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BiZiM ICIN SAMPIYON FiLMININ ALIMLAMA
ANALIZ]

Birgil Alici

Oz

Unlii jokey Halis Karatas'in yasam 6ykiisiinii ele alan Bizim Igin Sampiyon filmine
iligkin bu galigma, izleyicinin filmi nasil okuduguna yonelik bir alimlama analizi-
dir. Caligma kapsaminda 9 kadin 9 erkek olmak tizere (20-50 yas arasi) toplam 18
izleyiciyle derinlemesine gériisme gercgeklestirilmigtir. Calismada 6ncelikle iz-
leyici odakl kitle iletigim aragtirmalari, sinema alimlama arastirmalari ve Trk
Sinemasi'nda gergek yasam 6ykiisii ekseninde Bizim Igin Sampiyon filmine degi-
nilmistir. Ardindan tarihsel materyalist ve etnografik yaklagim temelinde yapi-
lan derinlemesine gériismeler analiz edilmistir. Calismadan elde edilen veriler
ozellikle izleyicilerin yas ve cinsiyet faktorleri agisindan degerlendirilmisgtir.
Degerlendirme sonucunda filmin gectigi doksanl yillara tanik olan izleyici gru-
bu ile doksanh yillarda doganlarin alimlamalarinda belirgin farkliliklar oldugu
anlasilmistir. Déneme tanik olan izleyiciler genellikle filmdeki ask ve basari oy-
kiisint daha gergekgi ve etkileyici bulurken tanik olmayanlar kismen gergekei
ve etkileyici bulabilmisgtir. Ayrica kadin ve erkek izleyicilerin filmi anlamlandir-
ma sireglerinin de benzer olmadig: gézlemlenmistir. Kadin izleyiciler duygusal
sahneleri daha kendine yakin gérdiginu ifade edip degerlendirmelerde bulu-
nurken erkek izleyiciler ataerkil kodlar: igeren sahneleri daha etkileyici bulduk-
larini dile getirmiglerdir.

Anahtar Sézciikler: Alimlama, izleyici, Tiirk sinemasi, biyografik film, Bizim Icin
Sampiyon.
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RECEPTION ANALYSIS OF THE MOVIE CHAMPION FOR US

Abstract

This study of the film Champion For Us, which is based on the life story of the fa-
mous jockey Halis Karatas, analyzes spectators’ responses to the film. In-depth
interviews were conducted with a total of 18 spectators, 9 females and 9 males
between the ages of 20 and 50. Initially, spectator-oriented mass communica-
tion research, reception research in cinema, and the context of the real-life story
are recognized. Then the interviews are analyzed from an historical-materialist
and ethnographic point of view, considering, especially, variables of the inter-
viewees' age and gender. The results show a difference in the responses of in-
terviewees who witnessed the '90s and those who were born in the ‘90s. Those
who witnessed the period commented mostly that the story of love and success
in the film was realistic and impressive, while those who had not witnessed the
period did not see it as realistic and impressive. The responses of male and fe-
male interviewees were also dissimilar. Females said that they felt closer to the
more emotional scenes, whereas male spectators said that they found scenes
with patriarchal codes to be the most impressive.

Keywords: Reception, spectators, Turkish cinema, biographical movie, Champi-
on For Us.
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Girisg

Insanlarin kimlik olusumunda aile kadar icinde yasadiklari toplumda
edindikleri deneyim ve birikimler de ¢ok énemlidir. Kisi sosyal gevresine
uyum saglamak igin maruz kaldig: uyaricilardan edindiklerinin dogru-
lugunu sorgulamadiginda, pasif alici1 konumda manipiile edilmeye agik
hale gelmektedir. Iletisim aragtirmalarinda da medyanin gergekleri ma-
niplile ederek insani aktif kullanici-pasif alic1 veya izleyici konumuna
getirdigi yontndeki yaklagimlar, 1960°'lardan sonra popiilerlesmeye bas-
layan kullanimlar ve doyumlar yaklagimiyla birlikte dnemini yitirmeye
baglamagtir.

Kullamimlar ve doyumlar yaklasimi, izleyiciye aktif konum atfet-
mekte ve kitle iletisim araclariyla izleyici arasinda gift yonla bir iligki-
den bahsetmektedir. Buna gore kitle iletisim araclari, izleyicinin ilgi ve
gereksinimleri dogrultusunda bilgi ve igerik {irettiginde, izleyici de ge-
reksinimleri karsilanip memnun kaldid: stirece aralarindaki tamamlay:-
ci iligki stirecektir. Ancak izleyici aradiginmi bulamadiginda kitle iletisim
aracindan vazgegip onu zor durumda birakabilir. Dolayisiyla her ikisi de
ortak kazanim elde ettigi stirece aralarindaki iligki de saglikli bir sekilde
slrecektir.

Ingiliz Kilttrel Calismalar Ekoli'nden gelen alimlama galismala-
r1 da kullanimlar ve dolayimlar yaklagimindaki aktif izleyici tezini takip
ederek izleyicinin pasif alici olmaktan ziyade anlam tGretmedeki aktif ro-
lint vurgulamaktadir. Bu dogrultuda Stuart Hall, David Morley ve John
Fiske gibi isimler bir dizi galigmalar gergeklestirmistir. Calismalarinda
izleyicilerin metinleri anlamlandirma pratiklerinde kisisel ve gevresel
hangi faktorlerin etkisinde kaldiklarini ve alimlama siireci sonrasi ne
gibi okumalar yaptiklarini anlamaya galismiglardir. Sinema alanindaki
alimlama galismalarinda ise Jackie Stacey, Janet Staiger ve Annette Kuhn
gibi isimler tarihsel materyalist ve/veya etnografik yaklasimla izleyici
alimlama stirecinde 6nemli olan etkenleri incelemislerdir.

Sinema alimlama galigmalarinda ise izleyici ve film arasindaki ilis-
kide cinsiyet, yas, egitim, medeni durum gibi birgok faktore bagh olarak
izleyici goriislerini degerlendirebilmek miimkiindiir. Bizim Igin Sampiyon
(Ahmet Katiksiz, 2018) filminin alimlamasina yonelik bu galigma, gint-
miiz popiler Turk Sinemasinda gergek yasam 6ykillerine yonelik sinirh
sayidaki izleyici alimlama galismalarindan birisidir. Calisma yerli sine-
mada yas ve cinsiyet kriteri ile tarihsel stiregteki dontisime yonelik tes-
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pitlerde bulunmasi agisindan sinirli galismalardan biridir. Ayrica Tark
gogebe kiltirinden giniimuze Turkler i¢in 6nemli bir yeri olan “at"a gi-
nimiiz (20-50 yas arasindaki) izleyici goriigleri gergevesinde yer vermesi
bakimindan 6nem tegkil etmektedir.

Calismanin amaci Bizim Igin Sampiyon filminin izleyici tarafindan
nasil alimlandigin tespit etmeye galismaktir. Bu amag kapsaminda ¢a-
ligmanin kuramsal kisminda izleyici odakl kitle iletisim aragtirmalari,
sinema alimlama aragtirmalar: ve TUrk Sinemasinda gercek yasam 6y-
kiisti ekseninde Bizim I¢in Sampiyon filminden bahsedilmektedir. Calis-
manin analiz kisminda ise tarihsel materyalist ve etnografik yaklagim
ile yar1 yapilandirilmig goriisme teknigiyle elde edilen veriler deger-
lendirilmistir. 9 kadin 9 erkek toplam 18 goriismeciyle gergeklestirilen
calismada filmi izleyen 1970-2000 aras1 dogan 20-50 yas arasi izleyici
kitlesi, amagsal 6rneklem tekniginin maksimum 6rnekleme tiirtine gore
segilmigtir. Boylelikle farkl izleyici kitlelerinin filmi alimlama diizeyinde
herhangi bir déntisimiin gergeklesip gergeklesmedigi ortaya konulmaya
calisilmigtar.

izleyici ve Allmlama Arastirmalarina Kuramsal Bakig

Kitle iletisimi, uygun sekilde kullamldiginda kiiresellesme ajani gibi go-
revyaparak teknik bilgi ve deneyi yayarken bireysel degisim ve hareketli-
ligi de tegvik etmektedir. Ayrica titketici taleplerini arttirma, kigiye giigli
bir sekilde katilim ve kendini ifade etme imkani saglama, demokratikleg-
meyi getirme, medya okuryazarligi, sonsuz bilgiye ulasma, bilgi ve enfor-
masyon toplumu olusturma gibi katkilar: da s6z konusudur. Dolayisiyla
iletisimin giict, toplumsal islevsizlik ve kotil etkilerle iligkilendirildigin-
de negatif, iyi islevlerle iligkilendirildiginde pozitif yonli ¢ikarimlardan
bahsedilmektedir (Erdogan & Alemdar, 2010, s. 142).

Izleyiciyi bu iletisim siirecinde aktif bir bilesen olarak gérmek ve
medya metinlerini yorumlayarak doéntstirebildigini, elestirebildigini
veya reddedebildigini anlamak, onu ayni zamanda politik bir 6zne olarak
medya galigmalarina davet etmek anlamina gelmektedir (Berfin & Ce-
tin, 2016, s. 31). Maigret'e gore, kitle kilturt ideolojilerinde izleyicilerin
medyay: alimlamasi izerine galismalar, sadece sosyal ve mesleki grupla-
ra, yasa, cinsiyete gore gergeklestirilen okumalarin uyumlu biitinlerini
betimlemekte ve daha genel etkilesimler sergilemektedir. Bu ¢alismalar
problemlerine eldeki kiiltiirel ve toplumsal kaynaklarla ¢oziim bulan 6z-
neler sunmaktadir. Amag ise yumurta ve tavuk problemi gibi gériinen ve

394 sinecine | 2019 Guz Autumn | 10 (2)



B. Alic1 | Bizim Igin Sampiyon Filminin Alimlama Analizi

¢ok sayida galigmanin sonuglarini birbirine eklemeden birlestirmeyi ge-
rektiren medyaya 6zgu iligkiler ve toplumsal kimlikler arasindaki hassas
aligveris oyununu anlamaktir (Maigret, 2014, s. 311-312).

Anlami ¢ozlimlemede ikincil-bagimli siniflarin, hegemonik séy-
leme sistem i¢i muhalefetleri ve davet edildikleri metin karsisinda yer
aldiklar1 konum ise 1970'li yillardan itibaren Ingiliz Kiiltiirel Galigmalar
ekolintin 6nderliginde akademik galigmalarda tartisma konusu olmus-
tur. Kultir ve kitleler iginde bireye yiiklenen anlamlarla (Arik, 2004, s.
336-337) killtiirel galismalar gelenegi ekseninde yapilan aragtirmalar, ge-
nellikle poptler kiiltir iriinlerinin alimlanmasi tizerinedir. Bu eksende
izleyicinin programdan/filmden aldid1 haz, cinsiyetc¢i alimlama ve bege-
ni, bu tir arastirmalarin baslica odaklanma konulari haline gelmektedir
(Seker, 2009, s. 105-106). Kiilturel galismalarda medya ve izleyiciler, daha
genis bir kiiltirel ve sosyal pratikler dizisi iginde analiz edilmeye ¢alisil-
maktadir (Akbulut, 2014, s. 8).

1980'li yillarda Ingiliz Kiiltiirel Galismalar gelenegi biinyesindeki
alimlama calismalari ve bu galigmalarda izleyicilerin medya metinleri
uzerindeki ideoloji ve anlam olusumunda aktif katilimcilig, etki aragtir-
malarina yonelimi de beraberinde getirmistir. Bu baglamda galigsmalarda
gerek medya metinlerinin sifresini ¢ézmede gerekse ana akimdan farklh
sekilde medya metinlerinin anlamlandirma ya da kod agimlama stirecin-
de izleyicilerin sinifsal konumlarinin etkili oldugu gorisii vurgulanmaya
baglanmistir. Aslinda burada izleyicilerin medya metinlerini nasil oku-
duklari; yani hakim ideolojiyle olan iligkilerinin nasil oldugu temel sorun-
dur (Yaylagl, 2014, s. 133).

Ana akim (egemen) iletisim yaklagimlarinda medya iletilerinin
grup ve Orgut isi iligkilerinden gegerek bireylere ulastigini, kamuoyu li-
derlerinin mesajlari yorumlayarak onlara son halini verdigini; dolayisiyla
medyanin etkisinin sinirly, kisilerin etkisinin daha 6n planda oldugunu
vurgulayan sinirli etki kuramu ile bireylerin ihtiyaglarinmi gidermek adina
medya igeriklerini tiilketmeye yoneldiklerini séyleyen kullanimlar ve do-
yumlar yaklagimu izleyicilere bilingli ve génilld, belli bir dizeyde aktiflik
atfetmektedir (Yaylagil, 2014, s. 58, 72). Buna gore kitle iletigim aract ile
aktif izleyici birbirlerinin gereksinimlerini karsiladiklari oranda tamam-
layici ve uzlasma halinde bir iligki igerisinde olmakla birlikte aksi durum
gatismay1 dogurmaktadir. Bagka bir ifadeyle izleyici gerek duyduklar:-
n1 alamayinca o kitle iletisim aracindan vazgegmekte, aradaki etkilegim
karsilikli hognutsuz bir sekilde sona ermektedir. Izleyici memnuniyeti

sinecine | 2019 Gz Autumn | 10 (2) 395



B. Alic1 | Bizim Igin Sampiyon Filminin Alimlama Analizi

strlp izleyici gereksinimleri kargilandi§: siirece ise kitle iletisim araci
guglenerek var olmaya devam etmektedir. Dolayisiyla her iki yapi arasin-
daki etkilesim dogru orantili olarak ilerlemektedir (Glingdr, 2015, s. 22).

Akbulut'a gore, iletisim arastirmalarindaki “edilgen izleyici” olgu-
su ve alimlama galigmalari, kullanimlar ve dolayimlar yaklagimi kanaliyla
"etkin izlerkitle” kavramini takip ederek izleyicilerin iletilerin pasif tiike-
ticisi olmaktan ¢ok anlamlarin iireticisi oldugunu savlamaktadir. John
Fiske, Martin Allor, David Morley, Ian Ang, Janice Radway, Lawrence
Grossberg ve Henry Jenkins gibi isimler aktif bir okuyucu olan izleyici-
nin kendi anlamlarini tirettigini belirtmis, roman okuma, televizyon iz-
leme gibi giinlitk yagam pratiklerini sosyal bir baglam i¢inde inceleyerek
bu yaklasim dogrultusunda bir dizi temel ¢alisma gergeklestirmislerdir
(Akbulut, 2014, s. 10-11).

Uybadin'a gore, alimlama ¢aligsmalari, 6ngorilebilir insan davra-
niglar: iddialarinin karsisinda yer almaktadir. Anlamin metne iligkinligi
fikrinden ayri tek bir okuma sekli yerine farkli okuma sekilleri oldugunu
ortaya koyan bu galigsmalar, kiiltiirel Grtini anlamlandirmada gergek iz-
leyicilerin goriislerini metin olarak ele alirken metnin etkisi yerine izleyi-
cinin onu nasil yorumlayip anlamlandirdid: ve algiladigina odaklanmak-
tadir (Uybadin, 2016, s. 144).

Yaylagill, medya metinlerini okuyan ve kod agimlama yapanlar tize-
rinde 6nemle duran izleyici alimlama analizinin bagimsiz bir aragtirma
pozisyonundan ziyade elestirel iletisim yaklagimlarindan Ingiliz Kiiltiirel
Galismalar geleneg@inin 6nemli bir pargasi oldugunu séylemektedir. Ona
gore kod agici/izleyici/okuyucu, medya metinlerinin 6nerdigi hegemonik
veya egemen mesajlara kars: izledigi olgular: kendi deneyimleri agisin-
dan anlamlandirma ve direnme giiciine sahiptir ve bu arastirmalarda ni-
tel incelemeler ve etnografik aragtirmalar daha agirlikh tercih edilmek-
tedir (Yaylagiil, 2014, s. 134).

Kulttrel galismalarda, iletisimde medyanin giiciyle iligkili olarak
aktif gérilen izleyiciye yiiklenen sorumluluk, onun medya kanali segim-
lerinde kendi psikolojik, sosyolojik ve ideolojik aidiyetlerine uygun ice-
rikleri segerek tuketebilmesi (Seker & Tiryaki, 2013, s. 197) nedeniyledir.
Ornegin, medya, sosyal sorumluluk geregi programin igerigi hakkinda
"siddet igerigi vardir” gibi uyarida bulunurken televizyondaki siddet ve
erotizmle ilgili igerikleri durdurmak yersizdir. Onun yerine gocuklarin
bu igerigi izlemis olmalari ailelerin sorumluluguna birakilmistir. Kisaca-
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s1 igerikleri izleyip izlememe artik aktif izleyicinin demokratik segenegi
ve tercihi ile alakali bir durumdur (Erdogan & Alemdar, 2010, s. 142). Izle-
yiciler medya kanali segimlerinde kendi psikolojik, sosyolojik ve ideolojik
aidiyetlerine uygun igerikleri segerek tiiketebilir (Seker & Tiryaki, 2013,

s.197).

Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Ekolii'niin énemli temsilcilerinden Hall,
iletilerin insasinda {i¢ konumlandirmadan bahsetmektedir. Bunlardan
birincisi, baskin-hegemonik konum olarak adlandirilmaktadir. Bu ko-
numda izleyici iletiyi 6nerilen manasina uygun bir sekilde tam ve dogru-
dan okumaktadir. Bu biitiniyle seffaf bir iletisim i¢in ideal bir okumadir.
Ancak bu profesyonel kod tarafindan tiretilen konumlanimlardan farkh
olarak diiginilmelidir. Profesyonel kodlamalar, egemen kodlamalardan
gorece bagimsiz, kendine has iglemleri, degisimleri ve Olgltleri hayata
gegiren ancak baskin kodun hegemonyasi gergevesinde galisan kodlama-
lardir. Ikinci konumlanim sekli miizakereci konumlanim olarak adlandi-
rilmaktadir. Izleyiciler genellikle baskin konumdaki profesyonel olarak
anlamlandirilmis mesajlarin ne oldugunu algilayabilmektedir. Hakim
tanimlamalar hegemoniktir; ¢inkl baskin yani kiiresel olay ve durum-
larin tamimlarini vermektedir. Ornegin bir isginin maag édemelerinin
durdurulmas: tartigmasina tepkisini yonlendiren konumlanim miizake-
reci konumlanimdir. Ugilincii konumlanim sekli muhalif konumlanimdir.
Izleyici mesajdaki tiim anlam ve yan anlamlar1 tamamen g¢éziimlerken
mevcut butinligi bozmakta ve alternatif olarak kendince yeni bir anlam
butinligu olugturmaktadir (Hall, 2003, s. 322-326).

Birbirinden farkli okuma konumlari, yalnizca metnin tretimi es-
nasinda ve metnin kodlayici kisisinin niyetini oldugu gibi yansitacak se-
kilde sabitlenemeyecegini ortaya koymaktadir. Sosyal ve kiiltiirel insada
anlam, yalnizca metnin tiretimi esnasinda degil, okuyucusu/tiiketicisi ile
bulustugu anda da kurulmaktadir. Bu noktada séz konusu olan durum,
anlam igin verilen hegemonik miicadele ile agiklanabilir (Oguz, 2014, s.
132). Stuart Hall'un medya iletilerinin alimlanmas ile ilgili farkl alimla-
ma konumlamalar: 6nermesi ve sundugu modeller iletisim arastirmala-
rina yeni bir boyut getirmistir. Nitekim izleyici aragtirmalarinda ana so-
run seyircilerin izledikleri film veya programlari nasil anlamlandirdiklari
veya gundelik hayatta toplumsal anlam iretimi agisindan nasil farklilag-
tirdiklar: {izerinedir. Bu nedenle aragtirmacilar bu sorulara cevap ara-
mak igin etnografik izleyici arastirmalarinda gézlem ve derinlemesine
milakat yontemlerini kullanmaktadir (Aydin, 2007, s. 125-126).
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Birmingham Universitesi Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi ko-
kenli olan David Morley'in, 1975-1979 yillar: arasinda, popiler bir televiz-
yon programi olan Nationwide'a giincel olaylarla ilgili Hall'un "Encoding
and Decoding in Television Discourse” (1973) isimli Kodlama/Kodagim-
lama'ya iligkin makalesini uygulamasi bu alanda 6nemli galismalardan
biridir. Morley bu alimlama arastirmasindaki yorumlarin farkli sinifsal
gruplara gore degisim gosterdigini ifade etmistir. Daha sonra Morley,
Nationwide galismasindan daha ileri bir konumda degerlendirilen Aile
Televizyonu: Kiiltiirel Gli¢ ve Evigi Bog Zaman (Family Television: Cultural
Power and Domestic Leissure, 1986) galismasinda hem igerik analizi hem
de segtigi gruplarla evlerde etnografik yontemlerle goriismeler gercek-
lestirmistir. Morley ayrica izleyicilerin programlar: farkli okuma pratik-
lerini incelemek yerine galigsmanin odadina ev i¢i televizyon izleme bag-
lamini almistir ve séyle bir hipotez kurmustur: “Nationwide galismasinda
tartigsmali ve karsit okuma yapan sendika iyelerinin muhalifligi, daha
ailevi bir ortamda yogunlugunu kaybedecektir” (Akbulut, 2014, s. 13-14).

Glngor'e gore, Dallas Smythe, Herbert Marcuse'un da ifade etti-
gi kitle iletisim araglari araciliiyla izleyicide bir dizi gereksinimler ya-
ratilip sonra da ona uygun igeriklerin sunulmas: durumundan dolay:
yonlendirmeli bir aktif izleyiciden s6z etmek de olanaklidir. Ote yandan
yeni liberal anlayisin iginde aktif izleyici olarak temsil edilen yeni izleyi-
ci, gereksinimlerini sekillendirme ve tatmin etme siireglerini igerisinde
yer aldign yapi/yapilarin etkisinde kalarak géstermektedir. Istemedigi bir
filmi arkadas gevresinden kopmamak i¢in izleme veya istemese de sosyal
gevresine daha iyi gériinmek igin modaya uygun giyinmesi gibi buna 6r-
nek verilebilir. Bu nedenle aktif izleyicinin kitle iletisim araglariyla etkile-
siminde gergek anlamda aktif olmayip igerisinde yer aldig: yapilarla an-
cak varlik gosterdigini vurgulayan Glingor, izleyicinin yalnizca kendisine
sunulan igerigi alip almama konusundaki segiminde aktif davranabildigi,
dolayisiyla da sinirh aktif bir izleyiciden séz edilebilecegini ifade etmek-
tedir. Ayrica Gingor'e gore, guntimiz dijital teknoloji belirlenimli medya
ortaminda izleyici kitleler sadece izlemek ve geri bildirimde bulunmakla
yetinmemekte, siirece aktif Giretici olarak da katkida bulunabilmektedir.
Dolayisiyla ginimuizde izleyici kitleler bilginin sadece alicis1 degil, tire-
ticisi ve dagiticis: olarak da etkin konumdadir (Gingor, 2015, s. 22-25).

Aktif izleyicilik, ginimuizde gelisen teknolojiyle birlikte daha ileri
boyutlara tasinmistir. Artik izleyici sadece var olani izleyip sorgulamakla
yetinmemekte, kendisi de birebir izledigi igerige midahale edebilmek-
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tedir. Ozellikle internet ve gevrimici platformlarla izleyici interaktif bir
sekilde geri bildirimler sunabilmekte ve Netflix gibi dijital yayincilik plat-
formlariyla igeriklere aninda miidahalelerde bulunabilmektedir. Cocuk,
yetigkin ve yagh kisaca her kesim kullaniciya hitap eden yeni nesil in-
teraktif maceralar igin kullanici evinin rahathiginda farkli senaryo sege-
nekleri ile bir filmi farkli agilar ve sonlar tercih ederek izleyebilmektedir.
Ayrica begenmedidi veya ekranda goérmek istedigi kisiler, diziler veya
filmler igin sosyal medyadan veya cgesitli maceralardan kamuoyu olustu-
racak kadar cesitli faaliyetlerde bulunabilmektedir.

Sinemada Alimlama Arastirmalari

Sinema alaninda alimlama galigsmalari 1980'erle birlikte yapilmaya bas-
lanmistir (Kaya, 2005, s. 15). Izleyici bir sinema filmiyle karsilasma anin-
da anlamlar Uireten bir aktiflie sahip olsa da metnin sinirlarindan ta-
mamiyla farkli bir hatta gitmesi imkéani1 bulunmadigindan aktifliginin
ve metne karg: anlamlar tiretmesinin de bir sinir1 bulunmaktadir (Kilig,
2018, s. 330). Jackie Stacey kulturel galismalar ile sinema filmi galisma-
lar1 arasindaki ayrimda film galismalarinda izleyiciyi konumlandirmaya
odaklanildigini ve izleyicinin pasifligine vurgu yapildigini, kiltirel galig-
malarda ise izleyici ¢oziimlemesine ve izleyicinin aktifligine dikkat gekil-
digini belirtmektedir (Kirel, 2010, s. 47).

Sinemada alimlama galigmalarin geligimi televizyon merkezli alim-
lama galigmalari gibi yaygin olmasa da televizyon galigmalarinda goriilen
problemlere kars1 daha dikkatli bir seyir izlemektedir. Bu ¢aligmalarda
alimlamaya etki eden tarihsel, ekonomik, toplumsal ve politik baglama
ve sinemanin sosyo-kultiirel, teknolojik, tarihsel ve ideolojik bir kurum
olarak nasil deneyimlendigine odaklanilmaktadir (Akbulut, 2014, s. 28).
Sinema alimlama ¢alismalarinda 6ne ¢ikan isimler ve yaklagimlarina ba-
kildiginda ise iki egilim g6ze garpmaktadir. Bunlarin ilki Janet Staiger'in
ilk olarak 1986 yilinda "The Handmaiden of Villainy: Methods and Prob-
lems in Studying The Historical Reception of a Film" baglikli makalesinde
onerdigi tarihsel materyalist yaklasim, ikincisi ise alimlama ¢alismala-
rinda sikga kullanilan etnografik yaklagimdir (Kaya, 2005, s. 16).

Tarihsel yaklagimda egemen 6zne kavraminin tarihsel stiregte na-
sl degisebilecegi anlamaya galisilmaktadir. Bir bagka ifadeyle izleyicinin
kiiltiirel ve tarihsel olarak 6zel bigimde tanimlanmasi gerektigi gorisi
hékimdir (Karabag Sari, 2012, s. 54). Etnografik yéntemde ise dinyay:
arastirilan bireyin penceresinden goriip anlamlandirabilmek igin grubun
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ve kiltirin Gyelerinden birlikte ve ayri ayr: alinan fikir, bilgi ve goris-
ler, yapilan goézlem, arsiv ve literatlir incelemesinden elde edilen verilerle
kargilagtirilip sinanmaktadir. Ayrica, gerektiginde alana dontilip goz-
lemler, goriigmeler tekrarlanmakta ve her bir bilegen diger bilesenlerle
olan iligkileri ve gindelik hayat pratikleri ekseninde yorumlanmaktadir.
Biitiin olan, bulgularin degerlendirilmesi ile yeniden insa edilerek anla-
silmaya galisilirken bu yéntem nitel galismalarda kullanilan tim teknik-
leri igeren yontemsel bir gergeve olarak da diigintlebilmektedir (Kartars,
2017, 8. 217).

Staiger, sinema alimlama galigmalarinda filmlerle ilgili gazetecile-
rin yaptigi yorumlardan gesitli degerlendirmelere, mektuplardan editore
hatta dedikodu siitunlarina kadar birgok seyi inceleyip elde ettigi séylem
stratejilerini diger dénemlerin filmleri de dahil genel anlamin insasin-
da ipucu olarak kullanmigtir. Alimlama galigmalarinda belli zamana ait
toplumsal kogullara gore filmlerin kiltiirel anlamlarinin 6zel izleyicilere
aciklama gabalar: s6z konusudur ve film merkezli analizin 6tesine gegile-
rek sanatta anlam yaratmay: ifade eden hem film hem izleyici tartisma-
larina yer verilmektedir. Boylelikle bu galigmalar, filmi baskin bir rolde
konumlandirmanin aksine yalnizca belli anlam diizeyleri belirleyerek
film ile izleyici arasinda interaktif bir rol istlenmektedir. Staiger'in ana-
liz nesnesi de sadece film dedgil, ayn1 zamanda bir olay veya deneyimdir.
Dolayisiyla analizin nesnesi, izleyicinin/izleyiciler grubunun bir sanat
eseri ile karsilasmasi ve bu durumdan kaynaklanan toplumsal yorumla-
malar veya duygusal deneyimler halini almaktadir (Kemper, 2003).

Alimlama galismalarinda filmin yorumlanmasini kolaylastirabile-
cek bigimsel unsurlar (karakter tiplemeleri, oyuncu segimi, kurgu, siddet
anlatisi gibi) 6nemli bir yer tegkil etmektedir ve bu unsurlarla filmin mis-
yonunun veya anlaminin yorumlanmasinin 6tesine de gegilebilmektedir.
Staiger'in Perverse Spectators: The Practices of Film Reception (2000) ese-
rindeki farkh izleyici gortslerinin oldugu dizinelerce denemelerinden
her biri, belli durumlarin ortaya g¢ikardig: sorularin analizleriyle tarih-
sel bir yaklasim sergilemektedir. Staiger, bu ¢aligmasinda higbir zaman
alimlama teorisinin genel bir manifestosunu ana hatlariyla ifade etmeyip
eserde yer alan her bir makalenin altimi gizen tutarh bir varsayimlar di-
zisinden veya rehber ilkelerden yola ¢ikmaktadir. Oncelikle bir filmdeki
ickin anlami kabul etmeyen ve anlamin film i¢inde sabit kalamayacagini
vurgulayan Staiger, seyircilerin filmle olan etkilegimleri sayesinde farkli
anlamlarin agiga ¢iktigini savunmaktadir. Ona gore; her seyi oldugu gibi
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goren "saf” seyirci yoktur. Sosyal olugumlar, izleyici yorumlama strate-
jileri ve duygusal tepkilerin agiklamasini da igermektedir. Sonug olarak
seyirci tepkileri timiiyle entegre edilememektedir; ¢linkd bir filmin al-
gillanmasin gevreleyen tarihsel baglam heterojen yapida ve geligkilerle
doludur (Kemper, 2003).

Judith Mayne ise, izleyiciligin konu ile izleyici pozisyonu arasinda
bir gerilim noktasinda konumlandigini 6ne stirerek mutlu bir entegras-
yon teorisinde sosyal ve psisik teorileri "birlestirme” arzusunun yenilen-
mesini elestirmektedir. Ona gore izleyicilik, gerginlik ve gatismanin daha
iyi kuramsallagtirilmas: gereginin anlasilmasi igin en zorlu ortamlardan
birini énermektedir. Béyle bir gerilim noktasinda, bilingli ya da biling-
siz arzularin, ruhsal karsisinda ideolojik olanin, bireysel benlik karsisin-
da toplumsal veya kolektif benligin kati ikiliklerine bagli kalmasi artik
mimkin degildir. Bu tir fikir ayriliklarindaki problem, karmagik mese-
leleri cesur bir muhalefete indirgeyerek, cogu zaman basit bir “entegras-
yon" modeline onciilik etmeleridir; bu dogrultuda tek yapilmas: gereke-
nin, sézde mubhalif teorik iddialara kars: en cazip olan1 almak ve onlar:
birbirine eklemlemek oldugu varsayilmaktadir (Mayne, 2002, s. 38).

Jackie Stacey'nin Star Gazing (1994) adli galismasi, sinema alanin-
daki alimlama galigmalar: igerisinde yer alan etnografik yaklagim igin
oncli orneklerden biridir. Bu galigma, sinema izlemekten alinan keyfi
tarihsel yaklasimla incelerken izleyici teorilerine bizi geri gotirmekte-
dir. Feminizm savunucularinin sinema izleyiciliginin cinsiyetgi bir siireg
oldugu gorislerine karsilik kadin izleyicilerin hemcinsleri olan sinema
yidizlarina bakiglarini inceleyen Jackie Stacey, kadin izleyicilerin 194011
ve 1950'li yillarin film kiltiranin ilk ginlerindeki Hollywood yildizlar:-
n1 algilama stireglerini aragtirmistir. Bunun igin film teorisini etnografik
malzemenin zengin yapisiyla birlestirmistir. Ug ylizden fazla sinemase-
verin mektuplarini ve anketlerini igeren Star Gazing, savag dénemi ve
sonrasi Ingiltere'deki kadinlar igin bazi Hollywood yildizlarinin énemi-
ne deginmektedir ve Ui¢ temel izleyici siireci olan "kacgis", “"6zdeslesme”
ve "tuketim", kadin izleyicilerin goklu ve degisken anlamlandirmalar:
bakimindan detayl bir sekilde incelenmektedir. Stacey'in galismasz, yir-
mi yildan fazla bir stredir film galigmalar: igerisinde baskin konumda
olan feminist gindeme sahip psikanalitik kadin izleyicilik teorilerinin
evrensellesmesine meydan okumaktadir. Star Gazing, kadin izleyiciligin
anlamlandirma streglerinde kiltiirel ve ulusal konumun énemini goste-
rerek popiler kiltiur ve kadin arzusu sorularina yeni bir yoén vermekte-
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dir (Stacey, 1994, s. 2). Karabag Sari, Stacey'nin ¢aligmasinin psikanalizin
tarih dis1 ve evrensel sine-6znesine meydan okurken belli bir tarihsel ve
mekansal pozisyondaki kiiltiirel séylemlerle izleyiciyi anlamaya galigtigi-
n1 ifade etmektedir (Karabag Sari, 2012, s. 63).

Bir bagka sinema alimlama galigmalarinda 6ne gikan isim Annet-
te Kuhn'dur. Kuhn, 1930'lar dénemi itibariyle diinyada kisi basina diisen
sinemaya gitme katiliminin en yiiksek oldugu ilke oldugunu ifade ettigi
Ingiltere'de filmlerle ve yildizlarla ilgili bilgi paylasimi, resimler gibi si-
nemaseverlikle ilgili kiiltiirel eylemlerin oldukga yaygin olmasindan et-
kilenmigtir (Kuhn, 2010, s. 58). Cinema and Cultural Identity (2002) adli
kitabinda 1930'larin bir on yillik stiregteki sinema kaltirini etno-tarihi
bir arastirma ile incelemistir.

Annette Kuhnun etno-tarih yazimi galigmasi “Smart Girls:
Growing Up with Cinema in the 1930s" aktif izleyicinin gérislerine yo-
gun olarak bagvuruldugu alimlama galigmalarindan biridir. Bu ¢alisma-
da baskin olan "metin", hikaye ya da sahne degil, donemin yildizlarinin ve
izleyicilerin stil ve tavrinin, giinliik yasamlarin metine dokiilmiis haline
uygunlugudur. Kuhn'un makalesi, kisisel ve sosyal kimlikte oynadiklar:
hayati rol géz 6ntine alindiginda, yildizlarin sinema tarihindeki merkezi
konumunun ve 6zellikle seyircinin problem olarak gordiklerinin altini
cizmektedir. Jackie Stacey'nin calismas: gibi, Kuhn'un makalesi de si-
radan kadinlarin seslerini ve sinema hakkindaki bireysel deneyimlerini
vurgulayip sozlerine ve eylemlerine bir tlir “yazarlik” atayarak yildizlarla
ilgili séyleme katk: saglamaktadir (Callahan, 2010, s. 13).

Comanducci ise bireylerin filmi anlama usullerine hakim oldukea,
kaginilmaz olarak onlara maruz kaldigini ve filme 6zne olarak tanimlan-
diklarini ifade etmektedir. Ona goére, bu durum bireyi kimliginin &tesi-
ne konumlandirmaktadir ve birey bagkalariyla etkilesimde bulunarak ve
belirli kavramlar, séylemler ve film deneyimleme bigimleri tizerinde us-
talasarak onlar: bazi agilardan degistirme imkanini da elde etmis olmak-
tadir. Bu sekilde filmle olan iligkilerin somut, muhalif, sdylemin igine go-
mili olup diyalog yoluyla ortaya ¢ikan, ideolojik imgelemden etkilenen
yine de ¢ok cesitli sartlarda geligen tuhafliklara, bozulmalara, beklenme-
dik olaylara agik oldugu soylenilebilmektedir. Boylelikle filmin ne oldugu
agiklansa bile birey mevcut olani kullanmasi gerekenden farkl araglarla
kesfetme yoluna gidebilmektedir. Farkliliklar, her izleyiciyi kompleks ve
karma bir tarihi gegmisiyle bireysel bir izleyici yapan gesitli kurallarin ve
uzlasimsal aligkanliklarin edimsel yinelemeleriyle bir araya gelmektedir.
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Hem izleyicilik hem de 6znellik, bu agidan bir karsilagmalarin tarihi ola-
rak diigtintlebilmektedir (Comanducci, 2018, s. 53).

Sinema filmi alimlamasinda bagimsiz ve sahsa 6zgi bir film an-
lama deneyimi asla yeterli degildir. Bizden baskalar: i¢in de gegerli ol-
masi gereken bir anlayisin ve deneyimin kanit olarak sunulacak veriler
istenmektedir. O zamana kadar film izerine s6z sdyleme izni verilmez-
ken o zamana gelindiginde bile seyirci ve konusan 6zne konumundaki
kisiler sifatiyla kabul edilme gergeklesmektedir. Diger yandan gercekte
kendi anlayisimizin bagka birinin yanitina tekabiil etmediginden nasil
emin olunabilecedi sorusu akla gelmektedir. Bu nedenle, sartlara bagh
ve esasen diyalog temelli seyirci pratidi tizerine bir kurallar dizisi uygu-
lanmaktadir. Insan da bazen sosyal bir fenomen olarak, izleyiciligin bu
kodlanmisg ve (gevre igin) uygun yanitlardan/tepkilerden, bir nevi maskeli
bir balodan bagka bir sey olmadid: izlenimine kapilmaktadir (Comanduc-
ci, 2018, s. 54).

Staiger sinema filmi alimlama galigmalarinda seyircilerle filmler
arasindaki etkilesimde 6ne gikan tg faktér goyle siralamaktadir (Kem-
per, 2003):

1) Filmin Yénelimi: Staiger farkli filmlerin farkli yollarla izleyiciye
yoneldigini belirtir. Ornegin filmi anlamlandirmada izleyicisinin
estetik degerleri, egitimi, begenisi gibi belli bir sema setine bas-
vurmasi beklenir.

2) Gésterim Kogullar: Staiger bir filmin sunumunda onu gevreleyen
kurumlarin, belli bir anlami verme yollarina karsi bizi uyarir.

3) Izleyicilerin Kisisel Yorumlama Davraniglar: Galismalarindaki ma-
kalelerinin hemen hemen tgte birinin belli izleyici gruplarinin
filmlere nasil yanitlar verdigi ve ne tiir tepkiler gosterdigi tizerine
olduguna deginen Staiger, izleyicinin 1rk, cinsiyet ve kiiltiirel kim-
liginin rollerini vurgular ve bu faktoérlerin, izleyicinin filmle etkile-
siminde nasil bir rol oynadigini inceler.

Son olarak Gripsrude, filmsel metinlerin veya isaretlerin dogasin-
da mutlak anlamin bulunmadigin1 ve anlamin izleyici tarafindan belli
baglamlara gére insa edildigini ifade etmektedir. Ona gore, insan beynin-
de filmin alimlanmasini ele alan biligsel yaklagimlarin ve yorumbilgisi,
Ingiliz Kiiltiirel Arastirmalar'in eklektik tutumlari, fenomenoloji gibi ku-
ramsal yaklagimlarin paylastig fikir, filmin kazandig: kiltirel ve sosyal
O6nemin izleyici varhigiyla olustugu yontindedir. Gripsrude, bu dogrultuda
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bir filmin tretimiyle olusan ham maddenin, onunla yakinlagacak anlam
ve tecriibelerin potansiyel sinirini diizenledigini ancak filmin daha ge-
nis sosyo-kiiltirel siireglere "girdi” haline gelmesinin izleyici dolayimiyla
gercgeklegtigini belirtmektedir (Gripsrude, 2011, s. 308).

Sinema alimlama galismalarina genel olarak bakildiginda izleyi-
ciye atfedilen aktif konum, onu her ne kadar film baglaminda sinirhyor
gibi gortinse de izleyici belli dl¢glide anlami farkli perspektiflerden inga
edebilmis ve boylelikle filmlerdeki mevcut anlamlar izleyici deneyimleri
ve bilgi birikimleri ile daha da zenginlestirilebilmistir. Filmle ilgili olum-
lu veya olumsuz geri bildirimleriyle giinimiizde sosyal medyada da ol-
dukga aktif olan izleyici, aslinda bir nevi eski Yesilgam bolge igletmeciligi
sisteminde bulunan isletmecilerin yapimciya seyircinin taleplerine gore
film sipariglerini animsatmaktadir. Yapilan gesitli arastirmalar ve geri
bildirimlere gore, izleyicinin begenisine gore film yapmaya gayret goste-
ren yapimcilar da filmlerinde seslendikleri hedef kitleye uygun stratejiler
gelistirmeyi stirdirmektedir.

Tiirk Sinemasi'nda Biyografik Filmler: Bizim I¢in Sampiyon Filmi
Ornegi

Turkiye'de sinema seyircisinin konumu, ilk filmlerin goésterildigi giinden
bugtine hem dinyadaki hem de iilkedeki gelismelerden etkilenerek do-
nistime ugramisgtir. Sinemanin ilk yillarinda ve Tiyatrocular Dénemi'nde
seyirci kentlerde toplanan belli sayidaki sinema salonunda film izleye-
bilmistir. Cumhuriyet yillarina gelindiginde ise sinemanin imkanlarinin
artigiyla birlikte izleyicinin de film izleme deneyimleri zenginlesmistir.
Ozellikle 1950'lerden itibaren baslayip 1960'lar ve 1970'ler boyunca Yesil-
cam seyircisi adiyla nitelendirilen ciddi bir izleyici toplulugu, sinemay:
bir "mabet” yeri olarak deneyimlerken yerli filmlere sosyal yagsamlarinda
Oonemli bir yer ve zaman ayirmistir. Televizyonun yayginlasmasiyla bir-
likte TUrk Sinemas1 1980'li yillarda film iiretimi agisindan ciddi bir diigii-
se sahne olmustur. Sinema izleyicisinin evlerine ¢ekildigi bu dénem yerli
sinemanin izleyicisini kazanmasi ise 19901 yillarin ortasindan itibaren
baglamis ve artarak giintimiize ulasmistir (Ozsoy, 2017, s. 360-361).

Bugin sinemada kendine has bir dili olan filmler, bir iletigim diz-
gesi olarak diisinildiigiinde ayni bir yazili metin gibi okunabilmekte,
yonetmen de oyunculari, senaristi ve yapiti ile izleyiciye belli duygu ve
duisiinceleri aktarmak ve zihinlerde bir anlam olusturmak istemektedir.
Ozellikle anlam insasinin bilingli veya bilingsiz sekilde yaratim siirecinde
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bulunan aktorler, bazen toplumsal sorunlari bazen de mevcut toplumsal
deger ve yargilar: yansitma gabasi iginde 6nemli aktif roller iistlenmek-
tedir (Karadasg, 2018, s. 233-234).

Izleyici izledigi filmde aktér ile kendini ézdeslestirdiginde filmin
anlam diinyasina daha yakindan girerek seyir deneyiminden keyif alma-
ya baslamaktadir. Kahramanlar araciliiyla bag kuramadiginda ise seyir
deneyiminden uzaklagmakta ve filmden genellikle haz almamaya basgla-
maktadir. Ozdeslesme gogunlukla ana karakterler tizerinden kurulmak-
tadir. Bazen de izleyici filmde kendisini daha yakin hissettigi yan karak-
terlerle 6zdeslesme yoluna girmektedir. Ozdeslesmenin giicii ise 6ykii ve
filmin anlatim potansiyeli ile karakterin 6zelliklerine bagli olarak degis-
kenlik gosterebilmektedir (Goker, 2018, s. 285-286).

Turk Sinemasinda ginimiz izleyicisinin seyir tercihlerine bakil-
diginda genellikle popiiler ticari filmlerin 6n planda oldugu gorilmekte-
dir. Sanat filmlerinin ise izleyicisi daha sinirli olup daha ¢ok belli sinema
salonlarinda izlenebilmektedir. izleyicilerin genellikle popiiler filmler
icinde eglenmek, glinin stresinden arinip rahatlamak igin tercih ettigi
tir ise komedi olmaktadir. Bunun yaninda izleyici, filmde sevdigi Gnla
karakterin bagrol olmas, filmin konusu, filmde kullanilan teknoloji, fil-
min tird gibi birgok etkenle birlikte arkadas tavsiyesi, izledigi fragman
ve tanitimlar, sosyal medyadaki yorumlar gibi bazi gevresel faktorlerden
de etkilenerek film segimini belirlemektedir.

Son zamanlarda yazili biyografik tirtiin okuyucusundaki artig,
bu tiri insanlar arasi ve siyasal giig iligkilerinde énemli bir silah konu-
muna getirmistir. Ozellikle Bat1 toplumlarinda bir bireyin ismi kamuda
popilerlestigi zaman hemen onun hakkinda biyografiler yazilmaya bas-
lanmaktadir. Sinemada ise biyografik éykiilerde kamuya mal olmus bi-
reylerin yagsami tarihsel bir kronoloji iginde verilmektedir. Bu gereklilik
ise bellegin yeniden Uretimi esnasinda anilarin garpitilmasina, tarihsel
olaylarda eksenin kaymasina ve kamuya mal olan kisilerin bir topluluk
veya grup tarafindan gikarlar dogrultusunda kullanilmasina sebebiyet
verebilmektedir (Calik, 2011, s. 61-62).

Tarihsel film tirine benzerligiyle dikkat geken biyografik film
turd, sadece tarihte yer etmis kisileri degil, farkh alanlarda olumlu/olum-
suz katkilari olan hatta bazen herhangi bir rolii bile olmayan kisileri de
ele alabilmektedir. Tarihsel filmlerdeki tim onemli 6geleri kullanan bu
tur, belli kisileri canlandirirken genellikle hikayeyi 6n planda sunmak-
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tadir. Bu filmlerde kisileri hem dig gériinis itibariyle hem de ruhsal du-
rumlari, yaradiliglarinda one ¢ikan unsurlar vb. birgok agidan beyazper-
deye yansitmak énem kazanmaktadir (Ozén, 1985, s. 148).

Sinemada tiirler arasinda en az roman uyarlamalari kadar biiytik
oneme sahip olan biyografi tiird, bir nevi hazir senaryo olarak gérilmek-
tedir. Ayrica gergek bir karakter ve dykiisinden yola gikilmasi da izle-
yiciyi etkilemektedir. Yagam 6ykiisi ele alinan kisilerin tarihini anlatan
bu filmlerin senarist ve yonetmeni ise adeta tarih yazarligina soyunmak-
tadir (Yagartiirk, 2009, s. 77). Biyografik ¢ykiiler ya da farkl bir ifadeyle
gergek yasam Oykuleri, basarili bir sekilde beyazperdeye aktarildiginda
o6nemli bir arsiv niteliginde nesiller boyu adindan soz ettirmekte ve yeni
galismalar: tetikleyebilmektedir.

Tiurk Sinemas: kendi sanatsallig: biinyesinde izleyiciye hitap et-
mek igin biyografik filmlere (gercek yagsam Oykiilerine) belli 6lgiide yer
vermektedir. Son yillarda yerli veya yabanci tarihte 6nemli yer etmis
Turk gazi, sanatgy, sporcu gibi isimlerin basari dykilerinin yerli sinema-
dayer almaya basladig: gorilmektedir. Gegmisteki gergek yasam oykiile-
ri uyarlamalarinda genellikle 6nemli tarihi ve dini olaylar ile karakterler
6n plandayken gintimuizde farkh alanlarda isim yapan basarili isimler ve
hikayeleri, yakin dénemin olaylar: da filmlerde yer alabilmektedir. Ayrica
bu filmlerde gergek yasam Oykiilerinin uyarlandi: isimlerin halen ha-
yatta oldugu ve film sonunda konugmalarina ve yagadiklar: énemli anla-
ra yer verildigi de gorilebilmektedir. Bu da izleyicinin yasayan taniklar-
dan kendileri adina 6grendigi detay bilgilerle birlikte filmin sonrasinda
da o karakterlere olan ilgisini canli tutmaktadar.

2018 yilinda gésterime giren Bizim Igin Sampiyon filmi de tnli
Turk jokey Halis Karatas'in gergek yasam 6ykiistinden sinemaya aktaril-
mistir. 1990 yillarin Turkiye'sinde Tirk atgiliginin 6nemli isimlerinden
Ozdemir Atman, Sivas'tan Istanbul'a gelen jokey Halis Karatas'a birlikte
calisma teklif eder. Karatag, Atman'in atlarindan Bold Pilot'la galigmak
ister ve aralarinda giiglii bir bag olusur. Ozdemir Atman'in kiz1 Begiim
Atman'a duydugu ilgi ise onun kanser oldugunu 6grenmesiyle daha fark-
l1 bir boyuta geger. Artik Bold Pilot'la yariglarinda Halis Karatas'in tek
hedefi vardir: Yariglar: kazanip Begiim Atman'in yasama istegini stirekli
canli tutmaya galismak. Belli bir zaman sonra Bold Pilot ile birgok re-
kor kirip 6nemli basarilara imza atar. Bold Pilot'un dis kulvarda ¢ok ge-
rilerden gelip st iiste bliyiik basarilar elde etmesiyle halk ona ve Halis
Karatag'a yogun ilgi gostermeye baglar. Halis Karatag kazandiklar: her
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yaristan sonra Begiim Atman'a Bold Pilot'la fotograflarini génderip onun
yasama daha siki sarilmasi i¢in elinden geleni yapar ve kaybedecegini bil-
se bile hastalign igin siirekli miicadele etmesini ister. Begiim Atman da
son ana kadar hastalidi i¢in savasir. Filmin sonunda da Beglim Atman'la
evlilikleri, yariglarindan bir kesit ve Halis Karatas'in Begiim Atman igin
soyledigi sozler gergek goruntiiler esliginde verilir.

Film, ana eksende Bold Pilot isimli atiyla bliylik basarilara imza at-
mis jokey Halis Karatag'in sevdigi kiz olan Beglim Atman’ hayata tutun-
durma miicadelesine sahne olurken aslinda 1990larin Tirkiye'sine de
ayna tutmaktadir. 19901 yillarin ortalarinda Tirkiye'de siyasi kararsiz-
liklar, ekonomik sikintilar ve yolsuzluklarla miicadele edilmekte ve halk
tim bu bunalim doénemlerinde ¢ok gerilerden gelse de gogu yarisinda
birinci gelen Bold Pilot'a ve jokeyi Halis Karatas'a biiylik sevgi beslemek-
tedir. Cuinkil kendi iginde bulunduklar: elverigsiz kogullardan ve geri
planda kalmaktan kurtulacaklarina olan inanglar: bu ikilinin Uist tiste za-
ferleriyle perginlenmektedir. Bold Pilot artik siradan bir yarig at1 olarak
goriulmeyip hipodromda yerini almas igin seyirci sessizlige biirinmek-
te, hig yarisa ilgisi olmayanlar bile onun Halis Karatas'la yariglarini 6zel
olarak izlemektedir. Film, bagari, azim ve ask tiggeninde Halis Karatas,
Beglim Atman ve Bold Pilot Gi¢liistiniin nasil tek yirek olunca her seyin
ustesinden geldigini gostererek gintimiz Turkiye'sine de bir nevi birlik
ve beraberlik cagrisi yapmaktadir.

Arastirma Siireci ve Yontem

Galisma kapsaminda 1970-2000 yillar: arasinda dogan 20-50 yas arasl 9
kadin 9 erkek toplam 18 gériigmeci ile (1 Nisan-1 Mayis 2019) gérusilmus-
tir. Bu gorismeciler her 10'ar yillik zaman dilimine (1970 yillar 3 kadin 3
erkek, 1980'li yillar 3 kadin 3 erkek ve 19901 yillar 3 kadin 3 erkek) egit da-
gilim olacak sekilde amagsal 6érneklem yéntemlerinden maksimum gesit-
lilik 6rneklemesine goére segilmistir. Arastirmanin kuramsal bolimiinde
izleyici odakl kitle iletigim arastirmalari, sinema alimlama arastirmalar:
ve Tiirk Sinemasi'nda gergek yagsam 6ykiisii ekseninde Bizim Igin Sampiyon
(2018) filmi incelenmistir. Analiz bélimunde éncelikle veri toplama tek-
niklerinden yar1 yapilandirilmis goriisme teknigdi ile katilimcilara izlemis
olduklar1 Bizim Igin Sampiyon filmine yénelik gesitli sorular yéneltilmistir.
Yapilan derinlemesine gortismelerin her biri yaklasik 30-40 dakika ara-
sinda surmistir. Daha sonra elde edilen veriler etnografik yaklagimla
analiz edilmistir.
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Galismada etnografik yaklagimla aktif kadin ve erkek izleyici goriis-
leri alimp degerlendirilirken, Staiger'in tarihsel materyalist yaklagimiyla
da 19901 yillarda gegen filmin ickin anlami disindaki tarihsel baglami
ve bu baglamin farkh izleyicilerde kazandig: anlamlar: ortaya gikarmak
amagclanmistir. Bilindigi gibi Staiger, seyircilerin filmle olan etkilesimleri
sayesinde farkli anlamlarin agiga ¢iktigini savunmaktadir ve ona gore sos-
yal olugsumlar izleyici yorumlama stratejileri ve duygusal tepkilerin agik-
lamasini da etkilemektedir (Kemper, 2003).

Arastirmada maksimum gesitlilik 6rneklemesinin kullanilmasinda-
ki amag, goreli olarak kiigik bir érneklem olusturup bu érneklemde ¢ga-
lisilan probleme taraf olabilecek kigilerin gesitliligini maksimum diizey-
de yansitmaktir. Bu dogrultuda ¢esitliligi saglamak adina genellemelere
basvurmak yerine gesitlilik gésteren durumlar arasinda ne tir ortaklik-
larin, benzerliklerin ya da farkliliklarin bulundugunun tespit edilmesine
calisilmistir. Diger yandan maksimum gesitlilik 6rneklem tekniginde se-
cgilen probleme yonelik gesitli kaynaklar ayrintili bigimde belirlenip bun-
lar iginde hangi gesitlilik alanlarinin érnekleme yansitilacagina karar ver-
mek gerekmektedir. Ornegin dgrencilere yapilan bir calismada; bilissel
ve duyussal farkhliklar, cinsiyet farkliliklar: ve ailelerin sosyo-ekonomik
diizeyleri bu cesitliligin saglanmasinda dikkate alinabilecek alanlar olarak
dustntlebilir. Cesitlilik alanlarini belirledikten sonra, aragtirmaci hangi
gesitliliklerin kendisi igin 0nemli olduguna karar verip onlari érneklemine
yansitacak gekilde hareket etmelidir (Yildirim & Simsgek, 2008, s. 108-109).
Bu eksende ¢rneklem seciminde yas ve cinsiyet kriterlerinin galismada
o6nemli olduguna karar verilerek 1970-2000 yillar: arasinda dogan 20-50
yas arasi 9 kadin 9 erkek toplam 18 goriismeci, her 10'ar yillik zaman dili-
mine (1970li yillar 3 kadin 3 erkek, 1980'li yillar 3 kadin 3 erkek ve 19901
yular 3 kadin 3 erkek) esit dagilim olacak sekilde segilmistir.

Arastirmalarda galisilmak istenen olgu ve olaylar ile ilgili bilgi ige-
ren yazili materyallerin analizi de elzemdir. Yazilh kaynaklarin analizi, ni-
tel calismalarda gézlem ve goériisme gibi diger veri toplama yontemleri ile
kullanildiginda verinin gesitlendirilmesi hedefine hizmet edip ¢aligmanin
gegerliligini ciddi 6lgiide arttirmaktadir (Yildirim & Simsek, 2008, s. 187-
188). Bu nedenle galigmada alanla ilgili yazili kaynak incelenirken, aragtir-
ma materyallerinin toplanmasinda etnografik yaklagima bagvurulmustur.
Etnografik yaklagimin veri toplama teknigi olarak da izleyicilerle yiiz ylize
gelip sorulara verilen cevaplara gore yeni sorular sorma imkani gibi avan-
tajlar1 nedeniyle yar: yapilandirilmis gértisme teknigi tercih edilmistir.
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Etnografik yaklasim, tarihsel ve sosyal kosullar: 6znelligin kurul-
dugu kisisel deneyimlerle birlikte diisinme firsati vermektedir. Bu yak-
lasimla gercgeklesen alimlama galismalarini metin incelemeleriyle tam
bir ikili karsitlikla agiklamak yerine, galismada etnografik verinin de bir
metin oldugu dikkate alinmigtir. Dolayisiyla ¢alismada metnin insa ettigi
6zne konumlar: yerine, gergek izleyicilerin sozleri “metin” olarak ince-
lenmistir (Karabag Sari, 2013, s. 20-21).

Gorligsmeye katilan 1970-2000 yillar: aras1 dogan 20-50 yas aras1 18
kisiden toplam 3 kisi (kadin) herhangi bir igte caligmamakta, geri kalan 15
kisi ise gesitli meslek gruplarindan; akademisyen, memur, hizmetli, gii-
venlik gorevlisi, ydnetmen, yonetici asistani, grafiker, 6gretmen, radyo-
loji teknikeri, gazeteci, garson, part-time ¢alisan vb. kisilerden olugmak-
tadir. Farkl ideolojik gorislere sahip izleyicilerin hepsi hayatinin byiik
bolimini sehir merkezlerinde gegirdigini ifade etmistir ve izleyiciler-
den 4 kisi Istanbul'da, 3 kisi Kocaeli'nde, 3 kisi Sakarya'da, 3 kisi Van'da, 2
kisi Malatya'da, 1 kisi Erzincan'da, 1 kisi Sivas'ta, 1 kisi de Hakkari'de ya-
samaktadir. Caligan 15 kisiden 2 kisi 0-1500 TL arasi, 4 kisi 1500-3000 TL
arasy, 5 kisi 3000-5000 TL arasy, 4 kisi 5000 TL ve tizeri gelir durumuna
sahiptir. 18 izleyiciden 2'si dul, 41 evli, 12'si ise bekardir. Egitim durumu
olarak ise 18 izleyicinin 31 doktora mezunu, 1'i yliksek lisans 6grencisi,
3"l lisans mezunu, 2'si 6n lisans mezunu, 41 lisans 6grencisi, 44 lise me-
zunu, 11 ilkokul mezunudur.

Arastirmaya katilan izleyicilerin hepsi de sinemada film izlemeyi
sevdigini soylemis ancak gliniimiiziin imkanlar: ve kimi zaman da igle-
rinden vakit ayirmaya firsat bulamadiklarindan genellikle internet, TV
gibi mecralardan daha fazla film izlediklerini ifade etmislerdir. izleyici 18
kisiden 2 kisi (1 kadin 1 erkek) haftada en az 1 kez, 5 kisi ayda iki kez (3 ka-
din 2 erkek), 5 kisi ayda 1 kez (3 kadin 2 erkek) ve 6 kigi iki ayda 1 kez (2 ka-
din 4 erkek) sinemaya film izlemeye gittigini belirtmistir. 18 izleyiciden
2 kisi (2 kadin) sinema diginda higbir mecradan film izlemedigini, 2 kisi
(1 kadin 1 erkek) sinemaya diizenli gidip internet, TV gibi mecralardan da
arada film izledigini, 7 kisi sinemaya gitmekle birlikte internetten daha
¢ok film izledigini, televizyon vb. mecralardan film izlemedigini (3 kadin
4 erkek), 6 kisi internetle birlikte televizyondan da film izledigini (3 kadin
3 erkek), 1 kisi ise sinema diginda sadece televizyondan film izledigini (1
erkek) soylemistir.

Dijital imkanlarla sinema filmlerinin video veya televizyon kanal-
lar: ile izlenmesi, Yiksel ve Demir'e gore teknolojik baglamdan ziyade
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toplumsal baglamla iligkilendirilmesi gereken olgulardir. Sinema filmini
sinema salonu disinda izleme imkani yaratilmasinin ayni zamanda se-
yir kiiltirtindeki ilk onemli kirilmaya isaret ettigine deginen Yiksel ve
Demir, televizyonun tam karsisina gegme, 1siklarin kapatilmasi, etrafin
sessizlestirilmesi gibi eylemlerle sinema deneyiminin yakalanmasina
calisildigina dikkat gcekmektedir (Yitksel & Demir, 2014, s. 37-38). Ayrica
aragtirmalara gore kirsal yerlegim yerlerinde oturanlar sosyal iligki ge-
reksinimlerini yliz ylze iletisim ile saglarken, kiltlirel ve sosyo-ekono-
mik tist diizeyde yasayan insanlar toplumsal alanda kendilerine kolaylik-
la yer bulabildiklerinden medyanin toplumsal iligki ortamina daha az ge-
reksinim duymaktadir (Akbulut, 2014, s. 4). Aragtirmada sinemaya giden
18 izleyicinin 14Gnin (6 kadin 8 erkek) sinemaya sik gitmeyip internet,
TV gibi mecralardan daha ¢ok film izlemesi de gintimiiz kogullarindaki
toplu seyir kiltirtndeki kirilmanin ve farkli mecralardan seyir imkanla-
rinin artmasiyla medya araglarinin toplumsal etkilesim ortamina eskisi
kadar ihtiya¢ duyulmadiginin gostergesidir.

18 gorismeciye en ¢ok hangi tlr film izlemeyi tercih ettikleri so-
ruldugunda erkekler daha ¢ok aksiyon, komedi, kadinlar ise dramdan
bilim kurguya ¢ok farkli tirlerde filmler izlediklerini belirtmislerdir. 9
erkek katilimcidan 2 si aksiyon, 41 aksiyon-komedi, 1'i dram, 2'si her-
hangi tir ayrimi yapmadan hosuna giden filmi izledigini ifade ederken
9 kadin katilimcidan 2'si romantik, komedi, 1'i macera, komedi, 1'1 dram,
bilim kurgu, 1'i korku, gerilim, 1'i aksiyon, gerilim, 1'i korku, aksiyon, 1
deneysel, belgesel, 1'i de tir ayrimi yapmadan hosuna gideni izledigini
sOylemistir. Kadin ve erkek izleyicilerin ortak egilimine bakildiginda ise
komedi ve aksiyon tiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Toplam 18 kigiden 7 ki-
sinin (3 kadin 4 erkek) komedi trd, 8 kisinin (2 kadin 6 erkek) aksiyon
tirtind daha ok izledigi anlasilmaktadir.

Chausson film tiirlerini izlemede her iki cinsiyetin de farkl duygu-
lanim dizeyleri oldugunu belirterek yaptigi Assessing The Impact Of Gen-
der And Personality On Film Preferences isimli aragtirmada cinsiyetgi ste-
reotipik anlayisa uygun sonuglar elde etmistir. Buna gére kadinlar film
izlerken romantik, erkeklerse aksiyon turtinii daha gok tercih etmektedir
(Chausson, 2010, s. 2). Ancak arastirmadan elde edilen sonuglara gore
6zellikle kadin izleyicilerde romantik tird filmlerdeki egilimin giderek
korku, aksiyon, bilim kurgu, gerilim, belgesel film gibi gesitli tirlere ya-
yildigr anlasilmaktadir. Bunda egitim diizeyi ile iligki dikkat gekicidir.
Clinkl romantik filmlerde Yegilgam melodram geleneginden gelen belli

410 sinecine | 2019 Gz Autumn | 10 (2)



B. Alic1 | Bizim Igin Sampiyon Filminin Alimlama Analizi

kalip ifadeler ve anlasilir yapi, kadin izleyicilerin algi ve anlam diizeyine
daha ¢ok hitap ettiginden etkilenme diizeyleri de daha yiksek olmakta-
dir. 9 kadin goriismeciden 6n lisans, lisans ve lisansiisti egitim diizeyin-
de olan 7 kisi bilim kurgu, korku, gerilim, aksiyon, macera gibi farkl film
turlerini sdylerken lise mezunu iki kadin izleyici romantik tlra filmleri
daha ¢ok sevdigini belirtmistir.

Gorlismecilerin 20-50 yas arasi segilmesindeki etken, filmin gegti-
gi doneme (30'lu ve 40'l1 yaslar) tanik olma ve tanik olmama (20li yaglar)
arasinda izleyicinin algi ve duygulanim diizeyinde farklilik olup olmadi-
gin1 ve oluyorsa hangi yonlerden oldugunu tespit etmek igindir. Calis-
manin bulgulary, izleyicilerin kigisel 6zellikleri, igerisinde bulunduklar:
toplum degerleri ve kosullar: filme iliskin anlamlandirma siireglerinde
de belirleyici oldugunu géstermistir. Ozellikle o déneme tanik olmayan
izleyicilerin filmle ilgili alg1 ve duygulanim diizeyinde, iginde bulunduk-
lar1 dénemin ve dederlerinin de etkileriyle farkliliklar gérilmektedir.

Bulgular

Goriisme yapilan 18 katilimciya filmi ilk olarak nereden duyduklar: so-
rulmusgtur. Toplam 18 kigiden 6's1 (3 kadin 3 erkek) sosyal medya ve inter-
net, 6 kisi arkadas (3 kadin 3 erkek) 3 kisi afig (2 kadin 1 erkek) 2 kisi tele-
vizyon (2 kadin) ve 1 kisi de (1 erkek) okudugu sinema dergileri ve yazilar:
vasitasiyla haberdar oldugunu belirtmistir. Elde edilen bu sonuglara gore
yUz ylze iletigimle egit oranda sosyal medya araglari ve internetin filmin
duyulmasinda etkili oldugu anlagilmistir. Ayrica verilen bir cevap da fil-
min duyulmasinda bir dizinin etkin olarak kullanildigini géstermesi ba-
kimindan dikkat gekicidir:

A. A (41/E): Filmi hazirhk asamasinda duydum aslinda. Sektériin iginde
oldugum igin biraz arkadaslarimdan duydum. Sonra televizyonda ¢ok
yogun bir gekilde filme dair reklamlar déndii. Hatta ayni yapim sirke-
tinin yaptigh Cukur dizisinde her béliimde Bold Pilot'a dair reklamlar
vardi. Cumali karakteri Bold Pilot'la ilgili bir anisindan bahsediyordu.
Duvar yazilarina yazmiglardi. Cumali Bizim Igin Sampiyon filminin ga-
lasina gidip Halis Karatas'la tanisti. Cukur dizisinde en az yedi bélim
goérmiigimdiir.

18 katilimciya ardindan filme gitme tercihlerinde gergek yagam
oykiistinden sinemaya aktarildigini bilip bilmedikleri, kurmaca ve ger-
cek yasam Oykilerinden sinemaya aktarilan filmler arasinda en ¢ok han-
gisine ilgi duyduklari sorusu yoneltilmistir. Yanit olarak 18 katilimcidan
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4'a gergek yasam oykiisiinden sinemaya aktarildigini bilmeden oyuncu
secimleri, arkadas tavsiyesi veya gordukleri kitle iletisim araglarinda-
ki tanmitimlarin etkisi vb. nedenlerle filmi izlediklerini (2 kadin 2 erkek),
14 kisiden 6's1 Halis Karatag ve at1 hakkinda az ¢ok bilgi sahibi olup ha-
berdar olunca da sinemada nasil ele alindigini merak ettiklerinden filmi
izlediklerini (1 kadin 5 erkek), kalan 8 kisi ise (6 kadin 2 erkek) arkadasg
gevresinden veya gesitli kitle iletisim araglarindan gergek yasam &ykii-
stinden aktarildigim bilip bu nedenle film izlemeyi tercih ettiklerini ifa-
de etmistir. Ayrica 18 katilimcidan 11 kisi gergek yasam &ykiilerinin daha
cok ilgilerini gektigini, 4 kisi kurmaca filmleri daha ¢ok tercih ettiklerini,
3 kisi kurmaca ve gercgek yasam Oykileri olarak her iki tirti de kaliteleri-
ne gore tercih ettiklerini belirtmistir. Dolayisiyla 18 katilimcinin biyiik
bir gcogunlugunun kurmacadan daha ¢ok gergek yasam oykiilerini tercih
etmesi, bu yapimlara olan ilginin giniimiizde de artarak stirdaguni gos-
termektedir. Katilimcilarin verdigi yanitlardan birkag: séyledir:

AK (48/K): Gergek yagam hikayesi oldugunu bildigimden gittim ¢tinki
sinemada nasil ele alindiginit gérmek istedim. Jokey ve at hakkinda bil-
gim oldugundan merak uyandirdi. Gergekte kurmaca filmler daha ¢ok
ilgimi geker.

N.K (36/K): Gergek yagam 6ykiisii oldugunu bilmiyordum. Bir arkada-
sim filmin gekimlerinin ¢ok iyi oldugunu séyledi. Sosyal medyada da iz-
lendigine iligkin ¢ok fazla yorum okuyunca merak ettim. Gergek yasam
6ykistinden uyarlamalar eger gercedi manipiile ediyorsa ya da o bildi-
gimiz gergegi ¢ok iyi vermiyorsa, o zaman igreti oluyorum. O yiizden
hem kurmacada hem gercek yasam uyarlamalarinda hakkiyla yapilmis
is olduktan sonra ilgimi gekiyor.

S.G (22/E): Evet gergek yagam 6ykiisii oldugunu, atin hi¢ gegilmedigi-
ni ve bir efsane olarak bagarilarini biliyordum. Filme gitme istegim ilk
olarak biyografik film olmasy, ikinci olarak da o atlarin kogmasinin ar-
dinda yatan ézgurliigiin filmlegtirilmesiydi. Film endtistrisi tamamen
kurmacaya dayal oldugundan senaryosunun gergege dayandigi filmler
¢ok daha dikkatimi geker ve izlemek isterim. Bu ylizden gergek yasam
Oykiilerini tercih ediyorum.

B.E (24/E): Gergek hikdye oldugunu arkadaglarimdan 6grendim, ilgimi
gekmesinin sebebi buydu. Son dénemdeki kurmaca filmler igerisinde
one c¢ikanlar harig tercih ettigim bir seri ya da film yok. Bu ytizden kur-
maca izlemek istersem eski filmleri tercih ederim. Gergek yasam Oykii-
lerini, film yoluyla 6grenmeyi editici ve mental olarak gliglendirici bul-
dugumdan daha ¢ok tercih ediyorum.
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Katilimcilarin gergek yagam oykilerine yonelik ilgilerine iligkin bir
bagka soru da gergek yasam oykilerinin gintiimiz filmlerinde olmasini
nasil degerlendirdikleri ve bu anlamda Bizim Igin Sampiyon filmi disinda
en etkilendikleri film isimlerini sdylemeleridir. Bu soruya 18 katilimcidan
17'si kaliteli gercek yasam Oykiilerini gérmek istedigini ve inandiriciligi
yuksek, ilgi gekici bu yapimlarin olumlu katkilar: oldugunu ifade etmis,
1 kigi ise (1 kadin) sektoriin kolaya kagtigini diisindiigiinii séylemistir.

A.D (42/K): Patch Adams, Ozgiirliigiin Rengi, Gizli Sayilar, Umudunu
Kaybetme, Zafere Hiicum, Can Dostum ve Akil Oyunlar en etkilendi-
gim gergek yagam éykiileri. Bir yandan tiretkenligin azalmasi olarak de-
gerlendirsem de genel kani olarak kesinlikle olmali diye dustintyorum.
Clinkii her yasanmig hikdyenin é6ziinde izleyicileri kendi hayatlarinda
bulusturan detaylar var.

O.C (37/E) Basta geng yasta kaybettigimiz Iranh sair Fiirug Ferruh-
zadin "Ev Karadir” filmi, tek bir kiginin dedil tiim kaybedenlerin ger-
cek biyogrdfilerinin anlatildigt ¢ok 6zgiin ve degerli buldugum siirsel
bir bag yapittir. Daniel Day Lewis'in basroliinii oynadigt “Sol Ayagim”
filmi de unutamadiklarimdandir. Agirliklh olarak kurmaca hikayelerin
tercih edildigi sanat dali olan sinemada gergek yasam &ykisii samimi
ve dogru bir dille anlatildiginda seyirciye birgok kapilar agabilmektedir.
Bu filmler izlediklerimize sadece filmlerde olur yaftast vurmaktan bizi
kurtaran, uyandiran ve cesaret veren ayrica bu diinyay: sinema ile de-
gistirebilecegimiz inancimizi pekistiren filmlerdir. Ancak duygu sémii-
riistiniin yapildigt gercek yasam kesitleri de sinemaya ve gergek karak-
tere olan inancimizi yitirmemizi saglamaktadir. Cok tehlikeli bir sinir.
Buna kalkismadan énce iyi dustiniilmeli ve iyi hazirlanilmali bence.

P.S (21/K): Hachiko, Titanik, Ayla, Piyanist, Into the Wild, Deney en etki-
lendigim gercek yagsam éykileridir. Gergek yasam Gykiilerinin filmlerde
daha stk gériilmesini istiyorum. Yasanan gizli ve karanlik tarihin ya da
toplumsal olaylarin agiga ¢ikarmada, insanlarda farkindalik ve toplum-
sal biling yaratmasinda katkisi oldugunu ya da ilham kaynagt olunacak
insanlarin hikayelerinin beyaz perdeye aktarilmasiyla seyircinin ken-
dinden bir sey gorerek harekete gegebilecegini diiglinliyorum.

S.G (22/E) Orta okulun sonlarina dogru “Sikiysa Yakala” diye bir film
izlemistim ve asirt hoguma gitmisti. Bir insanin diisiiniip inandiktan
sonra yapamayacagi seyin olmadigini gérmustim. Aynmi sekilde "Sc-
hindler'in Listesi” de beni ¢ok etkilemisti. Giiniimiiz filmlerinde gergek
yasam éykiisiintin olmamastni diistiinmek istemiyorum. Insanlarin ger-
cekten nelerin oldugunu, kimlerin nasil ne kosullarda bir seyler yapti-
gt ya da ilham verici, timitlendirici yagam &ykiilerinden nasil dersler
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¢ikaracagini anlamalar igin mutlaka hayatin iginden kesitleri film ola-
rak bir arada gérmesi 6nemli. O nedenle biyografik filmlerin varhgu siir-
diirtilmelidir.

18 katilimer etkilendikleri film isimleri olarak da yabanc: filmler-
den Afternoon, Gandhi, Arabistanl Lawrence, Kizgin Boga, Cesur Yiirek, Son
Imparator, JFK, Spotlight, Patch Adams, Ozgtirliiiin Rengi, Gizli Sayilar,
Umudunu Kaybetme, Zafere Hiicum, Can Dostum, Akil Oyunlari, Piyanist,
127 Saat, I Tonya, Marly ve Ben ,The Imitation Game, Persopolis ,Schindler'in
Listesi ,Big Eyes, Zodiac, Kaptan Philips, The King’s Speech, Sokak Kedisi Bob
,Kiss and Cry, Titanik, Schindler'in Listesi, Into the Wild, A Beautiful Mind,
Deney, Hagiko: Bir Képegin Hikayesi, Cokiis, Zoraki Kral, October Sky, Motor-
siklet Giinliikleri, Ev Karadir, Sol Ayagim, Can You Ever Forgive Me, Cinderella
Man, Stkiysa Yakala, 300 Spartaly, yerli filmlerden Kuyu, Kelebegin Riiyast,
Mucize, Fetih 1453, Miislim, Ayla, Cicero, Zenne, Mavi Gézlii Dev, Devrim
Arabalarn isimlerini vermiglerdir. Katilimcilarin etkilendikleri ortak film-
lere bakildiginda ise yabanci filmlerden Schindlerin Listesi (5 kisi), Tita-
nik (4 kisi), Piyanist (3 kisi), Into the Wild (2 kisi), Spotlight (2 kisi) filmleri
yerli filmlerden ise Ayla (3 kisi), Fetih 1453 (2 kisi), Mislim (2 kisi) filmleri
one gikmaktadir. Katilimcilarin genel olarak gergek yasam oykiilerinden
kaliteli filmleri gérmek istedigini belirtmesi, her birinin bu yapimlardan
en etkilendikleri film isimlerini vermesi ve bu yapimlarin gise basarilari,
gergek yagam Oykala filmlerin sinemada 6nemli bir yeri oldugu ve olma-
ya devam edecegini gostermektedir.

Gériismecilere yoneltilen bir baska soru Bizim Igin Sampiyon filmi-
nin de merkezinde yer alan at yariglarina ilgilerinin olup olmadid: ve ha-
yatlarinda at yarisi oynayip oynamadiklar: sorusudur. Bu soruya 9 kadin
izleyiciden sadece 1 kisi ilgisi oldugunu ve at yariglarina gittigini ifade
etmis, diger kadin izleyiciler at yariglarina herhangi bir ilgilerinin olma-
digini ve at yarisi oynamadiklarini beyan etmislerdir. 9 erkek izleyiciden
ise 2 kisinin at yarig1 oynadidy, 1 kisinin arkadaslariyla hosga vakit ge-
girmek adina at yariglariyla gegmiste dolayl bir ilgisinin bulundugu, 1
kisinin sadece at biniciligine ilgi duydugu, diger 5 kisinin at yariglarina
ve at yaris1 oynamaya ilgi duymadigi belirlenmistir.

Turk gogebe kiultirindeki milkiyet iligkilerinde bahsi gegen ve
“at, avrat, silah emanet edilmez” atasoziinde de yer alan "at’, gegmisten

toplumunun vazgecilmezleri arasinda yer almistir. Bu dogrultuda erkek
izleyicilerin 6zellikle de 1970'li yillarda doganlar ve 1990'lara yakindan
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tanik olanlarin bir sekilde bu yariglara daha ilgili olduklar: anlagilmigtir.
Ornegin at yariglarina ilgili olup at yaris1 oynayip oynamadigi sorulan
izleyicilerin verdigi yanitlardan 6ne gikanlar géyledir:

AK (48/K): Evet oynadim. At yariglarina ilgim var. Hipodroma da gok
giderdim. Halen de gidiyorum. Inanilmaz bir duygu. Cok rahatlatict ve
btitiin sinirlerimi aliyor. Karatas1 da Atmanlart da ¢ok iyi bilirim. Ar-
kadaslarla gider ¢ok eglenirdik heyecanli olurdu izlemesi. Kaybetmek
kazanmak derdine diigmezdik. Simdi de o havay: solumak igin yine gi-
diyorum.

A.A (41/E): At yanigt hig¢ oynamadim ama at yarigt oynayan ¢ok yakin
tanidigim insanlarla birlikte vakit gegirirken 1990'larda hipodroma gi-
dip at yarigt izlemeyi severdim. Bir film izler gibi izliyorlar o atla ézde-
sim kuruyorlardi. O insanlarin ganyan oynama heyecanlari, atlar sanki
kendi ailelerinden biriymis gibi sahiplenmeleri ve o heyecanlarina dahil
olmak keyifliydi. Yani gergekten bir hastalik hali at yarigi. Ama kendi
basima oturup da at yarigi izlemem.

KK (47/E): At yariglarina ilgim halen stiriiyor ve oynuyorum. Eskiden
daha gtizeldi. Biiyiik Jokey Halis Karatas™ hi¢ bog gegmezdim. Bold Pi-
lot da filmdeki gibiydi. Yine oynadigimda ilk yarisindan simdikilerine
siki takipeisi oldugum Halis Karatast kuponuma eklerim. Onun diginda
li¢ bes btiytik isim vardi o dénem. Mavi Yildizin Oglu, Yavuzhan, Nurbi-
ye Giilerce gibi atlar, jokeylerden Akin Karadeniz, Siileyman Akdi, Can
Kili¢ sevdigim isimler arasindaydi. Simdi ¢ok paralar déndiigti igin hi-
leler ¢ok, eski tadi kalmadi. Belli jokeylere hep iyi atlar veriliyor ve belli
at sahipleri kazaniyor. Eskiden Karatas'a da hep iyi at veriliyor derdim.
Ama baktim ki bizim esek diye nitelendirdigimiz ata da binse en kétu
2. veya 3. oluyor. Ayni atla bagkast sonlarda kaliyor. Ondan sonra kesin
karar verdim iyi bir jokey olduguna.

FET. (22/E) At yarigt oynadim. Arada da oynartm ama meraktan, ilgim
pek yok. Hangisi kazanacak diye arkadasimla arada istisare ederiz. Bir
kupon oynayalim deriz sonucu bekleriz 6yle yani. Amcamin kuponlarini
da yatirmaya ¢ok gittim. Bold Pilot ismini o kuponlar yatirmaya gider-
ken ki konugsmalardan ¢ok duydum.

Katilimcilara filmde ilgilerini gekme agisindan gergek yagsam oyki-
sli olmasi, at yarislarina ilgileri disinda bir baska konu olan oyuncularla
ilgili i¢ soru sorulmustur. Bunlardan ilki filmin gercek yasam oykiistin-
den uyarlama olsa da oyuncularin karakterleri yansitmasi, konunun isle-
nisi vb. agilardan filmi gergekei bulup bulmadiklarina yoneliktir. Alinan
yanitlardan bazilar: soyledir:
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N.K (36/K): Aslinda iki tarafli bir kahramanlik hikdyesi var. Gérece daha
az boyun eden inatg1 bir atin egitimi gergekten uzak degil, Kald: ki bunu
sinemada asi bir gocugun hi¢ kimseye boyun egmezken birine yumusa-
masinda gérdiik mesela. Insanlara baz: geyler iitopik gelebiliyor. Iste
kizla highir sey yasamamis olmasina ragmen onun igin miithis motive
oldu ve kiz da en azindan belli bir siire hayata tutundu diye. Simdi fil-
min gegtigi yillar ¢ok uzak bir gegmis olmamakla birlikte kiiresellegsme
ve sosyal medyay: da diigliniirsek biiylik bir pencereden bakilmali. G-
numiiz iligkileri daha yoz, daha ylizeysel. Ama o dénemde ilk bakista
ask dedigimiz sey gergek hayatta da sinemada da vardi. Filmi birazcik
o hikdyenin yasandigi yillarin parametreleriyle degerlendirirsek, o dé-
nemin agki igerisinde Gyle bir kahramanlik hikdyesi de gergekgi, 6yle bir
ask da gergekgi, 6yle bir aile de gergekgi. Duygulari yansitma ve hikdye-
nin aktarimi agisindan oyuncu segimini ve filmi de bagaril gériiyorum.

S.G (22/E): Bazi yerlerde bogluklar var ama o bosluklarin seyircinin ta-
mamlamast igin 6zenle olusturuldugunu diistintiyorum. Yalniz filmi gok
gercekei bulmadim. Sivas'tan bir insan piste gidiyor, yarisiyor, kazani-
yor. Birisi bunu gériip Istanbul'a gétiiriiyor ve sonrasinda Ozdemir At-
man jokeyi goriip yanina aliyor. Sonraki tiim yariglarda birinci oluyor.
Aralarda muhakkak ki zor durumlar olacagini diigiintiyorum. O yilizden
film stirekli olarak iyi yonde ilerliyor. Eger bu insanlar gercekte yasama-
yip sadece bir roman olarak ¢izilseydi kesinlikle 19.ytlizyildaki Roman-
tizm akimiyla yazilmis bir romandan esinlenilirdi. Oyuncu segimleri ise
oldukga bagarih bence, ézellikle Halis Karatast canlandiran Ekin Kog
benziyordu ve gayet basarili buldum.

E.S (23/K): Filmin gergek yagsam &ykustnden sinemaya aktarildigini
bildigim halde inanip inanmamak arasinda kaldim; ¢iinkii filmde ger-
ceklesmesi zor olan tst tliste kazanilmis basarilar var. Giinliik hayatta
karsilagilmast zor gibi duruyor. Belki de yariglarla hig ilgim olmadign
igin bana gok olagantistii gelmis olabilir. Oyuncu segimi gok giizeldi.
Ozellikle Halis Karatas'a benzeyen oyuncu segilmisti ve oyuncularla
karakter 6zdeslesmeleri bana gére basariliyd:.

Y.S (24/K): Film klise bir basart hikdyesi gibi geldi. Bence belgesel yapim
olsa daha gok ilgimi gekerdi. Ozellikle filmin sonundaki gériintiiler o an-
lamda gergekgi geldi ve basarili buldum. Bence son sahnedeki gérselle-
rin daha fazla olmast gerekirdi. Oyuncu segimlerini ise iyi bulmadim.
Clinkii gergek karakterlere benzemiyorlar. Gergekgiligi vermede belge-
sel yapim olsa daha hos olurdu. Klasik bir bagar: hikayesinden daha ¢ok
sey ifade ederdi béylece.
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Filmi izleyen 18 katilimcidan 5 kisi filmin gergekgi gelmedigini
(poptler film anlayisina gore dramatize edilmesi, bazi sahne/olaylarin
inandiric: gelmemesi, karakterlerin daha derinlikli islenmemesi ve filmin
temposunun hizli olmasi) ifade ederken (3 erkek 2 kadin), 13 kisi filmin
gergek yasam Oykisuni aktarmada basarili bulmustur. 18 katilimcidan
oyuncu segimini 6 kisi (3 kadin 3 erkek) bazi karakterlerin benzememesi,
poptler film olmasina gore tercih yapilmasi, bazi karakterlerin silik kal-
masi (Beglim Atman'in annesi roll gibi) nedeniyle tam anlamiyla bagarili
bulmamis, 12 kisi ise oyuncu segimlerini gayet basarili bulmustur. Ge-
nel olarak kadin ve erkek izleyicilerin filmdeki oyuncu se¢imini ve filmin
gercek yasam oyklstnt aktarimini basarili bulduklar: ifade edilebilir.
Burada dikkat ¢eken nokta miizakereci okumalarin 80'lerden 90'l1 yillara
gelirken bagladid: 6zellikle 1990'h1 yillarda dogan katilimcilarin 1970ler
ve 1980'lerde doganlara goére filmi gergekei bulmadiklarina dair yorum-
laridur.

1990larin hikayesindeki agk ve basari oykiisinil inandirici bula-
mayan kesimin geligen teknoloji ve imkéanlar ile birlikte her seyin kolay
tuketildigi bir cagda yasamalari ve yozlagmus iligkileri en ¢ok deneyimle-
yen kesim olmalari dolayisiyla boyle bir kaniya vardiklar: ifade edilebilir.
1990'larda dogan 6 katilimcidan 3'u filmi gergekei bulmazken (1 erkek
S.G, 2 kiz E.S-Y.9) 3'i de (1 erkek B.E, 2 kiz P.S-Y.S) oyuncu segimlerinin
gergekligi sunmada uygun olmadid: goriisindedir. Oysa 1970'lerde do-
gan 6 katilimcidan hepsi filmi gergekligi yansitmada basarili bulmus,
sadece 1 kisi (1 kadin) oyuncu segiminde Halis Karatag'a benzer bir oyun-
cunun kullanilmasinin daha hos olabilecegini belirtmistir. 1980°1i yillara
gelindiginde ise sadece iki katilime (2 erkek) filmi poptler film kalipla-
ri-oyunculari yerine 6zgtin-derinlikli bir hikaye anlatimi ve buna uygun
oyuncularin kullanilmamas: yoéntiinde elestirmistir. Miizakereci okuma
yapan bu iki kigiden biri sinema alaninda akademisyen, digeri yonetmen
olmasi nedeniyle filmdeki mevcut alg1 dizeyine kendi deneyim ve bilgi
birikimleri perspektiflerinden zenginlik katmiglardair.

Katilimcilara oyunculara yonelik ikinci soru, filmde en sevdigi ka-
rakter ve nedenidir. Bu soruya 5 kisi Bold Pilot cevabini vermis (3 kadin
2 erkek) nedeni olarak da yenilgiyi kabul etmeyen asi yapisi, hikdyenin
ana kahramani haline déntismesi, hayvan sever olarak ona yakinlik du-
yulmas;, ilkenin umudu haline déniisip sayg: gosterilmesi, samimi gel-
mesi gibi sebepler dile getirilmigtir. 6 kisi Halis Karatag demis (3 kadin
3 erkek), nedeni olarak da micadeleci kisiligi, bagarisi, azmi, samimi ve
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masum olusu, verdidi roportajdaki duygusallidn ifade edilmistir. 4 kisi
Begiim Atman (2 kadin 2 erkek) yanitini vermis ve nedeni olarak da haya-
ta tutunma gayreti, atlara olan sevgisi, oyunculuk performansi, bagkala-

rinin mutlulugu igin kendini feda edici yapist oldugu belirtilmistir. 3 kisi
ise (1 kadin 2 erkek) Ozdemir Atman'in karakteri, davranislar: ve konus-
mastyla beyefendi bir kisilik olmasi, kendinden emin durusu, samimiyeti,

duygusalligi, oyunculuk performansi ve cast segimi anlaminda uygunlu-
gu gibi sebeplerle en sevdikleri karakter oldugunu séylemistir. Verilen
cevaplarin hemen hemen yakin olmas: filmin odaginda tek bir karakter

degil, birden ¢ok karakterin izleyiciye yakin geldigini, filmin hikdyede ge-
nel itibariyle dengeyi iyi sagladigini géstermektedir.

218

A.A (41/E): Bold Pilot. Yani o bir insan olsa hani kral pozisyonuna ge-
cebilecek bir karakter sonugta. Asi, dizginlenemeyen; ama yenilgiyi de
kabul etmeyen. Tam bizim 6zdeslesme kurmak istedigimiz bir tipleme
yani.

E.S (23/K): Halis Karatag. Onun Bold Pilot'a ve Beglime olan sevgisi
¢ok samimi geldi. Ayrica Bold Pilot'tan ilk etaplarda vazgegmemesi ve
kararh bir sekilde onunla ilerlemesi de ¢ok etkileyiciydi.

K.K (47/E): Begiim Atman. Agik¢a 6lecegini bildigi halde bagkalart mut-
lu olsun diye her geyi kabullendi. O ¢linkii biliyordu ashnda élecegini.
Giderken o 6liimii de ima etti. Ama sevdikleri i¢in tiim tedavi stiregleri-
nin zorluklarina katlandi.

O.C (37/E): Abartisiz, sade, ige isleyen oyunculuk sergiledigi igin ve cast
seciminde en gergekgi yiize sahip oldugu icin Ozdemir Atman roliinii
oynayan Fikret Kugkan en sevdigim karakter oldu..

Ovyunculara yénelik son soru ise filmde 6n plana gikan isimin kim oldu-
gudur. 18 katilimecidan 3 katilimer Bold Pilot, Halis Karatas ve Beglim
Atman'in dengeli bir dagilimla gésterildigini belirtmis (3 kadin), 6 kisi
Bold Pilot'un 6n planda oldugunu (4 kadin 2 erkek), 5 kigi Halis Kara-
tasin 6n planda oldugunu (1 kadin, 4 erkek), 4 kisi de (1 kadin 3 erkek)
Begiim Atman'in 6n planda oldugunu ifade etmistir. Yine burada da ya-
kin sonuglar olmast filmde dengeli bir dagilima isaret etmektedir.

S.G (22/E):Bold Pilot'a karst olan ilgi gok iyiydi. Herkes tarafindan sevi-
len ve saygt géren ama bir o kadar da huysuz bir canliydi. Filmde eger
Bold Pilot olmasayd: ne Halis Karatas bilirdik ne de Begliim Atman’
bilebilirdik. Filmde olmast gerektigi gibi Bold Pilot 6n plana ¢ikmustir.

KK (47/E): Ben gsimdi at1 ve Karatag" bildigim igin Begiim Atman‘in
daha 6n planda oldugunu dustintiyorum. Hig at yarist izlememis olan
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birisine sorsaniz inanin size Karatas da demeyecek; atin daha 6n plan-
da oldugunu séyleyecek. Yani ben de belki ilk izlemig olsam o sekil dii-
stiniirtim. At daha 6n planda gelirdi yani. Iste ata bak ya. Kimleri gegti,
kimleri yendi, ne kuvvetli atlar geldi derdim. Clinkii gelen atlar diinya-
nin en {inll kupalar kazanmis atlarydi. O tarzda bakarsam Bold Pilot
derdim. Ama aci, dram sahnelerine bakildiginda Begiim Atman agirlikh
gitti film. O daha derinlikli iglendi gibi.

N.K (36/K): Bence her ti¢ii de. Sadece at lizerinden hikdye gitseydi he-
def kitle belli bir kesim olacakti. Simdi dikkati biraz dagitarak aslinda
hem kadin hem erkek izleyiciyi yakalamig oldular. Agk ¢ok geri planda
kalsaydi hos olmayacakti. Sadece Halis Karatas'in ve atin basarist tize-
rinden gitseydi erkek karakterlerle 6zdeglesen bir film olacakti. Bence
dengeli dagilhim var.

Katilimcilara oyuncu sorularindan sonra filmi gekillendiren iki ana
oyki icinde en ¢ok hangisinden etkilendikleri sorusu yoneltilmistir. Bold
Pilot ile gelen basar1 6yklisi ml Beglim Atman'la Halis Karatas'in agk
Oyklisi mu sizi daha gok etkiledi sorusuna 3 kisi (2 kadin 1 erkek) ikisi
de esit oranda ¢ok etkiledi yanitini vermis, 11 kisi (4 kadin 7 erkek) Bold
Pilot ile gelen basar:i éykislinden daha gok etkilendiklerini ifade etmis,
4 kisi de (3 kadin 1 erkek) Beglim Atman'la Halis Karatag'in ask ykiisi-
nin daha ¢ok etkiledigini séylemistir. Burada ask oykiistinden etkilenen
kesim iginde kadin izleyicilerin, Bold Pilot'la ilgili bagar: éykiisinden et-
kilenen kesim iginde erkek izleyicilerin say1sinin daha fazla oldugu goril-
mektedir. Bu da izleyicilerin kendi bireysel 6zelliklerindeki alg: ve duy-
gulanim diizeylerine yakin gelen karakter ve sahnelerle kurulan bagin
ayrica yetistikleri toplum degerlerinin filmi anlamlandirma siireglerinde
belirleyici oldugunu gostermektedir.

A A (41/E) Kesinlikle Bold Pilot'la gelen basart 6ykiisii. Agk hikayesinin
oldugu sahneler bilindik oldugu igin etkileyici ama daha uzakti diyebi-
lirim.

K.K (47/E) Bold Pilot'la gelen bagar 6ykiisii derim. Ozellikle tinlii ya-
banct isimleri geride birakmast Tiirk toplumu igin gok biiytik bir gurur-
du. O dénem hipodromda o anlar yarista izlerken agladigimi biliyorum.

EY. (33/K) Begiim Atman ile Halis Karatagin agk 6ykiisii daha gok etki-
ledi. Clinkii Bold Pilot bagarist da bir bakima sevgi lizerine kurulmustu.

P.S (21/K) Bold Pilot'la bagart hikayesi daha gok etkiledi ama bu film-
de Bold Pilot'in basarisinin Beglim Atman ve Halis Karatag'in agkinin
tizerine insa edildigi hissiyat: aldim. Sanki bu ask sayesiyle gelen bir
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basariymig ve Bold Pilot gélgelenmis gibi hissettim. Bold Pilot'in ulus-
lararast bagarisi diger seylerden daha gok etkiledigi i¢in daha 6n planda
olmasini isterdim.

Katilimcilara bundan sonraki ti¢ soruda duygusal ve etkilendikleri
sahnelere yonelik sorular sorulmustur. Bunlardan ilki filmde goriip de
yagamak istedikleri sahne olup olmadid: sorusudur. Bu soruya 4 kisi (3
kadin 1 erkek) yasamak istedigi sahnenin olmadidi yéntunde cevap ver-
mis, diger katihmecilar daha gok atla ilgili sahnelerle ilgili gériis bildir-
mistir. Erkek izleyiciler genellikle Halis Karatag'in yerinde olup atlarla
yakin iligki kurmay: ve bliyiik bir jokey olarak zaferler elde etmeyi iste-
diklerini belirtirken, kadin izleyiciler daha ¢ok atla yakin iligki kurmayi ve
seyirci olarak atla ilgili 6zel anlara tanik olmay: deneyimlemek istedikle-
rini ifade etmislerdir. 9 erkek izleyiciden 6's1 Halis Karatas'in yerinde ba-
sarili bir jokey olup atla zaferler kazanmak istedigini, 1 erkek izleyici atla
yakin bag kurabilmeyi daha gok 6nemsedigini ve bu duyguyu yasamak
istedigini, 1 erkek izleyici at1 sakinlestirmek icin herkesin susturuldugu
ana tanik olmak istedigini belirtirken 1 erkek izleyici herhangi bir yasa-
mak istedigi anin olmadigini séylemistir. 9 kadin izleyiciden ise 2 izleyici
seyirci olarak atin zaferlerine ve seyircinin stadyumda sessizlestigi 6zel
anlara tanik olmayi istedigini, 2 izleyici Bold Pilot'u tanima ve o yakin
bag1 onunla kurmak istedigini, 1 izleyici Halis Karatag gibi basarili jokey
olup Bold Pilot'la zaferlerini yasamak istedigini, 1 izleyici Halis Karatag'la
Beglim Atman'in tattig: tutkulu agki yagsamak istedigini, 3 izleyici ise her-
hangi yagsamak istedigi bir anin olmadigini beyan etmistir. Yanitlardan
erkek izleyicilerin daha ¢ok erkeklik, yigitlik, ataerkil gt¢ ve iktidar iligki-
si temsilinde 6nemli bir figiir olan “at” ile yarislar kazanmayi, kadinlarin
daha duygusal yaklagtiginiy; yani atla duygusal bag kurmay: tercih ettigi
anlasilmaktadir:

U.A (42/E), Bold Pilot'a binme ani gtizel bir an. Karakterle ister istemez
6zdesglesme kuruyorsun. Fiziksel olarak onun yaptig: isi ben yapamam
biiyiik ihtimalle. Ama iste o Ingiliz atin1 gegtigi veya gazi kosusunu ka-
zandigt anda bence herkes o atin tstlinde olmak isterdi. Ben de basarili
bir jokey olarak onun yerinde olmayi, Bold Pilotla zaferler kazanmayt
sahsen isterdim.

O.C (37/E), Bir insamin bir insana olan duygulan degil de bir insanin
baska bir cinse yani hayvana, ata olan duygulart beni daha ¢ok etkili-
yor. Atla o duygusal badt kurabilmeyi isterdim.

N.K (36/K): "Kegke ben de éyle bir ani yagasam” dedirten bir sahne ol-
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madi ama sanirim seyirci olarak oradakilerle atin kazandig: sahneler-
den bir ani yagamak isterdim.

E.S (23/K), Bold Pilot'u taniyan ya da gérenlerden biri olmay: gok ister-
dim. Bold Pilot ve Halis Karatas'in kurdugu duygusal bag ve sahneler
cok etkileyici aynt zamanda samimiydi.

ET (22/E), Rekabetin an ve an iginde olmak ve kazanmak. Sonunda kay-
bedecegini bile bile miicadeleden pes etmemek. Halis Karatagin yerinde
Bold Pilot’la bu rekabet ve zafer duygusunu stirekli yagamak isterdim.

Katilimcilara duygusal ve etkilendikleri sahnelere yonelik ikinci
soru, en etkilendikleri sahne sorusudur. Bu soruya 18 goériismeciden 9
erkek goriismeci en ¢ok etkilendikleri sahne olarak; 314 Begim Atman'in
final yarigmas:i 6ncesi sakathidi bulunan Bold Pilot ile Halis Karatas'in ya-
rigmasl i¢in yaptigi konusma sahnesini, 2'si Bold Pilot'un Enternasyonel
Bogazici final maginda yarisi kazandig: sahneyi, 1 kigi Halis Karatag'in
jokey olmasina karsi ¢gikan babasinin hipodromda onu seyrettigi sahneyi,
1 kisi filmin sonunda gergek gorintiilerin yer aldig: sahneyi, 1 kisi Bold
Pilot ile Halis Karatag'in duygusal baginin olustugu sahneyi, bir kisi de
Bold Pilot'un yariglar: 6ncesi seyircinin sustugu sahneyi séylemigtir. Er-
kek katilimcilar bu sekilde agirlikh olarak at ve sahibi ile ilgili sahneler ve
final sahnesine yakin Begiim Atman'in onlari yarig igin destekledigi an-
dan etkilendiklerini ifade etmiglerdir. Kadin katilimecilarin ise duygusal
yogunlugun oldugu sahnelerden daha ¢ok etkilendikleri anlasilmigtir. 9
kadin katilimcidan 1 kisi Begiim Atman'in final yarigsmasi 6ncesi sakatlig:
bulunan Bold Pilot ile Halis Karatagin yarigmasi igin yaptigi konusma
sahnesini, 1 kisi Bold Pilot igin tribiiniin sessizlestigi sahneyi, 1 kisi “Iki
canli birlegsecek ama sonug iki olmayacak. Agk gibi aslinda kendiliginden
olur ikisinin de bir sey yapmasi gerekmez" dendigi sahneyi, 1 kisi Begim
Atman'in tedavisi igin gare olmadiginin séylendigi sahneyi, 1 kisi Halis
Karatas'in Bold Pilot1 kogmamasina ragmen ormanda birakmadig: sah-
neyi, 2 kisi final sahnesiyle kazanilan zaferin Begim Atman'a miicadele-
sinde umut 151§1 oldugu ve Halis Karatas'in sira sende dedigi sahneyi, 2
kisi finalde Bold Pilot'un birinci geldigi sahneyi en etkileyici sahne olarak
agiklamistir.

Katilimcilara duygusal ve etkilendikleri sahnelere yonelik tigiinc
soru, duygu ve diistincelerinin yogunlastigi sahnelerin hangileri oldugu
sorusudur. Bu soruya 9 erkek katilimcidan 7'si en ¢ok atla ilgili sahneleri
(seyircinin susturulmasi, ilgisiz insanlarin sonradan tezahiirat etmeye
baglamasi, Halis Karatag'in Bold Pilot'la yarig sahneleri, dig kulvardan ya-
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rigip basari elde etmeleri, filmin sonundaki réportaj ve yarig gortintiileri,
Bold Pilot'un yanina at yazmam denmesi, atin rahatsiz oldugu sahneler,
Bold Pilot'un Halis Karatas ve Begiim Atman'la kurdugu duygusal baga,
Bold Pilot'la arabanin yaristig: sahne, Halis'in babasinin da yariglarda
onu izlemesi) duygu ve disuncelerinin yogunlastig: sahneler olarak an-
latmis, 2'si ise duygu ve dislincelerinin yogunlastig: anlar:i Begim At-
man'la Halis Karatag'in duygusal iligkisi ve birbirlerine destek olmalar:
ekseninde agiklamisglardir. Kadin karakterlerin ise tamami en ¢gok Begim
Atmanla ilgili sahneleri (hastane sahneleri, Begiim Atman'in hastaligiyla
miicadele etmesi, Halis Karatag'in televizyondan sozlerini duymasi, Halis
Karatag'la yasadig: agk 6ykiisii, Begim Atman'in babasiyla konusmala-
r1, Begim Atman'in babasiyla birlikte yasadig: aci ve baba-kiz arasindaki
bag, Halis Karatas'in filmin sonunda Begiim Atman igin verdigi réportaj,
Begiim Atman'in Halis Karatas ilk basta uiziilerek reddetmek zorunda
kalmasi) daha duygusal ve kendilerine yakin hissettiklerini belirtmistir.
Bu yorumlardan bazilari séyledir:

A A. (45/K): Hastane sahneleri en yakin gelen ve duygusal anlar yasa-
digim sahneler. At yarist zaferleriyle ilgili sahneler daha uzakti. Uzak
gelen sahne ayrica basrol erkek oyuncunun ilk sahnelerde ata sinirlenip
{istline yliriimesi sesini yiikseltmesi.

N.A (35/K): Bana en yakin ve duygusal gelen sahneler; kizin ve babasi-
nin arasindaki iligki, en basta gok hosuma gitti. Begiim Atman'in hasta
olmas, ailesiyle birlikte miicadelesi ve bu zorlu stiregte ailenin de sii-
rekli onunla olmasi, ilgilenmesi beni bayagt aglatti. Begim Atman‘in
tedaviye cevap vermemesi, “tedavi artik olmaz, yapabilecegimiz higbir
sey yok” demeleri beni ¢ok etkiledi. Uzak gelen sanirim atla olan iligki o
kadar ilgimi gekmedi.

S.A (31/E): Halis Karatag'in kazandig: yariglardan sonra Begliim At-
man'a fotograf géndermesi, Begiim Atman'in hasta halinde Halis Kara-
tas'in yaninda olmasi ve inanmast, agklarinin miicadeleyi de tetikleme-
si, atla her ikisinin de bagini hissettigimiz sahneler bence en duygusal
sahnelerdi. Halis Karatas'a Ozdemir Atman‘in destek olurken ailesinin
ve koyliilerin destek vermemesi bana uzak geldi.

S.G (22/E): Film genel olarak duygusald: ama ¢ok duygulandigimi séy-
leyemem. Sadece at ile jokeyin arasindaki bagin olustugu anlar ¢ok gii-
zeldi. Atin starta giriglerindeki huysuzlugunda onu sakinlestirmesi, se-
yircinin sessizligi, Halis Karatagn ati ile dért nala dogada kosup c¢ift-
likten uzaklastigi an gibi sahneler bana yakin gelen sahnelerdi. Filmde
en uzak gelen sahne ise kendi yerli atint savunmayip Alman yaris atini
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savunan muhabire ¢ok sinirlenmigtim.

Katilimcilara daha sonra filmin verdigi mesajla birlikte kendileri-
ne kattiklarinin ne oldugu sorusu yoneltilerek filmden kazanmimlar: an-
lagilmaya galisilmigtir. Bu soruya 18 katilimcidan 134 (7 kadin 6 erkek)
filmin hayatta zorluklarla miicadelede pes etmemek gerektigini, azim ve
micadelenin basari, mutluluk gibi olumlu kazanimlar getirebilece§ini
asiladigini belirtirken, 1 kisi inandiktan sonra basarinin da gelebilecegini
vurguladi§in (1 erkek), 1 kisi insanlarin mucize arayiglarina bir 6zne ola-
rak katilmanin 6nemli bir yagam tecriibesi oldugunu anladi§ini (1 erkek),
1 kisi de madun insanin da kendini ifade etme, savunma mekanizmas
gelistirme glicint gosterdigini (1 kadin) dile getirmigtir. 2 kigi (1 kadin
1 erkek) ise filmin kendilerine herhangi bir katkisinin olmadigini ifade
etmistir. Verilen yanitlardan filmin ana eksende azim, miicadele ve birlik
olmakla bagari ve birgok kazanima ulasilabilecegi vurgusunun izleyicile-
re de alg1 diizeyinde basarili bir sekilde yansidig: goériilmektedir. Bu ya-
nitlardan bazilar: soyledir:

E.Y (33/K): Film ézellikle hem mikro hem de makro anlamda dénemin
sosyo-politik, kiiltiirel atmosferinde adeta kendine yeni bir ¢atlak ara-
ltyor. Bunu yaparken zaman ve mekanin da étesine gegiriyor izleyiciyi.
Ogrenilmis ¢aresizligin lizerine gitmekte tereddiit etmiyor. Filmi izler-
ken gergek mutsuzluk olarak agiga ¢ikan Beglim'iin hastaligindan ele
alin da Bold Pilot'un ve Halis'in inadina bu mutsuzlugu Gtelemesinin
betimlendigi, ete kemige buirlindligli stadyum, kolektif yeniden dogus
gibi carpict anlatilmaktadir. Film bir bagka agidan madunun konusa-
bildigi bir alanin da yaraticisidir artik.

S.A (31/E) Hayatta insanin bir hedefi olmasi gerektigini ve bunu bagar-
mak i¢in de yilmadan zorluklara gégiis germesi gerektigini 6grendim.
Miicadelenin, sevginin ve agkin her geyin listesinden geldigini anlatma-
st ve asla pes etmemeyi yineleyen séylemleri oldukga etkileyiciydi.

N.K (36/K) Genel Tiirk Sinemast agisindan ya da diinyadaki érnekler
acisindan umutsuz biten hikdyelerden biktik diye disliniiyorum. Bu
film her ne kadar mutsuz bitse de yani her ne kadar hikdyenin sonunda
kadinin bir stire sonra éldiiginti bilsek de yine de bence iyi geliyor. Ora-
da bir savas verilmis, o savasin sonunda beklenenin aksine aslinda bir
dénem de olsa kazanilmus. Iki cocuk olmus, su olmus, bu olmus. Bence
mutlu hikayeleri 6zledigimiz igin bana duygusal anlamda iyi geldi.

Son olarak katilimcilara filmin sonunda Halis Karatas'la ilgili ger-
cek goriuntilerin ve videolarin yer almasini nasil degerlendirdikleri so-
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rulmusgtur. 18 katilimcidan 16's1 (9 kadin 7 erkek) filmin inandiriciliina,
etkileyiciligine bir katki olarak bunu degerlendirmis ve dogru ve yerinde
bir uygulama oldugunu ifade etmisgtir. Diger 2 katilimcidan (2 erkek) biri
gergek anlarin eklemlenmesinin Hollywood usult 6rneklerini taklit eden
bir uygulama oldugunu, diger bir kisi (1 erkek) ise olumlu gérmedigi bu
yontemle yasatilamayan duygularin seyirciye aktarilmaya galisilmasinin
yonetmen igin bir yenilgi oldugunu belirtmistir. Verilen yanitlar soyledir:

A.A (41/E): Halis Karatag tanimayan insanlar igin iyi. Galaya gelen ga-
zeteciler; yani bu filmin haberini yapacak kisilerden bile Halis Karatas'
tanimayanlar vardi. Bu tarz gériintiler filmlerin sonunda hep gésterilin-
ce gergek hayatta olandan farkli bir sey yapmadiklarini gériiyoruz. Ama
tabi bakiyoruz o adamla bu ¢ocuga hig birbirlerine benzemiyorlar. Cok
onemli degil. Benzemek zorunda da degil.

N.K (36/K): Bence samimi bir duygu yaratiyor. Mesela bagka bir gergek
hayat hikayesi Musliim filmi ile kiyasladigimizda son konser sahnesinde
Miisliim'l gériiyoruz. O bile bir gekilde daha 6ncesinde Miisliim'e iligkin
bir alginiz, ilginiz varsa insani pozitif etkileyen, duygusallastiran bir gey.
Bizim Igin Sampiyon filminde de karakterin agzindan tekrar esine verdi-
gi degere, yarigt anlatigina ve o stiregte yasadigt miicadeleye iligkin bir
iki satir da olsa bir sey duymak, bence filme dair inandiriciligt artirmis.
O ylizden olumlu katkilar oldugunu duistintiyorum.

O.C (37/E). Ben uygun gérmiiyorum. Hatta bir yénetmen igin yenilgidir
béyle bir sahneyi tercih etmek zorunda kalmast. Film iginde yasatilama-
yan duygular bu yontemle seyirciye aktarilmaya g¢alisiliyor. Oysa bura-
daki gergeklikte yatan i¢ dinamigi filmin iginde 6zgiin sahnelerle seyirci-
ye aktarabilmeli yonetmen. Eger buna dogru evrilmek zorunda kaldiysa
neden kurmaca segildi ki tir olarak. Belgesel yapilsayd: daha etkileyici
olurdu. Tabi o zaman da gigesi olmazdi.

Yanitlar gercevesinde genel olarak kadin ve erkek izleyicilerin Halis
Karatas'la ilgili gergek goriintiileri ve videolar: olumlu gorerek hikayenin
etkileyiciligi ve inandiriciligina katk: sagladigini diisindiagi ifade edile-
bilir. Diger yandan muzakereci okuma yapan iki kisi igin (1 erkek; sinema
alaninda akademisyen, 1 erkek; yonetmen) alternatif yorumlariyla farkl
bir bakis agisi kazandirdiklar: ve aragtirmaya yine zenginlik kattiklar:
soOylenilebilir.

Sonug

Calismanin sonucunda guntimuzde izleyicilerin film izlerken daha
gok arkadas gevresiyle birlikte sosyal medya ve internet ortamini diger
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mecralardan daha yaygin kullandiklar: tespit edilmistir. Ayrica Kiltir
Bakanligi, Eurimages gibi desteklerle 6zellikle 2005 yilindan itibaren ar-
tan farkl tirdeki yerli yapimlar, izleyici film izleme aligkanliklarinda da
farkl tirlere yonelimi beraberinde getirmistir. Egitim seviyesi ile oran-
tili olarak 6zellikle 1990°'l1 yillarda dogan kadin izleyicilerin bilim kurgu,
korku, gerilim gibi farkh tirdeki filmlere ilgisinin oldugu, erkek izleyici
aligkanliklarinda ise komedi, aksiyon diginda tiir gesitliligin pek fazla ol-
madid géralmustir.

Bizim Igin Sampiyon filminin alimlamasina yénelik bu arastirma-
da 18 katilimciyla gergeklestirilen derinlemesine goriismeler sonucunda
elde edilen bulgular 6ncelikli olarak yas ve cinsiyet kriterleri agisindan
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda filmin gegtigi 19901 yillara tanik
olanlar ile 19901 yillarda doganlar arasindaki alimlama siirecinde belir-
gin farkliliklar gértlmiistiir. 1990'lar 6ncesi dogan kadin ve erkek izleyi-
cilerin filmin gegtigi 19901 yillar1 deneyimlediklerinden at yarislar: ve
yasanan duygusal atmosfer hakkinda gérece daha olumlu yonde tespit-
lerde (hikayeyi gergekei bulma, oyuncu segimini dogru bulma gibi) bulu-
nabildikleri anlasilmistir.

Staiger'in tarihsel materyalist yaklagiminda ifade ettigi metinleri
yorumlamada tarihsel baglamla iligkiyi ortaya g¢ikardigimizda bireysel
deneyim, bilgi birikimi gibi kigisel ve sosyal deger yargilari, begenileri,
teknoloji kullanimi gibi sosyo-ekonomik ve kiiltlirel dontisimiin getir-
digi farklhiliklara istinaden izleyiciler de buna uygun okumalar yapmig-
tir. Nitekim 199011 yillarda dogan kadin ve erkek izleyicilerin 6nceki
donemlerdeki kadin ve erkek izleyicilere gore beklenti ve éngériilerinde
(Gst Gste zaferin inandirici gelmemesi gibi) gesitli farklhiliklar tespit edil-
mistir. Ornegin at yarislarini diizenli takip eden Halis Karatas hayrani
katilimey, filmde farkli olarak deneyimledigi agk éykistinden ve Begim
Ataman'in dramindan daha ¢ok etkilendigini belirtmistir. Filmde ilk kez
Halis Karatag ve yagsam 6ykiisiini izleyen 6zellikle 199011 yillarda dogan
katilimecilar ise genellikle Halis Karatas ve Bold Pilot ikilisinin zaferlerin-
den daha ¢ok etkilendiklerini, agk 6éykiisiinii gok gergekgi gérmediklerini
ifade etmistir.

Izleyicilerin tarihsel materyalist yaklasima uygun olarak filmi
¢ekildigi dénemin toplumsal kogullar: ve kendi kimlikleri ile alimlama
stizgecinden gegirdigi ve 1990'l1 yillara geldikge gercekgilige daha mii-
zakereci okumalar yapilmaya baglandig: gozlemlenmistir. Bu dogrultuda
izlenilen filmin 1990l yillarda doganlara genellikle hikayedeki st tiste
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zaferler, olay 6rgiisli, oyuncu segimi veya poptiler anlati kaliplarinin ter-
cih edilmesi gibi nedenlerle gergekei gelmedigi anlagilmigtir. 1990’1 yl-
lara tanik olan 1970'li yillarda dogan katilimcilar ise hikaye anlatimini ve
oyuncu segimini gergekligi aktarimda uygun bulmustur. Deneyim ve bil-
gi birikimi ekseninde baz1 katilimcilar, karakterleri derinlikli islememesi
ve poptler anlat:1 kaliplarin taklit etmesi gibi gerekgelerle filme miizake-
reci Uslupla yaklagmiglardir. Bu da yas faktérii yaninda bilgi birikimi ve
deneyim gibi kisisel stireclerin de miizakereci okuma da bir etken olabil-
digini gostermektedir.

Kadin ve erkek izleyiciler arasinda cinsiyet kriterine gére alimlama
durumuna bakildiginda ise yine belli noktalarda farkliliklar géze garp-
maktadir. Kadin izleyiciler filmle ilgili deneyim ve gorislerini paylasir-
ken genellikle filme duygusal bir perspektiften bakma yolunu benimser-
ken, erkek izleyiciler daha ¢ok atla miicadele, rekabet, basari, idare etmek
gibi ataerkil gti¢ ve iktidar iligkilerini 6nemseyerek sorulari cevaplamis-
tir. S6z gelimi kendilerine duygu ve diisincelerinin yogunlastid: sahne-
ler soruldugunda kadin izleyiciler daha ¢gok Begiim Atman'h sahnelerden
veya atla kurulan duygusal bagdan s6z etmis, erkek izleyiciler ise miica-
dele ve basari odakli sahneleri 6nemsediklerini ifade ederek basgarili bir
jokey olup Bold Pilot'un Gizerinde o heyecani tatmak istediklerini belirt-
mistir. Bu durum 1990°lar 6ncesi dogan kadin ve erkek izleyicilerin agk
oykiistinii gergekei ve etkileyici bulmalar: ancak 1990l yillarda dogan
kadin ve erkek izleyicilerin guintimiiz yozlagmas iligkileri, samimiyet duy-
gusunun azalmasi gibi etkenlerle ask oykistini gergekei bulmamalar:
dolayisiyladir.

Film, sadece bir karakterin degil tim ana karakterlerin genellikle
birbirine yakin bir sekilde ele alinmasi, hikayedeki agk ve basar1 oyki-
sline yer veris sikligi, vurgulamak istedigi mesajin sunumu gibi pek ¢ok
acidan esit bir dagilim gozeterek hem kadin hem de erkek izleyiciyi ya-
kalamak istemis ve bunda verilen cevaplardan goraldigu tizere iyi deni-
lebilecek bir basar: elde edebilmistir. Clink izleyiciler tek bir karakteri
degil, kendilerine yakin bulduklar: Begiim Atman, Ozdemir Atman, Halis
Karatas veya Bold Pilot'tan herhangi birini kendilerine yakin buldukla-
rin1 sOyleyebilmistir. Genellikle gergek yasam oOykiilerini sinema filmi
olarak gormek isteyip etkilendiklerini belirten izleyiciler, bu yapimlarin
kaliteli bir gekilde gergege uygun sunumunu 6énemsediklerini sdylemis-
tir. Ayrica filmin sonunda yer alan Halis Karatag'la ilgili gergek gorunti
ve videolari da genellikle inandiricihig: arttirdigi igin etkileyici bulmuslar
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hatta bazilar: o bélimi en etkilendikleri sahne olarak da belirtmiglerdir.

Filmin alimlamasina genel cergevede yas ve cinsiyet kriterleri agi-
sindan bakildiginda genellikle katilimcilarin verdikleri yanitlardan kendi
tecriibe ve yasanmisgliklarinin film alimlamalarinda etkili oldugu anlasgil-
mistir. S6zgelimi gegmiste annesi hasta olup stirekli tedavisini iistlenen
veya hastane anilari olan katilimcilar, filmdeki hastane sahnelerinden
daha ¢ok etkilendiklerini belirtmis, at yarislarina ilgisi olan veya yasam
felsefesi olarak basariy1 daha g¢ok birinci plana alan katilimcilar ise atla
gelen basari sahnelerinin kendilerine daha gekici geldigini ifade etmistir.
Katilimcilar kendi hayatlarinda herhangi bir yeri olmayan veya deneyim-
lemedikleri sahneleri ise sikici bulduklarini veya gergekegi gérmediklerini
sOylemistir. Katilimcilarin genel olarak gesitli gelir, cinsiyet ve ideolojik
gorise sahip olmalarinin alimlama siirecine ciddi dizeyde katkida bu-
lundugu ve filmin okumasina farklilik ve zenginlik kattig: belirtilebilir.
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