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“Sorumlu yazar

(074

Sanatsal yaratim, sanatgimin kisiligi, estetik deger ve yargilar, kadim estetikten
bugiine kadar sanat felsefesinin iizerinde durdugu belli bash konulardandir.
Sanat¢inin eserini ortaya koyarken icinde bulundugu ruhsal vaziyeti ve bu ruhsal
vaziyetin 6zglinliigiinii ele alan diistiniirler, insanligin ayirt edici faaliyetlerinden
birinin sanat oldugunu vurgularlar. Kimi sairler de sanat tizerine fikirlerini dile
getirerek estetik disiplininin ve sanat felsefesinin gelisimine katki saglar. Alman sair
ve filozof Schiller, Servet-i FiinGin edebiyatinin 6nemli isimlerinde Tevfik Fikret,
siir yoluyla sanat hakkindaki goriislerini dile getiren baz1 kisilerdir. Siir yoluyla
sanat felsefesi ve estetik hakkinda diisiincelerini ifade eden sairlerden biri ayni
zamanda felsefeyle ilgilenen Riza Tevfik’tir. Onun Serab-: Omriim kitabinda yer
alan Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siiri sanat felsefesi metni
goriintimiindedir. Sanatg1, sanat, estetik deger ve estetik yargi konularina deginen
sair, adeta bir filozof gibi sanatin felsefi ¢Oziimlemesini yapar. Riza Tevfik,
sanatginin diger insanlardan farki; insanmn sanat eserini ortaya koyarken icinde
bulundugu ruh hali ve bu ruh halinin niteligi iizerinde durarak hayvan ile insan
arasindaki temel ayirimlardan birinin estetik duygu oldugunu belirtir. Bes boliimden
olusan siirin her bir boliimiinde sanatin farkli bir 6zelligine dikkat geker. Birinci
boliimde sanat eserini ortaya koyan sanat¢iyl; ikinci boliimde sanatgilar arasinda
sairin yeri ve Ozglinliiglinii; Uiglincli bolimde sanat ile ilim arasindaki farks;
dordiincii boliimde alim ile sanatgr arasindaki telakki farkini; besinci bolimde
sanatginin insanlart nasil etkiledigini isler. Riza Tevfik’in siirinde ortaya konulan
goriislerin  romantik sanat anlayis1 ile paralellik gosterdigi gozlemlenir. Bu
¢aligmanin amaci, Riza Tevfik’in Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe
siirinde ileri siirdiigii fikirler ile romantik sanat anlayisi arasindaki paralellikleri
ortaya koyup incelemektir.
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ABSTRACT

Artistic creation, aesthetic values and judgments, artistic personality are the main
issues which art philosophy deliberates on them from ancient aesthetics up to now.
Philosophers who handle artist’s spiritual and its state when he or she exhibits his
work emphasize that art is one of the distinctive activities of humanity. Also, some
poets contribute to progress of aesthetics and art philosophy by mentioning his
thought about art. German poet and philosopher Schiller, Tevfik Fikret, who is one
of the leading poets in Servet-i FiinGin period, are among poets who express his
thought about art by poetry. Also, Riza Tevfik, who is interested in philosophy,
states his thought about art by poetry. His poetry named Giizel Sanat Hakkinda
Manzum Bir Musahabe, which it is situated in Serab-r Omriim, purports a
philosophical text. Riza Tevfik, who states his opinion about artist, art, aesthetic
value and aesthetic judgment, analyzes to art as a philosopher. He indicates that
basic distinction between man and animal is aesthetic pleasure by emphasizing on
the difference of the artist from other people, human mood when he reveal an
artwork. He points to a different characteristic of art in the poem, which it comprise
of five chapters. He handles artist in first chapter, a poet among artists and
originality in the second chapter, the difference between art and science in the third
chapter, the difference of understanding between scholar and artist in the fourth
chapters, how the artist affects people in the fifth chapter. It is observed that ideas in
Riza Tevfik’s poem resemble romantic art perception from many perspective. The
aim of this paper is to investigate to resemblance between Riza Tevfik poetry named
Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe and romanticism.
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GIRIS

Romantik sanat anlayisi, birgok noktadan basta Kant, Hegel, Schelling olmak tizere Alman idealistlerinin
estetik hakkindaki goriislerinden beslenerek bigimlenmistir. Kant, Hegel ve Schelling gibi Alman
idealistlerinin estetik kuramlarinin temelinde ise deha estetigi yer alir. Sanat¢iya ve sanat eserinin
Ozgiinliigiine vurgu yapan Alman disiiniirler, ylizyillarca unutulan sanatginin varligimmin sanat
faaliyetinde basat rol oynadigini ileri siirerler. Onceleri sanatcinin varligini 5Snemsemeyen sanat felsefesi,
XVIIIL yilizyilin sonlarina dogru romantik felsefenin etkisiyle dikkate deger bulunur. Kant’m Yarg:
Yetisinin Elestirisi’'nde sanat eserini dehanin yaratimi olarak gérmesi ve estetik yarginin bu yaratim
hakkinda hoglanma veya hoslanmama seklinde verilen bir begeni yargis1 olarak tanimlamasi sanat¢inin
varligini estetigin temel konusu haline getirir. Sanat¢inin gergegi yansitip yansitamadigi tizerinde duran
kadim estetik ve sanat¢ryr Tanri’nin yarattiklarinin kopyacist olarak goren Orta Cag estetigi Kant’in
savundugu fikirler ile Gnemini yitirir. Hegel de sanatginin dehasi sayesinde kendisinde mutlak olarak var
olan akilsalligi bigimlendirerek sanat eserine doniistiirdiigiinii sdyleyerek sanatgry1 estetigin temel
calisma nesnesi olarak ele alir. Schelling, Schiller ve Fichte gibi Alman idealizminin 6nde gelen isimleri,
aralarinda birtakim farklara ragmen sanat¢inin miistesna bir varlik oldugunu belirtirler.

Victor Hugo, Lamartine, Chateaubriand, Schiller gibi sanatcilar, Alman idealistlerinin sanat hakkindaki
diisiincelerini benimsediklerini eserleriyle ortaya koyup kimi zaman eserlerine yazdiklar1 dnsozlerde
romantik sanatin ilkelerini belirlemislerdir. S6z gelimi Cromwell’e Onsoz’de Victor Hugo, romantik
sanatin tabiat ve ilhamdan kaynaklandigini soyle ifade eder: “Su noktayi 1srarla belirtelim ki, siir ancak
dogadan, gercekten ve kendisi de bir gergek ve bir doga olan esinden (ilhamdan) 6giit almalidir.” (2005,
$.56). Hugo’nun fikirleri Kant, Schelling gibi Alman idealistlerinin diislincelerini hatirlatir. Schelling’e
gore “gizemli, mucizevi yazinin iginde sakli bulunan bir siir olan dogay1” bir sanat eseri gibi gérmek
gerekir. (Soykan, 2006, s.14) Kant’m (2006, s.193) siiri hayal glictiniin 6zgiir bir oyunu olarak gérmesi
ile Hugo’nun siirin ilhamdan kaynaklandigimi iddia etmesi aymi bakis acisinin bir {iriinii olarak
degerlendirilebilir.

Kant’in ve Hegel’in sanat¢inin dehasina yaptiklar1 vurgunun yansimalarini romantik sanatgilarin sanat
anlayislarinda gérmek miimkiindiir. Sanatciy1 6zel bir varlik olarak degerlendiren Hegel, hayal giiciiniin
iiretici etkinligini deha olarak degerlendirir. Sanatcinin dehas1 sayesinde kendinde mutlak olarak akilsal
olan seyi alarak ona digsal bir bigim verdigini sdyler. (1994, s.282) Baska bir ifadeyle malzemenin
bicimlenmis sekli olarak sanat, Hegel’in diisiincesi uyarinca deha denilen yaratict etkinligin hayal
giiclinii harekete gecirmesiyle ortaya konulur. Hegel’in diisiincelerini aynen kabul eden romantik sair
William Wordsworth, sanatin kaynagini tabiatta kesfeder; deha ve heyecani sanat¢inin sahip oldugu
temel vasiflar olarak degerlendirir:

Cosku Tabiattan gelir ve sakin haller

Ayni sekilde, hediyesidir Tabiatin:

Bu onun zaferidir, bu iki ozellik

Onun giictinii tesgkil eden kardes boynuzlardir.

Bu yiizden deha, sékiin ve heyecanin

Devridaiminden beslenmesi dolayisiyla,

En iyi ve en saf arkadasidr onun;

Dogruyu aramak icin gerekli enerjiyi ondan alir,

Aklin o duraganligini, aramadan buldugu. (William Wordsworth, 2009, s.239)

Romantik sanat, Tiirk edebiyatina da ciddi anlamda tesir eder. Tanzimat Donemi’nde Bati edebiyatina
yonelen Tiirk edebiyatgilarmin en fazla etkisinde kaldiklari akim romantizmdir. Tiirk edebiyatg¢ilarinin
Bat1 diisiincesi ile yakin temasta bulunduklar1 s6z konusu dénemde romantik akimin, sanat ve edebiyatta
Avrupa’da mutlak bir hakimiyeti vardir. Ote yandan Divan siiri gelenegi terbiyesiyle yetisen ve insanin
i¢ alemine, hissiyatina 6nem veren Tanzimat nesli, romantizm ile daha kolay bir bag kurar. Bu donemde
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Namik Kemal’in Mukaddime-i Celdl ile Abdiilhak Hamid’in Makber 'in mukaddimesine koydugu Birkag
Perisan Soz yazis1 romantik bir duyusla kaleme alinan metinler olarak goze carpar. Namik Kemal,
“Hugo diinyaya gelmese idi ben belki yaz1 yazmaga muktedir olamazdim” diyerek romantizmden ne
derece etkilendigini vurgular. (2013, s.423) Romantik akimin tesiriyle Tiirk edebiyati hamiyet, vatan,
milliyet, hiirriyet gibi kavramlarla tanisir. Ayrica tabiat, eskiden farkli bir sekilde sairin kendisini mutlu
hissettigi ve benligini duyurdugu bir evren olarak romantizmin etkisi ile adeta yeniden kesfedilir. Bu
baglamda Hamid’in Sahra kitabinin romantik tabiat algisini Tiirk edebiyatina tagidigini hatirlamakta
fayda var.

Romantizmin Tiirk edebiyatina olan etkileri Tanzimat Donemi’yle sinirli degildir, romantik sanatin
tesirinin Milli Edebiyat ve Cumhuriyet dénemlerine kadar ulastigin1 soylemek yanlis olmaz. Mehmet
Emin Yurdakul, Ziya Gokalp gibi milliyetci sairler romantik sanattan beslenirler. Ozellikle Ziya
Gokalp’in tarihe romantik bir bakisla yaklasip yeniden yorumlamasi, ulus insasi siirecine biiyiik destek
saglar. Hasan Aksakal’m belirttigi iizere Ziya Gokalp’in eserlerinde milli kiiltliriin, evrensel
medeniyetten daha 6ncelikli oldugu yoniinde romantik milliyet¢i temalar iglenir. (2015, s.16) Yahya
Kemal ve Mehmet Akif gibi modern Tiirk siirinin 6nde gelen sahsiyetleri Ziya Gokalp’ten anlayis olarak
ayrilsalar da romantik bir bakisla tarih ve medeniyete yaklasirlar. Cumhuriyet Donemi’nde de bir¢ok sair
milli-romantik bir duyus ile Anadolu’yu ya da Tiirk tarihi ele alir. Faruk Nafiz Camlibel, Arif Nihat
Asya, Orhan Saik Gokyay bu sairlerden sadece bazilaridir.

Sair yonii kadar felsefeci yoniiyle de taninan Riza Tevfik (1869-1949) hece vezni ile yazdigi siirleriyle
hece veznine gegmeye c¢alisan geng sairlere yol gosterici olur. Sanati kadar, sanat ve felsefe lizerine
yaptig1 incelemeler ile 6ne ¢ikan Riza Tevfik’in romantik bir sanat anlayisi ile siirlerini kaleme aldigi
sOylenebilir. Tekke ve Halk edebiyati hakkinda incelemelerde bulundugu gibi Halk edebiyatina 6zenerek
siirler kaleme alir. Mehmet Kaplan’in dedigi iizere Riza Tevfik nefesleri ve kogmalan ile, herkesi, bu
aletlerle giizel eserler viicuda getirebilecegine ikna eder. (1997, s.198) Ayrica Halk edebiyati {izerine
yazdig1 makaleleriyle Tiirkiye’de folklorun gelismesinde dnemli bir rol oynar. Fikirleriyle Milli Edebiyat
temsilcilerine yon verdigi gibi hece vezniyle yazdig: siirlerle aruz-hece tartigmalarinda hecenin iistiin
gelmesine katkida bulunur.

Riza Tevfik, sair kimligi yaninda felsefeci olarak da énemli hizmetlerde bulunur. “Ulkemizde ilk kez,
felsefe ders kitabin1 yazmis ve bu derslerin programini yapmuistir. Hem lisede hem de {iniversitede felsefe
okutmustur. Siirlerinde felsefe yapmis ve yazilarinda felsefeyi savunmustur. Birgok makalesine
‘feylesof” imzasimi atmustir.” (Cubukcu, 1990, s.145) Ozellikle Abdiilhak Hamid’in etkisi ile siirde
felsefi konulara temas eden Serab-: Omriim’iin sairi, Hamid’in siirlerini felsefi agidan tetkik ederek
Tirkiye’de edebi elestiriye yeni bir saha agar. Abdullah Ugman’m ifade ettigi gibi onun Abdiilhak
Hamid’in siirine felsefi agidan yaklagsmasi Tiirk siirinde bu alanda yapilan ilk tesebbiistiir. (1984, 5.3)

Felsefeye olan meraki ve bu alanda yaptig1 calismalar neticesinde Filozof Riza olarak nam salan Riza
Tevfik, Dariilfiinun’da verdigi estetik dersleriyle Tiirkiye’de estetik disiplinin taninmasina katkida
bulunur. Derslerinde Kant, Baumgarten, Platon gibi distniirlerin fikirlerini miitalaa eder; giizellik,
tabiat, sanat¢i ile alim arasindaki farkliliklar, sanatin mahiyeti gibi konulara deginir. Daha 6nce estetik
hakkinda dile getirdigi fikirlerini Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siirinde tekrar eder.
Sanatta realizm, romantizm, idealizm gibi ayirimlara gidilmesini hos kargilamasa da Filozof Riza’nin,
s6z konusu siirinde anlattiklar1 bircok noktadan romantik sanat algisi ile benzerdir. Boyle bir durumun
ortaya ¢ikmasinda sairin romantizmin tesirinden kalmasi ve Tiirk edebiyatina romantizmi getirdigini ileri
siirdiigii Sair-i Azam Abdiilhak Hamid’den beslenmesi belirleyici oldugu soylenebilir.' Bes béliimden
olusan siirde romantik sanat algisinin tesiri barizdir. S6z konusu siirin her boliimii ayr1 ayr ele alarak
siire yanstyan romantik sanat algisini incelemeye calisacagiz.

1.Sanatc1

! Abdullah Ugman, Riza Tevfik’in siire baglamasi hakkinda séyle bir yorum yapar: “1895 yilindan itibaren Mekteb, Madrif,
Hazine-i Fiiniin ve Resimli Gazete gibi devrin 6nde gelen dergilerinde yayimlanan ilk siirlerinde, insanimn, kéinata varligini
hissettiren “kiilli irade” karsisindaki aczini dile getirmeye ¢alisan Riza Tevfik, gerek ele aldig1 meseleler, gerekse ifade tarzi
bakimindan bityiik 6l¢iide Abdiilhak Hamid’in ve batili romantik sairlerin izinde goriilmektedir.” (2011, 5.136)
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Romantik sanatin, daha 6nceki sanat anlayislarindan ayrilan yonlerinden birisi sanatgrya verdigi biiylik
kiymettir. Kadim estetikte, sanat faaliyeti mimesis ¢ergevesinde degerlendirildiginden dolay1 sanat¢inin
iyi bir yansitict olup olmadig: tartisma konusu yapilmaktaydi. Gergegi, ideal olani ya da olabilir olam
yansitan sanat¢inin iizerinde duran kadim estetikgiler, sanat eserinin estetik degerini sanatgidan bagimsiz
degerlendirirler. Benzer bir anlayisin Orta Cag boyunca siirdiiriildiigiine sahit olunur. Roénesans
Doénemi’nde sanatcinin kisiligine yonelik bir ilgi dogar, klasisizm akimu ile birlikte bu ilgi daha da artar.
Fakat sanat eserinin, sanatginin i¢ aleminin bir ifadesi oldugu ve sanat¢imin duygularinin sanat eserinde
yankilandigr diisiincesi ilk defa romantizmde savunulur. Berna Moran’in ifade ettigi gibi romantizmde
sanatginin ozel bir duyarliliga ve herkeste bulunmayan yasantilara sahip olduguna inanilir. (2008, 5.102)
Heyecan, cosku, ilhamdan kuvvet alma, deha sahibi olma romantik sanat¢inin bazi vasiflar1 olarak
sayilabilir. Riza Tevfik, Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siirinin birinci bdliimiinde
sanatcty1 ele alirken romantik sanatgryr hatirlatan ozellikleri siralar. Ona gore keder ve istiraptan
beslenen sanatci, insanligin halet-i ruhiyesine heyecan lisaniyla terciiman olur. Sanatgiy1 besleyen ve ona
biiylik bir ilham veren en bilyiik duygu ise agktir:

Dogusundan asik dogan ve ask icin yasayan,

Gonliinde insaniyyetin iimidini oksayan,

Onun stir ii mdtemini, sevincini, gamini,

En giizel bir sekle sokup, halka kendi nefsini

-Insanhigin en samimi ve en miiphem hissini-

Ifsa edip hos gosteren, sandyi-i edepten,

Aglamanin ve giilmenin tisliibunu 6greten, (Bolikbasi, 1949, s.18)

Aydinlanma Cagi’nda akla verilen biiyiilk 6nem, insanin his yoniiniin ihmal edilmesine ve mekanik bir
varlik olarak algilanmasina yol agar. Kant’in elestirel tutumu ile birlikte akil ve his arasinda bir tiir denge
olusturulmaya ¢aligilarak insanin essiz olusu dillendirilir. Romantik algi, insanin his yoniiniin kiymetine
vurgu yaparak sanat¢inin i¢ dlemindeki zenginliginin biitiin insanligin faydalanacagi degerleri iirettigini
varsayar. Riza Tevfik, romantikler gibi sanat¢inin histen beslendigini belirterek insanliga kendi
benliginin karanlik yonlerini agtigini ifade eder. Ona gore sanatgi adeta kendinden gecercesine ilahi bir
halenin ortiisii altinda sanatini icra eder. Zaten romantiklerin, sanat ile din arasinda bir tiir baglanti
kurdugundan s6z eden Melahat Ozgii diinyay1, kdinat1 hisle sarmanin dinin asil mahiyeti oldugunu ve
Schelling’in dinin bu niteliginden hareketle sanat ile ilgili yeni bir yorum gelistirdigini anlatir.
(1949:5.735) Sanatginin hislerini yansitabilmesi adina kendisini hislerinin cogkusuna birakmasi ve ylice
bir gayenin (insaniyetin) yararina adayabilmesi gerekir. Riza Tevfik’in de siirinde ileri siirdiigii lizere
sanatc1, ask gibi giiglii bir duygudan kuvvet alir fakat bu duygusunu insanlik adina kullanir. Bir yaniyla
bireysel bir tutum sergileyen sanat¢i Obiir yaniyla kendisini insanliga hizmet etme iilkiisiine adar.
Romantik sanatin 6nde gelen ismi Victor Hugo’nun sairin gorevleri hakkinda diisiindiikleri ile Riza
Tevfik’in sanatgiya yaklagimi arasinda benzerlik kurulabilir. Hugo’ya gore sair “yapitlarinda kisisel
duygularini anlatmalidir, ¢iinkii onlar insanligin bir pargasini icerir. Onemli olan sairin sarkilarinda,
insanin, doganin ve olaylarin sesini birlestirebilmesidir. (...) Ayrica sair uzaklart gormeli, topluma
rehberlik etmeli ve onlara ger¢ekleri anlatmalidir.” (Cilgin, 2007, 5.60) Riza Tevfik sanatginin, milli
olmas: fakat ayn1 zamanda milleti asan bir karakterin ozelliklerini sergilemesi gerektigini belirtir.
Bilindigi iizere romantizm milliyetgiligin yiikselise gectigi bir donemin sanat akimi olmasinin yaninda
milliyetcilik fikrinden dogrundan ilham alir. Fakat romantik sanat¢ilar milli degerlere hapsolmayarak
insanlik {ilkiisiinli savunurlar. Bu baglamda Victor Hugo’nun Les Burgraves piyesinde gegcen “avoir pour
patrie le monde et pour nation 'humanité” (Diinya vatanim ve insanlik milletim) fikrinin romantikler
tarafindan kabul edildigini sdylemek gerekir. Bir¢ok sanat ve estetik arastirmacisi da sanatcilarin
mensubu oldugu milletin degerlerinin Stesine gegebilmesi gerektigini ileri siirmiistiir. S6z gelimi Cemil
Sena bu hususta su diisiinceyi paylasir: “Sanatciy1 sadece ulusal bir sinir iginde birakmak, sanatin
gergevesini fazla daraltmak olur ve onu biraz da fayda esasina baglamak gibi, ger¢ek giizelliklerden
uzaklastirmak sayilir ve sanat¢inin kisisel degerlerini koreltir, 6zgiirliigiine engel olur.” (1972, s. 149)
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Bir sanat¢inin zamanini asip gelecege intikal etmesini ve mensubu oldugu milletin sinirlarin1 agmasini
saglayan hususlarin basinda, genel manada insanlikla ilgili konulara temas etmesi gelir.

Riza Tevfik, sanat¢inin portresini ¢izerken onun ayirt edici niteliklerinden olan hassasiyetlerine vurgu
yapar. Sair 6zelinde sanat¢inin ruh halinin degisiklik arz ettigini bazen biilbiil gibi sakirdadigini bazen
bir aslan gibi kiikredigini, kederli olmasina karsin iimitsizlige kapilmadigini, kendini diinyanin
merkezinde gordiigiinii fakat bencil olmadigim belirtir:

Anlasilmaz sebeplerle icin igin titreyen,

Ba’zan biilbiil olan, ba’zan arslan gibi kékreyen

Hassas olur, gamkin olur, fakat bedbin olamaz.

Diinydyr kendinde goriir fakat hodbin olamaz. (Bolikbasi, 1949:5.19)

Sanatcinin i¢ alemi ile ilgili romantizme gelene kadar ciddi bir degerlendirmede bulunulmamasina karsin
kadim zamanlardan beri sanat¢1 aykiri bir varlik olarak goriilmiis ve sanat¢cinin eylemleriyle siradan
olanin diginda durarak yerlesik degerlere muhalefet eden bir kisilige sahip oldugu belirtilmistir. Ornegin
Sokrates, Atinalilara karsi kendisini savunurken sairlerin ic¢giidiiyle, Tanri’dan gelen bir esinle
yazmalarma karsin ne dedikleri anlagilmayan kisiler oldugunu bilmedikleri halde bildiklerini
zannettiklerini sOyler. (Platon, 1998, s.48) Sokrates’e gore sairler ¢ilginca davrandiklari i¢in dogruya
yaklagsmaktan uzaktirlar. Sairlerin marjinal bir kisilige sahip olmasi, Platon’un Devlet’te onlara kars
olumsuz bir tutum takinmasina neden olmustur. Romantik sanat, sanat¢inin marjinalligine olumsuz
yaklagsmak bir yana marjinalligin sanat¢inin ayirt edici vasfi oldugunu 6ne siirer. Riza Tevfik, s6z konusu
siirinde sanatgimin herkesin alisik oldugu davraniglardan saptigimi ve bu sapmasinin sanatina yon
verdigini sdyleyerek romantizmin sanatgiya yaklagimini benimsedigini ortaya koyar. Ona gore sanatginin
yasadig1 keder onun en biiyiik kuvvetidir, sanat¢i ilhamini dogrudan kederden beslenerek giiclendirir:

Keder ddi adamlart ezip kiran bir yiiktiir.

Sdir igin bal ii perdir, onunla o yiikselir.

ITham yildirimi ekser gam bulutuyla gelir.

Hayvan ancak act duyar; keder etmez; edemez.

O, ma’nevi elemlerin hududuna gidemez.

Keder edebilmek bizim biiyiik hasletimizdir.

Bizim imtiyazimizdir, bizim kudretimizdir.

Odur pig i tab-1 ruun lisanim yaratan!

Feldketler lazimidur, bu ldhiti kudretin (Bolikbasi, 1949, 5.19)

Riza Tevfik, kederin her insanda ayni etkiyi birakmadigini siradan insanlan yiktigini; sanat¢min ise
kederi sayesinde yiikseldigini belirtir. Uziintii duymadan, istiraba gark olmadan bir sanatginmn
dogamayacagini ifade eden sair, hayvanin aci duydugunu fakat kederlenmedigini belirterek insanmn
varolus nitelikleri arasinda kederin bulundugunu belirtir. Kederlenmek i¢in ise insanin biiylik felaketler
yasamasi gerektigini anlatir. Siirin ele aldigimiz boliimiiniin agiklama kisminda Sair-i Azam Abdiilhak
Hamid Tarhan’in sanatindan 6rnek vererek siirde ileri siirdiigii fikirleri temellendirmeye galigir. Ona gore
Hamid, “sevgili refikasim kaybetmeseydi Makber’i yazamazdi. Sanatkdr ancak cektigi elemler
vasitasiyla biitlin insaniyyetin ruhunu tamyabilir.” (Boliikbagi, 1949, s.18) Riza Tevfik’in Hamid’i 6rnek
olarak gostermesi iki agidan énemlidir. Birincisi Hamid, romantik sanatin Tiirk edebiyatindaki ilk ve en
onemli temsilcilerinden biridir. ikincisi Hamid, Makber’in mukaddimesine koydugu Birka¢ Perisan S6z
ile Riza Tevfik’i dogrulayan tezleri savunur. Hamid’in Makber’in viicuda gelmesinde yasadigi kederin
belirleyici oldugunu sdylemesi, siradan bir siir yazmadigini belirtmesi ve ilhama yer vermesi, romantik
sanat cercevesinde ele alinabilir. Ayrica kiz kardesine yazdigi bir mektupta kederi ve kederli olmayi
olumlayan ifadelere yer verir. Ona gore “istirap mabud-1 ilahinin en dogru ve en biiyiik delilidir ki bizim
su alemde sade hayal olmadigimz1 bildirir. Ben ugradigim kederden anladim ki hi¢ degilse mevcudum.
Bu da tesellidir.” (Tarhan, 1995, s.361) Genel anlamda Hamid’in sanatina ve karakterine dikkat
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edildiginde Riza Tevfik’in Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siirinin portresini ¢izdigi
sanat¢cinin Hamid ile bir¢ok agidan benzerlik arz ettigi goriiliir.

Riza Tevfik’in inceledigimiz siirinin ilk béliimiinde sanatgiy1 ele alirken tizerinde durdugu bir mevzu da
ilhamdir. Sanatsal yaratimda ilhama estetik kuramcilar tarafindan 6nemli bir yer ayrilmistir. Hegel,
sanatcinin dis diinyadan malzeme almasina karsin ortaya koydugu eserin kendi ilhaminin bir neticesi
oldugunu vurgular. Ona gore sanatgi, kendisini isledigi konuyla tamamen 6zdeslestirir ve diis giicii
sayesinde konuyu i¢ aleminde bicimlendirerek cisimlestirir. (1994, s.290) Hegel, fantezi kurmay1
sanatsal bir yetenek olarak goriir ve sanat¢inin ilham sayesinde fantezi kurabildigini ileri siirer. Hegel’in
goriislerinden hareketle ilhami, bir konunun sanat eserine dontigsmesini saglayan temel dinamik olarak
ele almak miimkiindiir. Ayn1 zamanda “ilham, sanat¢ilarin zanaat alanindan ¢ikip yaptiklar1 seyden
esinlenen 6zel bir treticiler kategorisine girmelerinin aracin1 saglar.” (Townsend, 2002, s.170) Sokrates
sanatcinin esinlenmeden, kendinden ge¢cmeden, yani akli basindayken hicbir sey yaratamayacagini
sOyleyerek sanatsal faaliyette ilhamin 6nemini belirtir. (Platon, 2011, s.33) Romantizmde ise ilham
sanatsal yaratimda ilk basamak olarak goriiliir; sanatginin ilhami sayesinde maharetini gosterdigine
inanilir. Romantik sair, William Wordsworth, ilhami bir periye benzeterek sanat¢inin ilham perisi
sayesinde kanatlandigini ifade eder:

Insanoglunun biitiin yaratici giiclerini gélgede birakan!
Ilham Perisinin yardimini isteyecegiz bir kez,

O bizi agirlayp tasiyacak kanatlariyla kalabaligin
Tehlikesi ve itis kakisi iizerinden bir gostericinin
Sahnesine. (2009, 5.53)

Sanatkar ile alim arasindaki farki anlattiginda tekrar ilham (esin) mevzusuna donen Riza Tevfik,
sanat¢inin ilham yoluyla bilgi elde etmesinden o&tiirlii alimin ulasamayacagi ve idrak edemeyecegi
hakikatlere degindigini anlatir. Bu siirin diginda ilham ile ilgili iki yaz1 kaleme alir. //ham adli yazisinda
ilhamin sanat eserlerinin anlagilmasinda 6nemli bir roliiniin oldugunu soyler:

“Sandyi-i nefiseye miiteallik miinakasat ve tenkidata en miihim ukde, siiphesiz ilham meselesidir.
Herhangi sube-i nefiseye ait olursa olsun bir eserin, mahza sanat nokta-i nazarindan kiymetini tayin
edebilmek icin, evvel emirde o esere viicut veren avamil-i muhtelife miyaninda ilhdmin roliinii tayin
etmek lazim gelir ve ancak bu sayede ve bu nokta-i nazardan bir sanatkar1 (artiste) bir hiinerverden
(virtuose) tefrik ve temyiz edebilmek miimkiin olabilir.” (Boliikkbasi, 2018, s. 70)

Saire gore hiiner ile ilham birbirine yakin durmasina karsin aralarinda ciddi bir ayirim s6z konusudur.
Onun aciklamasi uyarinca ilham insanin benliginin en miiphem derinliklerinden ansizin zihne gelen
hatirlamalar iken, hiiner ise fizyolojik bir kabiliyetten ibarettir. Sanatta ilham, ruhtan kaynakli bir durum
olarak kabul edilmesine karsin hiiner ruhu kaliba sokma melekesi olarak goriiliir. (2018, s.72) Riza
Tevfik, Ilham Bir Artiste Ne Getirir? adli yazisinda ise ilhami heyecan aninda yasanan bir coskunluk
olarak tanimlar. Fakat bu heyecanin korku aninda yasanan heyecandan farkli oldugunu, bedii bir 6zellige
sahip oldugunu belirtir. (2018, 5.204) Ilham ayn1 zamanda Riza Tevfik’in diisiincesine gore sanat¢inin
yaraticiligini ortaya koyan bir faktordiir.

[lham, sanatgiy1 tabiatin kaba taklitgisi olmaktan kurtaran bir unsur olarak degerlendirilir. Romantiklerin
en fazla isledikleri konularin basinda tabiat gelir fakat romantikler tabiati ele alirken onu oldugu gibi
yansitma ugrasi icerisine girmezler; tabiatta duyduklari sesleri, gordiikleri manzaralar i¢ alemlerinde
isleyerek hislerinin rengine biirlindiiriirler. Bunu yaparken de ilhamin muazzam giiciinden faydalanirlar.
Romantik sanatci nadiren kendinden 6nceki biiyiik sanatlar1 6rnek alir. Madame de Stael’in dedigi iizere
“sair klasik siir yaziyorsa Yunan ve Roma siirine dykiinmek zorundadir, romantik siir ise esinlenme
trtiniidiir.” (2005, s.40)

Riza Tevfik’in sanat¢min niteliklerini anlatirken tizerinde durdugu diger bir mevzu 6zgiinliiktiir. Kural
ve kaidelere baglanmaktan uzak duran sanat¢i ona gore ancak Ozgiirce davranarak sanatini icra edebilir.
Dabney Townsend de 6zglnliigii sanatin zorunlu bir kosulu olarak ele alarak ancak dehalarin 6zgiin
olabilecegini sdyler. (2002, s.134) Romantik sanatgilar aligila gelen anlatim tekniklerinden vazgecip yeni
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anlatim imkanlar1 bulmaya calisarak Ozgiin bir {slup gelistirirler. Klasisizmin kaliplagmig anlatim
teknikleri ve belli bash konularina karst gelen romantikler, kendi {isluplarini olusturmayi estetik bir ilke
olarak goriirler. Riza Tevfik’in sanatgimin kederini 6zgiin bir bicimde dile getirdigini sdylemesi ile
romantik sanata yaklastig1 gozlemlenir.

2.Bir Sanatkar Olarak Sairin Ustiinliigii

Sairin diger sanatgilar arasinda miistesna bir yere sahip oldugu 6teden beri savunulmus ve siir sanatinin
diger sanatlardan ustiinliigii muhtelif sanatcilar tarafindan farkli sekillerde ifade edilmistir. Siiri giizel
sanatlarin en iistiinii olarak goren Kant’a gore “siir sanati imgelem yetisinin 6zgiir bir oyununu, anlagin
bir isi gibi yerine getirme sanatidir.” (2006, S.193) Alman diisiiniir, sairi de bir dahi olarak tanimlayarak
diger sanatcilara gore imgeleminin giiciinden daha fazla yararlandigini iddia eder.

Romantik sanatgilar ve romantik sanatin kuramcilari siire ve saire olduk¢a énem verirler. Nitekim siir,
romantizmde diger sanat tiirlerine nazaran daha fazla yer isgal eder. Hatta romantiklere gore evrene
sairane bakmak ve duygulari sairane anlatmak romantik sanatin temel nitelikleri arasinda sayilir. Francis
Claudon’un agiklamasi uyarinca romantizm her seyden Once siirsel yeniligi simgeler. Romantik siiri,
onceki siirden ayiran en 6nemli 6zellik dogrudan dogruya insanin yiiregine seslenmesidir. (2006:s. 192-
193) Sairin sadece kisisel duygularimi anlatmada degil, ayn1 zamanda insanlifin ortak duygularini
anlatmada mahir olduguna inanan romantikler, en giizel eserlerini siir tiirlinde vermislerdir. Victor Hugo,
Lamartine, Wordsworth, Chateabriand, Schiller basta olmak {izere romantizmin 6nde gelen isimlerinin
cogu ayni zamanda birer sairdirler.

Riza Tevfik’in sair hakkindaki diisiinceleri, romantik sanat¢ilarin bilhassa Victor Hugo nun sair ile ilgi
diistinceleriyle aymi dogrultudadir. Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe sirinin ikinci
bolimiinii sair konusuna ayiran Riza Tevfik’e gore sanatgilar arasinda heyecani, kelimeler ile yani dil ile
ifade edebilen tek sanat¢i sairdir. Sair, evrendeki her seyden bir anlam ¢ikarabilen ve bunu kelimelere
dokebilen kisidir. Riza Tevfik’in sairin giiciiniin, bagvurdugu ifade aracindan (dilden) kaynaklandigini
sOylemesi onemli bir tespittir. Sanatlar 6zl itibariyla bir ifadedir ve her sanat tiirii kullandig1 malzemenin
imkanlar1 dahilinde bir ifade olanagina sahiptir. Siir sanatinin ifade imkaninin dil olmasi, sairin dili
kullanmadaki maharetinde kendisini gosterebilecegi anlamina gelir. Riza Tevfik sairin keder ve 1stirabini
siire doniistiirlirken takip ettigi yolu anlatir:

Sair, bir kendinin degil, biitiin insaniyyetin
Gizli iztwabatim duyar, bilir, onlardan

Cigek yapar, safak yapar, gece yapar, giin yapar;
Hem tabiatta gordiigiin suretten tistiin yapar (Boliikbasi, 1949, s. 19)

Riza Tevfik, bir 6nceki bolimde sanatgmin portresini gizerken de istirap ve kederin dile getirilmesi
mevzusu tizerinde durmustu. Sairin de genel olarak diger sanatgilar gibi 1stirabini anlatirken herkesin pay
alacag hisleri disa vurdugunu séyler. Burada sairin {stiinliigiiniin, hislerini tabiatin unsurlarin vasita
yaparak anlatmasindan kaynaklandigim belirterek sairin diger sanat¢ilar arasinda miistesna bir mevkii
isgal ettigini ileri siirer. Riza Tevfik, sair olmay1 bir biling durumu olarak goériir. Bu sekilde bir yaklagim
sairin karakterine agiklik getirmesi agisindan 6nemlidir. “Sair bir fikri, bir duygu-diisiince biitiiniinii 6nce
duyup sonra siire doniistiiren adam olmaktan ¢ok sairce yasayan ve soyleyeceklerini sairce dile getiren
kisidir.” (Timugin, 2005, s.36) Sairin duygularini tabiattaki unsurlar ile kurdugu 6zdesleyim yoluyla
anlatmasini saglayan temel dinamik, sairane yasami se¢mis olmasidir. Tabiatta kendi “ben”ini
deneyimleyen sair portresini romantikler de giindeme getirirler. Rene Wellek, romantizmi anlatirken
XIX. yiizyilin ayirt edici 6zelliginin siirin tabiatla kurdugu yeni iliskiler oldugunu vurgular. Onun
aktardigima gore romantik sair Lamartine, tiim kainati canli ve ritmik olarak ¢alisan semboller ve
isaretler sistemi olarak diigler ve sairin gorevinin bir alfabe olarak goriilen tabiati sadece okumak
olmadigin1 ayn1 zamanda onun ritmini duyarak yeniden tiretmek oldugunu ileri stirmiistiir. (2002, $.302)
Riza Tevfik’in, s6z konusu siirinde, sairin kendisini tabiatta duyurmaya ¢alistigini iddia etmesi, romantik
sanat algistyla uyumludur.
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Riza Tevfik, sairin Gistiinliigiinii anlatirken iizerinde durdugu diger bir konu da sairin insanin deruni alemi
ile irtibata gecebilme ve dis diinyada olup bitenlerin ardindaki manaya ulasabilme istidadina sahip
Olmasidir. Filozof Riza’nin agiklamasi uyarinca insan bir sair oldugunda varligin sirrini gérmeye
muktedir olur; sairane bir bakis ile evrene bakildiginda esyanin {istiindeki gizem daha kolay anlasilir.
Sair, tabiattaki manay1 kesfettiginde onu kendi lisaniyla bir besteye doniistiiriir. Bu ifade tarzi ilahi bir
nitelige sahiptir. Fakat sair asla sadece kendisi igin siir sdylemez, duygularini baskalarinin génliinde
duymak ister:

Sair derin duygusunu bestelerde inlerse,
Sonra aks-1 saddsin goniillerden dinlerse
Bu sihre miisiki derler.
San’at zdten sihirdir.
Miiphemdta lisan vermek, can yaratmakla birdir. (Boliikbasi, 1949, s.19)

Boylece Riza Tevfik, bir sanatkér olarak sairin iistiinliiglinii ayn1 zamanda goriinenin 6tesindeki sirlart
anlatabilmesine baglar. D1 diinyadaki giizelligi eserine yansitmak yerine giizelligi hisleriyle adeta insa
eden sair, ilahi bir vasfa sahiptir. Muhtelif yazilarinda ve siirlerinde sairin {istiin meziyetlerinin oldugunu
stirekli vurgulayan Riza Tevfik’e gore sair, iirkiitiicii bir olay1 bile mesela bir depremi insanda bedii
heyecan uyandiracak tarzda anlatma istidadina maliktir. Bir 4lim veya bir banker, depremi estetik zevk
uyandiracak sekilde anlatmaktan mahrumdur. Ciinkii insan, sanatkar dogmadan ve kabiliyetini sairlikle
ispat edemeden bedii bir bigimde anlatma kabiliyetine sahip olamaz. (2018, s.205) Sairligi miistesna bir
imtiyaz olarak degerlendiren Filozof Riza, Abdiilhak Hamid’e hitaben kaleme aldig1 siirinde sairi soyle
izah eder:

Sdir tabiatin sihr-i hiisniine

Tutulmus sayiklar bir divanedir.

Cilgin sevincine, derin hiizniine

Stiret vermek ister; soz behdnedir. (Boliikbasi, 1949, 5.102)

Riza Tevfik’in 6zelliklerini siraladigi sair profilinin birg¢ok noktadan romantik sairlerin nitelikleriyle
benzerlik gosterdigi oldukca barizdir. Sairin kederini anlatirken tabiati malzeme olarak kullanmasi,
ruhunu tabiatta duymasi romantik sanatta dile getirilmistir. Ayrica Filozof Riza, sairi, aykir1 ve bireysel
olmaya caligan bir sanat¢1 olarak degerlendirirken de romantik diisiinceye yakinlagir. Sair, tabiatta
gordiiklerini taklit etmek yerine doniistiirerek ve heyecanlariyla onlar1 yeniden tasvir ederek bireysel
yOniinii ortaya koyar. Tanpinar’in dedigi iizere romantizm, klasisizm terbiyesindeki akil ve mantigin
hakimiyetinin yerine ferdiyetgiligi getirir. (2014, s.525) Riza Tevfik de sairin tstlinligiinii ifade ederken
iizerinde durdugu asil mevzu, sairin varligini duyurabilmedeki 6zgiirliigii ve 6zgiinliigiidiir. Ote yandan
sairin ruhunun derinliklerine dalarak miiphem alanlar1 korkusuzca dile getirdigini sdylemesi, romantik
sanatta savunulan bir diisiincedir. Sevim Kantarcioglu’nun aktardigina gore romantizmde “‘ruhunun
karanlik hazinelerine korkusuzca dalabilen ve insanligin bilincini genisleten, yeni degerler iireten sair,
insanligin kaderini degistiren seckin bir kisi, bir peygamberdir.” (2009:s.100). Riza Tevfik, romantizmde
sair hakkinda ileri siiriilen goriislerin benzerlerini inceledigimiz siirinin diginda bagka siirlerinde de ifade
eder. Ornegin bir dortliikten olusan San ‘at Hakkinda siirinde sairi s6yle tanimlar:

San’atta hiiner (abes)ten istignadir.

IIhém ile ldfza can veren, ma’nddur.

Hak vergisidir o kabiliyyet bizde...

Sairlik o imtiydz-1 miistesnadwr. (Boliikbasi, 1949:s. 318)

Sair olmayi bir tiir imtiyaz olarak goéren Riza Tevfik’e gore sairlik kabiliyeti Allah’in verdigi bir liituftur.
Ihamdan gii¢ alan sairin temel niteligi ise hiiner sahibi olmasidir. Ele aldigimiz siirinden anlasildi1 iizere
Riza Tevfik, romantik sanat diigiincesini bilingli bir sekilde savunmaktadir. Nitekim benzer fikirleri
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romantik sair Schiller Siirin Giicii adl siirinde isler. Sairin tabiattan ilham aldigim dile getiren Schiller,
Riza Tevfik’in de tlizerinde durdugu sairin peygambervari niteliklere sahip oldugu fikrini dile getirir:

Sessizce hayat ipligini biirmede onlar

Kardes gibidir sair korkung perilerle,

Ruhundaki essiz biiyiiyii kim ¢ozer anlar,

Coskun sazina karst koyan var ise séyle!

Sair ki o peygamber asasiyla elinde,

Hiikmetmede her duygun kalp tistiine her an,

Gezdirmede bir kalbi oliim iilkelerinde,

Yiikseltmede saskinca onu géklere buradan, (Schiller, 2001, s.24)

Schiller’in sairin coskun ruhunu disa yansitirken ifade ettigi hususlar birgok romantik sanat¢1 da
anlatmigtir. Riza Tevfik’in saire bakisinin romantiklerinkine benzemesinin tesadiif oldugu sdylenemez.
Bilakis s6z konusu siirinde savundugu fikirleri bilingli bir gekilde gelistirerek ve temellendirerek
savundugu goriilmektedir.

3.Sanat ile ilim Arasindaki Farkhihk

Insanoglunun medeniyet sahasinda gelismesini saglayan iki unsur olarak sanat ve ilim, farkli amaglara
hizmet eden yonlere sahiptirler. Sanat ile ilmin nihai hedefleri insanin huzuru ve mutlulugudur. Fakat
ikisinin kullandiklar1 yontemler ve ortaya koyduklari {irlinler birbirinden farkli oldugu gibi insanda
uyandirdiklar1 duygu ve diislinceler de farklidir. Sanat pratik bir fayday1 hedeflediginde veya 6gretme
amacina sahip oldugunda bile estetik haz verme ilkesini biitiiniiyle bir tarafa it[e]mez ¢iinkii sanatin
varlik gayesi estetik haz ilkesidir. [lim; arastirma, dogrulama, tahlil etme, sonuglara varma niyetinde iken
sanat heyecan uyandirma, costurma, yizlestirme, hissettirme bazen de Ogretme gayesini giider.
Aralarinda net ayirimlar olmasina karsin ilim ile sanat 6teden beri birbiriyle kiyaslanmaktadir.

Riza Tevfik de Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siirinin tgilincti bolimiinii sanat ile ilim
arasindaki farklilia ayirir. Ona gore bir sanat eserinde sanatg1 dig diinyayr oldugu gibi taklit etmek
yerine i¢ aleminde uyanan duygulari esyay1 vasita ederek anlatir. Bagka bir deyisle sanatc¢inin isledigi
unsurlardan ziyade duygularimi disa vurmasi Onemlidir. Bu duygulari reel diinyada biitiiniiyle
karsilayacak bir seyin olmamasindan 6tiirli sanatgi bir yaratici olarak kabul edilir. Bir 6nceki boliimde
sanatin bir sihir oldugunu sdylerken sanat¢inin “yaratici” kisiliginden dem vuran sair, bu bolimde
sanat¢inin iistiinliigiiniin yaraticth@indan kaynaklandigm ileri siirer. Ilim ile sanat arasindaki farki,
sanatc1 ile ilim adaminin evrene yaklasim tarzinda ortaya koymaya calisir. Oncelikle sanatcinin evrene
yaklasim tarzina deginir:

Gamu goniilden koparip ¢icek yapmak hiinerdir;
Bizim hiinerimizdir!.. Gam islenmemis giiherdir.
Onu biz igler bezeriz, si're tahvil ederiz.
Yaramizdan sizan kanla tablo teskil ederiz.
Stibhesiz san’at sihirdir!...ona bir dem tutulan
-Ask-1 dlemgiimul i¢in vicdaninda yer bulan-
Her seyi bambagka gériir:

Cemaddatin fikrini
Yildizlarin gamzesini, dalgalarin zikrini,
Aksamlarin hicramni, gecelerin ye’sini,

Kibriydmin semavat ¢alkayan sesini,
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Seherlerin ru’ydsini, serabin hulydsini,
Hattd bir damlacik suyun, en gizli ma’nasint
Anlar, bilir. (Boliikbasi, 1949, s. 21-22)

Riza Tevfik, sanatginin eserinde ilim adaminin yapmaktan mahrum oldugu birtakim edimlerde
bulundugunu aciklar. Ona gore insanin kederini bir ¢icek iizerinde anlatmak ya da insanin bir yarasini
tablolastirmak hiinerine sahip olan sanatci, biitiin alemi farkli bir pencereden temasa eder. Alemde
duyulmayan sesleri, goriilmeyen manalar1 sanat yoluyla ortaya ¢ikarir. Boylece Riza Tevfik, sanat ile
ilim arasinda bilgiyi elde etme yonteminden ziyade ontolojik agidan bir ayirimin oldugunu vurgular.
Onun aciklamasina gore sanatsal bilgi, ilmin bilgisinden daha iistiindiir. Cilinkii sanat, ilim gibi evreni
parcalara ayirarak ele almaz, evreni olusturan unsurlarin insicam ve ahenginden varligin manasina
ulagsmaya calisir. Riza Tevfik’e gore ilim adamlar1 sanatcilar1 geriden takip eden birer ¢cocuk gibidirler:

Ilmin biiyiik farki budur, o derin ma rifetle!
Irfan bahsinde dlimler —san’atkdra nispetle-
Cocukturlar...-tatmin icin tabii merdkim-
Cocuk, oyuncaklarint kirar, cici bécegin
Yaldizli kanatlarini koparwr, bir gicegin
Parga par¢a edip yolar nazenin evrdkini!
Goremez onda haydtin rengdrenk afdkini!..
Goremez onda giinesin miitekasif nurunu,
Tazeligin igvesini, bahdrin gururunu!...
Cocuk gozii anlayamaz giizelligin resmini
Bilmek istedigi seyin hardb eder cismini. (Bolikbasi, 1949, s. 22)

Riza Tevfik, ilim adamiin sanat¢inin yaninda bir ¢ocuk gibi kaldigimi ¢ilinkii evrendeki unsurlarin
bilgisine ulasabilme amaciyla her seyi parca parca ettigini sdyler. Mesela ilim adaminin bir ¢igegin
giizelliginden haz almak yerine onu parcalayarak varlik bilgisine ulasmaya calistigini anlatir. Sanatsal
bakist insanhigm ulastigi olgunluk olarak degerlendirirken ilim adaminin disaridaki giizelligi
goremedigini, bilgiyi elde etmek icin ¢evresini harap ettigini belirtir. Riza Tevfik, dogadaki giizellik ile
sanat¢inin varligi arasinda zorunlu bir iliski kurar. Onun disiincesi dikkate alindiginda dogadaki
giizelligin ortaya ¢ikarilmasi i¢in sanat¢inin varligi elzemdir. Bu baglamda romantik sanat algisina yakin
fikirler ortaya koydugu sdylenebilir. Ciinkii romantikler de doganin insandan bagimsiz bir giizelliginin
oldugunu diistinmezler. Bilakis bazi diisiiniirler, “doga giizelligini kavramanin, ancak sanat giizelligi ile
egitsel bir yetismeden sonra olanak kazanabilecegini 6ne siirerler.” (Tunali, 2007: 200) ilim adanu sanat
glizelligi ile ugragmadig i¢in doga giizelligini kavramaktan uzaktir.

Inceledigimiz siirin s6z konusu béliimiinde Riza Tevfik’in sanat ve ilim arasindaki farkliliklar hakkinda
ileri siirdligii diislincelerin romantik sanat ile kesisen baska yonleri de mevcuttur. Her seyden Once
Filozof Riza’nin sanatta insanin i¢ adleminde meydana gelenlerin dis diinyadaki nesneler vasitasiyla
anlatildigimi, bu yiizden sanat¢inin dogayr taklit etmekten vazgegtigini ileri stirmesi romantikler
tarafindan da dile getirilmistir. Romantizmde de tipki Riza Tevfik’in sdyledigi gibi sanat eseri bir
yaratim Ogesi olarak ele alinir. “Romantiklere gore ¢okluktan olusmus organik bir biitiinliik olan sanat
bir yaratmadir. Bu sebeple onlar, sonradan egitim ve ¢alisma yoluyla elde edilen yeteneklerden ziyade
sanatkarin dogustan getirdigi yaratict dehaya 6nem verirler.” (Cetisli, 2003, s.73) Siirin bu boliimiinde
kismen deginilen deha estetigi bir sonraki bdliimde ayrintili olarak ele almir. Sair bu bdliimde sanatin
farkliligim anlatirken sanatginin sahsinda kesfettigi olaganiistii vasiflarii ve sanatginin biiylik idealleri
yerine getirdigini vurgulamak ile bash basina romantik sanata gondermede bulunur. Saire gére sanatsal
yaratim hiiner gerektiren bir faaliyettir ve hiiner ancak deha sahibi insanlarn ortaya ¢ikarabilecegi bir
niteliktir. Bu aciklamalariyla Riza Tevfik, romantik sanati goriisleriyle besleyen Alman filozof Kant’a
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yaklagir. Kant’a gore sanat insani bir beceri olarak bilimden farklidir. Bilimde deha yoktur, deha sanata
kural verir ve bunu sanati giizel sanata doniistiiriinceye kadar yapar. (2011, 5.172-177)

Romantik sanat iizerine 6nemli diigiinceler ileri siiren Hegel de sanatta i¢sel olanin dislastirildigini
belirterek sanatcinin tinselliginin 6ne ¢iktigini ifade eder. “Sanat¢inin isi, Hegel’in deyisiyle, insanin
icselindeki baslangiglar1 goriiniirlestirmek, bu icselde etkinlesen geneli ve 6zseli ayriksilastirmak ve
bunlar1 bireysellesmis (veya tikellesmis) olarak goriilestirmek suretiyle, bu iki yoniin farkliligini
anlatmaktir.” (Kula, 2011, s.112). Riza Tevfik, ilim adaminin ig¢sel olami dislastirma kabiliyetinden
yoksun oldugunu ve dis diinyay1 bozdugunu sdyleyerek romantik sanat anlayisina yaklasir. Ona gore
sanat, bilme gore giinliik hayata daha yakindir ve daha genis bir pencereden bakmay1 sectiginden iyiyi,
dogruyu, giizeli daha saglikli gosterir. Riza Tevfik’in ilim ile sanat arasinda ortaya koymaya calistigi
ayirim sadece romantik sanatta degil, genel olarak estetik ve sanat felsefesinde belirtilmis bir husustur.
Ayni malzemeleri kullanmalarina karsin sanatin farkli yontemler gelistirdigini s6yleyen Adnan Acar su
degerlendirmede bulunur:

“Bilim i¢in insana, nesne ve gerekli bilgi birikimi yeterli iken, sanat igin estetigin yaninda imge giici,
soyutlama ve tasarim yetenegi yani yaratic1 gii¢ yani yeti gerekmektedir. Iste bu 6zellik, sanat1 bilimden
ayiran ve onu istliin yapan Ozelliktir. Oysa sanat ve bilim tarihi i¢indeki baz1 donemlerde, sanatsal
diistincede bunalimin oldugu, sanatsal diisiincenin bilimsel diisiince ve teknik ¢alismalarla
yarigamayacagi, gorisleri ortaya atilir. (2012, s. 18)

Sanatciyr olagan dis1 bir varlik olarak gérmesinin yaninda Riza Tevfik’in inceledigimiz siirinde ileri
strdiigt fikirleri—kolayca temellendirebilmesini, sanat felsefesi ve estetik disiplinine vakif olmasina
baglamak miimkiindiir.

4.Sanatci ile Alim Arasindaki Fark

Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siirinin dordiincii ve besinci boliimleri sanatci ile alim
arasindaki aymrma odaklandig1 i¢in ayni baglik altinda ele almabilir. Bu bdliimler, tiglincii bolimde
ortaya konulan diislincelerin daha da genisletildigi bir icerige sahiptir. Riza Tevfik, sanat¢inin alimden
Ustiin olan meziyetlerini siralayarak alimin varligi anlama ve anlatabilme noktasinda sanatgiya
yetisemeyecegini ileri siirer. Ona gore sanatci ile alim arasindaki fark, evreni telakki ediglerinden
kaynaklanir. Evreni parcalayarak ele alan alim, esyanin manasini anlamaktan uzaktir. Buna karsin
sanatglt evrenin manasint anlatmakta mahirdir. Sair, Once sanatginin vasiflarini ortaya koyarak
diistincelerini dogrulamaya caligir:

Bir hiinerver cansiz tast hamur gibi yogurur,
Ona giizel hayalinden suret verir, can verir.
Dehdsi timsal-i hiisnii ra selerle dogurur
Elleriyle dokundugu seye hiisn ii an verir.
Haricte giizellik yoktur, giizel onun zevkidir.
Harigte bir dalga vardir, nihdyetsiz bir deniz!
O dalgay: giifteleyen, besteleyen bizleriz.
Dahi gokten niir indirir bu kasvetli dleme

Bu mu’cize halk icinden ¢ikar yanlis belleme
Lakin dehd halkan degil hakkin bir ni’metidir:
Insanda Hélik-1 hiisniin bedihi kudretidir.
fnsdniyyet oliir onsuz, Dahi rih-1 beserdir.

O vahyile miibesserdir, sozii stir-1 mahserdir.
Olii halki ihya eden, onun sisli ruhunda

Kiyametler koparip ta mu cizeler gosteren,
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O duygusuz ve bilgisiz seye —lemh-i basarda-

Yeni zevk u nes e veren, yeni dilekler veren,

Mahzd fiisun-1 hiinerle, eski ufk-1 nazarda

Bir fezdy-1 haydl agip yeni dlem yaratan,

Bu cehennemden kurtarip, onu cennete atan,

Yurtict bir hayvan iken insanliga sevk eden,

Seytan iken melek yapan, dsindy: zevk eden,

Hep o ddhi hiinerverdir.. (Boliikbasi, 1949, s. 21-22)

Riza Tevfik, sanat¢inin niteliklerini agiklarken romantik sanat¢ilarin da benimsedigi deha estetigine
vurgu yapar. Deha estetigi, Kant ve Hegel gibi Alman idealistleri tarafindan islenmis énemli bir konudur.
Hem Kant hem Hegel sanatgmin diger insanlardan ayrilan 6zel bir yaradilisinii oldugunu ifade
etmislerdir. Siir sanatinin kékenini biitiiniiyle dehaya dayandiran Kant’a gdre bilim adamu ile sanatci
arasindaki fark dehadan kaynaklanir:

“Bilimde dehalar yoktur. Newton ile bir fizik 6grencisi arasindaki fark, niceliksel bir farktir ve ilke
bakimindan, 6grenmeye doniik siki calisma ile kapatilabilir. Oysa dahi bir ressam ile yetenekli fakat
dehanin dokunusundan yoksun bir ressam arasindaki fark niteliksel bir farktir ve ne sebatli ¢caligma ne de
giiclii irade ile kapatilamaz. Kant soyle soyliiyor: Doga Felsefesinin Ilkeleri adli dliimsiiz eserinde
Newton’un ortaya koymus olduklar1 pekala &grenilebilir fakat siir sanatina iliskin talimatlar ne kadar
eksiksiz olsa ve bu sanatin modelleri ne kadar mitkemmel olsa da hakiki bir siirsel dama i¢inde yazmay1
ogrenemeyiz.”(Altug, 2007, s. 195)

Riza Tevfik’in de vurgulamak istedigi asil husus, alimin bir dahi olamayacagidir. Ona gore alim bir sey
yarat[almaz, Hegel’in ifadesiyle ruhunu dislastiramaz, esyaya ruh vermez. Evrende giizelligin
olmadigini dile getiren Filoz Riza, sanat¢inin dehasiyla giizeli yarattigini, hayal dleminde yeni degerler
tirettigini iddia eder. Bu iddiasi romantizmde de savunulmustur. “Romantik anlayisa gore, degerler
yaratilabilir, amaclar belirlenebilir. Bu durum, kural ve yasalara uymaksizin, 6zgiir imgelem giiciine
dayanan sanat¢inin sanat yapitini yaratmasina benzer. Sanatci, sanat yapitinda kendi 6znelligini sergiler.”
(Kula, 2010, s.49) Riza Tevfik de sanatginin cansiz malzemelere ruh verirken kendi 6znel diinyasini
ortaya koydugunu sdyler. Ona gore bir sanat¢1 siradan insanlardan farkli bir sekilde esya ve olaylara
bakarak iislubunu olusturur. Bu sekilde sanat¢inin bireyselligini vurgulayan sair, romantik sanat algisini
tekrar etmis olur. “Romantik akimlarda birey, toplumdan daha &nemli olmus, insan degerin hem
yaraticist hem de Ol¢iisii olmustur.” (Kantarcioglu, 2009, s.107) Okuyucu veya izleyici romantik bir
eserde sanat¢inin bireysel yagamini deneyimleyerek tiimelin icerisinde goriilemeyen tikeli kesfeder.

Sanatcinin {istiinliiglinii dehaya baglayan saire gore deha sahibi olmak Allah vergisidir; bir insan istese
de dahi olamaz. Deha sahibi kisiler Allah tarafindan 6zel olarak secilmis ve vazifelendirilmis kisilerdir.
Her ne kadar sanat eserinde 6znel davransa da sanatci biitiin insanliga hizmet eder. Riza Tevfik, iki
acidan sanat¢inin ilahi bir vasfinin oldugunu soyler. Birincisi, sanat¢1 halki aydinlatarak adeta bir
peygamber islevi gordiigii i¢in ilahidir. Ikincisi, yaratici edimde bulundugundan dolay: ilahi vasiflari
haizdir. Sanat¢inin ilahi bir yoniiniin oldugu ve halki yonlendirme gayesi tasidigi Hegel tarafindan
vurgulamistir. Alman diisiiniire gore “sanat¢inin bir doniistiirme giicli vardir. Tinsellik ancak romantik
sanatta en yiiksek diizeyine ulagir. Bu sanat mutlak igselliktir, 6zerkligin ve 6zgiirliigiiniin bilincinde olan
Oznellik sanatidir.” (Albayrak, 2012:s. 295) Riza Tevfik’in felsefeci yonii de gbéz Oniinde
bulunduruldugunda Hegel’in romantik sanat hakkindaki diisiincelerine vakif oldugu ve inceledigimiz
siire bu diislinceleri yansittig1 soylenebilir.

S6zii alime getiren saire gore tabiattin biitiin unsurlari ilim i¢in sadece bir malzemedir. Alim ancak tahlil
eder, tabiatin unsurlan arasinda kanunlar kesfetmeye caligir. Buna mukabil sanatg1 tabiatinin kendisine
sundugu malzemeyi siire, miizige ya da tabloya doniistiiriir. Riza Tevfik, siirin sonunda sanat sayesinde
insanligm tekamiil ettigini, gizli manalarin agikliga kavustugunu ¢iinkii sanat¢inin géziinde alemin baska
goriindiigiinii belirtir. Ona gore bir damlacik gézyasi bile sanatg1 agisindan biiyiik anlamlar1 haizdir:
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Gozyast bir dam sudur, kimydgerin indinde;

Onu bir de gdire sor!... Sonra gel gor kendine:

Esk-i nedametse mutlak seni ka rinda bogar.

Bir deryadir!... —vicdan igin- bir cehennem deryast...

Katre-i rahmetse, ondan kavs-i kuzahlar dogar;

Alemi cennet gosterir sana rengin ziydsi! (Boliikkbasi, 1949, s. 24-25)

Riza Tevfik, sanatin istiinliiglinden bahsederken s6zii sanatginin alimlayici &znelerde (dinleyici,
okuyucu, izleyici) biraktig1 estetik etkiye getirir. Ona gore sanatci, varligin anlamini eserinde ortaya
koyar ve alemi doniistiirerek anlatarak kiside muhtelif duygularin uyanmasini saglar. Devrimler ¢aginin
akimi olan romantizm, sanatginin 6znelligine yaptigi vurguya ragmen, sanatin insanda belli duygulari
uyandirmasi gerektigini, insanlarin sanat sayesinde duygu ve diisiincelerinde birtakim degisimler
yasamalarmin kaginilmaz oldugunu savunmustur. Riza Tevfik’in sanat¢cinin insanlar iizerinde biraktigi
etkiye deginirken de romantizme yaklastigi gozden kagmaz.

Sonug¢

Romantik sanat ile birlikte varlig1 yiizyillarca gérmezden gelinen ve genellikle kaba bir taklit¢i olarak
goriilen sanatgi adeta yeniden dogar. Romantikler; tutkulari, arzulari, hisleri ve istirabiyla diger
insanlardan farkli oldugunu soyledikleri sanat¢iyr bir déhi olarak nitelendirirler. Bu déhi insan
romantiklere gore i¢ alemini dis diinyadaki unsurlar vasitasiyla dile getirerek siradan birinin
ulasamayacagi bir mertebededir. Ayrica duygu yogunluguna sahip olan sanat¢i, goriinenin 6tesindeki
manalar1 kesfedip insanlara duyurarak onlar1 kendi i¢ dleminden pay almaya davet eder. Romantizme
gore sanat, ruhun giizelligini, deruni alemin derinligini ortaya koyarak bilimin yapamayacag vazifeyi
yerine getirir.

Riza Tevfik’in Giizel Sanat Hakkinda Manzum Bir Musahabe siiri yukarida ele alindig iizere romantik
sanat algisiyla kaleme alinmigtir. Sair, romantik bir bakis agisiyla her seyden Once sanat¢i 6znenin
marjinalligine deginerek ve aynen romantiklerin yaptigi gibi sanat¢inin dehasini 6ne cikararak diger
insanlardan ayrilan yoniinii anlatir. Romantizmde siir sanatina ve saire verilen ehemmiyetin, Riza
Tevfik’in s6z konusu siirinde de vurgulandigr goriilmektedir. Siirin hicbir yerinde romantizme
deginmemesine karsin sairin bastan itibaren dile getirdigi fikirler romantizm ile uyumludur. Kant ve
Hegel estetiklerinde ortaya konulan bazi diisiincelerin benzerlerini siirinde tekrar eden sairin felsefe
hakkinda derin bilgiye sahip olmasi, sanat {izerine yorum yaparken saglikli ¢ikarimlarda bulunmasini
saglamistir. Incelenen siirde de goriildiigii gibi Riza Tevfik, romantik sanat anlayisii bircok agidan
benimsemistir. Gelecekte yapilacak baska calismalarda, Riza Tevfik’in eserlerine romantizmin ne
derecede tesir ettigi incelenerek sanatinin olusmasinda belirleyici olan temel 6geler ortaya konulabilir.
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