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TEKNiK NESNEDEN ESTETiIK NESNEYE: SAKiR GOKCEBAG
FROM TECHNICAL OBJECT TO AESTHETIC OBJECT: SAKiR GOKCEBAG

Derya Baran”

Oz

Bircok akim ve teknikten beslenen Sakir Gokgebag li¢c boyutlu calismalarinda endustri Griini nesne/teknik
nesne kullanir. Yerlestirmelerinde nesne-mekan birlikteligi ve mukemmeliyet¢i yaklagimi hep goz
onlindedir. Eserlerinde metamorfoz ile dénilisen teknik nesne ona bakan gdzde gorsel bir ahenk yaratir.
GCogunlukla kesme islemiyle nesnenin bigimine miidahalede bulunur. Béyle bir miidahaleyle taninirligini
kaybetmeyen ama islevi 6nemli 6l¢lide degistirilen nesnenin bir daha 6nceki baglamina dénmesi oldukca
zordur.

Hazir nesne teknik nesnenin sanatgi tarafindan secilmis ve sanat nesnesi olarak atanmis halidir. Yani
enddstri Grlini nesnenin sanatta sahip oldugu statiintin adi hazir nesnedir. Dolayisiyla dnceki kimligine ek
olarak sanat alaninda ikinci bir kimlik daha kazanan teknik nesne sanatta transpozisyon ile hazir nesneye
dondsur.

Makalede amag hazir nesnenin sanatta bir statiiniin adi oldugundan dolayi malzeme olarak kullanilan her
endustri Grlnd nesnenin hazir nesne olarak adlandirilamayacagi, bir baska deyisle hazir nesne kavraminin
sanatta kullanilan bir malzeme adi olmadigi belirlemeleri Gzerinden teknik nesnenin estetik nesneye
donlisimini ele almaktir. Bu nedenle Sakir Gokgebag'in teknik nesne kullanimina bu baglamda dikkat
edilmis, sanatgl ile ilgili literatlir arastirmasi yapilarak eserleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sakir Gokgebag, Teknik Nesne, Estetik Nesne, Hazir Nesne, Marcel Duchamp.

Abstract

Sakir Gokgebag, who is fed by many movements and techniques, uses industrial products/technical
object in his three-dimensional works, and object, space coexistence and perfectionist approach are
always in mind. The technical object transformed by metamorphosis in his works creates a visual
harmony in the eye that looks at it. He often interferes in the shape of the object by cutting. It is quite
difficult for the object to return to its previous context, for by such intervention the object has not lost its
ow identifiability, but its function has been significantly altered,

The readymade is the technical object selected by the artist and assigned as an object of art. In other
words, the name of the status of the industrial object in the art is the readymade. Therefore, in addition
to its previous identity, the technical object that gains a second identity in the field of art is transformed
into readymade by transposition.

The aim of the article is to discuss the transformation of technical object into aesthetic object by
determining that readymade is not the name of a material used in art because it is the name of a status
in art and every industrial product used as a material in art cannot be called as readymade. For this
reason, attention was paid to the use of technical objects of Sakir Gokgebag in this context, and the
literature is searched about the artist and his works are examined.

Keywords: Sakir Gokcebag, Technical Object, Aesthetic Object, Readymade, Marcel Duchamp.
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1. Giris

Nesne insan evriminin her evresinde ister dogal ister Uretilmis olsun yasam, Uretim ve
kiltur alanlarinin olusturulmasinda, bu alanlarin gelistirilmesinde énemli rol Ustlenir. Maddi bir
varlik olarak dogada bulunan nesneler dogal nesne ve yapay nesne olarak ikiye ayrilir. Dogal
nesne kategorisini insan katkisi olmadan dogada bulunan her tirlii nesne olusturur. Yapay
nesne kategorisi ise teknik nesne (endustri Grinid nesne) ve estetik nesneden (sanat eseri)
olusur. insan akli ve beceri yetenegi ile meydana getirdigi bu yapay nesnelere maddi ve manevi
anlamlar yiikler. imge, madde ve bicimi déniistiirme edimine sahip sanatginin da biinyesinde
anlamlar hapseden ve bir degeri olan nesneden etkilenmemesi pek mimkin degildir. Bu
anlamda bir dirti ile nesne ilk kez Kiibistler tarafindan kullanilir. Teknoloji ise 6niine gecilemez
bicimde nesne cesitliligini arttirmaya devam eder. Teknik ilerlemenin yarattigi bu hiz karsisinda
sanatcl cesitli sanatsal teknik ve yaklasimlarla yeni olanaklari aramaya, denemeye calisarak bu
cesitlilige sanat alanindan sorular Uretir. Bu sorularin ilk ve en keskin 6rnegi Marcel Duchamp’a
aittir. Duchamp endistri GrlnU bir nesneyi sahiplenerek sanat alanina tasimistir. Boyle bir
nesnenin donlisimi ilkin zihinde belirir. Buna bagl olarak sanati zihinle okumak ona bakan

herkesin Uiretecegi yeni anlam ve yorumlar ortaya ¢ikarir.

1965 Denizli dogumlu Sakir Gokcebag Lisans egitimini Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Grafik Bolimi’nde tamamlar. Ayni liniversitenin Sosyal Bilimler Enstitlisi’nde
Yiksek Lisans egitimini 1990, Sanatta Yeterlik Egitimini ise 1994 yilinda alan sanatgl gesitli
burslar ile egitimine yurtdisinda da devam etmistir. 2001 yilindan itibaren Hamburg'da
yasamakta ve calismaktadir. 1996’da Markus Lupertz Odiilii, 2012’de George Maciunas Odiilii
ve 2016’da Leo Breuer Odiilii bulunan sanatgi basta Almanya ve Tiirkiye olmak {izere diinyanin
cesitli yerlerinde cok sayida sergi agmistir. Kariyerinde bir akimin temsilcisi olma durumundan
cok sanattaki pek cok yaklasimdan etkilenir ve farkh teknikleri kullanir. Ayrica islerinde bir dogu-
bati sentezi de mevcuttur (Sakir Gokgebag Portfolyo Serisi 1, 2013:5). Tirkiye ve sonrasinda
Almanya’da yasamasi bu iki kiltiir ile hemhal olan islerini ortaya cikarmistir. Sanatgl resim,
baski resim, fotograf tiretimlerinin yani sira endstri Grlinii nesne kullanimi ve mekana yonelik

arastirmalardan olusan genis bir lretim yelpazesine sahiptir.

613



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Sayi:24
ISSN 1308-2698

Sakir Gokcebag U¢ boyutlu lretimlerinde elle yapmak yerine teknik nesneyi kullanir.
Gokgebag’'in teknik nesne iceren sanat lretimini yalnizca belirli bir tlire 6zgli bir yaklasimla
kategorilestirmek pek mimkin gériinmez. Bunun nedeni sanatginin bircok akim ve teknikten
beslenmesidir. Sakir Gokgebag’'in teknik nesne kullaniminin sanatgiyla ilgili bazi kaynaklarda
“hazir nesne”, “ready-made” ve “ready-made vari” {Uretimler olarak bahis buldugu
gorilmektedir. Bu noktadan hareketle calismada amag¢ sanat eserinde malzeme olarak
kullanilan her teknik nesneden/endustri trini nesneden 6tliri o sanat eserinin stattstnun bir
hazir nesne olmadigi/olamayacagi durumundan hareketle teknik nesnenin sanattaki
donlsimilnl tartismaktir. Zira hazir nesne kullanilan bir malzemenin ismi ya da bir teknik
nesnenin, bir endistri Grinlnin (yapilmis, hazir, Uretilmis nesne anlaminda) karsihgi degildir.
Hazir nesne sanatta bir sonucun, bir stattiniin adidir. Bu olmama/olamama durumu Duchamp’in
hazir nesne teknigi tzerinden ele alinmak zorundadir. Dolayisiyla Sakir Gokcebag'in teknik

nesnelerden Urettigi eserleri bu minvalde ¢6ziimlenmeye calisilacaktir.
2. Teknik Nesne, Estetik Nesne, Hazir Nesne

Agirligi ve hacmi olan her cansiz varlik bir nesnedir. Tesadlif ve deneyimle her yeni
doneme goére degisen malzeme ve nesnelerden maddi bir diinya yaratir, bunlarla igli disl
sekilde yasar, Uretir ve tiiketiriz. “Nesnelerle iliskimiz mesafeli degildir, her nesne viicudumuza
ve yasamimiza seslenir, insan Ozelliklerine burlinir (uysal olur, tath olur, bize karsi koyar...);
tersi de gegerlidir, bu nesneler sevdigimiz ya da nefret ettigimiz davranislarin simgeleri gibi
yasarlar icimizde. insan seylere yatirm yapar, seyler insana” (Merleau-Ponty, 2005:31). icat
etme, kullanma, degistirme, gelistirme ve yeniden Uretme ile olusturdugumuz bu icli dishlik
nesneleri algilama bicimimizi de degistirir. insanin islevsel kullanimi disinda nesneye anlam
yliklemesi biriktirme, saklama, muhafaza, bellek yaratma ve koleksiyon olusturma gibi
nedenlerle mitemadiyen eksikligini hissettigi bir boslugu doldurmak ve maddeye sikismis olani
bulup c¢ikarmak seklinde yorumlanabilir. Ronesans’in Nadire Kabinelerinden sanatginin
atolyesine kadar gelen slirecinde nesneyi, degisik diizen ve iliskiler sisteminde kolaj, montaj,
asamblaj, buluntu nesne, hazir nesne ve c¢ogaltma gibi tekniklerle manipilasyona ugratan

sanatgi zihni de onu yeni okumalara maruz birakmistir.
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insan tarafindan olusturulan her varlik iretilmis, yapay bir nesnedir. Yapay nesnenin
yapisinda bir dualite vardir; somut bir varliktir fakat gercek doga degildir. Yapay nesneleri kendi
icinde ikiye ayirmak mumkiindiir: “teknik nesne (endistri Grini nesne)” ve “estetik nesne
(sanat eseri)”. Her biri bir tasarim varligi olan her iki nesne tiirii 6ziinde birbirinden farkhdir.
Teknik nesnede islevsel olma o6zelligi 6n plandadir. Tasarlanmis seri Uretim UGrlintdirler
dolayisiyla tinsel degillerdir. Onu tasarlayan hakkinda 6znel hicbir ipucu géstermezler. Genel
begeniye hitap etmek zorundadirlar, bu nedenle de estetik bir norm kazanirlar. Teknik bir nesne
de estetiktir fakat bu onun olmasi gereken ilk 6zelligi degildir. Sanat eserinin ise gilizel, estetik
bir nesne olmasi dogasi geregidir. Sanat¢l edimi sonucu ortaya cikan estetik nesne tektir, bir
defaya mahsus retilmistir. Ozgiin ve 6zgiirdir. Tinseldir, duygularimiza hitap eder. Ayrica
estetik nesne maddeselligi disinda izleyenin estetik algisiyla sanat eserine dontsir. “Estetik
deneyimde gorinuse ¢iktigl sekliyle sanat eseri, ne salt bir real nesnedir (yani yalnizca sey-
varligindan ibarettir) ne de salt bir ideal nesnedir (yani bilincin kurdugu 6znel bir tasarimdir);
fakat fenomenal varolusa sahip duyusal bir nesnedir” (Altug, 2012:217). Ama yine de hem
teknik hem estetik nesneyi ona duygularimizi aktararak veya kendimizi baska bir tasarim
varliginin iginde duyarak yani ¢ogunlukla Ozdesleyim yoluyla kavrariz. Nesneyle kurulan
boylesine kisisel ilgiler onu degerli kilar ve estetiklestirir. Bu ayni zamanda teknik nesneyle de

bltinlesmeye gotiiren yoldur.

Sanatta kullanilan her malzeme bir donlsim yasar: kil, agag, tas, metal vs. gibi
malzemeler bicim degisimiyle sanat formuna dénisilr. Yani bircok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da doénlsum/donustirme anlaminda kullanilan bir terim olan metamorfoz ya da
transformasyon ile. Teknik nesneyi yani endistri Grind nesneyi hazir nesneye dénistlren ise
transpozisyondur. Yapisinda dikkate deger bir degistirme yapilmadan vyerini/baglamini
degistirmek suretiyle ve de dncelikle sanatgcisi tarafindan zihinde yapilan bir yer degistirme ile
teknik bir nesne hazir nesneye donuslr. Teknik nesne hazir nesne tekniginden sonra geri
dondirilemez sekilde sanata dahil edilmistir. “Artik tim insan yasantisini sanat eserine
donistlrebilecek olanaklara sahip oldugumuzun farkindayiz” (Baudrillard, 2005:106). Bu

farkindaligi sanat kanonunu sarsmak amaciyla hazir nesneyi 6neren Duchamp yaratmistir.
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“Bicycle Wheel (Bisiklet Tekeri/1913)” ile baslayan bu yaklasim sonraki zamanlarda sanat

tarihinde kanon olmaktan kurtulamamistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet Tekeri),
1913/1951, Hazir Nesne, 129.5x63.5x41.9 cm., MOMA.

Ancak sanatta malzeme olarak kullanilan her giindelik nesne bir hazir nesne olarak
sanat nesnesine donlismez. Hazir nesne bundan baska bir seydir. Sanat¢i tarafindan segilerek
temsil edilen ve yapisinda dikkate deger bir degistirme yapilmamis teknik nesnenin sanatta
kazandigi statinin adidir hazir nesne. Teknik nesne sanatgisi tarafindan segimi, yeniden
adlandirmasi, imzalamasi, islevini degistirmesi, yeni bir baglamda sunmasi ve fotograf vs. ile
kayit altina almasi ile hakli bir dontsim gegirerek hazir nesne statiisii kazanir. Bu nesneler
onceki kimliklerini yeni kimlikleriyle birlikte koruduklari igin gift kimliklidirler. Hazir nesne giizel,
cekici, hosa giden ya da tam tersi itici olmamali, sanatgisinin se¢iminden izleyicinin bakisina tam
bir tarafsizlikla ulasmalidir. Defalarca yinelenen bir eylemin aliskanhiga, begeni ve zevke
gotirecegi cok aciktir. Bu nedenle Duchamp estetik algidan kurtulmak ve teknik nesnenin bu
donliisimiinde beceriksizlik, kolaylik ya da pasiflik olarak yorumlanabilecek durumlari saf disi
etmek icin (¢clnkl hazir nesne geleneksel Uretim yontemleri ile agiklanamaz) hazir nesne

Uretimlerini sinirli sayida tutmustur.

Herhangi bir nesnenin bltliinden uzaklastirilmis bir veya birka¢ parcgasinin begeni
faktord ile sanat nesnesine donlismesi olarak tanimlanabilecek buluntu nesne de hazrr

nesneden farklidir (Gorsel 2). Cunkl buluntu nesne hazir nesne gibi estetik begeniden
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koparilarak kullanilmamistir. Sanat tarihinde en 6nemli buluntu nesne érnegi Picasso’nun “Boga
Basi”dir. Picasso bisiklet gidonu ve selesine rastladiginda onlari zihninde bir boga basi olarak
dénistirmistir. ilk kimliklerini koruyan malzemelere islevsel bir degisiklikte bulunulmamis,

baglam degistiren nesneler yeni bir kimlikle bir imgeye doniismuslerdir.

Gorsel 2. Sakir Gokgebag, Minifesto, 2016, Plastik Kovalar, 165x128x5 cm.

Duchamp’in aura ve tekil nesnenin kutsiyetini yikmak amagh bilingli tercihi ile teknik
nesneyi sanat alanina sunmasi sanat lretim tekniklerini ve sanat algisini degistirmistir. Sanatg!
artik el ile Ureten degil, var olanlar arasindan segen, onu yeni bir kimlikle 6neren ve kendine
mal eden olmustur. Estetik begeniye hitap eden sanat lretimine karsi ¢ikarak akla hitap edeni
Uretmekti onun istegi. Geleneksel temsilden kurtularak sanatin akla sunuldugu bu yonli bir
sanat anlayisi disiplinler arasi sanati birbirine yakinlastirdigi gibi sanat eserine bakista da
izleyiciye yeni okumalar yaratmistir. Aslina bakilirsa bu ilgiyi yaratmada Duchamp yalniz degildi.
I. Dinya Savasi’nin ortaya cikardigl dehset inang politikalarini yerle bir edince Dada ile baslayan
protesto ruhu sanatgilari sanatta giizelin arastirilmasindan vazgecirdi. Marcel Duchamp’in hazir

nesnesi ve kavramsal sanatla baslayan donlisimden sonra geleneksel form Uretme kaygilari
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seyrelmis, yapitin nasil Uretildiginden ¢ok nigin Uretildigi yani barindirdigi diislince 6nem

kazanmugtir.

Gokcebag’in sanatinda teknik nesneyi kullanmasi ile ilgili olarak, kendi beyani
olmamakla birlikte, yayimlanmis bazi kitap, sergi katalogu, basin bilteni ile internet
sayfalarinda “ready-made vari”!, “ready-made”? ya da “hazir nesne”® uretimler olarak
siniflandirilmis ya da baglanti kurulmus oldugu goriilmektedir. Bir sanat¢l tarafindan
transpozisyon ile hazir nesne statislinii kazanan teknik nesne artik sanat diinyasinda ya hazir
nesnedir ya da degildir. Hazir nesne ikilemli tanimlamalara da maruz birakilmamalidir. Clinki
zaten keskin bir ayrimdir sanat tarihinde. Bu nedenle kesin tanimlamalarla agiklanmalidir. Bu
kesinlik ise hazir nesne teknigini tam bir tarafsizlikla sanat diinyasina dneren Marcel Duchamp
izleginden c¢o6ziimlenmek zorundadir. Duchamp’in hazir nesnesi notrdir, estetik kaygidan

uzaktir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Marcel Duchamp, Comb (Tarak), 1916, Hazir Nesne, 16.6x3x0.3 cm,
Philadelphia Sanat Mizesi, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu

3. Sakir Gokgebag’in Estetik Nesne Uretimi

! “ready-made vari”, bkz. Marcus Graf, (2011). “Sakir Gokgebag”, Her Yerde Evinde, ed. Mine Haydaroglu, istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, s.27.

2 “ready-made”, bkz. Marcus Graf, (2011). “Sakir Gokgebag”, Her Yerde Evinde, ed. Mine Haydaroglu, istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, s.37, Marcus Graf (2013:1). “Sakir Gékgebag Portfolyo Serisi 1”, http://platosanat.org.tr/Uploads
/Document/c6575d4e-e019-4123-a96¢-6f0c68a991e5.pdf?v-636421616092235780, Erisim tarihi: 26.02.2019; Miijde
Metin, (2015), “Sakir Gokgebag’in Evrensel Obijeleri”, Think Thank, Galerist, http://www.galerist.com.tr/wp-
content/uploads/downloads/2015/03/SAKIR_GOKCEBAGS5.pdf, Erisim tarihi: 03.04.2019.

3 “hazir nesne”, bkz. “Sakir Gokgebag ‘Think Thank’”, http://www.galerist.com.tr/wp-content/uploads/downloads/
2015/02/SAKIR-GOCEBAG_THINK-TANK_BB2.pdf, Erisim tarihi: 03.04.2019; “Oniim Arkam Sagim Solum”, Sakir
Gokegebag, ADAS, (11 Eylul — 21Ekim 2017)”, http://kolajart.com/wp/2017/09/08/onum-arkam-sagim-solum-sakir-
gokcebag-adas-11-eylul-21ekim-2017/, Erisim tarihi: 26.02.2019.
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Sakir Gokgebag siradan objeler kullanir (Gérsel 4). Bu yolla tGretimlerinin anlasilir olmasi
tercihi kullandigi nesnelerin secim mantigini da gosterir. Bilinen nesneler beklenmedik halleriyle
izleyici karsisina g¢ikarken yaratilan gorsel farkhlk zihinde yeni bir algilama dizenegi olusturur.
Sanatgl en siradana bakisimizda bile siradan olmayan bir seyleri bulup ¢ikararak bir nesneye, bir
kavrama, bir olgu ya da bir duruma karsi sonsuz olasiliklarla bakma ve anlama hacmimizi
genisletir. Her an her yerde rastlanilabilir nesneler onun icin bir deney alani yaratir, ayni nesne
degisik surecler gecirerek farkl farkh islere evrilir. Kullandigi materyalin ne oldugu ya da
biciminden ¢cok o materyali doniistirme sireci Gokgebag icin daha belirleyicidir. “Eline diisen
her seyi mercek altina alir ve bir arastirmaci gibi her nesnenin estetik potansiyelini inceler.”
(Auer, 2017:5). Marcel Duchamp hazir nesnelerinde begenin kesin yargisindan kurtulmak igin
nesneyle karsilasma sirecinin de anlik olmasi gerektigini séylemistir. Ancak Sakir Gokcebag bu
siradan tasarim nesnelerin donlstlirilmesi esnasinda onlara 6zel énem verir. Algilama ve
kesfetme yoluyla form zenginligini ve mevcut alternatif kullanim olanaklarini vurgulamak igin
siradan bir diinyaya dalma riskini goze alir (Schonfelder, 2017:13). Sanatgi genel olarak glinlik
yasamda aklina gelen fikirleri not alarak ve bunlarin uygulamasini daha planh bir anda yaparak

eser Uretir.

... Biriken fikirler buyuk bir repertuar olusturur bende. Bir sergi s6z konusu oldugunda o
mekana 0zgl projeler Uretmek isterim. Mekani gérmem, olamiyorsa fotograflarini gérmem
lazim. Yaratim asamasinda arsivimdeki fikirlerden yararlanirim. Bu gizimler sergi asamasina
gelene kadar 5-10 yil orada beklerler. Sergi dncesi son ana kadar degisiklik yapma ihtimalim
hep vardir. (Topal, 2017).

Calisma seklini soyle agiklamaktadir:

Bir sanat eseri lretmem icin genelde bir baslangi¢ noktasina ihtiyacim var. Bu bir obje de olur,
bir mekan da. Sonucta o objeye ya da mekana bir seyler ekleyip ¢ikartilir. Pek ¢ok projeyi bir
arada tasarlarim. Birini bitirmeden &tekine gecebilirim. Zaman iginde periyodik olarak bu
calismalarima goz atar, onlara ekleme ve gikarmalar yaparim. Sanatin her yerde olabilecegine
inandigim igin, her mekan/géruntl veya etrafimdaki her sey ilgi alanima girer. (Sakir Gokgebag
Portfolyo Serisi 1, 2013:6).
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Gorsel 4. Sakir Gokgebag, Ohne Titel (isimsiz), 2017, Plastik Kovalar, 26x180x165 cm.
Gunlik kullanim nesnesiyle sanatsal lretimde bulunmanin zorluklari da mevcuttur,

Sakir Gokgebag bunun altini gizer:

Malzemeleri bulmak, saklamak benim i¢in ¢ok énemli bir sorun. Birer ikiser tane bulmak ve
onlarla deneysel seyler yapmak kolay. Ama bir sergi s6z konusu oldugunda, ayni objeden ¢ok
miktarda gerektiginde problem oluyor. Sonra bunlarin saklanmasi da ayrica bir sorun: Blyiik
mekan gerektiren objeleri saklama imkanim olmadigi igin imha ettigim ¢ok olmustur. Tekrar
sergileme s6z konusu olursa yeniden satin alip yapmak gerekiyor. Aradigimin aynisini
bulamadigim, artik iiretilmeyen ¢ok sey var (Sakir Gokgebag Portfolyo Serisi 1, 2013:9).

Gorsel 5. Sakir Gokgebag, Skyscraper # 3 (Gékdelen # 3), 2011, Serit Metreler, Cesitli Boyutlar.
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Heykelden ayri, bulundugu mekanla dogrudan iletisime gegen veya o mekan icin 6zel
Uretilen adina Yerlestirme (enstalasyon) dedigimiz melez tiirde de nesne kullaniimistir. “Burada
yapit, ne tek basina sergilenen malzeme ne de mekan degil, butlin olarak yapitin, mekanin
islevi, anlami, belki de tarihi ile iliskiye girdigi algi boyutudur. Anlatim dili olarak nesne
yerlestirmesini secen sanatgl, mekani ve nesneleri arag olarak kullanarak distinsel, estetik ve
kavramsal diizlemlerde bir olguyu irdelemektedir” (Ozayten, 1997:1939-1940). Sakir Gokcebag
sectigi nesneleri mekadn kavramiyla kurgular ya da mekani sectigi nesnelerle tamamlar.
Halihazirda verili bir mekani siradanliktan kurtararak hareketlendirir. Kompozisyonlarinda
simetri kullanir ve onlari daire, dikdortgen, kare gibi geometrik sekillerde dizenler
(Schénfelder, 2017:13). Buna &rnek olarak verilebilecek “Three Basic Prayers (U¢ Temel
Dua)/2010” isimli enstalasyonunda kullandigi nesnenin taninirligina hicbir miidahalede
bulunmadan temel geometrik formlarda duvar yizeyinde yan yana siralamis oldugu gorilir

(Gorsel 6).

Gorsel 6. Sakir Gokgebag, Three Basic Prayers (Ug Temel Dua), 2010, 102x42x1 cm.

Sanatgisinin anhk se¢imle baglam degistirerek sundugu hazir nesneden farkli olarak
sanatta obje kullaniminda varyasyon tretmek aradigini bulmakta énemli bir yol olabilir. Teknik
nesnenin genel begeni ile kazandigl estetik normdan kaynakh tanimlanmis belirlenmislikleri
mevcuttur. Yani boyle bir nesne saglam, islevsel, ergonomik, bicimsel olarak ¢arpici vs. olma
gibi net kurallara gore uretilir. Bu nedenle nesne lizerinde manipilasyon olanaklari birden fazla
yol denemeye gotirebilir sanatgiyl. Yeni yollar, yeni fikirler, yeni bir bakis tGretmek igin bu
deneme-yanilma slreci sanatsal liretim agisindan oldukga besleyicidir. Sanatgi bircok materyali

farkli varyasyonlar ile estetik nesne olarak 6nermektedir. Nesnenin dogasina aykiri arayislari
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kendine temel alan Sakir Gokgebag malzemenin bu anlamdaki sinirhligini gesitlemeler reterek

asar.

Gorsel 7. Sakir Gokgebag, KV1 18, 2016, Plastik Kovalar, 27x117x117 cm.

Gérsel 8. Sakir Gokcebag, Ohne Titel (isimsiz), 2008, Utii, Cesitli Boyutlar.

Yetistigi klltlrin alt metnini yine bu kiltlire ait nesnelerle ¢akistiran Gokgebag goc,
aidiyet, kimlik vs. gibi evrensel kavramlari ele alir. Tarak, firga, ayakkabi, lastik ¢izme, plastik
hortum, semsiye, mandal, tuvalet kagidi, elbise askisi, plastik kova, serit metre, su terazisi, saat,

kemer, kayis, gdmlek, tespih, hali vs. gibi siradan nesnelerle diizenlemeler, birlestirmeler ya da
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ayrimlar yaparak Minimalizm ve Kavramsal Sanatin azlk ilkesini benimsedigini gosterir.
Sanatginin birlestirme, ayristirma ve tezatlikla kurdugu bu iliskide titiz, takintili bir dizenlilik ile
mesafeli ve mikemmeliyetci yaklasimi da goz oniine serilir. Bazen tek bazen de ¢ogaltma

seklinde kullandigi nesneler yine de bu azlik ilkesine ihanet etmez.

Ozel diizenlemeleri ve dengeli kompozisyonlari, nesnelerin baslangic formlarini kapsamli
sekilde degistiren imgeler yaratir. Yine de, teknikleri genel olarak sasirtici derecede basittir.
Sakir Gokgebag, kismen gilinlik deneyime olan yakinhig korumak igin kasith olarak fiziksel
mudahaleden veya teknik girdiden kaginir. Cogaltma, yansitma ve sirali yaklagimlar gibi dusiik
teknolojili yontemler bile 6gelerin kendi baslarina yeni bir yasam siirmeleri igin yeterlidir. Tek
tek nesnelerin kesilmesi, yeniden diizenleme, degistirme ve aliskanligi kirma islemlerini
kolaylastirir. Sanatgi, duvardaki veya zemindeki nesneleri (veya bunlarin parcalarini) grafik ve
kaligrafik 6gelere, jestlere ve yerlestirmelere gore diizenler (Schonfelder, 2017:13).

Gorsel 9. Sakir Gokgebag, Ohne Titel (isimsiz), 2011, Semsiye, 46x48x6 cm.

Gorsel 10. Sakir Gokgebag, TRK-4, 2011, Tarak, 60x80 cm., “Combosition” serisinden.
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Gorsel 11. Sakir Gokgebag, Ohne Titel (isimsiz), 2017, Oluklu Levha, @ 205 cm.

Gokcebag’in miitevazi secimlerinden olusan eserleri sakin ve sessizce galeride izleyiciyle
karsilasmayi bekler. Sanatgi “seyleri kahramanlastirmakla ilgilenmez” (Glasmeier, 2013:6) ancak
eserle karsilasarak bu basit ve glinlik materyallerdeki dontisimi fark eden izleyicinin bunlari
kahramanlastirmaktan ya da nesneyi yliceltmekten baska c¢aresi kalmamaktadir. Oldugu gibi,
kesilmis, eklenmis ya da ¢ogaltilmis bu materyallerin birbirleriyle ve mekanla kurdugu iligki
bakani da yeni bir gbzle gormeye ve dislinmeye cagirir. Sanatci-Eser-Alimlayici siralamasinda
ozellikle alimlayici ve eser iliskisini 6nemsemekte, bu nedenle eser adlarinin bir dayatma
sunmasini istememektedir. Gokgebag'in nesne sanati temelde ¢esitlilige dayali bir
kombinasyondur. Dada, Sirrealizm, Fluxus, Minimalizm, Pop Art, Arte Povera gibi akimlar ile
buluntu nesne, asamblaj, montaj, cogaltma, yerlestirme tekniklerinin birlesiminden beslenerek
ortaya cikan glinlik nesnelerden (rettigi eserleri yeni okumalar aciga cikarir. Dolayisiyla
Uretimlerini belirli bir tlre 6zgl bir yaklasimla ayristirmak pek mimkiin gérinmemektedir.

Uretimleri bu akim ve tekniklerden hem benzerlikler tasir hem de farkliliklar.
...sanatcinin nesneler kozmosu (dlzeni, evreni), Surrealizmin sey metamorfozlarindan,

Konstriktivizmin renk ve forma dayali sey eklemelerinden, Dadaist montaj prensibinden veya
Pop Art ve Postmodernizmdeki metalarin ylceltiimesi veya elestiriimesinden farklidir. Yine de
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bazi bakis acilarindan, Sakir Gokcebag'in seylerle iliskisinde bu stratejik sanat tarihi
yontemlerini birlestirdigi soylenebilir (Glasmeier, 2013:6).

Gorsel 12. Sakir Gokgebag, Ohne Titel (Isimsiz), 2015, Ayakkabi Fircalari, Cesitli Boyutlar.

Bicimsel yaratimin temeli estetik bir bitinlik ve uyumlu bir anlatima ulasmaktir. Bu
nedenle estetik nesne Uretiminde iki boyutlu ve Ug¢ boyutlu gorsel tasarim 6ge ve ilkelerine
odaklanilir. Bunlar ayni zamanda eserin bicimsel analizinde de yol gostericidir. Bu tasarim
Ogelerinin tasarim ilkeleri dogrultusunda kullaniimasiyla bitinsel bir diizene ya da
kompozisyona ulasilir, yani bi¢cim ortaya cikar. Bu noktada Sakir Gokcebag'in duvar ve
zemindeki nesneleri yaraticilik teknik ve stratejilerini icinde barindiran batinltkli ve dengeli
kompozisyonlar sunmaktadir. Ayrica geometrik soyut bicimler, kaligrafik 6geler ve jestlerle
birlikte stis (ornamentalizm) sanatgi tarafindan kullanilan elemanlardandir. “Bati gorsel sanat
tarihinde uzun slire gérmezden gelinen ve dekoratif sanatlarin dnemli bir tasarim ilkesi olarak
ihmal edildikten sonra, slisleme, ¢agdas sanatta temsil ve soyutlama arasinda estetik bir 6zne
olarak distnilen ve ele alinan 6nemli bir tema haline gelmistir” (Schonfelder, 2017:15).
Calismalarindaki Dogu-Bati biresimi ya da zithg sisleme unsurunda da ortaya cikar. Dogu
kiltirinin hem dekoratif amagh unsurlarindan biri olan hem de kendi iginde sahip oldugu

motif ve renk birligi ile hali, sanatginin ¢alismalarinda Bat’nin form diliyle birlestirilir. Ornegin
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“Stop and Go (Dur ve Git)/2017” isimli eserinde uzun ebatlara sahip bir hali her biri doksan
derece dondirilerek kesilmis olarak duvarda sergilenmistir (Gorsel 13). Boyle bir midahale ile
teknik nesnedeki bitlinliikli stsleme oOgeleri yer degistirmistir. Bltline bakildiginda bes esit
kare parca olarak diizenlenmis nesne yeni bir ritmik dil yaratmistir. “Ohne Titel (Isimsiz) / 2016”
adli, duvar yizeyinde pencere parmakligi gibi algilanan ve kaligrafik bir etki birakan kesilmis

semsiye saplari ile diizenledigi diger bir calismada da dekoratif slis 6gesi yine hissedilmektedir

Gorsel 13. Sakir Gokgebag, Stop and Go (Dur ve Git), 2017, Yolluk, 82x444 cm.

(Gorsel 14).

Gorsel 14. Sakir Gokgebag, Ohne Titel (isimsiz), 2016, Semsiye Saplari, 185x130x2 cm.
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Gorsel 15. Sakir Gokgebag, FRC, 2007, Suplrge, 140x80x75 cm.

Gorsel 16. Sakir Gokgcebag, Open Square | (Agik Kare 1), 2007, Bir Cift Ayakkabi.
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Gunluk yasamda alisiimis kullanim alanlarina sahip olan seri Uretim nesneler sanatta
malzeme olarak kullanildiginda farkh anlam katmanlari kazanir. Gokgebag'in bu esyalari
kullanma sekli onlari kendi dar ortamlarindan 6zgtirlestirerek yeni, sasirtici gériiniimlerin ortaya
cikmasina izin verir (Schonfelder, 2017:13). Sanatci c¢ogunlukla teknik nesnenin bicimine
mudahale ederek kullanir ama elbette yapibozuma ugratmadigi nesneleri de vardir. Son
¢O6ziimlemede isleri ¢ogaltma, tekrar ve katmanlama yoluyla tekilden tiimele dogru euvrilir.
Birimden butline giden yolda nesneler mekadnin aurasina eklemlenir. Bunlarin tiiminde
sanatcinin titiz ve kontrolli yaklasimi hep belirgindir. Elle Gretmek yerine bir insan bilmesinin
sonucu olan teknik nesneyi tercih etmekte, ironi temelli islerinde siradanlik ve basitligi
secmektedir. Ayrica Dogu ile Bati’'nin birlestirici ya da farkli unsurlarini birbiriyle cakistirmasina
bakarak da GoOkgebag’'in sanatinda sanat tarihinden ve kisisel referanslardan beslendigi

gorilmektedir.
4, Sonug

Sakir Gokcebag’'in malzeme olarak teknik nesne kullandigi Gretimleri arasinda teknik
nesnenin bicimine midahale ettikleri ve etmedikleri seklinde genel bir siniflandirma yapilabilir.
Sectigi nesneye bicimsel anlamda midahalesi oldukg¢a naiftir, cogunlukla yalnizca kesme
eylemiyle saglar bunu. Yine de miidahalede bulundugu nesnenin ne oldugu, kimligi anlasilir
durumdadir. Nesne tam anlamiyla taninirhgini kaybetmemistir. Aslinda Gokgebag’'in bu
miidahaleleri nesnenin islevini degistirecek sekildedir daha ¢ok. Sanatginin bu yonli bir tercihi
daha 6n planda géziikmektedir. Kesilmis bir kemer, hali, ayakkab, plastik hortum ya da kovanin
sanatcinin midahalesinden sonra taninmasi midmkin gérinmektedir. Fakat ne olduklan
anlasilan bu nesneler veya bitiinden ayrilan parcalar eski islevlerine bir daha asla sahip
olamayacaklardir. Sanat¢i miimkiin oldugunca az midahale ile teknik nesnenin yapisini geri

dondirilemeyecek sekilde bozmaktadir.

Teknik nesne amaci disinda bir alana, bir sanatgi tercihiyle sanat alanina tasindiginda
gercek kimligi soyutlanarak sanat nesnesi kimligini kazanmaktadir. Ancak hazir nesne teknigi ile
sanat alanina tasinan teknik nesne sanatsal kimligini ve islevsel kullanim nesnesi olma
durumunu sonsuza kadar korumaktadir. Artik nesnenin eski ve yeni kimligi bir aradadir, Ust Uste

binmistir. Bu nedenle c¢ift kimlikli olan hazir nesne dnceki baglamina yeniden dondiigiinde sanat
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eseri kimligini de hep hatirlatacaktir, ya da bu ona bakanlarin zihninde belirecektir.
Transpozisyon ile donistirilen ve gift kimligi yapisinda tasiyan bir hazir nesne tekrar, ikinci kez
bir hazir nesne olarak sunulamaz. Yani hazir nesne olarak sunulan teknik bir nesne de teklesir
(unique). Gokcebag'in ise tekrar, seri ve cogaltma egilimiyle ayni teknik nesneyi kullandigi farkli
isleri mevcuttur. Calismalari deneysel, ¢esitlemeli ve sislemeci jestler tasimaktadir. Bigimine
mudahale etmedigi nesnelerde bile begeni ve hosa gitme gibi duygulara neden olacak bazi
estetik kural ve dizenlemeler gostermektedir. Zaten sanatcinin kendisinin de belirttigi gibi
nesne ve mekana gbre uzun arastirmalar, dislinmeler ve planlamalar sonucu Uretilirler.

Buradan bakisla da Gokcebag’in isleri hazir nesne mantigindan uzaklasmaktadir.

Sakir Gokcebag'in teknik nesneleri baglam degistirip islevsizlestirilmis ya da bicimine
miidahale edilmemis dahi olsalar hazir nesne statlsilini kazanamazlar. Zira sanatginin estetik
nesneleri gorsel tasarim ilkelerine goére diizenlenmislerdir, yani sanatgi Uretimlerinde estetik
kaygi glitmektedir. Gok¢ebag'in estetik nesneye donlisen teknik nesneleri hazir nesne olarak
adlandirilacaklarsa eger bir daha asla ilk kimliklerine dénemeyecekleri géz 6niinde
bulundurulmalidir. Clnkli artik tam anlamiyla ne bir hal, ne bir semsiye ne de bir
ayakkabidirlar. Dolayisiyla transpozisyon ile sanat nesnesine donlismedikleri i¢cin hazir nesne
olamazlar. Hazir nesne yanls bir tabirle sanatta malzeme olarak kullanilan teknik nesnenin bir
adi degil bir sonucun, bir statliniin adidir. Sonug olarak ¢agdas Nesne Sanati’nda 6nemli bir isim

olan Sakir Gokgebag teknik nesneyi metamorfoz ile estetik nesneye dénistiirmektedir.
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