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Oz
Milli Sinema akimi, Turk sinemasinda daraltilmis din
temsillerinin Islamcilik diistincesi araciligiyla gerceklestirilmis formunu
ifade etmektedir. Bundan dolay1 Tiirk Islamciliginin kronolojik seyrine
paralel bir gelisim gostermistir. Milli sinema, Yucel Cakmakli, Mesut
Ucakan, Ismail Glines, Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu, Salih
Diriklik ve Nurettin Ozel gibi isimlerden olusmaktadir. Milli Sinema
genel olarak ti¢ donemle siniflandirilabilir: Milli(yet¢i) Sinema: Baslangic
ve Klasik Dénem (1970-1989), islamci Sinema: Zirve Dénemi (1989-
1995), Muhafazakar Sinema: Durgunluk Dénemi (1995-2010)
Anahtar Kelimeler: Sinema, Milli Sinema, Islamcilik, Turk

Sinamasi.

(PAN)ISLAMISM PRACTICE IN TURKISH CINEMA: THE CASE
OF NATIONAL CINEMA

Abstract

National cinema, representations of religion in Turkish cinema
collapsed carried through the idea of Islamism refers to the form.
Therefore, the chronological course of Turkish Islamism has shown a
parallel development. National Cinema consists of names such as Ytucel
Cakmakli, Mesut Ucakan, Ismail Giines, Mehmet Tanrisever, Metin
Camurcu, Salih Diriklik ve Nurettin Ozel. National films in general can
be classified in three periods: nationalist Cinema: The Beginning and
the Classical Period (1970-1989), Islamist Cinema: Summit Period
(1989-1995), Conservative Cinema: Recession Period (1995-2010)
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1. islamcilik ve Milli Sinema: Kavramsal Tanimlama

Tanzimat ile baslayan Turk modernlesme cabalarinin Cumhuriyete
uzanan yansimalari Baticiik, Turkculiik ve Islamcilik seklinde g
distnce sistemi ile formtle edilmektedir.! Ortak hedefleri, “devlet”i
icinde bulundugu buhrandan kurtarmak ve “toplum”™u mureffeh,
cagdas toplum normlarina uygun hale getirmek olan bu ti¢ dustnce
sistemi, son 150 yillik siyasal ve kultiirel hayatin temel noktalarini
belirlemistir. Temel amac birligine sahip gértinen bu fikir akimlar,
“referans kaynaklarinin 6ncelik siralamasina” goére farklilagsmaktadirlar.
Nihai hedefin “cagdaslasmak (Batililagsmak)” oldugu dustnce
sistemlerinin 6zellikleri, Bati medeniyeti, irk/kultir ve din (Islam) gibi
konular: birincil referans olarak tercih etmelerinde ortaya cikmaktadir.
Islamcilik da genel anlamda cagdaslasmanin yedeginde dini (Islam™)
gozeten bir dlisunsel altyapiya sahip olarak siyasal ve kulttirel hayatta
etkinligini  gostermistir. Bu noktada Islamciik su  sekilde

tanimlanmaktadair:

“19. ve 20. ylzyilda, Islam” bir blitiin olarak (inanc, ibadet, ahlak, felsefe,
siyaset, egitim...) “yeniden” hayata hakim kilmak ve akiler bir metotla
Muslimanlari, Islam diinyasin1 Bati sémuristinden, zalim ve mustebit
yoneticilerden, esaretten, taklitten, hurafelerden... kurtarmak;
medenilestirmek, birlestirmek ve kalkindirmak ugruna yapilan aktivist,
modernist ve eklektik yonleri baskin siyasi, fikri ve ilmi calismalarin,
arayislarin, teklif ve ¢céztimlerin btitiintinu ihtiva eden bir harekettir.”2

Bu tanimdan hareketle Kara, Islamciligin séylemsel kaynaklarini su
sekilde siralamaktadair:

“—Islamci sbéylem, modern, modernlestirici, ideolojik (genellestirmeci,

indirgemeci) ve buyulk 6lctide sektler bir séyleme sahiptir.

! Bkz. Mehmet Akgul, Ttirk Modernlesmesi ve Din, (Cizgi Yayinevi, Konya, 1999)
2 Ismail Kara, Trirkiye’de Islamcilik Diistincesi-1 (2. Baski, Risale Yayinlari, Istanbul, 1987), s. 15
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—Direnisci ve kurtuluscu bir sdyleme sahiptir.

—Bir taraftan Batili iddialarin Islam’a yénelik tenkitlerine cevap verirken diger
taraftan Muslimanlarin din algisini diizenlemeye yoneliktir.

—Din ve Islam algilari, modernist diisiinceye uygun olarak “tek tip” ve
“merkeziyetci” bir sekildedir.

—Islamc1 séylem, gelenek karsitidir.

—Siyasi alanda 6zden cok sekilcidir.

—Islamc1 séylem, savunmaci bir yapiya sahiptir.”s

Bu soylemsel kaynaklarin, 20. yuzyill Turk Islamciliginin
toplumsal tezahtrlerinde farkli alanlarda ortaya ciktigi gérilmektedir.
Siyasi, sosyal, ekonomik ve kultirel gibi toplumu kusatan bircok
alanda Islamci faaliyetlerin yukarida belirtilen referans kaynaklarindan
hareketle islevsellik kazandig1 anlasilmaktadir. Ozellikle Tiirk toplumsal
hayatinin serbestlik kazandigi varsayilan 1960’11 yillardan baslayarak
Islamcilik, siyasi alanda “Milli Goriis” teorisinin farkli partilerinde
degiserek ve dontiserek temsil edilmistir. Bunun disinda 1950l yillarda
“giimlis motor” denemesiyle baslatilabilecek ekonomik faaliyetler,
“Anadolu sermayesi”’, “yesil sermaye” gibi isimlendirmelerle ve farkl
tecriibelerle giiniimtize tasinmistir. Aym sekilde Islamcilik, Necip Fazil
Kisakiirek, Sezai Karakoc, Iismet Ozel gibi yazar ve sairlerle kultiirel
faaliyetleri de mucadele alani olarak benimsemistir. Sinema da
sembolik bir “anlam haritas1” olusturabilme 6zelligi sebebiyle Islamci
distincenin  kulttirel faaliyetleri kapsaminda ayr1i bir alan
olusturmaktadir. Bu haliyle makalemiz cercevesinde “Milli Sinema”
akimi, 1969-2010 yillar1 arasinda Turk sinemasindaki din temsilinin
Islamcilik duistincesi araciligiyla gerceklestirilmis formunu ifade
etmektedir. Clnkii Islamcilik 6z(1 itibariyle ideolojik (genellestirmeci,

indirgemeci) bir o0zellige sahiptir. Bu sebeple “Milli Sinema” da

3 Ismail Kara, Islamct Séylemin Kaynaklari ve Gerceklik Degeri. (Ed. Yasin Aktay). (2. Baski,
Modern Tiirkiye’de Siyasi Duistince —Islamcilik- 6. Cilt, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005), s. 34-
45
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sinemanin Islamcilia yansitilmis bir formunu temsil etmektedir. Son
olarak Islamcilik diistincesi hakkinda bir hususun daha belirtilmesi
gerekmektedir. Islamcilik, her ne kadar séylem, kaynak ve pratiklesme
temayuld acisindan “yeknesak” bir butinliik gésteriyor gibi anlasilmaya
imkan saglasa da tarihsel sertiveni incelendiginde Islamciligin
“milliyetci”, “muhafazakar”, “devrimci”, “liberal” gibi dustnce
sistemlerine eklenme veya esinlenmesinden bahsedilebilir. Cunkt
Islamci diistince veya hareket icerisinde milliyetcilikten devrimcilige
uzanan genis bir yelpazede fikir ve temsilcilerine rastlanmaktadir. Bu
iki u¢ dustinceden hareketle Necip Fazil (milliyetci) ve Erctiment Ozkan
(devrimci) gibi sosyal ve siyasal aktorler akla gelmektedir. Dolayisiyla bu
durum makalemiz icerisinde su acidan 6énemlidir. Islamciligin sanat
pratigi olarak “Milli Sinema” da 40 yillik gecmisiyle bir butinlik arz
etmekten ziyade bazi donemlerde oOzellikle “milliyetci”, “muhafazakar”,
“devrimci” hasiyetlerin 6n plana c¢ikmasiyla cesitlilik icermektedir. Zira
bu cesitlilik, ilerleyen boéltimlerde “Milli Sinema”nin farkli dénemlerdeki
Uc haline karsilik olarak kullanilacaktir.

1969-2010 yillar1 arasini kapsayan zaman diliminde cok farkl
temalarla 6rnekleri goértilen ve yukarida anlatilmaya calisilan sebeplerle
farkli isimlendirmelerle tanimlanan bu sinema akimi makale
cercevesinde “Milli Sinema” olarak isimlendirilerek su sekilde bir

tanimlama denemesi gerceklestirilecektir:

“Milli Sinema, 1969 yilinda Birlesen Yollar filmi ile baslayan ve en son
Ornegini Hur Adam (2010) filmi ile ortaya koyan; baslangicindan giiniimuze
kadar Yuicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut Ucakan, Ismail Glines, Mehmet
Tanrisever, Metin Camurcu ve Nurettin Ozel gibi ydnetmenler tarafindan
cekilen filmlerle mukayyet, sinematik imge kaynag olarak dini (Islam) kuiltiirel
bir tez olarak sinemaya tasimayl amaclayan ve Islamciligin ti¢ farkli halini

yansitir sekilde tic ayr1 doneme ayrilan bir Turk Sinema akimidir.”
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Oncelikle bu sinema akiminin isimlendirilmesi konusunda devam
eden muglakhigi belirgin hale getirmek gerekmektedir. Cunku ilk
orneklerinden itibaren bu filmler, “dini filmler”, “Islami filmler”, “Islamci1
sinema”, “yesil sinema”, “beyaz sinema”, “milli sinema”, “hidayet
sinemas1”, “iman sinemasi1”’, “inan¢ sinemas1”, “riya sinemas1” “irfani
sinema”, “arinmanin sinemas1”, “manevi sinema”, “Islami duyarlikli
filmler” vb. gibi bircok kavramla tanimlanma cabalariyla giindeme
gelmektedir. Farkli distiince ve bakis acilarindan kaynaklanan bu tanim
denemelerinin c¢okluguna ragmen bu akim, dikkat ceken Ui¢ temel
isimlendirme kategorisini icermektedir. Birincisi “milli mi?/ulusal
m1?” tartismasi, ikincisi “milli mi?/Islami mi?” tartismasi ve son
olarak da “milli mi?/beyaz m1?” tartismasidir.

Ulusal m1? Milli mi?

Milli Sinema kavraminin bir akim haline gelmesinde en buyuk
etkenin Milli Tark Talebe Birligi (MTTB) bunyesinde faaliyet gosteren
Sinema Kultibti oldugu séylenebilir. Bu anlamda MTTB’nin Milli Sinema
akimindaki rolti, Turk Sinematek Derneginin devrimci sinema
Uzerindeki rold ile benzerlik gdstermektedir.4 (Duman ve Yorgancilar:
2008, 241-255) Nasil ki devrimci sinema fikrine sahip sinemacilar bu
dernek etrafinda birlesmisler ve distncelerini olgunlastirmislarsa Milli
Sinema fikri de MTTB etrafinda toplanan sinemacilar tarafindan
olgunlastirilmistir. Milli sinemanin manifestosu sayilabilecek bir
toplanti, 10 Mart 1973 tarihinde dénemin 6nemli yonetmenleri Metin
Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu ve Yucel Cakmakli’nin katilimlari
ile MTB Sinema Kulibt tarafindan gerceklestirilmistir. Toplanti
sonucunda Milli Sinema kavramindan anlasilmasi gereken duslince

acik bir dille ifade edilmistir.

* Dogan Duman ve Serkan Yorgancilar, Trirketiliikten Islamciliga Milli Tiirk Talebe Birligi. (Vadi
Yayinlari, Ankara, 2008), s. 241-255
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[simlendirme sorunu ilk olarak 10 Mart 1973 tarihinde “Milli
Tuark Talebe Birligi Sinema Kultibti” tarafindan duzenlenen “Milli
Sinema Acikoturumu”nda tartisilmistir. Tirk sinemasinin yerel kultiirel
kaynaklardan kopuk melodramik yapisini elestiren ve Turk halkinin 6z
degerlerine uygun filmler cekmeye ydonelen Metin Erksan, Halit Refig ve
Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler, déonemin sinema kurulusu “Turk
Sinematek Dernegi” etrafinda sekillenen anlayisa karst “Turk
sinemasinin asli kaynaklarina dénmesi’ni savunmuslardir. Dolayisiyla
bu yoénetmenler de “millilesme” taleplerini ifade etmeleri sebebiyle
isminde milli kelimesi bulunan bir kurulusun sinema kulibu
tarafindan s6z konusu acikoturuma davet edilmislerdir. Dogal olarak
ayni oturuma Yucel Cakmakli da katilmistir. Fakat Turk Sinematek
Dernegi'ne karsi olusturulmaya calisilan bu sanat ittifaki denemesinin
ilk 6nce isim konusunda (sinema anlayisi, dili, Gislubu da dahil) bir
konsenslis saglayamadigi anlasilmaktadir. Clinkt Erksan, Refig ve
Sagiroglu, sinemanin halka donuk yerellesmesi anlayisini “ulusal”
kavramiyla ifade etmeyi tercih ederken Cakmakli bu distnceyi “milli”
kavramiyla aciklamay: teklif etmistir. Fakat genel bir bakisla “ulusal” ve
“milli” kavramlar1 tizerinden isimlendirme sorunu olarak goérulebilecek
sorun, aslinda bu kavramlarin iceriginin de farkh sekillerde anlasildigini
ortaya koymustur. Ctinkdi Cakmakli, “milli” kavramiyla, ilim, sanat ve
din olarak belirledigi milli kilttirtiin (manevi boyutuna vurgu ile) sinema
diliyle anlatilmas: biciminde yorumlarken Refig, “ulusal” kavramiyla
kultartin sekuiler yontine vurgu yapmaktadir.® Ayrica Refig, ulusal
kelimesini kullanmanin bir “tutum farki” oldugunu da belirtmektedir.®
Cunkti O’na goére ulusal kelimesini ilericiler, milli kelimesini ise
muhafazakarlar kullanmaktadir. Kaldi ki Refig, acikoturumda ifade
ettigi distincelerini yillar sonra su ifadelerle acikliga kavusturmustur.

"Ben ulusal kelimesini kullanirken cok bilingli olarak milli kelimesini degil

5 MTTB Milli Sinema Ac¢ikoturumu: 1973, s. 45-46
6 MTTB Milli Sinema Acikoturumu: 1973, s. 53
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de ulusal kelimesini kullandim. Ulusal kelimesi milli kelimesine gére laik
bir 6zellik taswr. Onlar milli kelimesini kullanirken aslinda dini anlamda
kullandilar'.” Sonuc olarak Milli Sinema Acikoturumu neticesinde Turk
sinemasinda halkin tarihi degerlerini yansitma konusunda ortak
hareket etme dusuncesi, ortak bir eylem ve kurumsal birligi
saglanamamistir. Cuinkti Cakmakli, bu yeni sinema anlayisini “milli”
olarak tanimlarken Refig “ulusal” olarak tanimlamis ve Erksan ve
Sagiroglu da Refig’e destek vermislerdir. Neticede dénemin alanindaki
tek yonetmeni Cakmakli, “Milli Sinema” kavraminin Turk sinemasinda
tescil edilmesini saglamistir. Tescil edilmistir ¢ctinkti bu kavram ilk defa
1964 yilinda Cakmakli tarafindan kaleme alinan “Milli Sinema Ihtiyac1”
baslikli yazida kullanilmistir.8 Dolayisiyla Milli Sinema Acikoturumu,
“Milli Sinema” kavramini “ulusal” kelimesinden ayristirarak tanimlamis
ve Turk sinema literatiirine dahil etmistir.

Buna goére milli sinemanin en 6nemli gérevi, Turk halkinin 6z
degerlerini yakalamak ve sinema acisindan bu degerleri yansitmaktir.
Ayni sekilde halkin degerlerinde ickin derin tarihi kulttirel birikim,
sosyal ve ekonomik degismeleri Turk toplumunda yasayan insanlara
anlatmaktir. Ayrica sadece toplum icerisindeki yuzeysel gortintulerle
ilgilenmeden bu goértintilerin neden ve nasil olustugunun belirlenmesi
de amaclanmaktadir. Farkli bir bakis acisiyla Milli Sinema, milli ktlttar
ve milli bakis acisinin sinema diliyle anlatilmasidir. Milli kalttra
olusturan degerler manzumesi ise bilim, sanat ve din olgusundan
meydana gelmektedir. Burada dinin sinemaya uygulanmasindan
kastedilen mana ise ahlaktir. Yani milli sinemacilara goére Turk
Sinemasinda din Uzerindeki tartismalar aslinda sinemada ahlakin
temsili sorunudur. Sonuc¢ olarak Milli Sinema su sekilde

tanimlanmistir:

7 Ibrahim Turk, Halit Refig —Diislerden Diistincelere Séylesiler-, (Kabalci Yayinevi, Istanbul,
2001), s. 263
8 Yiicel Cakmakli, “Milli Sinema Thtiyac1”, Tohum Dergisi, Sayt 11, (1964): s. 3
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“Milli sinema, ilk basta cagimiz Turk insaninin diinya gériisiini yansitan bir
sinema olmak zorundadir. Bu elbette ki tarihimizden, dinimizden,
geleneklerimizden, -bir tarih sirasi i¢cinde- insanimizin strekli yasadigi bircok
olayin birikimi sonucunda olusmus bir dliinya géristdir. Bugiin bu dinya
goéristine kapr aralamak icin basvurulacak sayisiz imkanlar vardir. Her
seyden Once zengin sanat ve kultirimuiz vardir. Gerg¢i Karag6z, Orta Oyunu,
Halk siiri, Minyattir v.s gibi eski sanatlarimiz, artik buginltin sanat
calismalarina aynen uygulanamasa da; bunlarin icinde tasidiklar1 ana
distince, bunlar var eden, kendi ¢agi icinde ortaya koyan diinya géristinden
elbette faydalanmak mumkindtr. Bu dinya goérist de kisaca dogu ile bati,
madde ile mana catismasindan kuvvet bulan bir gértistir. 79

Islami mi? Milli mi?

I[simlendirme konusunda ikinci yaklasim ise bu sinema akiminin
“Islami” ve tirev kavramlariyla tanimlanma denemelerinden
olusmaktadir. Buna goére akim filmleri, “dini”, “dinci”, “Islamc1”, “iman”,
“inan¢” gibi sifatlarla tanimlanmaktadir. Bu tarz filmlerin “dinsel
cagrisimlarla isimlendirilmesinin iki 6nemli sebebe dayandig:
anlasilmaktadir. Birincisi, bu akima mensup yonetmenler tarafindan
cekilen film iceriklerinin dini konulardan meydana gelmesidir. Ikincisi
ise bu anlayisla 06zdeslestirilen kisilerin sinemay:r sanat olmanin
Otesinde bir “propaganda” araci olarak kabul etmeleri veya kabul
ettiklerinin varsayilmasidir. Ancak her iki sebeple de olursa olsun bu
tar filmler icin kullanilan isimlendirmelerin ortak kanaatini yansitan
“Islami Sinema”!© kavraminmi tercih etmek TU¢ acidan uygun
gorinmemektedir.

Oncelikle bir akim olarak ortaya cikan bu filmlerin Tirk sinemasi
icerisindeki yeri, akimin kurucu zihni tarafindan “milli sinema” olarak

tanimlanmistir. Her ne kadar kendisinden sonra bu tarzda film ceken

9 MTTB Milli Sinema Acikoturumu: 1973), s. 175-176
10 Hilmi Maktav, (2005) Kuran’dan Kurama Islami Sinema. (Ed. Yasin Aktay). (2. Baski, Modern
Turkiye’'de Siyasi Duistince —Islamcilik- 6. Cilt, fletisim Yayinlari, Istanbul, 2005), s. 989
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yonetmenler bu kavrami sahiplenme veya kavramla 6zdesik hale gelme
konusunda teredduit gosterseler de (Ucakan reddetmekte Glines ise
kendisini bu akima ait hissetmemektedir) Cakmakl ile ayni diistince ve
hissiyat1 paylasmalar1 sonucunda “sinema sanatini” icra etmektedirler.
Bu acidan bakildiginda baska bir sinema akimi, (6rnegin ulusal sinema)
baslaticisinin tanimladigi sekliyle kamuoyu tarafindan
benimsenmektedir. Dolayisiyla bu tarz filmlerin “6nctisi” kabul edilen
Cakmaklimin “Milli Sinema” isimlendirmesinin dikkate alinmasi

gerekmektedir.

Ikinci olarak bu tarz filmlerin konu genisligi veya sinirliligi Islami
temalarla belirlenmesi, onlar1 “Islami sinema” olarak tanimlamaya
yetmemektedir. Cunkti Turk sinemasinin teknik ve zihniyet
donanimlarinin imkanlar: ile mukayyet olan bu filmleri “Islami” olarak
nitelendirmek Turk sinema tarihinde cekilen diger filmlerin “Islam dis1”
oldugu dusiincesini akla getirebilme potansiyeline sahiptir. Tabi ki alt1
bin kusur 6rnekli Tirk sinema tarihinde “Islam” ile ilgi kurmak
istemeyen hatta Islam’dan kaynaklanan dtistincelere karsi kendisini
konumlandiran filmler fazlasiyla bulunmaktadir. Ancak olumsuz
anlamda dine karsi bir pozisyon gelistirmeyen y6netmenler tarafindan
cekilen ve “Milli Sinema” akimi formatinda hatta daha iyi kabul
edilebilecek 6rnekler bulunmaktadir. Ornegin Akad’in eseri Gelin (1973),
bir “milli sinema” 6rnegi degildir ancak anlattigi hikaye itibariyle “milli
sinema” o6rneklerini fazlasiyla geride birakabilecek 6zelliklere sahip
oldugu kabul edilmektedir. Cinkti Akad, dénemin i¢ gé¢ olgusunun
6nemli bir boyutunu olusturan koéylulikten kentlilige gecis sUrecinde
dindarhigin engelleyici ve dénustiiriicti etkisini Hz. Ibrahim kissasim
tersinden bir yorumlama ile acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Fakat
“Islami sinema” tanimlama yaklasimi ile degerlendirildiginde Gelin filmi,
Islam dis1 bir film olarak kabul edilebilir. Ayn1 sekilde éznelesemeyen

modern dindar karakterler aracihigiyla “Islamcilarin” gtindelik ve sosyal
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hayatinin karmasikhigini farkli boyutlar: ile ortaya koyan Takva (2006)
ve Biisra (2010) filmleri Milli Sinema 6rnekleri olmadiklari acik olmasina
ragmen konularn itibariyle “Islami” vurgulara sahiptirler. Sonuc olarak
Gelin, Takva ve Biisra filmleri Turk sinema tarihinde ait olduklar yer
acisindan Milli Sinema 6rnekleri olmadiklar acik olsa da “Islam dis1”
olduklarini iddia etmek de zor gériinmektedir.

Uclincti olarak “Milli Sinema” film 6érneklerinin “Islami sinema”
seklinde isimlendirilmesinde en 6nemli sebebin bu akim
yonetmenlerinin sinemay1 “sanat “olmanin 6tesinde bir “propaganda”
aracit olarak algiladiklar1 varsayimiyla sekillendigi anlasilmaktadir.
Buna goére “Islami sinemacilarin” asil amaci, sanatsal bir faaliyet olarak
film cekmenin 6tesinde insanlara dini kurallar1 anlatmak amaciyla film
cekmeyi ‘aracsallastirmak’tir. Dolayisiyla sinema da fikir ve
duistincelerin topluma aktarildigi propaganda aracina déntismektedir.
Bu diistince kismen dogru kabul edilebilir ancak Milli Sinema akiminin
genel yapisi incelendiginde tamamen dogru olmadigi anlasilmaktadir.
Ancak sinemanin propaganda olarak degerlendirildigi 1989-1995
déneminde bu durumun gecerli oldugu ifade edilebilir. Zira asagidaki
gorulecegi tizere Milli Sinema kronoloji denemesinde 1989-1995 dénemi
propaganda egilimi dolayisiyla “Islamci sinema” olarak adlandirilacaktir.

Milli Sinema anlayisini acikca propaganda olarak yorumlama
cabasi, ilk defa 1970l yillarin ikinci yarisinda kendilerini “akin grup”
olarak isimlendiren dokuz “Islamci” gencin sinema bildirisinde
gorulmektedir.!! Bildiride sinema anlayisi, “teblig” amacina yoénelik bir

arac olarak su sekilde aciklanmaktadair:

“...Buglin elimizdeki kameramizi, bazen o6fkemizi kursun gibi namlusuna

stirdiigimiiz bir mavzer olarak bir iyiligin, zaman icinde eriyip yok olmasini

11 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 1. Baski, (Diistince Yayinlari, Istanbul, 1977), s.
185
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engellemek icin zamani durdurma veya idealimizdeki dinyay:1 varsayimlarla

yansitma ve olaylarn kritik etme c¢abasi ile kullaniyoruz...” 12

Ancak bu idealist genc¢ “sinemac1” adaylar1 teorilerini sadece
“Genglik Koprtisti (1977) filmi ile pratige yansitma imkani bulmus ve bu
filmden sonra da sadece Mesut Ucakan hayatini sinema ugrasiyla
devam ettirmeyi tercih etmistir. Yani “kameray:r bir mavzer olarak
kullanma cabas1” bir tek oOrnekle sonlanmistir. Ucakan’in sinema
anlayisinda ise (ilgili boélimde incelenecegi Uzere) kamera, mavzer
konumundan kendisiyle “siir yazilan” bir araca doéntsmektedir. 13
Ayrica sinemanin propaganda araci olarak degerlendirilmesi, “Milli
Sinema” akimi yonetmenlerinden sadece ikisi (Metin Camurcu ve
Mehmet Tanrisever) tarafindan dile getirilmesiyle ortaya cikmaktadir.
Fakat Camurcu ve Tanrisever 40 yillik “Milli Sinema” tarihinde sadece 3
filmin y®énetmenligini Ustlenmislerdir.14 Ilk filmi Strgiin (1992) ile
birlikte sinemay: etkili bir propaganda araci olarak degerlendiren ve Hiir
Adam (2010) —simdilik Milli Sinemanin son 6rnegi- filmiyle tekrar
gundeme gelen Tanrisever, aradan 20 yila yakin stire gecmesine ragmen
hala ayni dustnceyi benimsedigini ifade etmektedir.!> Ancak
Tanriseveriin, sinemanin propaganda aragsalligt konusunda farkh
zamanlarda farkli diistincelere sahip oldugu da anlasilmaktadir. Ctinkt
ayni zamanda “milli sinema”nin hasilat rekoru kiran “Minyeli Abdullah
(1989) filminin de yapimciligi gerceklestiren yénetmen, bu filmden 14

yil sonra diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

12 Ucakan, s. 186

13 Hiiseyin Karaca, Sonsuz karelerde Bir Ciglik: Mesut Ucakan, (Mavi Yaymcilik, Istanbul. 2009),
s. 271

14 Metin Camurcu: Bize Nasu Kiydiuz (1994), Mehmet Tanrisever: Stirgtin (1992) ve Hiir Adam
(2010)

15 Tanrisever, 22 Aralik 2010 tarihinde yeni filmini (HGr Adam) tanitmak icin katildigt CNN
TURK kanalinda yaymlanan “5N 1 K” programinda sinemanin etkili bir propaganda araci
oldugunu yinelemistir.
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"Stirgiin filmi beni tatmin ediyor. Ama Minyeli Abdullah tatmin etmiyor. Bu
filmi izlemem bile. Simdi yapsa idim Minyeli"yi cok farkli cektirirdim.
Minyeli"de slogan var, edebiyat var, nasihat var. Oysa film, nasihatle degil
gorintti ve mimiklerle hayata derinlik katabilmeli. Sézle nasihat vermek

istiyorsam, bir hoca efendinin vaazini alip sinemada oynatirim daha iyi."16

Bunun yaninda “Milli Sinema”nin propaganda amach bir akim
Ozelliginin 6n plana cikartildigi tartismalarda dikkate alinmasi gereken
bir boyut ortaya cikmaktadir. “Milli Sinema” akimi yénetmenleri olarak
kabul ettigimiz 7 yonetmenden (Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut
Ucakan, Ismail Giines, Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu ve Nurettin
Ozel) sadece iki tanesi (Metin Camurcu ve Mehmet Tanrisever) belirli
dénemlerde sinemay: “propaganda” yontemi olarak algilamislardir.
(Mesut Cakmakli’nin pozisyonu ayrica degerlendirilecektir.) Daha 6nce
de belirttigimiz gibi bu iki y6énetmenin cektigi film sayisi1 ise sadece
tctir. Ayrica Yucel Cakmakli, Mesut Ucakan ve Ismail Giines gibi
akimin en 6nemli G¢ ydnetmeni “sinema yapma”y1 bir sanat/meslek
olarak kabullenmis ve gecimlerini “kamera” ile temin etmeyi tercih
etmislerdir. Bu Ui¢c yonetmen sinemaya farkli anlamlar yukleseler de
neticede sinemanin onlar icin bir “hayat tarz’ina dénusttigini ifade
edebiliriz. Zira 2009 yilinda hayatini kaybeden Cakmakli’nin cenazesi
Ucretinin 6denememesi dolayisiyla hastanede rehin kalmistir.1” Yine
Ucakan ve Gunes’in de sinema yapma ugrasilarinda karsilastiklari
maddi problemler bilinmektedir. Butiin bunlarin yaninda sinemayi
“aracsallastiran” Tanrisever icin sinemanin ikincil bir ugras alani
oldugu anlasilmaktadir. Clinku Tanrisever, ayni zamanda buyuk
yatirnmlar gerceklestiren bir isadami kimligine sahiptir.!® Dolayisiyla

Turk sinema sektérintin kendisine 6zgli sorunlari karsisinda “sinema

16 Harun Odabasi, “Minyeli Abdullaht Seyretmem (Mehmet Tanriseverle soylesi)”, Aksiyon
Dergisi, Say1: 834. www.aksiyon.com.tr erisim tarihi: 03.11.2010

17 Selim Afsin, “Yticel Cakmakli'nin Hastanede Rehin Kaldigi Bir Camianin Sinema Yazariyim
Ben' (Ali Murat Guiven ile Soylesi). www.haberiniz.com erisim tarihi: 02.11.2010

18 Odabas1: 2003
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yapmay1” pek cok ornekle surdiren yonetmenler dikkate alinmadan
sadece “isadami1 sinemaci”’larin sdylemleri ile milli sinemayi
propagandaya indirgemek ve bu amacla “Islami Sinema” seklinde
tanimlamak genellemeci bir tutum olarak gérinmektedir.

Sonug olarak bu sinema akimini icerigi dolayisiyla “Islami” olarak
nitelendirmek bir isimlendirmeden daha cok “sifatlandirma” cabalarini
yansitmaktadir. Cliinkti makale kapsaminda Islamciligin sanatsal
uzantis1 seklinde kabul ettigimiz milli sinemanin, icerigi itibariyle
“Islami” konular1 sinemasal anlatilara dénustirdigi anlasilmaktadir.
Ancak bu icerik, ayni dogrultuda genel bir isimlendirmeyi de gerekli
kilmamaktadir. Ctinkti érnegin Islamciligi siyaset alaninda benimseyen
partiler, “Islamci parti” seklinde degil (giindelik dilde kullanimlarina
rastlansa da) disutncelerini yansitmasi amaciyla tercih edilen isimlerle
tanimlanmislardir.

Beyaz m1? Milli mi?

Isimlendirme konusunda son yaklasim ise bu sinema anlayisinin
“beyaz sinema” seklinde tanimlanma denemeleriyle ortaya cikmaktadir.
“Beyaz Sinema” kavraminin 6zellikle 1989-1995 yillar1 arasinda “milli”
sinema’nin Islamci séylemi filmlestirme 6rneklerinin cogalmasina
icerden bir tepki olarak ortaya ciktig anlasilmaktadir. Kavrami ilk defa
ortaya atan Sen, kavramin kabullenilme durumunu gerceklestirdigi
soylesilerde test etmistir.1® “Bu topraklarnn Kkiiltiirtiinden beslenen bir
sinema anlayisina dikkat cekmek” istedigini belirten Sen, Milli Sinema
orneklerini “beyaz sinema'ya gidecek yolun hazirlik taslari, o yolu
acacak olan denemeler, calismalar” olarak degerlendirmektedir.20

Kavramin isaret etmek istedigi anlamin daha genis olmas1 beklentisine

19 Bkz. Abdurrahman Sen, Renk Renk Sinema, 2. Baski, (1111Adam Yayinlari, Istanbul. 2001)
20 Abdurahman Sen, “Abdurrahman Sen ile Beyaz Sinema”. ESKADER Babiali Sohbetleri,

www.medeniyetimiz.com erisim tarihi: 01.03.2010
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ragmen beyaz sinema isimlendirmesi Milli Sinema anlayisinin yeniden
tanimlanmasi (devami) seklinde kullanildig: gériilmektedir.2!

Dine karsi olusan 6nyargilardan kaynaklanan sikintinin asilmasi
gerekliligini savunan Sen; “Bu topraklarnin diline, dinine, Kkiiltiirtine
saygili olan her eser Beyaz Sinema tarumina girebilir, kisilerle baglayict
degildir.” ifadesi ile sanatsal cabanin 6n plana cikarilmasi hususuna
dikkat cekmektedir. Ayrica, Islamci olmadigi halde dini temali film
yapan yonetmenlerin varligini hatirlatarak Beyaz Sinema’nin herhangi
bir ideoloji ve ‘izm’ ile bir arada anilamayacagini belirtmektedir. Bu
duruma o6rnek olarak ise son doénemde Semih Kaplanoglu'nun;
Yumurta, Stit, Bal Giclemesinde kendini gésterdigini belirtmektedir.

2. Yonetmenler

Milli Sinema akimi cercevesinde film ceken yedi ydnetmen
bulunmaktadir. Bu yénetmenler Yiicel Cakmakli, Mesut Ucakan, Ismail
Gunes, Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu, Salih Diriklik ve Nurettin
Ozel gibi isimlerden olusmaktadir. Fakat Milli Sinema anlayisini temsil
ettigi gortilen Yuicel Cakmakli, Mesut Ucakan ve Ismail Gtines’in

konumu faaliyetleri itibariyle farklilik arz etmektedir.

[slamciigin  biinyesinde farkli dustince yapilarinin  oldugunu
belirttigimiz tizere bu yénetmenlerin “Islamcilik” hakkindaki tutumlari
bir butinltik teskil etmemektedir. Zira bu tutum farkliligini, eserlerin
“Islami” tonlarindaki vurgu yogunlugunda gérmek mUmkindiir.
Islamciligin farkli boyutlarini filmsel tema olarak kullanan bu yedi
ybnetmen, “ikinci nesil Islamcilar”?? kusagi icerisinde degerlendirilebilir.

Cunku 1950-2000 yillar1 aras1 déonemi kapsadigr varsayilan bu kusak

21 Milli Sinema akiminin 40. yil1 dolayisiyla 18 Ekim Pazartesi—24 Ekim Pazar tarihleri arasinda,
Tarik Zafer Tunaya Kulttir Merkezi'nde diizenlenen program “Beyaz Sinema’nin 40 Yili: 1970-
2010 / Hor Goriilen Bir Akimin Kilometre Taslar1” basligiyla ilan edilmistir. Ayrica sinema
arastirmacisi IThsan Kabil de bu programi “Beyaz Sinema’nin 40 Yili” yazisiyla (Star Gazetesi,
30.10.2010) okuyucularini haberdar etmistir.

22 Ali Bulag, Islam’in Ug Siyaset Tarzi veya Islamcilarin U¢ Nesli, (Ed. Yasin Aktay). (2. Baski,
Modern Tirkiye’de Siyasi Duistince —Islamcilik- 6. Cilt, fletisim Yayinlari, Istanbul, 2005), s. 49
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Islamci aktérleri, ilk déneme (1856-1924) goére farklilik gdstermektedir.
Farklilasan bu aktérler, toplumun “Islamlastirilmasinin” sadece devlet
ve kurumlar araciligiyla degil kulttirel ve toplumsal yapilar araciligiyla
gerceklestirilmesi diisiincesine sahiptirler. Bu amaca yo6nelik olarak da
siyasal ve sosyal alanlarin yaninda edebiyat, kultir ve sanat
faaliyetlerinin tercih edildigi goértilmektedir. Onemli ve etkili bir sanat
olarak sinema da “Mili Sinema” anlayisiyla kendi icerisinde farklilasan
yaklasimlarin 6zelliklerine gére toplumun “Islamlasmasi” temelinde
islevsellik kazanmastir.

Yiicel Cakmakli

Milli Sinema akiminin teorik kuramcisi ve ilk uygulayicis1 olan
Cakmakli, sinema salonunda yer gostericiligi, sinema yazarligi,
programcilik ve yo6netmen yardimciliklarinin ardindan sinema
yonetmeni olarak ilk filmini 1970 yilinda ¢cekmistir. Ytcel Cakmakli bu
Ozellikleri ile birlikte milli sinema akiminin tek “Yesilcam yo6netmeni”
ozelligine sahiptir. Cliinkll onun sinema alaninda yetisme tarzi, diistiince
ve filmografisi déonemin Yesilcam usulline uygun bir yapida ortaya
cikmaktadir.23 Dolayisiyla Cakmakli’'nin filmleri araciligiyla goézlenen
Islamciligi, “muhalif” séylemi dislayan bir 6zellie sahiptir. Muhalif
s6ylem, tarihsel olaylara ve toplumsal konulara alternatif bir karsi
siyasal ve kultirel durus olarak tanimlandiginda Cakmakli’nin konumu
acikliga kavusacaktir. Cakmaklinin filmlerinde verili siyasal ve
toplumsal dlizenlemelere karsi herhangi bir “itiraz”a
rastlanmamaktadir. Onun amaci kendisinin de belirttigi gibi Turk
toplumunun son iki yltiz yildir maruz kaldig1 kulttrel yabancilasmaya
kars1 (Baticilik) “ilim, sanat ve din” olarak tanimladigi yerli kulttr
unsurlarn ile miticadele etmektir. Ornegin Memleketim (1974) filmini

“Cumhuriyet Bayrami gecit téreni ve Atatirk posteri esliginde”

23 Nermin Tenekeci, “Yiicel Cakmakl: ile Milli Sinema Uzerine”, www.bisav.org.tr erisim tarihi:
12.03.2012
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sonlandirir. (Bu durum doénemin Milli Sinema taraftarlari tarafindan
tepkiyle karsilanir) Yine Musliman bir karakterin yasadigr “sikintilar”
anlattigis Minyeli Abdullah (1989) filmlerinde s6z konusu tulke Misir
olarak belirtilir. Fakat filmin mekani Misir olmasina ragmen
kahramanin “lhvanmi Muslimin” (Misirda faaliyet goéstermis bir Islami
grup) uyesi olmayan bir Osmanli hayrani oldugu vurgulanmaktadir.
Bunlara ilaveten Cakmakli 1975-1989 yillar1 arasinda TRT btuinyesinde
Kurulus ve Kiictik Aga gibi milli(yet¢i) s6ylem iceren eserleri yonetmen
olarak filmlestirmistir. Ilgili béltimde de belirtilecegi gibi bu tutum,
Cakmakli  sinemasinda  “kulttirel milliyetcilik” olarak  ortaya
cikmaktadir.

Yucel Cakmakli, 1970 yilinda Birlesen Yollar filmi ile baslattig ve
1975 yilina kadar gerceklestirdigi 7 film calismas: ile bu akimin tek
yonetmenidir. Clnkld ayni zamanda Cakmakli 1964 yilinda Tohum
dergisinin ilk sayisinda kaleme aldigi “Milli Sinema Ihtiyaci” bashigiyla
yayimlanan yazisinda Milli Sinema kavramini Tuark Sinema Tarihi

literatiriinde ilk kullanan yazardair:

“...Filmlerimizin buyuk kismi, sinemay1 sadece bir ticaret vasitasi telakki eden
tlccar yapimc ve rejisorlerin yaptiklari, uydurma Amerikan filmlerinin taklidi
veya piyasa romanlarindan aktarilmis bayagi  komediler, agdal
melodramlardir. Tuark sinemasi1 ancak koyltisi ve sehirlisi ile manevi
kiymetleri maddeden Ustiin tutan Musliman Turk halkinin inanclari, milli
karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu gerceklerini yansitan filmler

vererek Milli Sinema htiviyetine kavusabilecektir...”24

Sinema anlayisini daha cok milli-manevi degerlere agirlik veren,
Islam medeniyeti koékiinden gelen bir yapi TUzerine insa etigini

vurgulayan Cakmakli, sinemaci olmak icin bir din alimine gittigini ve

24 Fuat Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisti, (Istanbul, 1996), s. 26
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kendisinden dua aldiktan sonra yénetmenlik yapmaya basladigini séyle
ifade etmektedir:
"Oturuyordu elinde bir bicak vardi ve meyve soyup arada bana da ikram
ediyordu. Ben yaptigim calismalari ve yapmak istediklerimi anlattim. O da
elindeki bicagi gostererek; 'Simdi elimdeki bu bicak biri tarafindan hasmina
saplansa ve adam vefat etse adami 6ldiiren bicak midir? Hayir. Onu kullanan
kisinin niyetiyle cinayet islenmistir. Diger taraftan ayni bicak bir doktor
tarafindan kullanilsa ve bir hayat kurtarsa o maharet bicakta midir? Hayir.
Yine o bicagi kullanan kiside ve niyetindedir. Demek ki sinemada béyle bir
aractir. Kullananin niyetine gore elinde sekillenir."25

Cakmakli, 1970 yilinda baslayan ve 1996 yilinda sona eren sinema
gecmisini Ui¢c doneme ayirmaktadir:

1. Dénem: 1970-75 Ilk dénem sinema filmleri,

2. Doénem: 1975-90 TRT’deki Televizyon filmleri calismalari,

3. Dénem: 1990’dan gunumuze kadar 0zel sektérde yaptigim

calismalar.26

Tablo 1. Sinema Filmleri

Sira | Film Yil Sira | Film Yil
1. Birlesen Yollar 1970 2. Zehra 1972
3. Cile 1972 4. Oglum Osman 1973
5. Ben Dogarken Olmtistim 1973 6. Memleketim 1974
7. Kizim Ayse 1974 8. Garip Kus 1974
9. Dirilis 1974 10. Bir Adam Yaratmak 1977
11. SahibiniArayan Madalya 1989 12. Minyeli Abdullah 1989
13. Minyeli Abdullah-2 1990 14. Bisri Hafi 1992
15. Mumin ile Kafir 1992 16. Kanayan Yara 1994
Bosna Mavi Karanlik
17. Son Turbedar 1996

25 Biisra Sénmezisik, “Sinemaci Olmak Icin Fetva Aldim” (Yiicel Cakmakl ile Réportaj), Yeni
Safak Gazetesi, www.yenisafak.com.tr erisim tarihi: 18.01.2009

26 Fahri Tuna, “Benim Sinema Anlayisim Islam Medeniyeti Temeline Dayanir” (Yiicel Cakmakl
ile soylesi). www.bilisimzamani.net erisim tarihi: 04.01.2011
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Mesut UCAKAN

Mesut Ucakan, temelde sinemay1 bir teblig araci kabul ederek
daha “radikal” sayilabilecek bir séylem gelistirmis ve Cakmakli sinema
anlayisindan tutum itibariyle farklilasmistir. Zira Islam diistincesinin
pratik bir 6rnegi kabul ettigi Milli sinemanin ilk 6rneklerini, mevcut
diizenin olumsuz sartlarini bir takim taviz ve eksikliklerle blinyesinde
barindiran cabalar olarak nitelendirmektedir. Cakmakli sinemasi,
Ucakan tarafindan Milli Sinema distincesine yeterince uygun olmadigi
gerekcesi ile elestirilmistir. Elestiri sebepleri ise sunlardar:
—Filmlerindeki tiplerin cogu sosyetik kesimden secilmis ve toplum
hakkindaki htikitmler bu kesim tizerinden verilmektedir.
—Filmler, milli degerlere 6zellikle Islam dinine fantastik bir iyi niyetle
temas etmektedir. Islam, bu filmlerde cogu zaman camii siluetleri ve
ezan sesleri ile sunulmaktadir. Halbuki Islam sosyal hayatin icinde
canli bir diistince sistemi olarak yer almaktadir. Dolayisiyla Islam’in
ahlaki boyutunun yani sira sosyal ve ekonomik ustinltkleri de ele
alinmalidar.
—Filmlerde hak yolunu tercih eden kahramanlar, Islamin buyukligu
sebebiyle degil de bir insana beslenen ask duygusu sebebiyle
tercihlerini ortaya koymaktadirlar.
—Filmlerde ele alinan tipler gercekci ve inandirici degillerdir. Bu durum
da  filmlerin konusunu ve mesajini inandirici  olmaktan
uzaklastirmaktadir.2?

Sinema anlayisini goéruntilerle siir yazmak olarak ifade eden
Ucakan, “esya ve hadiselere muiislimanca bir yorum getirmek” gayesiyle
de dini bir caba icerisinde oldugunu anlatmaya calismaktadir. 28 Bu

fikir ve diistiincelerle Ucakan, dénemin Milli Sinema anlayisini eksik ve

27 Ucakan:166-167
28 Karaca: 155
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yetersiz bulmakta 6zellikle Cakmakli sinemasinda dinin sadece mili bir
kultir meselesi olarak ele alinmasini elestirmektedir. Onun teklifi ise
Islamin milli kulttiri meydana getiren en 6énemli unsur olmasinin
yaninda ekonomik, sosyal, siyasal ve ahlaki goértslerinin de Milli
sinemada “teblig” amaciyla kullanilmasidir. Bu haliyle din, Ucakan
filmlerinde (6zellikle 1989-1995 arasi) Islamci séylemin sanat pratigine
dontsmektedir.

Ucakan, 1978-1989 yillar1 arasinda 7 film ceker. Bunlar; Lanet (lleng),
Rahmet ve Gazap, Oc, Sessiz Oliim, Yapayalniz, Zeynepler Olmesin ve
Reis Bey'dir. 1990 yilindan sonra ise Milli Sinema akimin en dikkat
ceken yonetmeni haline gelir. Cinkt 90’1 yillarin baslarindan itibaren
cekmeye basladigi filmlerin konulari, ayni tarihlerde siyaset alaninda
etkinligi artan Islamci siyaset arglimanlarini c¢agristirmaktadir.
Basortiisti ve Iskilipli Atif Hoca gibi “hassas” konulan ilk defa beyaz
perdeye tasimasiyla dikkat cekmistir. Fakat bu doénemde cektigi
Oliimstiz Karanfiller (1995) filminden sonra 10 yil sinemadan uzaklasan
Cakmakli, Anne Ya da Leyla (2005) filmiyle tekrar film faaliyetlerine
déner. Ancak filmin yogun imgesel anlatimindan dolay: bekledigi ilgiyi
bulamaz ve Anka Kusu (2006) filmi ile yeni bir girisimde bulunur. Fakat
bu film de beklenen etki ve ilginin olusmasina katki saglamaz. Istenilen
seviyede etki meydana getiremeyen bu iki film, ayni zamanda Ucakan
sinemasinin ideolojiden sanata doénlisen oOrneklerini olusturmaktadir.
Cunku filmografisi biyografisiyle incelendiginde Ucakan’in, sanati
ideolojisi igcin ikinci planda birakmay: tercih ettigi goérilmektedir.
Ozellikle 1990-1995 yillar1 arasinda cektigi filmlerle milli sinema’nin
“Islamc1 sinema” olarak tanimlanmasina imkan saglamistir. Aslinda
Milli sinemanin “Islamci1” olarak nitelendirilmesine sadece Ucakan
filmleri sebep olmamistir. Cliinki Islamci siyaset, Cumhuriyet tarihi
boyunca en etkili (iktidar) dénemini bu yillarda tecriibe etmistir.
Dolayisiyla milli sinemanin da siyasal ve toplumsal uzantilariyla

gérunurliltigti artan Islamci siyasetin paralelinde bir islev goérdigl
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ifade edilebilir. Ancak 901 yillarin ortalarindan itibaren kaybolmaya
baslayan bu etkinlik, Milli Sinema o6rneklerinde de bir etki medya
getirmistir. Bu noktada 2005 yilindan sonra cekilen Ucakan filmleri,
sanat boyutunu 6n plana cikaran (dini vurgu kaybolmadan) eserler

olarak karsimiza cikmaktadir.

Tablo 3. Sinema filmleri

Sira | Film Yil Sira | Film Yil

1. Lanet/llenc 1977 2. Rahmet ve Gazap 1980
3. Oc¢ 1984 4. Sessiz Olim 1985
5. Yapayalniz 1986 6. Zeynepler Olmesin | 1987
7. Reis Bey 1988 8. Yalniz Degilsiniz 1990
9. Sonsuza Yurtmek 1991 10. Sevdalarin Olimu 1992
11. | Cokus 1992 12. Iskilipli Atif Hoca 1993
13. | Oltimstiz Karanfiller | 1995 14. | Anne Ya da Leyla 2005
15. | Otel Istanbul 2005 16. Anka Kusu 2006

Ismail GUNES
Ismail Guines, Milli Sinema akimi icerisinde genelde sanat
eylemini mesaj kaygisinin éntinde tutmaya calisan ve Islamciligin

“milliyet¢i”2® tonlarini kullanmay: tercih eden bir yonetmendir.

“..Islami sinema tabirini benimsemem mumkiin degil.. Sinema veya baska
daldaki bir esere 6ncelikle sanat eseri mi diye bakmak lazim. Bir eserin sanat
eseri olabilmesi icin ®ncelikle o tlkeyi ilgilendirmesi gerekir. Islam dini de
cihanstimul bir dindir. Sanat eseri de yaratilis duisincesinin anlatildig

eserdir.” 30

29 Suat Kécer, “Bu Toplumdan Iskencenin Kalkmasi Icin Btitin Bir Toplumun Iskenceyi
Goérmesi Lazim!” (Ismail Glines ile séylesi), www.turksinemasi.net erisim tarihi: 04.01.2011

30 Sen, 2001: 45
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Sinema faaliyetlerine asistan ve yazilar1 ile baslayan Gunes,
tanimladig1r sanat anlayisiyla kendisinin bu akim icerisinde tutulmak

istenmesine karsi cikmaktadair.

“Benim icin telkin 6nemlidir nasihat degil...Biz sadece Muslimanlara y6nelik
filmler yapmak zorunda degiliz. Olmamaliyiz da... Mesajimiz1 genisletmek
zorundayiz. Genisletemedigimiz zaman bir sahne geliyor ki orada sadece bizim
insanimiz keyif aliyor cosuyor...Ama digerlerine bu sahneler neden tavir
aliyorsunuz sorusunu sorduruyor..Benim sinema anlayisima goére fikir de
deseniz, mesaj da deseniz, teblig de deseniz filmlerimizde fazla oldugunda bir
kisim bizim insanimiz sonsuz memnun oluyor. Saniyoruz ki o filmi seyreden
insan disari ¢itkmadan hidayete erecek... Burada bazi sorunlar vardir: siradan
insanlar1 inanch yapmak icin mi film yapmali? Amel eksikligi olan insanlar
egitmek icin mi film yapmali Bu sorular1 soracak ve tartisacak ortamlarimiz

eksik..” 31

Tablo 6. Sinema Filmleri

Sira | Film Yil Sira | Film Yil
1. GUn Dogmadan 1986 2. Ates Bocegi 1987
3. Biz Dogarken Gulmustz | 1987 4. Kugtik ve Sonsuz Yurek 1990
5. Cizme 1991 6. Siyah Pelerinli Adam 1992
7. Veysel Karani 1993 8. Besinci Boyut 1993
9. Ahmet Bedevi 1993 10. Gulun Bittigi Yer 1998
11. | Bicak Sirt1 2001 12. Kimsesiz Zaman Tasvirleri | 2004
13. | The imam 2005 14. So6zun Bittigi Yer 2007
15. | Bir Medeniyet Riiyas: 2010 16.

Diger Yonetmenler
Bu Uc¢ yonetmen disinda Milli Sinema akimini icerisinde
degerlendirilen 4 yénetmen daha bulunmaktadir. Bunlar Salih Diriklik,

Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu ve Nurettin Ozeldir. Bu

31 Sen, 2001: 45
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yonetmenler genelde 2 ve en fazla 4 filmle belirli dénemlerde ortaya
cikmislardir. Bu dort kisinin de bir diger ortak 6zelligi, hi¢c birinin
sadece ybdnetmen olarak tanimlanamamasidir. Clnkt doktor (Salih
Diriklik), isadami (Mehmet Tanrisever) ve oyuncu (Nurettin Ozel)
kimlikleri 6n plana c¢ikmaktadir. Fakat bu “meslekler” onlar1 Milli
Sinema icerisinde geri planda birakmamaktadir.

Cunku Diriklik, klasik dénem Milli Sinema akiminin olusmasinda
6nemli bir yere sahip olan MTTB Sinema Kulibu baskanligi gérevini
yurutmus “Akin Grup” olarak isimlendirdikleri arkadaslar ile birlikte
Gengclik Kopriist (1975) filmini cekmistir. Ayrica su an icin Mili Sinema
hakkinda yazilmis tek bir kitabin muellifi olma 06zelligine sahiptir.32
Ayni sekilde Tanrisever de bir film ydnetmis olmasina ragmen 1989
yilinda kurdugu Feza film ile Minyeli Abdullah 1-2, Cizme, Garip Bir
Koleksiyoncu ve Sahibini Arayan Madalya gibi filmlerin yapimcilig:
Ustlenmigtir. Yine Nurettin Ozel de hem 4 filmin (Tablo 10)
yonetmenligini gerceklestirmis hem de Milli Sinema eseri kabul edilen
bircok filmde oyuncu olarak yer almistir.

Tablo 7. Salih Diriklik

Sira | Film Yil Sira | Film Yil
1. Genclik Képriasu 1975 2. Danimarkali Gelin 1993

Tablo 8. Mehmet Tanrisever

Sira | Film Yil Sira | Film Yil
1. Surgun | 1992 | 2. Hir Adam 2010

Tablo 9. Metin Camurcu

Sira | Film Yil Sira | Film Yil
1. Hasret | 1993 | 2. Bize Nasil Kiydiniz 1994

32 Bkz. Diriklik Salih, Flesbek :Tiirk Sinema - Tv'sinde Islami Endiseler Ve Cizgi Dist Olusumla 1-
2r, Istanbul, 1995
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Tablo 10. Nurettin Ozel

Sira | Film Yil Sira | Film Yil
1. Kapici Musa | 1993 | 2. Garip Bir Koleksiyoncu 1994
3. Yurek Dede 1996 | 4. Yasama hakki 1999

3. Milli Sinema Kronolojisi

Milli sinemanin Turk sinema tarihi icerisindeki énemi, bu akimla
ilgili yénetmenlerin filmlerinde acik veya sembolik diizeyde Islam’a
iliskin atiflardan kaynaklanmaktadir. Bu atiflarin neticesinde ise din,
Turk toplumunun karakterini olusturan birincil etkendir ve bu etken de
beyazperdede “tez” olmasi acisindan kullanilmaktadir. Islam’in
sinemada “tez” olarak kullanéilmasindan maksat, iki yuz yildir
batililagsma sertiveninde dogu-bati karsitligi Uizerinden aidiyet sorunu
yasayan Turk insami ancak Islam dini ile saghkli bir ¢6ziim
gelistirebilme dtistincesidir. Bu diistincenin sinemada 6rnekleri ise Milli
Sinema filmleri olarak adlandirilmaktadair.

Islamciligin  sanatsal formu olarak degerlendirdigimiz milli
sinemay1, Turk Islamciiginin siyasal, ekonomik ve kultiirel
genisleme/daralma doénemlerine paralel bir bicimde Ui¢ ayri déneme
ayirmak muUmkindir. Bu dénemlendirme denemesi ayni zamanda
isimlendirme konusunda basvurulan kavramlarin biraya getirilmesiyle
olusmaktadir. Béylelikle Islamciligin poptiler sdyleminde ickin
unsurlarin milli sinemada hangi imgelerle ortaya ciktigi tespit edilmeye
calisilacaktir. Sonuc¢ olarak Milli Sinema genel olarak Ui¢ doénemle
siniflandirilabilir:

1. Milli(yet¢i) Sinema: Baslangic ve Klasik Dénem (1970-1989)
2. Islamci Sinema: Zirve Dénemi (1989-1995)
3. Muhafazakar Sinema: Durgunluk Dénemi (1995-2010)
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Bu doénemlendirmeleri birbirlerinden farkli olduklar1 noktalar asagida
film 6rnekleri bélimutnde anlatilacaktir.

Milli(yetci) Sinema: Baslangic ve Klasik Donem (1970-1989)

Milliyetcilik, Islam’in kamusal gértintirliigiintin sinirlandirildigi ve
Islam kaynakli muhalefet imkani kalmadigi dénemlerde islamci séylem
icin bir “siginak” rolii oynamistir. Bu siginak Islamciligi hem sag
muhafazakar cizgiye yakinlastirmis hem de kendisine muhalefet ettigi
Kemalizm’le bulusturma goérevi TUstlenmistir.33 Fakat Islamcilik
acisindan milliyetcilik, kelimenin dini anlamda kullanimiyla (milli: dini)
dinilestirme ve “alternatif bir kimlik insas1” ile basvurulan bir diistiince
sisteminde karsimiza c¢ikmaktadir. Yani milliyetcilikten anlasilmasi
gereken anlam, “etnik” bir referansla degil “dini” bir referansla
belirginlik kazanmaktadir. Nitekim 7071 yillar siyasal Islamcihigin
temsilcisi konumunda  bulunan  partiler, “milli” kavramiyla
isimlendirilmislerdir. Zira Islamcilik acisindan milli kavraminin etnik ve
dini anlam dengesinin “dini” lehinde” yogunlasmasi, 20. ytizyil Islamci
dustintrler tarafindan ifade edilmistir. Bu tercih, 20. ylzyil Islamci
dustnurlerden Nurettin Topcu’da “Anadoluculuk” seklinde
kavramsallasirken Said Nursi ayni hissiyati “muspet milliyetcilik”
seklinde paylasmistir. Bu durum, klasik dénem Milli Sinema eserlerinin
bircoguna senaryo ilham eden Necip Fazil Kisakurek’in milliyetcilik
anlayislinda da gértilmektedir. Ctinku Islam’a tabi olan bir milliyetciligi
benimseyen Kisakurek, milliyetciligi bir ideoloji olarak degil “psikolojik
bir tutum” yorumlamaktadir.34 Dolayisiyla bu anlayis cercevesinde
sekillenen milli(yet¢ilik) distncesi baslangic ve klasik dénem Milli

Sinema yapimlarinda da gértilmektedir.

33 Burhanettin Duran, Cumhuriyet Dénemi Islamciligi. (Ed. Yasin Aktay). (2. Baski, Modern
Turkiye’de Siyasi Dustince —Islamcilik- 6. Cilt, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2005), s. 135

34 Duran, 2005: 137
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Milli Sinema akimin baslangic ve gelisim doéneminin -ayni
zamanda bu akimin- en 6nemli iki yénetmeni Ylicel Cakmakli ve Mesut
Ucakan’dir.. 1978 yilinda film cekmeye baslayan Mesut Ucakan ise
cektigi 7 filmle 1989 yilina kadar bu akimin tek ydénetmeni olma
Ozelligine sahiptir. Bu doénem icerisindeki 15 sinema filminden bir
tanesi ise (Genglik Koprtist, 1974) yonetmen Salih Diriklik’e aittir.

Islamc1 Sinema: Zirve Donemi (1989-1995)

Milli sinema, icerigi, bicimi ve hassasiyetlerinin farklilagsmasiyla
kendisini bir akim seklinde ortaya koyan turunlerini 1989 yilindan
itibaren vermeye baslamistir. Bu dénem ayni zamanda bu dustnce
sistemine gore cekilen film sayisinin en fazla oldugu yillara tekabiil
etmektedir. Yticel Cakmakli ve Mesut Ucakan’n yaninda ismail Giines,
Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu de yonetmen kimlikleri ile kendi
filmlerini c¢ekmislerdir. Baslangic ve gelisim doéneminde Cakmakl
sinemasinda “milli bir kulttir sorunu” ve Ucakan sinemasinda “dinin
sosyal gercekligi” olarak filmlerde milli(yet¢ci) yumusak bir temasla ele
alinan Islami konu ve karakterler, 80li yillar Tirkiye’sinin ideolojik
kutuplasma ile ayrismaya basladigi toplumda “Islamci sdylemin
paradigmalarina paralel”, sert ve sembolik senaryo konular1 haline
déntismustiir. Dolayisiyla milli sinemanin “Islami sinema” kavrami ile
karsilanan genel tanimlamasi: bu dénem icerisinde rastlanan 6rnekler
araciligiyla gerceklesmistir. Fakat isimlendirme bdélimutnde de
belirtildigi gibi Islamci séylemin halim oldugu 1989-1995 arasi bu
dénem milli sinemanin “Islamci sinema” dénemine karsilik gelmektedir.
Aslinda sinema séyleminin sert ve tavizsiz olusturulma gayreti laik-anti-
laik, batici-gerici, alevi-siinni, Turk-Kurt gibi toplumsal ayrismayi
besleyen 90’l1 yillar diskuruyla paralellik arz etmektedir. 19801i yillarda
gbzlemlenen Islami hareketlerin siyasi, sosyal ve ekonomik alanlardaki
canlanisi Islamci séylem tUizerindeki tartismalari da beraberinde

getirmistir.
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Bu yillarda Islam ve Islami hayat tarzi, modern yasam tarzinin
Ustinltiginden, sadece ezikliginin hafiflemesi ile teselli bulmay: yetersiz
gérmus, yeniden Ustin ve alternatif bir distince ve hareket sistemi
olabilmenin imkanlarini arastirmaya baslamistir. 1990’1 yillarda, Islami
hareketin zihinsel altyapisini olusturan bu dustnceye baglh insanlar,
oncelikle ezikligi terk etmis, acik s6zll, inandigini eylemine de yansitan
bir tavir gelistirmislerdir. Bu zihinsel altyapi, modern cagin meydana
getirdigi bilgi ve dustnce alanlarinin verilerine de uzanan bir
entellekttiel canlilik ve arayisa onculik etmistir. Bu baglamda Milli
Sinema 6rneklerinde, 'iyiler ve kétiiler" Islami iyi bir hayatin da
sinirlarin1 cizmektedir. Boylelikle Milli Sinema, aydinlardan kitlelere
kadar, icinde yasadigi ‘yozlasmis’ toplumun suUrdirdigi koétd hayata
alternatif olarak, yeni ve “anlamli” bir hayat sunma iddiasini glindeme
getirmektedir. Bu nedenle 6zd, dini kaynaklarda olan bu hayat tarz
olusturma iddiasi, yeni hayat olarak sunulmaktadir. Burada dikkati
ceken nokta, bu yeni ve anlamli hayatin, mevcut sosyo-ekonomik
kurumlarinin Uzerine insa edilmek istenmesidir. Modern sosyo-
ekonomik kurumlarin varlig ile ilgili siphe tasimayan bu distncede
yeni unsur “inanmis insan”dir. 1980 o6ncesindeki, sonradan hidayete
eren kahramanlarin ve cevresinde gelisen olaylarin vurgulandig filmler
yerine, 199011 wyillarla birlikte, yakin tarihin bazi1 uygulamalarinin
sorgulandigi, Muslimanlarin yasadig: sikintilarin anlatildigi, basértiisti
sorunu ve Turkce ezan uygulamalar: konulari anlatilmaktadir.35

Muhafazakar Sinema: Durgunluk Donemi (1995-2012)

Turk Sinema tarihinde ilk defa faili mechul cinayetleri konu alan
Oliimstiz Karanfiller (Mesut Ucakan, 1995) filminden sonra Milli
Sinemanin, hem cekilen film sayis1 hem de bu filmlerin toplumsal

etkinliginin azalmasiyla bir durgunluk dénemine girdigi géruilmektedir.

35 A Hakan Cigdem, “1980 Sonrasi Tirk Sinemasi'nda Dinsel Temalar”, Atatiirk Universitesi
Gtizel Sanatlar Fakliltesi Dergisi, Say1. 2, 2000, s. 39-42
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1995-2010 yillar1 arasinda bu anlayis dogrultusunda sinemalarda
gosterilen film sayis1 sadece sekizdir. Milli Sinema akiminin 1995
yilindan itibaren yasadigi bu durgunlugunun sebeplerini anlayabilmek
icin 6ncelikle bu tarihten giinimuze kadar gecen zamanda Turkiye’de
yasanan  sosyal-siyasal-kulturel-dini ve  ekonomik alanlardaki
degisimlere gbdz atmak gerekmektedir. 1995-2010 yillann arasinda
ulkede yasanan olaylar su sekilde 6zetlenebilir: Cumhuriyet tarihinde
ilk defa iktidara gelen Islamci bir partinin post modern bir darbe stireci
ile gorevden uzaklastirilmasi; irtica ile muicadele plani cercevesinde
basta basortiisii olmak uzere farkli uygulamalar sebebiyle dini hayatin
seyrinde meydana gelen degisimler; 17 Agustos tarihinde meydana
gelen deprem; bankalarin ve yatirim ortakli sirketlerin iflas etmesi
sonucuyla aciga cikan ekonomik kriz; liberal-muhafazakar bir partinin
ulkeyi yonetmeye baslamasi.

Aslinda butin bu olaylarin toplami, toplumsal hayatin belirli
alanlarda 6nemli doénustmler gecirdiginin go6stergeleri olarak
degerlendirilebilir. Fakat bu sosyal hareketlilik icerisinde ana akim Turk
sinemas1 yeniden bir canlanma dénemi yasamaya baslarken Milli
Sinema akimi, zirve doénemini tamamlamis olarak geri plana dogru
cekilmeye baslamistir. Bu geri plana cekilme stireci, Islamciligin
Uclincu evresinin de (2000-...) baslangicina tekabtil etmektedir. Bu
dénemle birlikte Tictinci nesil Islamci kusak, din ve diinya islerini
yorumlamaya calisirken dil, séylem, analitik arac ve projeleri ile gecmis
nesillerden derin bir sekilde ayrimaktadirlar.3¢6 Temel distunce ve
amaclarin degismedigi bu dénemde Islamcilik, siyasal, kulttirel,
ekonomik ve sanat alanlarinda “liberal muhafazakar” yeni bir tutum
gelistirmistir. Fakat bu durumda yeni olan liberal muhafazakarlik degil,
Islamcilarin  bu  dusUnceleri  retorige  icsellestirerek  retorige

dontstirmesidir. Zira bu tutum, siyasal anlamda “muhafazakar

36 Bulag, 2005: 50
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demokrat” kavramiyla en belirgin sekle buirtinmustir. Dolayisiyla Milli
Sinema da gecmis dénemlerde sahip oldugu milli(yetci) ve Islamci
sOylemleri filmsel anlatinin merkezinden uzaklastirmistir. Zaten bu
donemden itibaren buyuk bir durgunluk yasamaya baslayan milli
sinemanin, az sayida ortaya cikardigi eserlerde de “muhafazakar” bir
tutumu benimsedigi ifade edilebilir. Ctinkti 1995-2010 yillar1 arasinda
sayillart1 ancak 10u bulan Milli Sinema Orneklerine bakildiginda
sembolik anlatimlar, metafizik konular ve geleneksel karakterlerin
tercih edildigi géruilmektedir.

Milli sinemanin durgunluk dénemini siyasal ve toplumsal alanin
genislemesi ile tekrar gindeme gelen “imam-hatipli” olgusu ile asmaya
calisan Gunes, 100 bini bulmayan seyirci sayist ile istedigini
gerceklestirememistir. The [mam (2005) filmiyle, geleneksel (imam
karakteri) ve populler (imam-hatip liseleri) olani bir araya getirme
cabasiyla mili sinema sertveninin ice donuk farklilagsmasini ortaya
koymaktadir. Ctinkti artik eski film 6rneklerinde oldugu gibi filmsel
anlatinin muhatabi1 “6teki” olmaktan uzaklasmis ve “kamera” toplumun
dini konularla ilgili kesimlerine y6nelmistir. Filmin isminde kullanilan
“The” s6zcuigl, aslinda geleneksel aktorlerin islev degisikligine bir tepki
olarak yorumlanabilir. Zira filmin “imam-hatip lisesi” mezunu bilgisayar
muhendisi gelenege (kendisine) yabancilasirken kdéy imami gelenegin
temsilci konumundadir. Dolayisiyla milli sinema, 1995-2010 yillan
arasinda muhafazakar degerlerin korunmasina yonelik bir sbzci
konumunda ortaya cikmaktadir. Zira toplumsal geleneklere deger
vererek hizli bir sekilde degismelerine karst c¢ikma anlaminda

tanimlanabilecek muhafazakar diistince, sinemaya tasinmaktadir.37

37 Nigar Posteki, 1990 Sonrast Tiirk Sinemast, 2. Baski, (Es Yayinlari, Istanbul, 2005), s. 69
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Sonuc¢

Turkiyenin son yuzyilinda tecriibe ettigi ¢ basat siyasal
duistincenin birini olusturan Islamcilik akimi, sosyo-kiiltiirel alanda da
farkli urunlerle ortaya cikmistir. Bu alanlardan bir tanesi Turk
Sinemas1 icerisinde uretilen filmlerdir. Ana akim Turk sinemasinin
tamamen disinda degerlendirilemeyecek bu filmler, gerek yénetmenlerin
sinema pratigine yukledikleri anlam gerekse tematik benzesmezlikler
dolayisiyla farkli isimlerle adlandirilmistir. Isimlendirilmelerin farklilik
gostermesine ragmen Islamciligin farkli tonlarinda film {reten
yonetmenlerin olusturdugu akima “Milli Sinema” denilmistir. Ancak
Milli Sinema akimi, geride biraktigi 43 yillik tarihi boyunca tek boyutlu
bir gérintim sergilememistir. Milli sinema Urinu filmleri kendi tarihsel
baglami icerisinde 3 doéneme ayirmak muUmkindtr. Bu doénemsel
ayrimlamanin temel o6zellikleri, Islamciligin siyasal inis-cikislarn ile

benzesmektedir.

Kaynakca

Afsin, Selim, “Yucel Cakmaklinmin Hastanede Rehin Kaldig1 Bir
Camianin Sinema Yazariyim Ben...". (Ali Murat Guven ile Soéylesi). 02
Kasim 2010

http:/ /www.haberiniz.com/index.php?option=com_content&view=articl
e&id=20099:yuecel-cakmaklnn-hastanede-rehin-kald-bir-camiann-
sinema-yazarym-ben-bunun-da-bedelini-bir-oemuerduer-catr-catr-

oedueyorumd&catid=148:roeportaj&ltemid=219

Akgul, Mehmet, Ttirk Modernlesmesi ve Din, Cizgi Yayinevi, Konya, 1999

Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:1 Dergisi
Journal of the Human and Social Science Researches | 2012 | Cilt.1, Say1:3 — Volume.1, Issue: 3

268


http://www.ikinciperde.com/sinemaya-dair/soylesi/2270-yucel-cakmaklinin-hastanede-rehin-kaldigi-bir-camianin-sinema-yazariyim-ben.html
http://www.ikinciperde.com/sinemaya-dair/soylesi/2270-yucel-cakmaklinin-hastanede-rehin-kaldigi-bir-camianin-sinema-yazariyim-ben.html
http://www.haberiniz.com/index.php?option=com_content&view=article&id=20099:yuecel-cakmaklnn-hastanede-rehin-kald-bir-camiann-sinema-yazarym-ben-bunun-da-bedelini-bir-oemuerduer-catr-catr-oedueyorum&catid=148:roeportaj&Itemid=219
http://www.haberiniz.com/index.php?option=com_content&view=article&id=20099:yuecel-cakmaklnn-hastanede-rehin-kald-bir-camiann-sinema-yazarym-ben-bunun-da-bedelini-bir-oemuerduer-catr-catr-oedueyorum&catid=148:roeportaj&Itemid=219
http://www.haberiniz.com/index.php?option=com_content&view=article&id=20099:yuecel-cakmaklnn-hastanede-rehin-kald-bir-camiann-sinema-yazarym-ben-bunun-da-bedelini-bir-oemuerduer-catr-catr-oedueyorum&catid=148:roeportaj&Itemid=219
http://www.haberiniz.com/index.php?option=com_content&view=article&id=20099:yuecel-cakmaklnn-hastanede-rehin-kald-bir-camiann-sinema-yazarym-ben-bunun-da-bedelini-bir-oemuerduer-catr-catr-oedueyorum&catid=148:roeportaj&Itemid=219

Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi | ibrahim YENEN

Bulag, Ali, Islam’n Uc Siyaset Tarzi veya Islamcilarin U¢ Nesli. (Ed.
Yasin Aktay). (2. Baski) Modern Turkiye’de Siyasi Duistince —islamcilik-
6. Cilt, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005

Cakmakli, Ytcel, “Milli Sinema Ihtiyac1”. Tohum Dergisi, Say1 11,1964

Cigdem, A. Hakan, “1980 Sonras: Turk Sinemasinda Dinsel Temalar”,

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1. 2, 2000

Diriklik, Salih, Flesbek- Tiirk Sinema-TV’sinde Islami Endiseler ve Cizgi
Dist Olusumlar- I. Cilt, Istanbul, Ségut Ofset, 1995

Duman Dogan, Yorgancilar, Serkan, Tiirkciiliikten Islamciliga Milli Ttirk

Talebe Birligi. Vadi Yayinlari, Ankara, 2008

Duran, Bahattin, Cumhuriyet Dénemi Islamciligi. (Ed. Yasin Aktay). (2.
Baski) Modern Turkiye'de Siyasi Dustince -Islamcilik- 6. Cilt, Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2005

Inci, Fuat, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli. (Yaymnlanmamis Yuksek
Lisans Tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Istanbul,

1996

Kara, Ismail, Tiirkiye’de Islamcilik Diistincesi-1 (2. Baski). Risale

Yayinlari, Istanbul, 1987

Kara, Ismail, Islamci Séylemin Kaynaklari ve Gerceklik Degeri. (Ed.
Yasin Aktay). (2. Baski) Modern Turkiye’de Siyasi Duistince —Islamcilik-
6. Cilt, Iletisim Yayinlari: Istanbul, 2005

Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:1 Dergisi
Journal of the Human and Social Science Researches | 2012 | Cilt.1, Say1:3 — Volume.1, Issue: 3

269



Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi | ibrahim YENEN

Karaca Hiiseyin, Sonsuz Karelerde Bir Ciglik: Mesut Ucakan, Istanbul,

Mavi Yayincilik, 2009

Kocer, Suat, “Bu Toplumdan Iskencenin Kalkmasi I¢cin Buttin Bir
Toplumun Iskenceyi Goérmesi Lazim!” (Ismail Guines ile sdylesi)
04.01.2011

http:/ /www.turksinemasi.net/ropogeza/ropogeza.asp?id=197

Maktav, Hilmi, Kuran’dan Kurama Islami Sinema. (Ed. Yasin Aktay). (2.
Baski) Modern Turkiye’de Siyasi Diistince —Islamcilik- 6. Cilt, Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2005

MTTB Milli Sinema Ac¢ikoturumu, MTTB Sinema Kuliibti Yayinlari,
Istanbul, 1973

Odabasi, Harun, “Minyeli Abdullah't Seyretmem” (Mehmet Tanrisever’le
soylesi), Aksiyon Dergisi. Sayi: 834. 03-11-2003
http:/ /www.aksiyon.com.tr/aksiyon/columnistDetail_getNewsByld.acti

on?newsld=10196

Posteki, Nigar, 1990 Sonrast Tiirk Sinemasi, (2. Baski). Istanbul, Es
Yayinlari, 2005

Sénmezisik, Biisra, “Sinemaci Olmak icin Fetva Aldim”, Yticel Cakmakl
ile Roportaj. Yeni Safak.,
http:/ /yenisafak.com.tr/Pazar/?t=20.01.2009&i=163469 18.01.2009

Sen, Abdurrahman, Renk Renk Sinema. (2. Baski). istanbul: 1111Adam
Yayinlari, 2001

Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:1 Dergisi
Journal of the Human and Social Science Researches | 2012 | Cilt.1, Say1:3 — Volume.1, Issue: 3

270


http://www.turksinemasi.net/ropogeza/ropogeza.asp?id=197
http://yenisafak.com.tr/Pazar/?t=20.01.2009&i=163469

Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi | Ibrahim YENEN

Sen, Abdurrahman, “Abdurrahman Sen ile Beyaz Sinema”. ESKADER
Babuali Sohbetleri, 25 Kasim 2010, (01.03.2010)

http:/ /www.medeniyetimiz.com/portal /index.php?option=com_content
&view=article&id=502:abdurrahman-en-ile-beyaz-

sinema&catid=58:genel&Iltemid=76

Tenekeci, Nermin, “Yticel Cakmakli ile Milli Sinema Uzerine”. Bilim
Kiiltiir Sanat Vakfi

http:/ /www.bisav.org.tr/yayinlar/notlar_makale_detay.cfm?makaleld=5
65&yayin_sayi=48, 2008

Tuna, Fahri, “Benim Sinema Anlayisim, Islam Medeniyeti Temeline
Dayanir”, (Yticel Cakmakl ile soéylesi). (04.01.2011)
http:/ /www.bilisimzamani.net/forumlar/index.php?topic=6412.0

Turk, Ibrahim, Halit Refig —-Diislerden Diistincelere Séylesiler-, Kabalci
Yayinevi, Istanbul, 2001

Ucakan, Mesut, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, (1. Baski). Istanbul,
Dusunce Yayinlari, 1977

Kiinye

Yenen, ibrahim, “Turk Sinemasi’nda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema
Ornegi®, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi III, (2012):240-
271.

Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:1 Dergisi
Journal of the Human and Social Science Researches | 2012 | Cilt.1, Say1:3 — Volume.1, Issue: 3

271


http://www.medeniyetimiz.com/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=502:abdurrahman-en-ile-beyaz-sinema&catid=58:genel&Itemid=76
http://www.medeniyetimiz.com/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=502:abdurrahman-en-ile-beyaz-sinema&catid=58:genel&Itemid=76
http://www.medeniyetimiz.com/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=502:abdurrahman-en-ile-beyaz-sinema&catid=58:genel&Itemid=76
http://www.bisav.org.tr/yayinlar/notlar_makale_detay.cfm?makaleId=565&yayin_sayi=48
http://www.bisav.org.tr/yayinlar/notlar_makale_detay.cfm?makaleId=565&yayin_sayi=48

