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Oz

Bu arastirmada, Brahms'in Senfoni'lerinin énemli sefler tarafindan yonetilmesi ve yorumlari ele alinmustir.
Yorumlarin bestecinin istegine uygun olabilmesi igcin hangi unsurlarin dikkate alinmasi gerektigi irdelenmigtir.
Tarih boyunca Brahms senfonileriyle ilgili dékiimanlar taranarak verilere ulasilmigtir. Bu veriler Brahms
uzmani kaynaklarin goriisleri dikkate alinarak degerlendirilip yorumlanmistir. Buna gore, Brahms'in aslinda
Klasik geleneklere gire besteledigi senfonilerin bir ¢ok onemli sef tarafindan Romantik abartilarla
yorumlandigi saptannugtir. Brahms senfonilerinin nasil yorumlanmasi gerektigi hem bestecinin kendi, hem de
konunun uzmanlarinin yazdigi kaynaklarda belirtilmistir. Sonug olarak Brahms'in senfonileri seslendirilirken,
ortaya ¢ikacak yorumun, tarihsel gergeklere bagl kalarak ve bestecinin istekleri géz oniinde bulundurularak
yapilmast onerilmektedir.
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ORCHESTRAL CONDUCTING AND STYLE IN THE INTERPRETATION OF
BRAHMS SYMPHONIES

ABSTRACT

In this research, Brahms symphonies and their interpretation by important conductors is investigated. Which
elements are required in order to achieve an interpretations for composer's will is also examined. The data is
collected from the historical treatises written about Brahms symphonies. The data is evaluated and interpreted
by paying attention to the opinions of Brahms specialists. Suggestions about the interpretation of Brahms
symphonies is stated in the letters of Brahms himself and treatises of Brahms specialists. As conclusion; it is

recommended that the interpretations of Brahms symphonies should depend on the historical facts and the
Composer's will.
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GIRIS

Senfoni, Klasik donemde gelistirilmis en Onemli ve yaygin, genis Olgekli miizikal
bigimlerden biridir. 19. ve 20. Yiizyil'a kadar gelisimini siirdiirmiistiir ve giliniimiizde
gelisiminin hala daha devam ettigi diisiiniilebilir. Bir bestecinin orkestral yazi alanindaki
ustaligini sergileyen en 6nemli tiirlerden biri olarak kabul edilir.

Senfonilerin bestelendikleri donemden giliniimiize kadar, dinleyiciye aktarilis sekillerinde,
belirleyici olan 6nemli etkenlerden birinin orkestra sefleri oldugu sdylenebilir. "Sesler,
kendilerine ozgii sekillerine gore simirlanmali ve yonetilmelidir. Sanatin swrri, ¢ok sayidaki
alternatifi diizene koyan sefin kimliginde sakhdw.” (Galkin 1988:453). Bu ifadeden de
anlasildig iizere sef orkestranin sahsiyetini verendir. Bu sahsiyeti elinde bulundurdugu
seflik teknigiyle onlara aktarmaktadir. (Vural, 2012, s. 307-317)

Seflik teknigiyle ilgili yapilacak herhangi bir tartisma bazi sorunlar igerebilir. Seflik
teknigini olusturan konularin neler oldugu konusunda anlagmazlik yasanmasi olasiligi
biiyliktiir. Willem Mengelberg, Wilhelm Furtwéngler, Klaus Tennstedt, ve Pierre Boulez
gibi seflerin kaydedilmis goriintiileri incelendiginde, her bir sefin, fikirlerini calicilara
aktarirken kullandig: isaretlerin birbirinden ¢ok farkli olabildigi ve ¢ok fazla sayida detay
icermesine ragmen fikirlerini orkestraya eksiksiz olarak iletme amaci tasidig diisiiniiliir.
Dogal olarak kullandiklar1 tek teknik viicut kullanimi ile ilgili degildir. Provalarda
kurduklar1 sozel iletisim ve performans sirasinda calicilarla kurduklar1 goz temasi gibi farkli
iletisim sekillerini de igerir. Iyi bir sefin sahip olmas1 gereken en &nemli dzellik, her ne
yaparsa yapsin, fikirlerini ve isteklerini orkestraya eksiksiz aktarabilme becerisidir. (Bowen,
2008, s. 23)

‘Senfoni’ sozciigiiniin kelime anlami, sesin anlasma veya uyumu anlamina gelen Yunanca
bir kelimeden tiiremistir. Ancak gilinlimiizdeki bir miizik formunu tanimlayan anlamina
gelmeden dnce ¢esitli uygulamalardan gegmistir. 'Italyan stilinde senfoni, bir hizl1 boliim,
bir yavas boliim ve yine hizli bir boliim olmak iizere, ii¢ boliimlii bir standart form haline
gelmistir. Bu uygulama zaman i¢inde yerini, ikinci ve son boliim arasina bir 'minuet ve
trionun' yerlestirildigi, dort boliimlii forma birakmis ve bu, 18. yiizyila gelindiginde, standart
bir uygulama haline gelmistir. Bu standart dort boliimli form su sekildeydi: Birinci Boliim:
Acilis boliimii, genelde sonat formunda; allegro gibi hizli tempoya sahiptir. Ikinci boliim:
Tema ve varyasyonlarin da i¢ginde oldugu ¢esitli formlar ve A-B-A formu kullanilmistir;
tempo genelde adagio gibi yavastir. Ugiincii boliim: Trio'lu menuet veya scherzo. Dérdiincii
boliim: Yine sonat, rondo veya ikisinin birlesimi gibi cesitli formlar, ya da tamamiyla farkl
olarak, varyasyon gruplart kullanilmistir; tempo genelde hizlidir. Ancak, varyasyon
kullanim1 genel olarak daha yaygindir (Meyers, 2015, s. 65)
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Brahms'in Yasaminda Etkili Olan Kisiler ve Bu Kisilerin Bestecinin Miizikal
Karakterine Etkileri

Brahms'in Marxsen ile yaptig1 calismalarda benimsedigi kompozisyon anlayisinin devamini
orkestral eserlerinde de gorebiliriz. Marxsen 6grencilerine, her yeni parcanin varligin1 daha
onceden var olan bir temele bor¢lu oldugu, boliimler arasinda organik bir gelisim
hedeflemeyi 6gretiyordu. Bairstow, insan bedeninin temelini kemik olarak varsayar ve onun
tizerine eklenen bir¢ok farkli materyale ragmen viicut biitiinliigiinii ve seklini kemiklerden
almasin1 6rnek gosterir. Tek bir biitiinliik sikici; fakat biitiinliikten kopuk bir cesitlilik
karmasa icinde olabilir. 'Biitiinliik' sekil verirken, 'cesitlilik' de zerafet ve kisisellik
kazandirir. Brahms kompozisyon yaklasiminda her iki yonii de ¢cok gelistirmistir. Marxsen
ile yaptigr c¢aligmalarda form ve tema gelistirme iizerine yogunlasirken, Ozellikle
Schumann'larla gecirdigi zamandan sonraki bes yili 16. ylizyil kontrpuan teknigini
inceleyerek gecirmesi, Brahms'in stilindeki 'ekonomik 6zelliklerin' var olmasini saglamistir.
Materyalin zenginligi, materyalin sunumu sirasinda kullanilacak notalarda ekonomiklik,
saklama (miikemmel ana gelinceye kadar temalar, karsi-temalar, tonlar, armoniler, ve
orkestrasyon gibi materyalleri bekletme), form, modiilasyon, katilik ve sinirliliklarin reddi,
dekorasyon (kullanimindan veya eksikliginden dogan kontrastin kullanilmasi), ve orkestra
kullanim1  ozellikleri, Brahms'in orkestral miizigine yansiyan unsurlar olarak
degerlendirilmektedir (Bairstow, 1937, s. 221-222).

Brahms'in yasadigi donemde, giiniimiizde de var olan, gosterisci ve sirkleri andiran satafatl
bir stil hakimdi. Brown, kimi ¢alismalarda Brahms'in piyanist olarak verdigi konserlerde
ustaligin1 gosterecek eserler segmekten kaginmiyor olmasina karsin, kendi besteledigi
eserlerinde bu akimdan kendini korumay1 basarmis oldugundan s6z etmektedir. Brown'a
gore bu konu derin Brahms karakterindeki daha erken goriilen denge 6rneklerinden biridir.
Normalde utanga¢ bir gen¢ adam olmasina ragmen bu cekingenlikle birlesen savunma,
gosterisci enerji nobetleri ile de kendini gostermekteydi. En erken piyano besteleri bunun en
miitkemmel 6rnegidir. Yirmili yaslarda yazdig1 piyano eserlerine en az alt1 adet genis caplt
virtlidzite igeren varyasyonlar yerlestirmistir. Fakat daha sonra bu stilden uzaklagmis hatta
bundan yillar sonra bile bu tarza geri donmeyip solo piyano i¢in eser yazmamistir. Bu tarza
yeterince doymustu. Bu nedenlerden dolay1r bu varyasyonlar popiiler olan ve siirekli
mirildanilan Thalberg ve benzerlerinin gosterisli stilinde yazilmamistir (Brown, 1996, s.
18).

Brahms'in miiziginde Macar ¢ingene miiziginin 6nemli bir etkisi vardir. Bu konuda 2 6nemli
kemancidan bahsedilebilir. Macar asilli miilteci Eduard Remenyi (Eduard Hoffmann) 1850
yilinin Agustos ayinda Hamburg'taki bir is insanimin evinde diizenleyecegi konserde,
Brahms'in kendine eslik etmesini istemistir. Usta kemancinin konser repertuvarinda
cogunlukla Macar Cingene miiziginin (alla zingarese) vazgeg¢ilmezi olan Macar
Danslari'nin, parlak ve gosterisli diizenlemeleri yer almistir. Bu karsilagsma ikisi i¢in de iy1
olmustur. Remenyi, kendine farkli miizikal kisiligi olan iy1 bir eslik¢i kazanmis, Brahms ise
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kendi miizikal kariyerinde bir ¢ok yeni insanla tanigsma sansini yakalamasi yaninda,
Remenyi'den ve etrafindaki Macar kokenli diger arkadaslarindan Zigeuner (¢igan)
miiziginin inceliklerini dinleyerek igsellestirmistir. Brahms'in miiziginde fark edilen
aksanlar, karisik tartimlar, renkler ve ifadesel Ozgiirliikk tagiyan ogeler, bu donemde
kazandig1 miizikal dille baglantilidir. (Ravetz, 2002, s. 9-10).

Diger bir Macar asilli kemanci olan Joseph Joachim, Brahms'tan sadece iki yas biiyiik
olmasina ragmen oldukg¢a taninmis bir kemanciydi. Franz Liszt in destegiyle Weimar'daki
orkestranin bas kemancistydi. Kemanci, besteci, orkestra sefi, 6gretmen ve editor gibi bir¢ok
miizikal kimligi vard1 ve tamaminda biiyiik bir disiplinle 6vgiiye deger iirlinler ¢ikariyordu.
Schumann, Brahms, Bruch ve Dvorak gibi bestecilerin ona ithafen keman kongertolari
bestelemeleri bosuna degildi. Mayis 1853'te tanistirilmalarinin ardindan Brahms ve Joachim
cok iyi arkadas olmuslardir ve Brahms tiim yagsami boyunca bu arkadashigin kisisel ve
profesyonel anlamda bir ¢ok yoniinden olumlu olarak etkilenmistir. Joachim o zamana kadar
orkestral denge ve renk bakimindan en istiin kulaklardan birine sahip bir miizisyendi ve
Brahms orkestrasyon konusunda siirekli onun fikirlerini almistir. Tanigmalarindan hemen
sonra, Brahms'in kariyerini ilerletmek i¢cin Schumann'lar ve Deichmann'lar da aralarinda
olmak {izere bir¢ok kisiye mektuplar gondermistir. Joachim'le tanismak Brahms i¢in sessiz
bir baslangi¢ gibi goriinse de sonrasinda Joachim, miizikal, pratik, duygusal ve felsefik
alanlarda en yakin destekgisi ve yol gostericisi olarak Brahms'in hayatini etkileyen en 6nemli
kisilerden biri haline gelmistir (Ravetz, 2002, s. 11-12).

Brahms'in Senfoni Anlayisi

Johannes Brahms piyano, enstriiman, oda miizigi ve koro alaninda verdigi eserlerinin
devaminda ilk senfonisini 40 yasinda yazmistir. {1k senfonisinin hemen ardindan 3 ay sonra
2. senfonisinin seslendirilmis olmas1 bestecinin her iki senfoniyi de uzun yillar planlayip
olgunlastirdiginin diislinlilmesine sebep olmaktadir. Bestecinin yayimlanmis dort tane
senfonisi vardir. Senfoniler dahil tiim diger eserlerinde ulastigi estetik diizeyin, eser
sayisinin fazla olmasindan daha 6nemli oldugu sdylenebilir. Senfonilerini bestelemeden
once gecirdigi olgunlasma siireci ve senfonilerini yayimlamadan 6nce yillar boyunca
kafasinda olgunlastirmasi sebebiyle, Beethoven senfonilerinde 1. ve 9. senfoni arasindaki
bliyiik gelisim ve olgunlagsma siireci, Brahms'ta o kadar agikca gézlenemez. Brahms, kendi
eserlerini elestirirken son derece tutkulu ve ¢cogu zaman ¢ok acimasizdir ve yasami boyunca
sergilenmeye deger bulmadig1 birgok eserini yok etmistir. Ornek olarak besteledigi 20'den
fazla yayl calgilar dortliistinden sadece dort tanesi yayinlanmis, gerisi yok edilmistir
(Ravetz, 2002, s. 13). Brahms'in senfonilerini ancak 401 yaslarinda tamamlamaya
baslamasi, boyle bir titizligin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Lee, Brahms'in en ¢ok ihtiya¢ duyuldugu anda, ciddi miizige ilham kaynagi oldugunu, bu
alanda neler yapilabilecegi konusunda fikir yiiriitmeye ¢alisan insanlara, saflik, giizellik ve
miikemmellik gibi 6zellikleriyle, senfoni sanatinin heniiz tiikkenmedigini gostererek cesaret
verdigini ifade etmistir (Lee, 1916, s. 139-140).
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Brahms, yasadigi donemde, Alman miiziginin ‘li¢ B’sinden (Bach, Beethoven ve Brahms)
biri olarak kabul edilmistir. Insanlar 1827°de 6len Beethoven iizerine bir varis kabul etmekte
cekingendi. 1833 dogumlu olan Brahms ise 1. Senfonisi'nin Beethoven’in ‘Onuncu
Senfonisi’ olarak ¢viilmesi lanetinden kurtulamiyordu; ¢iinkii ona gore Brahms 1. Senfoni,
halihazirda Brahms 1. Senfoni olarak miikemmel bir durusa sahiptir. Brahms, Brahms’t1 ve
bunda ¢ok da iyiydi (Brown, 1996, s. 7).

Johannes Brahms, bestecilerin  dokuz senfoni besteledikten sonra, onuncuyu
tamamlayamadan Olecegine dair yaygin bir batil inancin oldugu bir donemde yasamuistir.
Ozellikle Beethoven'in 9. senfoninin tamamlanmasindan sonra 1827'de dlmesiyle bu inancin
kortiklendigi, Berlioz, Schumann, ve ilerleyen zamanlarda Mahler, Bruckner gibi
bestecilerin daha az sayida fakat daha biiyiik 6lcekte anitsal senfoniler bestelemeye dair bir
icglidii olusturdugu, Mabhler'in de 10. senfonisini tamamlayamadan 6lmesinin bu batil
inancin devamini sagladigi, kimi kaynaklarda vurgulanmaktadir.

Johannes Brahms sadece dort senfoni bestelemis olmasina ragmen bu dort senfoni,
Brahms'in heniiz hayattayken, senfoni tiiriiniin Beethoven'dan sonra gelen en biiyiik ustasi
olarak goriilmesine yeterli olmustur. Beethoven'la ayni ¢izgide oldugu 'mutlak miizik'
yaklagiminin, Brahms Senfonileri'nin, Beethoven Senfonileri ile karsilastirilmasina
sebebiyet verdigi diisiiniilebilir. Michael Steen 'Brahms The Great Composers' adl1 kitabinda
Brahms'i, Beethoven'in dogal varisi ve halefi olarak ilk selamlayanin Robert Schumann
oldugundan ve bu degerlendirmenin Brahms'in sirtina biiyiik bir ytik yiiklediginden bahseder
(Steen, 2003, s. 5).

Young ise Brahms't Beethoven ile Ozdeslestiren yorumlarin kimi zaman en yakin
dostlarindan geldigini, 6rnegin yakin savunucusu ve arkadasi Eduard Hanslick'in (1825-
1904) Brahms'in 3. senfonisini yeni 'Eroica’ olarak nitelemesinin besteciyi en az 2.
Senfonisi'nin (liziicii bir saygisizlikla), Beethoven'in 'Pastoral' senfonisi ile 6zdeslestirilmesi
kadar iizdiiglinden bahseder. (Young, 2017, s. 28).

Watson, Henderson'un ¢aligmasina atifta bulunarak soyle der: "Brahms Beethoven’i ustasi
olarak ilan ettiginde, daha ¢ok Beethoven’in Romantik dénem unsurlarindan etkilenmis son
donemini (9. Senfoni ve op. 95-135 arasindaki, ge¢c donem yayl ¢algilar dortliileri)
kastetmistir" (Watson, 1947, s. 68-79).

Zaman zaman eserlerinin Beethoven ile 6zdeslestirilmesi besteciyi rahatsiz etse de,
Brahms'in kendi 6zgiin stiline ve kafasindaki 'mutlak miizik' anlayisina ulagmak igin
senfonilerini biiyiik bir 6zenle besteledigi sdylenebilir. Kimi ¢aligmalarda ilk motifleri 1862
yilina kadar uzanan 1. Senfonisi'nin tamamlanmasmin neredeyse 15 yil siirdigi
belirtilmektedir. Bu siire bestecinin eserleri iizerinde ne kadar detayci oldugunun
gostergesidir. Kimi kitaplarda ise bestecinin kullanmadig1 veya degistirmeye karar verip
etrafa savurdugu eskizlerin, bir kiitiiphaneyi doldurabilecek kadar ¢ok oldugu sdylenir.
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Goreceli olarak kariyerini ve ireticiligini kisitlayan bu durumun uzun vadede bestecinin
yayinlanan her eserinin iyice olgunlagmasina firsat vermesi gibi bir avantaji oldugu
diisiiniilebilir. Young kitabinda bestecinin ayn1 eser ve malzeme {izerinde bu kadar detayci
diistinmesinin 6zgiiven eksikliginden degil, bestecinin becerisinin 6lgiitiinden oldugunu
vurgular (Young, 2017, s. 28).

Lee, 19. Yiizyil ortalarinda senfoni tiirii ile ilgili fikir yiiriiten bir¢ok kisinin, bu formun ¢ok
titkenmis oldugunu ve klasik modele bagli kalmaya ¢alisilarak iiretilecek yeni eserlerin, daha
onceki bagyapitlart taklit etmeye calisan soluk ve siradan birer imitasyon olacagini
diistinmekte oldugunu ifade eder. Lee'ye gore Brahms, daha once diger miizik tiirlerinde
kendini kanitlamis olmasina karsin senfoni bestelemek i¢in 40 yasina kadar beklemistir ve
1876 yilinda ortaya ¢ikan ve hem asir1 6vgiiler, hem de asir1 elestiriler alan 1. Senfoni'si ile,
bu tiiriin asil bir eserini ortaya ¢ikarmis olmanin yaninda, senfoni tarihinde agilacak yeni bir
dénemin baglangicini yapmistir (Lee, 1916, s. 138).

Burkholder'a gore, 1850'li yillarda Schumann'in da yonlendirmesiyle, Liszt etrafinda
sekillenen 'Yeni Alman Okulu'na sirt gevirerek yiiziinii kendinden 6nceki Alman gelenegine
¢eviren Brahms'in, koral miizik alaninda Palestrina, Schiitz, Eccard, Handel, J.S.Bach gibi
miizisyenleri incelerken, enstriiman miizigi ile ilgili olarak Beethoven, Schubert, Chopin ve
Schumann gibi bestecileri, chaccone i¢in Couperin'i ve 18 yiizyilin diger Alman bestecilerini
incelemistir. Bu ¢alismalarin sentezi Brahms'in eserlerinde gdézlemlenebilir (Burkholder,
1984, s. 78)

Burkholder bu konuda oOrnekler verirken, Brahms'in 1885 yilinda tamamladigi 4.
Senfonisinin meshur chaccone final boliimiinde, yapisal olarak 1877 yilinda Piyano'da sol
el igin diizenledigi J.S.Bach'in solo keman i¢in Chaccone'unu temel alirken, bas temasini ise

Bach'in 150 numarali kantatasinin son koro boliimii olan Chaccone'undan uyarladigindan
bahseder (Burkholder, 1984, s. 78).
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Gorsel 2. Brahms 4. senfoni 4. boliim, Allegro energico e passianato. 1-8. dlgiiler arasi
partisyon kesiti (fliit).
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Brahms'in miizikal olarak kendinden onceki degerlere bagli kalmayi savunmasi, miizik
sanatinin gelisimini engelleyen bir unsur olarak degerlendirilmemelidir. Brahms'in miizik
sanatinin  gelisiminde, eski degerlerin yeniden yorumlanarak modern degerlere
ulasilabilecegini savunan bir besteci oldugu ve modernizmin ilk bestecisi olarak kabul
edildiginden birgok kaynakta bahsedilmektedir.

Burkholder, "Modern miizigi yeniden tanimlamak ve miizikte modernizm akimini Brahms'la
baslatmak istiyorum" diye belirtmistir (Burkholder, 1984, s. 76).

Schoenberg ise 'Brahms the Progressive' isimli calismasinda, diizensiz miizikal climleleme,
armonik gelisim, motifsel canlilik, ve imitasyondan ka¢inma gibi miizikal terimlerle
detaylandirarak Brahms'in 'kisitlanmamis bir miizikal dil' olusumuna yaptig1 katkiya vurgu
yaparken, kendisinin de bu miizikal dilden etkilendigini ifade etmistir. (Schoenberg, 1975,
S. 441)

Watson, Hendersonun ‘Uluslararas1t Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi’nin ilk basiminda
Brahms icin yazdig1 biyografik yazida

“Yontem olarak gelenekgi, fakat ruh olarak romantik. Miizigindeki kisisel
ozellikler kolaylikla tamnabilir. Partilerin siki organizasyonu, Bach’in eski
kontrpuan yapisina sevgi ve Beethoven’in Sonat bi¢imini tercih eden bir
vaklagim. Mantiksal yapisimin en belirgin 6rnegi Tema ve Varyasyonlar’a
yvaklagimidir. Belki de baska hi¢bir besteci kiiciik bir ka¢ motiften bu kadar ¢ok
melodi tiiretememistir.” diye belirtmistir. Henderson, ‘“Brahms’in Sonat
bi¢imine olan sevgisi, eserlerindeki en onemli ‘Klasik’ etkidir. Fakat burada bile
gelistirme ¢abasina rastlanabilir. Serim kisminin tekrarini genellikle dagitmas,
gelisim ve yeniden serim kisimlarini kisaltarak ve bigimsel ilkelere ters olarak
bir arada isleyerek, adeta tiiriin ilerideki gelisimi hakkinda bir kehanette
bulunmustur”

ifadesini kullandigina vurgu yapar (Watson, 1947, s. 68-79).

Brahms'in vokal eserlerinden oda miizigi eserlerine ve orkestral eserlerine kadar tiim
repertuvarini analiz ederken, eski stillere ve 6zellikle ‘Sonat Allegrosu’ formuna getirdigi
tema kullanimindaki yenilik¢i yaklasimi ve motifi ¢ok zengin bigimde gelistirme ustaliginin,
analiz siirecinde de yenilik¢i bakis acilarina olan bir ihtiyact beraberinde getirdigi
sOylenebilir (Deas, 1933, s. 112-116).

Brahms kiiclik yaslardan itibaren gerektiginde babasinin yerini doldurmak i¢in keman,
viyolonsel hatta ihtiya¢ oldugunda korno ¢alabilmekteydi ve bu alanda bir kariyer olugsmaya
baslamisti bile. Bu ii¢ enstriiman, daha gec baslayan klarnet ilgisi yaninda hayati boyunca
favorileri arasinda kalmaya devam etti (Brown, 1996, s. 14). Brahms senfonilerinde yukarida
sayilan enstriimanlara siklikla sololar verildigi g6zlemlenmektedir.

Brown'a gore, Brahms kariyerinin en baslarinda dnce ses i¢in daha sonra koro i¢in eserler
yazmugtir. Ozellikle Detmont Korosu ve daha sonralart Hamburg'ta olusturdugu koro igin
bestelemekten keyif almaktaydi. Hayatinin farkli donemlerinde piyano miizigi veya orkestra
miizigi lizerinde daha yogun ¢alismis olmasina karsin, sarkilar iizerinde hayati boyunca
calismay1 siirdiirmiistiir (Brown, 1996, s. 45). Musgrave, 'Brahms's First Symphony:
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Thematic Coherence and Its Secret Origin' isimli ¢alismasinda Brahms'in senfoniye
yaklasimi irdelenirken, bestecinin koral ge¢cmisinin de goz ardi edilmemesi gerektiginden
bahseder (Musgrave, 1983, s. 121). Ozellikle orkestrasyonun yiikselme noktalarinda
armonik olarak zenginlestirilen zirve noktalarinda duyulacak etki hayal edilirken koral
yiikselislerden esinlenildigi hissedilmektedir.

19. yiizyilda daha acik, gelismis ve rafine bir nota yazim stili ortaya ¢ikmistir. Beethoven ve
ayn1 donemde yasamis biiylik usta bestecilerin, eserlerini notaya alirken kesin ve dikkatli
olduklar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, Brahms'in nota yaziminda daha da agik, daha
detayli ve daha kesin bir iislup kullandig1 sdylenebilir. Miizik dilindeki gelisim ve de§isime
bagli olarak giderek artan karmasik ihtiyaglar, nota yaziminda da yeni aletlerin ve yeni bir
terminolojinin gelismesine sebep olmustur. Ayni zamanda bestecilerin biiylik bir kismi,
eserlerinin yorumlanmasindaki asirilik ve hosnutsuzluktan kendilerini koruyabilmek igin,
daha geligsmis bir nota dili kullanmaya 6zen gostermistir (Schuller, 1998, s. 279).

Her ne kadar Wagner, Liszt ve takipgileri tarafindan gelistirilen yeni miizikal dil, Muzak'tan
Jazz'a kadar bir ¢ok miizik tiiriinii etkilemis olsa da, 'Modern' diye nitelendirilen miizik daha
cok Brahms'tan etkilenmistir. Wagner ve Liszt yeni miizikal araclar iiretirken, Brahms,
miizigin 'ne oldugu' ve 'ne yaptigt' ile ilgili, daha 6nceki nesillerde bagarili olmus yontemleri
gelistirip, yeni nesillerde de basarili olmasini saglamak i¢in, bu araglarin kullaniminda var
olmasi gereken gerceveyi ¢izmistir (Burkholder, 1984, s. 82).

Brahms Senfonileri'ni Yonetmek

Kimi zaman ¢esitli orkestra sefleri tarafindan Brahms'in Romantik déneme ait bir besteci
olarak siniflandirilmasi, yorumlanma sirasinda yazilan nota disinda ¢esitli esnemelere sebep
olmaktadir. Bu unsur yapilan ses kayitlarinda, tempo ve siire olarak biiytik farkliliklar ortaya
cikarmaktadir.

Dyment, Brahms'in, Hans Von Biilow'un ayrintici planli yaklagimina kars1 ¢iktigini ve onun
onceden planlanmis siirekli tempo degisikliklerini iceren ve her yeni tema girisinde
miizisyenlere bir nefes ekleyerek temalar: birbirinden ayiran yorumundan "Sefligi, her
zaman bir etki yaratmak i¢in planlanmis. Her yeni ciimle baslangicinda biraz bosluk
birakiyor ve siirekli olarak tempoyu degistirmekten hoslaniyor. Eger boyle calinmasini
isteseydim oyle yazardim" diyerek sikayet¢i olduguna vurgu yapar (Dyment, 2016, s. 21).

Yukaridaki paragraftan yola ¢ikarak Brahms'in kendi yazdigi notasyona baglh kalinarak
yapilan yorumlar1 onayladig1 sdylenebilir.

Miizisyenlerin, orkestralarin ve seflerin, Brahms Senfoni’lerini teknik kolaylik ve kontrol
bakimindan nasil seslendirecegini 6grenmesi uzun yillar almistir. Brahms eserleri, bugiin
bile, Ozellikle armonik anlayis, entonasyon ve Brahms stilindeki ritmik/metrik
problemlerden dolayi, 19. yiizyil repertuvari iginde seslendirilmesi en zor eserlerdendir.
Fakat, Brahms'in orkestral miizigi bir kez repertuvarlara kabul edildikten sonra, cok yaygin
yanlis yorumlar ve olaganiistii acik yazilmis olmasina ragmen, notasyonlara yapilan bariz
saygisizliklar yiliziinden sanatsal olarak bogulmustur. (Schuller, 1998, s. 279-280)

Erken 20. yiizy1l orkestra seflerinden sadece birka¢i Brahms miizigindeki Klasik netligi,
dengeyi ve miizik yapisindaki biitiinliik ve uyumu dogru algilamistir. Bu noktadaki iki
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istisna, kendilerinden Onceki tiim yanlis yorumlamalar1 ve kaliplasmalar1 yok sayarak,
notadaki gosterildigi sekilde, miizigin gercek kalbini ve 0zilinii yorumlarina yansitmayi
basaran Toscanini ve Weingartner'dir. (Schuller, 1998, s. 279-280)

Frisch, Weingartner'in Brahms'mn 2. Senfoni yorumu {iizerine Peter Rabinowitz'in sdyle
vurguladigindan bahseder:

"Weingartnerin yorumunda 2. Senfoninin son béliimii hari¢, acele edildigini
veya nefessiz ¢calindigini hissettirecek bir stil yoktur. Weingartner her seyin
otesinde tiim béliim boyunca ritmik yériingeyi ¢ok iyi yansitabilme becerisine
sahiptir. Bu ozelligin, Brahms'in da hosuna giden unsurlardan oldugu
soylenebilir. Weingartner performanslarimin bu yaklasimi, Peter Rabinowitz
tarafindan soyle vurgulanmigtir: Weingartner'in Brahms performanslarinda
ritim ile ilgili en onemli gey... metanet ve incelik degil, retorik olarak islevidir...
Weingartner ritim unsurunu, vurgulayici anlamiyla bir kaynak olarak degil,
detaylari éne ¢ikaran degil birbirine baglayacak sekilde, devamhilik icin bir
kaynak olarak kullanmak iizere tasarlamistir. Baska bir deyisle ritim
(artikiilasyon, ciimleleme ve tempo unsurlarmmin biitiinii olarak) hem formal
yapt i¢in hem de par¢alar ve biitiin arasindaki iliskinin kopmamasi i¢in 6nemli
bir kilit noktasidir”

Weingartner, bir boliim i¢inde, tempoda sinirlandirilmis bir aralik uygular. 2. Senfoni 1.
boliimde, gliniimiizdeki ve gegmisteki bircok orkestra sefinin aksine, dortlilk nota=88'in
altina diismez ve 126'min iizerinde ¢ikmaz, fakat bu simnirlar i¢inde abartidan uzak olacak
sekilde esnekge dolasir (Frisch, 2003, s. 179)

Brahms, 2. Senfoni'sinin 1895 yilinda Viyana Senfoni Orkestrasi ve sef Weingartner
tarafindan sunulan yorumunu giiclii bir sekilde onaylamistir. Ilerleyen yillarda Weingartner
Brahms'in tiim senfonilerini de stiidyoda kaydetmistir. Bu kayitlarin ilk bakista mitkemmel
bir kok kaynak olusturdugu diistiniilmektedir (Dyment, 2016, s. 222-223).

Symphony No. 2 I II 111 v Total
Abendroth 1939  14:13 9:13 5:06 7:55 36:27
Abendroth 1952 13:58 9:02 4:58 8:12 36:10

Boult  15:01 9:24 5:05 9:40 39:10

Busch 1931  14:12 10:17 5:10 7:34 37:13

Busch 1947  13:24 8:41 4:44 7:53 34:42

Fiedler  14:49 9:18 5:01 8:52 38:00

Furtwingler 1945  14:07 10:05 5:44 8:21 38:17
Furtwingler 1952 15:28 10:37 5:51 8:56 40:52
Toscanini 1938/NBC ~ 14:21 8:31 5:26 8:28 36:46
Toscanini 1938/BBC  14:08 8:15 5:20 8:22 36:05
Walter  14:21 10:22 5:24 8:47 38:54

Weingartner  13:54 8:16 5:02 7:51 35:03

Tablo 1. Kayitlarda yer alan 2. Senfoninin farkli sefler tarafindan seslendirilme siirelerini
gosteren tablo (Dyment 2016, 169)

Yukaridaki tabloda goriilenlere ek olarak, Dyment'in agiklikla ortaya koydugu
gibi Brahms'in tiim senfonileri, sefler tarafindan siireler agisindan birbirinden farkliliklar
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icerecek bicimde yorumlanmistir. Burada s6z konusu olan sadece siireler degil, secilen
metronom hizlar1 ve climleler arasindaki tempo diisiis ve ylkselisleri goz Oniinde
bulunduruldugunda yorumlarin farkliligi belirginlesmektedir. (Dyment, 2016, s. 169-172)

Schuller'e gore Brahms, miiziginde titiz bir iscilige sahiptir, siirekli bir 6zelestiri ve 6z
sorgulayici yapida olmasi yaninda kalpten bir klasik¢idir. Ozellikle senfonilerinde var olan
yeni miizikal dili, tiim karmasikligi ve modernligine ragmen, 'Klasik' kokenden
gelistirilmistir ve kesinlikle basit bir klasik konsepte yapisip kalmamistir. Form ve miizikal
devamliligindaki stili, kesin, kisa ve nettir. Ger¢ekte, Brahms'in miizigini bu haliyle
duyamiyor olmamiz iizliciidiir ve bu Brahms'in sucu degildir. Bir¢ok ¢evrelerce Brahms'in
miiziginin agir, abartili, koseli, hatta akademik bulunmasinin ilk sebebi, bir ¢ok
performansta miiziginin, agir, yogun bir duygusalliga sahip, 'Romantik' abartilara ve
saptirmalara izin verilmis olarak seslendirilmesi ve bu stilin Brahms miizigine siddetli
bi¢cimde zarar vermesidir (Schuller, 1998, s. 279).

SONUC

Bir orkestra sefinin ¢alistig1 eserin tarihsel, sosyal, armonik ve bigimsel 6gelerini dogru
analiz edebilmesi, eserin icraya taginmasimna kadar tiim asamalarinda 6nemli rol
oynamaktadir. Bestecinin ustalik 6zelliklerini bilen; ana temalari, yan temalart ve bunlarin
eser i¢indeki uzantilarini iyi analiz edebilen bir sef, bu 6gelere gerekli dnemi vererek, eserin
yorum kalitesini arttirabilir. Eserin dogru seslendirilmesinde, orkestra sefinin fikirlerini
olusturdugu 'analiz' asamasi ¢ok dnemlidir.

Weingartner, 6zellikle seflikte ritim unsurunu, eserin ciimlelerindeki motifleri 6ne ¢ikarici
degil, biitlinlestirici bir unsur olarak gérmektedir. Weingartner'in bu yaklasiminin Brahms'in
senfonilerini yonetecek sefler i¢cin 6nemli bir baslangic noktasi olmas1 gerekmektedir.

Senfonileri yonetecek seflerin, Brahms'in senfoni yaklasimini degerlendirirken ve eseri
analiz ederken, Oziindeki Barok miizik stilindeki unsurlara, form olarak Klasik Dénem
ozelliklerine ve bestecinin notada belirtmedigi Romantik unsurlarin kullaniminda, eserin
bicimsel devamlilik ve biitiinliigline zarar vermeyecek diizeyde olmasina dikkat edilmesi
gerekmektedir.

Brahms'in emaneti olan senfonilerinin, bestecinin istegine uygun olarak seslendirilebilmesi

icin, bu ¢aligsmanin bulgularindan yola ¢ikarak aciklanmis tarihsel gerceklere bagl kalmak,
bestecinin anisina yonelik dnemli bir saygi gostergesi olacaktir.
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