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Ozet

) Arastirmanin amaci; sanatta soyutlamanin nasil bagladigini ve iliskili oldugu kavramlar: irdelemektir.
Ilkel ve modern sanatlarin soyutlamayla ortak noktalari ve degisen yonlerini ortaya ¢ikarmaktir. Ayni zamanda
sanatin, biiyiiniin ve soyutlamanin iligkili oldugu durumlara agiklik getirmek amaglanmustir.

Arastirmanin konusu sanatta soyutlamanin bir ifade araci olarak nasil yansidigi; sanatgilarin eserlerinde
soyutlamaya neden gereksinim duyduklaridir. ilkel toplumlarda ilk sanat drnekleri magara duvarlarmna yapilan
resimlerdir. Yapilan arastirmada ilkel sanatlarin eserlerinde kiitlesel ve yalin bigimlere yer verilmesi, soyutlamanin
varligini kanitlamaktadir. Soyutlanan nesnelerde sadelestirme ve detaylardan arindirma vardir. Modernizmde bu
durum yeniden ele alinmis ve eserlerdeki bigimler bilingli olarak sadelestirilmistir. Dolayistyla konu kapsaminda
ilkel ve modern sanatlar arasinda karsilastirma yapilmis ve eser drnekleri analiz edilmistir.

Arastirmanin problemleri su sekilde siralanabilir: Sanatcilar soyutlamaya neden ihtiya¢ duyarlar? Bir eser
soyutlama siirecinde hangi degisimlere ugrar? Eserde soyutlama, ifade aracina nasil doniisiir, eser bu siiregte yeni
anlamlar kazanir m1? Nesnenin yapibozumu ile soyutlama arasinda nasil bir iliski vardir? ilkel toplumlarda
yansitma ve soyutlama arasinda nasil bir bag vardir? ilkel sanatla modern sanatin ortak noktas1 nedir? Arastirmanin
soru cevaplart ile birlikte hem ilkel ve modern sanatlarin iligkili oldugu durumlara agiklik getirecegi; hem de eser
analizleri ile birlikte soyutlamanin kavramsal yapisinin ¢éziimlenecegi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Soyutlama, ifade, Yapibozum, ilkel, Modern.

ABSTRACTION AS A MEANS OF EXPRESSION IN ART

Abstract

The aim of the research is to explore how abstraction started in art and the concepts it is related to. With
abstraction, the commonalities and differences between primitive and modern arts forms come into sight. The aim
is also to clarify the situations in which art, magic, and abstraction are related to each other.

The focus of the research is how abstraction is expressed in art as a means of expression; why artists need
abstraction in their works. In primitive societies, the first examples of art are the drawings painted on the cave
walls. This study proves the existence of abstraction with the inclusion of mass and plain shapes in primitive art
works. The objects that are abstracted are simplified and cleared of the details. In modernism, this situation is
reevaluated and the objects in the works are consciously simplified. Therefore, with regards to the topic, a
comparison between primitive and modern arts has been carried out and samples of the works have been analyzed.

The problem statements of the research can be listed as follows: Why do artists need abstraction? What
changes does a work undergo in the process of abstraction? How does a work of art transform into a means of
expression and does the work gain new meaning in this process? What is the relationship between the
deconstruction and the abstraction of the object? What are the commonalities between primitive art and modern
art? It is expected that with the question and answers the situations in which primitive art and modern art are related
will be clarified; and with the analyses of the works of art, the conceptual structure of abstraction will be resolved.

Keywords: Abstraction, Expression, Deconstruction, Primitive, Modern.
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Soyutlamanin kelime anlami; yalinlagtirmak, detaylardan arindirmak ve sadelestirmektir.
Soyutlama, bir distincenin genel oOzelliklerinden arindirilip; 6ziine inme c¢abasi olarak da
degerlendirilebilir. Bu durum sanatgilarin nesnel gerceklikten ziyade igsel gergeklige yonelimin bir
gostergesidir. Sanatin tarihsel siirecine bakildiginda (modern sanat ve sonrasinda) nesnel gergeklikten
soyutlamaya dogru bir ge¢is dikkati cekmektedir. Modern sanatcilarin eserlerindeki yeni teknik ve tislup
arayislar1 bu iddiay1 kanitlamaktadir.

Sanat ge¢misten giiniimiize degin nesnel gercekligin hakimiyetinde oldugu bir anlatim araci
olarak goriilmiistiir. Bu yanlis algilama sanatin biitiin disiplinlerinde temel problem olmustur. Sanati
nesnel ger¢ekligin bir yansimasi olarak gérmek ve kaliplara sokmak dogru degildir. Sanat yeni ve farkli
ifade bicimleriyle kendini yenileyerek bugilinlere gelmistir. Bu degisimin en O6nemli gdstergesi
soyutlamadir. Sanatta anlatim araci olarak soyutlama ydnelimi; 6zellikle modernizmden itibaren hiz
kazanmustir. Sanatin modern tekniklerle ve uygulama alanlariyla iliskisi, eserlerde soyutlamaya gegisin
habercisi olmustur. Sanatgilarin eserlerindeki soyutlamaya ulasma c¢abasi, sanatta klasik goérme
bigimlerinden uzaklagmanin bir gostergesidir. Soyutlama ayni zamanda bir kavramsallastirma olup
yaratici imgeyi tetiklemektedir. Tiim bunlar sanatin genel geger kurallarina karsi olarak gelisen ve
degisimi etkileyen faktorlerdir. Soyutlama bir sanat¢inin eserini doniistiirme ¢abast midir yoksa
gdriintiiniin en yalin ifadesi midir? Bu sorunun cevabi sanatin tarihsel degisiminde saklidir. Ornegin, ilk
Cag’da magara duvarlarina yapilan ¢izimler soyutlamadir. Nesnelerin goriintiileri yalin ve ifadeseldir.
Sanatta bu ifadeye ulasma gabasi biiyiilerin ve inanglarin etkisiyle agiklanabilir.

“Resmin benzetme ve canlandirma giicii, tarihin karanlik ¢aglarinda bile
insanoglunu etkiliyor, magara duvarlarina yaptigi resimlerde etkin bir giiciin
toplandigina, bunlarin bir tiir biiyli olduguna inaniyor, tasvir yoluyla diismani yok
etmek, av bereketini saglamak istiyordu” (Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M., 2011, s:
18).

Biiyiiler yoluyla kotii ruhlardan korunma ve insanlar arasindaki iletisim ihtiyact sanatin
dogusunu tetikledigi gibi yaratici imgenin Oniinii de agmistir. Dolayisiyla sanat ve biiyii arasinda
dogrudan bir iligki vardir. Ritiieller, gizem ve mistik olusumlar sanatla biitiinleserek toplumlara aracilik
eder. Tipk: ilkel toplumlardaki ayinsel amagli yapilan maskelerde oldugu gibi yalin ve ifadeseldir.
Yapilan ¢alismalar gergek goriintiilerinin 6tesinde farkli bir kimlik kazandirilarak, yalinlastirilmastir.
Buradan hareketle su soru dnemlidir: Ilkel ve modern sanat arasinda soyutlama baglaminda bir iligki var
midir? Arastirmada, sanatta soyutlamanin bir ifade aracina doniismesine neden olan etkenler ele
alinmistir. Boylece sanatgilar ve eser Ornekleri analiz edilerek konunun kavramsal alt yapisi ele
alinmustir.

Yontem

Arastirmada konun icerigine uygun olarak literatiir taramas1 yapilmistir. Konuyla iliskili olarak
yerli ve yabanci literatlire bagvurulmustur. Sanatta bir ifade bigimi olarak soyutlamanin nasil ortaya
¢iktigina iligkin kaynak taramasi yapilmistir. Soyutlamanin kavramsal ac¢ilimi yapilip soyutlamaya
ornek olabilecek sanatgilar secilmis ve onlarin eser analizleri yapilmgtir.

Arastirmada ilk olarak Nesnenin Yapibozumu ve Soyutlama Iliskisi bashig: ile baslanmistir.
Cilinkii soyutlamanin kavramsal yapisi incelendiginde Jacques Derrida’nin yapibozum felsefesi ile yakin
bir bag1 oldugu ortaya ¢ikmistir. Konu kapsaminda yapibozumun tanimi yapilmistir. Yapibozum ve
soyutlama arasinda nasil bir iligski oldugu; bir nesne soyutlama asamasinda ne gibi farkliliklar yasadig
yoniinde agiklamalar yapilmustir.

Ilkel Sanat ile Modern Sanatin Ortak Noktast: Soyutlama adli baslikta ise soyutlama kavraminin
ilkel toplumlarla nasil bir iligkisi olduguna ve ilk soyutlama 6rneklerinin bu toplumlarda nasil ortaya
ciktigma dair incelemelerde bulunulmustur. Bu yiizden Altamira’daki (Ispanya) bir magarada yer alan
Bizon ¢izimleri orneklendirilmistir. Konu bagliginin akisi igerisinde ilkel ve modern sanatlarin
karsilagtirmasina yer verilmistir. BOylece benzer yonlerine iliskin tespitler yapilmistir. Yapilan
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arastirmada sanatin gelismesinde biiyliniin 6nemli bir rol oynag1 tespit edilmistir. Bu yonde yapilan
aciklamalar; secilen kaynaklar ile desteklenmistir. Ayn1 zamanda modern sanatgilar tespit edilmis olup,
secilen sanatcilarin eser analizleri karsilagtirmali olarak yapilmistir.

1. Nesnenin Yapibozumu ve Soyutlama fliskisi

Nesnelerin yapibozumu ile soyutlama arasinda dogrudan bir iligki bulunmaktadir. Nesneleri
parcalara ayirmak, ayristirmak ve g¢oziimlemesini yapmak; yapibozuma ugratmaktir. Yapibozuma
ugrayan nesnenin metni ile anlami arasinda bir ¢oziimleme yapilir. Bu ¢éziimleme esnasinda nesnenin
metinsel okunmasina bagvurulur. Eserin okunmasi ile eser/metin yeni bir anlam ve ifade kazanmaktadir.
Postyapisalcr bir yaklagimla agiklanabilen bu duruma gore; izleyici/okuyucu ile metin/eser arasinda
cogulcu bir yap1 olugsmaktadir.

“Postyapisalcilar bir metnin tek bir anlam1 oldugu ve tekil bir varolusa sahip oldugu
fikrini reddederler. Tekrar vurgulamak gerekirse metnin anlamini tayin eden yazar
degil, okuyucudur. Ciinkii anlam metni okuyan her bir okuyucu tarafindan yeniden
insa edilir. Bu nedenle her metin kendisini okuyan kisi sayis1 kadar ¢ok anlam
tiretebilir” (Uzunoglu, 2019, s: 23).

Bir nesne soyutlandiginda nesnenin ilk ile son hali arasinda farkliliklar yer almaktadir. Bu
farklilik soyutlanan nesnenin tekil bir yapiya sahip olmasindan dolay1 degil; aksine cok anlamliligindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii nesnenin ¢oziimlenmesi halinde bir ¢ok degiskenler ortaya ¢ikmaktadir.
Izleyicinin her okumada farkl1 anlamlar ortaya ¢ikarmasi bundan dolayisidir. Bu kapsamda soyutlama,
bir eserin yapisal ¢oziimlemesidir. “Soyutlama, modern sanatin biiyiilk macerasiydi. Baslangictaki o
ilkel, 6zgiin, “istila edici” evresinde, ister geometrik olsun ister expresyonist, hala resmin destansi
tarihinin bir pargasiydi; temsilin yapibozumu, nesnenin parcalanmasiydi” (Baudrillard, 2014: 33).
Soyutlanan nesneler ger¢ek formlarinin tamamen disana ¢ikmaz; sadeleserek yeni anlamlar kazanir.

Yapibozumda amag; nesnenin ya da metnin agik ve anlasilir olmasidir. Ayni1 zamanda nesnenin
¢oziimlenmesi esnasinda ortaya ¢ikan celiskileri, ¢ikmazlari ve yan anlamlar1 gostermektir.
Yapibozumun soyutlama ile ortak noktasi; agik ve anlasilir bir ifadeye ulasmaktir. Soyutlama ilk olarak
fikirle gerceklesir. Eser(ler)de soyutlanan nesne ilk 6zelliginden farkli olarak kavramsal igerik kazanir.

2. Ilkel Sanat ile Modern Sanatin Ortak Noktasi: Soyutlama

[lkel toplumlarda sanat; barmma, iletisim, biiyii, tapinma, arinma ve sosyal iliskilerin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu toplumlar dogaya karsi barinma ihtiyacindan dolay1 ve hayatta kalmak igin
sanati biiyliniin bir araci olarak kullanmiglardir. Doga karsinda gelistirdikleri ara¢ ve gerecler;
diistincenin nesnel doniisiimiine bir ornektir (Fischer, 2017: 30). Dolayisiyla ¢esitli baltalar, delici ve
kesici malzemeler insanoglunun hayatta kalmasini saglayan biiyiilii birer nesneler olmustur. Yansitma
fikirsel olarak toplumlarin olaylar karsisindaki aktarimlaridir. Duvar resimlerine yansittiklari gizimler,
ilk insanlarin topluluklarla kurduklari iletisime 6rnektir. Olaylar1 ve kurguladiklar diisiinceleri yansitma
yoluyla soyutlamiglardir. “Insanda soyutlayic1 yetenegin gelismesi, tek kisiyi degil, biitiin insan tiiriinii
karsilikli iligkileriyle ele alma, uygar anlasmayi saglayan semboller diinyasi kurma sonucunda
dogmustur” (Tansug, 1995: 22). Dolayisiyla soyutlamanin ilk drneklerinin, insanlar arasinda sembolik
anlamlar ve iletisim kurma diisiincesinden dogdugu iddia edilebilir.
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Kaynak: Gombrich, E. H. (2002), Sanatin Oykiisii,
E. Erduran ve O. Erduran (Cev.), istanbul: Remzi
Kitabevi, s.41.

Resim: 1 Bizon, M.O. 15.000-10.000 dolaylar,
Magara Resmi, Altamira, ispanya.

Ispanya’daki bir magarada bulunan Bizon ¢izimleri sanatin ilk &rneklerinden birisidir. Aym
zamanda bu ¢izimler soyutlamaya dair ilk isaretlerdir. Resimdeki ¢izim bir izlenimin yansimasidir ve
yorumudur. Kahverengi ile yapilan alanlar tipki lavi tekniginde oldugu gibi anliktir ve lekeseldir. Kafa
ve viicut oranlar1 birbirlerinden bagimsiz olarak ger¢egin disinda bir algilama ile yansitilmistir. Yaratici
imge ve yorumlama yetisi ilkel toplumlarin resimlerinde olduk¢a gelismistir. Bu ylizden ¢ocuk
resimleri, ilk insanlarin resimleri ve halen yasayan kabile toplumlar arasinda olduk¢a yakin bir bag
bulunmaktadir. Ortak noktalari, yaratici imge ve yorumlamadir. Eser, (klasik gérme bigimlerinin
Otesinde) dis diinyanin algisiyla birlikte bir betimlemeye dontismiistiir. Ayn1 zamanda eserde 6znel
fikirler araciligiyla nesnelerin realist aktariminin 6niine gegilmistir. Ancak ilk insanlarin resimlerinde
her ne kadar sanatsal bir ifadeden bahsedilse de onlarin yasaminda yararlilik ve faydacilik 6nemli bir
yer tutar. “ilkel toplumlarda sanati gdzden gecirdigimiz zaman sunu goriiyoruz: Toplumsal insan
olaylar1 ve nesneleri baglangicta salt yararlilik bakimindan ele aliyor. Ancak, ¢ok sonralari, onlardan
bazilarini estetik bir kavrayisla inceliyor” (Plehanov, 1999: 31). A¢iklamadan da anlasildig {izere ilkel
toplumlarin sanat1 algilayis bigimi nesneler {izerinden gerceklesmistir. Nesnelerin toplum yasaminda
yarar saglamasi sonucunda estetik alginin gelistigi sdylenebilir; bu durumun sanatin gelismesine neden
oldugu agiktir.
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Sanatta 6znel ile nesnel bag: agiklayan ve sanatin gelisimini tetikleyen olgu ise biytdiir. Bu
yiizden sanat ve biiyii arasinda dogrudan bir iliski oldugu iddia edilebilir. Ilkel toplumlar biiyii ile sanatin
karsilikli etkilesiminde dogaya egemen olmak istemislerdir.

“Sanat bir bilyii araciydi, insanin dogaya iistiinliik saglamasina, toplumsal iliskilerin
gelismesine yartyordu. Ne var ki, sanatin baslangicini yalniz bu o6zelligiyle
aciklamak yanlis olur. Ortaya ¢ikan her yeni nitelik, kimi zaman oldukg¢a karmagik
birtakim yeni iliskilerin sonucudur” (Fischer, 2017: 51).

Aristoteles’in sanat1 bir tiir bilgi ve taklit olarak ifade etmesi; ilk insanlarin bilgi ve taklit yoluyla
magara duvarlarina resim yaptiklarmi kanitlamaktadir. Dolayisiyla ilkel dénemde insanlar duvar
resimlerinde uyguladiklar1 ve benzerlerini yaptiklar canlilart birer dykiinme olarak yansitmislardir.
Tiim bunlar sanatin kiiltiirel ve deneysel yansimasidir. Her toplumun sanati1 ve kiiltiirel yasami farkl
olduguna gore toplumlarda sanat ¢esitlilik gostermektedir.

Oyle goriiniiyor ki sanatta yaratic1 imgeyi engelleyen ve énemli bir probleme déniistiiren durum;
nesne ile Ozne arasindaki iletisim kopuklugudur. Sanatgilarin nesneler karsisindaki yorumlama ve
yansitma becerisi (tipki bu resimde oldugu gibi); 6znel ve nesnel bagi kuvvetlendirmektedir.

Insanlar, ilkel ¢aglardan giiniimiize degin biiyii yardimiyla dogaya kars1 miicadele etmislerdir.
Biiyiiniin biinyesinde barindirdig1 gizem ve mistik olusumlar, sanatin gelismesinde 6nemli bir katki
saglamistir. Bu sayede biiyiliniin sanata ilham kaynagi oldugu iddia edilebilir. Biiyii ile sanat arasindaki
karsilikli iliski, dogayla etkilesimi de beraberinde getirmistir. Bu etkilesim sonucunda bireylerin yaratici
stirecleri geliserek; sanatta estetik, bicim ve imge gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Modern zamanlarda sanat¢i tipki biiyiicli gibi eserlerinde izleyiciye yon vermekte ve onlar
etkilemektedir. Sanat¢i bu kimligi, kKimi zaman toplumlari elestirmek i¢in kimi zaman da etkilemek igin
kullanir. Ancak modernizmde yapilan eserlerin ortak noktasi soyutlamadir. Geleneksel yansitma
bigimleri doniisiime ugrayarak eserlerde deformasyonlar meydana gelmistir. Bunun yaninda yapitlarda
klasik gorme bigimlerinden uzaklasilarak elestiri ve yalinlastirma 6n plana ¢ikmigtir. Ciinkii sanatin
varlik problemi insandir. “Sanat, insan gereksinimlerini, duygu ve diisiincelerini, insanlar1 yakindan
ilgilendirecek ve derinden etkileyecek bigcimde sunmaktir. Bu yiizden belli bir toplumsal yasam i¢indeki
diizenin var olmasini, degismesini ve gelismesini de icerir” (Izgoren, 2013: 45). Yiizyillardir degisen
toplumsal ve kiiltiirel yap1, savaslar, gogler insanlar1 zorunlu olarak degisime zorlamistir. Sanattaki en
onemli degisim fikir ve gérme bigimleri iizerinden gergeklesmistir. Modern 6ncesi donemlerde sanat ve
zanaat arasindaki ayrimlarin yapilamamasindan dolayi; sanatin yetenek ve iscilikle 6zdeslesmesine
neden olmustur. Sanayi Devrimi’nden sonra modernizme gecis hiz kazanarak sanatta yeni fikirler ve
ayrimlar ortaya ¢ikmigtir. Modernizmde yeni fikirlerin gelismesinin, gérme bi¢imlerindeki farkliligin
ve sanattaki ilerlemenin nedenlerinden birisi; ilkel toplumlarin varligidir.

“Insan tarihinin en uzun dénemini yasayan Primitive toplumlarin genel anlamda
esitlik ve ozgiirliige dayali sosyal yapilart zaman igerisinde degisim gegirmis, 6zel
miilkiyetin gelisiminden itibaren olusan farkli kurumsallasma bigimleri toplumsal
hayatin hemen her alanin1 doniisiime ugratmistir” (Cakir, 2015: 24).

Modern sanatcilarin eserlerinde gozlemlenen farkliliklar; bigim ve formlarda goze
carpmaktadir. Primitif ile modern sanatin benzerligi, bigimsel soyutlamadan kaynaklanmaktadir.
Modern sanatgilarin eserlerindeki hiciv, taslama, elestiri ve kiitlesel bi¢im arayislari; eserlerde
deformasyona neden olmustur. Bu yiizden 20. yiizyilin baslarinda sanatgilarin eserlerindeki bigimsel
soyutlama, dikkat ¢eken bir tislup yonelimidir.
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Kaynak: Damisch, H. (2009), October 127, A Conversation with Hubert
Damisch, October Magazine, Ltd. and Massachusetts Institute of Technology,
Winter 2009, p. 152.

Resim: 2 Piet Mondrian, Gri Agag, 1911, Tuval Uzerine Yaghboya, 79x108
cm.

Arastirma kapsaminda eserlerinde soyutlama ve sadelestirme uygulayan bir baska sanatci Piet
Mondrian’dir. Sanatcimin Gri Aga¢ isimli eseri soyutlamaya ornek olarak gosterilebilir. Mondrian,
eserinde Georges Braque ve Pablo Picasso'nun resimlerinden etkilendigi anlagilmaktadir.

“1911°deki Gri Agag’ta, dallar tablonun kenarlarina kadar uzanir, ki bunlar renkli
dikdortgenlerin olusturdugu fonun {izerinde kivrimlar ve ters kivrimlar agina
yakalanmislardir. Agac¢ bicimli motif {izerinde Kiibist stilde ¢aligmak kisa stiireli
cezbetmis olsa da, agacin seklinin yiizey ile dogrudan kare formunu aldigini gérmek
igin Mondrian’in Paris’te kalmasini1 ve kiibizmin kesfini beklememiz gerekir”
(Damisch, 2009: 151).

Eserde goriildiigii {izere bir nesne olan agacin ¢oziimlemesi yapilmigtir. Mondrian doganin
nesnel gergekligini yapibozuma ugratarak ifadeyi kavramsal yapiya tasimistir. Ancak nesnenin gergekle
iligkisi, dogal olmayan bir duruma dogru yoneldigi gézlemlenmistir. Bu bakimdan soyutlama yonelimini
hem big¢imsel olarak hem de simgesel olarak sorgulamistir.

“O donemde renklerini bir ara simgesel bir havaya sokmus, sonra giderek
sadelestirmis; bigimsel olarak da ¢izgisel bir anlatima dogru kaymustir. Agac,
kavanoz, okyanus gibi adlarla, diziler halinde ¢alistigi resimlerde ele aldig1 nesneler
hala taninabilir olmakla birlikte, ¢izgiler halinde sanki bir ag gibi yayilmistir tuval
ylizeyine” (Y1lmaz, 2013: 109).

Sanatcinin uyguladigi deneysel yaslasimlar, sonraki donemlerde onu figiiratiften nonfigiiratife
doniistlirerek eserlerinde soyut bir nitelik kazandirmistir.
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Kaynak: Ocvirk, O. G., Stinson, R. E., Wigg, P. R., Bone, R.
0., ve Cayton, D. L. (2015), Sanatin Temelleri Teori ve
Uygulama, N. B. Kuru ve A. Kuru (Cev.), N. E. Noyan (Ed.),
[zmir: Karakalem Kitabevi Yayinlar1 13, s. 20.

Resim: 3 Vasily Kandinsky, Doga¢lama No. 30, 1913, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1111 x 111,3 cm.

Eserlerinde uzam ve kompozisyon iligkisindeki benzer diizenlemeyi Vasily Kandinsky de
uygulamigtir. Kandinsky tipki Mondrian’nin eserindeki gibi bigimleri sadelestirerek bir yorumlamaya
ulagsmuslardir. Her ikisin ortak noktast soyutlamadir. Kandinsky’nin Doga¢clama No. 30 isimli eseri bu
kapsamda 6rnek olarak gosterilebilir. Eserin renk lekelerinde ve sekillerinde dogaglama goriiliir. Serbest
firga vuruslariyla birlikte eserdeki nesneler, yapibozuma ugratilmistir. Bu sayede Kandinsky, doganin
nesnel goriintiisiinii yalinlastirarak ifadeyi 6n plana ¢ikarmistir. Eserdeki nesnelerin gergekle olan
iligkisi tamamen ortadan kalkmamistir; nesnelerin bigimsel 6geleri sadelestirilmistir. Bu durum sanatin
ve doganin biinyesinde farkl etkiler barindirdigini ortaya koyar. “Sanat ve dogay1 birbirinden ayiran,
sanatin da doga gibi kendine 6zgii bir gercekligi olduguna inanan Kandinsky’ye gore sanat dogayi taklit
etmeyi birakmis, kendi dogasini ortaya koymaya baglamistir” (Antmen, 2012: 81). Sanatin kendi dogasi
bir tiir kavrama, yalinlagtirmaya ve sorgulamaya doniigmiistiir. Boylece yalinlastirilan nesnelerin
diistince ve kavram iligkisi; izleyicinin diigiince siirecini tetiklemistir. Eserdeki renkler ve ¢izgilerin
dagilimi, sanat¢inin doga karsisindaki anlik ifadesi olarak yansimigtir. Bu durum resmin temsili
gerceklikten, geleneksel uygulama ve klasik gérme bigimlerinden uzaklasildigini kanatlar.
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Kaynak: Farthing, S. (Ed.), (2014), Sanatun Tiim Oykiisii, F. C. Culcu ve G.
Aldogan (Cev.), Istanbul: Hayalperest Kitabevi, s. 391.

Resim: 4 Georges Braque, Masa Ustiinde Natiirmort: “Gillette”, 1914, Komiir,
yapistirilmig kagit ve guas, 48 x 62 cm, Musée National d'Art Moderne, Centre
Georges Pompidou, Paris, Fransa.

Georges Braque’in Masa Ustiinde Natiirmort: “Gillette” isimli eseri; kompozisyonun yapist ve
kurgusu bakimindan diger resimlerden farklidir. Braque’in diger ¢agdaslarindan farki; geometrik bir
anlayisla soyutlamaya ulasmasidir. Braque eseri yapibozuma ugratarak nesneler tizerinde yeni anlamlar
kazandirmistir. Eserinde uyguladigi nesnelerin bigimlerini bozarak bir ¢oziimleme yapmustir; eserin
gercek kimligini de korumustur. “Cizilmis, boyanmis ve yapistirilmis kagit 6gelerle yapilan eser, kolaj
simyasinin ve donem sanatcilariin atiklan giizel ve devrim yaratan imgelere doniistiirme yeteneginin
miikemmel bir 6rnegiydi” (Farthing, 2014, s: 390). Bu imgeler Braque’in eserinde giinliik yasamin
siradan nesneleri olarak yansimistir. Sanatcinin, sanatla hayatin biitlinselligine vurgu yaptig1 ortaya
¢ikmaktadir.

“Ve Braque 1912°de gazete kiipiirlerini kagit tizerindeki sanat eserine yapistirarak
gergek hayati resme soktugunda Kiibizm’in son evrimini baglatti. “Still Life on
Table” (Masa Uzerinde Natiirmort) eserine suni ahsap kaplama duvar kagidi
ekleyerek durumu daha da karmasik hale getirdi — ticari bir illizyonun “gercek”
kirmtilar” (Lacayo, 2014: 56).

Resimdeki  karmasiklik, nesnelerin  yapibozuma ve deformasyona ugramasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sayede Braque eserindeki kiibik form ve renk alanlar1 ile geometrik soyutlama
yapmistir. Boylece esere konu olan nesneler ve hazir malzemeler bir kavrama doniligsmiistiir. Arastirma
kapsaminda anlasildig1 {izere yapibozuma ugratilan nesneler gercekligini (¢ogu zaman) korumustur.
Coziimleme siirecinde nesne ve sanatci arasindaki diyalogda bir yorumlamaya ulasiimistir. Yorumlama
siirecinde ise eserdeki nesneler baglam degisikligine ugramis ve temsili gergekligin Gtesinde bir
algilama olugmustur. Eserde baglam ve nesne arasindaki ayrim, géze ¢arpan 6énemli bir durumdur. Bu
bakimdan baglam ve nesne iliskisini algilamak gerekmektedir.

“Fakat baglam ile nesne arasindaki ayrim1 kabul etmenin, ortamin nesne lizerindeki
etkisini ortadan kaldirmay1 amaglamayan, baska bir yolu daha vardir. Digerlerinin
tersine, bu iicilincii yaklagim, nesnenin durumdan duruma hareket ederken gegirdigi
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sonsuz ve c¢ogunlukla biiyilk ve sasirtict degisimleri takdir ettigi gibi bu
degisimlerden keyif de alir. Algida bu davranisin en iyi 6rnegine estetik durumda
rastlanir” (Arnheim, 2005: 61).

Eserdeki estetik algiya; yapibozum ve soyutlama ile ulasilmigtir. Resimde pargalanmalar,
kolajlar, metinler ile nesnelerin genel diizenlenmesinde estetik uyum gozetilmistir. Bu sayede resimde
¢ok yonlii bir etkilesimin ve degiskenlerin oldugu iddia edilebilir.

Kaynak: Bassie, A., ve Elizabeth, 1. (2016), Edvard Munch, Parkstone
International: New York, s.179.

Resim: 5 Edvard Munch, Olim Miicadelesi, 1915, Tuval Uzerine
Yagliboya, 174 x 230 cm.

Edvard Munch’un Oliim Miicadelesi, soyutlamaya dahil edilebilecek bir baska eserdir. Georges
Braque’tan farkli olarak Munch’un eseri daha expresif ve yogun duygular igermektedir. Eserdeki
figlirlerin bigimsel yapisi, geleneksel resmetme anlayisindan uzaktir. Rengin tonel dagilimi oldukga az
olup koyu ve kasvetlidir. Realist bir aktarimdan ziyade bi¢imlerde sadelestirmeye gidilmistir. Ciinkii
eserin gorlintiisiinden ziyade ifadesi ve diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir. Bu da gosteriyor ki modern sanatin
odak noktasi toplumsal kaygilar ve bi¢cimlerde bilingli yapilan miidahalelerdir. Munch’un bu eserinde
oldugu gibi 6zellikle modernizm sonrast birgok eserlerde konusal biitiinliik; toplum ve onun elestirisi
iizerine gelismistir. Artik bu silirecte geleneksel goérme bicimleri ve ifade yoOntemleri degisime
ugramistir. Diinyevi konular sanatin asil problemi olmus ve ifade 6n plana ¢ikmistir. Resimde gortildiigii
iizere 6liim miicadalesi veren bir kisi ve yaninda dua okuyan insanlarin yer aldigi bir mekan yaratilmistir.
Gilinlik yagamin bir kesitini alan sanat¢i, resimde ayrintiya bilingli olarak girmeyerek figiirlerin
bicimleri lizerinde yogunlagmistir.
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Kaynak: Farthing, S. (Ed.), (2014), Sanatin Tiim
Opykiisii, F. C. Culcu ve G. Aldogan (Cev.),
Istanbul: Hayalperest Kitabevi, s. 376.

Resim: 6 Chaim Soutine, Komi, 1925-26, Tuval
Uzerine Yagliboya, 98x80 cm, Musée National
d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris,
Fransa.

Donemin farkli bir sanat¢isi da Chaim Soutine’dir. Tipki Munch gibi Soutine de resimde
pentiirii yogun olarak kullanmaktadir. Diger bir ortak noktalar ise; bigimleri figiiriin nesnel goriintiisiine
bagli olarak soyutlamalaridir. Soutine’nin Komi isimli eseri bu kapsamda 6rnek olarak gosterilebilir.
Resimde; renkler ve bigimlerin 6ne ¢iktig1 bir algilama dikkati ¢ekmektedir. Eserde bigimsel olarak
soyutlama yapilmistir. Diisiik licretle ¢alisan isgilerin resimlerini de konu alan sanat¢i, bu eserinde
soyutlama yoluyla deformasyona ulasmistir. Ciinkii Soutine bu eserini 1. Diinya Savasi’ndan birkag y1l
sonra yapmustir. Savasin toplumda yol agtigi huzursuzluk, i¢ce doniikliik ve buhran; sanatciy1 bilingli
olarak deformasyona itmistir.

“1. Diinya savasinin arifesinde Almanya’daki Disavurumculuk akiminda melankoli,
izolasyon, umutsuzluk, sikismislik, savas felaketleri, Imparatorlugun bogucu ve iki
yiizlii ahlak sistemi, i¢sel sikintilar, topluma yabancilagma kendini sanatta
deformasyonlarla gostermistir” (Tuna, 2018: 264).

Soutine’de oldugu gibi donemin disavurumcu sanatgilarinda da gozlemlenen deformasyon ve
soyutlama egilimi; donemin felaketlerinden beslendigini kanitlar. Soutine’nin Komi (Usak) isimli
eserinde, modern toplumda bireyin analizi yapilmistir. “Usak veya Komi adli resimde, figiiriin zor
yasam kosullarma yogunlagmisti. Resimdeki gen¢ adamin zayif yiizii yasindan biiylik gdriinmesine
neden olmustur ve yiiz ifadesinden isi dolayisiyla yorgun diistiigii a¢ik¢a anlasilmaktadir” (Farthing,
2014: 376). Eserden de anlasildigi iizere sanat¢i soyutlamayi; figiirdeki ifadeyi etkin kilmak igin
kullanmistir. Ciinkii soyutlama ile bi¢imler kavramsal bir i¢erik kazanmistir. Bu sayede soyutlama ve
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deformasyon ile eserdeki kavramsal olusumlar ortaya ¢ikmustir. Sanat¢i renklerini, bigimlerini ve
kompozisyonlarm farkli bir amag i¢in kullanmistir. izleyiciyi saskina cevirmek ve psikolojik olarak
etkilemektir. Bu yiizden eserlerinde bilingli olarak parcalanmalar yaratarak rengin derecesini
arttirmistir.

Kaynak: Ocvirk, O. G., Stinson, R. E., Wigg, P. R., Bone, R.
0., ve Cayton, D. L. (2015), Sanatin Temelleri Teori ve
Uygulama, N. B. Kuru ve A. Kuru (Cev.), N. E. Noyan (Ed.),
[zmir: Karakalem Kitabevi Yayinlar1 13, s. 16.

Resim: 7 Pablo Picasso, Boga (Bull), States 1-XI, 1945,
Gravlir.

Soyutlama ve ifade kavramlari kapsaminda ele alinabilecek bir bagka sanatci; Pablo
Picasso’dur. Picasso modern sanatin Onemli bir sanat¢isi olmasinin en Onemli goéstergesi; onun
eserlerinde uyguladigi ifade dilidir. Eserlerinde modern zamanin varlik problemini irdeleyen ve
toplumun analizini yapabilen ender sanatcilardan birisidir. Sanatci ifade dilini bigimler iizerinde
doniisiim yaparak ulagmaktadir. Elestirisini yalinlastirarak ve yapibozuma ugratarak ulagmaktadir.
Ornegin; Boga (Bull) isimli eserinde asama asama bir boganmn soyutlandigi gozlemlenmektedir.
Eserdeki boga figiiriinlin yalinlagtirilmasiyla birlikte, eserin yapbozuma ugradigi da goriilmektedir.
Figiirlin, bi¢imsel olarak temsili gerceklikten koparilmasi; resimde geleneksel algiin (estetik begeninin)
kirilmasina neden olmustur. “Picasso, Kiibizmin, goriinen diinyay1 betimlemeye yarayan tim oteki
yontemlerin yerini alacagini hi¢bir zaman ileri siirmemistir” (Gombrich, 2002: 576). Bu bakimdan
Picasso’nun eserleri ¢ogu kez deneyseldir; ayn1 zamanda eserlerinde ilkel bir yaklasim da vardir.
Figiirlerinde uyguladig ilkellik arayist; resimlerinde soyutlamaya doniistiigiinii kanitlar.
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\ ‘Ata “I‘

Kaynak: Ozsezgin, K. (1982), Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk
Resim Sanati Tarihi Cilt 3, Istanbul: Tiglat Yayinlar.

Resim: 8 Abidin Elderoglu, Tiitiin Iscileri, Tuval Uzerine Yagliboya,
81x100 cm, Ozel Koleksiyon.

Abidin Elderoglu, Tiirk resim sanatinin énemli sanatcilarindan birisidir. Resimlerinde, Uzak
Dogu kiiltiiriiniin teknik ve ifadesine dayanan; eski Tiirk yazisini ve siislemelerini i¢eren bir yapisi
bulunmaktadir. Sanat¢inin Tiitiin Iscileri isimli eserinde figiirlerin soyutlandig1 goriilmektedir. Emegin,
is giicliniin ve toplumda kadinin 6nemini anlatan eserin yapisal ¢oziimlemesinde; sadelestirme One
¢ikmaktadir. Sanat¢i sonraki donemlerinde bu yapiy1 soyut kompozisyonlara tagimistir.

“Sagdig’a gore, A. Elderoglu, kompozisyonda “kapali formlar1 daha ¢ok kullaniyor.
Kimi yerde heykelsi kiitleler olusturuyor. Bu ister istemez fonla birlikte uzaysal bir
derinlik kazaniyor.” Bu yilizden bir {igiincii boyut duygusu veriyor. Ama bu
anladigimiz anlamda bir perspektif degil... Uzamda yatan derinligi caligmalarinda ti¢
boyutlu ve kismen hiyerarsik olarak kullanan sanat¢1 perspektif kaygisi tagimiyor”
(Atalay ve Digler, 2016: 226).

Sanatginin Tiitiin Iscileri isimli eserinde uyguladig: kiitlesel ve grafiksel yaklasimi; soyutlama
egiliminden kaynaklanmaktadir. Abidin Elderoglu’nun Fahrettin Arkunlar, Edip Hakki Koseoglu ve Elif
Naci gibi cagdaslari da eserlerinde benzer soyutlama egilimlerini gostermislerdir. Dolayistyla bu durum,
sanatcilarin ifadeyi kavramlarla biitiinlestirme ve yorumlama egilimlerinden dolayidir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgularda ilkel toplumlarin sanati ile modern sanatgilar
arasinda bir bag tespit edilmistir. Bu bag bigimlerin yalinlagtirilmasi ve ifadenin ortaya ¢ikarilmasi
lizerine gelisim gdstermistir. ilk Cag toplumlari ile halen yasayan kabile toplumlarmin ortak &zellikleri;
yerel kimliklerini en yalin ve dogrudan nesnelere yansitmalaridir. Sanatta elestiri, sadelestirme,
kavramsal yonelim ve ifadeci iisliiplar uygulanmaya baslandiginda sanatgilarin eserlerinde soyutlama
gdzlemlenmistir. Cogu zaman kotli ruhlardan korunmak icin yapilan totemik figiirler ve maskeler
soyutlamaya bir drnektir.

“Ilkel toplumlarm soyutlama giiciiniin askinligi daha c¢ok toplumsal nedenlerle
ilintilidir. Aver avini ne kadar iyi gozlemler ve bicime doniistiiriirse avinin ruhuna
da o derece hakim olabilirdi. Ava giderken kendisini korumasini, kollamasini
istedigi tanrigay1 da yanina aliyordu. Tanriga, onun i¢in kutsal oldugu kadar tirkiing
ve gizemliydi. Clinkii o doguruyor ve bir canli meydana getirebiliyordu” (Okan,
2019: 99).
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Bu bakimdan diisiiniildiigiinde ilkel toplumlarda soyutlama ydnelimi yasam bicimleri ve
inanglariyla dogrudan iliskilidir. Ornegin, Afrika maskeleri genellikle ayinlerde ve térenlerde dinsel
amagcli olarak kullanilmaktadir. Maskeler cogu zaman sade ve yalindir. Bigimler abartilarak ifade 6n
plana cikarilir. Ciinkii bu calismalardaki asil diisiince, giizelligi ve dis gercekligi ele almak degildir; tam
tersine i¢sel gergekligi sorgulamaktir. Dolayisiyla anlatilmak istenilen diisiince yalin ve dogrudandir.
Gergeklik imgesi ifadenin dogalligindan ve ¢arpici olmasindan ileri gelir.

Soyutlama, diistincede sekillenen kavramlarin bir iletisi olarak yansitilir ve sadelestirilir. Nesne,
bu sayede farkli anlamlar ve yorumlar kazanarak yeni bir forma ulasir. Soyutlama ile nesne, her ne kadar
kavramsallagtirilsa da biitiinsel formunu korur. Diger bir ifade ile nesnenin &ziine ulagilmig olunur.
Nesnenin 6zii, yeni bir kimlik kazanarak eseri yapan kisinin bir yorumuna doniigiir. Bu baglamda
soyutlama siireci nesne, diisiince ve 6z seklinde ilerlemektedir. Dolayisiyla ilk Cag’da ve kabile
kiiltiirlerindeki sanatin yansima bi¢imi (en yalin hali ile yansitildig1 igin) genellikle soyutlama olarak
degerlendirilebilir. Bdylece bu toplumlarda ortaya ¢ikan ifadelerin sanatsal nitelikten yoksun oldugunu
iddia etmek yanlistir.

20. yiizyilin ilk ceyreginde sanatcilarin eserlerinde goriillen disavurumcu yaklasimlar;
beraberinde soyutlama egilimini de tetiklemistir.

“Sanatgilar disavurum siirecinin 6zgiirligiinii igsellestirdik¢e soyutlamanin derecesi
ve resmin bicimsel degisikleri artarak devam eder. Bazen konu taninabilir goriintii
halinde kalir; bazen de sadece bir grafik oriintli veya gergeklik deneyiminden ¢ok
uzak bir gorsel diizenleme blogunun 6gesi olur. Oznenin fiziki bir temsilini ya da
kopyasini bekleyen izleyiciler i¢in yiiksek dereceden bir soyutlama sanat yapitinin
anlagilmasi ve degerlendirilmesini ¢ok zorlastirir” (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, ve
Cayton, 2015: 17).

Bu nedenle soyutlama egilimi ile birlikte sanatin kavramsal niteligi artmis ve sanatta yeni ifade
yollar1 aranmigtir. Soyutlanan bir eserde izleyici, temsili gergekligin 6zellikleriyle degerlendirme
yapmast beklenemez; ¢iinkli soyutlamada diisiince siireci, kavramlar ve imgeler 6n plana ¢ikar.
Soyutlamayla birlikte izleyici eser kargsinda aktif rol oynamistir. Bu durum sanatta katilimci sanat
fikrini dogurdugu; ayn1 zamanda post modern siirecin 6niinii agtig1 iddia edilebilir.

3. SONUC

Soyutlama ilkel sanatlardan gliniimiize degin sanatin ifade dili olmustur. Bu bakimdan sanatta
yalinlagtirma ve sadelestirme siirecinin ilkel sanatlarda basladig1 tespit edilmistir. Ancak soyutlamanin
bilingli olarak kullanilmasi ve kavramsallagtirilmast modernizmden itibaren gelisim gosterdigi
anlagilmistir. Aragtirmanin alt basliginda ilkel ve modern sanatin karsilastirmasi yapilmistir. Ciinkii
yapilan arastirmada modern sanatgilarin ilkeli arama kaygilari sanatta geleneksel alginin kirtlmasina yol
acmistir.

Bu kapsamda bir ¢ok sanat¢1 soyutlamaya basvurmustur. Fakat aragtirmanin evren ve érneklemi
g6z oniinde bulundurularak Piet Mondrian, Vasily Kandinsky, Georges Braque, Edvard Munch, Chaim
Soutine, Pablo Picasso ve Abidin Elderoglu gibi sanatcilarin eser ¢oziimlemeleri yapilmis olup énemli
bulgular da elde edilmistir. Elde edilen bulgularda bu sanatgilarin ortak yonleri; figiirleri yapibozuma
ugratmak ve nesneler lizerinde soyutlama yapmaktir. Dolayisiyla soyutlanan nesnelerin ayni zamanda
yapibozuma ugradigi iddia edilebilir.

Bir diger bulgu ise ilkel sanatlarda soyutlamanin gergeklik ile olan bagidir. Toplumlarin yasam
bigimleri sanatta soyutlamanin ortaya ¢ikmasinda énemli bir etken olmustur. Clinkii biiyliler ve inanglar
toplumlarin doga karsisinda miicadele edebilmelerine; sanatin ortaya ¢gikmasina ilham kaynagi olmustur.
Bu sebeple karsilastiklar1 durumlari resimler yoluyla yansitmislardir. Yapilan resimlerde goriintiilerin
yalinlastirildigr ve stilize edildigi gézlemlenmistir. Modern sanatgilarin ilkel sanatin yalin, ifadesel ve
kaba formlarma yonelmeleri sonucunda; eserlerde soyutlama ve deformasyon egilimlerinin birlikte ele
alindiklan gézlemlenmistir.
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Sonug olarak soyutlamanin ilk olarak goriintiide degil; diisiincede olustugu dogrulanmigtir. Bir
diger tespit ise; sanatcilarin ilkeli arama ¢abalarmin toplumsal yapidaki bozulmalarla birlikte
gergeklestigidir. Bu durum modern sanatta soyutlamanin yeniden yorumlanmasina neden olmustur.
Boylece geleneksel sanat anlayiglart ve gbérme bigimleri yerini, sorgulamaya doéniik bir yapiya
birakmigtir. Giinlimiiz sanatinda kavram ve fikirlerin 6nemli olmasinin nedeni; nesnelerin yapibozuma
ugratilarak felsefi bir anlam kazanmasidan dolay1 olabilir. Oyle goriiniiyor ki postmodern siirecin
yasanmasinda ve gilinlimiiz sanatinin sekillenmesinde soyutlamanin 6nemli bir etkisinin oldugu
sOylenebilir.
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