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DELIORMAN TURK SOZEL KULTURUNDE MUZIiK GELENEGI

Zehra KADERLI**

Ozet: Bu c¢ahsmada, Bulgaristan’in kuzeydogu bélgesinde yasayan
Deliorman Tiirk sozel kiiltiirtinde “Miizik Gelenegi” tizerinde durulmaktadr.
Deliorman miizik gelenegi, tarihi siire¢ iginde, gelenegin icrd yapisi ve
unsurlarinda degisim ve déniisiim meydana getiren ¢oklu sosyo-kiiltiirel
sartlar baglaminda incelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Sozlii kiiltiir, Deliorman Tiirk sozlii kiiltiirii, gelenek,

miizik gelenegi, icracilar ve repertuvar.

Music Tradition in Deliorman Turkish Oral Culture

Abstract: In this study, Deliorman Turkish music tradition, performed in the
North-Eastern part of Bulgaria, has been examined in the total context of
living Turkish oral culture. The aim of this study is to reveal what sorts of
changes and transformation have happened to occur in the performance,
structure and the elements of musical tradition related to what sorts of socio-
cultural conditions in the period from the past to the present.

Key words: Oral culture, Deliorman Turkish oral culture, tradition, music
tradition, performer and repertoire.

I. Sorunun Teorik Cercevesi

Gelenek, gegmise gondermeler yaparak “simdi”nin i¢inde anlam kazanan, isnad
edilen bir yorumlama siirecidir. Kiiltiirel gosterimler, bu siiregte kendilerinden
onceki gosterimlere gonderme yapar, ya da onlar biitiiniiyle igine alir. Bu yoniiyle
bakildiginda, “simdi”, “gecmis” ile birlikte bir siireklilige sahiptir(Handler-Linnekin
1984: 16-17). Dolayisiyla, gelenegin devamli bir yorumlama siireci olarak ortaya
koydugu bu yapi, folklorik gosterimleri eszamanli ve ¢gokzamanli boyutta birer icra
ve silire¢ olarak degerlendirmeyi gerektirir. Geleneksel gosterimlerin icralari,
eszamanli boyutta kiltiriin “simdi” iginde var olmayir basaran yapisini ve

muhtevasini ortaya cikarir. Cokzamanli boyutta ise, bu gosterimlerin icralari, iginde
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yer aldigi kiiltiiriin evrimini veya folklor formlarinin zaman iginde gegirdikleri
degisim ve doniisiimleri yansitirlar(Cobanoglu 1999: 308).

Deliorman Tiirk sozel kiiltiiriinde yer alan miizik gelenegi de, burada, yukarida
vurgulanan baglamda, gecirdigi degismelere ve doniisiimlere bagh olarak,
eszamanli ve c¢okzamanli boyutta bir sorun olarak ele alinip incelenmeye
calisilacaktir. Deliorman miizik gelenegi, hem gelenegin kendi yapisindan gelen
yeni ve dogal sartlarin ve hem dogan ihtiyaglar karsisindaki dinamik siirekliliginin
ve hem de, yapay ve giidiimlii sartlar altinda geleneksel-temel elementlerle' ilgisi
olmayan “icad edilmis” yapilarin gézlemlenmesi bakimindan ¢dziimlemesi ilging
sonuglar ortaya ¢ikaracak 6zgiin bir sorun olusturur.

Deliorman miizik gelenegi, somut bir cografi alanin tabii Ozelliklerine gore
belirlenen bir yagsam tarzinin, etnik ve dini kimlik 6zelliklerine gore sekillenmis bir
sosyo-kiiltiirel yapmin {iriiniidiir. Bu 6zellikler yorede olusan miizik geleneginin
temel elementlerini olusturmaktadir. Ancak bu elementler degigen siyasi, ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel sartlara bagli olarak devinimli bir siire¢ i¢inde yeni yapilar
seklinde, yeni baglamlarda yeni islevler yiiklenirler. Siiphesiz, bir “6teki-yabanc1”
diye belirlenen bir siyasi ve sosyal olgu i¢inde miizik geleneginin daha karmasik bir
degisim yonii gostermesi dogaldir. Mevcut yapmin ve degisim yoniiniin ortaya
konulmasi bakimindan Deliorman miizik gelenegi, inceleme boyunca 6zellikle 1950
oncesi ve sonrast olarak eszamanli ve c¢okzamanli icrd baglamlari iginde ele
almmistir.

II. Coklu Sosyo-Kiiltiirel Baglam

Deliorman bolgesi, tamamen ormanlarla kapl bir cografi yapi ile ¢evresinde
bulunan yorelerden kendini ayirmis durumdadir. Bu durum, gegmis donemlerden
beri ydrenin ¢evre yorelerle baglantisini ve iletisimini engellemis ve yorenin
cevreden soyutlanmis bir bicimde yasamasina neden olmustur. Ozellikle bélgenin
verimli topraklara sahip olmasi dogrudan bdlge insaninin hareket, duyus ve diigiince
seklinde kaliplagmis hususiyetler meydana getirmistir. Dolayisiyla, bura insani,
bagimli oldugu toprak ve tabiat sartlar1 karsisinda kaygi duymayan, topraga ektigi
her seyi fazlasiyla temin edebilen, bolluk ve bereketi ¢ok fazla ¢aba géstermeden
dogal olarak elde eden bir ilging karakter olarak kendi kendine yeten bir insan tipi
¢izer. Ulasim zorlugu nedeniyle iletisim ve etkilesim yoluyla her tiirli yeni unsurun
yoreye gec ulagmasina ve yayilmasina neden olmustur. Dolayistyla, dogal sartlarin
yarattigi bu durum, ydre insami i¢in zamani yavas ilerleyen bir siire¢ gibi

I S6z konusu “temel elementler”, bir milleti milli olan biitiin 6zellikleriyle birlikte bir

biitiin varlik olarak ortaya koyan ve gelecekte gergeklesecek olan gelismelerin kendisine
dayanma zorunlulugu gosteren bir temel meyiller ve o6zellikler dizisidir (Handler-
Linnekin 1984: 8).
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algilamasina yol agmistir. Onlar i¢in zaman kavrami, topragin ekilmesi ve hasat
edilmesine bagli, ayn1 dongii icinde degismeden siirekli tekrar edilen bir eylem gibi
var olmustur. Topraga hilkmeden Deliorman insani, bu zaman kavramina ve
ilerlemesine bagli olarak agir hareket eden, ¢ok az ve ¢ok yavas konusan biridir.
Islere bagli bigimde yasanan hayatta ve her tiirlii ihtiyacin karsilandig1 bu zamanin
hizli hareket etmesine ihtiya¢ yoktur. Bu durumda zamanin, hayatin akisina bagh
bigimde yiiriimesi dogal bir olgudur.

Sosyalist siyasi yonetimin iktidara gelmesine ve dolayisiyla koyler arasinda
diizenli yollarin agilmasi siirecine kadar, bolgenin cografi soyutlanmishgi, ayni
zamanda burada yasanan Tirk kiiltliriiniin geleneksel yapisinin korunmasimni
saglamis; onun iretilis, yayilis ve tiiketilis bigimlerinin degigmesini engellemis ve
onlarin sozIi kiiltiir ortaminda ve kendi gelisim ve ilerleme boyutu iginde iletigim,
bi¢im ve araglariyla icrad edilmesini saglamistir.

Cografyanin sekillendirdigi bireysel yapi, ayni sekilde bireyler arasindaki iliski
ve iletisimi de etkileyerek sozlii iletisimden ziyade, sozsiiz iletisim tarzinin
geligmesini saglamistir. Toplum hayatinda yaygin iletisim tarzi olarak konusmadan
ziyade, dinlemenin hakim oldugu, miizigin bir eylem olarak tanimlanmasinda da
ortaya ¢ikmaktadir. Deliorman insani i¢in miizik: “dinlenir-Deliorman yerel
deyisiyle: seslenir’(Kaderli, Z. 2004).

Deliorman Tiirk toplumunun yapis1 hem cografyanin zorunlu kildig: sartlar ve
hem de bu cografya iginde ortaya ¢ikan muhafazakar tavir, ayni 6l¢iide hem etnik ve
hem de dini kimlik unsurlarmnin belirledigi bir duyus, diisiiniis ve eylem seklidir. Bu
durumun agiklanmasi ise, dogrudan yore insaninin yasadigr mekéan iizerinde kendi
etnik ve dini kimligini nasil tanimladig1 ve gordiigiiyle ilgilidir. Bunlardan ilki,
Deliorman Tiirklerinin, yasadiklar1 soyutlanmis cografyada kendilerini kimseyle
karigmamis ve kiiltiirlerini oldugu gibi muhafaza etmis tarihi bir Tirk toplulugu
olarak gdérmeleri; bu agiklamalarint diger bolgelerle iletisim i¢inde bulunmadiklari
gercegi ile desteklemeleridir. Kimlik ve tarihi ge¢mis bilinci, uzun bir siiregte pek
¢ok unsurun giiclii bir bigimde devam ettirilmesinde ve korunmasinda oldukca
onemli bir rol oynamistir. Bu kimlik bilinci ve direnci nedeniyle, Deliorman
Tiirkleri, 1950 yillarindan sonra Bulgaristan’da uygulanan giidimlii  kiiltiir
politikasinin etnik topluluklar1 “kimliksizlestirme” plan1 uygulanmasi siirecinde
devlet i¢cin bir sorun ve zorluk yaratmistir. Bu siiregte devlet, miizigi bir
yonlendirme silaht olarak kullanmayi diisiinmiis, devlet icin, sosyalist ideallerin
partizan kahramanlarini anlatan ve 6ven sarkilarini, “Osman Paga” destani yerine
benimsetmeye ¢alismig; ancak bu yolda biiyiik bir direng ile kargilagmistir.

Deliorman toplumunun islami inanc1 esas alan dini kimligi, o6zellikle
“Osmanlilik” miti ve ydrenin Osmanli hakimiyeti siirecinde bigimlenen koyu bir
dini yap1 g¢er¢evesinde olusmus bir dini muhafazakarlik olarak kendini yansitir.
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Dolayisiyla, Deliorman Tiirk toplum yapist ve bu yapi iginde bigimlenen yasam
sekli ve bireyler arasi iligkileri belirleyen temel unsur, bu dini anlayigidir. Bu
anlayis, herseyden o6nce Deliorman toplumu iginde cinsler arasi iligki ve iletigimi
birbirinden ayirmaktadir. Kadin ve erkegin yasam alanlari, “kagarli olma”? anlayist
ve eylemi gergevesinde tamamen ayridir. Cinsiyete dayali hiyerarsilerin egemenlik
iliskilerini olusturdugu ve simgeledigi(Baily 1988; Stokes 1998: 143) Deliorman
toplumunun kiiltiirel unsurlarinin neredeyse tamami, cinsiyet ayrimi esasinda, ayri
icrd ortamlarinda ve icra toresi i¢inde yasatilmaktadir. S6z konusu toplum yapisina
bagl tiim icralar i¢cinde miizik, bu durumda mevcut yapiy1 onaylama, kaliplastirip
giivenlik altina alma islevi gormiistiir.

Bulgaristan’da sosyalist yonetim 1946 yilinda iktidara gelmesi ve her alanda
oldugu gibi, egitim sistemini denetim altina almasindan 6nce, Deliorman Tiirk
yasantisi i¢inde egitim mahalle mekteplerinde siirdiiriilen dort yillik temel dini
egitim seklindeydi. Paylasilan bilgi ve birikim agisindan bakildiginda, maddi ve
manevi olarak ayni somut ve soyut unsurlari paylasan, tam bir biitiinliik ve
benzerlik i¢inde yasayan bir toplum Ozelligi gdsteren Deliorman Tiirkleri igin
miizik, mevcut ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapi1 ile uyum iginde gerceklesen bir
icra siireci hiiviyetindedir.

Deliorman miiziginin yapisi, gelenek baglaminda yeni degisim ve doniigiimler
gecirmeye ve yasamaya bagladigi 50°1i yillara gelinceye kadar homojen bir toplum
yapist i¢inde sozli ve birebir iletisim kullanilarak ekonomik ve sosyal hayatin
belirledigi zaman siireci i¢inde, cinsiyet ayrimina gore sekillenmis icrd ortamlarinda
gelencksel yapisint olugturmus ve siirdiirmiistiir. Ancak bu yillardan sonra, 6nce
siyasi sistemin degigmesi ve buna bagli olarak ekonomik yapinin degismesi,
Deliorman miizik gelenegini de yeni zorunlu sartlara ve ihtiyaclara bagl olarak
karmasik bir degisim siirecine girmeye zorlamistir.

Sosyalist sistem, 0Ongdrdiigii ideal devlet, birey ve toplum modelini
gerceklestirmek amaciyla once ekonomik yapiyr hedef almig ve somut bir devrim
hareketi olarak “Kooperatiflesme” siirecini  baglatmistir. Koylerde kurulan
kooperatiflerin ¢aligma sistemi i¢inde, dnceden topragin sahibi halk, bu kez devletin
topragini isleyen is¢i konumuna girmistir. Bu sisteme gore, ge¢imini temin etmek
isteyen her aile, kooperatif biinyesinde g¢alismak zorunda birakilmistir. Yeni
ekonomik sistemi araciligiyla devlet ayn1 zamanda cinsiyeti denetim altina almis ve
bu yolla olusturmak istedigi ideal toplum i¢in zemin hazirlamistir. Ciinkii, “Cinsiyet

Cinsleraras1 “kacgarli olma” durumu, kadinin helal dairesi igine girmeyen biitiin
erkeklerden sakinmasi, bedenini tamamiyle Ortmesi, yabanci erkeklerle konusmamasi
kurallarini icermektedir (Kaderli, S. 2004). Bu anlayis, yasam alani olarak evlerin mimari
yapisini da belirlemistir. Evlerin sokaga bakan cepheleri yiiksek duvarlar ya da avlular ile
cevrilidir. Evlerin i¢ kisimlar1 da, “haremlik-i¢ avlu” ve “selamlik-erkek odas1” bigiminde
cinsiyet unsuruna bagli diizenlenmistir.
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toplumsal ve siyasi diizenin bir semboliidiir ve cinsiyetin denetimi de o diizeni
denetlemenin bir aracidir”(Ortner 1974; Stokes 1998: 142).

Yeni ekonomik sistemin belirledigi yasam sekli i¢inde kadin ve erkek ge¢imini
saglamak i¢in mecburen ayni ortami paylasmak zorundadir. Kadin ve erkegin ayni
ortamda esit sartlar altinda birincil bir iletisimde bulunarak ¢alismasi, esitlik¢i bir
yaklagimla bakildiginda olumlu bir gelisme gibi goriilebilir. Ancak, Ardener’in
belirttigi gibi: “etnisiteler siiphesiz olarak igeriden goriilmeyi talep ederler”’(Ardener
1989: 111; Stokes 1998: 129) degisme ve gelismelerin niteligi ancak onlar agisindan
bakildiginda anlamlidir. Deliorman toplumu agisindan degerlendirildiginde, bu
durum, geleneksel unsurlarin ¢okiis siirecini baslatmistir. Sanatsal disavurumlarinin
tamamin1 eski yapida, ekonomik faaliyetlere gore diizenlemis olan Deliorman
toplumunda, ¢alisilan ortamin, ¢alisma seklinin ve ¢alisma zamaninin degigmesiyle,
her seyde oldugu gibi miizigin icra zamaninda, yerinde ve seklinde de degismeler
meydana gelmistir.

Sosyalist devlet anlayisi iginde diizenlenen bir diger sistem de, egitim olmustur.
Ulke genelinde biitiin okullar devlet denetimine alinmis ve egitim miifredatinin
tamamiyle sosyalist ideolojiye bagli diizenlenmistir. Bu durum, 6zellikle Deliorman
toplumu iginde yeni ve yonlendirilmis diinya anlayisina gore yetisen, yeni zevkler
edinen ve yeni ihtiyaglari olan, gelenekten kopuk bir yeni gen¢ neslin ortaya
¢ikmasi tehlikesini yaratmistir. Yeni sistemin ideal birey, toplum ve devlet modelini
olusturmasi hedefinin temelinde etnik ve dini kimliklerden arindirilmis tek bir millet
yaratma “Edinna Natsiya” anlayis1 yatar. Toplum iiyeleri, sistemin devamliligim
esas alan “emek kardesi” kimliginde birlestirilmeye ¢alisilir. Etnik, dini ve
geleneksel temel 6zellikler yeni model yap1 igine yerlestirilerek sonug alinmaya
gidilir. Etnik ve dini kimlik unsurlarinin kullanimiyla toplumda, yeni bir “partizan”
kimlik bilinci yaratilmaya ¢aligtlir.

Sosyalist devlet, sistemin benimsetilmesi ve devamlilig1 agisindan biitiin kiiltiirel
faaliyetleri denetim altinda tutmustur. Bu denetim ve miidahalede medya sistemleri
ve Ozellikle “miizik” bilingli bir sekilde kullanilmigtir. Stokes’un belirttigi gibi:
hakim siniflandirmalarin yayginlastirilmasinda miizik yogun bir bigimde kullanilir.
Miizik diinyanin gelismekte olan bdlgelerindeki yeni devletlerin, daha dogrusu yeni
toplumsal olusumlarin bi¢imlendirilmesinde en fazla ¢ikari olan siniflarin elinde
tutup kullandigt bir ara¢ olmustur. Bu kontrol temel olarak, iiniversitelerin,
konservatuarlarin ve arsivlerin devlet denetimi ya da devlet etkisi altinda
tutulmasiyla ~ yasama  gegirilir, devletin  medya  sistemleriyle  de
yayginlastirilir”’(Stokes 1998:132).

Devletin 6zellikle miizigi bir denetim araci ve silah gibi segmesi 6nemlidir.
Ciinkii, devlet miizigin, her durumda insanlar1 miizisyen, dans¢1 ya da dinleyici
olarak 6zel bigimlerde bir araya getiren toplumsal bir faaliyet olmasi ger¢eginin

122



DELIORMAN TURK SOZEL KULTURUNDE MUZIK GELENEGI

farkindadir. Dolayisiyla, toplumsal birlikteliklerin kurulmasinda “miizik yoluyla
‘ayar’, i¢inde toplumsal kimligin tam olarak somutlastigi giicli bir duygusal
deneyim saglayabilir. Miizigin harekete gegirdigi iligkiler biitiin cemaati
kapsayabilir ve miizikal deneyimler biitin cemaatin bir araya geldigi ender
durumlardir”(Stokes 1998: 134). Aym sekilde “devletler, sahip olduklart teknoloji
ve teknolojinin karsit sistemleri sansiirleyerek dislayabilme giicii aracilifiyla,
medya sistemlerini denetim altinda tutarlar”(Stokes 1998: 133). Miizigin cemaat
ozelligi gosteren bir toplum icindeki iglevleri ve onu harekete gegirme giicii
farkedilerek, iletisim araclarinin yetersiz oldugu bir ortamda, biitiine en hizli
bi¢cimde ulagma imkani tantyan medya teknolojisi sosyalist devlet tarafindan son
derece verimli sekilde kullanilmigtir. Donemin yeni ve etkili iletisim araci olarak
“radyo”, politize edilmis kiiltiir politikasinin en gii¢lii silah1 olmustur. Devletin
radyoyu en etkili sekilde kullanmasi ise, ulusal “Sofya Radyosu”nu kurmasi ve
elektronik bir alet olarak ¢ok sayida radyo firetip kdylere yaymas: ile
gerceklestirilmistir.

Radyonun koy hayatina girmesi ile sozlii iletisim ortaminda icra edilen
gelencksel miizigin iretilis, yayilis ve tiiketilis siirecleri degisim ve doniigiimlere
ugrar. Bu yeni iletisim araci, geleneksel miizigi ¢ift yonlii etkiler. Devlet, radyo
yayinlarindan yararlanmak iizere onu toplumda yayginlastirirken ayni zamanda
radyoyu kendisine mubhalif iletisim kanallarina da imkan tanidigim gozden
kagirmistir. Radyonun tanidigi bu yeni teknolojik iletisim ortami sayesinde Tiirkler,
farkli frekanslardan Tirkiye radyolarin1 dinlemeye baslamislardir. Bu gergek,
devletin radyo {izerinde giiglii bir miidahale ve yasaklama koydugu zaman ortaya
cikmistir. ik yillarda, Sofya Radyosu yaymlarinda gesitli yorelerden derlenmis,
icerigi sisteme uygun tiirkiiler yayinlanir. Fakat, 70’li yillardan sonra, devlet tavir
degistirir; asimilasyon politikas1 uygulamaya baslar ve Tiirkce ile yaym yapilmasini
tamamen yasaklar ve sadece Bulgarca sarkilar yayinlanmasina izin verir.

Devletin geleneksel miizik iizerindeki miidahalesi baslangicta yalnizca radyoda
yayinlanacak tiirkiilerin igerikleri ile ilgiliyken, zamanla tiirkiilerin icra yapisinin
degistirilmesi haline doniismiistiir. Ezgilerin ve tiirkiilerin miizikal yapilari,
armonileri ve sazlar1 degistirilmis, bir¢ok yeni enstriiman kullanilarak, tiirkiiler ¢ok
sesli icralara uygun yeni hiiviyetlere sokulmustur. Miizigin biiyiik topluluklar ve
cok sesli orkestralar esliginde icra edilmesi, ayn1 zamanda “milletin politik ve
kiiltiirel harmonisini simgeliyordu ve emekgilerin birligi imajimin giiglendirilmesi
amactyla kullaniliyordu”(Silverman 1983: 58).

Grup ve topluluk miizigi agisindan bakildiginda solo icray: esas alan Deliorman
miizigi i¢in, bu yeni durum sosyal yapi ile uyumsuzluk gosteriyordu. Dolayisiyla
yeni durum, gelenegin doniismesinden ziyade baskalasmasi anlami tasiyordu.
Deliorman tiirkiilerinin radyo icralarinda solo yerine grup olarak sdylenmesi ve
hatta piyano, kontrbas gibi yabanci ve birden fazla enstriimanlarla ¢alinmasi, bir
sire sonra devletin radyo ile hedefledigi amaci ters bir siirece sokar. Ciinkii
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gelenegin yapist geregi, geleneksel toplum kendisine tanidik ve anlamli gelmeyen,
dontistiiremedigi unsurlar1 reddeder ve boylece yeni olanlari, muhalif bir farklilig
vurgulamak ve bu farklilik iginde kendisini yeniden konumlanmdirmak igin
kullanir. Stokes™un belirttigi gibi: “modernlesmekte olan ulus-devlet baglaminda,
devlet projesiyle 6zdeslesmeyen bolge ve cemaatler i¢in miizik ve dans, ¢ogu
zaman; muhalif bir farkliligi vurgulamanin elverigli ve ahlaki olarak uygun
yollaridir. Miizikal icra hakim toplumsal degerleri harekete gecirip somutlastirdig:
gibi, toplumsal orgiitlenmeye dair rakip ilkelerini de glicli ve etkili bigimde
harekete gecirebilir’(Stokes 1998: 133-135). Deliorman miiziginin kendisini
yeniden tanimlama siirecinde, radyo, gelenek agisindan tanidik unsurlar i¢eren yeni
bir kaynaga yonelme imkani tanimistir. Deliorman Tirkleri Sofya Radyosunu
dinlemek yerine Tiirkiye Radyolarini dinlemeye baslamis ve degisen sartlar
karsisinda miizigini doniistiiriirken Tiirkiye Radyo miizigini referans almigtir.

Miizigin igerigi ve icra sekli lizerinde sosyalist devlet Radyo ile yeterli denetimi
ve yonlendirmeyi basaramadigini anlar. Bu kez, icrd baglamlar {izerinde miidahale
etme karari alir ve geleneksel toren kaliplari ve icra ortamlart disinda, icra yapisi ve
muhtevasin1 dogrudan tayin edebilecegi yeni “icdd edilmis” icrd baglamlarn
meydana getirir. Buna gore dini ve etnik amagli térenlerin tamami yasaklanacak, bu
icerige sahip olmayanlar doniistiiriilecek ve yeni amag¢ ve anlamlar igin yeni
bayram, toren ve kutlamalar icAd edilecektir. Ornegin Tiirklerin “Hidrellez
Bayrami-Toreni”, Bulgarlarin ayni mahiyetteki “Georgyovden-Aziz Georgi
Bayrami”,“Coban Giini” olarak donistiiriilmiistiir. Tirklerin tamamiyle etnik
anlam tasiyan ve Bulgarlarin da daha ¢ok dini anlam yiikledikleri bu geleneksel
bayram giinleri, ¢ok sistemli ve giidimlii bir yapiya doniistiiriilmiistiir. Burada
“secilmis bir muhafazakarlik” s6z konusudur. Ciinkii, yeni Coban Giiniiniin kutlama
bi¢cimi ve igeriginde esas alinan, Bulgar inancindaki Aziz Georgi’nin g¢oban
kimligidir. Ancak, bu doniisiim, Bulgarlar i¢in kutlamanin din dis1 haline getirilmesi
iken, Tiirkler i¢in bambaska bir sey, icad edilen bir kutlama anlamini tagiyordu.

Devletin yeni bayramlar ve kutlamalar icad etmedeki hedefi, neredeyse her
giinlin bir anlam etrafinda kutlama ve bayram haline getirilerek, halkin geleneksel
kutlamalarina imkan vermemek, onlari unutturmak ve bdylece istedigi kutlama
bicimini yerlestirmekti. Is¢i Bayranu, Parti Giinii, Hemsire Giinii, Partizan Giinii,
Cigek Toplama Giinii... gibi “icad edilmis” kutlama giinleri, “icad edilmis miizikal
baglamlar” olmalar1 agisindan 6nemlidir.

Deliorman miizik geleneginin olusumunu ve doniisiimiinii etkileyen bu sosyo-
kiiltiirel sartlar biitiinii, gercekten karmasik ozellikler gostermektedir ve gelenegin
giiniimiizde geldigi yerin anlamlandirilmast ve degerlendirilmesi agisindan
onemlidir. Bu olusum ve doniisiim, miizik geleneginin yapisi, bu yapi i¢inde yer
alan yaraticilari, icracilari, icrd ortamlari, repertuari, dinleyici g¢evresi ve islevleri
baglaminda degerlendirilebilir.
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III. Toplulugun Miizik Algilamasi ve Tanimlamasi

Martin Stokes’un belirttigi gibi: “miizik, o toplulugun miizik olarak gordiigii sey
neyse odur”(Stokes 1998: 127). Biitiin kiiltiirel unsurlar gibi miizik de, ait oldugu
toplumun diinya goriisli, degerler sistemi ve yasantisina bagli bir anlam ve islev
kazanir. Dolayisiyla, Deliorman toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisindan hareketle
miizigini ve miiziginden hareket ile de bu yapiy1 olusturan temel unsurlar1 gérme
imkani vardir.

Daha once de belirttigimiz gibi Deliorman Tiirk yasantisi, kaynagini
muhafazakar bir dini inanistan alan cinsiyet temelli sinirlar tarafindan belirlenmistir.
Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin tamami kadina ve erkege 6zgii yasam
alanlar1 icinde, cinsiyete bagli kaliplasmis yapilar i¢inde siirdiiriilmektedir. Bu
toplumsal yapi ve yasanti i¢inde miizik de, cinsiyet unsurunun belirledigi duyus,
diisliniis ve eyleme bagli bir anlam ve islev kazanir. Erkek egemenligini destekleyen
yap1 i¢inde miizik, ona hizmet eden bir ara¢ gibi algilanmaktadir. Ciinkii, miizik,
icinde haz unsuru barindirmaktadir ve haz bu baglamda sadece erkege mahsus bir
duygu imis gibi algilanmaktadir. Ancak, erkegin miizik algisi, yerel insan tipinin
karakteristigine 6zgii bir 6zellik gdsterir. Deliorman insanlarmin tabiat karsisindaki
“hakim” ve giivenli tavri, miizige kars1 takindig1 tavir ile aynidir ve bu nedenle,
onlar i¢in miizik sadece “dinlemeyi ve seyretmeyi” ifade etmektedir. Biitlin icra
baglamlarinda, dinleyiciler i¢in esas olan, tek kisinin(hizmeti sunan ve dinleyen kisi
karsisinda kimliksiz kabul edilen kisi) sdyledigi, ya da ¢aldigi seyi dinlemektir.

Kadinlar i¢in miizik, neredeyse “giinah” kavrami ile 6zdeslesmistir. Yine de
yalnizca kadinlarin bulundugu ortamlarda duygusal bir disavurum ve en dnemlisi
bir “terbiye” aracidir. Ancak, Deliorman erkegi her ortamda bir dinleyici
konumunda bulundugu ve icrdya katilim gostermedigi halde, kadin kendi icra
ortaminda, sozlii ve bedenen icraya katilim gostererek miizigin psikolojik islevinden
daha ¢ok faydalanir. Toplumsal anlayis ve yasanti i¢inde kadinlarin sahip oldugu
“legal” miizik ortamlar1 yoktur; ancak, kadinlar, toplum tarafindan onaylanmis bir
miizikal ortamda,“d{igiin toreni” sirasinda, hem sozlii hem de bedenen icraya ve icra
ortamina katilimda bulunarak erkeklerden daha yogun ve verimli bir sekilde miizigi
“yasarlar”. Bu nedenle kiiciik yaslardan itibaren kizlar ve kadinlar i¢in miizik
yalnizca diigiin toreni i¢inde icra edilen ve icra edilmesi normal olan bir eglenme
aracidir. Diigiin toreni diginda tiirkii sdylemek ve dans etmek, toplumda,
“terbiyesizlik” ve “hafifmesreplik” anlamina gelir. Ciinkdi, diger biitiin disavurumlar
gibi miizik de kabul goren, onaylanmis kadin modeline ters diismemek zorundadir.

Cinsiyete 6zgli davranig kaliplarim1 belirleyen en 6nemli unsur olarak dini
inanigin belirledigi diinya goriisli, Deliorman insanimin miizigi algilamasinda ve
tanimlamasinda oldukga etkili olmustur. Bu muhafazakar dini inaniga gore, “calgt
ile ugrasan, tlirkii sOyleyen kisi, diinyanin sonu geldiginde yoldan gecen ve
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giiriiltiilii bir sekilde davul ¢alan Deccal’i ilk duyan kisi olacak ve miizigin sesine
kapilarak disar ¢ikacak ve cehennemlik olacaktir. Miizikle ugragmayan kisi ise, o
sirada namaz’da bulunacak ve bu sesi hi¢ duymayacaktir”(Kaderli, Z. 2004). Bu
sOylem, diinyaya gelen her ¢ocuga empoze edilerek, onun miizikle ilgili duygu,
diisiince ve davraniglar1 denetim altina alinir.

IV. Miizik Geleneginin Yapisi

A. Yaraticilar ve icracilar

Deliorman toplumunda miizigin yaraticilarinin ve icracilarinin kimlik 6zellikleri
ve konumlari, dini inang ve cinsiyet hiyerarsisine dayanan bir miizik algisina bagh
bi¢cimde degerlendirilmektedir. Yaratici ve icract kimligine verilen deger ve anlam,
zamanla ekonomik, siyasi ve sosyal sartlarin degismesine, egitim seviyesinin
yiikselmesine ve diinya goriisiiniin degismesine bagli olarak 1965 yillarindan sonra
farklilagsmistir. Ancak, bu siirece kadar icraci, toplum iginde degersiz bir birey
olarak goriilmiistiir.

fcraci kimligi, cinsiyet unsuruna bagh da farkli ozellikler gostermektedir.
Erkekler i¢in miizik, onlarin eglenmesi i¢in yapilan 6zel bir gosterimdir. Bu
nedenle, icraci da, eglence hizmetini karsilayan bir kisidir, ancak, kendisine hizmet
edilen degil de, hizmeti veren kisi oldugu i¢in degersiz biridir. Ayrica, bir erkegin
onaylanmis davranis kaliplarmin disinda davrandigi i¢in “adam olma-erkek olma”
vasfina sahip olmayan kimliksiz bir kisidir. Icric1, neredeyse her aksam bir yerde
insanlar eglendirmekle mesgul oldugu ve yaptigi isin sabit bir mekani1 ve zamani
olmadig1 i¢in yasantisint ve iglerini diizenli siirdiiremeyen biridir. Sabaha kadar
insanlara miizik yapan bir kiginin giinliik iglerini siirdiirmesi ve bu yolla toplum
icinde olumlu bir konuma kavusmas1 miimkiin degildir. Miizik, dinleyicinin giinliik
faaliyetlerini aksatmaz; ancak, miizisyenin biitlin yasantisini kesintiye ugratir.

Kadinlar arasinda icraci kabul edilen kisiler, “ildhici” kadinlardir. Burada,
“ilah1”, yorede kadinlarin miizikal olarak icra ettikleri ve yarattiklar: biitiin iirtinleri
kapsayan ve genel olarak miizigin kadinlar tarafindan nasil bir diinya goriisiine bagh
olarak algilandigini gdsteren bir terimdir. {1ahi terimi hem yaratilacak olan iiriiniin
muhtevasin1 ve hem de onu yaratacak olan kisinin kimligini tayin etmektedir.
Kadmlar arasinda “ilahi diizen-yaratan” ve onu icrd eden kisiler siradan insanlar
olmamakla birlikte, bu kisilerin yaptiklar1 sey de siradan bir miizikal yaratim ve
gdsterim olarak kabul edilmez. 11ahi sdyleyen kadin, gegmisinde ac1 olaylar yasamis
ya da bu olaylarin etkisiyle kendisini dine vermis olan kisidir. Her iki unsur da
onlarin eser yaratmasina mesriluk kazandirmakta, eserlerinin dinlenmesini,
benimsenmesini ve yayilmasini kolaylagtirmaktadir. Siradan ya da ¢ok kotii olan bir
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durum ya da olay, ildhici kadin tarafindan, ildhi formunda anlatildiginda ibret
almacak bir anlatiya ve etki mekanizmasina doniisiir. Siradan bir kisi olmus olaylar
tizerine ilahi olusturmak istese dahi, kimliginin yarattig1 siradan etki dolayisiyla eser
olarak kabul edilmez, reddedilir.

Yasanan gercek olaylarm “ildhici” adi verilen kadmnlar tarafindan “ilahi”
seklinde icra edilmesi ve bu eserlerin yaraticilar1 dolayisiyla neredeyse “kutsal”
kabul edilmesi, zamanla kotii ya da aci bir olay yasayan ailelerin ildhici kadinlardan
6len yakinlarini anlatan ildhiler taleb etmelerine neden olmustur. Kaybettikleri
yakinlarmi ildhi sOyleyerek ya da dinleyerek anmak isteyen aileler, bunun igin
ilahici kadinlari evlerine ¢agirarak, onlardan icra etmelerini istemiglerdir. Bu durum,
yazil kiiltiir ortaminin iletisim bi¢imini sdzden yaziya degistirmesi siirecine kadar,
kadinlar arasinda hem icraci kimliginin toplum igindeki degerini ve hem de sozli
icranin 6nemini desteklemistir. Ancak egitim diizeyinin yiikselmesinden ve kdy
halkinin neredeyse tamaminin okuma-yazma 6grenmesinden sonra ildhiler yazili
metinler seklinde yayilmaya baslamistir. Metinler, icricilarindan ayr1 olarak
yayllmaya baslamistir ve canli ilahi icralari ortadan kalkmistir. Bir kaynak kisi soz
konusu degisimi su sekilde anlatmaktadir: “Anam, eskiden bubasinin 6limii i¢in
diiziilen ilahiyi dinlemek i¢in asag1 mahallede yasayan ildhici kadini ¢agirirdi ve
onu dinleyerek aglardi. Ama yazmay1 Ogrendikten sonra anam, ildhiyi kendi
kendine sdylemeye basladi”(Kaderli, Z. 2004).

Egitimin, 60’11 yillarindan sonra yayginlagmasi ile Deliorman toplumunda icraci
kimliginin ve yaptig1 isin algilanmasinda degismeler meydana gelmis ve “mektepli,
okumus” icraci kimligi ortaya ¢ikmistir. Buna bagli olarak miizigin okumus biri
tarafindan ugragmaya deger bir sey olarak goriilmesi ve okumuslarin da miizisyen
olmasi, geleneksel icraci kimliginin algisinda biiyilik bir degisim yaratmustir. Artik,
miizikle ugrasan kisiler, toplum acisindan siradan kisiler degildir. icracinin deger
kazanmasi, icraci kimliginin ve sanatinin pazarlanmasi siirecinde ve stratejilerinde
yeni kurallar ortaya ¢ikarmustir. Bundan sonra icract belirli kurallar1 ve talepleri
olan kisidir. Onceden, icra etmesi istenen zamanda cagirilan icraci, artik, randevu
alinan, icra etmesi igin yalvarilan ve ancak, istedigi-sectigi ortamlarda icra eden
kisidir.

Deliorman toplumu i¢inde degisim sonucu ortaya ¢ikan yeni icraci, artik, yeni
imkanlar ve egitim sonucu birikimlerle sanatini icra eden ve her firsatta yeni
seylerle halki sasirtabilen kisi olarak gériilmeye baslanmistir. Ozellikle, Radyo’nun
yayginlagmasindan sonra, Deliorman tiirkil repertuarmnin birdenbire zenginlesmesi
ve c¢esitlenmesi, yeni rekabet ortaminda icracilarin talep edilen kisi olmak igin
gelistirdikleri sratejiler sonucu olmustur denilebilir.
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B. Sézel Ortam fcralar ve Miizigin Islevleri

a. Kadinlar Arasinda Miizik icralari ve Baglamlar

Deliorman kadinlarinin yasantisi i¢inde miizik, 6zellikle erkeklerin bulunmadigi
mekanlarda icra edilmektedir. Miizik, is yapilan agik mekéanlar disinda, tamamriyla
kapali ortamlarda kismi bir gizlilik iginde icra edilmektedir. Icra ortamlarim1 genel
olarak: mahalle oturmalari, kapali ve agik ortamda yapilan imeceler ve diigiin
torenleri seklinde siralayabiliriz.

Kadmlarin imeceli iy yapmak amaciyla bir araya geldikleri ortamlarda tiirki
sOylemek, yapilan isin hizim1 arttirmak, kisileri canli ve uyanik tutmak ve isin
yapilmasina belirli bir ritim kazandirmak amacini tasimaktadir. Dolayisiyla is
yapilan ortamlarda daha ¢ok canli ritimli tiirkiiler sdylenmektedir. Ayrica segilen
tiirkiiniin kolay sOylenebilir olmasina, isin yapilmasi sirasinda kisiyi yormamasina
dikkat edilir. Evin ve igin sahibi, miizigin harekete gegirici 6zelligini bildigi igin,
isin devamliligin1 denetleyecek bir kisiyi onceden gorevlendirir. “Cazgir” adi
verilen bu kigi, isin gidisatin1 takip eder ve isin hizinin distiigii, kadinlarin
yoruldugu yerde, tempoyu hizlandirmak ve ortamdakileri motive etmek igin tiirki
soylemeye baslar.

En ¢ok tiirkii sdylenen ve kadinlarin sinirsiz bir serbestlik i¢inde eglendikleri
ortamlar Ozellikle “Hasir Dokuma” imeceleridir. Kis mevsiminde ve kapali
ortamlarda yapilan bu imecelere daha ¢ok geng kizlar ve eglenceyi seven orta yasl
kadinlar katilir. Bu ortamda oncelikli amag, isin yapilmasi degildir. Hasir, birkag
kisi tarafindan dokunur ve diger kisiler tiirkii sdylerler. Bu ortam geng kizlar i¢in
psikolojik rahatlama yasadiklari, bedenlerini istedikleri gibi oynatabildikleri ve
istedikleri gibi ses ¢ikarabildikleri islevsel bir ortamdir. Bu ortamda tiirkiiler, geng
kizlarin gizli duygularmi disa vurduklari sembolik araglardir. Hasir dokuma
imecelerinin bir diger 6zelligi de, gen¢ delikanlilarin bu mekanmn cam altlarina
gelerek kizlar1 gormeye ¢alismalaridir. Geng kizlar da bunun farkinda olduklart igin,
kendilerinin burada oldugunu bildirmek amaciyla, yiiksek sesle tiirkii sdylerler.
Kizlarin bu sirada soylemek i¢in segtikleri tiirkiiler, disarida bulunan delikanlilara
mesaj verici igeriktedir. Tiirkiiniin sozleri yoluyla geng kizlar, giinliik yasamin her
asamasinda ve ortaminda gizledikleri duygularini agiga vururlar. Bu iletisimin
farkinda olan yasca biiyilik kadinlar ortamda bulunan kizlar1 utandirmak ve bu yolla
eglence olusturmak amacryla, tiirkiilerde gecen kisi adlarinin yerine iceride ya da
disarida bulunan genglerin adlarini koyarak soylerler.

Miizigin kadinlar arasinda en ciddi ve kaliplasmis yapi iginde icrd edildigi
ortamlar, 6zellikle yash kadinlarin bulundugu “Mahalle Oturmalar1”dir. Buna gore
kadinlar, ya el isi yapmak ve sohbet etmek, ya da yalnizca sohbet etmek amaciyla
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bir kisinin evine gelirler. Mahalle oturmalari, kadinlarin sosyallesme ortamlaridir.
Kadmlar koyde ne gibi olaylarin oldugunu bu ortamda Ogrenirler. Kadinlar
diinyasmna ait biitiin iletisim burada gerceklesir. Yagh kadinlarin katildiklari bu
ortamlarda daha ¢ok yasanmig kotii olaylar, dlen kisilerle ilgili hatiralar ve dini
konulardan bahsedilir. Oliim ve din, en ¢ok iizerinde konusulan konulardir. Bu iki
kavram, Deliorman kadininin diinya goriisiinii ve yasam seklini tayin eden denetim
mekanizmasini olusturur. Bu baglamda kadnlar, anlati i¢inde ve siirecinde cinsiyete
0zgli duyus, diisinme ve hareket kaliplarin1 ve onlarin igerigini, 6lim ve din
kavramlar1 ¢ergevesinde sozlii olarak tanimlarlar. Bir kadin ya da geng¢ kiz bu
anlatilar c¢ergevesinde ne olmasi, ne yapmasi, nasil diisiinmesi ve ne olmamasi
gerektigini 6grenir. Bu durum, hem ortamda anlatilan olaylar, konusulan konular ve
sOylenen ildhiler yoluyla ve hem de ortami ydnlendiren kadinlarin davranislari,
tepkileri ve yorumlamalari ile gergeklesir. Bir geng kiz i¢in ortamda yasli kadinlarin
hangi konular1 konustuklari, hangi olaylar1 anlattiklari, bunlar1 nasil bir tavir ve
yorumla degerlendirdikleri ¢oklu bir mesaj siirecidir. Ger¢ek olaylar ve bunlarin
sanatsal anlatimi olan ilahilerin bu ortamlarda anlatilmasi ve sdylenmesi, cinsiyete
ozgii kimlik 6zelliklerini 6grenme siirecinde olan geng kizlar igin etkili bir egitim
seklidir. Kisi, toplumun kabul gordiigii ve belirledigi kimlik 6zelliklerini, icra iginde
aktarilan model’de goriir ve aym siiregte eszamanli olarak bu modeli yasar.
Stokes’un ifade ettigi gibi: “miizik, genelde cinsiyete bagli davranis kaliplarinin
ogretilmesinde ve toplumsallastiriimasinda temel bir aractir”(Stokes 1998: 143).

Kadm ortamlarinda “ilahiler”, “ayni sosyal gruba mensup kisiler arasinda,
gelenegin paylasimi sonucu birlik duygusu yaratmasi ve bu kimligin ifade
edilmesinde geleneksel ve sanatsal disavurum yolu olmasi”(Mirzaoglu 2003: 68)
bakimindan son derece énemli bir anlama ve isleve sahiptir. [1ahi, Deliorman miizik
gelenegi icinde, “seslere dayali bir anlatim tiirli, bir olayin nakledildigi soyleyis
tarz1”(Mirzaoglu 2003: 6-7) olarak hem gergek bir olayin anlatimi ve hem de bu
olayin degismeyen tek bir ezgiyle nakledilmesi anlamina gelmektedir. Kadinlarin
miizigi tamimladiklari ildhi terimi iginde, hem bu terimi besleyen referanslar
sistemine ve hem de toplulugun kendisini ve kimligini olusturan degerler sistemine
gonderme vardir ve daha basindan, topluluk icra ettigi seyin ne olarak
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyar.

[1ahilerde gergek olaylar anlatilir ve bu olaylarin konusu ya &liimdiir ya da dini
bakimdan ibret almacak bir olgudur. Tlahiler aglamakli ve ayni ritimde devam eden
bir ezgiyle sdylenirler. Yérede yaratilan biitiin ilahilerin ezgisi aymdir. ilahilerde
esas olan olayin bir orgli i¢inde anlatilmasidir. Ezgi olaymn ses ile dramatize
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edilmesinde yardimci unsurdur. ilahiler, olaylarn uzunluguna bagl olarak, kisa ya
da ¢ok uzun olabilirler.

[1ahilerin icrasi sirasinda, anlatilan olayin trajik yapismi duyurmak ve olaydaki
kisi ile empati kurmak esastir. [lahinin soylenis stili bu etkinin yaratilmasinda
destekleyicidir. Icraci, icraya baslarken oturma seklini degistirir ve dik bir konuma
gelir; ardindan, basortiisiinii yiiziine dogru ¢eker; elini agzina gotiiriir; basini eger,
eline mendilini alir ve gozlerini kapatarak aglamakli bir ses ¢ikarir. Icrasmi bitiren
icract, son olarak, “demis” kalib1 ve s6ziinii sdyler. Bu “demis” kalibi, hem eserin
bir yaraticis1 oldugunu ve hem de, eserde anlatilan olaym ilk yasanma anina tanik
olunarak ve ona karsilik olarak, sdyleniyormus, anlamini verir. icranin bitiminden
sonra, kisa bir sessizlik olur ve ardindan, ortamda bulunan bir kadin bu olaymn
vermek istedigi mesaj1 bir ciimle iginde yorumlayip anlatir.*

Kadmlar i¢in birer iletisim alan1 olan toplanma ortamlar1 ve burada sdylenen
ilahiler, ger¢ek olaylar1 anlattiklari igin sozli iletisimin yaygin oldugu Deliorman
toplumunda, bilgilenme ve bilgilendirme islevini goriirler. Ciinkii bir olayin
ilahisinin “diizilmesi” olayin etkisinin canli oldugu ve hatirlandig1 ilk bir sene
icinde gerceklesir. Sozli kiiltir ortaminda ildhilerin yayilmasi sik sik tekrar eden
canli icralarda kadinlarin metinleri ezberlemesi ve bir baska icra iginde aktarmalari
seklinde gerceklesmistir. Ancak okuma ve yazmanin yayginlasmasindan sonra,
ilahiler, kadmlar tarafindan, icralar sirasinda kagida yazilmaya baslanmistir. 11ahi
metinleri, kadmnlar tarafindan “Mushaf™larin arkasma yapistirilarak muhafaza
edilmistir. Ancak, yaziya gecirme dogrudan kisinin istegine ve sectigi ildhiye bagh
oldugu ig¢in, pek c¢ok ilahi metni zamanla unutulmustur. Metinlerin yaziya
gegirilmesinden sonra kadinlar, istedikleri zaman metinleri okuyabildikleri igin,
herhangi bir icracinin 6zel icrasina gerek duymamaya baglamiglardir. Bu durum,
zamanla, ilahilerin canli gosterimlerini ve icracinin varhigimi ortadan kaldirmus,
geride yalnizca yazili bir metin ve okuyucu kalmustir.

Yorede kadinlarin repertuvarina yerlesmis olan ve giiniimiizde de hatirlanabilen ilahiler:
Mubhacir [lahileri, Veremli Kiz Ilahileri, Din ilahileri, Usak(gocuk) Ilahileri, Gelin
[1ahileri, Asker 1ahileri, Muharebe Ilahileri’dir.

Arastirmamiz sirasinda katildigimiz bir icrd ortaminda, bagka bir kéyde yasanan gergek
bir olayn ilahi olarak anlatilmasiin ardindan su ifadenin kullanildig: tarafimizdan tespit
edilmistir: “Goérdiiniiz mii, kar1 bir baska karmin iistiine nikahlanmaya kalkmis da neler
olmus, elalem senin ildhini diiziiverir iste bdyle. Bagka bir kar1 da, kap1 komsusuna
evlenmis de nasil gecinememisler, onun da ilahisi vardi”(Kaderli, Z. 2004).

“Mushaf”, yoérede Kur’an-1 Kerim icin kullanilan bir adlandirmadir. Ozellikle kadnlar,
askere giden ogullarinin, 6lmiis  aile fertlerinin ya da Tirkiye’ye gb¢ etmis olan
yakinlarinin fotograflarini ve yaziya gegirdikleri ilahi metinlerini mushaf igine koyarak
saklamaktadirlar.
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Giinliik yasamin ¢esitli icra ortamlar1 diginda, Deliorman kadinlari igin miizigin
ozel bir gosterim kabul edildigi en énemli ortam, “Diigiin Torenleri”dir. Ciinkii,
kadinlar i¢in ger¢ek anlamda enstriiman sesinin duyuldugu, geleneksel tiirkiilerin
sOylendigi ve oynamak/dans etmek eyleminin normal kabul edildigi yer, diigiindiir.
Diigiin toreni, cesitli kaliplagmalar i¢inde miizigin devamliligini; miizik de,
“kusaklar arasinda toren ve eglence kaliplarinin devamini saglar”(Ferris 1997: 90;
Mirzaoglu 2001 a: 82-83).

Kadinlar, diigiin téreninde erkeklerden ayri, evin i¢ avlusunda oturur; térenin
cesitli asamalarinda olusturulan “alay” icinde kutlamalarda bulunurlar. Diigiin
toreninde kadinlar, “Kina Yakma” ve “Diiniisii Alayr” adi1 verilen asamalarda tiirkii
ve ilahi sOyleyerek dans ederler. Kina Yakma toreni, kiz evinin i¢ avlusunda
yalnizca kadmlarin katilimiyla icra edilir. Kina Yakma téreninde hakim olan duygu,
hiiziindiir ve bu nedenle, bu ortamda sdylenen tiirkiiler, “ilahi”lerden ve &zellikle
“Kina Yakma Ilahileri’nden olusmaktadir. Ancak kadinlarm eglenebildikleri ve
erkek tarafinin kadinlar1 tarafindan yonlendirilen ve icrd edilen “Gelin Alma-
Diiniisii (kayinvalide) Toreni” oldukea farkli bir duygu ve hareket yapisina sahiptir.
Bu toren, diigiiniin son giiniinde erkek tarafinin kiz evine gelerek kaliplagmis
uygulamalar ¢er¢evesinde gelini almasini ifade etmektedir. Erkek tarafindan gelen
tirkiici kadmlar ve tiirkii soylemek isteyen geng¢ kizlar, hareketli tiirkiiler
soyleyerek eglenceyi baslatirlar. O sirada sdylenen tiirkiiler, yorenin geleneksel
“done done” dansina uygun bir ritimde olmak zorundadir. Bu baglamda sunu
belirtmek gerekir ki, sosyo-kiiltiirel sartlarin degismesine bagli olarak, zamanla,
Deliorman miiziginin dogal icra ortamlar1 ve buna bagl icra repertuar1 da ortadan
kalkmis veya unutulmustur. Ancak, giinimiizde devamliligini siirdiiren tiirkiiler,
yalnizca diigiin ortaminda geleneksel dans esliginde soylenen tiirkiilerdir.’

Deliorman Diigiin Téreninin geleneksel icra yapist ve bu yapiy1 olusturan unsurlarin
tarihsel siire¢ igindeki doniisiimleri ve degisimleri hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.
Kaderli 2004.

7 Digiin toreninin kaliplasmis yapist ve bu yapi iginde dans tarafindan fiili olarak
desteklenen tiirkiiler, zamanin ve mekanin degisimine ragmen, bugiin yagsamaya devam
etmektedir. Ornegin, “Simsir Pmar1” tiirkiisii yalmzca “déne done” dansmnm icrasi
sirasinda sOylenen bir tiirkiidiir ve dans da, yalnizca diigiin ortami sirasinda kaliplagmis
bir baglamda icra edilemektedir. Diigiin téreninin devamliligi, dansin ve ayni sekilde,
“Simsir Pinar1” tiirkiistiniin devamliligini saglamistir. Giinliimiizde Deliormanlilara, hangi
tiirkiileri hatirladiklarim1 sordugumuzda, hatirladiklart tiirkiilerin “déne déne” dansinin
ritmine uygun ve onunla birlikte sdylenen tiirkiiler olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Dansin ve
dansin ortaya koydugu ritmin, tiirkiileri kaliplagtirma ve devam ettirme giicii son derece
etkili oldugu anlasiliyor.

Sozli tirkiilerin pek hatirlanmamasina karsilik dansa eslik eden s6zsiiz “hava”larin
hatirlantyor olmasi, sozlii kiiltiir ~ ortaminda, “ses” ve “hareketin” iletisimi saglanma ve
devam ettirme iglevini korudugunu ortaya koymaktadir.
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“Gelin Alma” toreni sirasinda miizigin kaliplasmis bir yap1 i¢inde icra edildigi
bir asama da “kaynana ile gelinin oynamasi”dir. Ortamda bulunan gen¢ kizlar,
oyunu baslatmak i¢in, “kaynana tiirkiisii”nii sOylemeye bagslarlar. Tiirkiiniin
baslamasindan sonra, o6nce gelin ve ardindan kaynana alaya cikarak karsilikli
sekilde, “done done” oyununu oynarlar. Aslinda, “kaynana tiirkiisiiniin” igerigi ve
sozleri olduk¢a komik ve kaynanayr kizdiracak niteliktedir. Hayatin baska higbir
asamasinda dile getirilemeyen “kaynana diismanlig1 ve elestirisi”, serbest bir sekilde
burada dile getirilmektedir. Bu yoniiyle, bu tiitkiiniin bu baglamdaki sembolik
islevinden bahsetmek miimkiindiir. Merriam’1n ifade ettigi gibi: “sembolik anlatim
yoluyla miizik, giinliilk konugma i¢inde dogrudan sdylenemeyen konular hakkinda
mesaj iletilmesini saglayarak, toplumda yayginlikla kabul goren dolayl iletisimi
gerceklestirir’(Merriam 1964; Mirzaoglu 2003: 68).

Deliorman diigiin toreni sirasinda kadinlarm icra ettikleri miizigin, yapisal
olarak,“calgic1 miizisyen gruplarinin” ortaya ¢ikmasi ve miizigin onlar tarafindan
icrd edilmeye baslanmasiyla degistigi soylenebilir. Erkeklerden olusan bu miizisyen
gruplarinin, Deliorman toplum yasantisina gore, kendilerine mahrem sayilan bir
cinsiyet grubuna miizik icrd ediyor olmalari, olduk¢a ilging bir durum meydana
getirmistir. Stokes’un ifade ettigi gibi: “miizisyenler, sosyo-miizikal alanin akigini
denetim altinda tutma anlaminda nezaret ederler; bu durum da onlarin toplumun
biitiinii nazarinda giiglii, ayn1 zamanda sorun arzeden kisi haline getirir. Bu sorunun
biliylikligl, bir toplumun miizisyenlerin cinsel kimliklerinden arindirmak igin
gosterdigi cabada da goriilebilir”(Stokes 1998: 143).

Deliorman toplumunda da, miizisyen gruplari, erkek olmalarima ragmen,
diigliniin icrd ortaminda “cinsiyetsizlestirilmektedir”. Erkegin girmesi yasak olan
ortama miizisyen, cinsiyet kimliginin disinda tutularak, icraci kimligi ile ortama
rahatlikla kabul edilir. Deliorman kadinlar1 baslangicta, bu gruplarin, ortamlarinda
bulunmas fikrini kabullenememislerdir. Miizik grubu ile kendileri arasinda bir sinir
koyarak onlarin sokak kapisinin disinda, kadinlar1 goremeyecekleri sekilde
calmalarina  izin  vermislerdir.  Ancak, zamanla  soziini  ettigimiz
“cinsiyetsizlestirme” gercekleserek, onlar, zararsiz kisi olarak algilanacak ve yeni
bir kimlik i¢inde bu ¢algicilar, kadinlarin bulundugu yere getirilecektir. Aykir1 bir
durum gibi goziikse de, Stokes’a gore, “bir toplumdaki cinsiyetci kurallara karsi
koyan miizisyen imgesinin, aynt zamanda, temel bir ideolojik denetim islevi sahibi
oldugu da unutulmamalidir. Miizisyenlerin kiiltiirel olarak cinsiyetsizlestirilmesi, bu
denetimi saglamanin bir yoludur”(Stokes 1998: 143).
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b. Erkekler Arasinda Miizik icralari ve Baglamlar

Deliorman erkeklerinin miizikal icralari, ayn1 zamanda onlarin yasama mekani
sayillan “Oda”larda ortaya g¢ikmaktadir. Oda ve yerel tanimiyla “Adam(erkek)
Odas1”, her evin giris kapisinin yaninda bulunan ve erkegin konuklarini agirladigi
mekandir. Her Deliorman erkeginin evinde bu amagla kullandig1 bir odasi vardur. Is
yapilan zamanlar disinda erkekler biitiin zamanlarini, gerek sohbet etmek, gerekse
miizik dinlemek i¢in bu odalarda gegirirler. Odalar, erkekler i¢in bir eglence ortamu
olmanin &tesinde birer muhabbet ve kimlik mekanlaridir. Bu ortamlarda yapilan her
sey “erkek/adam” kimligini disa vurmaktadir. Oda’nin baslt basina bir icrd toresi
vardir. Erkeklerin oda igine girme, selam verme, oturma, kahve icme ve konusma
sekilleri kaliplasmis bir yap1 ve onaylanmis bir anlam ve islev igerir.® Bu baglamda
miizik icrasi, s6z konusu biitiin bu &zelliklerin sanatsal bir digavurumu olarak birinci
derecede dnem kazanmaktadir.

Miizik icrasi, oda ortamlarinda diizenlenmis veya organize edilmis, yahut dogal
olmak iizere iki cesittir. Diizenlenmis icralar, dinlenmek istenen bir icricinin
onceden davet edilmesiyle gerceklesir. Dogal icralar, oda muhabbetlerinin belirli
asamasinda toplulugun talebine bagl olarak geleneksel icraci kimligi tasimayan
kisilerin tiirkii sdylemesi, ya da calg1 ¢almas: seklinde gerceklesir. Ozel icralarin
zamani ve icracist Onceden belli oldugu i¢in, ortamda muhabbet ikinci plandadir ve
daha ¢ok icracinin gosterimi dinlenir. Oda ortaminda icrd edilen miizigin dinleyici
toplulugu son derece ciddi ve ¢ogunlugu yaslilardan olusan bir topluluktur. Erkegin
tiirkii sdylemesi, oynamasi ve icraya katilmasi tabu sayildigi igin, bu ortamda icraci
olarak “maharet gostermek ve begenilmek ¢ok zordur”(Kervanct 2004). Geleneksel
repertuari bilmeyen ve yaslilar tarafindan onaylanan davranig kaliplarindan haberi
olmayan bir kisinin bu ortamda miizik yapmasi miimkiin degildir. Bu ortamlarin
dinleyici toplulugu, geleneksel repertuart bilen ve icra iginde onu denetleyebilen bir
topluluktur. Ancak, bu durum, 1950 yillarindan sonra egitimin yayginlasmasi ve
miizisyenlerin “okumus” kisiler olmasi, niteliklerinin verdigi imkan cergevesinde
hem repertuar ve hem de icrd sekli olarak kendilerini gelistirmesi, yeni seyler
sunabilen kisiler olarak goriilmeye baglamasindan sonra eski tutumlar degigmistir.
Okumus ve degerli kisiler olarak goriilmeye baglayan icracilar karsisinda,
yaglilardan olusan dinleyici denetimi zayiflamustir.

Yaglilarin katildiklart énceden belirlenmis bir icranin yapisi, ¢esitli unsurlara
bagli olarak gelisir. Bir icraciy1 bu noktada yonlendiren en 6nemli unsur, ortamda
yaglilarin sayisidir. Ciinkii bu, hem sOylenen repertuar1 ve hem de onun icra sirasi
ve seklini etkilemektedir. Yashlarin bulundugu bir ortamda icranin hedefi

Deliorman Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel yasantisi i¢cinde “oda” son derece islevsel bir
kurumdur ve miistakil bir konu olarak oldukca genis bir kapsama sahiptir. Bu nedenle,
aragtirmasi tarafimizdan devam ettirilen“oda” konusu ile ilgili ayrintili malzemeye bu
caligmada yer verilmemistir.
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yaslilardir. Icrici, dnce onlarin sevdikleri tiirkiileri sdyler. Gengler, yaslilarin
ortamdan gitmesinden sonra icracidan tiirkii talebinde bulunabilirler. Oda, bir
muhabbet ortamidir ve miizik dahi olsa muhabbet kesintiye ugratilmamalidir. icraci,
yashlarin konustuklari sirada icradya baglayamaz. “Gergek icrici, yaslilarin
konusmalarim1 6nce dinler ve muhabbeti destekleyecek bir repertuar diizenler
kafasinda. Yaslilarin sozlerini baglayacaklar sirada, galgisini eline alir ve baglantili
olarak tiirkiisiine baslar. Yaslilar da, ‘Ha soyle ba!’ diyerek onu motive edip
dinlemeye koyulurlar. Oda muhabbeti kutsaldir ve bunun bozulmasi, oda toresini
bozmak anlami tasir”(Kervanci 2004).

Deliormanl erkek kimliginin, hem duygu ve hem de eylem planinda yasandigi
bu oda ortaminda, sdylenen tiirkiiler de, bu kimligi anlatarak bireylerin kendilerini
bu kimlik ¢ergevesinde anlamli ve giivenli hissetmelerini saglamaktadir.
Osmanl’nin  Deliorman topraklar1 iizerindeki efsanevi tarihi ge¢misi ve
sekillendirdigi erkek modeli, erkege 6zgii davranis kaliplarinin ifade edilmesinde
temel bir kaynaktir. Dolayisiyla tiirkiiler, Deliorman erkeginin iizerinde mitolojik
bir etki yaratarak kendisini, ge¢misteki ideal modele gore denetleyip yeniden
tanimlamasini saglamaktadir. Bu nedenle, oda ortamlarinda talep edilen tiirkiiler, bu
mitolojik etkiyi yaratan “Osman Pasa” ve “Koroglu” gibi kahramanlik destanlaridir.
Destanlarda kahramanlarin ¢ogunun gergek sahsiyetler olusu, dinleyenlerin bunlarla
kendilerini 6zdeslestirmeleri yoluyla, gosterilen ideal modeli benimsemelerine
katkida bulunur.

Kahramanlik destanlar1 ve gd¢ olgusunu anlatan agitlar olarak “Muhacir
[1ahileri”, tarihi ge¢misin bilgisi i¢inde etnik, dini ve cinsi kimligi tanimlayarak
grubun kendi i¢inde anlamli bir “birlestiricilik”(Cobanoglu 1999: 228) islevini
yiiklenirler ve tehlike arzeden karsit kimliklere karsi direnci pekistirirler. Tarihsel
stireg icinde Bulgarlarin uyguladig1 baski karsisinda bir sey yapamayan birey ve
toplum, destan i¢inde “Osman Pasa” ile kurdugu o6zdeslik yoluyla manevi bir
rahatlamaya kendini eristirir. Osman Pasa destaninin Tiirk halki {izerindeki etkisi,
sosyalist Bulgar devleti tarafindan anlasilmis ve destan’in  sOylenmesi
yasaklanmigtr.

Odalarda miizik, hem bir egitim arac1 ve hem de bir eglence aracidir. Egitim,
yaghlarin sevdigi tiirkiiler; eglence de, genclerin sevdigi tiirkiiler yoluyla
gerceklesir. Bu baglamda, sevda tiirkiileri ve miistehcen igerikli tiirkiiler, tamami
erkeklerden olusan bir grup i¢in, giinliik siirecte ideal erkek kimligi altinda
bastirilan duygu ve isteklerin “sembolik ve dolayli” bigimde yasanma ve ifade
edilmesi diye tanimlanabilir. Lomax’in belirttigi gibi: “dini yaptirimlar yoluyla
yasaklanan ve baski altina alimman bilingaltindaki istekler ve egilimler, tiirki
sozlerinin ve ezgilerin icra stillerinin aldatict goriiniimii altinda incelikle ifade
edilmektedir’(Lomax 1968: 297; Mirzaoglu 2001 a: 86).
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Tiirklere uygulanan baskilarin ve yasaklamalarin 1970’ten sonra artmasi,
Tiirk¢e’nin yasaklanmasi ve nihdyetinde Tiirk adlarinin degistirilmesinden sonra
miizikal icralar, yalnizca kapali ortamlarda biiyiik bir gizlilik i¢inde yapilabilmistir.
Tiirklerin i¢inde bulunduklar1 bu durum, oda ortamlarinda icra edilen miizigi de
etkilemistir. Aksamleyin odada toplanan erkekler bu siiregte yasi ve konumlari ne
olursa olsun, “Muhacir ilahileri”ni dinlemislerdir. Muhacir ilahilerini dinlemek
yaninda, ilahi diizmek(olusturmak), bu siire¢te Deliorman Tiirkleri i¢in bir basa
¢ikma yolu olmustur. ilahici olmayan kisiler ve hatta erkekler bile, bu siirecte ilahi
yazmuslar ve sOylemislerdir.

Deliorman erkeklerinin miizikal ortamlarindan bir digeri de, “Diigiin
Torenleri’dir. Digiin toreninde erkekler, kadinlardan ayri, diigiin evinin “erkek
odas1”nda kutlama yaparlar. Miizigin icrd edildigi ortam aynidir, ancak icra edilen
miizigin yapist farklidir. Onceki donemlerde erkeklerin diigiin sirasinda kutlama
yapmas1 yaygin degildi. Diiglin kutlamasi1 kadinlara 6zgli ve ayr1 bir ortamda
gerceklesirdi. Ancak, zamanla anlayisin degismesiyle birlikte, erkekler de diigiinii
ozellikle calgict gruplarinin  miizikal bir icrast ¢ergevesinde kutlamaya
baslamiglardir.

Diigiin ¢algicilarina Deliorman yoresinde “Davullar” denilmektedir. Calgicilar
icralarina ilk olarak diigiiniin ilk asamasi olan “Keskek Dévme” merasiminde
baglarlar. Erkek tarafinin gengleri ve damattan olusan grup miizik esliginde
keskegin doviilecegi yere gelirler. Bu sirada galgicilar diigiiniin agilig havasi olan ve
koy halkina torenin agildigimi duyuran “Sofular Havasi”ni’® galarlar. Keskek miizik
esliginde doviilmeye bagslanir. Bu sirada da yaygin olarak “Arabamin Tekerlegi
Donmesin Bosa” tiirkiisii ¢algt esliginde soylenir. Diigiiniin ikinci gilinlinde
calgicilar once kdyiin disindan gelen konuklar1 miizik esliginde karsilarlar. Kdyiin
kenarina gelen konuklar hususiyetle burada g¢algicilarin kendilerini miizik esliginde
kargilamasini bekler. Konuklarin karsilanmasindan sonra galgicilar “Giiveyi Tirast
Merasimi” i¢in damat ve delikanlilarla birlikte kdy berberine giderler. Giiveyi
Tiras1, miizik esliginde yapilir. Bu sirada yaygin olarak “Arzu ile Kamber” tiirkiisi
calinir. Diigliniin ikinci giinliniin aksaminda, “Gtiveyi Takis1” toreni yapilir. Térenin
baglamasindan Once ¢algicilar, kdyiin biitin erkek odalarin1 dolagarak erkekleri
miizik esliginde davet ederler. Toren, calgicilarin geleneksel “Dak1 (taki) Havas1”
n1' calmasiyla baslar. Bu hava, bir duyuru niteligi tasir. Bunu duyan herkes téren
yerine gelir.

Diigiiniin iiglincii ve son giiniinde “Gelin Alma” toreni i¢in kiz evine gelen erkek
tarafi konvoyunun en basinda ¢algicilar bulunur. Calgicilar, kiz evinin kdyiine, ya

“Sofular Havasi”nin canli icrasi sirasinda derlenmis olan ses kaydi, Z.K. arsivinde
bulunmaktadir.
“Daki Havas” nin canli icras1 sirasinda derlenmis olan ses kaydi, Z.K. arsivinde
bulunmaktadr.
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da mabhallesine girilmesinden sonra arabadan inerler ve icrdya baglarlar. Kiz
tarafinin delikanlilar1 ¢algicilarin Oniinii keser ve onlar1 “rehin alirlar”. Rehin alinan
calgicilar, gelinin kiz evinden ¢ikarilmasina kadar, delikanlilarin istedikleri her
tirkiiyii ¢calmak ve sdylemek zorundadirlar. Merdsimin sonunda, gelinin, gelin
arabasma binmesiyle birlikte, galgicilar geleneksel “Gelin Bindirme Havasi”m!!
¢almaya baglarlar. Bu hava, oldukg¢a agir bir ritme ve hiiziinlii bir ezgiye sahiptir.

Deliorman erkeklerinin miizik dinledikleri ortamlar ve baglamlar, 6zellikle 1960
yillarindan sonra ¢ogalmistir. Onceden yalnizca sohbet amach toplantilarda, oda
ortamlarinda miizik dinlenirken, zamanla basit ve kisisel nedenlere bagli olarak
yapilan kutlamalarda miizik dinlenmeye baslanmistir. Bu yeni baglamlar1 su sekilde
siralayabiliriz: asker ugurlama, dogum giinii kutlamasi, erkek evladin diinyaya
gelmesi, asker arkadasinin misafirlige gelmesi, inegin buzagilamasi, avci kopeginin
yavrulamas1 ve avcilarin kutlama yapmasi, otobiis soforliigii ehliyeti almak,
traktorist tayin edilmek, yeni yil kutlamalari, Coban Giinii kutlamasi, Parti
toplantilari, resmi bayramlar, golcik paklamak (goliin temizlenmesi), devlet
tarafindan diizenlenen Sabor kutlamalari (kdy senligi) gibi.

Erkeklerin miizik dinledikleri bu yeni ortamlar diginda, ayn1 siiregte ortaya ¢ikan
bir eglence mekant ve baglami olarak koylerde devlet tarafindan agilan igkili
“Restoranlar”dir. Bunlar, Deliorman erkeklerinin geleneksel sosyallesme alani olan
odalar1 ve onlarin islevlerini olduk¢a olumsuz sekilde etkilemistir. Devlet agisindan,
kontrol edilemeyen ve kendisine muhalif islevler géren bir mekan ve kurum olarak
odalarin ortadan kaldirilmasi gereklidir. Bunun i¢in de, odalarin haz unsurlarimi saf
dis1 edecek yeni bir ortam olusturmak gereklidir. “Foucault’un belirttigi gibi,
hazlarin ne oldugunun tanimlanmasi ve bunlara izin verilip verilmeyisiyle ve diger
taraftan da bu denetime direnme yollariyla, haz, belirli bir politik deneyim sahasi ve
denetim odag1 haline doniisiir”(Stokes 1998: 134).

c. Politik ve Ideolojik Miizikal icra Baglamlar

Sosyalist sistemin 1946’da kurulmasindan sonra, devlet, sosyalist ideolojinin
ongordiigi “tek bir millet olma-Edinna Natsiya” idealini gergeklestirmek amaciyla
yeni bir kiiltiir politikast olusturmustur. Bu politikanin temelinde, Bulgaristan’da
yasayan biitin etnik ve dini gruplan yeni kimlik iginde eritip onlar1 “emek
kardesligi” kimliginde tek bir biitiin olarak birlestirmek yatar. Ancak bu eritme
siireci, kisa slirede ve dogrudan gergeklestirilemeyecegi igin, 6nce bu topluluklara,
kendi kiiltiirel unsurlari1 ¢ergevesinde bir “grup-topluluk bilinci” kazandirilmasina
gidilmistir.

1" “Gelin Bindirme Havasi” min canli icrasi sirasinda derlenmis olan ses kaydi, Z.K.

arsivinde bulunmaktadir.
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Devlet, amacini gergeklestirmek i¢in, “Kollektif” ad1 verilen amator koy miizik
topluluklar1 olusturmustur. Kollektiflerin iiyeleri koyli halktan olusmaktadir.
Deliorman koylerinde olusturulan kollektiflerde iiyelerin giydikleri kostiimler
gelencksel-yoresel Tiirk kadin ve erkek giysilerinden olusuyordu. Calinan
enstriimanlar da, geleneksel calgilardan olusuyordu. Topluluklar, istedikleri
tiirkiileri, ¢ok sesli olmak kosuluyla sdyleyebiliyorlardi. Dikkat etmeleri gereken tek
sey, soylediklerinin sisteme aykiri diigmemesi, etnik ya da dini unsurlar
icermemesiydi. Aslinda bu kural, daha bastan gelencksel repertuari saf disi
ediyordu. Devletin koydugu bir diger kural da, topluluklarin yalniz kendi kdylerinin
repertuarint  degil, ayni zamanda diger koylerin ve yorelerin repertuarin
soylemeleridir. Bu da, biitiinliik idealine hizmet edecek bir kuraldir.

Kollektiflerin birincil icra ortamlari, festivaller ve senlikler olmustur. Festivaller,
bolgesel, senlikler ise, koyler arasi kutlamalardir. Tiirk kollektifleri Deliorman
bolgesinde daha ¢ok Sabor adi verilen koyler arasi senliklerde icrd etmislerdir.
Saborlarda giires miisabakalar1 ve at kosular1 yapiliyordu. Saborun 6zel gosterisini
kollektiflerin icrast olusturuyordu. Ancak, devletin miidahalesi gecikmemis ve
kollektiflere sistemi destekleyen Tiirkge sozlii sarkilarmn yaninda esit sayida
Bulgarca sarki sdyleme zorunlulugu getirilmistir. Once esit sayida Bulgarca sarki
sOylemek seklinde baglayan miidahale, zamanla yalnizca Bulgarca sarki sdylemek
sekline donligmiigtiir. Ayn1 sekilde, miizigin icrasinda kullanilan enstriimanlar da
degistirilmistir. Tiirklere kiyafet yasaginin getirilmesiyle birlikte, kollektiflerin
kostiimleri de Bulgar kostiimleriyle degismistir. Neticede, kollektiflerde Tiirk
kiiltiiriine dair higbir unsur kalmamustir. Aslinda kollektif miiziginde degistirilen ve
yerine konulan unsurlar, dogrudan Bulgar kiiltiiriinii esas alan ve ona hizmet eden
ozellikler gostermez. Kollektif miizigi, Bulgar halk miiziginin, Bat1 formlar i¢inde
doniistiirilmiis bir seklidir. Bulgar koylerindeki kollektif miizigi, ¢oklu ses ve
enstriiman gruplar1 i¢in diizenlenmis melodilerden olusuyordu ve bu yapi,
gelencksel Bulgar miizigini degil; baska bir seyi gosteriyordu. “Bati miizikal
diizenlemelerinin gelisi, halk miiziginin geleneksel formlarindan bilingli bir sekilde
uzaklastirilarak, Avrupa klasik miiziginin ¢ok sesli koral dokusuna yonlendirilmesi
olarak goriilebilir. Birgok Bulgar halk miizigi bestecisi ve diizenlemecisinin bu
stiregte Sovyetler Birligine giderek klasik miizik egitimi almasi da bu ydnlendirme
gercegini desteklemektedir”(Silverman 1983: 58-59).

C. Sozel Ortam Icralarinda Repertuar

Entomiizikolog Charles Seeger, “kiiltiiriin biitlinii ile olan iliskisinde tiirkiilerin
muhafaza edici (cohesive) bir unsur gibi rol oynadigmi belirtir ve tiirkiilerdeki
mevcut degerlerin 6zel bir islipla yansitildigini vurgular. Bu islup, icracinin
cocuklugundan baslayarak iginde bulundugu sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin etkisiyle
kisiliginde belirginlesen bir egilimler ve aligkanliklar biitiiniinden meydana gelir.
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Ona gore, tiirkii dagarciginin olusturulmasi bilingli bir bi¢imde degil; dogal bir
sekilde gergeklesir(Ferris 1997: 87-88; Mirzaoglu 2003: 61). Bu baglamda,
Deliorman miizik repertuarmin da, gerek dinleyici ve gerekse icraci repertuarinin
da, sosyo-kiiltiirel ¢cevrenin etkisiyle, dogal bir siirecte olustugu sdylenebilir.

Deliorman yasantis1 iginde bir bireyin miizikal repertuari, kiiciik yaslardan
itibaren, Once yas unsuruna, sonra da cinsiyet unsuruna bagli olarak olusur.
Cinsiyeti ne olursa olsun biitiin bireylerin miizikal s6z ve ezgi ile tanigmasi, ilk
olarak bebeklik doneminde annelerinin sdyledikleri “ninniler” ile gergeklesir.
Ninnilerin ezgisi ile ¢ocuklarda bir miizik kulagi olusur. Bebekligin sona erip,
cocukluk ¢agmin baglamasindan ergenlik siirecine kadar biitiin ¢ocuklar annelerinin
bulunduklar1 “kadin ortamlarinda” icra edilen miizige tanik olurlar ve bdylece
gelencksel repertuart 6grenmeye baslarlar. Deliorman yasantist iginde erkek
cocuklari, yetiskin erkeklerin muhabbet ortamlari olan odalara kabul edilmezler.
Oda iiyesi olmak igin Oncelikli sart, yetigkin bir erkek olmaktir. Odalar, bu
baglamda, ¢ocukluktan yetigkinlige gecisin somut olarak onaylandig1 mekanlardir.
Bu nedenle yetiskin erkek olma siirecine kadar biitiin erkek ¢ocuklart annelerinin
bulundugu kadin ortamlarinda sosyallesir ve kiiltiirlenirler. Bu noktada dikkat ¢ekici
en Onemli unsur, biitiin bireylerin 6nce kadin ortamlarinda ve bu ortamlarda icra
edilen miizikal {iriinler ¢ger¢evesinde miizik repertuarlarini olusturduklaridir.

Kadm ortamlarinda olusmaya baslayan miizik repertuari, bireylerin yetiskinlige
adim atmasindan sonra cinsiyete bagli olarak gelisir ve zenginlesmeye baslar.
Deliorman toplumunun miizik repertuari, bu repertuarin iiretilis, yayilis ve tiiketilis
siireglerini belirleyen iletigsim araglarina bagli bir degisim ve doniisiim gdstermistir.
Sozli kiltir ortaminda dinleyici toplulugu, geleneksel repertuart bilen, icrad
sirasinda onu denetleyebilen bir topluluktur. Tirkiilerin geleneksel repertuara
girmesi canli icrdlar sirasinda kabul gérmesine ve ondan sonra yayilmasina bagl
oldugu igin, repertuar icindeki tiirkiiler yeni ve yabanci degildir. Repertuarin
tamami, yasanilan yorenin yaratimlaridir. Deliorman yoresinin ¢evreden
soyutlanmig cografl yapisi goz Oniine alindiginda, bu yodre repertuarmin 1950
yillarina kadar diger yorelerden etkilenmedigi ve diger yorelere yayilmadig
sOylenebilir. Ancak 1950 yillarindan sonra yazili ve elektronik iletisim araglariin
¢ok hizli bir sekilde devlet tarafindan halkin hayatina sokulmasiyla geleneksel
repertuar ¢esitlenmeye ve doniismeye baslamistir. Bu baglamda, repertuarin tiretilis,
yayilis ve tiiketilis bigimindeki degigsmenin 6nce egitimin yayginlagsmasi ve halkin
okuma-yazma Ogrenmesiyle basladigim1 sdyleyebiliriz. Bundan once insanlar
arasindaki s6z konusu biitiin unsurlar sozlii olarak ve birebir iletisim iginde
aktariliyor ve yayiliyordu. Herkesin okuma-yazma dgrenmesinden sonra ozellikle
tirkiiler yaziya dokerek iiretilmeye ve yazili metinler olarak yayilmaya baslamustir.
Okuma-yazma 6grenen kisiler, bundan dnce dinlemek istedikleri tiirkiileri bir icraci
cagirarak dinlerken, zamanla bu tiirkiileri yaziya gegirerek icractya ve icraya gerek
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duymadan bireysel olarak okumaya baglamiglardir. Bu durum geleneksel icracinin
aktarici roliinii ortadan kaldirmustir.

Yaz1 teknolojisinden sonra, repertuara etki eden ikinci iletisim araci da “tas
plaklar” ve “pikaplar” olmustur. Tas pléklar araciligiyla baslayan Tiirkiye miizigi
tutkusu, dinleyicinin talebini degistirdigi i¢in icracilarin repertuarlarini bu gercevede
yenilemelerini zorunlu kilmistir. Artik neredeyse degerli icraci, yeni bir Tiirkiye
tiirkiisti sdyleyebilen kisi olarak goriilmiistiir.

Repertuar tizerindeki en kokli degisim siireci ise, Sofya Radyosu’nun kurulmasi
ve Radyo’nun halk arasinda yaygin olarak dinlenmesiyle baslamistir. Sofya
Radyosu ilk yaymlarina bagladiginda, giiniin belirli saatlerinde yalnizca Tiirklere
Ozel tlrkii programlari yaymlamaya baslamistir. Tiirkiiler, once denetimden
gegiriliyor, iceriklerinde ve sozlerinde sosyalist sisteme aykiri diisen unsurlar
cikariliyor, ya da degistiriliyordu. Sisteme karsit dini, ya da etnik unsurlar igeren
tirkiiler eleniyordu. Ancak, devletin, tiirkiiler iizerinde uyguladigi bu sansiir bir
yaniyla oldukga traji-komiktir. Tiirkiilerde tehlikeli bulunan sézlerin nasil
degistirildigine dair, Sofya Radyosu tiirkii derleyicisi olan Fehim Kervanci’nin su
anlattiklar1 oldukg¢a kayda degerdir: “Radyoya iki tiirkii gétiirmiistiim ve denetimi
yapan Bulgar’a bunlar1 gosterdim. Tiirkiiniin birinde su sozler gegiyordu:

Ayva sar1 nar sari
Ayvaya konar ar1
Kizini1 bana vermiyor
Kirli gémlekli kar1

Bulgar, bu sozlerdeki ‘kirli gomlekli kar1’” sosyalizmle ters diisiiyor, dedi. Bunu,
‘temiz gomlekli kar1’ yapacagiz dedi. Diger tiirkiide de, ‘dereden gegti...” gibi bir
ifade vardi. Neymis, sosyalizmde ne deresi, olsa olsa bu ‘barajdan gecti’
olurmus”(Kervanct 2004).

Sofya Radyosunun Deliorman miizik repertuart iizerindeki tek olumlu etkisi,
yore halkinin Deliorman digindaki bolgelerin tiirkiilerini dinleyerek dagarcigim
zenginlestirmesi olmustur. Yeni tiirkiiler talep eden dinleyici toplulugu karsisinda,
radyo’da yayinlanan diger yore tiirkiileri, icracilar igin hazir bir repertuar kaynagi
olmustur.

Sofya Radyosunda Tiirk¢e yayimnlarin kaldirilmasi ve Tiirk¢e miizigin her tiirli
icrasimin yasaklanmasindan sonra, Tiirkler, Tiirkiye Radyolar1 yayimlarint dinlemeye
baglamiglardir. Bu siire¢ Deliorman Tirklerinin tiirkii repertuarini bir yandan
zenginlestirirken, bir yandan da yerel yaraticiligi kesintiye ugratmistir. Yore
tirkiileri, Tiirkiye tiirkiilerinin yaninda degersiz ve anlamsiz goriiliiyordu. Bu
durum, “icracilar agisindan bir yandan kolaylik saglarken, diger yandan zorluk
olusturuyordu. Egitimli icracilar i¢in radyodan tiirkii dinleyip, desifre etmek ve
ogrenmek ¢ok kolaydi ve yeni bir yaratimi gerektirmiyordu. Ancak egitimli
olmayan icrécilar i¢in tiirkiilerin sozlerini desifre etmek, esliginde ¢alinan galgiy1
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ogrenmek ¢ok zordu. Degerli kabul edilen ve icrlar istenen kisiler, ¢cok sayida
Tiirkiye tiirkiisii bilen ve her icrasinda yeni bir tiirkii sdyleyebilen kisilerdi. Bu
sliregten sonra icra repertuarini belirleyen ve denetleyen, dinleyici degil, dogrudan
icracinin kendisi olmugtur”(Kervancit 2004).

Elektronik kayit ve dinleme teknolojisinin sundugu imkanlarin da Deliorman
miiziginin tiiketilis siireci iizerinde etkileri oldugu sdylenebilir. Ozellikle devletin
ucuza mal ederek piyasaya sundugu kasetcalarlar ve teypler, miizigin geleneksel
mekan’dan bireysel mekan icinde ve bireysel tercihe bagli bir zaman diliminde
tiiketilmesine neden olmustur. Toren baglamlarinda sdylenen tiirkiiler disinda
giinlimiizde Deliorman Tiirkleri arasinda geleneksel tiirkiileri bilenlerin sayist yok
denecek kadar azdir. Tiirkiye’ye 1989°da go¢ etmis Deliorman Tiirkleri arasinda
yeni bir tutkunun olustugundan sz edilebilir. Deliorman’da yasarken varolan
“Tiirkiye tiirkiileri tutkusu”, simdi “Deliorman tiirkiileri tutkusu”na doniismiistiir.
Gog¢menler arasinda olusturulan her miizikal ortamda “6teden-Deliormandan” tiirki
sOyleme, ya da sOyletme istegi s6z konusudur. Ciinkii, simdi 6zlemi duyulan yer,
“orasidir” ve yeni mekénda, Deliormanlilarin kendilerini konumlandirma ve
anlamlandirma siirecinde tutunulacak tek kaynak oray1 anlatan ttirkiilerdir.

V. Sonug¢

Sonug olarak, Deliorman Tiirk sozel kiiltiiriinde miizik gelenegi, ge¢misten
giiniimiize c¢esitli sosyo-kiiltiirel degisimlere bagli olarak etkilenmis ve
doniismiistiir. Miizik gelenegi iizerinde doniisiim gerektiren unsurlar Once
ekonomik, siyasal ve toplumsal yasantinin 1950 yilindan sonra belirgin sekilde
degismesiyle birlikte, geleneksel icra ortamlarini ortadan kaldirmustir. Ancak, en
onemli degisim, yeni iletisim bigim ve araglarinin ortaya ¢ikmasi yani sira, miizigin
iiretilis, yayilis ve tiiketilis bicimlerinin degismesidir. Onceden sozlii iletisim
cergevesinde canli olarak icra edilen ve sozlii aktarim ile yayilan miizik, yazi, radyo,
tas plaklar ve kasetgalarlarin iletisim araci olarak kullanilmasiyla yazili metinlere
doniilmiis ve radyodan, bireysel dinlenir iiriinler haline gelmistir. Ozellikle Tiirkiye
radyolarinin dinlenmeye baglamasi geleneksel iireticiligi sinirlamis ve ayni zamanda
geleneksel repertuarin gesitlenmesini saglamigtir. Radyo tiirkiilerinin icra sirasinda
talebi, zamanla geleneksel Deliorman tiirkiilerinin yalnizca diiglin tdreni
cergevesinde devam etmesini ve gegmiste icra baglamina gore iiretilen ve tiiketilen
tirkiilerin unutulmasmma neden olmustur. Neticede, Deliorman miizigi, ne
giiniimiizdeki icralarindan hareketle anlagilabilir, ne de yalnizca gegmisteki sinirh
icralardan hareketle agiklanabilir. Gelenek, uzun bir zaman siirecinde ¢oklu sosyo-
kiiltiirel unsurlara bagh bi¢imde etkilenmistir. Biitiin bunlarin anlagilir bir
aciklamaya kavusturulmasi ise, ge¢mis ve giiniimiiz arasinda bulunan iliskileri
iizerinde yapilacak anlamli ¢éziimlemelere baglidir.
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Ek Metinler:

KINA YAKMA ILAHISI

Evlerim evlerim ah yiiksek evlerim
Inerim pinerim &h goniil/gonliim eylerim
Ah ben aglamayip ta kimler aglasin
Beni sevenler karalar baglasin

Ben bir sahin kus idim &h ugtum yuvadan
Goziinlize ¢ok goérindim &h ¢iktim
aradan

Gozlere diken oldum ¢iktim aradan

Ah ben aglamayip ta kimler aglasin

Beni sevenler karalar baglasin

Giderim giderim &h yolum iiremez
Yollarim bitmez-uzar-tiikenmez

Doner ardima bakarim ah kimseler
gelmez

Ah ben aglamayip ta kimler aglasin

Beni sevenler karalar baglasin

Evimin Oniinde ah sira erikler
Arkasina dosenmis ah sira pelikler
Ah ben aglamayip ta kimler aglasin
Beni sevenler karalar baglasin'?

VEREMLI KIZ iLAHISI

On bes yasinda bir melek
Veremli bir sar1 ¢igek
Ortii dések dar geliyor
Nasil kiydi zalim felek

12 Metin, (Halil 2004; Kaderli, Z. 2004;
Yilmaz 2004)’dan derlenmistir.
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Penceresi kara perde

Nasil diigtiim ben bu derde
Ben bu dertten 6liir isem
Nasil yatam kara yerde

Her giin doktor gelir gider
Herkes onu merak ider
Doktor der ki zavalli kiz
Yaprak dokiimiinii bekler

Igne iplik verin bana
Cikayim su agaglara
Dikeyim su yapraklari
Siz de yardim edin bana

Igne iplik bulamadim
Agaclara eremedim
Sevdigime kavusup ta
Gengligime doyamadim

Pencereden kar geliyor
Diinya ona dar geliyor
Ac¢tim yorganini baktim
Veremli kiz can veriyor'3

USAK (COCUK) iLAHISI

Bir sabah namazi iistii bora
Yiiregime diistii yara
Cikin dostlar yavrum arar
Unutmam kdrpe yavrumu

13 Metin  (Kaderli, S.
derlenmistir.

2004)’den
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Kalemi destime aldik¢a
Gozlerim yas ile doldukga
Su cihanda émriim olduk¢a
Unutmam koérpe yavrumu

Onii dailer(daglar) ard1 dailer
Acep yavrum nerde ayler(aglar)
Esen yeller dogan giinler
Unutmam korpe yavrimi(yavrumu)
Usiitmesin kérpe yavrimi

Anasi derdi ki bubasinda
Bubasi(babasi) derdi ki anasinda
Yavrim kalmis arasatta(arada)
Unutmam korpe yavrimi
Unutmam kérpe kuzumu'4

MUHACIR iLAHISI

Besmele ile baslayalim s6ze

Sanimiz sdzlimiiz beyan olsun size

Biz kurtulduk siz de yardim edin
birbirinize

Biz aglamayip ta kimler aglasin

Aglar sizlar yerimizden ayrildik
Mustapasa (Slivengrad) denen yerde
simsiyah yandik

Bir haftada yerimize varacagiz sandik
Biz aglamayip ta kimler aglasin

Palatkay1 (¢adir1) kurduk kibleye kars1
Gormedik bir yeri ne Pazar ne sarsi
(cars1)

O  palatkayr  bekler bir karavit
cavisi(Bulgar askeri)

14 Metin (Yilmaz
derlenmistir.

2004)’den

Biz aglamayip ta kimler aglasin

Yoktur palatkamda ne kap1 ne baca
Uyuturuz usaklar1 (gocuklar) kaliriz
ikimiz kar1 koca

Aglariz aglariz deriz bize imdat ey yiice
Biz aglamayip ta kimler aglasin

Kasikeilar gibi ¢adirlart kurduk

Biz ne hal olduk diye aglayip durduk
Salavati kesmeyip Allah huzuruna
durduk

Biz aglamayip ta kimler aglasin

Palatkanin 6niinde toz ile toprak

Higbir komsu olmaz mi mala miilke
yanmak

Kirk giinde gérmedik higbir saat uykular
Biz aglamayip ta kimler aglasin

Palatkamin 6niinde ufacik taglar
Oraya toplandik hep dindar kardaglar
Sira geldi urbalarimizi 1sladi gozyaslar
Biz aglamayip ta kimler aglasin

Her macurun (muhacir) palatkasina
taktilar nisan

Orda olanin akli oldu perisan

Olanlarin yarasina mehlem oldu Celal
Bayar padisah

Biz aglamayip ta kimler aglasin

Kadinlar palatkada usak doyurur

Kadin var palatkada kiigiik dogurur

Hasta var palatkada can vermeye hazir
durur

Biz aglamayip ta kimler aglasin

Tirenin didiigi bagirir yanik yanik
Yoktur palatkamda ne direk ne kazik
Hristiyanlar ~ bile  dediler  bunca
Miisliimana yazik

Biz aglamayip ta kimler aglasin
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Kusura bakma kardesim tiren yanasti
vakit yakin

Boyle is tutacaksan iyi diigiin sakin

Kirk giiniin kirk ta gecesi oldu seksene
yakin

Biz aglamayip ta kimler aglasin

Pindik tirene anavatan goriindii uludag
Biz de biraktik Bulgaristan’da ana ve
buba

Haydin komsular bizim size sizin bize
olsun hakkiniz elveda'’

ARZU iLE KAMBER TURKUSU

Karsiki daglar kayindir
Beyler benim dayimdir
Insaf eyle ey Kamber
Seni gérmek payimdir

Anasinin ad1 Giilgiilistan
Babasinin ad1 Hac1 Mustan
Dinleyin agalar beyler
Oksiiz Kamberli destan

Elkeri pinara daldirdim
Dolu diye kaldirdim

iki gdziim hey Kamber
Bilezigimi ben aldirdim

Ben ¢esmeye vardrydim
Elimi yiiziimii yunduydum
Cesmenin taginin {istiine

Sozli kiiltiir ortaminda yetigmis bir
yore icracisi olan Saltiklarli Kara
Nazif tarafindan olusturulan bu
metin, (Kervanci 2004)’dan
derlenmistir.
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(Bilezigimi tas iistiine koyduydum)
Kol bilezigim koyduydum
(Gérmedin mi ey Kamber)

Arap atlar satilik

Kog kurbanlar kesilik
Bilezigi bulana

Arzu kendisi hediyelik

Arzum pinara varmadim

(Ben bu sabah ¢esmeye varmadim)
Elimi yiiziimii yunmadim

iki gdziim kor olsun hey Arzu
(Cesmenin taginin iistiinde)

(Ah iki gdzlim bir Arzu)

Kol bilezigin ben almadim

(Kol bilezigin gérmedim)

Hamdolsun leylek hamdolsun
Cite de bilezik bulana
Gegtigim yollar toz olsun

iki gdziim ey Kamber/ Arzu

Yaman ey Kamberim yaman
Yollar1 biirtidii duman
Oniinde bir nefret var

Alt1 koyu {istii saman

Geri dur bey oglum geri dur

Iman ile comati (cemaati) getir
Ikimizi bir kabre yatir

Uyan Kamberim uyan

Uyan da giil yiiziine yandigim uyan'®

16 Deliorman Tiirkleri icin 6zel tiirkii
olarak kabul edilen Arzu ile Kamber
Tirkdsi, sozel icrd ortamlarinda hem
kadinlara ve hem de erkeklere 6zgii
miizikal icralar iginde mutlaka
sOylenen bir tiirkiidiir. Metin yorede



DELIORMAN TURK SOZEL KULTURUNDE MUZIK GELENEGI

KOROGLU DESTANI

Bugiin bu yerlerin harmani mudir,
harmani midir

Su karsidan gelen Ermeni midir, Ermeni
midir

Su yolun bagini vermeli midir, vermeli
midir

Ver yolun bacini gel ge¢ Ermeni hey
Yedi bin altin1 say ge¢ Ermeni hey

Hey hey hey, hey hey hey!

Ben bir Koérogluyum dagda gezerim,
dagda gezerim

Caliya ¢irprya  kelle dizerim, kelle
dizerim

Senin gibi Ermeni’yi ben de ezerim, ben
de ezerim

Hey hey hey, hey hey hey!

Ben bir Ermeniyim fisatnim telli,
fistanim telli

Kestigim kelleler yedi yiiz bin elli, yedi
yiiz bin elli

Senin gibi korden dénmem ben geri,
donmem geri

Cekil Kor yolumdan gegsin kervanim
(Havug kdy yolundan gegsin kervanim)
Alirim kelleni san benim olur

Alirim kelleni san benim olur hey!

Korogluyla Ermeni cenge durdular

Biribirlerine hamle kurdular

Kiliglar karist1 kanlar bogand1
Ermeni de Kor’e yedi yara agti hey!

uzun siire bu  tiikiiyii icra etmis olan
(Kervanci 2004)’dan derlenmistir.

Yetis Ayvaz’im yetis gitti sdnimiz
Camlibel diizlinde akti kanimiz
(Yesil ¢imen {istiine akt1 kanimiz)

Su karsiki dagda bir duman belirdi
Dumanin i¢inde Ayvaz gelirdi
Ermeni’yi goriince hepten delirdi

Ayvaz pindi atina indi alana, indi alana
Sag kolunu verdi Ayvaz timara
Yedi kez Ermeni geldi imina'”

GELIN KAYNANA OYUNU
TURKUSU

Sergene sepet koydum
Icine kopek koydum
Ben kaynamin adini
Zincirli kopek koydum

Sergene filcan(fincan) koydum
Icine mercan koydum

Ben kaynamin adini

Kuyruklu sican koydum

Liip liip kayna hop hop kayna
Biz oglunla yanyana sen disar1 kayna

Kaynamin suguna
Kirmizi biber kigina
Akl verin pigine
Sigiverim igine

Kayna kar1 suya gitse
iki ayag birden kaysa
Bakirlari bana kalsa

17" Metin (Kervanct
derlenmistir.

2004)’dan
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Hop hop kayna liip liip kayna
Biz oglunla yanyana sen disar1 kayna

Kaynam kopek gibi
Kaynatam(kayin peder) dibek gibi
Oglunu sorar ise

Cekilmis ipek gibi'®

MELIiHAM

Karsida yesil yonca Meliham
Gel 6peyim doyunca

Opmenin faydasi yok

Sarilip yatmayinca

Meliham Meliham aman aman

Karsida yesil yonca Meliham

Dur bakayim doyunca

Bakmak karin doyurmaz el ense
yapmayinca

Meliham Meliham aman aman

Dama verdim arkami Meliham
Dala attim urgani

Yalnizliktan usandim

Yirtarim bu yorgant

indim bahgeye durdum Meliham
Kiiflii bir para buldum

Yeter artik nazlanma
Bekarliktan kudurdum!?

18 Metin, (Idriz 2004; Kaderli, S.
2004)’den derlenmistir.

19 Metin (Kervanct
derlenmistir.

2004)’dan
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TAVAN TAVAN GEZERSIN

Tavan tavan gezersin aman Siilbiyem
Siipiirgeyi ezersin

Su ii¢ giinliik diinyada siirmeli Siilbiyem
Niye beni iizersin

Saatimin glimiisii aman Siilbiyem
Muhtar bize diiniisgii(diiniir)
Opustuna(belediye binasi) i¢inde siirmeli
Siilbiyem Bitirelim bu isi

Saatimin sinciri aman Siilbiyem

O yar beni ¢imdirir(¢imdikler)

Misir soyma mecisinde (imecesinde)
Siirmeli Siilbiyem Sancilarim dindir?

20 Metin (Kervanci 2004)’dan
derlenmistir.



