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Editorden

Abant Izzet Baysal Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin akademik yaymi olan Abant Kiiltiirel
Arastirmalar Dergisi’nin (AKAR) iglincli sayist ile karsinizdayiz. Yaymn hayatina 2016
yilinda baslayan dergimizin bu sayisinda da degerli akademisyenler ¢alismalarini dergimizle
paylasmis, hakemlerimizin de énemli katkilariyla titiz bir yayma hazirlik siirecinin ardindan
dergimiz siz kiymetli okuyucularimizin ilgisine sunulmustur. Katkilarindan dolay1r Abant
Izzet Baysal Universitesi iletisim Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Himmet Hiiliir basta olmak iizere
yayin kurulu ve danmigma kurulu iiyelerine, degerli yazarlarimiza ve hakemlerimize
tesekkdirlerimizi sunuyor, siz kiymetli okuyucularimiza iyi okumalar diliyoruz.

Nisan 2017 tarihli bu ii¢lincii sayimizda, on makale yer almaktadir. AKAR’mn ii¢lincii
sayisinin ilk makalesi, Huriye Kuruoglu ve Semih Salman tarafindan yazilan “Medyada
yaglilik ve Tiirk sinemasinda yaslilik temsili” baslikli ¢alismadir. Bu makalede Huriye
Kuruoglu ve Semih Salman yaslilarin medyada yeterince temsil edilmedigi veya eksik ya da
yanlis temsil edildigi goriisiinden hareketle, Bat1 medyasinda yaglilik temsili hakkinda bilgiler
vermis ve Tiirk sinemasindan Orneklerle yasliligin nasil ve ne sekillerde temsil edildigini
cesitli acilardan irdelemislerdir.

Derya Cetin tarafindan yazilan “Tiirkiye’de sinema eser sahipleri ve baglantili hak
sahipleri tarafindan kurulan meslek birlikleri” baslikli makalede Tiirkiye’de sinema eser
sahipleri ve baglantili hak sahipleri tarafindan kurulan meslek birliklerini betimlemek
amaciyla ge¢misten bugiine Tiirk sinemas1 ¢alisanlarinin 6rgiitlenme durumlari incelenmistir.

Muhittin Sahin ve Hasan Yurdakul’un “Medyanin evrimlesmesi, 6grenme baglamlari ve
aktorleri” baslikli makalelerinde Iletisim alanindaki devrimlerin 6grenme aktorleri {izerindeki
etkileri dortlii  enformasyon trafigi motifi’ ne gore evrimsel siiregler agisindan
incelenmektedir. Nitel bir arastirma olan ¢alismada, betimleyici bir model benimsenmistir.

Giilsah Sar’min “Nuri Bilge Ceylan sinemasinda Istanbul temsilleri” baslhkli
makalesinde ise Tiirk Sinemasi’nda Istanbul’un bir kent olarak nasil temsil edildigi ve kentte
yasayan bireylerin kentteki konumlari Uzak ve U¢ Maymun filmlerinden hareketle
degerlendirilmektedir. Igerik analizi ydntemini benimseyen c¢alismada metropol yasantisinda
bireyin konumu, gocle gelen “tasrali”nin kentteki konumu, Istanbul’un kent olarak nasil
temsil edildigini incelenmistir.

Demet Firat’in “Kiiresel yonde ters akis Asya’dan dogan alternatif bir popiiler kiiltiir”
baslikli makalesin de de kiiresellesme sonucunda ortaya ¢ikan kiiresel egemen Kkiiltlir ve
karsisinda yer almaya baglayan alternatif kiiltiir kavramlari Giiney Kore Ornegiyle
detaylandirilarak Giiney Kore Dalgasi’nin gegmisten bugiine gelisimi incelenerek, Tiirkiye’ye
yansimalarini aciklayici bir gerceve ¢izilmistir.

Zakir Avsar’in “Hiiseyin Orak adli bir miitesebbis Tiirkiye Kilavuzu adli bir eser ve
1945 yili Bolu’su” adli makalesinde Hiiseyin Orak’in bir sosyal sorumluluk projesi fikriyle
yola ¢ikilarak hazirlanan Tiirkiye’nin ilk turizm ve tanitim kilavuzunun nasil olusturuldugunu
anlamamiz agisindan 6énemli bilgiler sunan “Tiirkiye Kilavuzu” eserinin fikri planda dogusu,
hazirlanma ve yayinlanma siiregleri i¢cinde yasanan sikintilar agiklanmaktadir. Alt1 cilt i¢inde
yayinlanabilen tek cilt olan altinci ciltte incelenen on dort ilden biri olan Bolu’nun 1940’
yillardaki sosyo-ekonomik ve kiiltiirel goriiniimii ile tarihi ve turistik yerleri hakkinda da
onemli bilgiler sunulmaktadir.

Esra Giingdr’iin 1950’ler Tiirkiye'sinde modernlesme ve giindelik hayat degisimlerine
sinema tizerinden bakmak: Istanbul Geceleri filmi baslikli makalesinde modernlesme olgusu
temelinde modernlesmeci secgkinlerin giindelik hayat pratiklerine dair etkilerinin neler oldugu



ve bunlarin sinema araciliryla nasil somutlastirildigini Istanbul Geceleri filmi drneklemiyle
incelemektedir. Tiirk toplumunun giindelik hayat pratiklerinde yasadigi degisimler, sinema
iliskisi tizerinden gosterilmistir.

Tuba Cetinbas’in “Alternatif bir medya analizi: cin ayse ‘hafizalara taze, deltalara su’ ”’
baslikli makalesinde, ‘cin ayse’yi yapisal olarak ele almak, medya igerigini analiz etmek ve
bu fanzini ¢ikarip editorliiglinii yapan Anita Sezgener ile derinlemesine yapilan goriismeden
elde edilen bulgular yoluyla, ‘cin ayse’yi alternatif bir mecra olarak tanimlayabilmek
amaciyla icerik analizi, s6ylem analizi ve derinlemesine goriigme yontemleri kullanilarak ‘cin
ayse’ fanzininin Orglitsel, ekonomik ve igeriksel yapisi incelenmistir.

fhsan Koluagik’m “Elestirel Teorisyenlerin kiiltiir endiistrisi kavrami gergevesinde
sanata ve sinemaya yaklasimlar1” baslikli makalesinde, elestirel teorisyenlerin birer metaya
donistiiklerini diisiindiikleri kavramlar agiklanmakta, kitle iletisim araglarinin bu anlamdaki
rollerini elestirel bir bakis agisiyla ortaya konmakta, kiiltiir endiistrisinin etkiledigi sanat
iirlinlerinden olan sinemanin kiltiir endiistrisi iginde nasil bir degisime ugradigi elestirel
teorisyenlerin yaklagimlariyla agiklanmistir.

Giilcennet Oztiirk “Bir propaganda araci olarak radyo” baslikli makalesinde Bolsevik
Devriminden itibaren Hitler Almanyas1 ve Soguk Savas siirecinde kitle iletisim araglarindan
radyonun propaganda araci olarak nasil kullanildigini agiklanmastir.

AKAR’1n Ekim 2017 tarihli dordiincii sayis1 i¢in 10 Eyliil 2017 tarihine kadar makale,
kitap elestirisi ve ¢eviri tiiriinden ¢alismalarinizi bekledigimizi belirtir, yeni sayida bulugsmak
iizere esenlikler dilerim.

Dog. Dr. Selami Ozsoy
Editor
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Medyada yashhik ve Tiirk sinemasinda yashhk temsili

Huriye Kuruoglu*
Semih Salman**

Ozet

Yaslilar pek ¢ok toplumda genellikle gérmezden gelinen bir gruptur. Medya agisindan bakildiginda da bu
durumun pek degismedigi goriiliir. Toplumlarin 6nemli bir kesimini meydana getiren bu grup, diinyada ve
Tirkiye’de medya tarafindan ya gormezden gelinmekte ya da gergek hayatta oldugundan ¢ok daha farkli
ve uzak bir sekilde temsil edilmektedir. Bir bagka deyisle, yaslilarin medyada yeterince temsil edilmedigi,
ya da eksik ve/veya yanls temsil edildigi gézlemlenmektedir. Bu bakis a¢isiyla yola ¢ikilan ¢alisma,
diinyada ve Tiirkiye’de medyada yaglhilik temsillerine iligkin yapilan arastirma ve degerlendirmeler
konusunda bir taramayi, konuyla ilgili genel bir bakis a¢ist sunmayr amaglamaktadir. Caligma
kapsaminda, diinyada ve Tirkiye’de yaslilik konusunda yapilan akademik c¢alismalardan yararlanilarak
genel bir bakis agis1 sunulacaktir. Bu genel bakis agisi ger¢evesinde ana akim medyada ve sinemada
yashilik temsillerinin ger¢ek hayatla ne kadar ortiistiigiine bakilacak ve medyanin toplumsal sorumluluk
kavrami gercevesindeki gorev ve islevlerine deginilecektir.

Anahtar kelimeler: Yaslilik, yaslilik kuramlari, medyada yashlik temsili, Tiirk sinemasinda yagl temsili

Old age in media and representation of old age in Turkish cinema

Abstract

The elderly are a group of people often ignored in many societies. It is obvious this does not change much
from a media standpoint. This group, which makes up a considerable segment of society, is either ignored
by the media around the world and in Turkey or represented quite differently and unrealistically. In other
words, it is observed that the elderly are either underrepresented or they are misrepresented in the media.
From this point of view, the aim of this study is to provide a general overview of the issue and a survey
on research and evaluations on the representation of the elderly in the media around the world and in
Turkey. Throughout the study, a general perspective will be presented based on academic studies on old
age in Turkey and in the world. Within the framework of this perspective, we will examine how the
representation of old age in mainstream media and cinema overlap with real life, and discuss the tasks and
functions of the media within the concept of social responsibility framework.

Keywords: Old age, theories of aging, elderly representation in media, representation of the elderly in
Turkish cinema

Giris

Yasliligin tanim iilkeye, kiiltlire ve zamana gore farklilik gostermektedir. Dogum
oranlarinin giderek diismesinin yami sira, degisen hayat kosullar1 ve ilerleyen tip
sayesinde ortalama insan Oomrii uzamistir. Yaklasik 40-50 yil once 50°li yaslardaki
insanlar yasli olarak algilanirken giliniimiizde bu yas grubu, “orta yasi biraz gecen bir
donem” olarak goriilmekte ve tanimlanmaktadir. Tlim bu nedenlerden dolay1, 6zellikle
gelismis tilkeler basta olmak iizere pek ¢ok iilkede yasl niifusun toplam niifus i¢indeki
orani her gegen giin artmaya baslamasi nedeniyle de, yasliliga iliskin algilarin ve bu

* Prof. Dr., Ege Universitesi letisim Fakiiltesi, e-posta: huriye.kuruoglu@ege.edu.tr
** Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, e-posta: salmansemih@gmail.com
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baglamda yapilan ¢alismalarin gézden gecirilmesi ihtiyaci ortaya ¢ikmustir. “Yaslilik,
tarihsel siirecler ve Kkiiltiirlere gore farklilik gosteren bir olgudur. Yaslihiga farkli
anlamlar yiliklenmekle birlikte, toplumsal bir sorun olarak goriilmesi ve bu konuda
arastirmalar yapilmasi yakin zamana rastlamaktadir. Ozellikle gelismis toplumlarda
yasli niifus oranindaki artiglar1 gosteren demografik caligsmalarin yayginlagmasi,
akademik ve politik gevrelerde yashlara ilgiyi artirmustir” (Igli, 2008: 29). Ancak
yapilan bu caligmalara baktigimizda bunlarin daha ¢ok psikoloji, sosyoloji, saglik,
sosyal giivenlik veya ekonomi alanlarinda oldugu goriiliir. Bireyleri ve toplumlari
degistirip doniistiirmede 6nemli bir islevi olan medyanin yaslilik konusuna bakisi ve bu
grubun temsili meselesiyle ilgili olarak yapilan akademik ¢alisma ne yazik ki ¢ok fazla
yoktur. Bu eksikligin bir an Once giderilerek calisilmaya baglanmasi igin ilgili
dinamiklerin harekete gec¢irilmesi gerekmektedir.

Yapilan ¢ok az sayidaki akademik caligmalara baktigimizda da, yash niifusun
toplam niifus igindeki oraninin artmasma karsin, medyada ya yeterince temsil
edilmedigi ya da eksik veya yanlis bir bigcimde temsil edildigi gézlenmektedir. En
yaygin kitle iletisim araci olan televizyon ve sinemada yer bulan yasl karakterlerde de,
daha ¢ok komik ya da acinasi bir portre ¢izilmektedir. Medyada her kesimden ve her
gruptan insanin, nicelik agisindan esit, nitelik agisindan da dogru ve gercek bir temsil
olanagma sahip olmasi gerektigi var sayimindan yola c¢ikarak, bu yas grubunun
temsilinin sorunlu olmasi meselesi, akademik alanda ¢alisilmay1 hak etmektedir.

Yashhik ve degisen yashhk anlayis:

Her ne kadar zamana ve lilkelere gore farkliliklar gosterse de, yaslilik, genel olarak,
bireyin giicten diismesi ve yasama ayak uydurmada cesitli sorunlar yasamasi nedeniyle
insan neslinin sorunlu bir evresidir. Bu nedenle, insanlarin biiyilk cogunlugu icin
yashilik sikintili ve korkulan bir yas donemidir. “Yaghlik, tarih boyunca insanlar
tarafindan korkulan ve 6liimiin habercisi olan bir olgu seklinde algilanmis; yasamin
olumsuzluklarla dolu son halkas1 seklinde degerlendirilmis ve buna bagli olarak da uzun
omiirlii olmanin yollar1 aranmustir” (aktaran Akgay, 2011: 6). Diinya Saghk Orgiitii
(WHO) ise yashilig1 “Cevreye uyum saglayabilme yeteneginin yavas yavas azalmasi.”
olarak tanimlar. Yine ayni orgiitiin 1963 yilinda yaptig1 bir siniflandirmaya gore; 45-59
yas arasi orta yas, 60-74 yas arasi yaslilik, 75- 89 yas arasi ileri yaghlik, 90 ve {stii ise
ihtiyarlik kategorisine alinmistir (EYH, 2012: 2).

S6z konusu orgiit, aradan 35 yil gectikten sonra ozellikle gelismis tilkeler basta
olmak Tlizere, diinyada degisen demografik yapit nedeniyle yeni bir tanimlama ve
siniflandirmaya ihtiya¢c duymustur. “65 yasin lzerindeki kisilerde yas ilerledikge
fiziksel ve mental bakimdan Onemli degisiklikler meydana gelir. Bu nedenle
giiniimiizde 65 yasin iizerindeki déneme ait bir siniflandirma gelistirilmistir” (DSO,
1998). Burada 65-74 arasi erken yaslilik, 75-84 arasi yashlik, 85 ve lizeri ise ileri
yaslilik olarak siniflandirilir.

Onur’a (1991: 161) gore ise; gelismis iilkelerde genellikle 65 yas ileri
yetiskinligin baslama yas1 olarak kabul edilir. Ancak, orta yillarla ileri yillar arasinda
siir olarak bu yasin se¢ilmesinde bir kesinlik yoktur. Yashligin 65 yas ve sonrasiyla
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tanimlanmasi Bismarck’tan kaynaklanmis ve diger iilkelerde de kullanilagelmistir. Bu
tanimlamada, bireyin isten emekliye ayrilmasi ve baz1 toplumsal ve saghk
hizmetlerinden yararlanmaya baslamasi temel alinmaktadir. 2008 yilinda yapilan bir
caligmada, 65-69 yas aras1 erken yaslilik donemi, 70-74 yas arasi orta yashlik donemi,
75-84 yas arasi yaglilik donemi, 85 yas ve {lizeri giigsliz yashilik donemi olarak
smiflandirilmaktadir (aktaran Kalkan, 2008: 8).

Yapilan istatistikler, yaslh niifusun giderek arttigin1 gostermektedir. Diinya Saglik
Orgiitii'niin verilerine gore 60 yas ve iistiindeki niifusun 2050'de 2 milyara ulasacag
tahmin edilmektedir (WHO, 2002).

Yasghligin tiim yonlerini inceleyen bilim dali da gerontolojidir. Kalinkara’ya
(2016: 11) gore “Gerontoloji yaslanmanin ve yasliligin bedensel, psisik, sosyal, tarihsel
ve kiiltlirel yonlerinin tanimi, agiklamasi ve modifikasyonu ile ilgilenmektedir.” Onur
(1991: 161-162) ise gerontolojinin gliniimiizde hizla gelistigini belirterek, psikoloji,
biyoloji ve sosyolojiyle baglantili oldugunu vurgular.

Akcay (2011) ve Kalinkara (2016) yaslanmay1 dorde ayirir. Bunlar; kronolojik
yaslanma, biyolojik yaslanma, psikolojik yaslanma ve toplumsal/sosyal yaslanmadir.
Kronolojik yaslanma: “Bu kavram, insanin dogumundan itibaren i¢inde bulundugu
zaman kadar gecen yillara bagli olarak gecirdigi yaslanma siirecini anlatir” (Akgay,
2011: 13). Biyolojik yaslanma: “Gelisim siireci icinde viicut organlar1 ve
sistemlerindeki yapisal ve islevsel degisimdir” (Uysal, 1993: 1, aktaran Oktik, 2004:
18). Kalinkara (2016: 8) ise “Organlar diizeyinde fonksiyon azalmasi, dokularda
yipranma ve tahribatin artmasi; kisaca viicudun yapisal ve islevsel olarak degisimidir”
seklinde tanimlamaktadir. Psikolojik Yaslanma: Akgay (2011), bu kavramin, kisilerin
kronolojik ve biyolojik yaslanma yoniine miicadele etmesiyle ilgili oldugunu belirtir.
Kalinkara (2016: 9), “Deneyimlerin artmasiyla olusan davranig degisikligi ve
davranigsal uyum yeteneginde yasa bagli degisimlerdir” der. Toplumsal/sosyal
yaslanma: Biyolojik yaslanmadan Once gerceklestigi belirtilen bu kavramin bireyin
calisma ve yeteneginin azalmasi sonucunda toplumsal rol ve statiisliniin degismesi ile
ilgilidir (Kalinkara, 2016). Hemen hemen her yazar yashilik ve yaslanma ile ilgili olarak
fakli kelimeleri tercih etmis olsa da anlam bakimindan aymi noktaya ulastiklarim
s0ylemek miimkiindiir.

Niifus yapisinin degismesiyle birlikte 6zellikle gelismis tilkeler basta olmak tizere,
hiikiimetlerin bu yas grubuyla ilgili calismalara da agirlhik vermeye basladigi
goriilmektedir. Ancak, hiikiimetlerin yaslilarin bakimi, sosyal giivenlik vb. ¢alismalari
yapmasi gereklidir, fakat yeterli degildir. Toplumdaki yasli algist ve bu alginin yaghlar
tizerindeki etkileri ve yansimalar1 da ¢ok dnemlidir. Bu noktada ise daha once de ifade
ettigimiz gibi, bireylerin ve toplumlarin tutum ve davranis degisikliklerinde 6nemli bir
rolii oldugunu bildigimiz ana akim medya ve sinemanin 6nemli bir sorumlulugu
bulunmaktadir. Her seyden 6nce bu araglarda, toplumsal yapinin esit, adil ve dogru bir
sekilde temsil edilmesi gerektigi meselesi acisindan da bakildiginda da bu sorumlulugun
gerekliligi ortadadir.
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Yashhkla ilgili sosyal psikolojik kuramlar

Sosyal bilimler iginde yaghlik, farkli kuramsal yaklagimlar dogrultusunda
degerlendirilmektedir. Yash bireylerin sosyal uyumuyla ilgili bir ¢ok sosyal psikolojik
kuramdan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar;

Siireklilik Kurami: Akcay (2011), bu kuramin, yaslanan bireyin kaybettigi
rollerinin yerine benzerlerini koymasi gerektigini belirtmektedir. Kalinkara (2016: 37)
ise, “... Bu teoriye gore yasam doyumunun temeli basarili yaslanmadir. Her zaman pasif
ve ¢ekingen, iclerine kapali insanlar emeklilikte de aktif olamazlar. Benzer sekilde her
zaman aktif, iddiac1 ve sosyal katilimli olanlar yaslandiklarinda sessizce evlerinde
oturmazlar” der. “Yaslanmaya baslayan kisi, kaybolanlar i¢in yeni rolleri degistirir ve i¢
psikolojik siirekliligin yani sira sosyal davranis ve kosullarin disa doniik siirekliligini
stirdiirebilmek icin ¢evreye uyum saglamanin tipik yollarini slirdiirmeye devam eder”
(Hooymann ve Kiyak, 1991: 85).

Aktivite Kurami: Bu kurama gore, yaslilikta 6znel hazzin ancak ve ancak aktif
olunmasi sartiyla elde edilebildigi belirtilir. S6z konusu kurama gore, yaslinin aktiflik
durumunu Onceki yasam bi¢imi, sosyoekonomik durumu ve saglk diizeyi
belirlemektedir (Kalinkara, 2016). “Yash kisi orta yas etkinliklerini olabildigince uzun
stire korumak ister ve terketmeye zorlandigi etkinliklerin yerine yenilerini koyar”
(Onur, 1991: 190). “Bu kuram bireylerin yaslandikca meydana gelen sosyal
yasamlarindaki degismelere nasil uyum gosterdiklerini ve bunlari nasil tolere ettiklerini
aciklamaya g¢alisir” (Morgan ve Kunken, 1998: 186, akt. Baran, 2004: 47). Aktivite
kuramina gore, yaglhilar, toplum tarafindan dislanmalarint 6nlemek igin orta yas
donemlerini uzatarak diri, aktif ve gen¢ kalmalidir. Bu anlayisa gore, bireylerin,
birakmalar1 gereken orta yastaki aktivite ve davranislar1 yerine kabul edilebilir olanlar
devam ettirmeleri gerekir.

Geri Cekilme Kurami: Geri ¢ekilme kuramina gore, yashlik ii¢ sekilde kopma
yasar; fiziksel, psikolojik ve toplumsal. Fiziksel olarak aktivitelerini yavaslatirlar ve sarf
ettikleri miicadele azalir. Psikolojik olarak, ¢evresi ile olan iliskileri zayiflar ve kendi i¢
diinyalarina yonelirler. Toplumsal olarak ise, hem bireyin topluma hem de toplumun
bireye olan yaklagimi konusunda kopmalar yasanir ve karsilikli etkilesim zayiflar (Isik,
2002). “Roller ve enerji kaybi yasayan daha yash insanlar, iiretken ve rekabet
edebilecek toplumsal beklentilerden 6zgiirce salinmak ister” (Hooyman ve Kiyak, 1991:
83). “Bu kurama gore yaslilik ¢alisma ile emeklilikte oldugu gibi, hem bireyin hem de
toplumun karsilikli ayrilma yasadigr bir donemdir” (Baran, 2004: 48). S6z konusu
kuram, yaslilig1 toplumdan kopma istegi ve yash birey memnuniyetinin sadece bu yolla
elde edilebilecigini iddia eder. “Bu goriise gore, yasliliga uyum yapmis birey sosyal ve
psikolojik baglarinin azalmasi bi¢imindeki gergegi zihinsel olarak kolay kabul eden,
sosyal, kisisel bakimdan ortaya c¢ikan degismelere tepki gostermeden uyum saglayan
birey olarak goriiliir” (Kalinkara, 2016: 31).

Modernlesme Kuram: Modernlesme kurami, sanayilesmeyle beraber yaslh
bireyin konumunun geriledigini kabul eder. “Kuramsal bir ¢erceve olarak
modernizasyon kurami, sosyal ve teknolojik degismelerin yasli insanlarla birlikte
toplumun iizerindeki zaman icinde olusan etkilerini belirten bir dizi bi¢imsel
diizenlemeleri kapsar” (Akgay, 2011: 35). S6z konusu kuram, teknolojik ilerlemeyle
yaglilarin rolii arasinda ters oranti oldugunu iddia eder (Kalinkara, 2016: 35).

Alt Kiiltiir Kuram: “Aktivite teorisyenlerinin aksine, ileri yash bir altkiiltiiriin
savunuculari, kendi kiiltiir konseptlerini ve toplumsal kimliklerini, bir altkiiltiirde yer
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alarak siirdiirtirler” (Rose, 1965, akt. Hooyman ve Kiyak 1991: 87). Tufan ise, “Ortak
yonlerinden otiirli yaslilarin toplumda bir “alt kiltiir” olusturdugunu, yaslilarin
toplumun diger gruplarindan ¢ok farkli bir yasamin 6zlemini ¢ektiklerini iddia eder”
(Tufan, 2016: 153).

Rol Kurami: “Yas normlar1 yasla ilgili bir insanin yapabilecegi veya yapmasi
gereken seylerin kapasite ve sinirliliklariin varsaymudir” (Akeay, 2011: 31). Ornegin,
yaslt dul bir kadinin kendinden en az bes ya da on yas kiigiik bir erkekle flort etmesi,
aile tiyeleri ve sosyal ¢evresi tarafindan hos karsilanmaz ve bu kisiler tarafindan uyari
alir. Toplumsal rol, bireyin davranig kaliplarini belirleyen temel etkenlerden biridir.
“Bireyler yasamlarinda, 6grenci, anne, es, evlat, is kadini, biiylikanne gibi ¢esitli roller
oynarlar. Bu roller, bir kisiyi sosyal bir birey olarak tanimlar ve benlik saygisinin
temelini olusturur” (Ake¢ay, 2011: 30).

Sembolik Etkilesimcilik Kurami: Aktivite ve geri ¢cekilme kuramlar1 arasindaki
baglant1 noktas1 gdrevini listlenen sembolik etkilesimei kuram, yaslanmay1 etkileyen

cevre ve kisinin etkilesimi iizerinde durur (Hooyman ve Kiyak, 1991).
Sembolik etkilesimcilik bireylerle toplum arasinda karsilikli bagimlilik tizerinde odaklagan
bir kuramdir. Sembollerin ortak anlami, birlikte yagsamin varlig1 ve bireylerin birbirlerinin
farkinda olarak yasamalarinin sonucunda gelisir. Bu durum iletisimin kolay kurulmasini ve
bireylerin birbirlerini anlamalari1 saglar. Boylece anlamlarin hem ortamla hem de diger
bireylerle etkilesime girilerek olusturuldugu ifade edilir (Baran, 2004: 52).

Etiketleme Kurami: Bu kurama gore “Yasli insanlar toplum tarafindan nasil
smiflandirildigr ve tanimladigina gore diisiintirler ve hareket ederler” (Akgay, 2011: 61).
Yaslt bireyler basta olmak iizere her yas kategorisindeki kisiler sosyo psikolojik
kimliklerini digerlerinin kendilerine kars1 tepkilerine gore tanimlar.

Yas Tabakalasmas1 Kurami: “.. yas tabakalasmasi kurami, toplumsal yas
yapisinin, rolleri, yasam doyumunu ve benligi etkiledigi inanci iizerine kurulmus
kuramsal bir bakis agisidir” (Ak¢ay, 2011: 63). Yas tabakalagmasi kurami, sadece yaslh
tabaka i¢in degil, biitiin yas tabakalar1 arasindaki iligkileri kapsamaktadir (Hooyman ve
Kiyak, 1991).

Toplumsal Degistokus Kurami: Bu kuram, modernlesme ile yaslinin konumu
arasinda direkt baglanti kurmaktadir. Yaslinin modernlestikce toplumsal konumunun
diistiigiinti iddia eder (Hooyman ve Kiyak, 1991). Bahsedilen kurama gore, insanlar
birtakim 06diil elde etmek i¢in toplumsal iliskiye girmektedir. Bunlar, sevgi, giiven,
ekonomik kalkinma vb. seylerdir. Onur’a gore, “... Odiil elde etme siirecinde de
birtakim bedeller de o6derler (olumsuz yasantilar, yorgunluk, ¢abalama, vb.) ya da
olumlu yasantilarindan d&diillendirici etkinlik ugruna vazge¢mek zorunda kalirlar”
(1991: 191).

Yeterlilik Kuramu: Fischer ve Heister’e gore; “Yaslhilikta yeterlilige oncelikle
thtiya¢c su alanlarda artmaktadir: Giinlilk yasam 0&devlerinin iistesinden gelmede,
bagimsizligi korumada ve gelistirmede, bakima muhtaghigr 6nlemede” (akt. Tufan,
2016: 145).

Hooyman ve Kiyak (1991), bu kuramlarin herkes tarafindan merak edilen sorulara

yanit vermeye calistigini belirterek bahsettikleri sorulart su sekilde 6zetlemektedir:
Basarili olan sey igin ne yapar? Yaslilar ne yapmalidir? Toplumumuz yaslilarla ilgili olarak
ne yapmali? Yasl insanlart emekli olmaya zorlamali miyiz yoksa g¢alismaya devam
etmeleri durumunda daha fazla tatmin olacak mi1? Yaglilarin toplulukta aktif olmasi faydali
mi1? Bu kuramlarin tiimi, yasli insanlarin kendi ¢evreleriyle baglanti kurmalarinin en uygun
yolunun belirlenmesindeki temel meseleyi ele almaktadir (Hooymann ve Kiyak, 1991: 78).
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Yaslilikla ilgili oldukca fazla sosyal psikolojik kuram mevcuttur. Fakat, hemen
hemen her kuramin i¢inde yer alan en 6nemli nokta ise, yaslilarin toplum tarafindan
oOtekilestirilmemek adina yapmis oldugu birtakim eylemlerdir. Siiphesiz ki bu eylemler
sonucunda s6z konusu kuramlar ortaya ¢ikmaktadir.

Bati medyasinda yashhk temsili

Gilindelik hayatta yasgh insanlarla karsi karsiya olmamiza ragmen, televizyon ve
sinemanin gercek hayattan bir kacis olarak goriilmesi nedeniyle yaslilig1 ve yaslilar1 pek
gorememekteyiz. Oysa medya, tutum ve algilarimizi olusturma veya degistirebilme
islevine ve yetenegine sahip olmasi nedeniyle toplumsal agidan ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Bu nedenle yaslilara ait var olan algilarin benimsetilmesinde, ya da degistirilip
dontstiirilmesinde o6nemlidir. Yashlarin sinema ve televizyonda temsili sadece
tilkemizde sorunlu degildir. Yurt disinda yapilan ¢alismalarda da yaghilarin televizyon
ve sinemadaki kurmaca yapimlarda ya komik ya da acinasi durumlarda temsil edildigi
ifade edilmektedir. Bu sorunlu temsilin farkli nedenleri bulunmaktadir. Ama en biiyiik
belirleyici neden izleyicilerin konuyla ilgili olumsuz bakis acisini yansitan talebidir.
Hatch (2005), medya tarafindan gevrili diinyada yaslilarin sesinin, goriintiilerinin ve
diistincelerinin goériinmez bir sekilde adeta gomiilmiis oldugunu séyler. Delloff (1987:
12) ise “Yash niifusun medyada fazla goriiniir olmamasinin bir bagska nedeninin de
yasliligin 6limii ¢agristirmasi ve insanlarin bunu gérmek istememesi.” oldugunu ifade
eder. Bu yiizden, sinema ve televizyon izleyicileri yash insanlari ekranda ve/veya
perdede gormek istemiyor. Gerbner (2006) ise kendisiyle yapilan bir soyleside
izleyicilerin bu konudaki isteksizliklerini “Amerikalilar yagliliktan ve yaslanmadan
korktuklar1 i¢in mi acaba medya bu portrelere yer vermedigini” sdyler.

Vickers (2007), A.B.D’de yaslilarin medyada ne siklikta ve hangi bigimlerde
goriiniir oldugunu donemlere ayirarak su sekilde incelemistir. 1970’ler, Goriinmez
Yaghlar: Bu yillar yashlarin gormezden gelindigi yillardir. 1980’ler, Olumlu ve
Olumsuz Imajlar: Bu yillarda yashlar medyada daha ¢ok sit-com’larda yer aldilar.
Ozellikle “Altin Kizlar” isimli sit-com, yaymlandigi 1985-1992 yillar1 arasinda oldukca
ilgi gordii. Burada goriilen yash karakterler o giine dek goriilen yash karakterlere oranla
oldukga olumlu idi. Nitekim pek ¢ok 6diil kazandi. 1985 yilinda ¢ekilen “Cocoon” filmi
ise giiniimiizde bile halen popiiler film endiistrisi i¢inde yashlik konusunu
derinlemesine isleyen tek filmdir. Film, bir yasli bakim evinde kalan bir grup yash
adamin Oykiisii anlatilir. Yasli adamlar kaldiklari yerin yaninda bulunan bir yiizme
havuzuna gelen genclerle arkadaslik eder. Burada bazi karakterler unutulmaz portreler
cizer. Ve bu arkadasliklar1 esnasinda 6dnemli mesajlar verilir, vs. 1990’lar: Bir Genglik
Kiiltirti: Yagsl niifus ancak dramatik bir sekilde plastik cerrahi ve kozmetik sanayiinin
gelismeye baglamasiyla nadiren de olsa goriiniir olmaya baglamistir.

“1970 Yilinda A.B.D’de yapilan bir arastirmada 9000’den fazla karakter bulundu.
Bu karakterlerin sadece % 3.7’si yasgh idi. Bu yashlar da cekici olmayan, mutsuz ve
etkisiz bir pozisyonda ¢iziliyordu (Dellof, 1987: 12). Bu pozisyondan ¢izilen yaslilik
temsili elbette toplumda yaslilara bakis1 ve yaklasimi olumsuz yonde etkilemektedir.
Oysa Tufan’in (2003: 15) belirttigi gibi “toplumun nazarinda yasliligin degeri
yiikselmedikce, yaslinin kendisini bir kayip olarak algilama olasilig1 daha fazla oluyor.”

Fay Gordon, 2015 Academy dOdiillerinde 6diil alan film konular1 ve &diil alan
oyuncularin yas durumlariyla ilgili yaptig1 yorumda “diin aksam yapilan 6diil téreninde
ne yazik ki yashlik yine gormezden gelindi. Hollywood’un toplumda var olan
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farkliliklar1 1yi yansitma konusunda basarisiz oldugunu gordiik. Konulara ve rol alan
oyunculara baktigimizda yash olma durumunun gérmezden gelindigini ve oyucularin
hepsinin geng, enerjik, vs. oldugunu gordiik. Bu filmler aslinda ister dizi, ister film, tim
Amerikan dramalarinda yasliligin nasil gérmezden gelinip yok sayildiginin da birer
kanit1 gibi.” diyerek (Ayers ve Gordon, 2016) Amerikan film ve TV endiistrisinin
Amerika’daki yas ve yaslilik durumuyla ilgili anlatilarda daha gergek¢i ve yaratici
olmasina ihtiya¢ oldugunun altin1 gizer.

Tarihsel acidan Tiirk sinemasi

Tirk sinemasi ilk doneminden (1914) giliniimiize kadar ¢ok farkli evrelerden ge¢cmistir.
Ozo6n, Ozgiic ve Esen gibi bircok arastirmaci yazar, Tiirk sinemasmi belli donemlere
ayrrmaktadir. Sinemanin Tiirkiye’ye gelisi, ilk dénem olarak adlandiriimaktadir (Ozon,
1985). Caligmada, Tiirk sinemasi; ilk donemin ardindan, Tiyatrocular Donemi,
Sinemacilar Donemi, Karsitliklar Donemi ve Tiirk Sinemasinda 80’li ve 90’11 Yillar
olmak iizere 2000’ler de dahil belli boliimlerde kisaca incelenmektedir.

Sinemanin Tiirkiye’ye ilk gelisi - ilk donem (1914-1923): Sinemanin Tiirk
Sinema tarihinde ilk hangi film ile perdenin a¢ildig1 konusunda birtakim belirsizlikler
oldugu soylenebilir. Literatiirde, ilk Tirk filminin 14 Kasim 1914’te Fuat Uzkinay
tarafindan ¢ekildigi belirtilmektedir. Merkez Ordu Sinema Dairesi arsivindeki bu film,
giiniimiize ulasamamuistir.

Tiyatrocular donemi (1923-1939): Tiyatrocular doneminde, Muhsin Ertugrul’un
fazlasiyla 6n plana ¢iktig1 sOylenebilir. Onaran (1994), Ertugrul’un bu dénemde one
¢ikmasini, stiidyo caligsmalarinda tecriibeli ve ilgili bagka birinin bulunmamasina
baglamaktadir. Esen (2010), tiyatrocular doneminin 1922°de basladigini 6ne stirerek bu
donemin “Muhsin Ertugrul Dénemi” olarak adlandirilabilecegini belirtmektedir (S.22).

Gecis donemi (1939-1950): Tiirk sinemasi tarihinde, Tiyatrocular Donemi ile
Sinemacilar Donemi arasinda kalan donem “Gegis Donemi” olarak adlandirilmaktadir.
(Onaran, 1994: 35) Gegis donemi; 1939°da Faruk Keng'in ortaya ¢ikisindan 1949'da
Liitfi O. Akad'n ise baslamasina dek siirdiigii soylenebilir. Ozon (1985), Gegis
Doneminin, iki biiylik yilikle yasamak zorunda kaldigini belirterek, bunlardan birinin
1939-1945¢te gegen Ikinci Diinya Savasi ve digerinin ise tiyatrocular ddSneminden miras
kalan tiyatrolastirilmis sinema oldugunu oOne siirmektedir. Onaran (1994), savas
sebebiyle sadece Misir yoluyla Amerikan filmlerinin lilkemize getirildigini belirterek,
bu filmlerle beraber Misir filmlerinin de yollandigin1 ve Arap melodraminin, Gegis
Donemi filmlerini de etkiledigini iddia etmektedir.

Sinemacilar donemi (1950-1970): Ge¢is Doneminden sonra sinemamizin iyice
hareketlendigi Sinemacilar Donemine 1950’11 yillarda gecilmistir. Bu donemin, Liitfi
Omer Akad’la 1950 yilinda basladig1 belirtilmektedir (Ozgiic, 1993). Ozon (1985),
Akad’in sinemaya bakisi, sinema anlayisi ve hem dil hem de uygulama bakimindan
Ertugrul’da oldukga farkli oldugunu belirterek, sinemayi tiyatral havasindan kurtarmay1
basardigin1 O6ne siirmektedir. Sinemacilar Donemi, oldukc¢a hareketli ve birgok
gelismenin yasandigi bir donem olarak one g¢ikmaktadir. Esen’e gore; “Sinemacilar
Donemi, Tiirk sinemasmin artik dilini 6grendigi, soylemek istediklerini derli toplu
bicimde ve ustaca anlatabildigi bir donemdir. Artik kisiligini ortaya koyabilmekte,
erginlestigini filmleriyle gosterebilmektedir. Serpilmis, kendine giiveni gelmistir”
(Esen, 2010: 126). Scognamillo (2010) ise bu dénemde sinemanin arayisa doniismiis
oldugunu belirtmektedir. Liitfi Omer Akad’in basi1 cektigi bu donemde, Metin Erksan,
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Atif Yilmaz Batibeki ve Halit Refig gibi bir¢ok dnemli yonetmenin sinemamiza hizmet
ettigi sdylenebilir.

Karsithklar donemi (1970-1980): 1970'ten 1980’e kadar uzanan bu dénemde, Akad’in
kiillerinden yeniden dogmaya basladigini, Yilmaz Giiney’in ortaya ¢ikisim ve
Uluslararas1 alanda basarinin yakalandigini sdylemek miimkiindiir. Esen, bu donemi
“Karsithiklar Donemi” olarak adlandirmaktadir. Bunun sebebini ise su sekilde
belirtmektedir;

1970’ler sinemasin ‘Karsitliklar Donemi Sinemasi’ olarak adlandirmamizin nedeni, hem
toplumsal yasamda hem de sinemasal yapida karsitliklar1 iceren bir donem olmasindandir.
Sinemaya baktigimizda, donemi, iki zit anlayigla ortaya c¢ikan iki zit sinemasal yapinin
agirhigint belirlemektedir. Bir yanda toplumsal sorumluluklar sonucu iiretilen ‘elestirel
siyasal filmler’; tam karsi yanda, kisisel bencilliklerle somiirii carkina alet olmay1
kabullenmenin sonucu firetilen seks filmleri (Esen, 2010: 159).

Bu donemde, 1974 yilinda baglayan seks filmleri furyasinin, cogunlugunu sokaktaki
limpen kesimin olusturdugu genis izleyici kitlesine sahip oldugu ve aileleri sinemadan
uzaklastirdig1 belirtilmektedir (Ozgiic, 1993).

Tiirk Sinemasinda 80’li ve 90°h yillar (1980-2000): 12 Eylil 1980°de
gerceklestirilen askeri darbe, sadece toplumu degil sinemay1 da derinden etkilemistir.
Karag; “... 12 Eyliil’le birlikte, entelektiiel diisiincenin asagilandigi, politik tavir almanin
teroristlikle 6zdeslestirildigi, bir “apolitizasyon politikas1” hayatin her alanina niifuz
ederken, bunun sinemay1 ve edebiyati etkilememesi beklenemezdi” (Karag, 2008: 52)
diyerek dénemin siyasi tavrinin, sanat lizerinde etkili oldugunu belirtmektedir. 1980°li
yillardan 90’lara gecerken sinemaya en ¢ok darbeyi televizyonun yayilmasi sonrasinda
kurulan 6zel kanallar ve video cihazlarinin kullanilmaya baglanmasinin vurdugu
sOylenebilir. Posteki (2012), bu déonemde yasanilan olaylar neticesinde, sokaktan iyice
uzaklagan halkin, evde film izlemeye basladigin1 ve bunun sonucunda sinemadan iyice
uzaklastigini1 belirtmektedir. 1990 sonrasinda Tiirk sinemasinda bir¢ok yonetmen adini
duyurmustur. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu,
Dervis Zaim, Handan Ipekgi, Reha Erdem ve Onur Unlii gibi isimleri sayabilecegimiz
bu yonetmenlerin hepsi kendi tarzlarinda filmlerini ¢ekerek vizyona sokmuslardir.
Posteki (2012), Berlin in Berlin (Sinan Cetin, 1992) ve Amerikali (Serif Goren, 1993)
filmleriyle sinemamiz adina baslayan olumlu siirecin, Istanbul Kanatlarimin Altinda
(Mustafa Altioklar, 1995) ve Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) ile devam ederek Tiirk
sinemasinin yeniden canlandigini belirtmektedir. Eskiya, 1996 yilinda vizyona girip 2.5
milyon izleyici tarafindan izlenerek, sinemamizin kiillerinden yeniden dogmasinda
onemli bir paya sahip olmustur.

2000°’li yillar sonrasi Tiirk Sinemasi: Donem itibariyle 2000°li yillarin
baslarinda, Tiirk sinemasinda ticari kaygilarin giidiildiigii soylenebilir. Posteki (2012), o
donemin popiiler oyuncularmin da katkilariyla filmlere daha ¢ok seyirci ¢ekilmeye
baslandigin1 belirterek, Vizontele’nin 3 milyon 300 bine ulasan seyirci sayisina dikkat
cekmektedir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Reha Erdem gibi yonetmenler ise
kendi izleyici kitlelerine hitap ettikleri i¢in gise kaygisi1 glitmemektedirler. Scognamillo
(2010) da bu duruma dikkat ¢ekerek 2000°1i yillar Tiirk sinemasinin, kendi imkanlarini
olusturan “Yeni Kusak Sinemasi” olmaya basladigini belirtmektedir. Bu donemde,
0zellikle Nuri Bilge Ceylan sadece iilkemizde degil, yurt disinda da ¢cok dnemli ddiiller
kazanmustir. 2008’de U¢ Maymun filmiyle Cannes Film Festivalinde en iyi yonetmen
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odiliinii kazanan yonetmen 2014’te de Kis Uykusu filmiyle yine ayni festivalde Altin
Palmiye 6diiliinii kazanmistir.

Yaslt karakterler, Tirk sinema tarihinin hemen hemen her filminde yer
almaktadir. 1990 oncesi donemlerde yash karakterler daha ¢ok yardimci rolde yer
almakta idi. Ornegin; serefli aile babasi, adaletli hakim, kotii kayinvalide ve kurnaz
bakkal gibi... Bu rollerde de genellikle Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul, Ali Sen, Adile
Nasit, Aliye Rona ve Talat Artemel gibi pek ¢cok oyuncu boy gostermekteydi. Bu
donemlerde Tiirk filmleri agirlikli olarak genc karakterler etrafinda sekillendigi igin
yash karakterlerin daha arka planda kaldigi sOylenebilir. Fakat yasli stereotiplerinin
belirgin olarak 6ne ¢iktig1 sOylenebilir. Belli rol kaliplarinda yer alan karakterler,
genellikle filmin olumsuz boliimiine hizmet ederek ana karakterin yoluna engel ¢ikarir
ya da s0z konusu karaktere akil verir. Zira Zengin’in (2015), kitabinda kategoriye
ayirdigl yash stereotipleri oOzellikle 1990 oncesi Tiirk Sinemasinda oldukga sik
goriilmektedir. Bunlar; Bilge yasli, olumsuz yasli, huysuz yasli, muhta¢c yash ve
muhafazakar yasli tipleridir.

Tiirk Sinemasinda, yasli karakterleri 6n plana ¢ikaran filmler, cogunlukla 1990
sonrasinda ortaya ¢ikmaya basladi. Ozellikle de 1990’11 yillarin ikinci yarisinda tekrar
ayaga kalkan sinemamizda, bagimsiz film yapma amaci tasiyan yonetmenlerin de
etkisiyle daha orijinal hikayelere ve de daha farkli bireylere yer verildi. Sinemamizda
alisilageldik melodram kaliplar1 yikilmaya baslanarak 6zellikle son donemlerde yash
bireyleri temel alan pek ¢ok film yayinlandi. Bunlar arasinda; Beyaz Melek, 11°e 10
Kala, Cinar Agaci, Mayis Sikintist ve Pandora’nin Kutusu filmleri yer alir. S6z konusu
filmlerde, yash karakterlerin hem kendileri hem de aile ve yakin g¢evreleriyle olan
iliskileri gosterilmektedir.

Tiirk sinemasindan orneklerle yash temsili

Metodoloji

Bu boliim, calisma yontemi kapsaminda belirlenen desen, ¢oziimlemenin cergevesi ve
amaci, ¢oziimlemenin evreni ve 6rneklemi, veri toplama ve veri analizi konularinda
bilgi icermektedir. Calisma, 1950 yilindan itibaren gosterime girmis olan Tirk
filmlerinde, yasli temsillerinin nasil bicimlendigini ve ne gibi etmenlerden etkilendigini
belli 6rnekler iizerinden ortaya koymayi amaglamaktadir. Céziimleme kisminda, yaslilik
temsili acisindan daha zengin bir malzeme sunacaklar1 diisiintilerek 1950’lerden
giiniimiize kadar her on yillik dilimde gosterime giren Tiirk filmleri tercih edilmistir.
Medya ¢oziimlemesini temel alan bu arastirma, nitel desende yapilandirilmistir. Nitel
arastirma deseni olarak yOntemler iginde arastirma konusu agisindan olgubilim
deseninin uygun oldugu diistiniilmiistiir. Yildirnm ve Simsek’e (2013) gore, olgubilim
(fenomenoloji) deseni, giindelik yasamda farkinda oldugumuz fakat ayrintili bir
anlayisa sahip olamadigimiz olgulara odaklanmakta ve bu olgular1 tam anlamiyla
kavramimiza zemin hazirlayan bir desen olarak agiklanmaktadir. Bu arastirmanin
evreni; 1952-2015 yillar1 arasindaki her on yildan birer film olmak tizere yaslilikla ilgili
konular1 igeren Tiirk filmlerinden olusmaktadir. Arastirma konusuna ve amacina uygun
olarak, amagsal Ornekleme yontemlerinden “tabakali amagsal Orneklemesi”
kullanilmistir. “Bu yontem, ilgilenilen belli alt gruplarin 6zelliklerini gostermek,
betimlemek ve bunlar arasinda karsilastirmalara olanak tanimak amaciyla tercih edilir”
(Bliyiikoztiirk, vd., 2014: 91). Bu amag¢ dogrultusunda, Tiirk sinemasinda 1950’lerden
giintimiize kadar her on yillik siirecte ¢ekilmis olan yagh bireyleri temsil eden yedi uzun
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metraj film ele alinmistir. Bunlar sirasiyla, Kanun Namina (1952), Agaclar Ayakta Oliir
(1964), Hababam Sinifi (1975), Adile Teyze (1982), Eskiya (1996), Giile Giile (2000) ve
Nadide Hayat (2015) filmleridir. Hem dogrudan yash bireyleri konu almalart hem de
Tirk yapimi olmalar1 bu filmlerin incelenmesinin tercih edilmesinde etkili olmustur.
Igili literatiir dikkate alinarak filmler {i¢ analiz sorusu yardimiyla incelenmistir. Bunlar;
fiziksel Ozellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acgisindan yash temsili, aile
bireyleri ve yakin c¢evreleriyle iliskileri agisindan yash temsili, yashilik kuramlar
cercevesinde yaglilik temsili.

Calismada ¢oziimlenen filmlerde, varsayimsal olarak olusturulan sorunsallar ve
cOziimlenmesi gereken parametreler aranmistir. Filmlerde incelenen yaslanma
olgusunun ne gibi yansimalarmin oldugu saptanmaya c¢alisilmistir. Calismada
¢Ozlimlenen filmler, varsayimsal parametreler baz alinarak tekrar tekrar izlenmis,
filmlerin hem 6zelinde hem genelinde yaslanma olgusunun etkileri incelenmistir.

Kanun Namina

Filmin o6zeti

Araba tamirhanesinde ¢alisan Nazim, (Ayhan Isik) zengin bir ailenin kiz1 olan Ayten’le
(Giilistan Giizey) evlenir. Ayten’in yaslt babasi Sevket (Talat Artemel) bu evlilige
olumlu bakarken, iivey annesi ve kiz kardesi onlar1 ayirma planlar1 yaparlar. Nazim’in
en yakinlari, kendisinden yasc¢a biiyiik olan Kamil usta (Settar Kormiikgii) ve diger is
arkadaslaridir. Ayten’in kiz kardesinin planlari, Nazim’in tuzaga diigmesine ve sug
islemesine sebep olur. Eski giizel giinleri yerine hapishane hayati Nazim’i
beklemektedir.

Fiziksel ozellikleri, sosyoekonomik ve Kkiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Filmde, yardimci roldeki karakterler arasinda iki yasl kisi 6n plana ¢ikar; Ayten’in
babas1 Sevket ve Kamil usta. 60’1 yaslarda olan Sevket karakterinin sagi ve biyigi
bembeyazdir. Donemin abartili makyajinin da etkisiyle i1yice yaslandirilmis olan
karakterin saglig1 filmin ilk boliimiinde bozulmaktadir. Felg geciren karakter, yasamini
yataga bagli olarak siirdiiriir. Kamil karakteri de Sevket’le ayn1 yaslardadir. Fakat gayet
saglikli olan karakter, hala caliymaya deva etmektedir. iki farkli toplumsal smnifin
temsilcileri olan Sevket ve Kamil’in tek ortak ozellikleri yasli bireyler olmalaridir.
Sevket, zengin ve musikiye karsi ilgisi olan bir karakter iken, Kamil ise fakir bir
tamircidir. Sevket’in sahibi oldugu konak i¢in, o donemin sosyoekonomik yapisi goz
oniinde bulunduruldugunda oldukga liiks bir konut oldugu sdylenebilir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Sevket’in fel¢ gegirmesiyle birlikte, mutlu seyreden hikdye yavas yavas yerini drama
birakir. Ciinkii ailesinin otoritesini elinde bulunduran s6z konusu karakter, bir anda
yataga diisiince, evdeki diger bireyler arasinda sorunlar olugsmaya baslar. Esi ve kizlan
arasinda kalan s6z konusu karakter, yasadigi hastalikla birlikte tamamen caresiz bir
durumda yer alarak geri planda birakilir. Buna ek olarak, filmdeki sahne gecislerinde
belli araliklarla Sevket ve yiiziindeki hiiziinlii ifade gosterilir. Filmde Kamil’in 6zel
hayatina dair bilgi edinmek gii¢ bir durumdur. Ciinkii ailesine dair bir sdylem ya da
sahne filmde yer almaz. Fakat is yerindeki arkadaslar1 ve Nazim ile olan iliskisine
bakildiginda, onlar tarafindan saygi goren ve sevilen bir kisidir. Ayrica grubun yaslh
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bilgini olarak One ¢ikan karakter, Nazim ve Ayten arasindaki iliskide de arabulucu
gorevini listlenmektedir.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Filmde yer alan olay ve olgulara bakildiginda pek ¢ok sosyal psikolojik kuramdan
bahsetmek miimkiindiir. Bunlarin en basinda aktivite kurami gelir. Calismada, daha
once de belirtildigi gibi, kisinin aktivite durumunda sosyoekonomik ve kiiltiirel
diizeyinin belirleyici oldugunu sodylemek miimkiindiir. Filmde yer alan Sevket
karakterinin, evinde her hafta Musiki Cemiyeti’ni agirlamasi ve onlarla beraber sarki
sOyleyip sohbet etmesi onun emeklilik doneminden sonra aktif kalma c¢abasinin
belirtisidir. S6z konusu kurama gore, yash bireyler toplum tarafindan dislanmamak
adma, filmdeki Sevket karakterinin yaptigi gibi girisimlerde bulunabilmektedir.
Kamil’in yas1 ilerlemis olmasma ragmen caligmaya devam etmesi ya da calismak
zorunda olmasi1 da akla yeterlilik kuramina getirmektedir. Bu kurama gore, birey
yaslanmasina ragmen kendi kendine yetebilir ve ihtiya¢larini karsilayabilecek durumda
olur. Kamil’in kimseye yilk olmadan yasamasi ve calismaya devam etmesi onun
yeterliliginin gostergesidir. Filmde, Sevket’in fiziksel, Kamil’in de psikolojik olarak
cevresinden kopmasi, geri ¢ekilme kuramini c¢agristirmaktadir. Sevket’in felg
gecirmesinden sonra, aktivitelerinin sona ermesi ve ailesi tarafindan digslanmasi onun
geri cekilmesine neden olmaktadir. Kamil ise psikolojik olarak bir ayrilma
yasamaktadir. Belli araliklarla gizlice i¢ki igmesi ve ailesinden hi¢ bahsetmemesi, yakin
¢evresinden psikolojik olarak kopusunun belirtisi oldugu sdylenebilir.

Agaclar Ayakta Oliir

Filmin ozeti

Asim (Hulusi Kentmen) ile esi (Yildiz Kenter) oglunu ve gelinini kaybetmis, onlardan
geriye ise sadece Orhan (Fikret Ucak) isminde torunlari kalmistir. Orhan da biiyiik
babasina kizarak g¢ocuk yasta evi terk etmistir. Yillar sonra Orhan’dan mektup gelir.
Mektupta, onlar ziyarete gelecegini belirten Orhan aslinda sabikali bir sucludur. Birkag
giin sonra Asim’in okudugu bir gazetede Orhan’in da i¢ginde bulundugu ugagin diistiigii
ve kimsenin kurtarilamadig1 yazmaktadir. Asim da kalp hastasi olan esinin liziilmemesi
i¢in kisa siireligine Orhan’m yerine gegmesi konusunda Selim (izzet Giinay) ile anlasr.
Orhan’in esini oynamasi i¢in de intihar etmesini Onledigi Semra’y1r (Semra Sar) ikna
eder. Bundan sonra olaylar gelisir. Her sey yolunda giderken yash ¢iftin torunlar1 olan
Orhan yeniden ortaya ¢ikar ve biiylikannesinden para ister. Fakat biiylikanne oynanan
bu oyundan memnundur ve bozulmasini istemez. Bu yiizden de Orhan’1 evden kovar.
Son boliimde, Selim ve Semra birbirlerine asik olur ve Asim Bey’in esi yeniden hayata
tutunur.

Fiziksel ozellikleri, sosyoekonomik ve Kkiiltiir diizeyleri agisindan yash temsili

Asmm karakteri, 70’li yaslarda, beyaz sacli gayet saglikli bir Istanbul beyefendisidir.
Giyim tarzi s1k olan s6z konusu karakterin maddi durumu ise oldukga iyidir. Asim’in
esi ise (filmde adi yoktur, kaynaklarda biiyiikanne olarak gecmektedir) 70’li yaslarda,
beyaz sagli, yiiziinde derin kirisiklar1 olan ve daha once kalp krizi ge¢irmis, sagligi
bozulmus bir karakterdir. Asim’a gore daha naif bir karakter olan biiylikanne, esinin
otoritesini altinda yasam slirmektedir. Asim esine gore daha sosyaldir. Soyle ki; Asim,
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kendi yas grubundan arkadaslariyla disarida goriisiip zaman gecirirken, esi ise
yasadiklar1 konaktan pek ¢ikmaz. Ekonomik agidan gayet iyi durumda olan Asim ve esi
kiiltiirel agidan da kendilerini gelistirebilmistir.

Aile bireyleri ve yakin cevreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Filmde, yash ciftin oglu ve gelininin neden oldiigii konusunda higbir bilgi yer
almamaktadir. Onlardan geriye kalan Orhan ismindeki torunlariyla da pek anlasamazlar.
Kiigiik yasta hirsizlik yapmaya baslayan Orhan, dedesinin bu durumu 6grenmesiyle
birlikte onun siddetli tepkisiyle karsilasir. Asim, evin sert otoriter bireyi iken esi ise
daha ¢ok aile i¢i iliskilerdeki dengeyi ayarlamaya calisan kisi konumundadir. Bu yiizden
de Orhan evi terk ederken araya girmeye caligsa da bunu basaramaz ve Asim’a da tepki
gosteremez. Asim’in arkadaslar1 ise kendisi gibi 70°li yaslarda ve yalniz kisilerdir. Bu
ylizden de Asim’in sansli oldugunu diisiiniirler. Buna ek olarak filmin bir sahnesinde,
kendi yalmizliklarindan yakinarak, bu yasta boyle bir durumun c¢ok zor oldugunu
belirtirler.

Yashhk kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Biiylikanne karakteri, torunu Orhan’in (Selim) yeniden hayatina girinceye kadar, hem
psikolojik hem de fiziksel olarak geri ¢ekilmektedir. Geri ¢ekilme kuraminda oldugu
gibi cevresi ve yasadigi toplumla iligkileri azalan s6z konusu karakter yaslanmay1
kabullenerek kabuguna cekilmektedir. Daha sonra Asim ve esinin hayatina Selim ve
Semra’nin girmesiyle birlikte, daha aktif bir yasam silirmeye baglanir. Cogunlukla
genglerin gittigi gece kuliibiine giden yasli ¢ift genglere ayak uydurmaya ¢alisir. Burada
aktivite kurami akla gelir. Astm ve esi yaslanmalarina ragmen sosyal yasamdaki
farkliliklara ayak uydurmaktadirlar. Bu durum da séz konusu kuramin etkilerini
cagristirir. Bu arada, Orhan’in biiyiikannesini dansa kaldirmak istedigi sirada,
biiyiikanne “Ben mi nasil olur? Ne demezler, bu yasta kadim! Istemem” diyerek toplum
tarafindan dislanacagi endisesine kapilmaktadir. Bu baglamda, bahsi gegen sahnenin
etiketleme kuramima ornek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira yasli bireylerin
toplumun verecegi tepkiye gore hareket ettigini belirten etiketleme kurami biiyiikanne
karakteri icin gecerlidir. Son olarak, Asim ve ayn1 yas kategorisinden olan arkadaslar
kendileri i¢in alt kiiltiir olusturmaktadir. Hem yaslar1 hem de diger ortak yonlerinden
dolayr kendi kiiltiirel 6zelliklerini alt kiiltiirde stirdiiriirler. Bu sebeple, akla alt kiiltiir
kuraminin gelmesi gerekmektedir. S6z konusu kisiler, toplumsal kimlik ve aktivitelerini
alt kiiltiirde barindirirlar.

Hababam Sinifi

Filmin ozeti

Filmde, Ozel Camlica Lisesi’ne yeni atanan miidiir muavini Mahmut Hoca’nmn (Miinir
Ozkul) Hababam Sinifi dgrencilerini disipline etmeye ¢aligmasi, bir yandan da onlarmn
0zel problemleriyle ilgilenmesi anlatilir. Ayn1 zamanda Mahmut Hoca’nin kendisi gibi
emekli olmus fakat Ggretmenligi birakamamis meslektaslariyla da hem kaderlerinin
benzerligi hem de ortak sorunlari olan Hababam Sinifi 6grencileriyle basa ¢ikmaya
calismalar filmde dikkat ¢eken unsurlardandir.
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Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Filmde ¢ok sayida yash karakter bulunmaktadir. Stiphesiz bu karakterler iginde en ¢ok
on plana ¢ikan Mahmut Hoca’dir. Mahmut Hoca, yaslanmanin da etkisiyle sacglar
dokiilmeye baslamis, sakaklar1 beyazlamis ve vyiiziindeki kirigikliklar olusmustur.
Filmin son boliimiine kadar saglik durumu iyi iken bir anda okulun miidiirii/sahibi
(Muharrem Giirses) ile girdigi tartisma sonrasinda kalp krizi gecirir. Yasadigi bu
rahatsizlik sonrasinda, arkadaslarina; “Yaslanmak da var hayatta, bir koseye c¢ekilip
oturmak da” diyerek hastaligini yashligiyla bagdastirmaktadir. Filmde yer alan diger
yasli karakterler arasinda Cografya 6gretmeni Riza Hoca (Hayri Karabey) yer alir. Riza
Hoca, 70’li yaslarda bembeyaz saglar1 olan ve kulaklar1 agir isiten bir karakterdir. Bu
sebeple filmde sikca giildiirii konusu olmaktadir. Akil Hoca (Akil Oztuna) ise oldukga
yash bir karakterdir ve gozleri iyi géormez. Pasa Nuri (Sitki Akgatepe) karakteri ise,
gengliginde yer aldig1 Kurtulus Savasi’nin etkisinden ¢ikamamis, huysuz ve bir o kadar
da kandirilabilir bir karakteri yansitir. Zira ne zaman yazili yoklama yapacak olsa
kendini savas nidalarinin iginde diismana saldiracak sekilde bulur. Filmin diger yash
karakterleri, Kiirt Sitki (Talat Dumanli), Kiilyutmaz Necmi (Ertugrul Bilda), Kemal
Hoca (Kemal Ergiivencg) ve okul miidiirii Muharrem Giir’diir. Hepsi 60°11-70°1i yaglarda
olan karakterler, yashligin getirdigi fiziksel degisimleri (beyaz sag¢, kirisiklik vs.)
yasamaktadir. Filmde yer alan yasl karakterler 6gretmenlikten emekli olmalarina
ragmen aldiklar1 maasla ge¢inemedikleri i¢in ¢alismaya devam etmektedirler. Filmin bir
sahnesinde, Akil Hoca “Emekli maasiyla geginebilsem su Hababam yiiziinden bir
dakika daha durmam su mektepte” diyerek maddi problemini dile getirmektedir. Tiim
karakterlerin kiiltiirel Gzellikleri ileri diizeyde olmasmna ragmen genglerle uyum
saglamakta zorlanirlar. Buna ek olarak da modern déneme uyum saglayamadiklar1 dersi
isleyis sekillerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Filmde yer alan yagh karakterlerin aileleriyle olan iligkileri gosterilmez. Fakat Mahmut
haricinde diger 6gretmenlerin okul disinda yasamasi, onlarin aileleriyle beraber yasadig:
cikarimini yapabilmemizi saglar fakat s6z konusu durumun kesinligi yoktur. Mahmut
Hoca’nin filmin bir sahnesinde 6grencileriyle sohbet ettigi sirada, hi¢ evlenmedigini ve
cocuk yapmaya firsat bulamadigim1 belirtir. Mahmut Hoca’nin otoriter tavirlari,
ogrencilerin dogru hareket etmelerine yardimci olmaya calismast ve onlarin koti
aliskanliklarin1 engellemeye calismasi da hem karakterinin hem de yasc¢a daha tecriibeli
olmasinin etkilerinden ileri gelmektedir.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Hababam Simifi filminde, birden fazla sosyal-psikolojik kurami g¢agristiran durum
mevcuttur. Ik olarak, tiim dgretmenlerin emekli olmalarina ragmen statiilerini koruma
cabalar1 ve bu sebeple 6zel okulda egitim vermeye devam etmeleri siireklilik kuraminin
belirtisidir. Yaslanan kisiler, kaybettigi rollerinin yerine benzerlerini koyarak yasantisini
devam ettirir. S6z konusu durum, ayni zamanda yeterlilik kuraminin da belirtisidir.
Yaslt bireyler giinliik ihtiyaclarini ve gorevlerini kendileri yerine getirebilmektedir.
Buna ek olarak, yasli karakterlerin benzer sosyoekonomik durumlari da onlari alt kiiltiir
catis1 altinda toplanmaya iter. Alt kiiltiir kuraminda oldugu gibi filmdeki yash bireyler
de toplumsal kimliklerini bu sekilde muhafaza eder. Ayrica, filmin baslarinda,
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Hababam Sinifi 6grencilerinden bikarak ¢areyi kendilerinde aramak yerine yeni gelecek
muavinde aramalar1 da geri ¢ekilme kuraminin belirtisidir. Psikolojik olarak geri ¢ekilen
karakterler, sorunun ¢oziimiinii baskasinda arayarak kendi i¢ diinyalarina cekilirler.
Filmde, hem yagh karakterlerin ¢ok olmasi, hem de ortak sorunlarinin olmasi ve buna
ek olarak yasamsal faaliyetlerinin benzerligi birden fazla yaslilik kuraminin akla
gelmesine neden olmaktadir.

Adile Teyze

Filmin ozeti

Pansiyon sahibi Adile Teyze’nin (Adile Nasit) basi miiteahhit ile derttedir. Adile
Teyze’nin evini yikip yerine apartman yapmak isteyen miiteahhit (Turgut Ozatay)
stirekli olarak reddedilse de bu israrindan vazge¢cmez. Adile Teyze ayni zamanda
komsularinin ¢ocuklarina da bakarak onlara gz kulak olmaktadir. Bu ¢ocuklardan biri
rahatsizlanir ve ameliyat i¢in yiiksek miktarda para gerekmektedir. Adile Teyze, evini
miiteahhite ipotek ettirerek ondan para alir. Bunun sonucunda da kiigiik cocuk ameliyat
olarak kurtulur. Fakat Adile Teyze bu parayr 6deyemez ve evini kaybetme noktasina
gelir. Bu sirada, onu ¢ok seven komsular1 bu parayr denklestirir ve Adile Teyze’ nin
evini kurtarirlar.

Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Filmde yash karakter olarak Adile Teyze ve Hulusi (Hulusi Kentmen) 6n plana ¢ikar.
Fakat filmin basroliinde Adile Teyze karakteri oldugu i¢in onun hakkinda daha fazla
gozlem yapmak mimkiindiir. Adile Teyze, 60’11 yaslarda, kisa boylu, geleneksel
giysileri tercih eden bir karakterdir. Onun, yeni bir apartman yerine eski bir evi tercih
etmesi de hem geleneksel yasamin verdigi haz hem de sahip oldugu anilarla ilgilidir.
Ekonomik ag¢idan ¢ok iyi durumda olmayan Adile Teyze, evi karsiliginda ona verilecek
dort daireyi de reddederek mahalle kiiltiiriine verdigi 6nem ve c¢ocuklarin mutlulugunu
tercih etmektedir. Kiiltiirel anlamda modern diinyaya ayak uydurmakta zorlanan sz
konusu karakterin, Ingilizce konusan diger karakterlerden birine verdigi tepki de bu
durumu desteklemektedir. Hulusi karakteri ise mahalle sakinlerinden biridir. Apartman
dairesinde kiziyla birlikte yasayan karakter, 70’11 yaslarda, sert bir goriiniime sahiptir.
Modern giyim tarzina sahip olan Hulusi, hem apartman yoneticisi hem de eski bir
tiyatrocudur. Ekonomik ve kiiltiirel agidan iyi bir konumda bulunan Hulusi, kizin1 da
kendi ¢izgisine gore yetistirerek onun da oyuncu olmasini saglamaktadir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Adile Teyze’nin Almanya’da yasayan bir oglu bulunmasina karsin filmde hig
gosterilmez. Adile Teyze karakteri icin komsular1 onun ailesi gibidir. Yakin g¢evresi
tarafindan hem sevilen hem de saygi goren soz konusu karakter mahallenin yasli bilgini
konumundadir. Herkes, ona akil danismaya gider ve ondan yardim ister. Ayrica, kii¢iik
cocuk icin para bulma gorevini de mahallenin en biiyiigii olarak kendisi iistlenir.
Bahsedilen bu sahnede Adile Teyze soyle der: “Ben bu yastan sonra parayi ne
yapayimm”. Mahalledeki bir diger yash karakter olan Hulusi ise, yasadig1 apartmanin en
biiyligli konumunda oldugu i¢in yoneticilik gorevini tistlenmektedir. Apartmandaki tim
sorunlar1 onun halletmesi beklenir. Filmde, s6z konusu karakterin esinden
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bahsedilmezken, kiziyla ise modern baba-kiz iligkisi igerisindedir. Kizinin sanat
alaninda gorev almasina karsi ¢ikmayarak, onu desteklemektedir.

Yashhk kuramlar ¢ercevesinde yashhk temsili

Filmde, Hulusi karakterinin tiyatrodan emekli olmasina ragmen bu sanat dalindan
kopamamistir. Buna ek olarak kiziyla iligkisindeki temel etken de tiyatrodur. Evde,
birlikte oyun prova ederler. Hulusi, kizina ve ait oldugu cevreye bu sekilde uyum
saglayan yagh bir bireydir. Ayrica s6z konusu karakterin mahalle sakinleriyle birlikte
spor yapmasi ise aktivite kuraminmi cagristirmaktadir. Zira bu kuram yash kisilerin,
cevrelerindeki sosyal degisimlere uyum saglamaya calismalarini anlatir. Adile
Teyze’ nin de pansiyonuna pek miisteri gelmezken o da kiiclik ¢ocuklara bakarak toplum
icinde aktif kalmaya c¢alisir. Bahsedilen bu karakter yaslandik¢a aktiviteye duydugu
gereksinimi bu sekilde karsilamaktadir. Son olarak, iki karakterin kendilerinin giinliik
ihtiyaglarin1  karsilayabilmeleri ve buna ek olarak, insanlara yardimci olup onlari
yonetebilmeleri yeterlilik kuraminin belirtileri arasindadir.

Eskya

Filmin ozeti

Eskiya olarak bilinen Baran (Sener Sen), 35 yil sonra hapisten ¢ikmustir. Koyiine
dondiigiinde dogdugu topraklarin sular altinda kaldigini goriir. Bunun yaninda, hapse
diismesine sebep olan ve sevdigi kadin olan Keje’yi (Sermin Hiirmeri¢) ondan koparan
kisinin en yakin arkadasi Berfo (Kamran Usluer) oldugunu 6grenir. Onlar1 bulmak i¢in
Istanbul’a gider. Yolculuk sirasinda yasa dist isler yapan Cumali ile tanisir. Onun da
yardimiyla Berfo ve Keje’yi bulur. Berfo, Mahmut Sahoglu adiyla Tiirkiye’nin en
zengin is adamlarindan birisi olmustur. Daha sonra, Egkiya, geng¢ Cumali’nin (Ugur
Yiicel) hayatin1 kurtarmak i¢in Keje’den vazgegmek sartiyla Berfo’dan ¢ek almistir. Ne
var ki so6z konusu ¢ek karsiliksiz ¢ikmis ve Cumali Oldiiriilmiistiir. Bunun {izerine,
Baran da basta Berfo olmak iizere filmdeki tiim kotii karakterleri 6ldiirmiistiir. Filmin
sonunda, Eskiya Baran, ¢atidan atlayarak, gokytiziine karigir.

Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Baran karakteri, 60’11 yaslarda beyaz sagli, geleneksel modelde giyinmis biridir.
Kiyafetlerinin yipranmis ve solmus olmasi onun ekonomik olarak dar bogazda
oldugunun belirtisidir. Buna ek olarak, istanbul’da kaldig1 otelin parasin1 da Cumali’nin
O0demesi bu duruma kanit olusturmaktadir. Baran’in, 35 senesini hapiste gecirmesi ve
dogu kiiltiiriinde yetismesi, onun Istanbul gibi biiyiik bir sehre uyum saglamasm
zorlastirmaktadir. Bu baglamda, Baran’1n siirekli kaybolmasi, karsidan karsiya gecerken
panik yapmasi da uyum sorununu akla getirmektedir. S6z konusu, karakter yillarca
hapishanede kalmasi sonucunda klostrofobi (kapali alanda kalma korkusu) hastaligina
sahiptir. Nezarethaneye gotiiriilmesi sonrasinda panik olmasi ve kapilar1 tekmeleyip
yumruklamasi bu durumu destekler niteliktedir. Barfo ise, Baran ile ayni yaslarda ve
modern dig goriiniime sahip bir karakterdir. Saglik durumu iyi olmayan Kkarakter,
oksijen tiipiine bagh olarak tekerlekli sandalyede yasamini siirdiirmektedir. Baran’dan
caldig1 altinlarla kendine liiks bir yasam alani olusturan Berfo, zengin is adamlarindan
birisidir. Taninirlig1 yiiksek diizeyde olan s6z konusu karakter televizyon programlarina
da katilmaktadir. Keje karakteri de 60’1 yaslarda olup, filmde geleneksel ve modern
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diinya arasinda kalmislig1 yansitmaktadir. Modern dis goriiniisiiniin yaninda, ge¢misini,
acilarmi da beraberinde gétiirmesi gelencksel yasamindan vazgegemediginin belirtisidir.
Dogu kadimlarinin isyanlarini temsil eden “susma” eylemi Keje nin 35 yildir uyguladig:
bir tepkidir. Buna ek olarak Keje’nin yiiz hatlarinda olusan derin kirisikliklar da onun
hiiziinli diinyasinin yansimalaridir. Filmde, ii¢ ana karakter disinda dikkat ¢eken diger
yash karakterler de Artist Kemal (Kayhan Yildizoglu) ve Andrey Miskin’dir (Necdet
Mahfi Ayral). Kemal karakteri, 70’li yaslarda viicut direnci diigiik siirekli 6ksiiren bir
karakterdir. Diksiyonu gayet diizgiin olan s6z konusu karakter, siirekli takim elbiseyle
dolagan hukuk mezunu bir oyuncudur. Maddi olarak zor durumda olan Kemal, otelde
kaldig1t odanin parasmmi Odeyemedigi ig¢in siirekli olarak otel sahibinden tepki
gormektedir. Andrey Miskin ise, Komiinizm sebebiyle yillar 6nce Rusya’dan (eski
adiyla Sovyetler Birligi) Tiirkiye’ye go¢ etmis bir karakterdir. 80’li yaslarda olan
Miskin, gozliklii zayif ve kisa biridir. Filmde, onun 6zel hayatiyla ilgili pek bilgi
verilmemistir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Baran, Berfo ve Keje birbileriyle ortak gecmisi olan karakterlerdir. Filmde, Baran’in
ailesiyle ilgili sadece su bilgi vardir; Baran, babasimin oliimiine sebep olan toprak
agasina isyan ederek daga cikar ve eskiya olur. Bu durumu da Baran’in oteldeki kiiciik
cocuga, kendi hikayesini anlatti§1 sahnede gormek miimkiindiir. Baran, Istanbul’a
geldikten sonra hem Cumali’nin arkadaglar1 tarafindan hem de Jilet Cemal tarafindan
otekilestirilir. Arkadaslari, Cumali yash bir adamla dolastig1 i¢in stirekli olarak onunla
alay eder. Jilet Cemal de filmin bir sahnesinde Baran’a: “Sen sakin karisma moruk!
Arada giime gidersin yazik olur” diyerek onu olayin disina iter. Keje ise, babasinin
altinlar1 tercih etmesi yiiziinden sevmedigi bir adamla evlendirildigi i¢in isyanini i¢ine
atmaktadir. Berfo’nun ailesiyle ilgili bilgi verilmemistir. Fakat Berfo karakteri, liikks bir
villada genis koruma Onlemi altinda yasamini siirdiiriir. Onun tek diismani Egkiya
degildir, zira katildig1 televizyon programinda da belirttigi gibi rakiplerinin kendisine
zarar verebilece8i korkusunu tasimaktadir. Filmde, ailesine dair daha saglikli bilgiye
ulagilabilecek tek yasl karakter ise Kemal’dir. Kemal’in babasi eski biiytikelcidir.
Kemal, yillar 6nce hukuk boliimiinden mezun oldugu giin babasina oyuncu olmak
istedigini sOyler ve babasi tarafindan evden kovulur. Fakat s6z konusu karakter oyuncu
olmaktan hi¢ bir zaman pisman olmadigini belirtir. Bunun yani sira, Kemal, filmin bir
sahnesinde yasliligiyla ilgili olarak; “Beni ilizen sey hastalik falan degil, insanlara yiik
olmak, dilenir gibi itilip kakilmak™ diyerek i¢inde bulundugu durumu 6zetler. Bunun
sonrasinda da intihar ederek yagamina son verir.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Filmde, Baran’in, gencgligindeki gibi yasliliginda da siirdiirdigii birtakim aktiviteler
bulunmaktadir. Eskiyalik yaptigi donemlerde daglarda yasayan Baran, filmin son
boliimiine dogru binalarin ¢atilarinda saklanarak ayni roliinii stirdiirmektedir. Siireklilik
kuraminin yansimast olan séz konusu eylem, teoride anlatilan gibi c¢evreye uyum
saglamaktan ziyade hayatta kalma c¢abasidir. Hala diirbiin kullanmasi ve insanlari
izlemesi de bu kuramin belirtisidir. Baran bu sayede insanlarla iletisim kurabilir. Bir
diger yash karakter Artist Kemal ise, hala ufak tefek filmlerde rol alarak hem maddi
kazang saglamak hem de sosyal ¢evresinden uzaklagsmamaya calisir. Keje’nin sessiz
kalarak insanlardan uzaklagmasi da geri ¢ekilme kuramini akla getirmektedir. Hem
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psikolojik hem de fiziksel bir kopma yasayan Keje, miicadele etmekten vazgecerek,
kendi i¢ diinyasina yonelmektedir. Filmde, Baran’in Istanbul’a uyum saglamakta
zorlanmas1 ve gelisen teknoloji konusunda verdigi tepkiler modernlesme kuramini
cagristirmaktadir. Araba hirsizlig1 yaptiklari sahnede, alarmin ¢almasiyla birlikte sasiran
Baran, sesin nereden geldigini ¢ozmeye calisir. Bahsedilen bu sahne, modernlesme
kuraminda belirtilen, teknolojiyle yasliligin arasindaki ters orantiya bir atif niteligi tasir.
Ayrica, soz konusu karakter, giinlik Odevlerini (¢amasirini yikamak vs.) yerine
getirerek yeterlilik kuramini da akla getirir. Otelde kalan yasli karakterler (Miskin,
Kemal) kendi aralarinda bir alt kiiltiir olusturarak toplumsal varliklarin1 bu sekilde
sirdiirmektedirler. Alt kiiltlir kuramina gore yash bireyler bu sekilde tamamen
dislanmadan kurtulabilir.

Giile Giile

Filmin o6zeti

Giile Giile filminde bes yash karakter bulunmaktadir. Ug erkek karakter hayatlarina
yalniz devam etmektedir. Zarife (Yildiz Kenter) ve Celal (Esref Kolgak) ¢iftinin ise iki
cocuklart vardir ancak her iki cocuklarmi da c¢cok az gormektedirler. Hikaye
Bozcaada’da gegmektedir. Bes yakin arkadasin aralarinda saglam dostluk iligkisi vardir.
Ragip'in (Metin Akpinar) kanser hastast oldugunu O6grendiklerinde onu Kiiba'daki
sevdigi kadinin yanina géndermek isterler. Bunun i¢in de bankadan para calarlar ve
Ragip’t Kiiba’ya gondermeyi basarirlar. Fakat bilmedikleri ve film boyunca da
ogrenemeyecekleri tek sey para bulunmadan iki giin 6nce Ragip’in sevdigi kadin olan
Rosa’nin hayatin1 kaybetmis olmasidir.

Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Bes karakter arasindan Zarife, Celal ve Ragip sik giyimli kimselerdir. Ismet (Zeki
Alasya) ve Semsi (Siikran Giingor) karakterleri ise daha siradan giysilerle filmde
gosterilmektedir. Semsi, Ragip, Celal ve Ismet yaslanmanin da etkisiyle kilo almis, agir
hareket edebilen ve beyaz sagl kisilerdir. Filmde dile getirilmese de tahminen hepsi
60’11 yaslardadir. Filmde yer alan yash karakterler emeklidir. Ragip 6gretmen emeklisi,
Celal emekli bir albay, Ismet ve Semsi de isci emeklileridir. Karakterlerin ekonomik
gelirleri orta diizeydedir. Bu durumu da sadece emekli maaslar1 ve evleri oldugundan
dolayr Ragip’t Kiiba’ya gonderebilmek i¢in para g¢almak zorunda kalmalarindan
anlamak miimkiindiir. Zaten s6z konusu ekonomik problemlerini filmde sik sik dile
getirirler. Zarife, Celal ve Ragip egitimli kisilerdir. Ismet okumayip sinema salonu
isletmistir. Semsi ise araba tamircisidir. S6z konusu karakterlerin egitim ve kiiltiir
yoniinden birbirinden farkli olmalarin1 davranis, Uslup ve olaylara kars1 verdikleri
tepkilerden anlamak miimkiindiir. Celal’in her giin gazete okumasi ve Ragip’in da siir
yazmasi bu goriisii destekler niteliktedir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Celal ile Zarife’nin iki ¢ocuguyla arasinda iletisim problemi bulunmaktadir. Cok sik bir
araya gelmeyen aile, beraber vakit gecirdiklerinde siirekli tartisir. Ismet, Galip ve Semsi
yalmzdir. Ismet hi¢ evlenmemis, Galip esini uzun yillar nce kaybetmis, Semsi ise esi
tarafindan aldatilarak terk edilmis ve tek cocugundan uzakta yasamaktadir. Hikayenin
gectigi yer olan Bozcaada’da, herkes onlara saygi duyar ve ¢ok sever. Bu bes karakter
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de birbirine simsiki baghdir ve yaslandik¢a dostluklar1 daha da pekisir. Filmde,
Ragip’mn kanser oldugunu dgrendiklerinde Ismet yikilir ve tiim arkadaslarmin dlecek
olmasindan dolayr korku ve iizlinti duyar. Ayrica, Ragip’in Kiiba’ya gitmek
istemesinde de yine Ismet karakteri bu karara kars1 ¢ikar. S6z konusu iki durum,
Gilince’nin bir yazisini akla getirmektedir;

Yaslt insanlar, komsulari, arkadaslar1 6ldiik¢e yalniz kalmakta, yeni dostlar bulmada yeni
arkadasliklar kurmada zorlanmaktadirlar. Bu durum, yash insanlarin toplumsal agini
pargalar ve onun toplumsal biitiinliigiinii ortadan kaldirir. Dostlar sag olsa da araya uzun
mesafeler girince gevseyip kopacaktir (Giince, 1984: 6, aktaran Akgay, 2011: 94).

Filmde hikaye bes yash karakter iizerine sekillenmektedir. Bu yilizden, kusak farkina ve
geng-yash catismasina ¢ok az yer verilmektedir. Celal ve kiz1 arasinda ufak bir tartisma
dikkat ceker ve filmin ana konusunu etkilemeyecek sekilde sorun tatliya baglanir.
Kusak catismasini ise Celal’in kizi Arzu ile Ragip’in vapurda aralarinda gegen
diyaloglardan olusan sahnede gosterilir. Arzu aski gelip gegici oldugunu belirtirken,
Ragip ise sevdigi kadimi otuz yildir gérmeyi beklediginden soz eder. S6z konusu
konusma farkli yas kategorisinde yer alan iki karakterin agka dair goriislerinden olusan
kusak farkini temsil eder.

Yashhk kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Filmde yashihk kuramlarmi cagristiran sahneler bulunmaktadir. Ismet’in sinema
salonunu ¢alistirmay1 birakmasina ragmen evinde siirekli film izlemesi ve Semsi’nin
araba tamiri isinden emekli olmasina ragmen oldukga eskimis arabasini her giin tamir
etmeye caligmasi siireklilik kuramini akla getirmektedir. S6z konusu kuramda, birey
yaslanmasiyla birlikte kaybettigi rollerinin yerine benzerlerini koyar. Filmdeki bes yash
karakterin her giin deniz kenarinda ve dogada yiiriiyiis yapmalar1 da aktivite kuramin
cagristirmaktadir. Bahsedilen kuramda, birey, birakmasi gereken etkinligin yerine
yenisini koymaktadir. Bu aktiflik de hem saglik hem de kisisel haz bakimindan kisiye
olumlu etki eder. Yas tabakalasmas1 kuramina gore ise kisiler toplumsal yapida kabul
edilen yas kategorisine gore birbirleriyle yakin iliski kurmaktadir. Bunun nedeni ise
hem daha iyi anlagsmalar1 hem de aralarinda pek ¢ok ortak noktanin bulunmasidir.
Filmdeki bes yaslh karakterin de neden birbiriyle iyi anlastigini aciklar nitelikte olmasi
bu kuramin 6nemli olmasinin temel sebebidir.

Nadide Hayat

Filmin ozeti

“Nadide Hayat” filmi, Nadide (Demet Akbag) karakteri ¢evresinde islenmektedir. Esini
yeni kaybetmis olan Nadide, toplumsal rol kaliplarindan kurtulabilmek i¢in otuz yil
once yarida biraktigi liniversite egitimine geri doner. Bu radikal karar sonrasinda,
Nadide’nin yeni hayatina alismasi, asik olmasi, genglerle arasindaki teknolojik ugurumu
kapatmas1 gibi konular islenir.

Fiziksel ozellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Karakterin fiziksel ozelliklerine bakildiginda, saglikli bir yapiya sahip olan Nadide,
zihinsel olarak problem yasamaktadir. Esini kaybetmenin {iziintiisii, yalnizlik ve yashlik
roliinlin omuzlarina yiik olarak binmesi Nadide’nin akil ve ruh sagligini etkilemektedir.
Filmin ilk bolimiinde bakimsiz, bikkin ve demode olarak belirtilebilecek eski donem
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giysilerini giyen karakter, ikinci boliimden itibaren fizigine ve siisiine énem vermeye
baslar. Nadide’nin yeniden okula baslamasi ve asik olmasi buna sebep olarak
gosterilebilir. 60’1 yaslarinin basinda olan s6z konusu karakterin yliziinde ¢ok fazla
kinisiklik yoktur. Nadide, ev hanimi esi de emekli noterdir. Esinin 1srar1 sonucunda,
Nadide tiniversitede 0grenciyken okulu birakir. Nadide nin kizi ve oglu iiniversiteden
mezun olmus calisan bireylerdir. Nadide’nin ortalama bir geliri bulunmaktadir.
Bahsedilen karakter, okulu birakip c¢ocuklarina bakmak zorunda kalmasina ragmen
kendini kiiltiirel agidan gelistirmistir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Nadide’nin kiz1 ve torunu, ona karsi ¢ok bagli olmasina ragmen oglu ilgisizdir. Bunu da
annesinin evden ayrilip ablasinda yasamaya ikna etmeye ¢aligmasindan anlamak
miimkiindiir. Nadide’nin ¢ocuklari, annelerinin okula tekrardan baslamasina kars1 ¢ikip,
onun da diger anneler gibi evde torununa bakip, Orgii Ormesi gerektigini belirtir.
Nadide’nin komsulari, arkadaslari ise onun yaptiklart karsisinda sasirarak bu durumu
pek hos karsilamazlar.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Nadide Hayat filminde, yaslilik kuramlarini igeren birden ¢ok belirti bulunmaktadir.
Filmde, aktivite, modernlesme, rol, etiketleme ve toplumsal degis tokus kuramlarini
yansitan sahneleri gérmek miimkiindiir. Ik olarak, Nadide’nin spor yapmaya baslamasi,
gezi grubuna Kkatilmasi, bicki dikis kursuna gitmesi, koroya katilmasi ve son olarak
yeniden iniversiteye baslayip bilimsel arastirma yapmak icin denize agilmasi aktivite
kuramini ¢agristirmaktadir. Nadide karakteri, hayat karsisinda kisisel hazzina aktif
kalarak ulagabilmektedir. Aktivite kuraminda Onemli bir noktaya sahip olan
sosyoekonomik durum ve saglik diizeyi de bu konuda Nadide’ye engel teskil
etmemektedir. Tipki kuramda bahsedildigi gibi, s6z konusu karakter, toplum tarafindan
disarida birakilmamak i¢in hayata yeniden tutunur. Bunu da “Bir birey olarak bazi
seyler yapabilirim, yapmaliyim!” demesinden anlamak miimkiindiir. Modernlesme
kuramini ¢agristiran sahnelerde ise Nadide’nin teknoloji karsisinda zorlandigi boliimler
dikkat ¢ekmektedir. S6z kuramda teknolojinin gelismesiyle yasli bireylerin geriye
gittigi belirtilmektedir. Filmde de Nadide’nin ders sirasinda deftere not almasi, sinif
arkadaglarinin da bilgisayara not almalari durumu modernlesme kuramini akla
getirmektedir. Film, rol kurami c¢ercevesinde degerlendirildiginde ise literatiir
boliimiinde 6rnek olarak verilen; “yaslt dul bir kadinin kendinden en az bes ya da on yas
kiiciik bir erkekle flort etmesi, aile iiyeleri ve sosyal ¢evresi tarafindan hos karsilanmaz
ve bu kisiler tarafindan uyar1 alir” 6rnegi Nadide i¢in olduk¢a uygundur. Filmde,
Nadide ve Kaptan Yusuf arasindaki ask, rol kuramina bir atif niteligi tagir. Nadide
kendisinden on beg yirmi yas kiiclik Yusuf karakteriyle ask yasar. Ailesinin, bahsedilen
bu durumu kabullenmesinin uzun siirdiigiinii filmin son bolimiindeki diyalogdan
anlamak miimkiindiir. Nadide, ailesinin Yusuf Kaptan1 kabullenmesinin bir yil
sirdiigiinii belirtmektedir. Arastirma gemisinde, Nadide’den temizlik, yemek vb.
gorevleri yaparak anne ya da ev hanimmi rollerini siirdiirmesi beklenir. Filmde,
etiketleme kuramini ¢agristiran en Onemli sahne ise Kaptan ve Nadide arasindaki
romantik sahnedir. Kaptanin Nadide’ye ilan-1 agk ettiginde, Nadide “Benim bes yasinda
bir torunum var. Bu miimkiin mii sence?” diyerek toplum tarafindan uyarilmaktan ve
dislanmaktan korktugunu belli eder. Nadide, toplum tarafindan belli bir yas kategorisine
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bagli olan davranis sekline gore hareket etmesine ragmen daha sonra bunun yanlis bir
karar olacagim fark eder. Toplumsal degis tokus kuraminda, 6diill kazanmak isteyen
bireyler birtakim bedeller dderler. Bunlar; yorgunluk, ¢abalama, iiziintii vb. gibi cabalar
ve duygulardir. Nadide karakteri de, modernlesme asamasinda pek ¢ok kez aglar, tiziliir
ve yorulur. Smif arkadaglar tarafindan alay edilip yash oldugu icin 6tekilestirilmesi ve
toplumsal statiisiiniin diismesine ragmen amacindan vazge¢mez.

Sonuc¢

Bu calismada, 1950’1i yillardan giliniimiize kadar olan siirecte, Tiirk sinemasindan yedi
ornek filmin analizi yapilarak yashilik olgusu ve yasghlik kuramlar1 g¢ergevesinde
incelendi. S0z konusu inceleme, 1950°’li yillardan itibaren on yillik dilimler
cercevesinde gosterime girmis olan Tiirk filmlerinde, toplumsal bir olgu olan yashligin
nasil ve ne sekilde islendigini ortaya koyma amaci tasiyan ¢alismada; toplum ve aile
yapist, aile igi iligkiler gibi konulara da deginildi.

[k boliimde, yaslilik olgusunun literatiirdeki yeri, tanimi, gesitleri ve kuramlari
cesitli yazarlarm goriisleri dogrultusunda aciklandi. Ikinci boliimde ise, Tiirk
Sinemasinin donemleri anlatildi. Buna ek olarak bu donemlerde, yaslilik olgusunun
sinemadaki yeri tartisildi. Son boliimde ise ¢aligmanin metodolojisi aktarildiktan sonra
secilen yedi filmin analizi yapildi.

Calismada incelenen filmlerin cogunda, yash karakterlerin saglik durumlari
kotiiye gitmektedir. Kimi oliirken, kimi hasta olarak yagamaya devam etmektedir. S6z
konusu karakterlerin viicutlarinin durus bicimi de degiserek hareketleri yavaslamistir.
Sadece “Nadide Hayat” filminde Nadide karakteri diger filmlerde analizi yapilan yaslh
karakterlere gore daha ding ve daha gen¢ durmaktadir. Buradaki sebep ise, Nadide
karakterini canlandiran Demet Akbag’in gercek yasamda orta yas grubunda olmasi ve
muhtemelen filmin yonetmeni Cagan Irmak’in, bahsedilen karakterin yapay hale
bliriinmemesi i¢in makyaji 6n plana ¢ikarmak istemedigi sOylenebilir. Ele alinan
karakterlerin hepsi ya emeklidir ya da eslerinden maas kalmistir. Bununla birlikte, gelir
ve egitim diizeyi ortalama ya da ortalamanin iistiinde olanlarin toplum i¢inde daha aktif
olduklar1 ¢ikarimimi yapmak miimkiindiir. Segcilen filmlerdeki yasli temsillerinin,
sosyoekonomik agidan gelismislikleri ile aktiviteleri dogru orantilidir. Maddi olarak iyi
konumda olan temsiller farkli hobiler edinebilmekte iken, daha dar gelire sahip
temsillerin ise yaptiklari isi devam ettirmek zorunda kaldiklar1 s6ylenebilir.

Yaslt birey agisindan aile, psikolojik ve toplumsal nitelikli motivasyon anlami
tasimaktadir. Incelenen filmlerdeki yasli temsillerinin aile baglar1 konusunda farkliliklar
bulunmaktadir. Kanun Namina filminde, yash bireyin ailesi tarafindan dislanmasi,
Agaclar Ayakta Oliir’de yalmiz kalan yash ¢ift ve Hababam Swnfi’'nda ise aile
bireylerinin yerine Ogrencilerin gegmesi bu farkliliklardan bazilanidir. Adile Teyze
filminde de yalnizligimi komsular1 ve onlarin ¢ocuklariyla unutmaya calisan Adile
karakteri, Eskiya’da kimsesi olmayan yagli bireylerin yasadiklart otelin i¢inde aile gibi
olmalari, Giile Giile filminde de aile baglarin1 arkadas grubu olustururken, Nadide
Hayat filmindeki yash temsili de ailesinden uzak kalmayr secen karakterden
olusmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde incelenen yaglilik kuramlarinin yansimalari filmlerde
goriilmektedir. Ozellikle aktiflik ve alt kiiltiir kuramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Buna ek
olarak, stireklilik kurami1 da dikkat c¢eker. Kimi yash temsiller, eski aligkanliklarini
kolay birakmayip siireklilik saglarken, kimi yagh temsiller de yeni ugraslarin1 hayatina
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empoze ederek aktif bir yasami tercih etmektedir. Incelenen filmlerde alt kiiltiir
kuramimi da c¢agristiran bir¢ok sahne bulunmaktadir. Yaslarn ilerledikce, toplum
tarafindan tamamiyla dislanmamak adina kendi aralarinda bir alt kiiltlir olusturan yagh
temsiller boylelikle varliklarin1 daha giivende siirdiirebileceklerini diisiiniirler.

Calismanin ikinci bolimiinde bahsedilen Tiirk Sinemas1 donemlerine gore filmler
degerlendirildiginde, Kanun Namina ve Agaclar Ayakta Oliir filmleri Sinemacilar
doneminde gosterime girmistir. Bu donemde sinemanin iyice ayaga kalkmasiyla
birlikte, filmler tiyatral havadan uzaklasarak daha gergekei bir hal almistir. Ozellikle
Kanun Namina filminin “Sinema dili” olusturmasi agisindan 6nemi biiyiiktiir. Hababam
Sinifi filminde, Ozellikle yayinlandigi dénemin de etkisiyle olsa gerek yaslh bireylerin
toplumsal sorunlarina (emekli maasmin azlhigi, okulun ticarethane olarak goriilmesi,
egitim-Ogretimin yetersizligi) yer verilmektedir. 1980 sonrasi sinemamizda ise, kadin
sorunlarina daha c¢ok yer verilirken, Adile Teyze filmi de tek basina yasayan yaslh bir
kadinin toplumdaki olumsuzluklara (ameliyat parasi, kentsel donilisim vs.) karsi
miicadelesini anlatir. Eskiya’da ise, 35 yil sonra hapisten ¢ikan yasli karakterin, o
donemdeki hem sosyolojik hem de teknolojik yapilanmaya uyum saglamaya caligsmasi
gosterilmektedir. Giile Giile ve Nadide Hayat filmlerinde de yash temsiller, 2000
sonrasinda modern diinyaya ayak uydurmaya calisarak, aktif bir sekilde yasamlarini
stirdiirmektedir.

Son olarak, inceleme icin secilen filmler, analiz boliimiinde aranan 6zelliklerin
karsiligin1 somut olarak vermektedir. Fiziksel 6zellikleri birbirine benzer nitelikte olup,
kiiltiirel diizeyleri sosyoekonomik durumlariyla baglantili haldedir. Aile bireyleri ve
yakin cevreleriyle sorun yasayan temsiller, yalnizliga mahkum bir sekilde ya da kendi
yas grubundan olusan bir alt kiiltiir i¢inde wvarliklarim1 korumaktadir. Yaglilik
kuramlarinin da filmlerdeki temsillerin hayatlarindaki tutum ve davranislarini
tanimlamada etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Tiirkiye’de sinema eser sahipleri ve baglantili hak sahipleri tarafindan
kurulan meslek birlikleri

Derya Cetin*

Ozet

Bu caligmada, Tiirkiye’de sinema eser sahipleri ve baglantili hak sahipleri tarafindan kurulan meslek
birliklerini betimlemek amaglanmistir. 1970’lerin ilk yarisindan itibaren iiretim bigimindeki doniisiim,
neoliberal politikaalarin yayginlagmasi ve sermayenin kiiresellesmesi nedeniyle sendikalar zayiflama
stirecine girmistir. Diger taraftan film endistrileri gittikge daha fazla sekilde ulusasir1 sermayenin
hakimiyetine girerken film yapim siirecinde tageron sirketlerin rolii artmis ve calisanlar proje bazinda
istihdam edilmeye baslamistir. Kiiresellesme nitelikli iggilicii ve niteliksiz isgiicii arasindaki ayrimlari
derinlestirmis, fikri miilkiyet haklariyla ilgili diizenlemeler 6nem kazanmistir. Dolayisiyla sinemadaki
teknik isgiliciiniin orgiitleri olan sendikalar zayiflarken, yeniden gosterimlerden gelen telif haklarryla ilgili
orgiitler olan meslek birlikleri giiclenmistir. Uluslararasi sendikacilik deneyimi ise ¢atigan ulusal ¢ikarlar
nedeniyle heniiz ¢ok sinirli goriinmektedir. Tiirk sinemasi ¢alisanlarmin oOrgilitlenme durumuna
bakildiginda 6zellikle 2000°1i yillardan itibaren meslek birliklerinin giiclenmeye basladig1 goriilmiistiir.
Yaratici isgiicliniin orgiitleri olan meslek birlikleri uygulamada pek ¢ok sorunla karsilagsalar da yar1 resmi
kuruluglar olduklar1 icin hiikiimetle siirekli diyalog icinde olan, desteklenen kuruluslar olarak one
¢tkmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Meslek birligi, Tiirk sinemasi, sinema ¢alisanlari, telif haklari, ekonomi politik

Guilds established by authors and associated right owners in Turkey

Abstract

This study aims to examine and describe Guilds established by artwork owners and associated right
owners. The unions got into a weakening process because of the transformation of production style,
neoliberal policies and globalization of capital. On the other hand, whilst film industries have been
dominated increasingly by transnational capital, subcontractors have taken an important role in the film
production process and the workers have started being employed in a project-basis. Globalization
deepened the distinction between skilled and non-skilled workers, and regulations about intellectual
property rights have come into prominence. Thus, guilds which are related to residuals and re-run
incomes started to get stronger while unions which are the organizations of technical labour of cinema
started to get weaker. Besides, international unionization processes stayed limited because of conflicting
national interests. Guilds started to become stronger especially since 2000’s in Turkish film industry.
Even the guilds —the organizations of creative labour- had to challenge with some certain issues in
practice, they have been in dialogue with government because they are semi-official institutions which
caused them to get support.

Keywords: Guilds, Turkish film industry, film industry labour, intellectual property rights, political
economy

Giris
Iletisim calismalarinda isgiicii ile ilgili konular ekonomi politik yaklasim iginde ele

alinmaktadir. 18. ylizyilda Adam Smith, David Ricardo gibi klasik iktisat¢ilar i¢in
ekonomik konularin ¢alisilmasi ekonomi politik olarak adlandirilmis ve yaklasim sosyal
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teori iginde konumlanmistir. Ancak 19. yiizyilin ikinci yarisi boyunca ekonomik
konularin ¢alisilmasinda temel bir kayma meydana gelmis, odak makro analizlerden
mikro analizlere, vurgu toplumsaldan bireysele kaymis ve kullanilan metotlar ahlak
felsefesinden degil sosyal bilimlerden gelmeye baslamistir. Bu degisimlerle birlikte
disiplinin ad1 ekonomi politikten ekonomiye kaymistir (Wasko, 2004: 221, 222). Liberal
gorliis ekonomiyi ayr1 ve uzmanlagmis bir alan olarak gérmekte, bireyler ve pazarlar
arasindaki iliskiyi ekonomik yasalarla aciklamaya caligmakta, kapitalizmin egemen
bireylerine vurgu yapmakta ve pazardaki miibadele iizerine odaklanarak serbest pazari
ve tiiketicilerin se¢gme 6zgiirliigiinii savunmaktadir (Golding ve Murdock, 1997: 65-66).
Liberal anlayis isgiiclinii de, verimliligine ve deger yaratma yetenegine gore
degerlendirerek sermaye ve doga gibi diger faktdrlerden birine indirgemektedir (Wittel,
2004). Oysa liberal yaklasim ekonomik orgiitlenme ile siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
yasam arasindaki etkilesimi gosterememekte; kiiltlir iireticilerinin ve tiiketicilerinin
tercihlerini i¢inde yaptiklar1 daha genis yapilari gozden kagirmakta; verimlilik adina
ahlaki sorunlardan uzaklagsmaktadir (Golding ve Murdock, 1997: 65-66). Liberal
yaklagimdaki bu eksiklikler 1960’larin sonlarinda elestirel ekonomi politik yaklagimin
yeniden sosyal bilimlerde ve iletisim ¢alismalarinda kullanilmaya baslamasina neden
olmustur. Boyd-Barrett, 1960 6ncesinde de medya teorisini daha genis bir toplumsal ve
tarihsel baglam i¢inde ele alma girisimleri bulunsa da 1960’lar boyunca elestirel
gelenegin yeniden kesfinin ve Paul Baran ve Paul Sweezy gibi ekonomistlerin etkisinin
ekonomi politik kavraminin medya caligmalarina girmesine ve yiikselmesine yardimci
oldugunu sdylemektedir (1995: 187). Ekonomi politigin iletisime uygulanmasinda oncii
isimlerden olan Peter Golding ve Graham Murdock elestirel ekonomi politigin; biitiincii
olmasi, tarihsel olmasi, kapitalist tesebbiis ve devlet miidahalesi arasindaki dengeyle
ilgilenmesi ve adalet, esitlik, kamu yarar1 gibi temel ahlaki sorunlarla ilgilenebilmek
icin verimlilik gibi teknik konularin o6tesine gegmesi bakimindan anaakim ekonomi
biliminden ayrildigin1 belirtmektedirler (Golding ve Murdock, 1997: 65, 66, 67).
Yaklasimin biitlincii olmasi, Vincent Mosco’ya gore ilk olarak politik olanla ekonomik
olan arasindaki baglantiy1 anlamak demektir. Giiniimiizde hiikiimetle ilgilenenler siyasal
bilimlerin, pazarla ilgilenenler ekonominin alanina yonelmektedir ancak ekonomi
politik, kurucularinin zamanindan beri disiplinin sosyal biitlinliigiin analizinde
koklenmesi gerektigindeki 1srarini siirdiirmiistiir. Elestirel ekonomi politik¢iler politik
olanla ekonomik olani birlikte diisiinmelerinin yan1 sira toplumun ekonomi politigi ile
daha genis toplumsal ve Kkiiltiirel alan arasindaki baglantilar1 belirlemekle de
ilgilenmektedirler (Mosco, 1996: 31-32). Nitekim Nicholas Garnham bu noktay1
Ozellikle vurgulayarak kiiltiirel materyalizm teorisinin medya c¢alismalari ig¢in
gerekliligini 6nemle savunur (Garnham, 2008). Golding ve Murdock’un tarihsellik
olarak adlandirdig1 ikinci 6zelligi, Mosco ekonomi politikgilerin basindan beri
toplumsal degisimi ve tarihsel doniisiimii anlamaya oncelik vermeleriyle agiklar. Adam
Smith, David Ricardo ve John Stuart Mill gibi klasik iktisat¢ilar i¢in bu, biiyiik
kapitalist devrimi anlamak anlamina gelirken, Marx gibi elestirel ekonomi politik¢iler
icin kapitalizmdeki dinamik giicleri incelemek anlamina gelmektedir (Mosco, 1996: 29-
31). Golding ve Murdock, ekonomi politigin ahlaki sorunlarla ilgilenmesinin onun en
onemli 6zelligi oldugunu sdylemektedirler (Golding ve Murdock, 1997: 65). Mosco;
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bilim, mantigin ve pozitivizmin alaninda kalirken ahlak normatif alanda kaldig1 i¢in
Bat1 kiiltiiriiniin bilimi ahlaktan ayirma egiliminde oldugunu belirtir. Ancak gerek Adam
Smith gibi liberal ekonomi politik¢iler gerekse Marks gibi elestirel ekonomi politik¢iler
ahlak felsefesiyle ilgilenmislerdir. Ekonomi politik ahlak felsefesiyle olan bagini
stirdirmektedir (Mosco, 1996: 34-36). Oliver Boyd-Barrett’a gore Golding ve
Murdock’un 6ne siirdiigii “kapitalist girisim ve devlet miidahalesi arasindaki denge”
ozelligi ise, deger meselelerini ele alma yolu olarak toplumsal praksis basligi altinda
toplanabilir (Boyd-Barrett, 1995: 186). Mosco, en genel haliyle praksisi insanlarin
kendilerini ve diinyay1 iretip degistirdikleri 6zgiir ve yaratici insan aktivitesi olarak
tanimlar. Praksis teoriye, bilgiyi teori ve pratigin devam eden birlikteligi olarak gérmesi
icin rehberlik eder. Bu nedenle ekonomi politigin epistemolojik ve tdzel dnciilleri i¢in
praksis dnemlidir (Mosco, 1996: 37-38).

Golding ve Murdock kiiltiiriin elestirel bir ekonomi politigi i¢in dort tarihsel
siirecin merkezi konumda oldugunu belirtirler: medyanin gelismesi, sirket menzilinin
genislemesi, metalastirma, devlet ve hiikiimet miidahalesinin degisen rolii. Medyanin
gelismesini, John Thompson’in ifadesiyle ‘simgesel formlarin aktarilmasiin giderek
medya endiistrilerinin teknik ve kurumsal aygitlarinca dolayimlanir hale geldigi genel
siire¢’ olarak betimlerler ve ¢agdas kiiltiiriin ¢c6ziimlemesine baslamasinin mantiksal
hareket noktasinin medya endistrileri oldugunu sdylerler. Sirket menzilinin
genislemesi, kamusal olarak finanse edilen kiiltiir endiistrilerinin éneminin azalmasi ve
Ozellestirmeye dogru olan egilimin artmasiyla girketlerin kiiltiirel alana miidahalesinin
genislemesidir. Bir yandan gazeteler, dergiler, televizyon, film, miizik ve konulu
parklara dek uzanan bir dizi sektorde ¢ikarlari bulunan biiytik sirket gruplarinin kiilttirel
tiretimdeki paylar1 biiylirken bir yandan da kiiltiir endiistrileriyle dogrudan ilgisi
olmayan sirketler reklamci ve sponsor rolleri aracilifiyla kiiltiirel etkinligin yonii
tizerinde denetim uygulamaktadirlar. Sirket menzilinin genislemesiyle bir {igiincii siireg,
kiiltiirel yasamin metalasmasi siireci pekismektedir. Onceleri dogrudan tiiketilebilir
simgesel Uriinler iireten sirketler, teknolojinin gelismesiyle iirlinlere erisim kosulu
olarak uygun donanimi da iiretmeye baslamistir. Boylece harcanabilir gelirdeki mevcut
esitsizliklerin etkisi daha da siddetlenmis ve iletisim etkinligi 6deme giiciine daha da
bagimli hale gelmistir. Golding ve Murdock’un degindikleri son tarihsel siire¢ devlet ve
hiikiimet miidahalesinin degisen rolii baglamindadir. Iletisim etkinliginin metalagsmasina
karsilik olan kamu yayinciliginin, 1980’lerden itibaren neoliberal politikalarla
yipranmaya baslamasi elestirel ekonomi politigin ilgi alanina girer. Ciinkii yaklasim
pazar sistemlerinin bozukluklarma ve esitsizliklerine isaret ederek, pazar sisteminin
kusurlarinin ancak devlet miidahalesi tarafindan diizeltilebilecegini savunmaktadir
(Golding ve Murdock, 1997: 70-74). Temel ozelliklerini bu noktalardan alan ekonomi
politik yaklagim filmleri de kapitalist endiistri yapisi ig¢inde tretilen ve dagitilan metalar
olarak analiz eder. Golding ve Murdock’un (1997) saptadigi ekonomi politigin dort
merkezi Ozelligi (biitlincii olmasi, tarihsel olmasi, kapitalist tesebbiis ve kamu
miidahalesi arasindaki dengeyle ilgilenmesi ve ahlak felsefesiyle bagliligi) sinemanin
ekonomi politigi i¢in de gecerlidir. “Diger endiistri analizlerine benzer sekilde ekonomi
politik, dikkati pazar yapisi ve isleyisine yoneltir ancak ekonomi politik bu meseleleri
daha genis bir medya endiistrisinin parcasi olarak ele alir ve daha genis bir sosyal
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baglamda inceler (Wasko, 2005: 10, 11)”. Sinemay1 ekonomi politik yaklagimla ele alan
caligmalar 1960’larin sonlarinda goriilmeye baslamistir. Thomas Guback onciiliiglinde
baslayan ilk caligmalar Amerikan film endistrisinin uluslararasi: pazara hakimiyeti ile
hiikiimet destegi arasindaki iliskiye odaklanmistir (Guback, 1969, 1973). Guback daha
sonraki calismalarinda Hollywood’un diinya pazarindaki egemenliginin, filmlerin bir
meta olmasinin yani sira, mit ve degerlerin bir yayicist olma roliinii de gozler 6niine
serdigini belirtmektedir (Guback, 1985). Guback’in ¢alismalarinin ardindan Amerikan
film endistrisinin kiiresel egemenligini, diger {ilke sinemalarna olumsuz etKkileri
baglaminda ele alan ¢ok sayida ¢alisma yapilmistir. 1990’lardan itibaren ise sinemaya
ekonomi politik yaklasimda yeni bir konu giindeme gelmistir. Amerikan film
endistrisinin yapim faaliyetlerini emegin ve diger kaynaklarin ucuz oldugu iilkelere
kaydirmasi1 olgusu, “yeni uluslararas: kiiltiirel isb6limii” kavramini dogurmus, gitgide
biiyliyen bu uygulamanin diger iilke sinemalari, sinema ¢alisanlar1 ve meslek orgiitleri
tizerindeki etkisi tartisilmaya baslamistir (Hesmondhalgh, 2007). Mosco, 2006 yilindaki
calismasinda benzer sekilde kiiresel ekonomide bilgi (knowledge) ve medya
calisanlarinin konumunu sermayenin ulusasiri ucuz alanlara kaymasi baglaminda ele
almistir. Mosco, bu uluslararasi kaymanin Cin ve Hindistan gibi emek iicretlerinin
diisiik oldugu iilkelerdeki isciler lizerinde yarattig1 sorunlari tartisarak, coziimler i¢in
taseronlagmay1 miimkiin oldugunca durdurmay1 amaclayan orgiitlii emegi onermektedir
(Mosco, 2006).

Mosco ekonomi politigin asli haritasin1 olusturan ii¢ siirecin; “metalagma,
uzamsallasma ve yapilagma”nin iletisimdeki emek calismalarina rehberlik edebilecegini
sOylemektedir. Kullanim degerinin degisim degerine donlisme siireci olarak ifade
edilebilecek metalasmanin 6zel iletisim kurumlarimi ve pratiklerini anlamak ig¢in bir
baslangi¢ noktasi oldugunu belirten Mosco, ekonomi politik yaklasimin sirket ve devlet
yapilarini ve kurumlarini 6n plana ¢ikardigini, sasirtici sekilde emek siirecine ¢ok az ilgi
gosterdigini sdylemektedir. Oysa metalasmanin 1980’lerde diinya ¢apinda genislemesi
kamusal medyanin ve telekomiinikasyon kurumlarinin 6zellesmesine ve isgilerin
tasfiyesine onciiliik etmistir. Ikinci baslangic noktas1 kiiresellesmeyi de kapsayan
uzamsallastirmadir. Toplumsal yasamda uzamin ve zamanin simirlarinin iistesinden
gelme siireci olarak ifade edilebilecek uzamsallagtirma Mosco’ya gore iletisim
endiistrileri ¢alisanlari igin belirgin sonuglara sahip olmustur. Iletisim ve enformasyon
teknolojilerinin gelismesiyle fordizm yerine zaman ve uzam sinirliliklarinin iistesinden
gelen teknolojilerden faydalanmaya olanak taniyan esnek birikim sistemi gelmistir.
Mosco bu doniisiimiin belirginligi konusunda tartismalar olmasina karsin iletisim
endistrileri ve onun c¢alisanlari i¢in sonuglarin belirgin oldugunu, ornegin dijital
sistemlerin gelisiminin on yillik bir donemde telekomiinikasyon isgiiciiniin %20’sinin
tasfiye edilmesine neden oldugunu sdylemektedir. Uzamsallagma siirecini genel olarak
iletisim endiistrisindeki sirket giliciiniin kurumsal uzantis1 ile acgiklayan iletisimin
ekonomi politigi uzamsallagsmanin bir sonucu olan kiiresel emek pazarinin gelisimini de
calismaya baslamistir. Ugiincii baslangig noktast daha once deginilen Giddens’in
yapilasma kavramidir. Mosco’ya gore yapilasma kavraminin emek ¢alismalarindaki
anlami siif kavraminin yapisal ve kategorik anlamindan ileriye tasinmasidir. Yani
sinifin iliskisel anlamda ele alinmasidir. Sinifin yapisal ve kategorik anlami miilkiyet
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acisindan sinifi tanimlarken, sinifin iliskisel anlami sermaye ve emek arasindaki iliskiyi
One cikarir.

Elestirel ekonomi politik yaklagimda isgiici merkezi bir kategori olmasina
karsin isgiicii siirecleri hakkinda ¢ok az g¢alisma yapilmasi, yaklasimin i¢inde olanlar
tarafindan da elestirilmistir. 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren neoliberal politikalarla
birlikte film yapiminin c¢esitli asamalarim1 ucuz alanlara kaydirma uygulamasi,
1990’1lardan itibaren emek meselelerinin ekonomi politik alanda yer bulmasina neden
olsa da, ekonomi politik yaklagimda isgiicli ihmal edilmis bir alan olagelmistir. Robert
O’Brien uluslararas1 ekonomi politikte iscilerin c¢ogunlukla gbéz ardi edildigini
belirtirken (2002: 89), Wasko iletisim endiistrilerindeki isgiicli orgiitleri hakkinda ¢ok
az calisma yapildigimi vurgulamaktadir (1983: 85). Benzer sekilde Mosco ekonomi
politigin emek siirecine ¢ok az ilgi gostermesini elestirirken (1998: 24), Garnham
iletisim ¢alisanlarinin 6nemli fakat ihmal edilmis bir alan oldugunu belirtmektedir
(1990: 33). Tiirkiye’de Sinema Eser Sahipleri ve Baglantili Hak Sahipleri Tarafindan
Kurulan Meslek Birlikleri hakkindaki bu ¢alismada 1980 sonrasi sinema ¢aliganlarinin
mesleki oOrgiitlenme durumuyla ilgili olarak; Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek
Birligi (SESAM) genel baskani Yilmaz Atadeniz, Sinema Eseri Yapimcilari Meslek
Birligi (SEYAP) genel baskani Nida Karabol, Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri
Meslek Birligi (SETEM) genel bagkani Ersin Pertan, Belgesel Sinemacilar Meslek
Birligi (BSB) yonetim kurulu {iyesi Sezgin Tiirk, Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi
(SINEBIR) genel baskan yardimcisi Erdogan Akduman, Film Y&netmenleri Dernegi
(FILM-YON) yénetim kurulu iiyesi Erdogan Kar ve Senaryo Yazarlari Dernegi
(SENDER) genel sekreteri Ahmet Haluk Unal ile derinlemesine goriismeler yapilmustir.
Bu goriismelerde meslek oOrgiitleri temsilcilerine yoneltilen sorular ¢alismanin
varsayimlari dogrultusunda olusturulmus yari-yapilandirilmig sorulardir. Calismanin
varsayimi; 1950’lerden itibaren sinemanin televizyon, video, kablolu televizyon, uydu
yayinciligi ve internet gibi yeni pazarlara genislemesinin, tekrar gosterimlerden gelen
telif haklar1 dolayimmiyla eser sahibi ve baglantili hak sahibi sayilan yonetmen, senarist
ve oyunculara avantaj sagladig1 yoniindedir. Dolayisiyla temelde telif haklarinin takibi,
telif tcretlerinin toplanmasi1 ve dagitilmasi amaciyla isleyen meslek birliklerinin giic
kazandig1 varsayilmaktadir.

Tiirkiye’de meslek birlikleri

Tiirkiye’de telif iicretlerinin toplanmasi ve dagitilmasi amaciyla faaliyet gosteren
meslek birlikleri 1984 yilinda kurulmasina karsin 1995 yilina kadar eser sahibi yapimci
kabul edilmistir. Ancak diinya fikri miilkiyet haklariyla ilgili gelismeler Tiirkiye’yi de
etkilemistir. 1980’lerde, Ikinci Diinya Savasi Sonrasi 50 iilke arasinda imzalanan
sonradan kalic1 bir kuruma dontisen Glimriik Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlasmasi’nda
(General Agreement on Tariffs and Trade-GATT) ABD’nin agirligi hissedilmeye
baslamis ve 1986-1993 yillar1 arasinda siiren goriismeler sonucu daha dnce anlasma
kapsaminda birakilan kiiltiirel iirinler anlasma kapsamina alinmistir. GATT Diinya
Ticaret Orgiitii’ne doniismiis (World Trade Organisation-DTO) ayrica gelismekte olan
iilkelerde merkez iilkelerin yeni teknoloji liriinii mallarinin taklitlerinin yapilmasini
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onlemek icin fikri milkiyet haklari da korumaya alinmistir (Kazgan, 2005: 119-120).
Tiirkiye’de DTO Kurulus Anlasmasi ve Ekleri 26 Ocak 1995 tarihli ve 4067 sayili
Kanun uyarinca 95/6525 sayili Bakanlar Kurulu karartyla onaylanarak 31.12.1994 tarihi
itibariyle uygulamaya konmustur. Bdylece Tirkiye GATT i 06ngordigi tim
yiikiimliiliikleri iistlenmistir (Ozonur, 2005: 26). Bu baglamda korsanla miicadele
konusu 6nem kazanmis, 1995 yilinda 4110 sayili yasayla 5984 sayili Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu’ndaki eser sahibi tanimi degistirilerek yapimci eserin tek sahibi
olmaktan ¢ikarilmis, baglantili hak sahibi olarak yeniden tanimlanmistir. Yasada sinema
eserinin sahibi yonetmen, senarist ve varsa 6zglin miizik bestecisi olarak gosterilirken,
icraci sanat¢ilardan oyuncular ve eseri meydana getiren yapimcilar baglantili hak sahibi
olarak konumlandirilmigtir. Ayrica daha once alanda tek meslek birligi kurulmasi
miimkiinken 1995 yilindaki diizenlemeyle birlikte alanda birden fazla meslek
kurulabilecegi hiikmii yer almistir. Meslek birlikleri tiiziiglinde meslek birlikleri “Fikir
ve sanat eseri sahipleri ile baglantili hak sahiplerinin ortak ¢ikarlarini korumak, Kanun
ile taninmis haklarin idaresini ve takibini, alinacak iicretlerin tahsilini ve hak sahiplerine
dagittmimi saglamak iizere Kanun ve Tiiziik hiikiimlerine gore kurulmus birlikler”
olarak tanimlanmaktadir. Ayrica eser sahipleri ve baglantili hak sahiplerinin birlige
devretmedikleri haklarini bireysel olarak da takip edebilecekleri belirtilmistir.

Diger taraftan Tiirkiye’de fikri miilkiyet diizenlemelerine etki eden bir baska
onemli gelisme Tiirkiye ile Avrupa Birligi arasindaki gelismelerdir. Tiirkiye ile Avrupa
Toplulugu arasinda 1963 yilinda imzalanan Ankara Anlagmasi’yla baglayan siirecte 6
Mart 1995 tarihinde Ortaklik Konseyi Karari ile Tiirkiye ile Topluluk arasinda sanayi
tiriinlerini konu alan Giimriik Birligi kurulmustur. 1999 yilinda yapilan Helsinki
Zirvesi’nde de Tiirkiye aday iilke olarak kabul edilmis ve Tiirk hukuk sisteminin AB
hukuku ¢ergevesinde yakinlastirilmasi siireci yeniden tanimlanmistir. Daha 6nce sadece
ortaklik iligkilerinin kapsadigr alanlarda siirdiiriilen mevzuat uyum ¢aligmalar
ekonomik ve sosyal yasamin biitiin alanlarin1 kapsayacak sekilde genisletilmis ve tiim
AB miiktesebatina uyum sekline doniismiistiir (Cakir ve Giilnar, 2008). Bu dogrultuda
2001 ve 2004 yillarinda korsanla miicadeleyi arttirmaya yonelik cezalari arttirict
diizenlemeler yapilmis, denetleme sistemleri yumusatilmis, yasalar birbiriyle uyumlu
hale getirilmis ve bandrol uygulamasi zorunlu tutulmustur. 2004 yilinda ise Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun
cikmig, 1986 yilinda cikan 3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasasi
yurlrlikten kalkmistir. Yeni yasa filmlerin degerlendirilmesi, siniflandirilmas: ve
desteklenmesini i¢inde meslek birlikleri temsilcileri olan kurullar tarafindan yapilmasini
ongormektedir. Degerlendirme ve Simiflandirma Kurullart Kiiltiir Bakanhg, Igisleri
Bakanligi, Milli Egitim Bakanligi’ndan birer {iye, birer sosyolog, psikolog ve ¢ocuk
gelisim uzmani ve meslek birliklerinden secilecek ii¢ temsilciden olusmaktadir. Sektorel
egilimlerin arastirilmasi ve sektorle etkili bir iletisim kurulmasi amaciyla da Bakanlik
blinyesinde bir Danisma Kurulu olusturulacaktir. Danigma Kurulu meslek birlikleri ile
sektorel sivil toplum kuruluslarindan birer temsilci, {liniversitelerden bes Ogretim
eleman1 ve meslek alaninda temayiiz etmis ii¢ kisiden olusmaktadir. Kurul tavsiye
niteliginde kararlar almaktadir. Danigma kurulunda Sine-Sen’in bir temsilcisi olmasinin
yolu bu yonetmelikle saglanmistir ancak goriildiigii gibi hangi filmlerin dolasima
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girecegini ve hangi filmlerin desteklenecegini belirleyen kurullarda sadece meslek
birlikleri temsilcileri yer alabilmektedir. Dolayisiyla bu yasayla birlikte devletin
sektorle iligkisini kuranlar temel kurumlar meslek birlikleri olmaktadir. Yapilan
goriismelerde meslek birliklerinin ve calisanlarin olusturduklart derneklerin yasanin
c¢ikma siirecinde Kiiltiir Bakanligi’nin da talebiyle bakanlikla sik1 bir diyaloga girdikleri,
yasanin olusturulmasinda aktif rol istlendikleri goriilmiistir. SESAM’in ardindan
kurulan ilk meslek birligi olan Belgesel Sinemacilar Birligi (BSB) yonetim kurulu iiyesi
Sezgin Tiirk bu konuda sdyle demektedir: “Kiiltiir Bakanligi’nda bir goriis alma egilimi
olustu, bu goriisler ne kadar dikkate alintyor bu tartisilabilir ama bu goriis alma bile ¢ok
onemli bir seydir. Yasa caligmalarinda ¢ok siki toplantilar yapildi. Daha sonra bakanliga
kendimizi ifade etme kanalimiz olustu, biitiin kurullarda temsilcimiz var. Bunlar ¢ok
olumlu durumlar” (Tiirk ile goriisme, 2008). Benzer sekilde Sinema ve Televizyon Eseri
Sahipleri Meslek Birligi (SETEM) baskant Ersin Pertan 5224 sayili yasa ¢ikarken
Kiiltir Bakanligi Miistesari’nin  baskanlik ettigi toplantilar yapildigi, meslek
birliklerinin goriiglerinin alindigini1 ifade etmistir (Pertan ile goriisme, 2008). Meslek
birligi olmayan ancak etkili birer meslek Orgiitii olarak faaliyet gosteren Senaryo
Yazarlar1 Dernegi genel sekreteri Ahmet Haluk Unal ve Film Yonetmenleri Dernegi
yonetim kurulu iiyesi Erdogan Kar yasanin olusma siirecinde aktif rol aldiklarimi
belirtmislerdir (Unal ile goriisme, 2008; Kar ile goriisme, 2008). Dolayisiyla gerek
yasanin olugma siirecinde gerekse yasadaki kurullarda meslek birlikleri temsilcilerinin
yer almasi nedeniyle Ozellikle 2004 yilindan itibaren devletle iliski kuran baglica
kurumlar meslek birlikleri olmaktadir.

Tablo 1, 2009 itibariyle Tiirkiye’de faaliyet gosteren meslek birliklerini, kurulma
yillarmi ve iiye sayilarini gostermektedir. 1995 yilindan itibaren sinema eseri
sahiplerine ve baglantili hak sahiplerine meslek birligi kurma yolu acilmasina karsin
2000’11 yillara kadar kurulan tek meslek birligi Belgesel Sinemacilar Birligi olmustur.
Cogu meslek birligi 2000 yilindan sonra kurulmustur.

Meslek Birligi Kurulus Yih Uye Sayist
SESAM

(Turkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi) 1987 153
BSB

(Belgesel Sinemacilar Birligi) 1999 90
SESBIR

(Seslendirme Sanatgilari Meslek Birligi) 2001 160
RATEM

(Radyo Televizyon Yayincilar1 Meslek Birligi) 2001 823
SETEM

(Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek Birligi) 2002 86
TESIYAP

(Televizyon ve Sinema Filmi Yapimcilart Meslek Birligi) 2003 60
FIYAB

(Film Yapimcilart Dernegi) 2005 289
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SEYAP

(Sinema Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi) 2007 45
SINEBIR

(Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi) 2007 174

Tablo 1. Tiirkiye’deki meslek birlikleri, kurulus yillar1 ve iiye sayilari

Bu birliklerden BSB, SETEM, SINEBIR eser sahiplerinin olusturduklar: meslek
birlikleri iken geri kalanlar baglantili hak sahiplerinin olusturduklar1 meslek
birlikleridir. SESAM ise 1995 yilindan 6nceki filmlerin eser sahibi yapimcilar kabul
edildigi i¢in karma bir yapi1 sergilemektedir.

SESAM’1n ardindan ilk kurulan meslek birligi olan BSB’nin yonetim kurulu
tiyesi Sezgin Tiirk’le yapilan goriismede BSB’nin yasal statiisii meslek birligi olmasina
karsin kurumun daha ¢ok dernek gibi isledigi goriilmiistiir. Tiirk, kurumun meslek
birliginden daha fazla amagclar tasiyan bir olusum oldugunu, asil faaliyet alanlarinin
belgesel film gosterimleri diizenlemek, egitim atdlyeleri olusturmak, liyelere bilgi ve
diisiincelerini paylagsma olanagi saglayarak belgesel sinemanin gelismesine katkida
bulunmak olarak tanimlamaktadir (Tiirk ile goriisme, 2008).

BSB ayn tutulacak olursa SETEM ve SINEBIR baskan ve yonetim kurulu
tiyeleriyle yapilan goriismelerde hiikiimetle yakin iliskide olmalarin1  olumlu
degerlendirdikleri ancak yasalar ¢ikmasina ragmen uygulamada cok sayida giicliikle
karsilastiklar1 goriilmiistiir. {1k sorun telif haklar1 konusunda yasalar ¢ikmasina ragmen
sektorde, toplumda ve hatta kendi iiyelerinde yasanin gerektirdigi alginin olugmamis
olmasidir.

SINEBIR bagkan yardimcis1 Erdogan Akduman iiyelerden yetki belgesi almakta
cok zorlandiklarini, asil {iyelerde dahi bu bilincin heniiz olusmadigini séylemektedir:

Uyelerimizden (yetki belgesi) aliyoruz. Bizi yetki belgesiyle yetkilendirdikleri zaman o
iilyemizin haklarin1 koruyabiliriz. Derneklerde oldugu gibi sadece iiye oldugu zaman biz o
bizim iiyemizdir demenin bir karsilif1 yok. Yetki belgesi verildigi takdirde Sine-bir iiyeligi
gercek anlam tasir. Yoksa yetki belgesi vermeyen iiye ha Sine-bir’e iiye olmus ha Sender’e,
Filmyon’e iiye olmus fark etmiyor... Hala ¢ok zorlaniyoruz yetki belgesi almakta. Asil
iiyelerimizde de bu biling yok. Dolayisiyla her sey daha ¢ok yeni ¢ok basindayiz her seyin.
Yetki vermeyen var... Izmir’deki Birinci Siai ve Telif mahkemesinde agtigimiz davalarda
yetki belgesi veren arkadaglarimizin  eserleri konusunda dava agtik. Yetki
vermeyenlerinkini agamadik. Yetki vermediler ¢iinkii bize... Mahkemeye zaten sunuyoruz
yetki belgelerini, yetkili oldugumuza dair yasal prosediirde ne gerekiyorsa veriyoruz zaten.
Ondan sonra mahkeme bizi muhatap olarak aliyor. Yani meslek birliginin aslinda
arkadaslarimizin Orgiite sahip ¢ikma orani ne kadar yiiksek olursa o kadar is yapma ve
kendimizi giivende hissetme ve daha firmalarin karsisina daha gii¢lii ¢tkma sansimiz var.
Ama maalesef bazi arkadaslarimizin endisesi var, bazilar1 da ihmalden, bir sonug
gormediginden sicak bakmiyor (Akduman ile goriisme, 2008).

SETEM baskani Ersin Pertan da Akduman ile benzer ifadeler kullanma, yetki
belgesi verme konusunda yeterli bilincin heniiz olugsmadigini ifade etmektedir:

Eser sahiplerinin ¢ogu yasli yonetmenler, bilingli degiller yani. Yetki belgesi vermesi lazim

o meslek birliginin haklarin1 korumas ve tahsilat yapmasi igin... Bize yetki vermiyor. Oyle

ki ¢ok kidemli bir eser sahibi 400-500 tane senaryo yazmis. Yonetim kurulunda ama kendi
haklar1 i¢in meslek birligine yetki vermiyor. O zaman niye iiyesin ki, niye yonetimdesin?
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Sen kendi haklarini takip etme yetkisini birlie vermeyeceksen iiye olmakta ne fayda
gorliyorsun, yonetimde ne isin var? Elestireceksek onlarda da 6yle bir bilingsizlik var...
Yetki belgesi olsa da mahkemeye gidiyoruz hakim diyor ‘o yetki belgesiyle sen bu davay1
acamazsin’. Bu yetkiyi bize veren yasalar. Bakanlik bize ‘bu metinle yetki alacaksin’ diyor
aliyoruz mahkemeye gidiyoruz hakim reddediyor (Pertan ile goriisme, 2008).

Ayrica 2007 yilinda SESAM baskanligina Yilmaz Atadeniz’in gelmesiyle
SESAM politikas1 da yapimecilarin telif haklarindan eser sahiplerinin telif haklarina
dogru kaymaya baglamistir. Yilmaz Atadeniz yapimcilik faaliyeti de olmasina karsin
meslek hayatinin biiyiik kisminda ticretli yonetmenlik yapmistir. Atadeniz SESAM’1n
yeni donemini soyle degerlendirmektedir:

2007°nin Subat ayma kadar yani ben buranin yonetimini alincaya kadar, diisiin 1986’dan
2007’°nin subat ayina kadar yetki belgesi formu bile burada yoktu. Ne kadar ac1. Ve ilk dnce
ben o formu meydana getirdim avukat arkadaslarla ve o konudan sonra filmci
arkadagslardan bana yetki vermelerini istedim. Su an bir sene igerisinde Tiirk sinemasinda
¢evrilmig, 2007 sonuna kadar ¢ekilmis filmlerin toplami 6286 tanedir, bunlarin 3282
tanesinin yetkileri su an elimizde (Atadeniz ile gériisme, 2008).

Atadeniz yetki belgeleri toplanmis olsa da hala telif 6demeleri konusunda yolun basinda
olduklarini belirtmektedir. Atadeniz daha giincel bir goriigmede 1995 oncesi filmlerde
tek eser sahibinin yapimeci sayillmasiyla ilgili diizenlemeye kars1 faaliyetlerini
acgiklamaktadir:
Mahkemede g¢ikiyor; yedinci seneye girdik ve biz kaybediyoruz mahkemeyi, nereye
gidecegiz, Strazburg’a gidecegiz, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni mahkum ettirmek i¢in. Ne liizum
var, bu kanunu degistirsene ya da ek maddeye bir ek madde daha ilave et. Yani 1995
yilindan sonra ‘imal edilen’ filmlere uygulanir yerine 1995 yilindan sonra ‘goriilen’
filmlere uygulanir dese bitecek is. Simdi sen 1965’lerde film ¢ekmissin. Su an, 2009°da
televizyonda o filmin resmini goriiyorsan, sesini duyuyorsan telif hakkin dogmus demektir
ama kanuna gore senin hakkin yok. Bdyle sey olur mu, bir iilkede bir eser takvime tabii
olup 1995 evveli, sonrasi diye bir olay... Diinyada yok Telif hakkimi anlamak
istemiyorlar... Diyor ki, “ben yonetmene parasini édedim, senariste de ddedim, daha ne
Odeyecegim kardesim”. Bu dedigin sen filimi gosterirken tamam ama bu filmin DVD’sini
yaptin, sen bu filmi diinyaya sattin, bilmem ne haline dondiirdiin... Eee, bunlarin haklari ne
olacak? (Irfan Hidiroglu tarafindan Yilmaz Atadeniz’le yapilan gériisme, 2009).

Dolayisiyla telif haklar1 konusunda sektdrel direnisten 6nce, yasal haklarla toplum
genelindeki alginin uyumsuzlugu ilk engel olarak belirmektedir. Ustelik 2004 yilinda
cikan 5101 sayili yasayla 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda yapilan
degisiklikle yasanin 41.maddesi su sekle gelmistir: “Mahallelerde kurulan ve/veya
iletimi yapilan eser, icra, fonogram, yapim ve yayinlar iizerinde hak sahibi olan gergek
veya tiizel kisiler, bunlarin kullanimina ve/veya iletimine iliskin 6demelerin yapilmasin
ancak meslek birlikleri araciligi ile talep edebilirler. Sinema eserleri bakimindan bu
fikranin uygulanmasi zorunlu degildir” (5846 sayili Fikir ve Sanat eserleri Kanunu).
Sinemada telif bedellerinin 6denmesinde meslek birliklerinin tek yetkili ara¢ olarak
tanimlanmamas1 sinema alanindaki meslek birliklerinin giliclinii diigirmiistiir. Sektdrden
bdyle bir talep gelmemesine karsin neden sinema ile ilgili boyle bir hiikkmiin yasaya
eklendigi bilinmemektedir. Bu konuda bir degerlendirme SENDER (Senaryo Yazarlar
Dernegi) genel sekreteri Unal’dan gelmistir:
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Meslek birlikleri olmadan Tiirkiye’de hak aranamaz artik. Tabii bu arada yasa ¢iktiginda
buna goériinmez sihirli bir el ek madde koymus parlamentoda son dakikada. Biz bu elin
Tiirker inanoglu oldugundan ¢ok eminiz. Diyor ki o ek maddede ‘Tiirkiye’de meslek
birligine iye olmaksizin hak aranamaz, sinema miistesnadir’ diyor. Dolayisiyla da
sinemadaki biitiin 6rgiitlenme yetenegini, boyle bir giicii olmazsa meslek birliginin... Bu
giicii elde ediyorsun ama Ozal’la olan hukuklar1 nedeniyle Tiirk sinemasindaki biitiin
telifciler boyle bir kazik yiyor. Bunla da kalmiyorlar, ¢ok ciddi anayasaya aykirt bir ek
madde koyuyor meclis miilkiyet haklar1 konusunda. Hangi yasa olursa olsun geriye dogru
calisir ¢linkii o miilkiyet hakkidir. Diyor ki ‘1995’ten itibaren eseri yaratan onun sahibidir,
95’ten onceye c¢aligmaz’ diyor. Dort yildir biz bunun Onemini kendi sektdriimiizde
kavratmaya ve devlete kavratmaya ¢alistyoruz (Unal ile gériisme, 2008).

SETEM baskan1 Pertan da benzer bir yorum yapmistir. Bakanlik ve meslek
birlikleri olarak toplantilar yapildigini, bakanligin kendilerinin goriisleri dogrultusunda
bir yasa ¢ikardigin1 ancak son anda eklenen bazi kritik maddelerle yasanin istenen
goriinlimden uzaklastigini belirtmistir:

Kulis yapiyorlar. Bizi topluyor bakanlik, goriis aliyor, tamam diyor, sonra bir yasa ¢ikiyor,
birisi o arada koridorda bir fisiltiyla o climleyi araya ekletiyor. Biz sikayet edince bakanlik
diyor ki bunu sektor istedi. Sektoriin istedigi falan yok. Sektérde zaten eser sahibi meslek
birligi biz variz. Bunu oraya koyduran hangi sektérmiis? Ciinkii biitiin meslek birlikleri

vardi orada... Meslek birliginin maddi giicliniin 6nii kesilmis oluyor (Pertan ile gériisme,
2008).

Birlik temsilcileri ikinci ve en 6nemli sorunun televizyon kanallarinin yasanin
uygulanmasinin Oniline gegecek bir yol bulmalari olarak tanimlamaktadir. Sinema
calisanlarinin en genis liretim alan1 olan yerli dizilerde, kanallar anlasma imzalamak i¢in
yapimcinin eser sahiplerinden alacagi muvafakat belgesini sart kosmaktadir. Bu belge
ile eser sahipleri heniiz proje baglamadan mali haklarin1 devretmekte, defalarca yeniden
gosterilebilen diziler bir kanaldan digerine satilabilmekte, izleyici bulup kanallara gelir
saglamaya devam etmesine karsin eser sahipleri telif hakki alamamaktadir. Pertan,
kanallarin telif 6demektense olayin yargiya tasinmasini tercih ettiklerini, bu dogrultuda
actiklar1 davalarin sonuca baglanmasinin yillar siirebildigini, davalarin mali ytkiini
karsilamakta zorlandiklarini belirtmektedir (Pertan ile goriisme, 2008). Akduman,
SINEBIR olarak devlet kanali olmas1 nedeniyle énce TRT yle telif haklar1 konusunda
bir sézlesme yapmak istediklerini ama alt1 ay icinde defalarca talep etmelerine ragmen
bir tiirlii randevu alamadiklarini soylemektedir:

TRT ile uzun zamandir asag1 yukari 6 aydir randevu istememize ragmen bir tiirlii randevu
alamiyoruz. Devlet kanali olmasi nedeniyle 6nce TRT’den baglayalim, Kiiltiir Bakanligi ile
adim atalim, TRT ile telif haklar1 konusunda s6zlesme yapalim istiyoruz, ama heniiz
defalarca talep etmemize ragmen séz alinmasina ragmen heniiz randevu alamadik. Herhalde
randevu verecek zamanlar1 yok. Bizim meslek birliginin Tiirkiye’de su anda 174 iiyesi var.
On binlerce eserin haklar1 meslek birligimize ait, sinema eseri televizyon filmi, televizyon
dizileri olmak {izere on binlerce eserin telif haklarini koruma yetkisine sahip olan Sine-bir,
ilk defa TRT’den baslayalim dedigimiz halde 6 aydir randevu dahi alamadik. Randevu
alsak merak ediyorum kag yilimizi alacak goriismek (Akduman ile goriisme, 2008).

Dolayisiyla yasallarla uygulama arasinda biiyiik celiskiler yasanmakta, bir bagka deyisle
yasalar televizyon kanallar karsisinda islememektedir.
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BSB, SESAM, SETEM, SINEBIR’in ardindan iiyelerini gercek kisilerin
olusturdugu baglantili hak sahibi meslek birliklerinden sonuncusu Seslendirme
Sanatgilar1 Meslek Birligi SESBIR’dir. SESBIR 2001 yilinda Ankara’da kurulmus,
2006 yilinda iiye sayis1 600’e ulasmistir. SESBIR baskan1 Haluk Cémert 2004 yilinda
bir basin aciklamasi yaparak sorunlar1 dile getirmistir. Temel sorunlarini 6zel televizyon
kanallar1 yayma basladiktan sonra tageron sirketlerin sayisinin artmasi, bu sirketler
kalifiye olmayan elemanlara yoneldikleri i¢in iicretlerinin ¢ok diismesi olarak
tanimlamistir (Sabah Gazetesi, 5.8.2004). SESBIR 15.1.2005 tarihinde aldig1 karar
dogrultusunda iiyelerinin, SESBIR iiyesi olmayan kisilerle aymi stiidyoya girmeyecegi,
ayni film ve dizide seslendirme yapmayacagi, agikladiklar1 calisma kosullarina
uyacagini beyan etmeyen stiidyolarla ¢alismayacagini duyurmustur (seslendirme.org
basin aciklamasi, 2009). Ancak {iyeler arasinda tam uzlagma saglanmadan bu kararin
alinmasi nedeniyle bazi iiyeler iiyelikten istifa etmistir. SESBIR’in stiidyolara baskisi
sonucu eyleme uymayan kisilerin ¢alismalarinin engellendigi iddia edilmistir. Bazi
iiyelerin Rekabet Kurumu’na yaptigi basvuruyla SESBIR hakkinda sorusturma
baslatilmis, sorusturma sonucunda SESBIR’in kararmin ve buna bagl eylemlerinin
4054 sayil1 kanunun 4.maddesinin (d) bendini ihlal ettigine ve bu nedenle idari para
cezasina carptirilmasina karar verilmistir (Rekabet Dergisi, 2006: 185-203). 25.5.2009
tarihinde TRT’de yayinlanan sinema calisanlarinin sorunlarinin tartisildigi bir agik
oturumda Oyuncu Zafer Algdz, Kiiltiir Bakan1 Ertugrul Giinay’in destegiyle oyunculara
yonelik bir meslek birligi kurma hazirliklarin1 tamamladiklarint agiklamistir. Kurucu
heyetin ayni giinlerde yayinlanan basin agiklamalarinda kurulacak meslek birliginin
hicbir politik durusu olmadigi, sendikadan farkli bir olusum oldugu 6zellikle
vurgulanmustir.

Diger baglantili hak sahibi meslek birlikleri, tiyeleri tlizel kisilerden olusan
FIYAB, TESIYAP, SEYAP ve RATEM’dir. FIYAB, TESIYAP ve SEYAP yapimci
sirketlere ait baglantili hak sahibi meslek birlikleriyken RATEM radyo ve televizyon
kuruluslarinin olusturdugu meslek birligidir.

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu filmlerin ilk tespitini gerceklestiren yapimciya
eserin dogrudan ya da dolayli cogaltilmasi ve kamuya iletilmesini konularinda baglantili
hak tanimstir. TESIYAP, FIYAB ve SEYAP bu haklar dogrultusunda kurulan meslek
birlikleridir. Kurum temsilcileriyle goriisme yapma talebine TESIYAP olumlu
yaklasmis ancak baskan Mine Vargi’nin yogunlugu sonucunda randevu alinamamuistir.
Ankara merkezli FIYAB goriisme yapmay: kabul etmemis sorulari yazili istemistir.
Yazili olarak iletilen sorulara daha sonra herhangi bir cevap gelmemistir. Dolayisiyla
sadece SEYAP bagkan1 Nida Karabol’la goriisme yapmak miimkiin olabilmistir. Bu
nedenle TESIYAP ve FIYAB hakkindaki bilgiler internet sitelerinden, basindan ve
sektorden edinilmistir.

Bu birliklerden en erken kurulanm1 TESIYAP’tir. 2003 yilinda kurulan birlik
giiniimiizde Tiirkiye’nin en biiylik yapim sirketlerini biinyesinde barindirmaktadir. 2009
yilinda {iyelerin yetki belgesi verme konusunda bilinglendirilmesi toplantilari
yapilmasindan TESIYAP’in da diger meslek birlikleriyle benzer sorunlar yasadig
anlasilmaktadir. Kurum yapimcilarin baglantili haklarmi korumakla ilgili ¢aligmalar
yapmanin yani sira bu alanda calisan sanatcilarin ve teknik isgiiciiniin de calisma
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kosullariin diizeltilmesi amaci tasidigini agiklamaktadir. (www.tesiyap.com, 2009).
Oyuncu Sevket Coruh herhangi bir meslek birligine ya da sendikaya iiye olmamasina
karsin TESIYAP baskan1 Mine Vargi’nin yapimciliginda gergeklestirilen Insaat (2003)
adli filminden dogan telif haklarimin kendisine her yil diizenli olarak iletildigini
belirtmistir:

Eger sozlesmeye koydurabilirseniz oyuncu olarak baglantili hakkiniz var ama higbir

yapimc1 kabul etmez bdyle bir seyi. Bu isi yapiyoruz sonsuza kadar senin gibi. Diinyada

oyle degil. Kiigticiik bir is yapiyorlar yasadiklari siire boyunca telif haklariyla geginiyorlar.

Bir tek Insaat filmimden benim boyle bir gelirim var. Her yi1l DVD satigindan, gosterim

haklarindan alirrm. Mine Vargi ve Omer Vargi disinda kimseden tek kurus telif alamadim.
Aslinda bu benim hakkim %1 bile olsa bu benim hakkim (Coruh ile goriisme, 2008).

Yapimcilarin - olusturdugu diger bir meslek birligi FIYAB 2005 yilinda
kurulmugtur. 289 iiyesi bulunan kurumun {yeleri daha c¢ok orta ve kiigiikk 6lgekli
sirketlerden olusturmaktadir. Ankara merkezli meslek birliginin, Istanbul disinda,
Ankara ve Izmir’de faaliyet gosteren cok sayida sirketi biinyesinde barindirmaktadir
(Fiyab, 2009). 2007 yilinda kurulan SEYAP Ozen Film, Arzu Film, Fida Film, Plato
Film ve Energy Production gibi koklii ve bliylik sirketlerin arasinda bulundugu 97
tiyeye sahiptir. Yonetim kurulu bagkan1 Karabol, kamuoyundaki telif haklariyla ilgili
biling eksikliginin kurumun en biiyiik sorunu oldugunu séylemektedir:

En biiyiik sorunumuz telif toplayamamak. Kamuoyunda soyle bir bilingsizlik var, daha
dogrusu kamuoyu bir yapimcimin ne yaptigimi ¢ok iyi bilmiyor. Biz bile bu soruyla
karsilagiyoruz, ters algilaniyor. Telif haklariyla olusan bir yapi sinema eseri, zaten birlikte
olusan bir yap1. Tabii ki yonetmene, senariste sinema eseri sahibi olarak ¢ok saygiliyiz.
Ama yapimcinin da hakki belli, baglantili hak sahibiyiz. Yasa bdyle biz de hakkimizi takip
edecegiz (Karabol ile goriisme, 2008).

Karabol yeniden gosterimlerden dogan telif haklar1 kadar korsanla miicadelenin
de faaliyetleri arasinda Onemli bir yer tuttugunu belirtmektedir. Yeniden iletim
konusuyla ilgili olarak stirekli Tiirksat’tan randevu istediklerini ama randevu taleplerine
olumlu bakilmadigint sdylemektedir. Karabol, diger yapimct meslek birlikleri
TESIYAP ve FIYAB’la iyi iliskiler icerisinde olduklarini ve daha ileri bir isbirliginin
yollarini arastirdiklarini belirtmektedir.

Giliniimlizde sinema alanindaki meslek birlikleri igcinde RATEM farkli bir
konumda durmaktadir. Bunun nedeni yaymnlarin tekrar iletiminden sorumlu yaymn
kuruluglarin1 temsil etmesi dolayisiyla telif 6demelerinde taraf olmasidir. Bu nedenle
diger eser sahibi ve baglantili hak sahibi meslek orgiitleriyle pazarlik goriigmeleri
yapmaktadir. RATEM 2001 yilinda kurulmus, ulusal ve bdlgesel yaymn yapan 823
televizyon ve radyo kanalini kapsamistir. Baglantili hak sahibi radyo televizyon
kuruluglarinin haklar1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 80.maddesi ve Komsu Haklar
Yonetmeliginin  16-19.maddeleri ile diizenlenmistir. Bu dilizenlemelerle radyo
televizyon kuruluslar1 yayinlarinin baska kuruluslar tarafindan yayinlanmasini ve ticret
karsiliginda toplu olarak gosterilmesini yasaklama hakki verilmistir. YOnetmeligin
19.maddesinde ise yayin kuruluslarmin haklarin1 yapimeilar, eser sahipleri ve icract
sanat¢ilarla yaptiklar1 sozlesmelere uygun olarak kullanacaklart belirtilmistir. Bu
haklarin1 korumak tizere kurulan RATEM diger taraftan gerek miizik alanindaki meslek
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birliklerinin gerekse sinema alanindakilerin telif haklarimin 6denmesinde de taraf
konumunda olmustur. RATEM kurulusunun hemen ardindan miizik alanindaki meslek
birlikleriyle karsi karsiya gelmistir. Tirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi
(MESAM) ve Miizik Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi (MSG), Baglantili Hak
Sahibi Fonogram Yapimcilar1 Meslek Birligi (MU-YAP) ve Miizik Yorumculari
Meslek Birligi (MUYORBIR) agikladiklar tarifelere uymadiklart icin kanallara arka
arkaya davalar agmaya baslamistir. RATEM tarifeleri daha kabul edilebilir seviyeye
indirmek i¢in Bilim ve Teknik Kurulu biinyesinde bir ¢aligma baslatmistir. 2001-2005
yillart arasinda yapilan c¢aligmalar sonucu RATEM kendi belirledigi tarife ile miizik
alanindaki meslek birlikleriyle yogun bir miizakere siirecine girmistir. Miizakereler
sonucunda 2 Haziran 2006 tarihinde donemin Kiiltiir Bakan1 Atilla Kog¢’un da katildig:
bir térenle MU-YAP ve MUYORBIR ile bir protokol imzalanmistir. iki y1l boyunca
diger meslek birlikleri MESAM ve MSG ile tarifeler ilizerinde anlagabilmek igin
goriismelerini siirdiirmiis 22 Ekim 2008 tarihinde diger iki meslek birligine 6denenin
%25 fazlasiyla MESAM ve MSG de protokole dahil edilmistir. O tarihten itibaren
RATEM iiyesi kuruluslar yayinlarinda kullanacaklart miizik eserlerini radyolar i¢in
yillik 263, televizyonlar icinse yillik 1462 liradan lisanslanmistir. Lisanslanan radyo
televizyon kuruluslart MU-YAP tarafindan verilecek sifre ile internet iizerinden yiiz
bine yakin arsive ve yeni ¢ikan her esere ulasabilme ve kullanabilme olanagina
kavusmustur (RATEM Dergisi, 2008: 8-10).

Miizik alanindaki meslek birliklerinin  bu basarisinda kuskusuz yasal
diizenlemenin rolii biiyiiktiir. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda, 2004
yilinda 5101 sayili yasayla yapilan degisiklik 41.maddede miizik alanindaki telif
O0demelerinin ancak meslek birlikleri aracilifiyla talep edilebilecegini belirtirken
sinemada bunu zorunlu tutmamistir. Diger taraftan sinema alaninda RATEM’in ayri
ayr1 gorlisme ylriitmesi ve anlagma imzalamasi gereken sekiz meslek birligi
bulunmaktadir. Bu g¢esitlilik de isbirligini geciktiren faktorlerden biridir. 2009 yilinda
sinema alanindaki meslek birlikleri ile RATEM’in taraf oldugu bir toplant1 yapilmis ve
RATEM miizik meslek birlikleriyle imzaladig: tiirden bir protokoliin imzalanabilmesi
icin tek bir orgiite doniismelerini talep etmistir. 2010 yilinin Mart ayinda SEY AP iiyesi
Erdogan Kar, RATEM Kkarsisinda tek bir orgiit olabilmek icin birlesme hareketine
basladiklarini belirtmistir (Kar ile gortisme, 2010).

Uluslararasi orgiitlerle baglantilar

Sinema alanindaki uluslararas1 Orgiitlenme faaliyetleri 1950’lerde baslamis olsa da
giiniimiize kadar nadiren uluslararasi anlasma imzalandig1 ve bu anlagsmalar ortak bir
karakterde birlesmedigi i¢in “¢ok uluslu anlagsmalar” olarak degil de ancak “cok uluslu
ilkeler” olarak tanimlanabilecegi sOylenebilir.  Miscimarra ve Wasko, International
Federations of Performers’in (Uluslararasi Icracilar Federasyonu/FFF) ii¢ isveren
oOrgiitityle toplu anlagmalar imzalamalar1 bakimindan somut sonuglar1 olan faaliyetlere
sahip tek federasyon oldugunu sdylemektedirler (Miscimarra, 1981; Wasko, 1998).
Tiirkiye’deki olusumlarin bu federasyonlarla bir bagi bulunmamaktadir.
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Diger taraftan fikri miilkiyet haklar1 konusunda uluslararasi alanda 6nemli
gelismeler yaganmaktadir. Fikri milkiyet haklar1 sadece kendi yetki alanlar1 igerisinde
bulunan yerleri etkileyebilecek sekilde hak verebilen ulusal hiikiimetler tarafindan
saglanir. Ancak fikri milkiyet haklar1 hakki veren hiikiimetin yetki alaninin smirlar
disinda zarar gorebilir. Boylesi bir zarar1 engelleyebilmek ve fikri miilkler anlaminda
uluslararas1 ticareti ileri tasiyabilmek i¢in fikri miilkiyet haklarim1 kiiresel oOlgekte
koruyan bir sisteme duyulan ihtiya¢ artmaktadir. 2000’lerde ¢ok tarafli fikri miilkiyet
anlasmalariin neredeyse tamami iki kurum tarafindan; Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii
(World Intellectual Property Organization/WIPO) ve Diinya Ticaret Orgiitii (World
Trade Organization /WTO) tarafindan yiritilmektedir. WIPO temelleri Paris
Anlagmas1 (1883) ve Berne Anlagsmasi’na (1886) dayanan bir olusumdur. Zaman i¢inde
yeni anlagsmalarin eklenmesiyle Orgiitiin boyutlar1 biliylimiis ve 1967°de WIPO adini
almistir (Schwabach, 2007: 100). 2006 itibariyle 183 iiyesi olan kuruma Tiirkiye 1976
yilinda liye olmustur. Eser Sahibinin Haklar1 ve Baglantili Haklar alaninda WIPO
tarafindan atilan en Onemli adimlar, 1996 tarihli WIPO Eser Sahibinin Haklari
Sozlesmesi (WCT-WIPO Copyright Treaty) ile aym tarihli WIPO Icralar ve
Fonogramlar Sozlesmesi (WPPT-WIPO Performances and Phonograms Treaty)’dir.
Uzun tartismalar sonucu kabul edilen bu s6zlesmeler uluslararasi alandaki gelismelerin
de itici giicli olmustur. Bu soézlesmelerin imzasin1 takiben hem ABD’de (Digital
Millennium Copyright Act) hem de Avrupa Birligi'nde (2001/29/EC Direktif)
sozlesmeler dogrultusunda yeni diizenlemeler yapilmistir (Tiirkekul vd., 2004). Bu
gelismeler Tiirkiye’de fikri miilkiyet konusundaki diizenlemeleri dolayisiyla yaratici
isgiicliniin mesleki orgiitlenmelerini etkilemistir.

Tablo 2, Tirkiye’de uluslararasi baglantisi bulunan sinemayla ilgili meslek
orgiitlerini, ulusiistii baglantilarin1 ve bu baglantinin kuruldugu yili gostermektedir.

Meslek orgiitii Ulusiistii kurulus  Uye olunan yil
SE-YAP AGICOA 2007
SETEM CISAC 2008
FIYAP FIAPF 2009
BSB EDN 2009
SEN-DER FSE 2009
FILMYON FERA 2009

Tablo 2. Tiirkiye’de sinema alanindaki meslek orgiitlerinin uluslararasi orgiitlerle baglantilar

SEYAP’1n iiye oldugu Association of International Collective Management of
Audiovisual Works (Asociation Gestion Internationale Collective des Ouvres
Audiovisuelles/AGICOA) 1990 yilinda kurulmus bagimsiz yapimcilarin iriinlerinin
tekrar iletiminden dogan telifleri belirleyen ve dagitan kar amaci giitmeyen ulusiistii bir
olusumdur. AGICOA 17 iilkeden iiyeye sahiptir. 2000 yilindan beri 700 bin gorsel
isitsel iirtinden yarim milyar euro toplamis ve dagitmistir. SETEM’in iiye oldugu Center
For International Security And Cooperation (Uluslararasi Giivence ve Isbirligi
Merkezi/CISAC) 1926’da kurulmus, 118 iilkeden miizik, drama, edebiyat, gorsel-isitsel
tirtinler, fotograf ve gorsel sanatlar gibi cesitli tiirlerdeki eserlerin haklariyla ilgili 2,5
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milyon iiyeyi temsil etmektedir. FIYAB 1 iiye oldugu International Federation of Film
Producers Assocations (Federation Internationale des Associations de Producteurs de
Films/Uluslararas1 Film Yapimcilart Birligi Federasyonu/FIAPF) ise sadece film ve
televizyon yapimcilarina yonelik bir kurulustur. 23 iilkeden 26 yapimci orgiitii kapsayan
FIAPF fikri miilkiyet haklariyla ilgili diizenlemelerde yapimcilarin ¢ikarlarini gdzeterek
etkili olmaya calismaktadir. FIAPF telif haklariyla ilgili 6demeleri AGICOA vasitasiyla
almaktadir. SEYAP baskan1 Karabol kurumun en biiyiik basarisini AGICOA’ya iiye
olmak olarak tanimlamaktadir:

Kurum olarak en biiyiik bagarimiz 2007 yilinda uluslararasi kurula, AGICOA’ya iiye
olmamizdir. Bunlar ¢ok mesakkatli seyler. Yani Icisleri, Disisleri, Kiiltiir Bakanligi
hepsinden teker teker onay aliniyor. Teker teker liyelere dosyalar gonderiliyor. Bunu
basarmak 6nemli (Karabol ile goriisme, 2008).

Benzer sekilde SETEM bagkan1 Pertan sunlar1 ifade etmektedir:

En biiyiik bagarimiz 2008°e gelindiginde biz CISAC gibi ¢ok dnemli bir kuruma tiye olduk.
CISAC ¢ok 6nemli yilda 2-3 milyar euro gibi toplam telif hakki tahsil edip dagitan, meslek
birliklerinin iiye alindig1 bir konfederasyon. Bagvurumuzu incelediler, iiyelerimize baktilar
ve bizi kabul ettiler (Pertan ile gériisme, 2008).

Kurum bagkanlar1 bu {iyeligi en onemli basarilart olarak nitelendirmelerine
karsin heniiz iiyeligin somut bir getirisi olmadigini belirtmiglerdir. BSB 2009 yilinda
European Documentary Network (Avrupa Belgesel AgI/EDN)’e liye olmustur. EDN 60
tilkede 1000 iiyesi olan bir sivil toplum kurulusudur. Temel faaliyetleri uluslararasi
ortak yapimlar, dagitim olanaklar1 ve festivaller hakkinda {iiyelere bilgi ve destek
saglamaktir. SENDER’in 2009 yilinda tiyesi oldugu FSE, 6 Aralik 1954 ve 30 Haziran
2000 kanunlar ile yenilenen 25 Ekim 1919 Belgika Kanunu ile yonetilen kar amact
giitmeyen uluslararas1 bir birliktir. 22 tilkeden 28 {iyesi bulunan FSE, temel faaliyet
alanm telif haklar {lizerinde yogunlastirmigtir. Avrupa genelinde faaliyet gosteren
Federation Scenaristes Europe (Avrupa Senaristler Federasyonu/FSE) ve daha kapsamli
bir orgiit olan International Affiliation Writers Guild (Uluslararas1 Yazarlar Sendikasi
Birligi/TAWG) son donemde faaliyetlerini arttiran uluslararasi olusumlardir. IAWG ve
FSE 6-7 Kasim 2009’da Atina’da temelde telif sorunlarinin tartisildigi 1.Diinya
Senaristler Konferansin1 gerceklestirmislerdir (Kaftan, 2010). Bu konferansa SEN-
DER de katilmistir. FILMYON’iin iiye oldugu FERA, 1980 yilinda kurulmus,
uluslararasi alanda sinema ve televizyon yonetmenlerini temsil eden bir federasyondur.
28 Avrupa iilkesinden 32 iiye kurulusa sahip olan FERA, temel olarak Avrupa merkezli
eserlerin tanitim1 ve tiye iilkeler arasinda ortak yapim faaliyetlerine odaklanmistir.

SEYAP iiyesi ve FILMYON y&netim kurulu iiyesi yapimci-ydnetmen Erdogan
Kar, Tiirkiye’de sinema alanindaki meslek orgiitlerinin higbirinin ulusiistii baglantisinin
heniliz islerlik saglamadigini belirtmektedir. Bunun en Onemli nedeninin Tiirk
sinemasinin Yesilgam’dan bugiine taginan alt yap1 sorunlar1 oldugunu sdyleyen Kar su
an i¢in bu iyeliklerin sadece kagit lizerinde kaldigini vurgulamistir (Kar ile goriisme,
2010). Dolayisiyla ABD ve Ingiltere’de  orgiitlerin  ulusal  politikalarinmn
belirleyiciliginde yapilan sinirli sayidaki uluslararasi faaliyetlerin heniiz Tiirkiye’de
somut bir etkisi hissedilmemektedir. Tiirkiye’nin Avrupa Birligi ve Diinya Ticaret
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Orgiitii’yle iligkileri belirleyici olmakta, devlet politikalari ve dolayisiyla yasal
diizenlemeler gitgide daha fazla sekilde yaratici isgiiciinii korumaya yonelmektedir.
Telif haklar1 konusunda son derece gli¢lii bir yasal ¢ergeve olmasina karsin sinema
konusunda istisna maddelerin eklenmesi ve bir onceki bolimde agiklanan diger
uygulama sorunlari nedeniyle bu haklarin tam islerligi saglanamiyor olsa da genel
egilim diinya genelinde oldugu gibi Tirkiye genelinde de yaratici isgiiciinii avantajli
konuma gecirmistir.

Sonug¢

Tiirkiye’de telif {cretlerinin toplanmasi1 ve dagitilmasi amaciyla faaliyet gosteren
meslek birlikleri 1984 yilinda kurulmasina karsin 1995 yilina kadar eser sahibi yapimci
kabul edilmistir. Ancak diinya fikri miilkiyet haklartyla ilgili gelismeler Tiirkiye’yi de
etkilemistir. 1980’lerde, Ikinci Diinya Savasi Sonrasi 50 iilke arasinda imzalanan
sonradan kalic1 bir kuruma dontisen Giimriik Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlasmasi’nda
(General Agreement on Tariffs and Trade-GATT) ABD’nin agirligi hissedilmeye
baslamis ve 1986-1993 yillar1 arasinda siiren goriismeler sonucu daha dnce anlasma
kapsaminda birakilan kiiltiirel irlinler anlasma kapsamina alinmistir. GATT Diinya
Ticaret Orgiitii'ne doniismiis (World Trade Organisation-DTO) ayrica gelismekte olan
tilkelerde merkez iilkelerin yeni teknoloji iiriinii mallarinin taklitlerinin yapilmasin
onlemek igin fikri miilkiyet haklar1 da korumaya alinmustir. Tiirkiye’de DTO Kurulus
Anlasmas1 ve Ekleri 31.12.1994 tarihi itibariyle uygulamaya konmustur. Bu baglamda
korsanla miicadele konusu 6nem kazanmais, 1995 yilinda 4110 sayili yasayla 5984 sayili
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’ndaki eser sahibi tanimi degistirilerek yapimci eserin tek
sahibi olmaktan ¢ikarilmig, baglantili hak sahibi olarak yeniden tanimlanmistir. Yasada
sinema eserinin sahibi yonetmen, senarist ve varsa Ozglin miizik bestecisi olarak
gosterilirken, icract sanatgilardan oyuncular ve eseri meydana getiren yapimcilar
baglantili hak sahibi olarak konumlandirilmistir. Ayrica daha 6nce alanda tek meslek
birligi kurulmas1 miimkiinken 1995 yilindaki diizenlemeyle birlikte alanda birden fazla
meslek kurulabilecegi hiikmii yer almistir. Diger taraftan Tiirkiye’de fikri milkiyet
diizenlemelerine etki eden bir bagka onemli gelisme, 1999 yilinda yapilan Helsinki
Zirvesi’nde Tirkiye’nin Avrupa Birligi’ne aday iilke olarak kabul edilmesi ve Tiirk
hukuk sisteminin AB hukuku c¢ercevesine yakinlastirilmasi siirecinin yeniden
tanimlanmasidir. Daha once sadece ortaklik iliskilerinin kapsadig1 alanlarda siirdiiriilen
mevzuat uyum c¢aligmalar1 ekonomik ve sosyal yasamin biitlin alanlarim1 kapsayacak
sekilde genisletilmis ve tiim AB miktesebatina uyum sekline donilismiistir. Bu
dogrultuda 2004 yilinda Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun ¢ikmis, filmlerin degerlendirilmesi, siniflandirilmasi ve
desteklenmesinin i¢inde meslek birlikleri temsilcileri olan kurullar tarafindan yapilmasi
Oongoriilmistiir. Bu yasayla birlikte devletin sektorle iligskisini kuran temel kurumlar
meslek birlikleri olmustur. Biitiin bu gelismeler sonunda 2000°1i yillarda Tiirkiye’de
yaratici isgiiclinii ilgilendiren telif haklarina yonelik giiclii bir yasal ¢ergceve olusmustur.

Meslek birlikleri temsilcileriyle yapilan goriismelerde kurumlar temel
sorunlarini; telif haklar1 konusunda yasalar ¢ikmasina ragmen sektérde, toplumda ve
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hatta kendi tiyelerinde yasaya paralel bir bilincin olusmamasi olarak tanimlamislardir.
Uyeler telif haklarinin almmasimi miimkiin kilan yetki belgesini vermemekte, kanallar
yeniden gosterimden dogan telif bedellerini 6demek istememektedirler. Bu nedenle
meslek birlikleri bir yandan tliyeler arasinda biling olusturmak i¢in egitici toplantilar
yapmakta, bir yandan da telif 6demelerinde taraf olan RATEM’e baski olusturmaya
calismaktadir. RATEM ile miizik alanindaki dort meslek birligi MU-YAP,
MUYORBIR, MESAM, MSG arasinda 2001 yilinda baslayan pazarhik gdriismeleri
2008 yilinda bir protokol imzalanmasiyla son bulmustur. 2009 yilinda sinema
alanindaki meslek birlikleri ile RATEM’in taraf oldugu bir toplanti yapilmis ve
RATEM miizik meslek birlikleriyle imzaladig: tiirden bir protokoliin imzalanabilmesi
icin tek bir Orgiite doniismelerini talep etmistir. Sinema alanindaki meslek birliklerinin
2010 yilinda RATEM karsisinda tek bir orgiit olabilmek i¢in birlesme hareketine
baslamislardir.
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Medyanin evrimlesmesi, 6grenme baglamlar1 ve aktorleri

Mubhittin Sahin”
Hasan Yurdakul™

Ozet

Bu makale, iki temel amag¢ tagimaktadir. Bunlar, iletisim alaninda gergeklesen devrimlerin toplumun
kiiltiirel dokusuna egitim boyutunda yansimasi ve bu yansimada 6grenme aktorlerinin statii ve rollerinin
ele alinmasidir. Arastirma nitel bir arastirma olup, betimleyici bir model benimsenmistir. Iletisim
alanindaki devrimlerin 6grenme aktorleri iizerindeki etkileri dortlii enformasyon trafigi motifi yardimiyla
betimlenmektedir. Dortlii enformasyon motifine gore dort evrimsel siire¢ bulunmaktadir. Bunlar; hitap,
danisma, kayit ve diyalogdur. Hitap asamasi tek yonlii bir iletisim modeline igaret eder ve bu siirecte
o6grenme eylemi de bilen bir otoriteden bilmeyen bir dgrenene dogru gergeklesir. Danigma ve kayit
asamalar1 her ne kadar elektrik-elektronik devrim sonrasinda daha ¢ok islevsel olsa da, 6ncesinde de s6z
konusu edilebilmektedir: Danigma, dgrenmek isteyenin kayit altina alinmis bilgiye bagvurmasi anlamina
gelir; 6nceden kayit altina alinma s6z konusu oldugu igin 6grenme tek yonlii olmaya devam etmektedir;
ancak diyalog asamasinda bu Ogrenme ¢ift yonlii olur. Diyalog igerisinde olan her iki tarafin da
bildiklerini paylagsmasi ve herhangi bir konu hakkinda bilgi talep etmede ya da bir digerini
bilgilendirmede bagimsizdir. Bu ¢aligmaya gore iletisim tarihinin ve evrimlesmesinin son asamasinda
Ogrenen aktor bilgi iiretiminde ve tiiketiminde daha ¢ok bagimsizlagmaktadir.

Anahtar kelimeler: iletisim, enformasyon, yeni medya, 6grenme, dgrenme baglamlari
Evolution of media, learning contexts and learner-agents

Abstract

It is aimed to analyse the effects of revolutions in communication technologies on education; the status
and roles of learner agent are essential in this study. As a qualitative research, descriptive model is
adopted. The effects of revolutions in communication technologies on education are described by using
four definable information traffic pattern. According to this pattern, there are four evolutionary processes:
Allocution, consultation, registration and conversation. Allocution refers to a one-way information flow
from a knowing agent to an incognizant one; during this process learning is an issue between an adult as a
knowing agent and a young as an incognizant agent. Although consultation and registration is more
functional after the electric-electronic revolution, it can be deduced that it was used before effectively:
Consultation refers to a request of an incognizant agent for recorded information from a knowing agent;
recorded information explains why the information flow is one-directed. But it has changed in the process
“conversation”: it turns into being bidirectional flow; both parties exchange what they know and both
parties are independent to request info or to enlighten someone on an issue. According to the analyses
carried on this study, it can be deduced that the learner agent is getting more independent to produce and
consume information in the last process of communication history.

Keywords: Communication, information, new media, learning, learning context

Giris
Karanlik ¢aglardan itibaren insanoglu iginde bulundugu dogayi, canlilar1 ve dtekilerden
gelecek tehditleri her zaman bilmek istemistir. Hayvanlar ile insanlar arasindaki farkin
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tam da bu bilme isteginden kaynaklandig ileri siiriilebilir; nitekim insan, mevcut on
milyon canli tiiri arasinda kendisi ve etrafinda olup bitenler hakkinda bilme istencine
sahip tek canli tiiriidiir (Haviland vd, 2008: 51). Hayvanlar olaylara ve olgulara
i¢giidiisel yaklasirken, insanlar i¢giidiiniin yan1 sira mantigin1 da kullanir; bu dogrultuda
bilme ve mantigin etkilesimi Auguste Comte’un da belirttigi gibi Ongdrme ile
sonuglanir: “Ongdrmek ve elde etmek icin bilmek gerekir” (Jeanneney, 1998: 19).
Gegmisten beri insanoglunun 6ngérebilmek amaciyla bilme istegi tarihsel acidan medya
ve iletisim araglarinin ortaya ¢ikisini da baglatmis goriinmektedir.

fletisim olgusu ve iletisim araclarinin (medyanin) ortaya ¢ikisi, tarihsel siiregteki
gelisiminin, insanlik tarihinin dogusu ve gelisim siireci ile paralellik gosterdigi
bilinmektedir. Nitekim her ne kadar yazinin icad1 oncesini ifade etmek i¢in kullanilan
tarih oncesi hakkindaki bilgiler kesin olmasa da, c¢esitli arastirmalar imge ve simgelere
dayali iletisimin varligindan bahseder: “Insanlik ger¢ek yazinmn icat edilmesinden
25,000 yil once, hatta daha da once imgeler kurmaya ve simgesel kayitlar tutmaya
baslamistir. Bu, son Buz Cagi sirasinda Avrupa’da modern insanin veya Homo
Sapines’in (zeki insan) ortaya cikmasindan kisa siire sonra, yaklasik MO 35,000
yillarinda baglamistir” (Marshack, 2014: 22). Homo Sapiens’le baslayan yeni iletisim
kurma yollari, biligsel bir devrim olarak adlandirilir; nitekim bu devrim, Homo
Sapiens’i kendisinden once ve zamanindaki tiim farkli tiirlerden ayirmaktadir. So6z
konusu devrimle yeni diisiince ve iletisim bi¢imlerinin ortaya ¢iktigi, bu yeni diisiince
ve iletisim bigimlerinin Homo Sapiens’i daha oOnce gormedigi varliklar ve
deneyimlemedigi durumlar hakkinda konusabilmesini sagladigi ileri siiriilmektedir
(Harari, 2016: 27). Tim bunlar bize tarih Oncesinden itibaren insanligin cesitli
bigimlerde iletisim kurma gereksinimlerinin oldugunu gdstermektedir. Insanin
toplumsal yliriiyiisiinde (Dogan, 2012: 74) gecirdigi evrimler ve devrimlerle, iletisim
araglarin  da degistigi ve doniistiigli yapilan arastirmalar sayesinde tespit
edilebilmektedir.

Iletisim araglarinin degismesi ve doniismesinde etkili olan ii¢ temel devrim dikkat
ceker. Bunlar, chirografik (el yazmasi) devrim, Gutenberg devrimi ve elektrik-
elektronik devrimidir; her bir devrime karsilik gelecek sekilde dort temel kiiltiirel
donemle ayrica karsilasilir. Bunlar, bilgiyi aktaran sozlii ve yazili kiiltiir (el yazmasi),
bilgiyi basili yolla aktaran tipografik kiiltiir ve son olarak elektrikli telgrafin
bulunmasiyla baglayan elektrik ve elektronik kiiltiir donemleridir (Baldini, 2000: 5-6).
Elektronik kiiltlir bilgi ve bilisim teknolojilerinin sagladig1 olanaklarla yeni bir boyut
kazanmustir ve dijital bir kiiltiire dogru evrildigi siklikla ifade edilir (Cetin ve Ozgiiven,
2003: 174; Yurdakul, 2016: 88). Bu makalede iletisim alaninda gergeklesen devrimlerin
toplumun kiiltiirel dokusuna egitim boyutunda yansimasi ve bu yansimada 0grenme
aktorlerinin statii ve rollerinin dortlii enformasyon trafigi motifiyle ele alinmasi
amaclanmaktadir.

Kavramsal boyut: iletisim ve 6grenme baglamlari

[letisim, en basit tanimiyla birinin bir digerini belli bir durum hakkinda haberdar etmesi
olarak tamimlanabilir. Insanin iletisim ve etkilesimine Comte’un vurguladig
ongormenin de dahil olmasi s6z konusu iletisim yoluyla olusan etkilesimi, daha
sonralarda gergeklesebilecek olasi eylemler hakkinda 6ngériide bulunma 6zelliginden
dolay1 6grenme ile sonuglanmaktadir. O halde iletisim ve 6grenmenin birbirinin nedeni
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ve sonucu olarak ele alinabilmesinin miimkiin oldugu ileri siiriilebilir; nitekim iletigim,
O0grenme amaci olarak kendini var edip, 6grenmeye sebep olurken, 6grenme de iletisimi
bir ara¢ kabul ederek kendini gergeklestirir. Bu kisimda Ogrenme ve Ogrenme
baglamlarinin tanim denemeleri yapilmaktadir.

Ogrenme, en yalin anlamiyla bilgi ve deneyim sonucunda bireyde gerceklesen
degisimdir (Tibet, 2015: 15). Locke’un (1999: 26) bilginin kaynagini irdeledigi fikirlere
dayanarak, bilgi ve deneyim temelli ortaya ¢ikan 6grenmenin dogustan gelen yetilerin
gelenek ve duyularla etkilesim haline gecerek bireyin igsel gelisiminin dissal
algilanmasi olarak da tanimlanabilecegi ¢ikarimi yapilabilir.

2001 yilinda yayimlanan Avrupa Toplulugu Komisyon Bildirgesi’nde 6grenme
baglamlar ii¢ farkli kategoride degerlendirilmektedir. Bunlar formal, informal ve non-
formal dgrenme baglamlaridir (Ultanir, 2016: 9).

S6z konusu Ogrenme baglamlarinin her birinin birbirinden farkli disiplinlerin
arastirma konusu olmasi, ili¢linlin ayni anda ve biitiinlik i¢inde ele alinmasim
giiclestirmistir. Ornegin, informal 6grenme sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinler
tarafindan kiiltiirlenme, sosyallesme, toplumsallagsma gibi kavramlarla karsilik bulur;
smif-igi ve smif-dist etkilesim tecriibelerinin insan iizerindeki etkilerini kapsayan
informal 6grenme, siklikla egitim bilimlerinin ilgi odaginin disinda tutulmaktadir. Bu
duruma karsin bireyler arasindaki etkilesimi ve bilgi yapilart hakkindaki 6grenmeyi bir
program ve miifredat dahilinde kontrol eden 6grenme baglami egitim bilimleri sinirlar
icinde degerlendirilmekte olup, formal ve non-formal egitim/ 6grenme olarak isim
bulmaktadir.

“Var olmak icin 6grenmek” (Ultanir, 2016: 10) olan informal 6grenme, “giinliik
yasam icerisinde kazanilan ve biriktirilen bilgi, beceri, tutum ve anlayiglarin
Ogrenilmesi” olarak tanimlanabilmektedir (Miser, 2013: 10). Var olabilme amac1 giiden
informal 6grenmenin en agik 6rneklerinden biri, kutup bolge toplumlarindan biri olan
Inuit’lerde ¢arpici bir 6zellik sergiler; nitekim avci bir topluluk olan Inuit’lerde hayatta
kalabilmek i¢in insanlar dogdugu andan itibaren c¢evreyi gézlemleyerek, cevresindeki
insanlarla etkilesim kurarak igerisindeki topluma ve ¢evreye uyum saglamak isterler;
aksi halde zor ¢evre ve iklim kosullarinda hayatta kalabilmeleri imkansizdir (Nanda ve
Warms, 2007: 90); herhangi bir egitim program dahilinde olmayan, ancak Inuit’lerin
giinlik yasam igerisinde kazandigi bilgi ve bu bilginin sagladigi yetiler informal
ogrenme ve ¢iktilarina rnek teskil edebilir. Informal 6grenme bireyin dogdugu anda
baglar ve 6lene kadar devam eder, bilingli ve bilingsiz tiim 6grenmeleri kapsar.

Varlig1 informal 6grenmeye gore ¢ok daha yenilere dayanan ve kurumsallagmis
bir egitim yapilanmasi (Sahin, 2016: 50) olan formal egitim ise, “kademelendirilmis ve
hiyerarsik olarak yapilandirilmis; ilkdgretimin en alt basamagindan {iniversitenin en Ust
basamagina kadar uzanan egitim sistemi” olarak tanimlanabilir (Miser, 2013: 10).
Formal egitimin informal 6grenmeden ayiran en belirgin 6zellikler, onun bir program
cercevesinde belirlenmis ve bu programin sonucunda bireyde istendik bazi
degisikliklerin saglanmasinin olugsudur. Formal egitimde 6grenme hedefleri belirlenir,
bu hedeflere ulasabilmek i¢in belli bir siire tayin edilir, bu siire icerisinde dgrenme
tesvikleri uygulanir ve 6nceden tespit edilmis olan 6grenme hedeflerine ulasabilmis
ogrenenlere siire¢ sonunda bir sertifika ya da diploma verilir (Ultanir, 2016: 9).

Planli ve programl yiiriitiilmesi agisindan formal egitimle benzerlige sahip olan
non-formal egitim, “okul icinde ve disinda bulunan gen¢ ve yetiskinlere ydnelen,
performans Olgiitleri bakimindan daha esnek olan, giinlilk yasam sorunlari ile daha ¢ok
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ilgilenen kisa donemli kurs ve benzeri programlar” seklinde tanimlanabilmektedir
(Miser, 2013: 10). Ogrenen bireyin dgrenmesi gereken ve ulasmasi gereken hedefler
konusunda bilingli olusu 6grenme siirecini 6grenen agisindan istendik hale getirir.
“Istendik” kavrami, egitimin taniminda ¢esitlenmesine ragmen benzer agilardan
anlamlandirilmaktadir:  “Formal egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantilart
yoluyla kasith olarak istendik degisme meydana getirme siireci”’dir (aktaran Sahin,
2017: 286). O halde egitim, bireyin davraniglarinda degisimin meydana gelmesini
amaclayan bir etkinliktir; ancak bu etkinlikte istendik davranis unsuru, s6z konusu
istendik hedeflerde aktorlerin kim(ler) oldugunu sorunsallagtirmaktadir. Nitekim
aktorlerin kimligi ve isgal ettikleri statii, iletisim ve etkilesimin dogrultusunu da
etkileyebilmektedir.

Kuramsal bir yaklasim: Dortlii enformasyon trafigi motifi

Bordewijk ve van Kaam’in 1986 yilinda Towards a New Classification of Tele-
Information Services adli makalede ele aldiklari medyanin siiflandirilmasi, medyaya
tarihsel bir siire¢ dahilinde kuramsal bir bakis denemesi olarak kabul edilebilir. Bu
calisma (Bordewijk ve van Kaam, 2003: 576-582), epistemoloji ve medya arasindaki
kaynak ve karar mekanizmalarina yonelik siije-obje iliskisi olarak degerlendirilebilir;
nitekim yazarlarin resmettikleri matriks de bu dogrultudadir:

Cizelge 1: Motif matriksi

Merkez kaynakh bilgi  Tiiketici kaynakh bilgi
Bilginin denetimi: Merkez Hitap Kayit
Bilginin denetimi: Tiiketici Danisma Diyalog

Kaynak: Bordewijk ve van Kaam (2003: 580)

Cizelge 1°de dortlii enformasyon trafigi motifinin dort temel unsuru siije-obje
iligkisi yoniinden sunulmaktadir. Motif, sonralarda van Dijk tarafindan bir evrimlesme
sireci olarak ele alinmistir. Bordewijk ve van Kaam’in frettigi, ancak van Dijk
tarafindan medyanin evrimlesme siireci olarak kavramsallastirilan motif, bu ¢aligmada
temel kuramsal boyutu teskil etmektedir.

S6z konusu motife gore bilgi dagiticis1 ve yayicisi olarak medyanin
evrimlesmesinde ilk asama hitap unsuruyla karsilik bulur. Bu siirecte bilgi akis1 tek
yonliidiir: Bilen ve bilinmesi gerekeni belirleyen bir merkezden, bilmeyen, 6grenmesi
gerekene bilinmesi gerektigi kadar bilmesine miisaade edilene dogru bir akis soz
konusudur. Hitap, eski medya ve unsurlarinin en temel 6zelligini teskil eder; nitekim
medyanin eski organlar1 olarak da nitelendirilebilecek olan gazete, TV, radyo, kitap, vd.
bir otorite sahibi bilen kisinin iiriinleri olarak siklikla 6nceden belirlenmis zaman ve
mekanda bilmeyen ya da bilmesi gerekene yonelik hazirlanmaktadir. Hitaptan
danismaya dogru bir evrilme siireci her ne kadar van Dijk tarafindan yeni medyanin
ortaya c¢ikardigi bir unsur olarak ileri siiriilse de, eski medya organlarinda da islev
sahibidir; nitekim danigma bilgiye ihtiyac1 olanin bilen ve otorite sahibi organlara
basvurdugu, oradan bilgiyi edindigi bir duruma isaret eder; eski medya organlarinda
basili materyaller danigma organi olarak gorev gorebilmektedir; ancak van Dijk’in
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vurgulamis oldugu Vikipedi gibi genis kapsamli ansikolopediler, CD ve DVD’ler,
dijital ve interaktif programlar yeni danigsma organlarini olusturmaktadir (van Dijk,
2016: 26). Eski ve yeni danigma organlar1 arasinda dikkat edilmesi gereken bir ayirim
s0z konusudur; nitekim eski danigma organlar1 bilmeyenin bilen bir merkeze
bagvurmasiyken, yeni danigma organlari bilen ve bilmeyen organlardan bilginin dagitim
merkezi olan bir organa, oradan da tiim bilmek isteyenlere dogru bir akisit miimkiin
kilar. Bu durum yeni danigma organlarinin otorite sahibini zayiflattig1, otoriteyi dagittig
bir duruma isaret eder. Ancak dagitim merkezinde toplanan bilgi arasindan hangilerinin
dagitima cikabileceginin izin derecesi, yeni danigsma organlarini otoritenin esnemesi
konusunda miiphemlestirmektedir.

Kayit ise, danigma organinin igleyebilmesi i¢in zaruri bir unsur olabilmektedir;
nitekim dagitilacak olan bilginin kayith bir merkezden dagitimi s6z konusudur. Her ne
kadar tarihoncesi de dahil olmak iizere gesitli sekillerde mevcut olsa da kaydin, yazinin
icat edilmesiyle basladigir kabul edilir. Merkezin bilen organlardan topladigi bilgiyi
biinyesinde toplamasi ve kaydetmesi anlamima gelen kayit, yeni medya organlarinda
cesitlenmistir.

Diyalog ise medyanin evrimlesmesinde mevcut olan son durumu betimler.
Diyalog, bilginin toplandigi ve dagitimimin yapildigi merkezin ve bazi durumlarda
merkezi otoritenin ortadan kaldirilmasina isaret etmektedir. Diyalog, iki ve daha ¢ok
bilen organin dogrudan etkilesimine dayanir; bu durum bilginin tasnif edilme
inisiyatifini diyalog i¢inde bulunan yerel aktorlere (bireylere) birakmaktadir. Bu
dogrultuda bireylerin otonomlasarak 6zgiirlestigi ve her birinin eylemsel otorite sahibi
olabildigi ileri siiriilebilir.

Medyanin evrimsel yapisi ve 0grenme aktorleri

Bordewijk ve van Kaam’m medyanin aktorler ekseninde evrimlesmesini agikladigi
dortlii enformasyon trafigi motifine gore belirlenen dort asama (hitap, danisma, kayit,
diyalog), bu kisimda bireyin 6grenme baglamlari, egilimleri ve malzemeleri dikkate
alinarak incelenmektedir.

Medyanin evrimlesmesinde bir asama olarak hitap ve 6grenme

Insanligin iletisim kurma ihtiyaci buluslar, icatlar ve devrimler araciligiyla gelismistir
ve gelismektedir. Atesi ve dumani kullanmaya baslama, magara duvarlarina gesitli
resimlerin ¢izilmesi, hayvan boynuzlariyla farkli sesler ¢ikartarak iletisim aktorlerinin
birbirini uyarmas1 ya da bilgi vermeleri bunlara 6rnek gosterilebilir. Bu ornekler ilk
medya bicimlerinin kullanim amacinda haberlesme ve bilgilendirmenin oldugu
cikarimmi kuvvetlendirmektedir: “En az gelisiminden baslayacak olursak, ilk medya
cok basit ve Ongoriilebilir bir olayin herkese basit bir sekilde anlatilmasini
kapsamaktadir” (Jeanneney, 1998: 20).

Haberlesme ve bilgilendirme olarak tanimlanan ilk medyanin boyutu, insanin
konusmaya baglamasindan sonra genislemeye de baslamistir. Konugsma hem biyolojik
bir evrim hem de kiiltiirel bir evrimi beraberinde getirmistir; bu sliregte bireyler
arasindaki iletisimin yogunlugunun artmasi insan topluluklarimin kiiltiirel agidan
birbirini etkilemesiyle sonuglanmustir. Insanlarin ve insan topluluklarinin birbirini
etkilemesi temelde sozlii kiiltiir araciligiyla gerceklesir; sozli kiiltiir s6ze dayanan bir
kiiltiirel yapilanma oldugu kadar, davranislara, sembol ve simgelere de dayalidir: Soz,
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sembol ve simgeler ilkel, geleneksel ya da modern olmak iizere ¢esitli insan gruplarinin
iletisiminde kag¢inilmaz rol oynar. Bu rol, 6§renme baglamlar1 arasindan yogunlukla
informal 0grenme igerisinde yer almaktadir. Bireyin igerisinde bulundugu toplumun
norm ve degerlerini 68rendigi s6z konusu siirecte, her ne kadar 6grenen birey kendisine
etki eden yapida degisiklik yapma giiciine sahipse de, var olabilmek i¢in mevcut
yapidan 6grenmeyi kabul eder. O halde bilenin bilmeyene yonelik bilgi akisi olan hitap,
sOzlii kiltiirlin egemen oldugu toplumsal yapilanmalarda temel iletisim ve etkilesim
organi olabilmektedir; ancak bu durum, yap1 i¢indeki aktorlerin roliinii kukla ve kuklaci
arasindaki etkilesime indirgendigi anlamima gelmez; nitekim informal Ogrenmenin
birincil araci olarak iletisim ve etkilesimi merkezine alan gesitli sosyoloji kuramlari
(Berger ve Luckmann, 2008: 80-101; Bourdieu, 1990; Giddens, 2005: 508) karsilikl1 bir
bilgi edinme ve Ogrenmeyi de kabul eder; ancak bu Ogrenmede bildigi varsayilan
otoritenin (toplumsal yapinin) giicliniin sarsilmadigt ileri stiriilebilir.

Konusabilme yetisi sonrasinda, yazinin icat edilmesi medyanin ileri bir adim
atmasini saglamistir. Yazili metinlerin ve haberlerin bir yerden baska bir yere
aktarilmasi birinin bir digerini bilgilendirmesi agisindan 6nemli bir asama olarak
degerlendirilebilir. Nitekim toplumsal yasamin diizene sokulmasinda yazinin 6nemli bir
etkisinin oldugu ileri siiriilebilir. Bu konuda verilebilecek bir drnek Eski Tiirklerin
Islam’1 se¢cmesiyle toplumun yeniden kiiltiirlenme siirecine girisidir; bu siirecte Yusuf
Has Hacip gibi ¢esitli ilim adamlari toplumun yeni Orf-adet ve geleneklerini
O0grenmesinde ¢esitli adimlar atmistir. Bu adimlar Tiirklerin ilk yazili asamaya da
gecisiyle eszamanlidir ve Kutadgu Bilig (=Kutlu Bilgi) adli yapitin toplumu, toplumun
yOneticilerini ve tiim bireylerini bir tiir kiiltiirlenme silirecine soktugu bilinmektedir.
Bilen bir kisiden bilmeyene dogru olan bu bilgilendirme siireci Bordewijk ve van
Kaam’in motifinde hitap asamasiyla karsilik bulur. Medyanin evrimlesmesindeki
o0grenme siirecinde hitap asamasinin, cesitli sekillerde uzun ylizyillar siirdiigi dikkat
ceker. Eski Tiirklerde egitim siirecine bakildiginda yetismekte olanlarin yetiskinlerin
davranis ve tutum almalarin1 gézlemlemeleri goriiliir; yaygin bir 6grenme sekli olarak
gozlem yapma ve davranisin taklit edilmesi bilenin bilmeyeni davraniglariyla
yonlendirmesi ve bu yoOnlendirmede toplum tarafindan kabul gormiis davranis
bi¢cimlerinden sapma durumunun gerg¢eklesmesi halinde toplum beklentileri
dogrultusunda yeni diizenlemelerin yapilmasi, hitap asamasini dogrulamaktadir.

Hitap, 1438 tarihinde icat edilen matbaanin devreye girmesiyle yeni bir boyut
kazanmistir. Matbaa, Strasbourg’da Gutenberg tarafindan icat edilmistir; matbaa yazili
kaynak ve metinlerin ¢ogaltilmasina ve bu metinlerin daha ¢ok insana ulagmasina
olanak saglamistir; bu durum insanlarin daha hizli bilgilenmelerinin yolunu da agmistir
(Ozgaglayan, 2008: 133). Haber verme, bilgilendirme, ydnlendirme, etkileme gibi
kavramlar matbaanin icadiyla etkin bir hal almistir. Amerikali tarih¢i Elizabeth
Eisenstein, matbaanin iki 6nemli sonucundan bahseder. Bunlar: (1) Matbaa, sozli ve el
yazmali kiiltiiriin etkin oldugu donemde aktarim siirecinde gergeklesebilen bilginin
degismesini standartlasgtirmistir. (2) Matbaa, ayni konuda farkli goriislerin ifade
edilebilmesini ve bu farkli goriislerin ulasilabilirligini artirarak mevcut olanin
elestirilebilmesini daha miimkiin kilmistir (aktaran Briggs ve Burke, 2011: 31). Bu
dogrultuda matbaanin icadinin siyaset, ekonomi, din, aile, egitim gibi ¢esitli toplumsal
alanlarda degisim ve doniisiimii hizlandirdig belirtilebilir.

Toplumsal bir kurum olarak egitime matbaanin etkisi, formal ve informal
baglamlarda olmustur. Bu etki informal baglamda Eisentein’in belirttigi gibi bilgi
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edinen aktore farkli goriisler konusunda farkindalik kazandirarak onu 6zgiirlestirirken,
formal baglamda onun tektiplestirilmesine sebebiyet verdigi ileri siiriilebilmektedir.
Nitekim, matbaa istendik davranigin yayginlagsmasini kolaylagtirmistir; 20.yy elestirel
pedagoglarin egitim konusunda yogunlastigi husus, tam da bu asamada anlam kazanir:
Istendik davranis, kimin istedigi davranistir? Yazili egitim materyalleri kimin ya da
kimlerin gercekligidir? Elestirel pedagoglara gore endiistrilesme sonrasinda ortaya ¢ikan
okullar kitleleri kontrol altinda tutabilmek amaciyla insa edilmis toplumsal kurumlardir;
bu tez, devletin ideolojik aygitlart (Althusser,1971: 127), gizli miifredat (lllich, 2009:
49) gibi farkli kavramlarla ifade edilmesine ragmen, hepsinin ortaya koymak istedigi
fikir, bilginin bilgi sunan kisinin elinde oldugu ve bazi gercekliklerin gizlenebilecegi,
baz1 yapay gercekliklerin ise yayginlastirilabilecegidir. Devletin diizenledigi genel ve
zorunlu egitimin politik bir glic unsuru oldugu ve bireyleri devletin talep ettigi istendik
davranisa sevk ettigi belirtilir (Dewey, 2014: 23; Freire, 2013: 69-71). Bu dogrultuda
matbaa, formal egitimin yayginlasip kitlelesmesine ve aktarilan bilginin standartlasarak
tektiplestirilmesine sebebiyet vermistir. O halde formal egitim bilen otoritenin
(6gretmen ve yazili egitim materyalleri) bilmeyen yetisege dogru tek yonli bir bilgi
akisini temsil eder; bu sebeple kitle egitiminin dortlii enformasyon trafigi motifinde
hitap asamasiyla aciklama bulmasi miimkiin olmaktadir. Informal 6grenme baglaminda
ise birey ¢esitli yaklagimlar hakkinda farkindalik kazanarak 6zgiirlesmektedir; ancak bu
farkindalik diizeyinin bir takim otoriteler tarafindan belirlenmesi ve yazili materyale
bilgiyi talep edenin katkida bulunamayisi, s6z konusu informal 6grenmeyi de tek yonlii
bilgi akisinda birakmaktadir.

Medyanin evrimlesmesinde bir asama olarak danisma, kayit ve 6grenme

Dortlii enformasyon trafigi motifinde danisma, iki farkli siire¢ iginde gelismistir. Bu
sireglerden ilki hitap asamasiyla eszamanliyken, bir digeri gilinlimiiz medya
organlarinin gelisim siirecinde ortaya ¢ikar.

van Dijk, danigmaya yeni medya organlarinda yer vermektedir (van Dijk, 2001:
10); ancak bilginin dagiticis1 olan otoritenin otorite olarak devam edebilmesinde
kendisine halen danisiliyor olmasi 6nem arz eder; bu durum danismanin eski medyada
da 6nemli oldugu ¢ikarimini kuvvetlendirebilir; o halde denilebilir ki, danisma ¢esitli
informal 6grenme baglamlarini i¢inde barindiran eski medyada hitapla eszamanl yer
almistir. Bu siire¢ ayni zamanda bilginin kayit edildigi bir duruma da isaret eder;
nitekim bilginin dagiticisi, bilgiyi biinyesinde toplayabilmek i¢in ilkin onu kaydetmesi
gerekmektedir; informal 6grenmenin sijjesi olarak bilgi, onu eyleyen (ayni zamanda
bilgi dagiticisi olan otoritenden bilgiyi talep eden) aktorlerin edimlerinden
edinilmektedir. Diger bir ifadeyle kayit, davranig oriintiilerinin yerlesik hale gelisinde
davranis ve tutum olarak tortullasarak nesnellesmesi olmaktadir; tortullasarak
nesnelesen davranis Oriintlilerinin denetimi ise bilginin dagitimi konusunda danisma
organi olan bazi otoritelere teslim edilmektedir. O halde tekrar edilebilir ki, hitap
siirecine eszamanli olarak danigsma ve kayit asamalari ig-ige isleyebilmektedir.

Yazinin icat edilmesiyle, danigma ve kayit organlarinda bir doniisiim yasanir ve
basili yayin organlar1 dikkat ¢eker; nitekim bilginin depolandig: kiitiiphaneler temel
danisma organi ve kayit alan1 olarak degerlendirilebilmektedir. S6z konusu danigma
organina hangi bilginin kayit edilecegi ve talep edenlere hangi bilginin dagitilacaginin
onceden belirlenmesi ve onun standartlasmasi bilgi akisin1 tek yonlii olmakla
sinirlandirmaktadir. Bilgiyi talep eden 6grenenin bilgi iiretiminde pasif olup, bilgiyi
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yalnizca tiiketen olmaktan ¢ikmasi, yeni medya olarak isimlendirilen elektronik medya
devrimi sayesinde ger¢eklesmistir. Buna benzer bir durum kayit asamasinda da soz
konusudur: Kaydedilen bilginin kaynagi aktorler olabilmektedir; ancak aktorlerden
dogrudan aktarilan bilgi dagitima ¢ikmayabilmektedir. Bu durumun doniisiimii, ayni
zamanda bilgi kaynag1 da olan aktorlerin interaktif bir medya yapilanmasina girmesiyle
miimkiin olmustur.

Medyanin evrimlesmesinde bir asama olarak diyalog ve 6grenme

Medyanin evrimsel yapisinda diyalog asamasina gegis bir anda olmamustir;
18.ylizyildan itibaren zaman i¢inde deneyimlenen elektrik-elektronik devrim, iletisimin
hizin1 ve bigimini de doniistiirmuiistir.

18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan sanayi devrimi hizla diger iilkelerde de
yayilmistir; sanayi devrimi, iletisim olgusunun Oneminin goriiniir olmasina ve bu
dogrultuda girisimlerde bulunulmasina yol agmistir. Bu siiregte iletisimin igerigini ve
giiclinli doniistiiren cesitli gelismeler yasanmistir; s6z konusu gelismeler ve icatlarin
bazilar soyledir: Telgrafin icadi, telefonun icadi, fonografin icadi, sinema, radyo yayni,
televizyon yayini, liniversitelerde bilgisayar sistemlerinin kurulmasi, lazer 1ginlarinin
bulunmasi, telekomiinikasyonda uydularin kullanilmasi, web yazilimi, vd. (Baldini,
2000: 88-91).

Mekéan ve ulasim olanaklarina bagli gelisme gdsteren iletisim, 18. ylizyilda
baslayan elektrik ve elektronik devrimle mevcut mekan ve ulasim olanaklarinin Gtesine
tasiabilmistir. Telgraf, telefon ve fotografin icadi gibi teknolojik buluslarin
gazetecilikte kullanilmaya baslanmasi, gazeteyi bir kitle iletisim araci haline getirmistir.
Teknolojide yeni gelismeler, gazetelerin daha hizli olusturulabilmesini, igeriginin daha
hizli degistirilebilmesini, igerigine gorsel eklenti yapilabilmesini saglamistir. Bu
gelismelerin  okuyucu ilgisini c¢ektigi ve gazetelerin aragsal doniisiimiine zemin
hazirladigy ileri siiriilebilir (Ozgaglayan, 2008: 135).

Yeni bilgi teknolojileri ayrica, bilginin yerel yapisin1 yapi-bozumuna ugratarak
ekonomi, siyaset gibi cesitli toplumsal olgular1 kiiresel yapilanmaya dogru
yonlendirmistir. Kiiresellesmenin siyasal, ekonomik, toplumsal olaylarin yeniden
sekillenmesi, kontrol siireclerinin farklilasmasi ve matbaa kapitalizminin etkili bir
sekilde radikallesmesi lizerinde etkili oldugu siklikla ileri siiriilmektedir (Aydogan,
2013: 12-13). S6z konusu degisim, doniisiim ve etkilerin temel sebebi olarak iletisim
teknolojilerinde yasanan gelismeler siklikla ifade dilmektedir: “letisim ve bilgi
teknolojileri biitiin diinyay1 etkisine alan birliktelik yaratmaktadir” (Giddens, 2004: 42-
43). Nitekim Castells (2000: 9-10) da yeni sekillenen toplum yapilanmasinin
dinamikleri arasinda mikro-elektronik tabanli bilgi/ iletisim teknolojilerini saymaktadir.
Iletisim ve bilgi teknolojileri bugiin bilgiyi ve enformasyonu zamandan ve mekandan
bagimsiz kilarak kiiresellesmeye hiz katmis goriinmektedir; kiiresellesmesinin kaynagi
ve merkezinin Bat1 kiiltiir diinyas1 oldugu ileri siiriilebilir; nitekim teknoloji ve bilimin
ozellikle batinin kiiresellesmesinde ve bu kiiresellesmenin yayilmasinda 6nemli bir rolii,
Bati kiiltiir diinyas1 tarafindan {istlenilmektedir (Hiiliir, 2000: 28). Yeni bilgi
teknolojileri araciligiyla kiiresellesmenin de etkisiyle zaman ve mekanin 6nemsizleserek
miiphemlestigi dikkat ¢ceken bir unsurdur.

S6z konusu Onemsizlesme ve miiphemlesme, iilkelerin fiziksel sinirlarimi
uygulama ve etkilesim boyutunda ortadan kaldirmis goériinmektedir: Mikro-elektronik
tabanl bilgi ve iletisim teknolojileri iilkeler, topluluklar ve bireyler arasinda etkilesim
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kurulmasin1  hizlandirmis ve yogunlagtirmigtir; bunun sonucu olarak iletigim
kanallarinin, siyasal yapilarin ve toplumsal gelismelerin 6nceki donemlere kiyasla
farklilastig ileri siiriilebilir. Konu ile ilgili Baldini (2000: 104) sdyle demektedir:
“Elektrik ve elektronik medyalar devletlerarasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmais,
heyecanli ve coskulu bir kitle yaratmig ama 0Ozellikle insanlarin i¢inde bogulduklari
coskun bir sele benzetilebilecek olan bir enformasyon yagmuru olusturulmustur.”

Baldini’nin ifadesiyle enformasyon yagmurunun yasandigi yeni toplumda
insanlarin zamanlarmin biiylik bir kismini enformasyon toplayarak ve paylasarak
gecirdigi sOylenebilir. Son donemlerde iletisim medyalarinin hem niteliksel hem de
niceliksel agidan ¢ok hizli bir sekilde arttig1 gézlemlenir. Ozellikle 1960’11 yillara kadar
olan siirecte gazete, kitap, telefon ve radyo gibi iletisim araglariyla yansitilan
enformasyon, gliniimiizde bilgisayar ve internet teknolojileri farkli diinyalar1 birbirine
daha da yaklastirarak birlestirici bir glic olmustur. Modern iletisim teknolojilerinin
ortaya cikip yayginlagsmasiyla birlikte toplumsal iletisimde, farkli yapisal ve niteliksel
devrim yasamistir. Bununla birlikte, yakin tarihte bilgisayar alt yapisina dayanan yeni
medya teknolojilerinin dogusu ve yayginlagsmasi, enformasyonun niteligini, yapisini ve
ulagilabilirligini degistirerek onun farklilasmasini ve gelismesini saglamistir (Deniz ve
Hiiliir, 2016: 9). Bu dogrultuda modern iletisim siirecleriyle internet, yeni medya ve
sosyal medya araglarinin yasamin her alanina niifuz ettigi, bireyleri, toplumlari, siyasal
yasami ve tiim sosyo-ekonomik yapiy1 derinden etkiledigi ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Yeni medya ve sosyal medya araglarinin ortaya cikisinda ve etkin bir bigcimde
kullanilmasinda etken olan yeni teknoloji ise internet teknolojisi olarak isim bulur.

“Internet, kiiresel ve modern sistemlerin en etkili iletisim arac1, endiistri caginin
cocugu temelde medyanin yeni tiirevlerinin giin yiiziine ¢iktigi kompleks bir iletisim
alanidir” (Yurdakul, 2016: 87). Internet, iletisim siirecinin birgok asamasini bir araya
getirerek birlestirmistir. Internet sayesinde, enformasyonu saklama, degistirme ve
yeniden liretmede ¢ok ciddi bir evrimlesme yasanmistir. S6z konusu teknoloji, internet
kullanicilarina karsilikli etkilesimi de saglamustir. Internetin ayirici hususu ise zaman ve
mekan algisini nerdeyse tamamen yok etmis olmasidir: “Yeni medyanin etkilesimsellik
ozelligi, iletisim siirecine iletisim uzaminda karsiliklilik veya ¢ok katmanli iletisim
olanagini kazandirmistir. Etkilesimsellik 6zelliginin iletisim siirecine iliskin bir diger
dontstiirticii etkisi de, iletisimin zamaninda es anli olma derecesine iligkin yaptigi
acilimdir” (Binark, 2007: 21). Yeni medya bu ozelligiyle geleneksel medyadan
ayrilmaktadir ve kullanicilarinin iletisim  siirecindeki roliinii ¢esitli  bigimlerde
etkilemektedir.

Yeni medyanin s6z konusu 6zelliklerini van Dijk (2016: 20-25) toplam ii¢ unsurla
Ozetler. Bunlar, (1) biitiinlesme ve yondesme, (2) interaktiflik, (3) dijital kod ve hiper-
metinsel yapidir: Cesitli iletisim organlarinin tek bir altyapida birlesmesi ve her birinin
kademeli olarak i¢-ige gecmesi onun biitiinlesmesi ve yondesmesini agiklamaktadir. En
basit tanimlanmastyla sirali etki ve tepkiler olan interaktiflik, dortlii enformasyon trafigi
motifindeki diyalogun anlamli olabilmesinde 6nemli bir 6zelliktir; nitekim karsilikli
anlagsabilmeyi iceren diyalog, yeni medyanin ¢ok tarafli ve es zamanl iletisimi miimkiin
kilmas1 ve “etkilesime gecen taraflarin daha fazla kontrol sahibi olma olanagini”
artirarak gerceklesebilmektedir (van Dijk, 2016: 22). Yeni medyanin islerliginde
bicimsel bir 6zelligi tanimlayan dijital kod ise metin, goriintli, ses ve gorsel-igitsel
programlarini birbirine baglayan hiper metinlere isaret etmektedir.
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Yeni medya sahip oldugu 6zelliklerle 6grenme olgusunda degisim ve doniisiim
yaratmistir; nitekim yeni medyanin Ozellikle dijital kod ve hiper-metinsel yapisi
sayesinde miimkiin olan interaktiflik basta olmak {izere onun biitiinlesik olma
Ozelliginin s6z konusu doniisiimde etkin oldugu ileri siiriilebilir. Paradigmal boyutta
doniistimii gergeklestiren aglarin, geleneksel 6grenme paradigmalari arasindan 6zellikle
uyarict ile davranig arasinda kurulan baga wvurgu yapan davranis¢1 paradigmayi
dontistiirdiigii ve onu yetersiz kildigi ileri siirtilebilir. Davranis¢t paradigmanin yani sira
O0grenmeyi igsel siireclere dayandiran bilissel 6grenme ve deneyimlere dayandiran
yapilandirmact 6grenme kuramlarinin da yetersiz kaldigi siklikla s6z konusu
edilmektedir (Bozkurt, 2014: 2). Bu yetersizlikte muhtemel sebep, ag toplumunda
bilginin gecerlilik siiresinin dontigmesi gosterilebilir; nitekim davranigci, biligsel ve
yapilandirmact 68renme yaklasimlar1 gecerlilik siiresi uzun vadeli ve daha once ise
yaramig olan bilginin asamali olarak oOgrenilmesini tamamen ya da kismen
ongormektedir; ancak ag toplumunda bilgi kisa vadelidir ve siirekli yenilenmektedir.
Geleneksel 6grenme yaklagimlarinin yerine konnektivizm (baglanticilik) adinda yeni bir
paradigmanin ortaya ¢ikmasi da s6z konusu yetersizlikten kaynaklanabilmektedir.

Baglanticilik, ¢esitli toplumsal yapilarin, ¢esitli ancak 6zellikle aglar araciligiyla
karmagik hale gelmesi sonucu ortaya c¢ikmistir; mevcut linear (dogrusal) bilginin non-
linear (dogrusal olmayan) bilgiyle yer degistirmesinin dagitik bilgiyi (distributed
knowledge) goriiniir kildig1 sdylenebilir. S6z konusu paradigmaya gore bilgi, aglar
tizerinde dagitilmig bir durumdadir ve yeni 6grenme yolu 6grenen tarafindan kendi
ithtiyaclart dogrultusunda dagitilmis olan bilgi pargaciklarini birbirine baglamaktir. O
halde denilebilir ki, baglanticilikta formal ya da non-formal degil, informal 6grenme
onem kazanmaktadir.

Downes (2009), yeni medyanin tetikledigi baglantic1 6grenmenin beg 6zelliginden
bahseder. Bunlar: Otonomi, cesitlilik, seffaflik, baglanmislik ve etkilesimdir. Bu
ozellikler baglantict 6grenmenin sundugu firsat ve risklerini de olusturur; s6z konusu
firsat ve riskleri van Dijk (2001: 224-226) soyle ozetler:

-Yeni medya, Ogreneni Ogrenme hizt  ve zamani  konusunda
ozerklestirebilmektedir. Ogrenenin dzerklesmesinin dnemi, gesitli egitim felsefelerinde
de s6z konusudur: Natiiralizm (Rousseau, 2009: 5-6), pragmatizm, deneycilik,
ilerlemecilik (Dewey, 2014: 29-37), varolusguluk, liberalizm, postmodernizm gibi
felsefi akimlarda toplumla birey arasindaki bag konusunda bazi ayriliklar mevzu bahis
olsa da, onlar1 bir araya getiren temel Ozellik, bireyin merakla gilidiilenmesi sonucu
deneyimleyerek 6grenmesidir; bu 6grenme icin ise 6zerk bireyin varlig1 bir gereksinim
olabilmektedir.

- Bruner ve Olson (1973: 213), ili¢ 6grenme baglamindan bahseder. Bunlar
sirasiyla performansa dayali bir ogrenme, gézleme dayali ogrenme ve sembollere
dayali 6grenmedir. S6z konusu 6grenme baglamlari, sirasiyla hitap, danisma ve kayit
siireclerinde genellikle ayr1 ayri edinilir; ancak yeni medya organlar1 s6z konusu ii¢
O0grenme baglamini biitlinlestirir. O halde denilebilir ki, yeni medyada Ogrenme
olanaklar1 artmaktadir.

- Yeni medya, 6grenenin 0grenmek istedigi olgu hakkindaki siirliliklarini en az
diizeye indirir; nitekim eski medya organlarinda s6z konusu olan istendik 6grenme
olgular1 ve dogrultular1 yeni medyada g¢esitlenmektedir.

- Yeni medyanin miimkiin kildig1 gorsellikler, modellemeler ve simiilasyonlar
Ogrenenin Ogrenmesini dolaylamaktadir; ancak dolaylama yeni bilgi teknolojilerinin
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sundugu boyutlama teknolojisiyle gergeklige en yakin diizeye getirilmekte ve
dolayimlamay1 (6zellikle soyut konularin 6grenilmesinde) miimkiin oldugunca
dogrudan 6grenmeye yaklastirilabilmektedir.

- Yeni medya, oncesinde dogrusal olan tek bigimli 6grenmeyi “gdrsel, isitsel-
dilsel, ikonik, mantiksal-sayisal iletisim” baglamlariyla birlesik 6grenmeye kismen de
olsa doniistlirebilmistir (van Dijk, 2016: 348). Birlesik 6grenme, bilginin parcalar
halinde Ogrenilmesinden ziyade biitlinlesik bir a¢idan 6grenilmesi anlaminda
kullanilabilmektedir.

- Yeni medya dortlii enformasyon trafigi motifinde diyalog asamasiyla anlam
bulur; nitekim diyalog, edinilen bilginin boyutunda ve uygulanmasinda Ogrenenin
yapmast muhtemel hatalar hakkinda aninda geri-bildirim almasi onun Ogrenmesinin
giiciinii etkileyebilmektedir; ya da s6z konusu diyalog bilgi edinen 6grenenin katkisi ile
gelistirilebilir.

Yeni medyanin bazi risklerinin de oldugu ileri siiriilebilir. Bunlardan bazilari
sOyledir:

- Bilgi ve bilginin igerigi, Web 2.0 sosyal medya kullanicilar1 basta olmak {izere
tim yeni medya kullanicilar1 tarafindan olusturulabilmektedir; van Dijk (2016: 296),
Keen’in s6z konusu icerige “amatdr mezhebi” diyerek, hor gordiigiinii belirtip, gercekte
kullanict tarafindan tretilen bilginin ¢ok da yaygin olmadigmi savunmaktadir. Van
Dijk’m aksi yonde fikir beyan ettigi ileri siiriilebilecek olan Castells (2010: 88; 2015: 1-
18) ise web 2.0 sosyal medyanin kullanici tarafindan iiretilen bilgi ve bu bilginin akimi
ile kullanicilarin orgiitlenebildikleri, bu sayede toplumsal hareketlere yol acabilmelerine
aracilik ettigini cesitli Orneklerle anlatir. Castells’in vurguladigi lizere yeni medya
organlarinda dagitimi yapilan bilginin dogrulugu ya da yanlishigi bilinmeden toplumda
harekete sebep olabilecek bir 6zellik sergiledigi belirtilebilir.

- Yeni medyada dagitimi yapilan igerigin kullanici tarafindan dogrudan
tilketilmesi s6z konusu olabilmektedir; bu durum merakla giidiilenen Ogrenenin
ogrendiklerini sorgulamamasina sebep olabilmektedir.

- Bilgi tiretimi ve dagitimmin yogunlugu, bilgiyi kullanigsiz ve gereksiz veriyle
islemez hale getirebilmektedir (van Dik, 2016: 302). Bu islemezlik durumuna
enformasyon fiyaskosu, enformasyonun ozerklesmesi, veri dumani (Schenk, 1997: 9)
gibi isimler verilebilmektedir.

- Web 2.0 sosyal medya aglarinda kullanicilar arasindaki iletisimin sikligi ve
yogunlugu s6z konusudur: Iletisimin asir1 yiiklenmesi olarak isimlendirilebilen ancak
dogrudan-yiizyiize etkilesimin yoksun oldugu Facebook ve Twitter gibi web 2.0 sosyal
medya aglarinda gergek bir iletisim saglanamamasi sebebiyle iletisim fiyaskosunun
deneyimlendigi ileri siiriilmektedir (van Dijk, 2016: 304). S6z konusu aglarda iletisim
fiyaskosu, paylagimi yapilan bilginin gerekli ya da gereksiz ayrimi yapilmadan asiri
yiikleme sonucu gérmezden gelinmesi sebepli de olabilmektedir; nitekim gérmezden
gelme, aslinda bir iletisim yoksunlugu anlamina gelebilmektedir.

Yeni medya, dortlii enformasyon trafigi motifinde, diyalog agamasina isaret eder;
bilginin 6zerklesmesi ve bu bilginin merkezi bir otoritenin slizgecinden gegmeyerek
yerel birimler tarafindan iiretilip karsilikli etkilesimle tliketilmesi, diyalogu diger
siireglerden ayiran temel 6zelliktir. S6z konusu firsatlar ve riskler dikkate alindiginda
bilgi iiretimi ve bilginin paylasiminda daha dncesinde hi¢ karsilagiimamis bir 6zgiirliik
s0z konusudur; ancak bu durum dogrulugu tespit edilmemis bilginin dolasimda
olmasma sebebiyet verebilmektedir; dogrulugu tespit edilmemis cesitli bilginin
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icsellestirilmesi ise islemez bilginin yliklenmesi sonucu bilgi fiyaskosu ile
sonuclanabilmektedir.

O halde denilebilir ki, yeni medya 6grenme araglarini biitlinliik¢ii bir perspektiften
birlestirmistir; ancak hangi bilginin 68renilmesi gerektigi konusunda 6grenen ve onun
rehberi konumundaki 6gretmenlerinin titiz davranmalar1 gerekmektedir; aksi halde yeni
medya ve yeni medya olanaklarmin 6grenme fiyaskosuna sebep olabilme ihtimali
bulunabilir.

Sonug¢

Insanin bilme istegi, onun iletisim ve etkilesim kurmasinin gerekgesini teskil eder;
bilme istegi iletisim ve etkilesimde bir tiir evrilme siirecinin de deneyimlenmesine yol
acmustir. S6z konusu evrimlesmesinde el yazmali, Gutenberg ve elektrik-elektronik
olmak ftizere ii¢ devrimsel gelisme, doniim noktalarini tespit eder. Donliim noktalarini
dikkate alarak iletisim ve etkilesimin (medyanin) tarihsel gelisimi siklikla ele alinmistir.
So6z konusu tarihsel gelisimin ele alindigi ¢alismalardan birini de, Bordewijk ve van
Kaam’mn 1986 yilinda yazdigi Towards a New Classification of Tele-Information
Services adl1 makale teskil eder.

Cizelge 2. Dortlii enformasyon motifi ve 6grenme baglamlari matriksi

Dortlii enformasyon  Bilginin 6grenilme Bilginin Bilginin
motifinde asamalar  baglamm kaynag denetimi
Hitap Informal Merkez Merkez

(Bilginin akisi tekyonlii) Bilenin bilmeyenle etkilesimi (Otorite) (Otorite)

Formal-Non-formal
Standartlasmis yazili/ basili

materyaller
Danisma Informal Merkez Merkez
(Bilgi, 6grenen Bilmeyenin bilene danismasi (Otorite) (Otorite)
taleplidir; Formal-nonformal
merkezi otorite Standartlasmis yazili/ basili
istedigi bilgiyi dagitir) materyaller
Kayit Informal Bilgiyi edinen Merkez
(Bilgi, 6grenenlerden  Yerlesik kiiltiir (Otorite)
toplanir; ancak Formal-nonformal
merkezi otorite Standartlasmis yazili/ basili
istedigi bilgiyi dagitir) materyaller
Diyalog Informal, formal, non-formal Bilgiyi edinen Bilgiyi
(Bilgi akisi ¢ift-yonlii) Etkilesim ve e-etkilesim edinen

bilgiyi edinen kisilerce denetlenebilen
ve doniistiiriilebilen e-materyaller

Bordejik ve van Kaam, s6z konusu ¢alismada medyay1 siniflandirir ve onu tarihsel
bir siiregte ele alir; ancak bilginin kaynagi ve karar mekanizmalarina yonelik siije-obje
iliskisini de irdeler. Ogrenmenin kendisi olan iletisim ve etkilesimi ele alan s6z konusu
calisma, bu durumda 6greten ve 6grenen aktorlere tarihsel bir siiregle kuramsal agidan
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bir yaklasim olarak da degerlendirilebilmektedir. Bu dogrultuda Cizelge 2, dortlii
enformasyon trafigi motifini bilginin denetimi ve kaynagini Ogrenen aktorler
baglaminda belirlemektedir.

Cizelge 2, evrimlesmede hitap ve diyalog asamalarini temel almaktadir; soz
konusu asamalar bilginin yonlendirilmis ve standartlasmis tek yonliiliikten,
Ozerklestirilmis ve merkezi otoriteyi yok eden bir siirece dogru evrimini anlatir. Bu
siire¢ ayn1 zamanda birden fazla bilgi otoritesine dogru da bir yol alistir. Ik asamada
pasif bir 6grenen varken son agsamada pasif 6grenen olmanin yani sira aktif bir 6gretici
olma durumu deneyimlenmektedir. Danigsma ve kayit, ara siireglerdir; s6z konusu ara
siirecler iki temel asamada isler konumdadir: Danisma ve kayit, insanin iletisim ve
etkilesim kurma zorunlulugunu hissettigi ilk zamanlardan, giiniimiiz e-diinyasina varana
kadar kullanimdadir; ancak kullanim teknik ve yontemleri hitap ve diyalog
asamalarinda farklilasmaktadir.
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Nuri Bilge Ceylan sinemasinda istanbul temsilleri
Giilsah Sar1*

Ozet

Bu calismada Tiirk sinemasinda Istanbul’un bir kent olarak nasil temsil edildigi ve kentte yasayan
bireylerin kentteki konumlar ele alinacaktir. Istanbul, Tiirk sinemasinda Yesilcam’dan giiniimiiz Tiirk
sinemasina mekan olarak kullamlan bir sehirdir. Calisma, Nuri Bilge Ceylan’m Uzak ve U¢ Maymun
filmleriyle smirlandirilmistir. Bu filmlerin secilme nedeni filmlerin Istanbul’da gegmesidir. Calismada
Istanbul’un kentsel gelisim siireci, Istanbul’un sosyo-eckonomik degisimi, Istanbul’daki go¢ siireci ve
gocle gelen “tagrali” kimligi, son olarak da film incelemeleri yer almistir. Calismada incelenen filmlere
yontem olarak icerik analizi uygulanmistir. Incelenen filmlerde metropol yasantisinda bireyin konumu,
gocle gelen “tasrali”nin kentteki konumu, Istanbul’un kent olarak nasil temsil edildigine bakilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirk sinemasi, kent, kentsel gelisim, metropol, go¢
Representation of Istanbul in Nuri Bilge Ceylan cinema

Abstract

In this study, it will be discussed how Istanbul is represented as a city in Turkish cinema and the positions
of the people living in the city. Istanbul has been used as a place from Yesilcam to contemporary Turkish
cinema. The study was limited to films by Nuri Bilge Ceylan's Uzak and U¢ Maymun. The reason for the
selection of these films is that the films pass in Istanbul. In the study, Istanbul's urban development
process, the concept of metropolis and Istanbul as a metropolis, socio-economic change of Istanbul,
immigration process in Istanbul and identity of "provincial” immigrants, and finally film reviews. Content
analysis was applied to the films examined in the study. In the films examined, the position of the
individual in the metropolitan life, the position of the "provincial™ in the city, which is migrated, and how
the Istanbul is represented in the films as a city will be examined.

Keywords: Turkish cinema, city, urban development, metropolis, migration

Giris

Tiirk sinemasinin tarihine bakildiginda Istanbul’'un pek c¢ok filme mekan oldugu
goriilmektedir. Ornegin Oldiiren Sehir’den Vesikali Yarim’e pek ¢ok filminde Istanbul
onemli bir konumdadir. Memduh Un’iin Ug¢ Arkadas’1, Halit Refig’in tasral bir aileyi
anlattigr Gurbet Kuslar: siyah beyaz Istanbul’un izlenebildigi filmlerden birkacidur.

Bu calisma, giiniimiiz Tiirk sinemasinda Istanbul’un temsil edilisinde yonetmenin
ve kentsel yasantinin karsilikli iliskilerini anlamaya ¢alismaktadir. istanbul’un sinemada
temsil mekani olarak secilme nedeni, 2500 yillik tarihinde {i¢ imparatorluga baskentlik
yapmis bir sehir olmasi, ¢ok yiizlii ve katmanli bir post modern sehir olmasi, kirdan
kente go¢ edenler sonucu ¢ikan gecekondular: ve hemen yani bagindaki gokdelenleriyle
bir celiskiler yumag1 olmasidir. Amag, secilen filmlerde Istanbul’un nasil ele alindigini
incelemektir.

1 Bu calisma yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
* Ars. Gor. Dr., Cumhuriyet Universitesi Iletisim Fakiiltesi, e - posta: gulsashdumen@hotmail.com
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Calismada ele alinan filmlerde Istanbul’un ve karakterlerin nasil temsil edildigine
dair tartismay1 yapabilmek i¢in asagidaki aragtirma sorularina da cevap aranacaktir.

1. incelenen filmlerde “tasrali” kimligindeki bireyler modern kent hayatina uyum
saglamakta midir?

H1: Calismada tasrali bireylerin modern kent hayatina uyum saglayamadigi var
sayilmistir.

2. Calismada ele alinan filmlerde Istanbul, sehrin modern ya da tasra olarak her
haliyle gosterilmekte midir?

H2: Calismada Istanbul’un varos mekanlariyla, modern mekanlariyla biitiiniiyle
gosterildigi var sayillmistir.

3.Incelenen filmlerde modern birey metropol yasantisinda mutlu mudur?

H3: Calismada ele alinan filmlerde modern bireyin metropol yasantisinda mutlu
olmadig var sayilmistir.

Calisma esas olarak iki boliimden olusmaktadir. Istanbul’un kentsel gelisimi,
metropolitan kavrami ve Istanbul, Istanbul’un sosyo-ekonomik degisimi, gd¢ olgusu ve
gocle gelen “tagrali” kimligi ¢aligmanin kuramsal kismini olustururken ikinci boliimde
calismaya esas olan Nuri Bilge Ceylan’i iki filmi Uzak ve U¢ Maymun incelenecektir.

Calisma Nuri Bilge Ceylan’in iki filmiyle sinirlandirilmistir. Bu filmlerin se¢ilme
nedeni filmlerin istanbul’da gegmesi ve metropol yasantisinda modern bireyi, tasraliy,
bireylerin kentteki konumunu en iyi sekilde yansitiyor olmalaridir. Filmler incelenirken
yontem olarak igerik analizi benimsenmistir. Filmin dikkatlice, ayrintili olarak
incelenebilmesi amaciyla bu yontem tercih edilmistir.

Istanbul’un kentsel gelisimi

Kentlesmenin iilkemizde sanayilesme hareketine dayanmadigi bilinmektedir. Kentlere
olan niifus akinlarinda, kentlerin ¢ekiciliginden ¢ok kirsal alanlarin iticiligi rol
oynamaktadir. Istanbul, kirdan kente gd¢ edenin umut kapisi; kente gé¢ edenler sonucu
ortaya c¢ikan gecekondular1 ve hemen yani baglarindaki gokdelenleriyle bir ¢eligkiler
yumag; Kafkasya ve Orta Asya’nin, Orta Dogu ve Akdeniz’in, Anadolu ve Dogu
Avrupa’nin dogal merkezi; 2500 yillik bir yeri yerlesme yeri olup tarihte i
imparatorluga (Dogu Roma, Bizans, Osmanli) baskentlik yapan bir sehirdir. Cubuk’a
(1994: 16) gore birbirini izleyen uygarliklarin yansidigi fiziksel ve gevresel 6zellikleri
Istanbul’u geg¢misten giiniimiize goriilesi ve yasanasi bir kent yapmistir. Istanbul’un
tarihsel siiregte cesitli uygarliklarin sentezi ve bir kiiltiir miras1 oldugunu belirten
Cubuk, iilkenin kosullarinda diinya metropollerinin i¢inde bulundugu olumsuzluklardan
payini alarak tagiyabilecegi niifus dengesini astigini, fiziksel ve mekansal 6zelliklerinin
bir kisminmi yitirdigini belirtmektedir. Bu olumsuz gelisme kentlesme ve kente goc
olarak adlandirilirken Avrupa baskentlerindeki gibi bir gelisme gostermediginden sehir
kargasa ve diizensizlik icine girmistir. Kargasa ve diizensizlik i¢indeki Istanbul hem bir
sanayi kenti olamamanin hem de bunun getirdigi modern krizi yasayan bir sehirdir.
Yildiz’in (2008: 23) ifade ettiine gore Istanbul’daki kitleler bu “arada kalmis kentsel
formun” izlerini {izerlerinde tasimaktadir. Istanbul’un “hizmet kenti” ya da “sanayi
kenti” formalarmin arasinda kaldigim belirten Yildiz, Istanbul’un hizmet sektdriiniin
hizla yayildig1 bir kentsel alan formunun gelisi giizel yapilanmasini temsil ettigini
belirtmektedir.
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Metropoliten kent kavrami ve Istanbul

Metropoliten kent i¢in ¢esitli tanimlamalar yapilmaktadir. Demir ve Cabuk (2010: 201)
icin metropoliten kent, bina kompozisyonundan fonksiyonlara, teknolojik seviyesinden
kiiltiir tarihine, c¢evresel etkisinden ekonomisine, konut alanlarindan insanlarin
faaliyetlerine, onun iginden goriiniimiinden disindan goriiniimiine kadar farkli boyutlari
olan bir kapsama sahip olmaktadir. Metropoliten kentin kompleks orgiitlerden idare,
koordinasyon, kontrol fonksiyonlar1 goren ve artik sanayiden fazla istihdam yaratan is
yapist bulundugunu belirten Kiray (2003: 115), metropoliten kentin bu mekéanlarda
calisan son derece ihtisaslagmis uzman beyaz yakali yogunlugunun oldugu ve bunlarin
gittikge daha ¢ok y181ldig1 merkezi is mintikalarinin mekani oldugunu belirtmektedir.

Metropoliten kent olgusu ulusal bir hizmet alanini tanimlamaktadir. Bununla
birlikte kiiresel kent olgusuyla birlikte kentler cok daha genis bir cografyaya hizmet
verebilmektedir. Metropoliten kent siirecinde Istanbul’un hizmet alani, ulusal alanin
tamamu olurken bu niteligiyle Tiirkiye’nin en biiyiik metropolii olmustur.

21. yiizyilda bir metropol olan istanbul’da iki siire¢ kentin belirleyicisi olmustur.
Hizl1 niifus artis1 ve kirdan kente gogtiir. Istanbul metropolii, Tiirkiye’de gd¢ hareketinin
oncelikli ¢ekim merkezi olmustur. Kiray’in (2003: 169) ifade ettigi gibi Tiirkiye’de 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik kentlerdeki koklii degisimleri en yogun
yasayan kent Istanbul’dur. Istanbul c¢evresinde bulunan izmit, Adapazari, Bursa gibi
illerde ulasimi ve iletisimi gelistirmis, bu illerle olan etkilesimi sonrasinda metropoliten
alanin olusumuna yonelik bir dinamigi de ortaya ¢ikartmistir. Sanayilesme ve teknoloji
gelisimi Istanbul’'un metropolitenlesmesini hizlandirmis ve metropoliten alan daha
belirgin bir hal almistir.

Istanbul’un sosyo-ekonomik degisimi

Istanbul s6z konusu oldugunda, biitiin kiiresel kentlerde oldugu gibi, doniisiim gegiren
fiziksel mekanlar bakimindan gelisme asir1 sekilde esitsiz olmustur. Bu esitsizlik daha
eski bir literatiiriin tasvir ettigi modern-geleneksel ¢atismasiyla benzer 6zellikler tagiyan
ve kiiresellesmecilerle yerelciler arasindaki yerellik ve kimlik konularinda yogunlasan
bir kiiltiirel catismaya paralel olarak gelismekte ve onu beslemektedir. Esitsizlikler,
niifusun kii¢lik bir boliimiiniin diinya ekonomisinin dogurdugu yeni dinamiklerle hizla
biitlinlesmesinden dogarken ¢ogunluk ise bu biitiinlesmeye, yarattigi maddi
olanaklardan yararlanmaksizin tanik oluyor ve tepki gostermektedir (Yildiz, 2008: 58).

Istanbul’un biitiin kiiresel kentlerde oldugu gibi, hem kent halkinin kiiresellesmis
faaliyetlere katilimi acisindan hem de doniisiim geciren fiziksel mekanlar bakimindan
gelisme asir1 Ol¢iide esitsiz olmustur. Esitsizlikler, niifusun kiiclik bir boliimiiniin diinya
ekonomisinin dogurdugu yeni dinamiklerle hizla biitiinlesmesinden dogarken, ¢gogunluk
ise bu biitlinlesmeye, yarattigi maddi olanaklardan yararlanmaksizin tanik oluyor ve
tepki gosteriyordu (Keyder, 2000: 34).

Yapilagmaya bakildiginda, siteler kenti ¢evreleyen bir halka gibi, her biri kent
merkezinden yaklasik birer saat uzaklikta, zamanla kendi baglarina birer merkez haline
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gelme potansiyeli tasimaktadir. En iist diizeydeki meslek sahibi gruplar diginda, orta
sinifin daha alt katmanlarinda istihdam, cografi bakimdan ¢ok daha dagmniktir.

1990’1 yillarla birlikte toplumun bir kesiminin gelirinin daha ¢ok artmasiyla
birlikte “Istanbul’un asli sahiplerinin” “tasradan kopup gelen koyliiler” ile birlikte
bulunmak istemedikleri bir doneme girilmistir. Bu kisiler 6grencilik yillarinda
Amerika’da yasamis, Amerikan yasam tarziyla hasir nesir olan Istanbullu seckinlerdir.
Cozimii sitelerdeki dairelerine siginmakta bulmuslardir. Bu siteler sadece isten ¢ikip
0zel ucaklarina atlayarak on-on bes dakikada evlerine ulasabilecekleri, kalabaliktan ¢cok
uzak evlerdir (Bali, 2002: 121-122).

Goc olgusu ve gocle gelen “tasrall” kimligi

Tirkiye’deki go¢ ve kentlesme siireci, yasanan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yagamin
derin etkilerini tasir. Bu temel durumlarin olusturdugu yapinin go¢ olgusu iizerindeki
sekillendirici etkisi biiyliktiir. Bunun yaninda bu sosyo-kiiltirel ve ekonomik
formasyonlart kesintiye ugratacak bir dinamik olarak Tiirkiye’de gog, bir kentlesme
siirecini degil aksine kentin bir kirsala doniisme ve kentin temel 6zelliklerini sona
erdirecek derecede garpik bir gelismeye yol agmistir. Istanbul, bu gelismenin en belirgin
sekilde goriildiigli sehir olmustur (Yildiz, 2008: 16).

Kent, koyde gelenler i¢in sonsuz bir umuttur ve gergekten eger kullanilabilirse bir
kaynaktir da. Daha iyi yasamak, daha iyi anlamak ve daha mutlu olmak adina bir
kaynaktir kent. Kdyden gelen, kentte telefon kuliibesini, vapur turnikesini, yiiriiyen
merdiveni, ¢op toplayan kamyonu, kirmizi ve yesil 15181, gelen yolu giden yoldan ayiran
barikati yalnizca 6grenmiyor ayni zamanda onlar1 deniyor. Bu kii¢iik bilgilerin birikimi,
sayilar1 ¢ogaldik¢a koyliiyili de kentli yapabilmektedir (Kuban, 1998: 265).

Tiirkiye gibi gelismekte olan ya da az gelismis lilkelerde kentlesme nedeniyle 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kentlere yogun gocler yasanmistir ve kentler diizensiz
bir sekilde biiylimiistiir. Kirdan kente gé¢ eden birinci kusak gogmenler kentsel mekan
icinde smurli sayidaki arsa ve konutta yerleserek kent yasamina adapte olmaya
calismustir. Ikinci kusak gdemenler ise, kent igindeki arsa ve konut stokunun sinirli
olmasi ve kent i¢indeki mevcut konutlarda yasamak i¢in gerekli maddi imkana sahip
olamamalar1 nedeniyle kent ceperinde bos bulduklar1 araziler iizerinde gecekondular
insa edip ya da insa edilmis gecekondular kiralayip kentte tutunmaya calismislardir.

Bugiin Tiirkiye niifusunun yaklasik sekizde birini Istanbul barindirmaktadir.
Istanbul Tiirkiye’'nin her yerinde gd¢ almaya devam etmektedir. Tiirkiye niifusunun
sekizde birinin barinda Istanbul sehri, her sene orta biiyiikliikte bir Anadolu sehrini daha
bilinyesine katmaya zorlanmaktadir. Ama kesin olan su ki, artik katabilecek durumda
degildir. Kontrolsiiz go¢, sehri iginden ¢ikilamaz sorunlar yumag: haline getirmektedir
(Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi APK Daire Baskanligi Arastirma Miidiirliigii, 2004:
253-254).

Tiirkiye’deki goc stireciyle ilgili arastirmalarda, go¢ eden gruplarin ozellikle
kentsel yasam deneyimine sahip olamayan gruplarin kendi kiiltiirel birikimlerini ve
iliski aglarim kentlere tasidiklar1 goriilmektedir. Son yillarda Istanbul’a gelen gbc,
Tiirkiye’ nin farkli ortamlarinda, farkli yapisal 6zelliklere sahip bolgelerinden gelenlerin
kente kiimelesmeleri sonucunu dogurmustur. Bu gruplarin gogle birlikte kentte
yasadiklar1 deneyimler kentte “yerel” iliskilerin kurulmasina neden olmustur. Bu
gruplar kentte yerlesme, konut edinme ve i bulma konusunda gecirdikleri deneyimlerin
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cesitliligine bagl olarak birbirinden farkli glivene dayali iliskiler kurduklari
gorilmektedir.

Gelenekseldeki yerel iliski bigimleri, birincil iligkiler, davranis kaliplari, gelenek
vb. kentte kendine yer bulacak 6l¢iide ve kentin olanaklarina gore bigimlenerek kendini
yasatmaya caligmistir. Ancak kentteki kiiltiirel geciskenligin hizliligi ve coklugu
nedeniyle iligskilerdeki degisim ve geleneksel formdan uzaklagsma bireyi ister istemez
modern bir kalip i¢ine alarak bireyin atomize olmasini saglarken diger yandan tam
anlamiyla ne modernlesebilen ne de artik gelenekte kalabilen birey ne koylii ne kentli,
ne modern ne geleneksel diyebilecegimiz postmodern bir yonsiizliik i¢ine de girmistir.

Nuri Bilge Ceylan da filmlerinde tam olarak bu arada kalmis, sikismis ve hatta
bunalmis bireyin bu yonsiizliigiinii ve yalnizli§i iizerinde durmaktadir. Bu baglamda
Ceylan'n Uzak ve U¢ Maymun filminde Istanbul'un ve Istanbullunun karsilikli
etkilesimi goriilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde istanbul’un temsili

Uzak

Filmin ana karakteri Mahmut, hayata kars1 bos vermis, yalniz bir kisiliktir. Onun igin
her yer birbirine benzemektedir. Bu nedenle yeni insanlar tanima, yeni yerler gorme
arzusunu yitirmistir. Mahmut, ¢ok gorlip gezerek, okuyarak her yerin ayni oldugu
sonucuna ulagmistir. Hep ayn1 bara yalniz basina gider ve barda hep ayni yere oturur.
Oturdugu apartman dairesi ve mobilyalar1 yalmizliginin bir gostergesidir. Evinde
esyalariyla olan iligkisi bile kurallar i¢indedir. Salonda oturdugu yer, tam televizyonun
karsisindaki koltuktur. Televizyonun mekansal konumu Mahmut'un tek kisilik
yasantisinin altin1 ¢izer. Mahmut’un arabasi iki kisiliktir, ancak o istediginde yanina
birisini alabilecek biiylikliiktedir. Bosanmayla sonuglanan basarisiz bir evlilik yapmuistir.
Hayatinda simdi birlikte oldugu kadinla yasadig: sey cinsellikten dteye gegmez. Ustelik
bu durum ancak kendisi istediginde, gereksinim duydugunda gergeklesir. Yasamina
koydugu sinirlar onu erigilmez yapar.

Ozer’e (2002) gdre Mahmut, gecmisteki muhtemel kalabalik yasamina karsin,
artik biiyiik kentte kendi kabuguna ¢ekilmis, yalniz ve mabedi haline getirdigi atdlye
evinde yeni gelistirdigi kiiciik burjuva aliskanliklariyla yasamaktadir. Gegmis Mahmut
icin artik ‘uzak’ta kalmistir. Bugilin ise bambaska bir uzakligin i¢inde yer almaktadir.
Aymaz’m (2003: 20) ifadesi ile Tarkovsky gibi filmler ¢ekmek veya gonliince isler
yapan bir fotograf sanatgis1 olmak isterken ucuz isler c¢eken siradan bir reklam
fotograf¢ist olan Mahmut icin gerceklik, ona istedigini vermeyen, ideallerinden ve
heveslerinden alikoyan ve higbir yere gitmeden karsisinda Oylece dikilmektedir.
Mahmut, adeta bir kotiirimdiir ve hayata karsi hicbir hamlesi yoktur. Yuvarlandig
camurdan bir an olsun ¢ikma firsati1 yakaladigi anda bile bunu yapmaz. Fotograflarini
cektigi seramik pargalarimi tekmelerken hayatinin fotografini cekebilecegi bir
manzarayla karsilagtiginda arabasindan inip ¢ekmeye iisenmektedir.

En temel toplumsal orgiitlenmenin, ancak ¢ok dnemsiz bir alan ve kiiciik bir ¢cevre
biciminde ger¢eklesmesine neden olan ‘baskalarina kars1 bagimsizlik’ duygusu bireyin
modern kent hayatinda eksik gedik fakat elinde avucunda tek ozgiirligii ugruna,
Mahmut’un evi gibi bir i¢ mekéana sikisip kalmasiyla sonuglanir. Bireyin sikistigr o
kiigliciik alanda yasayabildigi ozgiirlik, 6zgilir bir insanin 06zgilirliigli degil, onun
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sakatlanmis Ben’ine uygun diisen bir ozgiirliiktiir. Ornegin Mahmut’un &zgiirliigii
Tarkovsky filmlerinin arasinda porno izlemesidir (Aymaz, 2003: 20).

Kentli Mahmut, kentte tutunmaya calisan kasabali akrabasi Yusuf’un is bulmak
i¢in Istanbul’a gelmesiyle, ‘tek kisilik 6zgiir’ yasamiin daraldigini hisseder ve Yusuf’u
yilk olarak gormeye baslar. Tek kisilik yasantisinda koydugu sinirlar, kendini
ulasilamaz duruma getirmesi Yusuf’la aralarindaki iliskide de goriilmektedir. Geldigi
ilk giinden itibaren, hakimiyetin kendisinde oldugunu gosteren sinirlarini ¢izmistir.
Yusuf’a banyoyu degil kiigiik tuvaleti kullanmasini, evin her yerinde sigara igmemesini
ancak mutfakta sigara igmesini, Yusuf eger gece su igmeye kalkarsa mutfaktaki fare
kapanina kars1 dikkatli olmasi gerektigini sdylemesi, Yusuf’un ¢ikardig1 ayakkabilara
koku giderici spreyler sikip kaldirmasi giiciin kendisinde oldugunu ifade eden seylerdir.
Yusuf kurallar1 ihlal ettiginde, Oonce sessiz bigimde, sonra bagirarak tepki gosterir.
Yusuf'un konuklugunun sonu belirsiz bicimde uzamast Mahmut’un duydugu
rahatsizlig1 acik ederek Yusuf'un tasraliligini, cehaletini, gorgiisiizliiglinii yiizline
vurmasina neden olur. Aymaz’a (2003: 21) gére Mahmut, Yusuf’la kiigiik ¢arpigmalara,
kendisini tutup bir kenara 6zensizce iten hayata ‘omuz atamadigi’ i¢in girismektedir.
Bunlar, ayiplanacak, kendi var olusunu kendi goziinde hakli ¢ikarmaya yarayan,
inandiriciligr kalmamis inatg1 direnglerden baska bir sey degillerdir. Ayn1 zamanda
bunlar, misafiri hakkinda sahip oldugu baska ayiplanacak diisiincelerini de yine ayn
sekilde kendi goziinde hakli ¢ikarmasina da yarar. Mahmut’un i¢ mekén mahfazasinda
siiren yalnizligr ve kinik sevgisizligi eve dolan ayak kokusu gibi kiiciik ¢arpigsmalara
muhtagtir.

Uzak’taki Yusuf karakteri kente disaridan gelen bir gégmendir. Yusuf’un disarida
kalma sekli tasrali olusundan kaynaklanir. Yusuf ¢ok para oldugu soylendigi gemilerde
is bulabilmek ve diinyayr gezebilmek igin Istanbul’a akrabasi Mahmut’un yanima
gelmistir. Ancak geldigi ilk giinden itibaren her ne kadar fiziksel olarak Istanbul’da olsa
da aslinda disarida kalmistir. Yusuf, Mahmut’'un gelecegi giinii unutmasi {izerine
disarida  kalir. Geldigi ilk gin disarida  kalmast  film  boyunca Yusuf'un
konumlandirilisinin bir gostergesidir aslinda. Yusuf, toplumsal ve kiiltiirel olarak kentin
hep disindadir. Her ne kadar kentli yakininin destegiyle kente dahil olmaya ¢alissa da
bunu basaramaz. Ne kent onu igine alir ne de Mahmut. Mahmut’un daha ¢ok ig
mekanlarda gosterilmesine karsin Yusuf’un dis mekanlarda gosterilmesi de bunu
desteklemektedir. Akbulut (2005: 30), Yusuf’un kendisini i¢ mekanlara hapsetmis kentli
Mahmut’un tersine, geldigi giinden itibaren kent yasamini tanimaya basladigini, ancak
onun tagra kimligi ve ‘yoksullugu’, kenti ‘yoksunluklar’’ boyutuyla tanimasina yol
agtigin1 belirtmektedir. Oncelikle parasiz oldugu igin, is ararken herhangi bir araca
bindigi goriilmez, ¢ogunlukla yiiriir. Gittigi yerler Mahmut’un gittigi caz miiziginin
caldig1 yerler degildir, ibrahim Tatlises’in ¢alindig1 yerlerdir. Is i¢in bekledigi balikg1
kahvehanesi kendisi gibi insanlarin bekledigi yoksul bir mekandir.

Yusuf’a gore tasrali olmak yoksulluk ve yoksunlukla; kentli olmak ise varlikl
olmak ve hayatin1 yasamak gibi kavramlarla eslesmektedir. Ona gore hayatin
giizelliklerini kentliler yasamaktadir. Yusuf da bu giizelliklerden payim1 almak
istemektedir. Suner’in (2006: 117-118) belirttigi gibi Istanbul, yeni bir yasama adim
atmayr hayal ederek geldigi sehir, Yusuf’a ise yaramazligini, yabanilligmni,
yoksullugunu bir kez daha yiiziine vurmanin disinda bir sey sunmaz. Ilk zamanlar
Istanbul’da olmaktan, kenti gezmekten memnuniyet duyan Yusuf, giderek is bulma,
para kazanma, kendi ayaklari {izerinde durup ailesine destek olma beklentilerinin kolay
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kolay gerceklesmeyeceginin farkina varir. Karakter artik, Istanbul’un vaat ettigi her
seye, 1sikl1 sokaklara, kadinlara, mutlu ve varlikli insanlara, istelik simdi asla bu
diinyaya niifuz edemeyeceginin bilgisiyle bakmaktadir. istanbul’da karsisina ¢ikan yeni
ve farkli bir sey degil, o c¢ok asina oldugu tasraliligidir yine. ‘Tasra sikintisi’ni
kasabadan daha yogun hisseder muhtemelen, ¢iinkii artik bu sikintiyla bas etmesini
saglayacak bir hayal, gidilecek bir yer, bir ka¢is plani kalmamistir elinde. Hayali
gerceklesmis, Istanbul’a gelmis, ama kendi tasrasindan kurtulamamistir. Asil sikinti
simdi, kahramanin tasranin kasabayla smirli olmadigini, tasranin bitimsizligini fark
ettigi anda baslamistir.

Filmde Ceylan’in tamdik Istanbul goriintiisiinii, yabancilasmayi, yalmzhg
anlatmak i¢in tanidik olandan farkli bicimde goriintiiledigini belirten Akbulut (2005:
39), Istanbul’un, goriintiilerden dnce seslerle tanimlandigimi ifade etmektedir. Aym
zamanda Ceylan, kentin rahatinin, 6zgiirliigliniin, nasil da kurallara baglandigini ve bir
alisgkanliga doniistiigiinii, bu aligkanligin ne kadar bencilce oldugunu gostererek
Yusuf’un varliginin, Mahmut i¢in, onun bildigi, alisik oldugu yasami, ev diizenini
degistiren bir ‘bozguncu’ olarak kodlandigin1 anlatir.

Akbulut’a (2005: 138) goére Yusuf'un bakis agisindan Istanbul’un gozle
goriilebilir genisligi, biiyiikliigii, kalabalikligi, renkli hayat:, onun Istanbul’da daha
goriilecek, gezilecek ¢ok sey oldugunu diisiindiigiinti gosterir. Yusuf, kentle ve kentsel
yasamla iletisim kurmak ister. Istiklal Caddesini gezdiginde, geng bir kadinin pesine
diiser; onu izler, onunla birlikte sinemaya kadar gider. Ancak tasrali olmas1 nedeniyle
kentsel yasama, ancak kiyidan bakabilir, kente hep uzak kalir. Yusuf’un tersine
Mahmut’un bakis acisindan Istanbul ise, az sayida dis, ¢ok sayida i¢ mekan
cekimleriyle kuruludur. Oncelikle bir siginak olan ev ve ara sira gittigi kafe igerisi, biraz
oturup cay ictigi Findikli Parki ve Istanbul’un kiigiik bir alan1 ise, dis mekanlardir. Onun
i¢in Istanbul ‘bu kadar’dir.

Uzak, modern hayata uyum saglayan birey ile tasradan gelip uyumsuzluk gosteren
iki bireyin Istanbul’daki konumlarini perdeye yansitmaktadir. Filmde tasrali karakterin
oncesinde gezip dolagsmaktan keyif aldig1 bu metropol, zamanla ona kendi tasraliligini
hatirlatmaktan ve bir umut vaat etmekten cok uzak bir kent oldugunu gostermistir.
Istanbul, Yusuf igin mutlu olabilecegi bir sehir degildir. Mahmut da her ne kadar
modern kent yasamina kendisini adapte edebilmis, yetistirebilmisse de kentte ayni
Yusuf gibi yalmizdir ve uzaktir. Istanbul Mahmut i¢in de bir mutluluk sebebi degildir.

U¢ Maymun

Nuri Bilge Ceylan’m yonetmenliginde 2008 yapimi U¢ Maymun, Istanbul'un refah
merkezlerinden uzaginda, tren sesleri altinda kiigiik bir evde yasayan ii¢ kisilik bir
ailenin parcalanisidir. Istanbul’un banliydlerinden birinde yasayan alt smif bir aileyi
anlatmaktadir U¢ Maymun. Anne, baba ve oguldan olusan ailede, anne Hacer ve baba
Eylip emekleriyle ailenin ge¢imini saglamaktadir. Hacer bir yemekhanede is¢i olarak
calisir, belli ki diisik bir iicret almaktadir. Eyiip, milletvekili adayr Servet'in
soforliiglinii yapmaktadir. Eylip ve Hacer, ogullarmin kendileri gibi olmamasini
istediklerinden iiniversitede okumasini isterler. Ancak Ismail, okumak yerine kolay ve
kisa yoldan para kazanmanin pesindedir.

Kendi ayaklar {izerinde zor durduklar i¢in, ailenin fertleri 6zveride bulunmak
durumundadir. Tam bu noktada Eyiip'lin patronu Servet'in yaptig1 kaza, arabasiyla bir
adama carparak adamin Oliimiine sebep olmasi, aile fertlerinden Eyiip'iin, ailesi i¢in
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fedakarlik yapmasina vesile olur. Patronu Servet, Eyiip'ten kazayi iistlenip hapse
kendisinin yerine girmesini ister. Karsiliginda kendisine yiiklii miktarda para verecektir.
Boylece ailesi sikintidan kurtulacak, oglu Ismail okuyabilecektir. Servet, Eyiip'ii ikna
eder ve Eylip ailesini kurtarma diisiincesiyle hapse girmeyi kabul eder. Hacer’in
Ozverisi, kocast hapisteyken ogluna sahip ¢ikmak icin patronun vaat ettigi parayi
istemek olur. Calistig1 isyerinden kazandig1 para yetismemektedir. Ismail de kendine bir
is kurmak icin araba almak istemektedir. Bunun i¢in gerekli sermayeyi patronun
verecegi parada goriir. Hacer, Sermet'ten parayi ister ancak karsiliginda Sermet'in de bir
beklentisi vardir. Eyiip'iin dzgiirliigiiniin yaninda Hacer'in de bedenine el koyar. Ismail
de kisa yoldan para kazanmak isterken illegal islere karisir. Fakat sonug aleyhine olur.

U¢ Maymun, yasama dair umutlarm, asklarin ve refah dolu bir gelecegin
kayboldugu, insani duygularin sontimlendigi bir ailenin iliskilerini irdelemektedir.
Yitirilmis duygularin kaybedilmis bir mutlulugun yasam dinamigi soniimlenmistir.
Diizenin refah merkezinden uzak yasamin kiyisinda tutunmaya calisan aile, kolay
yoldan ele gecgecek yiiklii bir parayla bu soniik kaderi degistirmek ister. Gelecek olan
para aileyi yasamin merkezine tasimasa da en azindan yasamin merkezinden bir nebze
uzaklagtiracaktir. Bunun i¢in umutlar yeserir. Vicdanen yiikiimliiliigii agir olsa da her
sey goze alinir ve paranin pesinden gidilir (Karasin, 2009: 73).

U¢ Maymun Istanbul’un banliyéleri olarak tasvir edilen semtlerinde gegmektedir.
Alt gelir smifina ait bir ailenin Istanbul’daki yasantisini gosterir. Filmin
karakterlerinden Hacer, alt sinifin kiiltiiriini tasidigimni telefonuna Yildiz Tilbe’nin
arabesk bir sarkisini melodi yaparak gosterir. Istanbul film boyunca karanliktir.
Karakterlerin ruh hallerinin yansimasidir adeta sehre rengini veren. Filmin mekanlar
ailenin oturdugu, onilinden trenin gegtigi bir banliyd semti, Hacer’in yalniz dolastig
Eminénii, Eyiip’iin yalniz kalip uzaklara daldig1 evinin terasi film boyunca karanlik ve
basiktir. Karakterlerin duydugu sugluluk, sikigsmiglik halleri filmde mekanlarin
renkleriyle de kendini belli etmektedir. Siyahlarin, grilerin hakim oldugu renkler, gri
gokyiizii, kopek havlamalari, gicirdayarak agilan kapilar, aniden acgilan pencereler,
karakterlerin i¢inde bulundugu ruh hallerine kosut olarak ¢akan simsekler, siddetli gok
giiriiltiileri filmin tekinsiz, karanlik bir atmosfere biiriinmesine neden olmaktadir.

Tasradan gelenlerin baglangicta ne tam sehirli olabilmeleri ne de tam olarak tasrali
kalabilmelerinin miimkiin olmadig1 bir kez daha U¢ Maymun filminde goriilmektedir.
Hacer’in sahip oldugu arabesk melodili cep telefonu buna 6rnek gosterilebilir.

Sonug¢

Bu ¢aligmada Nuri Bilge Ceylan sinemasinda Istanbul’un temsili, Istanbul’da yasayan
kentlinin ve tasralinin konumlari, iliskileri incelenmistir. Secilen filmlere bakildiginda
giiniimiiz Istanbul yasantisin1 ve kentin birey iizerindeki disarida kalmislik, 6tekilik gibi
olgular goriilmektedir. Filmlerin karakterleri genel olarak Istanbul’a gd¢ etmis
insanlardir. Filmlere genel olarak bakildiginda Istanbul; kentin karmasik, umut vadeden
aynit zamanda bu umutlar1 sondiiren, ne kadar modern yasatsa da bireye degerlerini
kaybettiren bir sehirdir. Farkli sosyo-ekonomik siniflar1 bir arada bulunduran giiniimiiz
Istanbul’undan kesitler goriilmektedir bu filmlerde. Farkli egitim seviyeleri, farkli is
kollar1 ve farkli memleketlere sahip insanlarin bir arada yasadig: bir sehirdir Istanbul.
Filmlerde 6teki konumunda olanlar Istanbul’da tutunmakta giicliik cekmektedirler.
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Uzak, kentli ve otekinin Istanbul’daki konumunu ve onlarin Istanbul’u nasil
gordiiglinii anlatmaktadir. Mahmut Yusuf’a gore entelektiiel, ge¢miste kalabalik bir
yasantist olan ancak simdi kendi kabuguna ¢ekilmis, kentin kalabaligindan uzaklagsmis
birisidir. Kendine ait kurallar1 vardir. Tagrali akrabas1 Yusuf evine geldigine ona tasrali
oldugunu hatirlatan bu kurallarmi uygular. Yusuf, Istanbul’da bir 6tekidir. Mahmut’un
evinde sigarasini mutfakta igmek durumundadir, ayakkabisi kokar, diger tuvaleti
kullanmak zorundadir. Mahmut’un goziinde cahildir ve tagralidir. Yusuf geldigi ilk
giinden itibaren Istanbul’da olmasina ragmen aslinda sehrin disindadir. Ne Mahmut ne
de Istanbul onu igine almamustir. Yusufun Mahmut’a gore hep dis mekanlarda
gosterilmesinin nedeni biraz da budur. Mahmut da bir gogmen olmasina ragmen kent
hayatina uyum saglamis birisidir. Kendini yetistirmistir. Kent onu ic¢ine almistir.
Karakterlerin farklilig1 onlarin Istanbul’a bakis acisinda da fark edilmektedir. Yusufun
bakis acisindan Istanbul’un gozle goriilebilir genisligi, biiyiikliigii, kalabalikligi, renkli
hayati, onun Istanbul’da daha gériilecek, gezilecek ¢ok sey oldugunu diisiindiigiinii
gdsterir. Mahmut’un bakis agisindan Istanbul ise, az sayida dis, ¢cok sayida i¢ mekéan
cekimleriyle kuruludur. Oncelikle bir s1§mak olan ev ve ara sira gittigi kafe igerisi, biraz
oturup ¢ay ic¢tigi Findikli Parki ve Istanbul’un kiiciik bir alani ise, disarisidir. Onun igin
Istanbul ‘bu kadar’ dir. Yusuf icin Istanbul hayal ettigi gibi bir umut sehri olmamustir.
Istanbul’daki yasamdan mutlu olmaz ve memleketine geri doner. Oysa Mahmut kent
hayatin1 6ztimsemistir. Metropoliin yalniz, degerlerini kaybetmis bireyidir. Donecek bir
yeri de yoktur.

U¢ Maymun, Istanbul’un banliydlerinden biri olarak tasvir edilebilecek bir
semtinde oturan ii¢ kisilik bir ailenin pargalanisidir. Karakterler modern sehrin
nimetlerinden faydalanamamaktadir. Istanbul karakterler icin bir umut kapisi degildir.
Biiyiik sehirde parasizlik aile {izerinde Oylesine baski yaratmistir ki, aile degerlerini
kaybetmis, insanlar bu biiyiik sehirden rant saglayabilmek amaciyla bir ogul annesinin
thanetini duymamis ve gormemis, yeri geldiginde bir baba oglunun cinayetini Grtbas
etmek i¢in kendinden daha gii¢siiz birinden sugu iistlenmesini istemistir ki tistelik ayni
sey daha once kendi bagma gelmisken. U¢ Maymun’da Istanbul karanlik ve basiktir.
Kentin rengi adeta c¢okiintii igerisinde bulunan karakterlerinin yansimasidir. Ailenin
oturdugu, Oniinden trenin gectigi bir banliyd semti, Hacer’in yalniz dolastigi Eminénii,
Eylip’lin yalniz kalip uzaklara daldig1 evinin teras1 film boyunca karanlik ve basiktir.

Caligmanin baginda verilen hipotezlerin tamaminin dogrulandig: film incelemeleri
sonunda ortaya ¢ikmistir. Birinci hipotezimiz tasrali bireylerin modern kent hayatina
uyum saglayamadigidir. Bu hipotez dogrulanmistir. Uzak’taki Yusuf karakteri kentin
onu disarida birakmasindan dolay1 kentle bir uyum saglayamamis ve mutsuz olmustur.
U¢ Maymun’daki Hacer, Eyiip ve Ismail de modern kentin olanaklarmdan tam
anlamiyla istifade edemeyen tagralilardir. Dolayisiyla kent onlar i¢in de mutlu
olabilecekleri bir yer degildir. ikinci hipotezimiz Istanbul’un varos mekanlariyla,
modern mekanlariyla Dbiitiiniiyle gosterildigi iizerinedir. Bu hipotezimiz de
dogrulanmistir. Gerek Uzak’ta gerekse Ug Maymun’da Istanbul’un Istiklal Caddesi gibi
modern bir tarafi gosterilirken bir taraftan da Istanbul’'un banliydleri denebilecek
semtleri de perdeye yansitilmaktadir. Ugiincii hipotezimiz modern bireyin metropol
yasaminda mutlu olmadigidir. Bu hipotez de dogrulanmistir. Metropol yasaminda
modern sayilabilecek bireylerden biri olan Uzak’taki Mahmut, basarisiz evliligi, tek
kisilik ev hayati ile yalniz ve mutsuzdur. Hayalini kurdugu isler iiretmek yerine
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istemedigi isleri yapmasi yiizlinden mutsuzdur. Yalniz hayatin1 paylasacak biri
olabilecek Yusuf bile Mahmut’un bu mutsuz hayatina ¢are olamamaistir.
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Kiiresel yonde ters akis: Asya’dan dogan alternatif bir popiiler Kkiiltiir
Demet Firat*

Ozet

Kiiresellesmeyle birlikte kitle iletisim araglari, kiiresel kiiltiirii sinirlarin 6tesine tasimakta, yerel olan1 da
kiiresel hale getirebilmektedir. Ozellikle internetin yayginlasmasiyla kiiresel egemen Kkiiltiiriin karsisinda
alternatif kiiltiirler de yerini almaya baslamistir. Gegtigimiz son 10 yilda, Giliney Kore popiiler kiiltiirii
diinya ¢apinda hizli ve etkili bir sekilde yayilmaya baslamistir. Giiney Kore dizilerine filmlerine ve K-
pop’a (Giiney Kore pop miizigi) karsi, basta Asya olmak lizere Amerika ve Avrupa’da giderek artan bir
ilgi olugmaktadir. 2005 yilindan itibaren Kore dizilerinin Tiirkiye’de yayinlanmaya baslamasiyla birlikte
Giiney Kore Dalgasi anlamina gelen Hallyu, Tiirkiye kiyilarina da vurmustur. Calismada Giiney Kore
Dalgasi’nin baslangicindan bugiine kadar olan gelisimi incelenmis, Tiirkiye’deki durumu agiklayici bir
cerceve icerisinde ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler kiiltiir, Asya, Giiney Kore, Hallyu

Counter flow in global aspect: An alternative popular culture arising
from Asia

Abstract

In conjunction with globalization, mass media have carried global culture beyond the borders, on the
other hand turn the local into a global. In particular, thanks to diffusion of internet, alternative sub-
cultures started to have a position against dominant global cultures. In the recent 10 years, South Korea
popular culture initiated to diffuse worldwide on a fast and impressive way. Notably in Asia, there is a
growing interest in South Korean series, films and K-pop (South Korea pop music) in USA and Europe.
Since 2005, starting Korean TV series shown on Turkish channels, South Korea Wave Hallyu lash against
Turkey coasts. In the study, by reviewing development of South Korea Wave from its beginning till
today, its conjuncture in Turkey have been addressed the issue from an exploratory frame.

Keywords: Popular culture, Asia, South Korea, Hallyu

Giris

Kiiresellesmenin {iriinlerinden biri de kiiltiirel kiiresellesmedir. Kiiresel kiiltiir
giiniimiizde iizerinde en fazla tartisilan konulardan birisidir. Kiiltiirel anlamda
kiiresellesme, gruplar ve bireyler arasindaki her tiirli iliskinin kolaylasip yaygin hale
geldigi, smurlarin ve geleneksel aktorlerin Oneminin azaldigi, farkli tarza bir
bireyselciligin olustugu, kendi degerler sistemini heniiz net olarak ortaya koymamis bir
siirectir (Ozkul, 2008:135). Kitle iletisim araglarmin gelismesi ve dzellikle internetin
yayilmasiyla birlikte yerel kiiltiirler de kiiresel egemen kiiltiire sarilarak, kendilerine yer
edinme olanag1 bulmaktadir. Yerelden evrensele tasinma siirecinde alternatif bir popiiler
kiltiir olarak tanimlayabilecegimiz Giiney Kore popiiler kiiltiirii, kiiresel diinyada
kendine yer edinmeye baslamistir. Giiney Kore popiiler kiiltiiriinii tanimlamak i¢in
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kullanilan Hallyu, Giiney Kore dalgasi anlamina gelmekte, Kore filmleri, Kore dizileri
ve Kore miiziklerinden olusmaktadir.

Popiiler kiiltiir, internet ve kablolu televizyon sistemlerinin yayginlastigi yirmi
birinci yiizyillda milli imaj olusumunda biiyiik bir rol oynamaktadir. Internet ve uydu
kanallar1 sayesinde insanlarin diledikleri film, dizi ya da miizik kliplerine ulagmalar
popiiler kiiltiiriin milli imaj olusumuna katkisin1 daha da artirmaktadir. Boylesi bir
durum Tiirkiye’de de yasanmaktadir. Ozellikle sosyal aglar ve internet siteleri, Kore
popiiler kiiltiir akimi Hallyu’nun Tiirkiye’de yayginlasmasinda O6nemli bir rol
oynamakta ve bu sayede yayilan Hallyu iki tilke arasinda etkilesimli bir kiiltiirel faaliyet
alan1 yaratmaktadir. Bu c¢alismada, Tiirkiye’deki Hallyu’nun yapist ve aktorlerinin
anlasilmas1 amaglanmaktadir.

Kore popiiler Kkiiltiirii yerel mi?

Kiiltiiriin, serbest ticaret ihracatinin bir pargasi olarak ele alinmasi1 gereken konulardan
biri haline gelmesi ile 6zgiin iilkelerin kiiltiirel kimlikleri ve kiiresel toplumda var olan
kiiltiirel gesitlilik glinlimiizde ciddi bir krizle kars1 karsiya gelmektedir. Bunun en tipik
ornegi, Hollywood filmlerinin keyfini siirdiigii “tekelciliktir. Giiniimiizde Hollywood
filmleri, kiiresel film endiistrisinin %80’inden fazlasini elinde bulundurmaktadir.
ABD’de yapilan TV programlar1 ve sarkilar da -her ne kadar diinya piyasasindaki pay1
filimler kadar yiiksek olmasa da- hakimiyeti elinde bulundurmaktadir. Diger iilkelerin
film endistrileri, kendilerini ABD’nin seri olarak irettigi kiiltiirel yapimlarindan
ayirmaya calisirken ciddi bir krizle karsi karsiya bulunmaktadir. Bu nedenle, krizle
yiizlesen tlkeler, kendi kimliklerini korumak ve genel anlamda kiiresel film
piyasasindaki kiiltiirel farklilig1 arttirmak i¢in 6nlemler arama yoluna girmislerdir. Bu
tilkeler ayn1 zamanda, Amerikan ticaret modelini ve Amerikan TV program formatlarini
tilkelerine gore uyarlamayi benimsemislerdir (Appadurai, 1996:1-17; aktaran Beynon ve
Dunkerley, 2000:181-183).

Kiiltiirel ¢esitlilik {izerinde bulunan tehdide karsi koymak i¢in {ilkeler, oncelikle
taklit yoluyla sonrasinda ise kendi yerel iiriinlerine adapte etmek adina Amerikan
yapimlarini yerlilestirerek derleme yapimlar gelistirmislerdir. Giiney Kore yapimlarinin
iceriklerinin de aynmi kaygilarla olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Her ne kadar kiiresel
egemen popliler kiiltlire karsi, alternatif bir popiiler kiiltiir olarak ortaya ¢ikmig gibi
goziikse de, Amerikan yapimlarindan etkilenmekte, yerel ogelerle evrensel ogeleri
birlestirme egilimi gostermektedir. Bu dinamik siireg, kiiresel ile yerel yapimlarin
karmalastirilmasindan yararlanmaktadir. Seyirciler ise bu yapimlara, yerel deger ve
yorumlamalarina gore adapte olmakta ve uyum saglamaktadirlar. Seyirci Amerikan
yapimlar1 disinda 6zgiin trlinler tiikettigini diisiinse dahi, bazi kiiresel degerlerin
diinyanin hemen hemen her {ilkesinde yasayan insanlarin hayatlarinin bir pargast oldugu
giinlimiizde, saf bir yerellik ya da oOzgilinlik bulmasi olasi degildir. Yapimcilar,
yerlilestirilen yapimlari gelistirmek i¢in kiiresel formatlara uyum saglamaktadirlar.

Giiney Kore dalgasi nedir?

Giiney Kore popiiler kiiltliriinii 90’11 yillarin basinda, uluslararasi bir sigrayis yaparak
oncelikle Asya’da, sonrasinda Amerika, Latin Amerika, Orta Dogu ve Avrupa’nin bir
kisminda kendini gostermistir (Ravina, 2009). Cin’in ulusal kanali CCTV (China
Central Television Station 1997 yilinda What is Love All About? isimli Kore yapimi
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televizyon dizisini yayinlamis (Shim, 2006) boylece Kore popiiler kiiltiirii tilke disinda
ilk adiminm1 atmis; hakkinda konusulan, talep edilen ve begenilen bir icerik haline
gelmistir. Kore popiiler kiiltiiriiniin uluslararasit ¢apta yayilmasiyla birlikte, 1990’11
yillarin ortalarinda Asya’ da bir fenomen haline gelmesi sonucu, Kore popiiler kiiltiir
trlinlerini tanimlamak i¢in Giiney Kore Dalgasi anlamina gelen Hallyu kavrami
kullanilmistir  (Jung, 2009). Dalga, temel olarak iki tiir medya formatindan
olugmaktadir; Televizyon dizileri ve K-pop (Kore pop miizigi). Ancak filmlerinde ve
diger eglence tiirlerinde de Kore, kendi kiiltiiriine 6zgli unsurlar barindirarak, bu tiirlerle
de 6n plana ¢ikabilmektedir. Kore dalgasi hem ulusal hem de uluslararasi bir fenomen
oldugu i¢in kiltiriine ait oOzelliklerle uluslararas1 ozellikleri ayn1 paydada
birlestirmektedir. Peki, Kore Dalgasi neden ve nasil bu kadar etkili olabilmistir?
Organizasyonlar ve Kore yonetimi, Kore Dalgasinin basarisin1 yurtdisi satislar ile
Olctiigiinde, yabanci tiiketicileri kiiltiirel degerlerin hakemleri yapmaktadir (Ravina,
2009). Igerik iiretirken Koreli olmayanlar da dikkate alinmaktadir. Bu bakis acis1 da
Koreli olmayan izleyici ve tiikketicinin hem farkli bir kiiltiir karsisinda yeni seyler
O0grenme merakini canli tutmakta, hem de bu farkli kiiltiir karsisinda kendinden bir
seyler bulmasina neden olmaktadir (Chua ve Iwabuchi 2008; Howard 2006: xi).
Boylece izleyici kendini igerige yakin gérmekte ayni zamanda da kendi egemen popiiler
kiiltiirtinden farkl1 bir igerik tlikettigini hissetmektedir.

Kore popiiler kiiltiiriine uluslararasi bir ilginin olugmasiyla, icerigin liretilmesine
ve yayilmasina dair talep artmakta bunun karsisinda tanitim ajanslari, distribiitorler,
girisimciler ve sirketler Kore kiiltliriinii bir meta olarak pazarlama c¢abasi icine
girmektedir (Cho ve Kang 2005; Han ve Lee 2008; Kim vd. 2008; Lee, Scott, ve Kim
2008). Kore popiiler kiiltiirii ayn1 zamanda bir ihracat endiistrisi olarak goriiliip, iceri
tiretiminden, yayilmasina ve dagitilmasina kadar bir¢ok asamada destek almaktadir.

Turkiye’de Hallyu

Giiney Kore’nin Ingilizce yayin yapan uydu kanali Arirang TV ile TRT nin anlasma
imzalamas1 ile birlikte Tiirkiye’de ilk kez 2005 yilinda Giiney Kore dizisi
yayinlanmistir. TRT’de yaymlanan ilk Giliney Kore dizisi Tirk¢eye “Denizler
Imparatoru” olarak ¢evrilen tarihi bir dizidir. Denizler Imparatoru 1.4 izlenme oraniyla
yeteri ilgiyi géremese de bu basarisizlik yayincilar tarafindan ¢ok sasirtici olmamustir.
TRT’nin yaynladig: ikinci Giliney Kore dizisi olan “Diislerimin Prensi” adli romantik
dizi ile birlikte Tiirk izleyiciler Giiney Kore dizilerine ilgi duymaya baslamistir. Dizinin
yaz tatili doneminde yayina girmesi, izleyicilerin biiyiik bir kismini olusturan 6grenciler
tarafindan dizinin fazlasiyla ilgi gormesine neden olmustur. Giiney Kore kiiltiiriine kars1
ilgi duyan, arastiran ve Ogrenmek isteyen, TRT’de daha fazla Giiney Kore dizisi
yayinlanmasi i¢in imza kampanyalar1 baglatan bir kitle ortaya ¢ikmistir. Bu noktada
Tirkiye’de Hallyu icin so6z etmek erken olsa da, Diislerimin Prensi dizisi, Tiirk
izleyicinin Giiney Kore kiiltiirline kars1 farkindalik olusturmus, kendine 6zgiin bir kitle
olusturmayr basarmistir. Giiney Kore dizilerinin yaymnlanmasi i¢in kanala yazilan
mailler, imza kampanyalar1 karsisinda TRT “Sarayin Riizgar”, “Muhtesem Kralice”,
“Savasc1”, “Biiylik Hayaller” “Saraydaki Miicevher”, “Efsane Prens”, “Tacir”,
“Sarayin Incisi”, “Prensesin Sarkis1”, “Kral Doktor”, ve “Yaban Giilii” isimli dizileri de
seyirciyle bulusturmustur.
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Yoko Kamio’nun yazdigi Japon mangasinin Giiney Kore televizyon dizisi
uyarlamasi olan Yaban Giilii dizisinin yayinlanmasinin ardindan, Tiirkiye’de Giiney
Kore dizilerine olan merak artis gdstermis, sadece dizilere duyulan merakin 6tesinde
Giiney Kore pop miizigine, kiiltliriine, modasina, mutfagina, diline ve iiriinlerine yogun
bir ilgi s6z konusu olmustur. Oyle ki 6zel TV kanallar1 da bu ilginin farkina varmis ve
Giiney Kore dizilerini, uyarlamalarini yaparak ekranlara tagimislardir. 2013-2014 yillar1
arasinda Kanal D’de yayinlanan “Gtinesi Beklerken” ve 2015°te yayinlanmaya baslayip
hala devam eden “Hayat Sarkis1” adli diziler, Giiney Kore dizi uyarlamalarina 6rnek
teskil etmektedir. Artik bu noktada Tiirkiye’de Hallyu etkisi var demek i¢in erken
davranmis olmayiz.

Avrupa tilkeleri i¢in Hallyu yeni bir olgudur. Ancak Tiirkiye’de Hallyu riizgarlar
daha yaygin ve giclii bir sekilde esmektedir. Cok sayida Tiirk genci Kore dizilerini
izlemeyi, Kore miiziklerini dinlemeyi ve Kore filmlerini seyretmeyi tercih etmektedir.
Tiirkiye’de Hallyu’nun bu denli etkili olmasi iki iilke arasinda kurulan tarihsel bag ve
iyi iligkiler ile de agiklanabilir. Tiirkiye’nin 1950 Kore Savasi sirasinda Yarimada’ya
asker gondermis ve ¢ok sayida sehit vermis olmasi, iki iilke arasindaki iliskilerin saglam
ve olumlu bir temele oturmasini saglamistir. Kore Savasina dayanan dostluk iligkileri,
her iki halk tarafindan benimsenmistir. Bu cercevede, Milli futbol takiminin 2002
Diinya Kupasinda Daegu’da Giiney Kore ile oynadigi lg¢iinciiliikk/dordiinciilik magi
sirasinda ve sonrasinda gerceklestirilen dostluk gosterileri, bu iilkede Tiirkiye’ye karst
duyulan ilgi ve sempatinin ¢ok giliglii oldugunu ortaya koymustur. Son yillarin
yiikselen degeri Giiney Kore, Tiirkiye’ye 8 bin kilometre uzaklikta bulunmasina karsin,
Tiirk halkinin en ¢ok sempati duydugu iilkeler arasinda yer alir. Oyle ki Giiney
Koreliler de Tiirkleri “kan kardes” olarak tanimlamaktadir.

Ayni zamanda iki iilke arasindaki yakin kiiltiirel degerler ve benzer modernlik
deneyimleri de bu iki iilkenin giiglii iliskiler i¢inde bulunmasina neden olan diger
faktorlerdir. Giiney Kore ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus bigimlerinin benzer
olmasiyla birlikte ayn1 zamanda her ikisinin de yiizlerini batiya donerken diger taraftan
geleneklerine ve degerlerini korumaya 6zen gosterme ¢abasi iki iilke arasinda ortak bir
nokta olusturmaktadir. Giiney Kore, dizilerinde ve filmlerinde bu arada kalmishig: iyi
bir bigimde isleyip, hem Batil1 gibi modern degerler edinmis hem de kendi degerlerine
onem verdigini vurgulayarak iki {ilke i¢in de gecerli olan arada kalmislhigi uyumlu bir
sekilde yansitabilmektedir. Hallyu, Tiirkiye ile Giiney Kore arasindaki cografi mesafeyi
kaldirmus, iki {ilke arasindaki durgun iligkinin canlanmasina neden olan yeni bir pencere
acmistir. Giiney Kore dizileri, filmleri ve miizigi ile Tiirk gencinin dikkatini Bati’dan
Dogu’ya kaydirmistir. Giiney Kore’nin Hallyu icerigini basarili bir sekilde
harmanlamasi karsisinda Tiirk izleyicisi kendisi ile igerige dair benzerlikler kurmus ve
bu icerige yakin hissetmistir. Boylece Kore Dalgasi’n1 kabul etmesi ve benimsemesi
kolay bir hal almaktadir.

Dalganin giderek bilylimesini saglayan en onemli nedenlerden biri de Kore
hiikiimetinin Kore fanlar1 i¢in verdigi destektir. 21. Yiizyil da kiiltiirel emperyalizmi
rekabet ortaminda daha etkin bir rol oynamaktadir. Kore hiikiimeti Hallyu ile Giiney
Kore’nin geleneksel imajmi yeniden iiretmek ve yaymak i¢in ¢esitli yontemler
olusturmaya baslamistir (Kim, 2011). Kore Dalgas1 yalmizca popiiler kiiltiir tiriinleri
acisindan basarili olmakla kalmayip ayni zamanda Giiney Kore’nin imajin1 da
yiikseltmektedir. Giiney Kore son on yilda Kuzey ve Dogu Asya bolgelerinde, iirettigi
medya ve popiiler kiiltiir icerikleri ile dnemli bir konumdadir. Oyle ki Tiirkiye’de
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yayinlanan ilk Kore dizisi 2005 yilinda yayinlanmasina ragmen Kore yapimlar: 2008
yilinda heniiz {lizerinden gegen ii¢ yil i¢inde kayda deger bir oranda izleyici kitlesi ve
ilgisi toplamistir. Giiney Kore hiikiimetinin popiiler kiiltiiriin 6nemini fark etmesi ve
daha yaygin hale getirmek amaciyla yaptig1 degisiklikler sonucu Giiney Kore eglence
endiistrisine 6nem vermeye baglamis ve daha kaliteli yapimlar liretmeye calismistir.
Giiney Kore hiikiimeti popiiler kiiltiir {riinleri ile Giiney Kore’nin imajimni
yiikseltecegini diistinmektedir.

Tiirkiye’de de Giiney Kore hiikiimetinin Kore dalgasini destekleme programi
cergevesinde elgilik, Kore fanlarinin etkinliklerine 6nem vermekte ve faaliyetlerini
desteklemektedir. Yabancilara Kore dili ve kiiltiiriiniin 6gretilmesi amaciyla “King
Sejong Enstitiileri” kurulmustur. Ankara Universitesi isbirligi ile 2010 Kasim ayinda
Ankara’da, 2011 yilinin Ocak ayinda ise Istanbul’da King Sejong Enstitiisii subeleri
acilmistir. TOMER destekli agilan King Sejong Enstitiileri, yalmzca Kore dilini
ogretmekle kalmamis, Kore geleneksel ve popiiler kiiltiirii ile ilgili toplantilar ve cesitli
faaliyetler diizenleyerek fanlar ile etkilesim halinde olmustur. 2011 Ekim yilinda ise
Ankara’da Giiney Kore Hiikiimetine bagli olan “Kore Kiiltiir Merkezi” agilmistir. Kore
Kiiltir Merkezi’nin resmi internet sayfasinda merkezin kurulus amaci sdyle
belirtilmistir:

Kore Kiiltiir Merkezi, Tiirkiye’nin her yerinde Kore ile alakali kurum ve gruplarla is birligi

icinde, Kore ile ilgili sergi, gosteri, sempozyum ve seminerler diizenleyerek Kore

Kiiltiriinii genis bir alana yaymak i¢in calisacaktir. Kore Kiiltir Merkezi’nde basta

Taekwondo dersleri olmak iizere, Kore yemegi dersleri gibi Kore Kiiltiirii ile baglantili

derslere katilabilirsiniz. 2005 yilinda TRT’de yaymlanan Kore dizisi ile baslayan Kore

Dalgasi’nm1 tanitmak ve devam etmesini saglamak i¢in Tiirkiye’nin bagskentinde gesitli

dikkat cekici etkinlikler diizenleyip, {inlii sanatg¢ilar1 ve oyuncularin Tiirkiye’ye gelmesi i¢in

calisip her yil Kore sarki yarismasi yapmay1 planlamaktadir. Kore’de egitim hakkinda bilgi

almak isteyenler icin de ayri bir ofisin yer alacagi Kore Kiiltiir Merkezi, her seviyede

egitsel ve kiiltiirel aragtirmalar igin yeterli kaynak barindiran biiyiik kiitiiphanesiyle de

Ogrencilerin ve aragtirmacilarin ilgi odagi olacaktir. Tiirkiye’de Tackwondo’nun gelismesi

icin Tackwondo Federasyonu ile is birligi i¢inde calisip, Giiney Dogu Anadolu Bolgesi

basta olmak iizere tiim Tirkiye’de devlet okullarinda Tackwondo kurslari yiiriitmek igin
calisacaktir.

Durum o ki Tiirkiye’deki Kore Dalgasi, Kore hiikiimeti ve Kiiltiir Merkezlerinin etkili
caligmalariyla, fanlarin 1srarci ve kararl tutumu sonucunda Kore kiiltiirii giinliik hayatin
icine yerlesmeye baslamamis, fanlar i¢cin egemen Amerikan popiiler kiiltiiriine karsi
alternatif bir durus saglamistir. Ancak bunun yaninda Amerikanlasmadan uzaklasan
fanlara Korelilesmeye dogru giden bir yol acilmaktadir.

Dalgaya kapilmak; forumlar ve fan siteleri

“Gliney Kore dizilerini izledikten sonra hemen internetten Giiney Kore’yi aragtirmaya
basladim. Daha fazla dizi izlemek, daha ¢ok Korece sarki dinlemek, daha fazla Giiney
Koreli aktor/aktrist tanimak istedim”. Hallyu fanlar1 kendi ciimleleriyle durumu bu
sekilde Ozetlemektedir. Diinyanin diger lilkelerinde de bu meraki edinen bir kitle
giderek bliylimektedir. Giiney Kore dizileri ve miiziklerini paylasmak, yenilerini
izlemek ve dinlemek i¢in Suk Park isimli bir geng, Kuzey Amerika’da, yasal olarak
Giiney Kore dizilerini erisime acan ilk internet sitesi olan Dramafever adli siteyi

! http://tr.korean-culture.org/tr/6/contents/331
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kurmustur. Aylik ortalama bes milyon ziyaret¢i sayisina ulasan Dramafever adl1 internet
sitesi genisleyen ceviri ekibi ve altyazida sundugu dil ¢esitliligi ile Giiney Kore
dizilerinden baska Tiirkiye ve Suudi Arabistan yapimi dizilere de yer vermektedir
Dalgaya kapilan hayranlar arttikca sosyal aglar iizerinde gruplagmalar da artmaya
baslamistir. Mysoju, Dramacrazy, Kimchdrama isimli, Giiney Kore dizilerine,
miiziklerine, diline, kiiltiiriine dair her tiirlii paylasimin yapildig: siteler kurulmus, bu
sitelerde yer alan film ve diziler goniillii fanlar tarafindan Korece’den cevirisi yapilarak
Ingilizce altyazili sekilde paylasima acik hale getirilmistir (Tolou, 2014).

Tiirkiye’de ise Giliney Kore medya yapimlarina ilgi duyan geng izleyiciler Giiney
Kore filmlerini, miiziklerini, dizilerini ve kiiltiiriine dair merak ettikleri basliklar1
paylasabilecekleri bir internet sitesi kurmuslardir. 2006 yilinda sosyal aglarda daginik
ve bireysel olarak goriilen Giiney Kore dizilerine ait paylasimlar ve yorumlar sonrasinda
Ocak 2007 yilinda suan Tiirkiye’nin en genis kapsamli Giiney Kore pop kiiltiirii
paylasim sitelerinden Korea-fans (www.korea-fans.com) kuruldugu ilk donemlerde,
TRT’de yayimnlanan Giiney Kore dizileri ve dizi miizikleri ile ilgili paylagimda
bulunulan kiigiik bir forum sitesiyken, son zamanlarda giderek artan {liye sayisi ve
Gliney Kore’ye dair hemen hemen her konuda agilan konu bagliklart ile dikkat
¢ekmistir. Hallyu seline kapilan izleyici sayisi arttik¢a korea-fans sitesi benzeri forumlar
da kurulmaya baglamistir. Bu forum sitelerinde Hallyu fanlar1 disiplinli ve profesyonel
bir sekilde organize olup cesitli birimler olusturmakta, goniillii olarak yaptiklari
ceviriler ve haberleri daha genis kitlelere tasimak amaciyla cesitli igerikler tiretmektedir.
Internet sitesinde icerik olusturmak disinda Giiney Kore popiiler kiiltiiriinii konu edinen
gazete ve dergi ¢ikarmaya baslamislardir.

Korea-fans ekibi tarafindan 2009 yilinda Giiney Kore pop kiiltiir magazin dergisi
olan Dong-yul dergisi yayimlanmistir. Dogu aski anlamima gelen Dong-yul dergisi
temelde Giliney Kore magazin haberleri, filmleri, dizileri ve Kore miizigine dair
igeriklerden olusmasina ragmen, Giiney Kore tarihi ve kiiltiirii ile ilgili yazilar da
barindirmaktadir. Internet sitesi Giiney Kore’de ¢ikan haberlere forumda diizenli
araliklarla yer verip, Giiney Kore ile es zamanli olarak yaymlarken, Dong-yul
dergisinde dizilere, sanatgilara, miizige ait 6zel dosyalar konu edilip detayli analizler
yapilmaktadir. Tiirk¢e yayinlanan dergi, Tiirkiye’de yasayan Giiney Koreliler icin
zaman zaman Ingilizce makalelere de yer vermektedir. “Dong-yul ile Kore Riizgdrin
Hisset” sloganiyla yola ¢ikan dergi, kiiltiirel anlamda Tiirkiye ve Giiney Kore arasinda
canlandirict bir etki olusmasina firsat saglamaktadir.

Ayda bir yayina giren Dong-yul dergisi disinda Korea-fans ekibi tarafindan ayni
sekilde Giiney Kore’yi temel alan Hallyu Sinmum adli gazete ¢ikarilmaktadir. Daha ¢ok
Giiney Kore eglence diinyasindan haberleri konu edinen Dong-yul dergisinden farkli
olarak Hallyu Sinmum gazetesi, Giiney Kore ile ilgili siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal konulara yer vermektedir. Giliney Kore’nin diinya iilkeleri ile iliskileri,
Tiirkiye ile iliskileri, is diinyasi, giinliik olaylar hakkinda hemen hemen Giiney Kore’ye
ait her tirli konuya yer vermekle birlikte daha genis ve kapsamli haberler
yaymlamaktadir. Hallyu Sinmum gazetesi Giiney Kore dalgasina kapilan izleyicilerin
eglence diinyasi disinda sosyal ekonomik ve tarihi olaylar1 da takip etmesine ve bdylece
baslarda pop kiiltiir {irtinleri ile baslayan kisitli ilginin yayginlagsmasi ve secilmis bilingli
bir odak haline gelmesine neden olmustur. Korea-fans ve benzeri topluluklarin biiyiik
capta biiyiiylip genislemesindeki temel faktorlerden biri Tiirkiye’de internetin gilinliik
hayatta genis bir alan kapsamasidir. Internet ve sosyal aglar bu noktada biiyiik bir
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oneme sahiptir. Erisim kolaylig1 ve istenilen igerigin hazir halde yer almasi, ilgili
izleyicinin baghgimi kazanmakta boylece giiglii iliskiler kurulmaktadir. Aldig1 goniillii
hizmet karsisinda site tiyeleri Gliney Kore yapimlarini daha ¢ok kisiyle tanigtirmak i¢in
ciddi anlamda caba sarf etmektedir. Fanlar, internet siteleri tarafindan Tiirkiye’nin
belirlenen bir sehrinde organizasyonlar diizenlenmekte, bu toplantilarda tanisan internet
sitesi liyeleri, ilgi alanlarinda daha fazla paylasimda bulunma imkani saglamaktadir.
Etkinliklerde yemek olarak Giiney Kore rameni tercih edilmekte ve Giiney Kore’ye ait
cesitli caylar icilmektedir. Ayrica Universiteler, Kore Biiyiikel¢iligi ve Korea-fans
tiyelerinin igbirligi ile “Kore Kiiltiir Giinleri” diizenlenmektedir. Bu organizasyon
kapsaminda Giiney Kore’nin kiiltiiriinii tanitmak amaclanmaktadir. Bu dogrultuda
cesitli dans gosterileri yapilmakta, Koreli sanat¢ilarin fotograf ve resim sergileri
acilmakta, Kore’nin geleneksel mutfagindan {iriinler tanitilmakta ve geleneksel Kore
giysileri (Hanbok) meraklilarin ilgisine sunulmaktadir. Bu etkinlikler, Kore kiiltiiriine
ilgi duyan kitlenin merakini dikkate alip, popiiler kiiltlir i¢eriginden bir adim Gteye
giderek, Kore kiiltiirinli tanitmay1 amaglamakta ve ilginin daha da pekistirilmesine
firsat sunmaktadir.

Sonuc¢

Bu calisma Tiirkiye’deki Kore dalgasinin basladigi giinden giliniimiize kadar olan
boyutunu ele almig, bu dalgayr agiklamak ve Tiirk izleyicilerin Giliney Kore popiiler
kiiltiir iiriinlerini tercih etme sebeplerini anlamaya c¢alismayr amaglamistir. Hallyu
iilkemiz icin hala yeni bir dalga olma 6zelligi tasir ve son zamanlarda yazili ve gorsel
medyada ¢ikan haberler araciligiyla, ilgili kesimler disinda diger ¢evrelerin de dikkatini
¢ekmeye baslamistir. Diinya ¢apinda da internet tizerinden yayilan ve izleyici kitlesine
ulasan Giliney Kore dizileri miizikleri ve filmleri, Tiirkiye’de de internet siteleri ve
forumlar aracilig1 ile bircok kisiye ulasmakta ve genis bir hayran kitlesi olusturmaya
devam etmektedir. Internet erisimi ve uydu teknolojilerinin gelisimiyle birlikte iilkeler
arasindaki sinirlar kalkmis, istenilen igerige ulasmak artik ¢cok kolay bir hal almistir. Bu
durumda secenek ve alternatifler ¢ogalmis, sunulan segenekler arasindan segme hakki
veren ulusal televizyon ya da ulusal dizi/filmlere baglilik orani azalmis, internet
tizerinden tercih edebilme segenegi ile izleyici sayisiz firsat ve imkanlara sahip
olmustur. Hallyu fanlarmin Giiney Kore popiiler kiiltiir iiriinlerine ilgi duymasinin temel
nedenlerinden biri, bir yandan kiiltiirel olarak kendilerini Giiney Kore’ye yakin
hissetmeleri diger yandan Giiney Kore yapimlarinin bu benzerlik yaninda farkliliklar da
sunmasidir. izleyici Giiney Kore dizisinde ayni béliimde hem doguya hem batiya ait
kodlar gorebilmektedir. Bu acgidan Kore popiiler kiltiir Grtinleri hem Asya, hem
Amerika ve yeni yeni Avrupa’da ilgi gormektedir. Bu boyutta yogun bir Kore ilgisinin
devam etmesi, ilerleyen zamanlarda antihallyu kavramini da olusturabilir. Yine de
Hallyu suan igin irettigi icerikle, dizileri, filmleri, miizikleri ve hiikiimet destekli
politikalar1 ile 1ilgili kesim iizerinde Tiirkiye’de basarili bir sekilde etkisini
stirdiirmektedir.
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Hiiseyin Orak adh bir miitesebbis, Tiirkiye Kilavuzu adh bir eser ve
1945 yil Bolu’su

Zakir Avsar®

Ozet

Ankara’nin biiylik sanayici isadamlarindan birisi olan Hiiseyin Orak’in 1936 yilinda c¢ocuklarini yurt
gezisi esnasinda ihtiya¢ duydugu bir iilke kilavuzunu bulamayist ile Tiirkiye Kilavuzu adli calismanin fikri
planda dogumu gergeklesmistir. Ancak Ikinci Diinya Savasi’m miiteakip gergeklestirilen Tiirkiye
Kilavuzu adli galisma  bir bilylik servete mal olmustur. Hiiseyin Orak’in, {ilkenin her yanina harcirah ve
masraflarini vererek gonderdigi ekiplerle gerceklestirdigi bu eser umdugu ilgiyi bulmamstir. Bir sosyal
sorumluluk diisiincesiyle yola ¢ikilarak, biiyiikk emek, masraf ve zamana mal olan bu eseri tiim illeri ve
ilgeleri kapsayacak sekilde alt1 cilt olarak planlamis, ancak birinci cildini yayinlayabilmis, diger ciltleri
ise yaymlayamamustir. Birinci cilt icinde on dort il tek tek incelenmekte, bunlara iliskin g¢esitli veriler
bulunmaktadir. Bu illerden birisi de Bolu’dur. Bolu’nun 1940’11 yillardaki sosyo-ekonomik, kiiltiirel
goriiniimi, tarihi ve turistik yerleri, folkloru {izerine 6nemli bilgilerin verildigi ¢alisma, 6zellikle sehir
tarihi, kiiltiirii ve sosyal yap1 lizerine ¢alisanlar bakimindan dnemli bir kaynak olarak ele alinabilecek
niteliktedir. Giinlimiizde neredeyse niishasina rastlamak miimkiin olmayan bu eserin ortaya ¢ikisinin, bu
satirlarin yazariin ulagsmasinin 6ykiisii ile birlikte Bolu bdliimiiniin aktarildigi bu makale, aslinda sosyal
sorumluluk projesi olarak ele alinmasi mimkiin olan Tirkiye’nin ilk turizm ve tanitim
kilavuzunun/rehberinin de nasil olusturuldugunu gozler 6niine sermektedir.

Anahtar kelimeler: Tanitim ve turizm rehberi, sosyal sorumluluk projesi, sehir tarihi, sosyal yap1, kiiltiir

An entrepreneur Hiiseyin Orak, an opus Tiirkiye Kilavuzu and Bolu
city in 1945

Abstract

Hiiseyin Orak who was one of the important businessmen of Ankara, sent his children for the country tour
in 1936. In that duration, while Orak couldn’t find the Turkey’s guide book for his children’s journey, the
idea of an opus, (Guide of Turkey) was born. The project of Tiirkiye Kilavuzu had been implemented after
the World War 11, but it costed a great fortune. The project of Orak, unfortunately, had not aroused an
expected interest, although he had sent teams all over the country by giving the allowances and covering
the expenses. Orak, who started out with the idea of a social responsibility, could published only the first
volume of Tiirkiye Kilavuzu despite of a great deal of effort, time and expenses. Turkey’s fourteen cities
individually studied in this volume, there were miscellaneous information related to these. This book is
the basic and important resource for the researchers who work on city history, local culture and social
structures. For example, 1940’s Bolu, one of these cities, were introduced in the context of social,
historical, economical, cultural and especially excursionary view in Tiirkiye Kilavuzu. In this paper,
Tiirkiye Kilavuzu which is a rare book nowadays and its Bolu section will be examined with the story of
finding of Tiirkiye Kilavuzu by author of this article. In addition, this paper will reveal the formation of
an opus as the first tourism and publicity guide of Turkey which actually could be seen the first social
responsibility project of Turkey.

Keywords: Publicity and tourism guide book, social responsibility project, city history, social structure,
culture
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Giris

Tiirkive Kilavuzu adli eserin hazirlayicisi ve sahibi olan Hiiseyin Hilmi Orak,
01.07.1897 tarihinde giinlimiizde Romanya sinirlar1 i¢inde kalan Dobruca Bolgesi’ndeki
Tulca ilinin Babadag kasabasinda dogmus, Balkanlardaki karigikliklar neticesinde 1910
yilinda ailesinin baz1 fertleriyle birlikte once Istanbul’a daha sonra Eskisehir’e
gdemiistiir. Istanbul’daki amcasinin 1srariyla 22 Kanun-1 Evvel 1331 (1917) tarihinde
Kara Harp Okulu’na (Harbiye) kaydolmus; 25 Nisan 1332 (1918) tarihinde mezun
olarak Irak Cephesi’nde 13. Kolordu 18. Alay 3. Tabur 9. Boliik’e tayin olmustur. 01
Tesrin-i Evvel 1334 tarihinde Basra’da Ingilizlere esir diismiis, iki y1l Hindistan’daki
esir kamplarinda kaldiktan sonra 19 Tesrin-i Evvel 1336 tarihinde Istanbul’a geri
dénmiis ve 25 Tesrin-i Evvel 1336 tarihinde terhis edilmistir. Ancak, Istiklal Harbi’nin
baslamasi tizerine 31 Kanun-1 Sani 1337 tarihinde yeniden askere alinmis, 14. Firka
Muhabere Takim Zabitligi gorevine atanmistir. 07.08.1339 tarihinde terhis olunmustur.
1926 yilinda 15 Nisan-30 Mayis tarihleri arasinda bir kez daha askere alinmis ve terhis
bin kez daha terhis olunmustur. 27.03.1928 tarihinde S.11937 numarali Istiklal
madalyas: ile taltif edilmistir. ikinci Diinya Savasi’nin basglamasi iizerine 5 Agustos
1940 tarihinde bir kez daha askere alinmis ve 05 Ekim 1941 yilinda yine terhis
olunmustur (MSB, 2011). Hayata asker olarak baslayan, Birinci Diinya Savas1, Istiklal
Harbi ve Ikinci Diinya Savaslari’nda subay olarak askerlik gorevini ifa eden Hiiseyin
Orak, kisa bir donem Tiirkiye nin taninmis biiylik sanayici ve isadami1 Vehbi Kog ile
ortaklik kurmus ticaret ve sanayi alanlarinda miihim basarilar1 olan bir isadamidir (Bkz.
ATO, 363 Numarali dosya).

Kendisini Tiirkiye Kilavuzu adli eseri hazirlamaya iten neden ¢ok ilgingtir. 1936
yilinda smiflarin1 basartyla gegen 11 yasindaki kizi Fatma Zekavet ve 9 yasindaki kizi
Ayse Sahavet’in, karne hediyesi olarak Istanbul’a yakinlarm ziyarete gitme istekleri
tizerine, onlar1 o giinlerde TCDD’nin kombine bilet uygulamasindan hareketle, tiim
yurdu gezmeleri ve nihayetinde Istanbul’a ulasmalari konusunda ikna etmistir. Seyahati
ilging kilan husus ise, o giiniin Tiirkiye’sinde iki kiz kardesin yanina 7 yasindaki oglu
Yilmaz’1 da katarak, yanlarinda kendisi ve anneleri olmaksizin bu “maceraya” razi
etmesidir. 1936 yili sartlarinda tiim diinya bir ates ¢cemberinde iken, ikisi kiz, ti¢ kiiclik
cocugun trenle yurt seyahatine ¢ikmalar1 biiylik bir ilgi gormiis, “kii¢iik seyyahlar”
gittikleri yerlerde adeta halk kahramanlar1 gibi karsilanmislar, valiler, kaymakamlar,
belediye bagkanlar1 ve sehirlerin 6nde gelenleri c¢ocuklarla hususi olarak
ilgilenmislerdir. Yaklagik iki buguk ay siiren bu yurt seyahati sonrasinda cocuklari
basgbakan Ismet In6nii’de kabul etmis ve seyahat esnasinda tuttuklar defteri su sozlerle
imzalar: “Kiiciik seyyahlari tebrik ettim. Seyahat sevmek bir memleket i¢in ¢ok eyi (iyi)
bir sey, tesvik olunacak bir arzudur. 12.09.1936 (Orak, 1946).

Cumhuriyet’e, bagimsizlia, vatan kavramina, Atatiirk’e, devrimlere inanmis bir
eski asker, isadami1 olan Hiiseyin Orak (1946: 9), ¢ocuklarinin trene binmesinden dnce
seyahat anilarim kaleme almalar icin ellerine tutusturdugu not defterine! duygularini 5
Temmuz 1936 giinii su climlelerle yansitir:

1 86z konusu ani defterine basta Bagbakan Ismet inénii olmak iizere, gittikleri her yerin mahalli ve miilki
erkani seyahatin anlam ve 6nemini iceren yazilar yazmis, ¢ocuklar kendi gordiiklerini kaydetmislerdir,
ancak bu notlardan sadece Hiiseyin Orak’in ve Inénii’niin yazdiklar Tiirkiye Kilavuzu adli galismaya
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Sevgili Yavrularim, yurdunu tanimayan, bilmeyen kimseden bir fayda beklenemez. Bir
kiracinin bile oturdugu evin iginde ve etrafinda neler vardir, bunu bilmesi lazimdir. Nerde
kald1 ki siz, kendi evinizin (yurdunuzun) 6z sahiplerisiniz. Onu iyice tanimazsaniz, sahibi
olamazsimz. Ona yabanci kalirsaniz, size giilerler (...) Sevgili yurdumuzda neler var,
yurdun dort bucagindaki kardeslerimiz ne halde, biiyliklerimiz neler yapmuslar, ilerde sizin
de biiyliyilince neler yapmaniz lazim, atalarimiz bize neler birakmuglar, bunlar1 bilerek, yurt
bilginizi artirarak déneceksiniz (...).

Orak’in yukarida zikredilen yaklasiminda; modernlesme ve ulus-devletlesme
siirecinde ekonomi ve ticaretle yakindan ilgili bir kimsenin zihniyet diinyasini, yani
yiikselmekte olan burjuva diinya gorlisiinii ve bu baglamda gelisen bireycilik ve
milliyet¢ilik gibi yeni degerleri géormek miimkiindiir. Boylece, geleneksel toplum
yapisinda modern topluma gegis siirecinde yeni bir degerler sisteminin ve zihniyet
diinyasinin Orak’in kisiliginde ne denli igsellestirilmis oldugunu anliyoruz (Yiiksel,
2004: 71).

Orak (1946: 9), c¢ocuklarina yurt gezilerinin verimli gegmesi i¢in, yapmasi
gerekenleri de teker teker belirtir. Gittikleri yerlerde memleketin biiyiiklerini ziyaret
ederek onlardan bilgiler istemelerini, elde ettikleri bilgileri defterlerine kaydetmelerini,
onlarin imzalarin1 almalarini ister: “... Bu defter size yurdun biiyiik bir hatiras1 ve ilerde
sizin i¢in bir rehber olacaktir”.

Gezi giizergdh1 Ankara Tren Gari’ndan baslayarak, Kirikkale, Kayseri, Sivas,
Adana, Mersin, Malatya, Elazig, Diyarbakir, Samsun, Istanbul Haydarpasa olarak
gerceklesir. Cocuklar her gittikleri yerde en az ii¢ giin konaklarlar. Konaklamalar ve
gezi programlar1 Hiiseyin Orak’in is arkadaglar1 ve mahalli ve miilki erkan tarafindan
ayritili olarak diisiiniilmiistiir. Cocuklara higbir sikint1 ¢ektirilmemesi i¢in olaganiistii
bir gayret gosterilir. Jandarma ve polise sifre telgraflarla giivenlik 6nlemleri almalar
emredilir. Zaten halkin sevgilisi haline gelen ¢ocuklar, babalar1 tarafindan kendilerine
verilen harcliklart bile harcayacak yer bulamazlar, hatta tiim {ilkeden kendilerine
tastyamayacaklar1 kadar c¢ok ve giizel hediyeler verilir (Ayse Sahavet Ozbay’la
gdriisme: 2011 - Hiiseyin Orak’in kizi Ayse Sahavet Ozbay hanim 05.12.2016 giinii
Ankara’da hayatini kaybetti). Gazeteler cocuklardan bahseder, gittikleri yorelerde haber
olurlar: “Yalniz Baslarina ki Kii¢iik Kardes Yurdu Geziyorlar” (Kurun Gazetesi, 28
Temmuz 1936). Adana’da Tirksozii Gazetesi’ni de ziyaret ederler, gazete, cocuklarin
ellerinde 5 Temmuz 1936 tarihinde alinmis ikiser aylik halk ticaret biletleriyle {ilkeyi
gezdiklerini, babalarinin kendilerine 50 liralik har¢lik verdigini, Ankara, Kirikkale,
Sivas, Turhal, Samsun, Mersin ve Adana’ya ugradiklarini, Malatya, Elaziz (Elaz1g) ve
Diyarbekir’e (Diyarbakir) gideceklerini, Adana’da Tiiccardan Ahmet Muhtar’in evinde
misafir olduklarini sehrin goriilecek yerlerini gezdiklerini yazmaktadir.

Cocuklarin son durag: Istanbul olur. istanbul’da Heybeliada’da Basbakan Ismet
[ndnii’yii ziyaretle bu macera son bulur. Ancak, ¢ocuklarm bu heyecan dolu, ilging
gezilerinin son bulmasi Hiiseyin Orak’in biitiin hayatini etkileyecek gelismelerin oniinii
kesemez.

Orak, cocuklarin1 bu geziye c¢ikarirken 1israrla iilkeyi tarihi, kiiltlirel, turistik,
ekonomik, sosyal bakimlardan tanitan bir kilavuz (rehber) kitap arar. Ne var ki, bir tiirli
boyle bir calismaya ulasamaz. Cocuklarinin gezisi sonrasi hizla gelisen siyasal krizler
ve akabinde Ikinci Diinya Savasi ile birlikte askere alinmasiyla bir siire isinden de uzak

aktarildigi i¢in kalmus, diger notlar ise 2009 yilinda hayatin1 kaybeden Fatma Zekavet (Orak) hanimin
hususi evraklari arasinda bulunamamastir.
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kalir. Ancak 1945 yilinin baslarinda biiyiilk kizi Fatma Zekavet’in Istanbul Dis
Hekimligi Fakiiltesi’ni kazanmasi {izerine, onun ders kitaplarini ararken aklina yine bu
tirden bir rehber basilip basilmadigi hususu gelir. Tiim aramalarina/arastirmalarina
ragmen bulamaz. Piyasada illeri tanitan ne kadar ¢alisma varsa toparlar. Hatta yabanci
dillerdeki yayinlar1 da getirtir. Bir tiirli istedigi nitelikte bir ¢calismaya ulagamaz. Bunu
bir sosyal sorumluluk projesi ve yurduna karsi bir gorev olarak kabul ederek, kendisi
finanse ederek, hazirlamaya/hazirlatmaya karar verir.

Orak, her seyden Once bir tiiccar olup toplumun ekonomi ve ticaret hayati
bakimindan yazili bilginin ve kiiltiiriin ne kadar hayati oldugunun bilincindedir. Yine bu
konumu nedeniyle iletisim ve ulagim imkanlarinin gelistirilmesi ihtiyacinin da
farkindadir. Ciinkii ekonomik ve ticari gelismelerle birlikte, iletisim ve ulasim
imkanlarindaki ilerlemeler, iilke T{zerindeki hiikiimet ve yonetim islerinin
koordinasyonunu kolaylastirarak modernlesme ¢abasindaki ulus-devlet yapisinin gelisip
serpilmesi i¢in uygun ortami yaratacaktir (Giddens, 1994: 147). Osmanli’dan
Cumhuriyet’e uzanan modernlesme siirecinde bir milli ekonomi yaratma siireci,
1908’de basladi ve hizlanarak devam etti. Bu ¢er¢evede milli pazar biitiinlestirmek ve
tiretilen mahsullere talep olusturmak igin bir karayolu ve demiryolu sebekesi insa
edilmeye baslandi. 1915’te tasit trafigine uygun 30 bin kilometre demiryolu vaat edildi.
Is hayatin1 kolaylastirmak igin posta adresi olarak sokaklara isim verilirken evler de
numaralandiriimaya baglandi. Telefon tesisatlart kuruldu. Ulke dahilinde seyahat ve
iletisimi kolaylastirmak igin i¢ pasaport uygulamasi kaldirildi (Ahmad, 1999: 59-60).
Bu yondeki ¢abalar, Cumhuriyet déneminde de artarak stirdiiriildii.

Topladig1 Tirk¢e ve yabanci dildeki seyahatname, gezi yazisi, ekonomik ve
sosyal, cografi, kiiltiirel ve tarihsel analiz tiirii eserlere iligkin olarak eser sahiplerinin
gezip gordiikleri yerleri kendi duygu ve diislincelerine ve sahsi uzmanliklarina gore
yazmig olmalarindan ve “birbirlerini tutmayan pek ¢ok goriis ortaya ¢ikmis olmasi ve
bunlar arasindan gergek, dogru olanlar1 ayirmanin pek gii¢ olmasindan” dolay1 elestirir
(Orak, 1946: 11). Yine, eser sahiplerinin kendilerinden oncekilerin eserlerinden yola
cikarak, bazi hakikatleri tespit etmelerine ragmen sinirh kaldiklarini, bazilarinin ise
yalnizca eski devirlerin parlakliklarin1 ve yasamis milletlerin eristikleri medeniyetin
sasaasin1 anlatmak, eski eserler lizerine aragtirmalar yapmakla birlikte bugiinii tamamen
unuttuklarini; keza eserlerinin de tarih, arkeoloji, jeoloji incelemeleri hiiviyetini
tasidigini belirtir.

Hiiseyin Orak (1946: 12) hazirlamay1 arzu ettigi calismayi, “yurdun her sinif
halkina hitap etsin, aziz vatanimizin tarih boyunca gecirdigi safhalarini, kiiltiir ve sosyal
sahalarda eristigi seviyesini, tabii ve sinai varliklarini, ekonomi durumunu, diiniin ve
bugiiniin yasayis farklarini, Cumhuriyet devrinin memleket alaninda feyizli tesislerini el
ile tutulur ve goz ile goriiliir bir sekilde hakiki vechesiyle gostersin” sozleriyle tarif
eder.

Burada, Tanzimat doneminden baslayarak Cumhuriyet’e de intikal eden
Aydinlanma diisiincesinin ve Pozitivist bilim anlayisinin tezahiirlerini gorebiliriz.
Aydinlanma, halka bilgi gotiirme, gbzleri batil inangla kapl olanlara kesin bir bakis
acist kazandirma, ilerlemeye zemin olusturacak dogru bilgiye ulasma gibi giiclii
diirtiilere sahip bir diisiince hareketi olarak tanimlamak miimkiindiir (Bauman, 1996:
91). Cumhuriyet doneminde giderek gelisen ekonomik hayatin ve ulus-devlet yapisinin
ve bu devletin yurttaglarinin ithtiya¢ duydugu net bilgiyi ancak bilim saglayabilirdi. Bir
analiz ve diislince yontemi olarak Pozitivist yaklagim, deney ve arastirma yoluyla kesin
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bilgiye ulasilabilecegi varsayimina dayanir. Bu sayede batil inanglardan ve dogmatik
diisiincelerden insanlarin kurtarilarak daha uygar ve ileri bir toplum asamasina
varilabilecegine inanilir (Erdogan, 2000: 245). Giderek gelisen ekonomik ve ticari
iliskilerin, ulus-devlet catis1 altinda bir araya getirilen milyonlarca insanin ihtiyag ve
sorunlariin kavranarak gelecegin planlanmasi ve ingasi, biitiin bu sorunlarin iistesinden
gelme amacinda olan modern ulus-devletin yonetilmesi, hi¢ kuskusuz bilimsel bilgiye
olan acil ihtiyac1 ortaya ¢ikariyordu.

Hiiseyin Orak, bu hususa iliskin fikrini ilk olarak Yap1 Sanat Enstitiisii Miidiirii ve
yakin dostu egitimci Mitat Artun’a® acar. Eserin adinin Tiirkiye Kilavuzu olmasina da bu
diisiinceler dogrultusunda birlikte karar verirler. Oncelikle kilavuzun olusturulmast i¢in
bir program tespit ederek olusturulacak gezici gruplar i¢in soru kagitlari hazirlanip
bastirilir. Her il i¢in dosyalar olusturulur. Yerli yabanci dillerden bir kiitiiphane,
calisacak kisiler i¢in ofis hazirlanir. Calisma sistematigi bakimindan da, yurdu gezecek
ekipler yola cikarilarak her ile ait her alanda yazilmis olan eserleri toplamak, bunlar
genel eserlerdeki bilgilerle karsilagtirmak, yabanci dillerdeki Tiirkiye’yi ilgilendiren
eserleri Tiirk¢eye cevirmek ve biitliin bunlar1 programa uygun hale getirerek yazmak
gibi bir yontem benimsenir. Bunlar1 yapmak i¢in de ihtisas sahibi yetkin kisilerden
olusan 10 kisilik bir yaz1 heyeti meydana getirilerek ortak calisma yiiriitiilmesi
disiiniiliir. Yurdu 10 bolgeye ayirip her bir uzman kisiye ve yanlarina alacaklar
yardimciya bir bolge verilecektir. Bu kisiler bizzat bolgelere gidecekler ve yerinde
tetkik yapacaklardir. Bunun i¢in de, alanlarinda saygin profesor, dogent, 6gretmen
zatlardan miitesekkil bir heyetle her gece toplantilar baslar. iki ay kadar siiren bu
toplantilardan uygulamaya iliskin goriis ayriliklar1 nedeniyle bir netice alinamaz. Kendi
ifadesiyle bu kisilere yapacaklari isin bir “Memleket borcu oldugunu” hatirlatmasi bile
bu miisterek gaye etrafinda birlestirmeye yetmez (Orak, 1946: 13).

Kizi Ayse Sahavet (Orak) Ozbay kendisiyle yiiz yiize yapilan goriismede bu
satirlarin yazarina, babasinin o gilinlerde zamanin sartlarinda ¢ok onemli ve biiyiik
sayilabilecek bir biitgce olan 50 bin lirayr Tiirkiye Kilavuzu’nun baslangi¢ sermayesi
olarak ayirdigim1 belirtmektedir. Buna ek olarak, sirketinin oldugu binada bir kat,
kilavuz kitabin toplanti ve ¢alismalarin1 gergeklestirmek amaciyla diizenlenmis, 6zel
toplant1 ve ¢alisma masalar1 yaptirilmistir. Babasinin ¢alistiramadigi, verim alamadig
icin dagitmak durumunda kaldig ilk ekipte yer alan isimlerin o giiniin en taninmis bilim
simalar1 oldugunu, ¢ogunlukla Siyasal Bilgiler Okulu’nun (A.U. SBF) hocalarindan
olustugunu hatirladigim belirtmistir (Ayse Sahavet Ozbay’la goriisme: 2011).

[Ik heyetin basarisizligi Hiiseyin Orak’i pes ettirmez, tersine arkadasi Mitat
Artun’la birlikte taninmis kisilerle ¢alismaktan vazgecerek, ozellikle ve c¢ogunlukla
Muallim Mektebi’nin (simdiki Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi) hocalarindan olusan
yeter bilgide, ¢aliskan, miitevazi, sebatkar bir yazi heyeti olusturulmasina karar verirler.
Bu ekiple ¢cok uyumlu, verimli ve ¢calismanin neticelendirilecegi zamana kadar uzun bir
donem birlikte olur.

Tiirkiye Kilavuzu nasil hazirland1?

Tiirkiye Kilavuzu hazirlik ¢aligmalart i¢in Oncelikle, bir calisma programi yapilir.
Calismaya katilacaklara, gidecekleri yerlerde hangi hususlara dikkat edilecegi, ne tiir

2 Mitat Artun, egitimcidir. 1943 yilimda Maarif Vekaleti Yap1 Enstitiisii Miidiirliigii gorevine getirilmis,
bu gorevi 1959 yilina kadar siirdiirmiistiir.
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bilgilerin toplanacagi konusunda bir egitim verilir ve formlar gelistirilir. Gelistirilen
formlar test icin ilk is olarak Igisleri Bakanligi’nda calisan Nuri Alpay ¢esitli illere
gonderirler. Nuri Alpay’in bu ilk temas ve tecriibeleri islerin aksamadan yiirlimesi i¢in
alacaklar1 tedbirler bakimindan yararli olur.

Yaklagik iki yil sliren c¢alismalar neticesinde yayinlanan “Cografya, tarih,
ekonomi, ticaret, tarim, kiiltiir, sosyal ve turistik bakimlardan Tiirkiye Kilavuzu” adl
eserin birinci cildinin hazirlayicilart olarak su isimlere ve gorevlere yer verilmistir:
Miitesebbis ve sahibi: Hiiseyin Orak, Diizenleyip Yazanlar: Ogretmen Mitat Artun,
Ogretmen Mustafa Nihat Ozon®, Ogretmen Cevdet Alas, Ogretmen Resat Ozalp,
Ogretmen Saban Taskin, Hiiseyin Orak; Yurdu gezerek inceleme ve derlemeleri yapan:
Nuri Alpay ve arkadaslari; Haritalar1 hazirlayanlar: Muhittin User ve Zeki Basaran,
Ankara sehir planini hazirlayanlar: Hiiseyin Orak, Mitat Artun, Desinatdr Sabri
Yetiiman, Folklor kisimlarina yardim eden ve notalar1 veren: Ferruh Arsunar?, Merkez
bilirosunda ¢alisanlar: Nuri Katircioglu, Enver Ener, Feyzi Adsiz, Basim ve teknik
diizenlemeler: Necmettin Candan, Yilmaz Orak (oglu), olarak belirtilmistir (Orak, 1946:
2). Bu isimlerin disinda o giinlerde Eskisehir Milletvekili olan Yavuz Abadan’da®
calismalara fiilen istirak etmistir (Ayse Sahavet Ozbay’la goriisme: 24.06.2011).

Calisma esnasinda yerinde tetkik ve bilgi toplama yollarinin disinda su eserlerden
faydalamldigi kaydedilmektedir: Hayat, Islam, Meshur Adamlar ve Istanbul
Ansiklopedileri, Kiigiik Asya, Evliya Celebi Seyahatnamesi, La Turqie D’asie, Tiirkiye
Cografyasi (Faik Sabri Duran), Iktisadi Tiirkiye (Hamit Sadi Selen), Iktisadi ve I¢timai
Tiirkiye, Tiirkiye Havzalar1 ve Anayollar1, Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti Yayinlari,

% Mustafa Nihat Ozon, 1896 yilinda Istanbul’da dogdu. Istanbul Dariilfiinunu Edebiyat Subesi’ni bitirince
(1923) ogretmenlik yapmaya bagladi. Bu donem, 1961°de Gazi Egitim Enstitlisii edebiyat
ogretmenliginden emekli olana kadar, otuz sekiz yil siirdii. Dergah, Kalem ve Olus dergilerinin
yayimlanmasinda etkin gérev alan Ozon’iin dil ve edebiyat alanlarindaki calismalar1 bes baslik altinda
toplanmaktadir. Edebiyat tarihgiligi, metin yayimlari, sozlik¢iiliik, ¢eviri ¢aligmalari, ders kitaplari. Bu
alanlardaki ¢alismalar1 yasamim kaybettigi 1980 yilina kadar yiiz kadar kitapta toplanmstir (Ozén, 2017).
4 Ferruh Arsunar, dénemin énemli miizik ve folklor arastirmacisidir. 1929 yilinda Anadolu’ya gonderilen
halk tiirkiileri derleme heyetinde de yer almistir. Tiirkiilerin, oyun havalarinin notaya alinmasinda, biitiin
yurda yayilmasinda Muzaffer Sarisdzen ile birlikte calismiglardir. Kéroglu, Gaziantep Folkloru, En Giizel
ve Segme Sarkilar gibi 6nemli eserleri vardir. 21 Aralik 1965 yilinda Ankara'da vefat etmistir (Arsunar,
2017).

5 Yavuz Abadan (1905-1967), Hukuk Fakiiltesini bitirdikten sonra Heidelberg Universitesi’nde doktora
yaptt. Yurda doniisiinde bitirdigi fakiiltede dogent oldu. 1942°de profesorliige yiikseldi. 1943-1946
doneminde Eskisehir Milletvekili se¢ildi. Sonra Siyasal Bilgiler Okulu’nda gorev aldi. Okul fakiilteye
doniistiiriildiigiinde dekanliga getirildi (1952). Bu gérevi sirasinda Tiirkiye ve Ortadogu Amme Idaresi
Enstitlisii’nii kurdu, genel midiirliigiini yapti. 27 Mayis 1960 sonrasinda 147’lerle birlikte gorevinden
alinan Abadan, bir siire Berlin Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde dersler verdi. Haklar1 geri verilince
Hukuk Fakiiltesinde ve Eskisehir Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisinde gérev aldi. Calismalari,
iiniversite ¢evrelerinde “kamu hukuku ve siyasal bilime yapilmis 6nemli katkilar” olarak degerlendirildi.
Baslica yapitlari: Hukuk Baslangi¢ ve Tarihi (1935), Hukukun Goézii ile Milliyetcilik ve Halkgilik
(1938), Tiirkiye’de Anayasa Gelismelerine Bir Bakig (B. Savci ile birlikte, 1959), Mustafa kemal ve
Cetecilik  (1964) (http://www.kenthaber.com/ic-anadolu/eskisehir/Kimdir/iz-birakan/yavuz-abadan,
Erisim: 25.02.2012).

5Sozciik anlami banyo bilimi olan balneoloji, yer alti, toprak, su ve iklim kaynakli dogal terapotik
faktorlerin bilimi olarak tanimlanabilir. Dogal sifali sular, camurlar ve iklimsel faktorler gibi dogal
terapdtik kaynaklar fiziksel, kimyasal, biyolojik, jeolojik, hidrolojik, ekolojik ve medikal ydonden inceler.
Bu nedenle fizik, kimya, biyoloji, hidroloji, jeoloji, klimatololoji ve tip gibi degisik bilim dallarini
biinyesinde toplayan interdisipliner bir alandir (Saglik Bilgileri, 2010).
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Biiyiik Tiirkiye, Balneoloji® (Dr. Riza Reman), Orta Yaylalar, Siradaglar, Madenlerimiz,
Giineydogu, Asar ve Mahkukat, Kiiltiir, Ziraat ve Ticaret Istatistikleri, Istatistik Y1llig1,
DDY Nakliyat Istatistikleri, Kdylerimiz ve Niifus Istatistigi, Genel Niifus, Hayvanlar,
Meyveler ve Zeytincilik Istatistikleri, Anadolu Beylikleri, Ulkii, MTA, iktisadi
Yiiriiyiis, Belediyeler ve Vilayetler Dergileri koleksiyonlari, Turizm Kilavuzu, Halk
Sairleri Antolojisi, Tiirk Diigiinleri, Idari Taksimat, Bursa’dan Konya’ya Seyahat gibi
onemli eserlerden ve Tiirkiye’nin muhtelif mikyasta haritalarindan (kaynaklar Hiiseyin
Orak’1n belirttigi bicimde nakledilmistir) (1946: 18).

Eserde halkin kullandigi dilin kullanildigi vurgulanarak, yeni terimler ve eski
tabirlerin de bu esasa gore alindig1 kaydedilmistir. Thsai malumat (sayima ait bilgiler)
hicbir ekleme ve c¢ikarmaya tabi tutulmaksizin resmi kaynaklardan oldugu gibi
aktarilmis, 1945 saymmi verileri ilk cildin yayimi esnasinda yaymlanmamis oldugu igin
burada 1940 yili sayimi verileri dikkate alinmistir.

Tiirkiye Kilavuzu caligmasmin dikkat ¢eken boliimlerinden birisi de her il ve
ilgede doktor, avukat, ebe, dis hekimi, tiiccar, isadamlarinin isim isim verilmesidir.
Bununla Kilavuz’un yillarca ihtiyaca cevap vermesi hedeflenmis, hatta bu isimler
belirlenirken o il veya ilgede mukim, yerlesik olup olmadiklarina bakilmistir. Kitapta,
bu ismi gegenlerden hicbir sekilde higbir licret alinmadiginin da alt1 ¢izilmistir.

Idari taksimat bakimindan il, ilge ve bucaklara kadar inilmekle birlikte koyler
sayisal olarak ifade edilmistir. Birinci ciltte Afyonkarahisar, Agri, Amasya, Ankara,
Antalya, Aydin, Balikesir, Bilecik, Bingol, Bolu, Burdur, Bursa, Cankir1 olmak {izere 14
il ele alinmis, bunlarin il¢elerine de biiyiikliiklerine gére deginilmistir.

Her ille ilgili boliimiin basinda ¢alismanin nasil gergeklestirildigi agiklanmais, ille
ilgili saha g¢aligmalarmi kimlerin yiiriittiigli, bu kisilerin gittikleri yerlerde kimlerle
goriistiikleri, ayrica ille ilgili boliim yazilirken sahada elde edilen bilgiler disinda hangi
kaynaklardan yararlanildig: belirtilmistir (Orak, 1946: 25).

Illerle ilgili olarak genel olarak su basliklar altinda bilgiler verilmistir: il nasil
yazild1?, 11 ve ilgelere nasil gidilir?, ilin cografi durumu: Arazi durumu, iklimi, sulari,
ziraat ve bitki durumu, hayvanciligi, yeraltt servetleri ve madenleri, sanayi,
dokumaciligi, ziraat ve bitki sanayi, hayvancilik sanayi, maden sanayi, ticareti, yollari,
tasitlari, niifusu ve idari boliimii; ilin cografi mevkii ve tarihi: Abideleri ve eski eserleri,
niifusu, ticareti, tliccar ve isadamlari, tasitlari, otelleri, lokantalar1 ve berberleri,
kiraathaneleri ve hamamlari, kiiltiirel ve sosyal durumu, doktor ebe ve avukatlari,
folkloru, yetistirdigi biiylik sahsiyetler ve milletvekilleri, saglik durumu, igme sulari,
sifal1 sular1, 151k durumu, muhabere vasitalari, eglence ve mesire yerleri; Ilgeleri...

Fotograflar ve haritalar gibi malzemelerle bezenmis Tiirkiye Kilavuzu gibi bir
eserin, Cumhuriyet doneminde devlet eliyle ulus insa etme siirecinde 6nemli bir isleve
sahip oldugu soylenebilir. Yaymmlandigi zaman, Milli Egitim Bakani’ndan
Cumbhurbagkani’na kadar bir¢cok devlet adamindan ve aydindan aldigi ovgiiye deger
takdiri de bu agidan degerlendirmek miimkiindiir. Anderson’a (1995: 182) gore,
modernlesme siirecinde matbaa sayesinde yazili iletisim imkéanlarinin artmasiyla olusan
yazili kiltir ortaminda sekillenen kamuoyu ile bir devletin egemenlik temelini
olusturan halk toplulugunu “millet” olarak hayal etmek miimkiin olmustur. Uluslagsma
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stirecinde niifus sayimi, harita ve miize olgusunu vurgulayan Anderson, bunun devletin
miilkiinli, bu miilkiin cografyasini, yonetilen insanlar1 dogasmi ve eskiliginin
mesrulugunu nasil hayal ettigini derinden belirledigini ifade eder. Tiirkiye Kilavuzu
isimli eser incelendiginde; Anderson tarafindan vurgulanan her ii¢ husus ile birlikte il il
bircok konuda degerli bilgiler aktarildigi goriiliir. Kisacasi, modern toplum yasamu,
giderek artan bir iletisim ihtiyacini, biitiin yurttaglarini belirli standartlar ¢ergevesinde
egitme geregini ortaya ¢ikarir. Boylece modern toplumlar, bir yandan biitiin halkin ortak
iletisim araci olan dilin standardini belirlerken, diger yandan bu ve diger standartlari
biitiin topluma yaymanin araglar1 olarak egitim gibi kurumlar1 yaratmaya calisir (Belge,
2011: 110-112).

Birinci cildi toplam 850 sayfa olarak basilan eser, 1750 kurus fiyatla okuyucuya
sunulur. Hiiseyin Orak’in Kiz1 Ayse Sahavet Hanim’a imzaladig1 niishada belirttigi gibi,
cocuklarin yurt seyahati ile baslayan bir siire¢ nihayete ermistir:

Kizim Sahavet, Hayatimin ellinci yilinda yazdigim aziz yurdumun bu rehberini sizden

aldigim ilhamla hazirladim. Bu benim size birakacagim mirasin en biiyiigiidiir. Clinkii onun

icinde tiim diinyaya bedel Tiirk vatani vardir. Beni hatirladik¢a bu essiz eserin i¢inde daima

arar, bulur ve goriirsiin. Gozlerinden sefkatle oper, hayat yolculugunun cetin yollarinda
mesut olmant ulu Tanr1’dan dilerim (Ayse Sahavet Ozbay’la gortisme: 2011).

Burada, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nda gelismeye
baslayan; “atalardan miras kalmis topraklar”, “kendileri i¢in kan dokiilmiis topraklar”
gibi deyisler temellinde sekillenen bir “vatan fikri” nin Orak’in diislincesinde dnemli bir
yer iggal ettigini anliyoruz. 1860-1870 yillarinda Namik Kemal tarafindan giiclii bir
sekilde dile getirilen vatan fikri, Jon Tirk kusagini da besleyerek 20. yiizyilin basinda
Imparatorlugun yonetici siifi ve seckinlerinde “devlet vatanseverligi” ve “Tiirk
milliyet¢iligi” seklinde billurlasan temel iki kavrama ve ideolojik akima hayat verdi
(Georgeon, 2006: 16-17). Devleti, vatan1 korumak ve gerektiginde kurtarmak duygusu
ve diisiincesi, Osmanli segkinleri kadar cumhuriyet seckinlerinde de olduk¢a baskin bir
duygu ve diislincedir. Resmi ideoloji, toplumun iiyelerinin milli birlik i¢inde, iilke
biitiinliigiinii ve boliinmezligini savunmasini ve bu yénde davranmasini ister (Unsal,
1998: 20). Cumhuriyet’in kurucu kadrosunu ve yetigmekte olan kusagi derinden
etkileyen boyle bir duygu ve diislincenin gii¢lii etkilerini, bizzat Orak’in sahsinda da
miisahede ediyoruz.

Kitap ¢iktig1 andan itibaren oOzellikle iilke yOnetiminde bulunanlardan ve
tiniversite, milli egitim c¢evrelerinden, medyadan c¢ok olumlu tepkiler almistir.
Cumbhurbaskan: (Milli Sef) Ismet indnii, ¢alismaya iliskin Hiiseyin Orak’a gonderdigi
kutlama mesajinda: “Tiirkiye Kilavuzu, sebatli ¢alismanin kiymetli bir mahsuliidiir.
Cemiyetimizin her kati i¢in faydali ve her kitapligimizin baglica eserlerinden biri
olacaktir” (TK Brosiir, 1496) demistir.

Calismanin en basindan beri takip eden Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel de bir yazi
ile kamuoyuna kitabin 6nemini anlatmak ister ve su climleleri yazar:

Memleketimizi igte ve digta tanitacak eserlere ihtiyacimiz bilyiiktlir. Yurdumuzun tabiat
giizelliklerini, tarih yadigarlarini, iiriinlerini, ekonomik ve kiiltiire] durumunu aydinlatan ve
her meslekten insani ilgilendirecek olan bdyle bir kilavuzu ¢ok bekledik. Hiiseyin Orak’in
tesebbiisii ile viicuda gelen Tiirkiye Kilavuzu, bu ihtiyacimizi karsilamakta ve
bekleyisimizin bosa olmadigim1 gostermektedir. Tiirkiye Kilavuzu ticaretle ugrasan ve
yasama konusu tabii olarak kar ve menfaat olan bir yurttagin kazanglarin1i memleket sevgisi
ile memleket yoluna vermesinin ¢ok kiymetli bir 6rnegidir. “Her sey gibi para da memleket
icindir” diisiincesinin bir hayal olmadigina Hiiseyin Orak unutulmayacak bir misal
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vermistir. Biiyiilk emekle hazirlanmis bu eserin meziyetleri ve faydalari, kolayca tashih
edilebilecek kusurlarini karsilayacak degerdedir. Fertce ve devletge bu hayirli, hatta ciiretli
tesebbiisii desteklemenin bir vazife oldugu kanaatindeyim. Miitesebbisini ve ¢alisma
arkadaglarim takdirle kargilarim. Memleket irfam1 adina kendilerine biitiin yiiregimle
tesekkiir ederim” (Tiirkiye Kilavuzu Hakkinda Brosiir, 1946: 1).

Kitapla ilgili olarak, TBMM Baskan1 M. Abdiilhalik Renda, CHP Genel Sekreteri
N. Kansu, Disisleri Bakan1 Hasan Saka, Eskisehir Milletvekili Yavuz Abadan gibi
siyaset adamlarmin yanmi sira Enver Ziya Karal, Faik Resit Unat, Ali Fuat Basgil, I.
Alaaddin Govsa gibi kamuoyunca bilinen bilim adami ve yazarlar da 6vgii dolu ifadeler
kullanirlar (Tirkiye Kilavuzu Hakkinda Brostir, 1946). Ulus Gazetesi, “Cok Faydali Bir
Eser” baslikli uzun bir degerlendirme yazis1 yayinlayarak, Kilavuz’un neden
yayinlandigin1 ve hangi amagclara hizmet edecegini aktarmistir (20.03.1946). Son
Telgraf Gazetesi’nde Resad Feyzi Ylziincii, eseri okuyucularina eseri anlatirken su
climleleri kurmaktadir: ... Agr1 vilayetine dair bu memlekette kag kisi ne bilir? Tiirkiye
Kilavuzu adli eserde, Agr vilayetindeki halk tiirkiisiine, bu tiirkiiniin sivesine, notasina
kadar her seyi bulabilirsiniz. Yolunuz Agri’ya mi diistii, hangi otelde kalacaksiniz?
Otellerin sayisina ve ismine kadar bu cilt i¢ginde mevcuttur. Esere ilave edilmis harita ve
krokiler harikadir. ...” (27.03.1946). Tiirk Dili Gazetesi’nde Vehbi Eving “Miihim Bir
Eser” baslikli yazisinda eser {izenine 6viicii ciimleler kurarken, her Tiirk aydininin ve
tiiccarinin bu eseri almasint Onerir (28.03.1946). Ankara Gazetesi’nde ‘“Baskentin
Kilavuzu” baslikli makalede, Ankara boliimiine dikkat c¢ekilerek calisma takdirle
karsilanmistir (30.03.1946). Aydin Gazetesi’nde de “Tiirkiye Kilavuzu” baglikli yaziyla
eserin Onemi iizerine uzun uzun durulmusg; “Gezmek goérmek muhakkak ki okumak
yazmak kadar faydali bir istir. Evvelce seyahatin zevki mesakindadir (mesakkat: sikinti)
diyorlardi, bugilin gezinin sur1 kilavuzdadir, diyorlar” cilimlesiyle esere dikkat
cekilmektedir (30.06.1946). Esere zamanin onemli yazarlarinin ilgisini kdselerindeki
Oviicli yazilardan takip mimkiindiir. Aksam Gazetesi’'nde Va-Nu (31.03.1946),
Sonposta’da Ismet Hulusi Imset (31.03.1946), Burhan Cahit (03.04.1946), Mithat
Cemal Kuntay (03.03.1946), Pazar Gazetesi’nde Aygiin (01.04.1946), Cumhuriyet’te
Abidin Daver (2.04.1946), Yenicag Mecmuasi’nda Orhan Seyfi Orhon (06.04.1946),
Tiirk Yolu Gazetesi'nde Cevdet Baykal (12.04.1946), Ulkii Dergisi’'nde Ali Giindiiz
(16.04.1946) bu eserin 6nemi iizerine ¢ok takdir edici yazilar kaleme almislardir. Ancak
Vakit Gazetesi’nde Hakki Sitha Gezgin’in kitaba ve hazirlayicisina 6vgiisii ¢ok dikkat
cekicidir. Gezgin, daha dnce hi¢ bilmedigi, tanimadig1 bu garip isadaminin ¢aligmasini
“Gayret Himalayas1” olarak niteler (30.04.1946).

Her kesimden olumlu, 6vgii ve takdir dolu destege ragmen Tiirkiye Kilavuzu’nun
birinci cildi halkta ilgi gérmez. Hiiseyin Orak i¢in maddi sikintilar bu agamadan sonra
asilmaz olur. Isyerleri, fabrikalari, evi ipoteklidir. Kitaptan dolay1 biiyiik bir borg yiikii
altina girmistir. Resmi kurumlar satin alinmasi i¢in genelgeler yayinlamalarina ragmen
kendileri tahsisatlar1 olmadig1 gerekgesiyle kitaptan dogrudan alima gitmemisler; 1750
kurusluk fiyat da o giiniin sartlarinda halk tarafindan ¢cok bulunmustur.

Ise bir vatan borcu olarak baslayan, ciddi bir sosyal sorumluluk anlayis: i¢inde
hareket eden, karsiliginda biiyiik bir eser olusturan Hiiseyin Orak, borglarinin altindan
kalkamaz hale gelir. Kamuoyunun bu derin ilgisizligine kars1 tepkisini elindeki tiim
kitaplar1 ve yayinlanacak ciltlerin dokiimanlarini, taslaklarini sahibi oldugu Ankara
Dikmen Keklikpmari’ndaki kire¢ ocaklarinda yakarak gosterir (Ayse Sahavet Ozbay’la
goriisme: 2011). Evini satar, igyerlerini satar, tasfiye eder, kadim dostlarinin da kismi
yardimlariyla hayatimi slirdiirmeye ugrasir. Ancak is hayatindan kaynaklanan sorunlari
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ailevi durumuna da etki eder. Esinden ayrilir, sonraki yillarda yeniden ticari hayatini
canlandirmaya ugrasir, ¢ok basarili olamaz. Hayata asker olarak baglamis olmak,
degisik donemlerde askeri vazifeler ifa etmek ilerleyen yasinda ige yarar, kendisine
Milli Savunma Bakanligi’nca bir miktar gazi emekli-maliil aylig1 baglanir. Biiyliyiip is
giic sahibi olan ¢ocuklarinin da katkilariyla yasamini siirdiiriir ve 1968 yilinda vefat
ettiginde askeri torenle, Ankara Cebeci Askeri Sehitligi’nde topraga verilir (Ayse
Sahavet Ozbay’la goriisme: 2011).

Tiirkiye Kilavuzu icinde Bolu ili

Tiirkive Kilavuzu’nun 643. sayfasindan 695. sayfasina kadar olan boliimii Bolu iline
ayrimstir.

Boliimiin nasil yazildiginin anlatildigi kisimda, ile bir ekip gonderildigi, bu ekibin
il merkezi, ilge ve bucaklar1 gezerek incelemelerde bulundugu, bilgi topladigi, ayrica
Bolu iline dair yazilan genel eserleri derledigi, Halkevleri yayinlarindan istifade edildigi
ve pek ¢ok onemli isimle goriismeler yapildigi belirtilmistir. Goriisiilen bu isimler yine
kitapta tek tek siralanmaktadir ki, en basta Bolu Vali Vekili ve Emniyet Miidiirii Zeki
Demiroglu olmak iizere, Belediye Baskan1 Resat Aker, Defterdar Galip Aktug, Saglik
Miidiirii Nedim Gozen, Orman Isletme Miidiirii Sitki Kiveak, Milli Egitim Miidiirii
Bedri Altincan, keza diger pek o zamanin 6nemli gorevlerde bulunan isimleri, ayni
sekilde ilcelerde ve bucaklarda da yine zamanin miihim isimleri sayilmaktadir. Bu
isimler arasinda siyaset ve biirokraside yer alanlarin yani sira esnaf ve tiiccardan 6nde
gelenler de yer almaktadir (Orak, 1946: 617).

Kilavuzda ile iilkenin diger yorelerinden Bolu iline ulagimin nasil olacagi da
anlatilmaktadir. Buna gore, sehre Istanbul, Izmit, Eskisehir gibi bat1 illerinden
Adapazar1 yoluyla; Kastamonu ve Cankiri’’dan Irmak- Filyos demiryolu {izerindeki
Ismet Pasa Istasyonu’ndan gidilebilir. Orta Anadolu Bélgesi’ndeki illerden yukarida
zikredilen yollardan gidilebilecegi gibi, Ankara’ya kadar trenle, daha sonra
Kizilcahamam ve Gerede’den gecen sose vasitasiyla gitmek miimkiindiir. Bu konu daha
genis olarak yollar kisminda ayrica anlatilmistir. Bugilin, tiim sehirlerin birbirine
baglandigi, lilke trafiinin can damari durumundaki Bolu gecisleri o zamanlar birer
diisiinceden ibaret idi. Ulkenin tam orta yerindeki Bolu’ya ulasim her mevsimde ¢ok
sinirl ve zor sartlarda gerceklesebiliyordu.

Ulkemiz genelinde karayolu ve demiryolu agindaki gelismeyi, Osmanli’dan
baslayarak Cumhuriyet doneminde de devam eden modernlesme ve kalkinma hamleleri
cercevesinde siirdiiriilen ulasim politikalarinin bir pargas1 olarak gormek gerekir.
Ozellikle 1850°den sonra, demiryollarmin yapilmast ve bir karayolu aginmn
olusturulmasi, ulasim ve iletisim imkanlarini artirarak Osmanli toplumunda yasanmakta
olan degisime yeni bir boyut ve hiz katmistir. Bu sayede yalnizca kiyr kesimlerinde
degil, aym1 zamanda i¢c bdlgelerde de kentlesme oranlari yilikselmeye baslamistir.
Baslangicta tarim sektoriinde baslayan degisim, zamanla diger sektorlere de yayilmigtir
(Karpat, 2006: 455).

Ulasim imkanlan agisindan, toplumsal degisim siirecinde Bolu’ya bakildiginda;
bir kentin sosyo-kiiltiirel bakimdan doniisiimiinde ulagim aginin énemli bir oynadigini
kaydetmek gereklidir. Osmanli Imparatorlugu, 18. ve 19. yiizyillarin degisim ve
doniistimlerinden gegerken Osmanli ekonomisi ve piyasalari esas olarak liman
kentlerinden i¢ kesimlere dogru kollara ayrilan yol aglariyla Avrupa piyasalarina
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baglanarak onlarin etkisi altina girdi (Kasaba, 1998: 16). Bu donemde Osmanl
Imparatorlugu’nun Bat1 ya da Avrupa merkezli modernlesme projesine cevreselleserek
eklemlenmesi, Osmanli ekonomik ve toplumsal yapisinda yol actig1 degismeye paralel
olarak kentlerde de bir degisim yaratryordu. Ozellikle énemli kentlerde degisen ticaret
bicimi ve kentlerin degisen dis baglantilari, sehirlerde geleneksel merkez disinda yeni
bir modern merkezin dogmasina neden oluyordu. Sehir ici iliskilerin yaya olarak
kurulmasi terk ediliyor, baglantilar1 bundan bdyle araba ve tramvay gibi toplu tasima
araclan sagliyordu. Bu da sehir niifusundaki artislara bagli olarak yeni alanlarin iskana
acilmasi anlamina geliyordu (Tekeli, 1998: 142-146).

Calismada Bolu ilinin ve ilgelerinin cografi yapisi, arazi durumu, iklimi, sulari,
hayvanciligi, yeralt1 servetleri ve madenleri, sanayi ilizerinde durulmaktadir. Cografi
durumu belirtilirken, komsu oldugu iller belirtilir ve yiiz 6l¢timii 11.140 kilometre kare
olarak kaydedilir. Giiniimiizde ise bu yiizol¢glimii Diizce’nin ayr1 bir il olmasi ve
Akcakoca’nin da Diizce iline baglanmasi ile birlikte yapilan yeni idari taksimatla
azalmis; 8.458 kilometre kareye diismiistiir. O giiniin idari taksimati iginde ilin merkez
ilge ile birlikte alt1 ilgesi bulunmaktadir: Akgakoca, Diizce ve Gerede, Mudurnu,
GoOyniik. Gilinlimiizde Bolu ilinin ilgeleri olarak Bolu merkez, Dortdivan, Gerede,
GoOyniik, Mudurnu, Seben, Kibris¢ik, Mengen, Yeni¢aga bulunmaktadir.

flin arazi durumu, iklimi, sular1 golleri ve batakliklarina da yer verilen calismada,
ziraat ve bitki yapis1 da ele alinmaktadir. ilin arazisinin %46’smin ¢esitli aga¢ ve
fundaliklar ve % 24’iiniin mera ve yaylalarin teskil ettiginin belirtildigi ¢aligmada, ¢ok
degisik agac cinslerinin bulunduguna dikkat cekilir. Ekilen topraklarin 124 bin hektar
buldugu, bu arazilerden yillik ortalama 133 bin ton {iriin alindig1; bu {iriinlerin %91’ ini
hububat, %4’tini sinai bitkiler, %5’ini de baklagillerin olusturdugu ifade edilmektedir.
Hububatin icinde agirlik ise bugdaydadir. Merkez ve Gerede ilgelerinde ise agirlikli
misir ekimi yapilmaktadir ve iiretim yillik 30 bin tonu bulmaktadir. Sinai bitkilerin
toplani 6 bin ton olarak ifade edilirken bunun yarisinin patates, diger yarisini agirlikl
tiitlin ve az miktarda keten, kenevir, pancar gibi iirlinlerin olusturdugu kaydedilmektedir
(1946: 651-652).

Hayvancilik bahsinde ise, ilin gozleme adi verilen genis yayla, g¢ayir ve
meralarinda kiiciik ve biiylikbas hayvanlarin ¢ok iyi yetistirildigi, ilde vergiye tabi 580
bin civarinda her cins hayvan bulundugu’, bunlarm %66’sin1 kiigiikbas, %27’sini
biiyiikbas ve %7’sini de diger cins hayvanlarin teskil ettigi belirtilmektedir. Yine kiimes
hayvanlarina Bolu’da biiyiik 6nem verildigi, tavuk ve kaz yetistirildigi bunlarin Ankara
ve Istanbul’a pazarlandigi; vahsi hayvan olarak bilhassa domuzun bol oldugu, av

71839 Sayili Hayvanlar Vergisi: Tiirkiye’de 1931 yilina kadar “agnam”, bu yildan sonra “hayvanlar
vergisi” adiyla alinan vergi, Osmanli Imparatorlugu’ndan devreden eski bir vergidir. Hayvan bagia sabit
olarak alinirdi. Diger bir ifade ile “maktu vergi” idi. Ayrica hayvan bagina alindig1 i¢in “bas vergisi” idi.
Dolayistyla maktu vergilerle bas vergilerinin 6zelliklerini de tasiyordu. Vergi idaresi agisindan tarih ve
tahsili kolay bir vergi olarak goriiliiyordu. Ancak, 6zellikle 1940 yilina kadar, yiikiiniin agir olmasi ve
hayvanciligin gelismesini onlemesi nedeniyle oldukca itiraz edilen bir vergi olmustur. Hayvanlar vergisi
1926 yilina kadar kiigiikbas hayvanlardan alinmaktaydi. Bu yildan sonra kapsami genisletilerek biiyiikbas
hayvanlardan da almnmaya baslandi. Onemli bir mali bosluk yaratacagi hesaplandigindan uzun siire
kaldirilmayan hayvanlar vergisi, ancak 1951 yilinda kalknustir. Vergi gelirleri igindeki payi, hayvanlar
vergisinin 1941 yilina kadar gercekten de dnemli bir gelir kaynagi oldugunu gostermektedir: Bu tarihe
kadar genel biitge gelirleri igerisinde %5 ve %8, vergi hasilati igerisinde %7 ile %11 arasinda pay1
olmugtur (http://www.turkcebilgi.com/hayvanlar_vergisi). Anilan kanun metni i¢in bkz: Hayvanlar
Vergisi Kanunu).


http://www.turkcebilgi.com/türkiye
http://www.turkcebilgi.com/1931
http://www.turkcebilgi.com/osmanlı_imparatorluğu
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http://www.turkcebilgi.com/1926
http://www.turkcebilgi.com/1951
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hayvanlart olarak tavsan, ayi, kurt, tilki ve sansarin ¢ok oldugu kaydedilmektedir.
Bolu’da bal iiretiminin de yillik 100 tonu buldugu, balinin beyaza yakin rengi ve
nefasetiyle 6nemli oldugu kaydedilmistir. ilin Karadeniz’e kiyis1 olmakla birlikte halkin
denize tamamen yabanci oldugu, Akc¢akoca civarinda balik tutulmakla birlikte bunun
ekonomik bir kiymetinin olmadig1 yazilmaktadir (Orak, 1946: 652).

Yer alti servetleri ve madenleri bakimindan ilin ¢ok zengin oldugunu ancak
merkez ilgeye 20 kilometre mesafedeki Mehmet Vasfi Nuhoglu’na ait linyit madeni
disindakilerin heniiz isletilemedigini buranin yillik iiretiminin de 200 ton kadar
oldugunu ve resmi dairler ve bazi evlerin ihtiyacinda kullanildigini aktarir. MTA nin
arastirmalar yaptigin1 mithim rezervler buldugunu ayrica, il i¢cinde pek ¢ok yerde bakir,
arsenik, boksit, manganez, persit gibi maden kaynaklarinin bulunmakla birlikte
isletmeye deger bulunmadigini belirtir.

[lin sanayii yapis1 hakkinda da bilgi aktarilirken; kayda deger bir sanayi olmadigi,
orman iiriinleri ticareti olmakla birlikte bunlar1 isleyen fabrikalarin yetersizligi belirtilir.
Ormanlardan elde edilen tomruklarin bir kisminin fabrikalarda ¢ogunlugunun ise kol
bickilarinda islendigi; bunun disinda birka¢ un fabrikasi ve zirai aletlerin tamiri ile
mesgul birkag atélyenin bulundugu kaydedilmektedir. Gerede bdlgesi ormanlarindan
elde edilen tomruklarin miktar1 ise 21 bin metre kiip olarak belirtilmistir (Orak, 1946:
653). Dokumacilik ise eski bir gelenek olarak devam etmekte; il merkezi ve ilgelerdeki
koylerde 15 bini asan el tezgdhi bulunmaktadir. Gerede kdylerinde diger bolgelere
nazaran daha fazla tezgah bulunmakta ve Ekonomi Bakanlig: tarafindan bolgeye ayrica
otomatik tezgah da dagitilmis olup, genel olarak bez, ¢arsaf, salvar, heybe, kilim, ¢uval
vs. dokumalar il ihtiyacinin da iizerinde dokunarak bagka bolgelere de sevk
edilmektedir, bilgisi aktarilmaktadir. Keza ilde hayvancilik sanayi gelismemistir,
iriinler genel olarak ham olarak disariya génderilmektedir.

Bolu ilinin ticareti sadece il merkezinde toplanmamistir. Her ilgede demiryolu
veya iskeleler iizerinden yakin cevreye iriinler gonderilmektedir. Kereste ve diger
orman {riinleri, tiitiin, tiftik, kiimes hayvanlari, yumurta, ham deri vb. iirlinler
tiretildikleri yerlerden yakinlardaki illere veya toplama merkezlerine yollanmaktadir.
Gerede orman mahsulleri 6nemli 6lgiide Ankara’ya sevk edilmektedir. Merkez ilge ve
Diizce orman mahsulleri ise Adapazar1 yoniine, tiitiin pazar1 Diizce il¢esi olup buradan
Adapazar yolu ile satilmaktadir. Findik ve kestane istihsali Akcakoca’da toplanmakta
ve buradan motor ve diger vasitalarla gonderilmektedir. Eski ¢aglardan beri Bolu’nun
Karadeniz limanlariyla ticari miinasebetlerinin bulundugu ve yakin devirlere kadar
tirtinlerin kismen Diizce iizerinden Karadeniz kiyisindaki Akgakoca’ya sevk edildigi
ancak yakin donemlerden itibaren Adapazari tren istasyonuna dogru bir kaymanin
oldugu nakledilmektedir (Orak, 1946: 656). Bolu’nun yurt i¢i ihracat maddelerinin
basinda ise kereste ve diger orman mamullerinin geldigi belirtilmektedir. Bunun disinda
hayvan mahsulleri, patates, kiimes hayvanlari, findik ve kestane sayilmaktadir.

Bolu ilinin o giinlerdeki ulagim sartlar1 da kitapta ayrintili olarak ele alinmistir.
Yiizyillar boyu Anadolu’nun en islek giizergdhlarindan birisi {lizerinde kismen
Istanbul’dan, kismen Ankara’ya hatta doguya giden ve oradan gelen kervanlarin menzili
olan Bolu’nun il i¢inde ¢esitli yonlere ulasan 1000 km kadar yol sebekesi oldugu, ilde o
zaman ic¢in bir demiryolu istasyonu ve sebekesi bulunmadigi, doguda Cankiri-
Zonguldak demiryolu iizerindeki Ismet Pasa, batida Adapazari Istasyonlarmin Bolu’ya
en yakin istasyonlar oldugu belirtilir.
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Yine ayrintili bir sekilde Bolu iline nasil ulasilacagi da anlatilmaktadir. Buna gore
o yillarda Bolu’ya ulasmak ic¢in Kastamonu ve Cankir1 gibi illerden Ismet Pasa
istasyonu, Istanbul, izmit, Eskisehir, Kiitahya illerinden ise Adapazari istasyonuna
kadar trenle, kalan boliime ise kara yolu ile ulasilabilecegi; Dogu Anadolu
bolgelerinden ise Ankara’ya kadar trenle, buradan itibaren karayolu ile gitmek imkani
oldugu belirtilir. Ismet Pasa istasyonundan Bolu’ya 93 kilometre, Adapazari
Istasyonu’ndan itibaren 127 kilometrelik bir kara yolu oldugu, keza Bolu’nun yakin
istasyonu olan Adapazari’ndan Izmit demiryoluna 49, Haydarpasa’ya 141, Eskisehir’e
191 kilometre mesafe bulundugu da aktarilmaktadir. Kitapta yollarin durumu,
uzunluklar, il ve ilgelere cesitli yonlerden ulasim bir turistin veya tiiccarin en pratik
sekilde kullanabilecegi sekilde ayrintili olarak anlatilmistir.

Ildeki tasitlarin durumu da ayrmtili olarak anlatilmaktadir. Buna gore ilde
tenezziih otomobilleri, otobiis, kamyon, yayli ve dort tekerlekli arabalar vardir.
Adapazar1 — Bolu arasinda tren saatlerinde hazir bulunan otobiislerin yolcular1 Bolu’ya
kadar ulastirdiklari, Ismet Pasa istasyonunda da yine tren seferleri saatlerinde hazir
bulunan kamyonlar ve arabalar oldugu, Bolu-Gerede-Kizilcahamam-Ankara arasinda
haftanin belirli giinlerinde posta otomobilleri ¢alistigi, ilgelere ise il merkezinden temin
edilen tenezziih otomobilleri® ile gidilebilecegi gibi ayrica yayh araclarla da ulasimin
miimkiin oldugu belirtilmektedir. Bunlarin disinda ¢ok sayida manda ve oOkiiz
arabalariyla, kagni ve hayvanlardan nakliye amaciyla yararlanildig1 ifade edilmekte,
Akgakoca limanina bagli olarak 30 kadar 10-30 tonluk kapasiteli motor ve yelkenlilerin
bulundugu, bunlarla Zonguldak, Eregli, Istanbul’a kereste, mahrukat, meyve gibi
yiiklerin taginabildigi, ayrica Melen Suyundan da kereste nakliyatinda faydalanildig:
aktarilmaktadir.

Niifusu ve idari boéliimlenmeye iliskin bilgiler de su sekildedir: 1940 yili sayimina
gdre 117.898 erkek, 139.490 kadin olmak iizere toplam 257.393 niifusu vardir. ilin
merkez ilge dahil alt1 ilgesi, 6 bucagr ve 743 koyl bulunmaktadir. O zamanlar
Gerede’ye bagl bir bucak olan Mengen’in erkek ahalisinin ¢ok iyi ah¢ilar oldugu ve
Tiirkiye’nin her tarafinda c¢alistiklar1 da kaydedilmektedir.

Calismada, Bolu'nun tarihi ve cografi mevkii {lizerinde de durulmakta, eski
eserleri siralanmaktadir. Ticari hayat iizerine bilgiler verilmekte, 6nceki boliimlerde de
vurgulandigr gibi agirlikli orman iiriinleri ve kiiglik esnafin yaptigi iiretime iliskin
bilgiler aktarilmaktadir. O zamanin Bolu’sunda 6nde gelen tiiccar ve isadamlart ve
bunlarin iskollar1 da yine tek tek siralanmaktadir. Bu sayilan isimler arasinda Izzet
Baysal ad1 da vardir ve ingaat miiteahhidi olarak belirtilmistir.

Eserde, Bolu’da konaklama imkanlar1 da ele alinmistir. En basta belediye
tarafindan yaptirilan ve isletilen 16 yatakli Belediye Oteli, 25 yatakli Abant, 15 yatakli
Gerede ve 20 yatakli Siireyya otellerinin iyl durumda olduklarinin alt1 ¢izilmektedir.
Bunlarin disinda Nuri Aka idaresinde 15 yatakli Cukurhan, Ahmet Bulut’un idaresinde
5 yatakli Yenihan, yataksiz Sermet Hami ve diger 5 kadar hanin Bolu’ya gelenlere
hizmet verdigi eklenmektedir. Sehrin lokantalar1 da yine tek tek zikredilmekte; Belediye
Oteli’nin altindaki Hasim Kalayci’ya ait lokanta ile Siikrii Aricak idaresindeki Lezzet
lokantalarinin en basta geldigi kaydedilmektedir. Bunlarin diginda 8 asci1 diikkani,
kebapg1 ve koftecilerin bulundugu da belirtilmektedir. Kitapta, sehrin tavsiye edilebilir
berberleri sayilmaktadir. Buna gére Mithat Ustiindag’in Nes’e, Siileyman Akcar’mn
Sevim, Abdullah Karabine nin Bizim Tras, Kazim Unal ve Seref Ozbay’m Tras berber

8 Gezinti otomobilleri, hususi otomobil.
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salonlar1 okuyucuya Onerilmektedir. Bolu'nun en iyi durumdaki ve Onemli
kiraathaneleri de soyle belirtilmektedir: Durmus lyigiin tarafindan isletilen Belediye
oteli altindaki kiraathane, Kerim Keskin idaresindeki Yesil Abad, Kadir Turan’in
islettigi Safa kiraathaneleri. Sehrin ti¢ hamaminin oldugu son depremle ikisinin zarar
gormekle birlikte hizmet verdikleri, iiclinliin de kadinlar ve erkekler kisimlariin ayri
ayr1 oldugu zikredilmektedir (Orak, 1946: 662-664).

Sehrin kiiltiirel ve sosyal durumu ile ilgili bilgilerin de yer aldigi ¢alismada,
karma bir ortaokul, bir orta sanat okulu, yatili ve yatisiz 6grencileri bulunan bir orta
orman okulu, Aksam Sanat okulu kismi da bulunan bir Kiz Enstitiisti, 2 ilkokul ve
bunlara ek olarak hepsi de cumhuriyet doneminde yapilmis olan merkez ilgenin
koylerinde 90 ilkokul bulundugu belirtilmektedir. Sehirde ¢ok kiymetli 4 bin kadar
kitap bulunan ve halkin istifadesine agik, her tiirlii yaymin muntazam geldigi Milli
Egitim ve Halkevi Kiitiiphanelerinin bulundugu, bunlarin disinda ortaokul ve orman
okullarinin da zengin kiitiiphanelerinin oldugu aktarilir. Bolu’da o yillarda haftalik
Bolu Gazetesi ve Halkevi tarafindan ayda bir yayinlanan Abat adinda bir dergi ¢iktig
da yine bu kitapta zikredilirken; biri kamuya, digeri Nazire Sendil adli sahsa ait iki
basimevi bulundugu, ikincinin kiigiik capli ve pedalli oldugu, keza kitapseverlerin
ithtiyaglarini temin i¢in sehirde Zehra Erzincan’a ait Zafer, Vahap Uzunéz’e ait Kiirberk,
Sabri Bandokguoglu’na ait kitap¢1 diikkkanlarinin bulundugu da aktarilir. Kizilay, Cocuk
Esirgeme, Hava ve Yardim Sevenler Kurumlarinin birer subelerinin mevcut oldugu,
ayrica spor hayatinin ¢ok ileri oldugu bilhassa kayak sporunda biiyiik ilerleme
saglandig1i, Abat Golii kenarinda ve Gerede Esentepe mevkilerinde Beden Terbiyesi
Genel Miidiirligi tarafindan yapilan kayak merkezleri oldugu, ayrica Orman Okulu’nun
spor tesislerinin bulundugu belirtilmektedir (Orak, 1946: 664-665).

Ilde bulunan doktor, avukat gibi 6nemli ve ihtiya¢c duyulabilecek bilgiler de
aktarilmaktadir. Ilde serbest calisan doktor olmadigi, hastane ve resmi saglik
miiesseselerinde ihtisas sahibi doktorlarin oldugu, serbest ¢alisan dis hekimleri Ahmet
Arikan, Tevfik Atay ve Disci Refik Onuk zikredilirken, avukatlar olarak Cemil Ozbilen,
[rfan Ulusan, Latif Erdogan, Bilimsen ile davavekilleri ismail Hakki Giilen, Ali Riza
Gokgesu, Seyfettin Karageyik isimleri zikredilmektedir (Orak, 1946: 665).

Tiirkiye Kilavuzu adli ¢galigmanin en 6nemli yonlerinden birisi de illerin folkloruna
dair bilgiler aktarmasidir. Folklor kismi tilkenin 6nde gelen arastirmacilarindan Ferruh
Aksunar tarafindan hazirlanmistir. Bu bakimdan da ayrica deger tasimaktadir. Bolu
kismi folklor bilgileri yoniiyle de degerlidir. Bolu’nun mahalli kadin ve erkek
kiyafetlerinin ¢ok orijinal oldugu, artik kiyafet balolarinda gortilebilen bu kostiimlerde
kadinlarin islemeli salvar lizerine libade ve baslarina da dort tarafi kendileri tarafindan
islenmis oOrtiiler orttiiklerini; erkeklerin lata, potur ve ¢uhadan sikma salvar bi¢gimi don
giydiklerini, ilde diigiinlerin ¢ok eglenceli oldugunu, bilhassa koy diigiinlerinde davul
ve zurna calindigini, kafilenin oOniinde c¢engilerin oynadigini aktarir. Halk sairleri
tarafindan bestelenen pek ¢ok sarkinin diiglinlerde hep bir agizdan okundugu, kina
gecesinde gelinin eve gelen misafirlerle birlikte sag yanina bir kiz, soluna taze bir gelin
alinarak kibleye kars1 sedir iizerine oturtularak kinasinin yakildigi, kina tiirkiisii sonrasi
kina duasimnin okundugu bilgileri de yine burada anlatilmaktadir. Kitapta Bolu
kiiltiirlinin 6nemli bir ismi K6roglu adina yazilan tiirkii de aktarilmaktadir:

Benden selam sdyle Bolu beyine/ Cikip su daglara yaslanmalidir/ At kisnemesinden kargi
sesinden/ Daglar seda verip seslenmelidir.
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Asker geldi sira sira dizildi/ Alnimiza kara yazi yazild/ Delikli demir icat oldu mertlik
bozuldu/ Egri kili¢c kininda paslanmalidir.

Koroglu diiser mi acep sanindan/ Cogunu ayirir er meydanindan/ Kirat kopiiglinden
diisman kanindan/ Cevrem dolup salvar islanmalidir.

Yine kitapta notalariyla birlikte aktarilan bir diger tiirkii de Gsiircli haksizliklarina
tahammiil edemeyerek daga c¢ikan ve halkin sevgilisi haline gelen Ali Efe Tirkiisii de
aktarilir:

Catal ¢ama kursun attim gecmedi/ Ali Efe ayran verdim icmedi/ Osiircii Yakup elime de
gecmedi/ Teke pigak tirpan gibi bigmedi.

Tifengimin kundagi da giimiistiir/ Benim arzum diigmanlarla dogiistiir/ Korkaklarin
umutlart sénmiistiir/ Durak yerim Bolu Dagi Biinistiir.

Kova kova ¢apulama kum dolu/ Silahlarim senin i¢in diin doldu/ Osiircii Yakup kopek gibi
kovuldu/ Hep diismanlar dumanlarla boguldu (Orak, 1946: 665-666).

Kitapta, sehrin yetistirdigi 6nemli sahsiyetlere de deginilir. Ulkemizde pek ¢ok
sehrimizin benimsedigi Yunus Emre’nin Bolu’da da derin izlerine rastlandigi, Bolulu
ithtiyar kadmlarin Yunus Emre Divanini i¢li bir ahenkle mukaddes bir kitap gibi
okuduklar1 ve ellerinden hi¢ diisiirmedikleri keza dogdugu ve 61diigii yer konusunda da
aciklik olmadig1 bununla birlikte ilde Yunuslar adli bir kdy ve kdyliilerce ziyaret edilen
bir Yunus Emre mezari bulundugu bilgisi aktarilir. Asik Dertli’de Gerede ilgesinin
Sahneler Kdyiinde dogmustur. Asil adi Ibrahim Liitfi olan sair, Bayraktar Ali Aga’nin
ogludur. Cocuklugunda siiriilerini giiderken tahta pargasina bagladig1 atkuyrugunu saz
gibi ¢alarak vakit gecirmis; babasimin 6liimii sonrasinda sazini alip Konya ve Misir’a
kadar gitmis, biniciligi ve okgulugu ile de Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin dikkatini
cekmis Saray’da kahveci yamagi olarak ¢alismistir. Yurda donmiis, Haymanali Alisan
Bey’in himayesinde Ankara’da 1846 yilinda 6mriinii tamamlamis ve Onun i¢in de siirle
sOylemistir: “Dertli her yerde eglenmez amma neylesin/ Liitfii ¢ok, ihsan1 ¢ok bir Alisan
egler beni”.

Bolu bahsinde adi zikredilen bir diger énemli isim de Izzet Pasa’dir. Iki defa
sadrazamlik yapmustir. Yine onemli bir isim de Bolulu Mustafa Efendi’dir. Anadolu ve
Rumeli Kazaskerligi yapmis, seyhiilislam olmustur. Kuskusuz ki Bolu deyince akla
gelen en 6nemli isin Koroglu’dur. Zalime kars1 isyanin en 6nemli ismi olarak akla gelen
Koroglu'nun da hakkinda aydinlatict bilgi olmayan, gercek mi, hayali mi oldugu
bilinmeyen bir kahraman oldugu, ancak hikadyesinin konusunu Bolu havalisindeki bir
derebeyinin 16 - 17. yiizyillarda ahirinda c¢alisan usaklardan birinin gozlerine kizgin mil
cektirip lagar bir ata bindirip yola atmasiyla ve bu adamin tesadiifen koytinii bulup 15
yasindaki oglundan gozlerinin intikamini almasini istemesinden aldigini; Bolu’da
oldugu gibi Tokat ve Sivas arasinda da Koroglu adini tasiyan yaylalar, mevkiler,
¢esmeler bulundugunu belirtir.

Kitapta, o giinlerde ili temsil eden milletvekillerinin isimleri sehrin Onemli
simalar1 arasinda kaydedilmistir: Korg. Abdullah Alpdogan, Cemil Ozgaglar, Celal Sait
Siren, Hasan Siikrii Adal, Hasan Cemil Cambel, Hifzirrahman Rasit Oymen, Dr. Zihni
Ulgen (Orak, 1946: 667-669).

Kitapta ilin saglik sartlari ile ilgili de bilgilere yer verilmektedir. Bolu’nun
havasinin saglamhigi, halkin saglikli ve neseli olmasini saglamaktadir, denilmekte;
sehirde dahili ve harici hastaliklarin tedavisi i¢in 50 yatakli bir hastane bulundugu,
Efteni ve Melen suyu kenarinda batakliklar bulundugu i¢in buralarin 1slahi ile sitma
menbai olmasinin 6niine gecilmeye calisildigi, sehirde Hilmi Tekmen’in Halk Eczanesi
ve Emin Tagsman’in Saglik Eczanesi’nin oldugu, sehrin biiyiik kisminda kanalizasyon
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tesisat1 olup kalan kisimlara da yapilmaya calisildigi, Belediye mezbahasinin yeniden
yapilmaya baglandigi, modern itfaiye teskilati, sehrin degisik yerlerinde 35’er tonluk
yangin sondiirme amagli havuzlar, parklar, caddeler, ¢ocuk bahgeleri, asri mezarlik,
otel, gazino, sinema yapan Belediye’nin ¢ok 1yi ¢alistig1 bilgileri aktarilmaktadir (Orak,
1946: 669).

Igme sularmn bollugu dile getirilmektedir. Sehre igme suyunun biri kuzeyde 3
km mesafeden, digerinin Alpagut Koyli’nden, iicilinciisii de 4 km uzakliktaki Pir
Ahmetli mintikasindan ilk ikisi beton, li¢ilinclisii demir borular vasitasiyla getirildigi,
bunun disinda da muhtelif yerlerden su getirildigi nakledilmektedir. Sularin kalitesine
iliskin bilgiler de aktarilmaktadir. Yine ilin muhtelif bolgelerinde sicak ve soguk bir¢ok
sifali su kaynagi bulundugu, dogal maden sularinin oldugu belirtilerek, kaplica ve
ilicalar ayrintili olarak anlatilmaktadir. Karacasu Koyii civarindaki Biiylik ve Kiiciik
Kaplica, Yeni Ilica, Pavli Ilicas1 ile ilgili bilgiler kisa da olsa tamamiyla turist
cezbedecek iceriktedir (Orak, 1946: 669-670).

Sehrin aydimlatilmasinin belediyenin islettigi bir santral vasitasiyla oldugu; 175
beygirlik iki lokomobil ile hareketli olan bu tesisatin 220 voltluk oldugu
belirtilmektedir. Sehri koylerine baglayan asayis telefonu bulundugu gibi ayrica
sehirlerarasi telefon goriismelerinin de yapilabildigi aktariimaktadir.

Calismada dikkat ¢eken bir diger 6nemli baslik da yine sehrin eglence ve mesire
yerlerine iliskin bilgilerin aktarildigi boliimdiir. Bu kisim hem sehirde yasayanlar i¢in
hem de turistik gezilere ¢ikmak isteyecekler i¢cin onemlidir.

Calismanin il merkezine iliskin sistematigini takip ederek ilcelere de kisa kisa
deginilmistir.

Diizce il olarak, Ak¢akoca’da Diizce iline baglanarak Bolu’dan ayrilmis olmakla
birlikte bu kitap icinde Bolu bashigi adini tasiyan bolim igerisinde ele alinacaktir.
Yukarida da zikredildigi lizere, zamanin idari yapilanmasi i¢inde ilin merkez ilge dahil
alt1 ilgesi bulunmaktadir ve bu ilgelerin niifusu, cografi konumu, ekonomik, sosyal,
kiiltiirel, ticari hayati, 6onde gelen tiiccarlari ile ilgili bilgiler aktarilmistir (Orak, 1946:
674-694).

Yukarida Bolu’ya dair aktarilan bilgiler, hi¢bir uygarlikta kent yasaminin, ticaret
ve sanayiden bagimsiz olarak gelisemedigi tezini bir kez daha teyit etmektedir. Ne
Antik ¢agda ne de modern zamanlarda bu kuralin disinda kalan bir 6rnek bulunmadigini
ileri stiren Pirenne’ye (1994: 103-104) gore:

Bu evrensellik, zorunlulukla aciklanmaktadir. Gergekten, bir kent grubu, ancak yiyecek
maddelerini digaridan getirterek yasayabilir. Ancak, bu dis alimin, buna denk diisen ya da
bununla esdegerdeki mamul iriinlerin digsattmiyla dengelenmesi zorunludur. Bdylece,
kentle ¢evresindeki kirsal bolge arasinda siki bir kargilikli hizmet iliskisi kurulur. Bu
kargilikli bagimliligin siirdiiriilebilmesi i¢in ticaret ve sanayi vazgegilmez 6gelerdir; stirekli
bir aligveris saglamak icin birincisi, degisim amaciyla mal saglamak igin de ikincisi
olmasaydi, kent yok olup giderdi.

Hi¢ kuskusuz, biitlin diinyada sehirler, icinde yer aldiklar1 toplumlarin
Ozelliklerini yansitirlar. Baska deyisle, toplumsal sistemi olusturan diger 6gelerle ve
bizzat toplumsal biitiiniin kendisiyle iligki ve etkilesim i¢inde olan sehirlerin, tamamen
kedilerine 0Ozgili karakteristikler gostermeleri beklenemez. Bu baglamda Bolu’ya
bakildiginda; yurt i¢i ve yurt dis1 ticarete sundugu iirlinlerin tiirleri, bunlarimn iretim ve
imalat siirecleri bakiminda ne tiimiiyle modern oncesi veya geleneksel toplum yapisina
ne de modern toplum yapisina has bir goriiniimde olmadig1 goriiliir.
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Geleneksel toplumlarda sehirler, genel olarak pazar ve miibadele merkezleridir.
Kiiciik zanaat ve esnaf isletmeleri agirlikli bir yere sahiptir. Imalat siirecinde basta insan
giicli olmak lizere kas giicliniin sagladig1 enerji basat bir konumdadir. Ekonomik hayatta
isboliimii ve uzmanlasma smirlidir. Sosyal hareketlilik ve sosyal tabakalasma
bakimindan da benzer bir manzara s6z konusudur. Modern sanayi toplumlarinda ise,
sehirler hem sanayi ve ticaret merkezi 6zelligine, hem de idari ve mali bir¢ok isleve
sahiptir. Buhar, motor ve elektrik enerjisi gibi organik temelli olmayan enerji kaynaklari
tarim ve sanayi iiretim siirecinde; ulasim ve haberlesmenin saglanmasinda ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir. Toplumsal farklilasma, tabakalagsma, isbolimii ve uzmanlagma daha
ileri bir asamadadir (Kiray, 1982: 265-266). Bolu'nun, 1940’1 yillarda nispeten kendi
icinde farklilagmis ve ihtisaslagmis is diizeni ve ekonomik yagsamiyla, 6zellikle tarimsal
iirlinlere ve dogal zenginliklere dayali ticaret hayatiyla modernlesme siirecini yasamakta
olan bir ge¢is toplumunun temel karakteristiklerini gostermekte oldugu soylenebilir.

Kentlesme oran1 ve kent-kir ayrimi bakimindan siiphesiz niifus faktorii 6nemli bir
degiskendir. Niifus, sadece toplumun devaminit miimkiin kilan bir biyolojik 6ge olarak
degil; ayn1 zamanda is-gii¢ bi¢cimlerini, diinya goriisiinii, yasam bi¢imini, dayanisma ve
orgiitlenme tarzini etkileyen bir faktordiir. Bolu’nun 1940’1 yillarindaki niifusu
kentlesme agisindan degerlendirildiginde; niifusun tarim, sanayi ve hizmet sektorleri
arasindaki dagilimiyla; kent niifusunu olusturan bireylerin tutum ve davranislarindaki
degisikliklerle nispeten giderek gelisen bir sehir manzarasi sundugu sonucuna
ulasilabilir.

Sonuc¢

Calisma bize 1946 yilinin Bolu’suna iliskin ilging ve 6nemli bilgiler aktarmaktadir.
Kuskusuz ki sehir tarihi bakimindan pek ¢ok alanda mukayeseli ¢aligsmalar tiretmek igin
burada yer alan veriler dikkate alinacak bir kaynaktir. Ne yazik ki, yaymlandig: yillarda
iilkenin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sartlar bu zor ve zahmetli bir
calismanin iirlinii olan eserin yeterince anlasilmasini ve degerlendirilmesini engellemis;
Oyle ki, ¢ok talihsiz gelismeler miitesebbisinin iflasina yol agmistir.

Tiirkiye Kilavuzu’nun elimizde 14 ili kapsayan yaymlanmis birinci cildi kalmaistir.
Bu illerden biri olmakla, degerli oldugunu diisiindiiglimiiz Bolu’ya ait bilgilerin
bazilarin1 bugiinkii verilerle mukayese ettigimiz zaman, aslinda yakin zaman olarak ele
alacagimiz bir siirecin sehre etkilerini gérebilmemize imkan saglamaktadir.

Sehir, i¢cinde yasayan insanlar i¢in ge¢miste bile sinirli bir eglence ve mesire
imkan1 sunarken, bugiin iilkemizin en énemli doga ve kiiltiir turizm varliklarina sahip
illerimiz arasinda olmasina ragmen fazla degismemistir.

Sehre ulagim ve sehirden ilgelerine ve iilkenin diger bdlgelerine ulasim hemen
hemen tiim ulagim imkénlariyla saglanmakta ve kesintisizdir.

Sonug olarak, 1940’11 yillarda Bolu’nun giderek modernlesen bir kent goriiniimii
sunmakla birlikte, geleneksel topluma iliskin bazi karakteristikleri de bilinyesinde
siirdiirmekte oldugu sodylenebilir. Karayolu, demiryolu ve Karadeniz iizerinden deniz
yoluyla gergeklestirilen ulasimin agirlikli olarak motorlu araglarla ve organik temelli
olmayan enerji kaynaklarinin kullanimiyla siirdiiriilmesini, imalat siirecinde makineye
dayali yeni teknolojilerin kullanilmasini, sehir aydinlatilmasinda elektrik enerjisinden
yararlanilmasini, dis diinya ile ticari iligkiler kuran ve endiistriyel mal {iretimiyle istigal
eden bir miitesebbis grubuna ve zihniyetine sahip olmasini, egitim-kiiltiir kurumlariyla
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ve iletisim imkanlariyla birlikte giderek modernlesmekte olan bir kentin gostergeleri
olarak degerlendirebiliriz.

Tiirkiye Kilavuzu adli bu ¢calismanin arastirmacilar i¢in iyi bir veri kaynagi olarak
biitliniiyle yeniden ihyasi kuskusuz ki ¢ok yararli olacaktir, ancak en azindan Burdur
acisindan iiniversite, belediye veya valilik tarafindan ilgili boliimiiyle degerlendirilmesi
sehir tarihi i¢in 6nem arz edecektir.
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1950°1er Tiirkiye’sinde modernlesme ve giindelik hayat degisimlerine
sinema iizerinden bakmak: Istanbul Geceleri filmi

Esra Giingor*

Ozet

Modernlesme olgusu ile birlikte toplumun giindelik hayat pratikleri de degisim/doniisiim gdstermektedir.
Tirkiye'nin ¢ok partili hayata gecis stirecinde degisen modernlesme politikalar1 ile dogru orantili olarak,
giindelik hayati da degisim gostermistir. Modernlesmenin sadece siyasal degil, ekonomik, kentsel ve
toplumsal bir siire¢ olarak ele alinmasi, siyasanin degisiminin modernlesen toplumdaki ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel dontisiimleri de ortaya ¢ikardigi goriisiinden, 1950'li yillardaki gilindelik hayat
pratiklerindeki degisim ayr1 bir nem arz etmektedir. Modernlesme ¢abasindaki Tiirkiye’nin toplumsal bir
yansimasi ve etkileyeni olarak goriilen sinema, toplumsal ger¢ekei bakis acisina oturtularak, 1950-1960
donemi Tiirk sinemast yapisi ve gilindelik hayat degisimlerindeki yeri tartisilmistir. Makalenin amaci,
modernlesmeci seckinlerin giindelik hayat pratiklerine dair etkilerini gostermek ve bunlar1 sinema
araciligiyla somutlastirmaktir. Orneklem olarak Istanbul Geceleri (1950) filmi bu dénem icerisinden
konuyla iligkisi baglaminda rastgele se¢ilmis ve Kracauer'in sinemanin kaydetme ve ifsa etme islevlerine
sahip oldugu goriisiinden yararlanilarak sosyolojik analiz yontemi ile incelenmistir. Boylece, 1950'i
yillarda Tiirk toplumunun giindelik hayat pratiklerinde yasadigi degisimler, sinema iligkisi iizerinden
gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Tiirkiye'de 1950 yillar, giindelik hayat, 1950'i yillar Tiirk sinemas,
Istanbul Geceleri

Modernization in Turkey in the 1950s and looking at everyday life
changes through cinema: Istanbul Night film

Abstract

Along with the phenomenon of modernization, everyday life practices also show change/ transformation.
The transition to multiparty system in Turkey in accordance with the changing policies of modernization
in the daily life has changed. The change in the practices of everyday life in the 1950's is of particular
importance, since modernization is viewed not only as a political process but as an economic, urban and
social process, and that the change of politics also reveals the economic and socio-cultural
transformations of the modernizing society. The cinema, seen as a social reflection and influence of
Turkey in the struggle for modernization, has been placed in a socially realistic perspective and the
structure of Turkish cinema from 1950 to 1960 and its place in everyday life changes has been discussed.
The purpose of this article is to show the effects of modernizing elites about the daily life practices and to
embody them through cinema. As a sample, Istanbul Geceleri (1950) was chosen randomly from the
context of this period and examined by sociological analysis method by using Kracauer's view that
cinema has recording and disclosure functions. Thus, the changes that the Turkish society experienced in
the daily life practices of the 1950s were shown through cinema connections.

Keywords: Modernization, 1950s in Turkey, everyday life, 1950s in Turkish cinema, Istanbul Geceleri
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Giris

Siyasi iktidarin eylemleri, giindelik hayatin i¢inde sosyal ve Kkiiltiirel farkliliklart
gozlemlenebilir hale getirir. Modernlesme kavrami, Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki
degisimleri anlamak i¢in 6nemlidir. Tarihi, Tanzimat ile beraber basladigi kabul edilen
modernlesme siireci, Cumhuriyet'in ilani ile birlikte ulus-devlet bilincinin de eklendigi
haliyle en yogun donemini yasamistir. Bati’da modernlik, Aydinlanma hareketinin bir
irlinli olarak toplumun itici bir giic olmasi sonucu gelisen bir kavram olarak karsimiza
cikarken, Batili olmayan toplumlarda ise bu siireg, toplumun bir itici glic unsuru
olusturamamasi ve Batili olmayan {lilkelerin Bati’nin degerlerine ulasma istegi sonucu
yukaridan asagiya dogru bir siire¢ olarak gelismistir. Bu nedenle, makalenin girig
kisminda oncelikle modernlik ve modernlesme kavraminin ayrimina deginilmistir.

1946 secimlerinde Demokrat Parti'nin muhalefet partisi olarak iilke yonetimine
eklemlenmesiyle Tiirkiye'de ¢ok partili hayat baslar (Timur, 2003: 99). ikinci Diinya
Savast kosullar1 da diisiiniildiglinde, i¢ politikada ekonomik zorluklarin yarattigi
tatminsizlik ve diinyanin degisen konjonktiiriiniin de etkisiyle siyasal modernlesmenin
gerekliligi olan c¢ok partili doneme girmek kagmilmaz olmustur. 1950 yilinda
gerceklestirilen secimler sonucu Tek Parti Donemi olarak nitelendirilen Cumhuriyet
Halk Partisi donemi sona ererek, Demokrat Parti'nin iktidar donemi baslamistir.
Makalede DP yonetiminin hiikiim siirdiigii 1950-1960 yillar1 aras1 modernlesme
stirecinin ele almmasmin ana nedeni ise, bu doneme degin gergeklestirilen siyasi,
ekonomik, kiiltiirel politikalarin farklilasmasidir. Modernlesme hareketine yon veren
modernlestirici seckinler degismistir. Bu doneme, hem Tiirk siyasi tarihi agisindan bir
donlim noktasi teskil etmesi hem de toplumsal doniisiimiin farkli boyutlar kazandig1 bir
donem olmasi agisindan makalede yer verilmistir.

Modernlesme ve gilindelik hayat kavramlar1 arasinda dogrusal bir iliski vardir.
Giindelik hayat kavrami ve modernlesme ile iligkisine deginildikten sonra, makalenin
ikinci boliimiinde DP doneminin etkisinde Tiirkiye'de giindelik hayat pratiklerine
yanstyan degisimler konu edinilerek doneme dair bir 6n goérii olusturulmasi
amagclanmistir.

Sinema ise, toplumun giindelik hayatinin 6nemli bir parcasidir. Bu dénem
igerisinde, glindelik hayata dair doniisiimlerin de etkileyeni haline gelmistir. Sinema ve
giindelik hayatta oynadigi roliin yani sira bir sanat olarak, i¢inde gelistigi toplumdan
bagimsiz olmadig1 ve kameranin var olan1 yansittig1 goriisiinden filmlerin doneme dair
izleri gosterebilecegi anlayisi benimsenmistir. Bu agidan makalenin tigiincii kisminda,
sinemaya gercekei baglamdan bakan bakis acilarina yer verilerek bu goriis desteklenmis
ve incelenen donem araligindaki Tiirk sinema yapisina yer verilmistir. Makalenin son
boliimiinde, 1950 yilinda Tiirkiye'deki degisimlerin izini siirebilecegimiz Istanbul
Geceleri (Mehmet Muhtar, 1950) filmi secilmistir. “Hayatin akisi sinemadadir”
goriistinden Kracauer'in filmin fiziki varolusu yansitirken bir yandan normalde
goriilemeyen seyleri gosterdigi anlayisiyla film sosyolojik olarak analiz edilmistir
(2015: 150-151, 131). DP yonetiminin aldigi kararlarin sonucu, goglerle birlikte
melezlesen sehirler ve bu sehirlerde karsi karsiya kalan kdy-kent carpigsmasi yasanmaya
baslamistir. Degisimin yasandigi sehirler icerisinde {iilkemiz i¢in s6z konusu olan,
kuskusuz Istanbul'dur. Bu nedenle de Istanbul'da gegen bir film 6rneklem olarak
secilmistir. Bu filmin eglence mekanlar arasinda uzanmasi ise se¢imi etkileyen bir
diger faktor olmustur. Ciinkii DP doneminde ozellikle sehirlerde kendini gosteren
degisimin kavranmasinda tiiketime dayanan bir toplumun ihtiyaclarini kargilamasi
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acisindan da etkinligi artan eglence hayati ve bu eglence hayati icinde en net haliyle
gozlemleyebildigimiz ikili yapi, donemi anlamak adina 6nemli goriilmiistiir.
Modernlesme-giindelik hayat-sinema ve bunun Tiirk sinemas: iliskisinde 1950'
yillarda inceleyen calismalarin yok denecek kadar az olmasi, buna iliskin bir film
analizini de igeren ¢aligmalara rastlanilmamasi ise makalenin 6nemini olugturmaktadir.

1950°1i yillar Tiirkiye'sinde modernlesme cabalari

“Modernlik” kavrami, teknolojik, siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismede ilerlemis
olan iilkelerin ortak ozelliklerini belirtmek {izere kullanilirken “modernlesme”, teki
tilkelerin o 6zellikleri elde etme siirecini belirtir (aktaran Cetin, 2003-4: 13). Giddens
(1994: 9) modernlesme kavramini “On yedinci yiizyilda Avrupa’da baslayan ve
sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve oOrgiitlenme
bi¢imlerine isaret eden” bir yaklasim sistemi seklinde tanimlar. Modernin kendiliginden
ortaya ¢ikmadigi durumlarda, modern olabilmek i¢in digsal diizenlemelere ihtiyag
duyulmast halinde modernlesme ortaya ¢ikmaktadir. Modernin degerlerinin karsisinda
ona ulagsmak adina atilan modernlesme adimlar1 bir toplumsal doniisiim projesi halini
almaktadir.

Gole (2007: 58), modernlik ve modernlesme kavrami ayrimini su sekilde yapar:
“Modernlik, evrenselligi icermektedir. Modernlesme ise, farkli iilkelerin tarih ve
kiiltiirlerinden yola ¢ikarak cizdikleri giizergdhin adidir. Fransa’nin jakoben sanayi
modernlesmesi ile Ingiltere’nin piyasa ekonomisine dayali liberal modernlesme
modelleri birbirinden farklidir.” Yani, modernlesme i¢inde bulundugu toplumla beraber
gelisen bir siireg icerirken, modernlik daha kapsayici bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Modern terimi igin, orta ¢agdan itibaren “yeni ancak gelenege uymayani” karalamak
igin “modernita” terimi kullanir ancak, “modernisation” teriminden gelen modernlesme
bir siireci igaret eder. On altinci yiizyilla beraber ge¢gmisten kopus ve yeni bir diinya
diizeni kurma cabalar1 modernlik seriivenin i¢inde yer alarak kdken veya durumlara
deginirken, modernlesme Bati disi olan ve bu nedenle modern olmayan olarak
nitelendirilen tlkelerin modern olma c¢abalarini igeren bir siireci ifade eder (Bagce,
2004: 5-7). Ozellikle Ikinci Diinya Savas sonrasi, Batili iilkelere yonelik modernlesme
kuramlari, modernlesmeci davranislarin biirokrasiler yoluyla topluma yayilan, Bati
egitimi alan aydimlar, devlet kurumlart ve egitimdeki sekiilerlesme diizeylerini
modernlesme kriterleri olarak degerlendirirken, toplumlarin kiiltiirel dinamiklerini géz
ard1 eden tek yonlii bir evrimlesmeyi desteklemislerdir (Aydin, 1993: 15). Degiserek
dontistimii  gerekli olan geleneksel yapilardir. Bu anlami ile modernlesme i¢in
geleneksel bir yapidan kopus gerekli sarttir. Bu dogrultuda modernlesme siirecinde;
ekonomide tarim yerine sanayilesmeye gecilerek, kentlesme ile birlikte niifus
cogunlulugunun kdyden kente gectigi, dolayisiyla genis ailelerden cekirdek ailelere
gecis yasandigi, politikada demokrasinin hakim oldugu ve dogmalardan uzaklasilarak
bilimin gelisim i¢in gerekli oldugu yeni bir toplumsal yapiya gecis yasanmaktadir
(Alpkaya, 2012: 9). Tam da lkinci Diinya Savasi sirasinda iktidara gelen DP
doneminde, modernlesme kuramlarinin one siirdiigii o6zellikle de sanayilesme ve
kentlesme gibi acilardan modernlesmeye gidilen bir siire¢ yasanmistir. Bu siirecte
modernlestiricilerin roliinii ise su sekilde aktarabilirizz modernlesme ikiye ayrilir;
“kiiltiirleserek” modernlesme tarihsel bir dinamiklerin sonucudur ve toplumsal
hareketlerin nispeten kendiliginden isleyen bir siire¢ olurken, “glidimli”
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modernlesmede degerlerin, kurumlarin ve Orgiitlenmelerin sanayilesmis {lkelerdeki
bi¢imleri ile benzesim kurulmaya calistig1 bir siiregtir (aktaran Aydin, 1993: 25). Yani,
kiiltiirleserek modernlesme daha ¢ok organik bir yapi ise, giidiimlii modernlesmenin de
bir nevi inorganik bir siire¢ oldugu soylenebilir. Ulkemizde ki modernlesme siireci
baslangicindan itibaren toplumsal bir yapinin degerlere ve sisteme yonelik karsi
gelislerinden ziyade yonetimin istekleri ile topluma indirgenen bir siire¢ olmustur. Yani,
Tiirkiye’de modernlesme istegi halktan gelmemistir ve yonetici tabaka tepeden bir
etkiyle toplumsal doniisiimii saglayarak modernlesme projelerini uygulamistir. Bu
nedenle de toplumsal doniisiimlerin etkileyicisi olan modernlesmeci aktorler olarak
nitelendirilen yonetici kesim, modernlesme tarihimizin 6nemli belirleyeni olmustur. 27
Mayis 1950 tarihinde gergeklesen se¢imler sonucu Demokrat Parti'nin iktidara gelmesi
ile baslayan 1950'i yillar olarak nitelendirilen bu siire¢, modernlesmeci aktorlerin
degismesi ve i¢ politikada ¢ok partili siyasi hayatin yasadigindi, “ekonomik agidan
kiiresel kapitalizme eklemlenildigi, askeri agidan NATO'ya uyumun ve uluslararasi
acidan ABD hegemonyasiin” hissedildigi donem olarak incelenme konusu olmustur
(Kaynar, 2015: 11-14). Bu tarihe degin Batililasma ile es anlamli yiiriitiilen
modernlesme hareketlerinde Bati=Avrupa iken DP'nin iktidar1 ile Bati'min karsiligi
Amerika halini almig (Alkan, 2015: 592) bunun yani sira modernlesmenin geregi olan
cok partili siyasanin yasandigi ve kentlesmenin basladigi yillar olmustur.

1950 segimleri ile birlikte “siyasal modernlesme” siireci de baglamistir. Devletin
toplumsal tabaninin genisledigi yeni bir “hegemonik proje” ile yeni gerilim
kaynaklarinin olustugu bir déneme girilmistir (Ozkazang, 2012: 77). Demokrat Parti'nin
ortaya ¢ikis siirecindeki modernlesme ¢izgisinde, Islamiyet ve geleneksel kiiltiir, Tek
Partili Donem'in ideolojisinden farkli olarak modernlesme ¢abalari ile biitiinlestirilmeye
calisilmistir. Yildirim'a gore (2012: 51), DP egemen olan modernlik algisi ve onun
yarattiglr toplumsal baskilara “karsi modernlik” olarak, millet iradesine s6z hakki
taniyan, gelenek ve tarihsel baglar1 kucaklayan, modernlesme adina endiistriyel agidan
koyliiye traktor ve tarim ilaglar1 saglayan projeler ile hayali bir modernlikten reel bir
modernlik olgusu yerlestirmeye calisan bir anlayisla meydan okumustur. Vatandas
(2011: 90-91), modernlesme siirecinin en yogun diizeyde gergeklestigi Tek Parti
Donemi'nden farkli olarak, cok partili siyasal yasamla birlikte “modernlesmenin
modernlestirmeden” daha etkin oldugu bir doneme girildigini belirtir. Bu a¢iklamasinda
dayanak noktas1 ise, modernlestirici unsurlardan olan devlet yoneticileri ile halk
arasinda eskiden oldugu gibi “halka ragmen” anlayisi yerine “halkla birlikte”
diisturunun benimsendigi goriisiidiir. O zamana degin saygin ancak uzak ve mesafeli
milletvekilleri “camurlu koy yollarin1” asarak halka gitmistir. Ancak, Eroglu bu durumu
“iktidara tamamen sahip olabilmek i¢in bir halk hareketini” kullanmak olarak yorumlar
(2003: 94).

Tek Partili Donem'de “asker-sivil biirokrasinin” bir temsili olan seckin sinif
1950'lere gelindiginde yerini toprak sahibi olan, “yerel niifus sahibi olarak koyli
kitlelerden olusan g¢evre giiclerini kolayca mobilize edebilen yerel politikacilardan
olusan” alternatif bir seckin sinifina birakmistir. DP, biiyiik toprak sahipleri ve ticaret
burjuvazisi smiflarmin temsilcisi olmustur (Ozgiiden, 2012: 383-384). Modernlestirici
seckinler degismistir. Bu durum yapilan yatirnmlarin da belirleyicisi olmustur. Ulkede
hissedilen Amerikan etkisinin sebebi de olan Marshall plan1 yardimlar: ile ekonomik bir
rahatlama ger¢eklesmis, bunun sonucu olarak; “ekonomik ve siyasal agidan disa bagimli
hale gelinmesi” ile sonuglanan dis bor¢lanma yasanmis ve “kentsel alanlarda spekiilatif
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yardimlarin artmasi, tarimda makinelesmenin plansiz bir artis1 ve ulagim olanaklarinin
demiryollarindan karayollarina yonelmesi” saglanmistir. Kara yollarmin ulagimi
hizlandirmasi ile koyiin kent ile etkilesimi artmistir. Koy, disa agilma imkani edinerek
pazar iliskilerini arttirabilmistir (Ozer, 2011: 342). Tarimda makinelesme saglanmis,
1949 yilinda Traktor sayisi 6.281 iken, 1958 yilina gelindiginde bu rakam 48.873'e
ulagmistir (Maman, 2013: 193). Ancak, bu gelismeler koyliiniin lehine sonuglanmamas,
tarimdan elde edilen gelir yiikselirken bu tarim emek¢inin mahkiimiyetine engel
olmadig1 gibi kimisini de biiyiik sehirlere goce zorlamistir (Bahge ve Eres, 2012: 35-
36).

GoO¢ konusu, giindelik hayat doniistimlerini de beraberinde getiren bir konu
olmasi bakimindan 6nemlidir. Cesitlenme ile birlikte artik, kentin hitap etmesi gereken
toplumsal tabakalarin sayis1 artmistir. Gogler sonucu kentlerde goriilen gecekondular
“Dogu-Bat1 arasindaki kiiltiir, egitim, saglik, gelir farklarinin” gostergeleri olmustur
(aktaran Ozer, 2011: 347).

Cumbhuriyetin yiizii Bati'ya doniik kurucu modernlesmeci tavirlari kentli
biirokrati hedefine alabilmis iken, genis geleneksel kesimlerde yeterince -etkili
olamamuistir. 1950'lerle birlikte sanayilesme etkileri ile kirsaldan koparak kente gelen
kesim, bahsi gecen kentli smifla sehirde karsi karsiya gelmistir. Iki ayrisik yasam
tarzinda kirsaldan gelen kesim, “kendine 0zgii ¢Oziimleriyle modernin karsisinda
gelenekselin pargast haline gelmistir.” Bu donem ulus-devlet kentlesmesinin sona
ererek yeni bir kentlesme tabakalagsmasinin basladigi donem olmustur (Sengtil, 2012:
424). 1950 yilinda kentli niifus sayist 5.244.337 iken, 1960 yilinda bu say1 8.859.731'e
yiikselmistir. Sadece 10 yillik bir periyot igerisinde 3.615.394 kisilik bir kentli niifus
artis1 gerceklesmistir. Buna oranla 1927 yilindan 1945 yilina kadar gecen 18 yillik
donemde sadece 792.860 kisilik bir kent niifus artis séz konusudur (TUIK, Sehir ve kdy
niifusu, 1927-2000).

Go¢ ve kentlesmenin artisinin bir diger 6nemi ise, niifus hareketleri sonucunda
geleneksel olarak nitelenen biiyilik insan kitlelerinin modernlesme ile yilizlesmek
zorunda kaldig1 gercegidir. Her ne kadar kendilerine ait direng pratikleri tretseler ve
kent merkezleri etrafinda konuslansalar bile modernlesme ile karsilasma s6z konusudur.
Modern hayat tarzinin yerlestirilmesi ugrasisinda bu kitleler, 6zellikle de tepeden
modernlestirici olan devlet giicii tarafindan modern hayatin toplumsallagsma siirecine
eklemlenmeleri ve bunun kalicilig1 saglanmaya ¢alisilmistir. Onemli bir husus ise, artik
siyasetciler tarafindan “oy gliciine” sahipligi ile kendini gdsteren bu kitlelerin
hassasiyetleri modernlesme pratiklerine dair kararlarda da dikkate deger olmustur
(aktaran Aytag, 2012: 312). Siyasi iktidarin eylemleri sonucu, sosyal ve kiiltiirel
farkliliklar giindelik hayatn iginde gdzlemlenebilir hale gelir. Ozellikle DP'nin temsil
ettigi siflar tahakkiim iliskileri icerisindeki dengelerini degistirmis, kentler cesitli
siiflarin eskiye oranla daha yakin iliskiler kurdugu bir mekan halini almigtir. Ayrica,
DP'nin politikalart sonucu daha da zenginlesen sanayi ve tarim zengini temsil edildigi
iktidardan da gii¢ alarak kent igerisinde etkin bir konuma gelmistir. Bu dogrultuda da
paradigmalar igerisinde giindelik hayat pratiklerinde gozlemlenebilir degiskenler
dogmustur.
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Giindelik hayat kavram

Gilindelik hayat kavrami, aslinda tarih boyu yasanmisliga igkin olarak, hayatin tiim
boyutlariyla i¢inde ve akiskanligi ile etrafimizi sarmis olsa da bir kavram olarak sosyal
bilimlerde inceleme alani halinde karsimiza 19. yiizyilla birlikte ¢ikar. Modernligin
formiiliize edilerek, bir proje olarak hayatlarimiza islenme c¢abasi ile dogru orantili
olarak, dzellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Henri Lefebvre, Michel DeCerteau, Edgar
Morin, Gaston Bachelard ve Alf Liidtke gibi isimlerin ¢alismalar1 ile kuramsal bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmistir (Harootunian, 2006: 80). Giindelik hayat en basit
mantikla bile bakildiginda diinya iizerinde insanin varolusu ile birlikte baslayan bir
kavram. Ancak, giindelik hayatin bir inceleme alani olarak varligi daha komplike
topluluk yasamlarinin ortaya c¢ikmasi ile birlikte anlam kazanir. Modernlesme ile
birlikte ele alindiginda, onceleri iiretimin azlig1 ve bu iiretimden daha biiyiik gelir elde
edenler toplumun azini olusturan seckinlerdi, kentlesme ¢ok azdi ve kentte yasayan
seckinler ile kentlerin disinda konuslanmis halk arasinda biiyiik kopukluklar vards. Iki
kesim cok biiyiik toplumsal olaylar disinda (savas gibi) bir araya gelmiyordu. Ama
ozellikle teknolojik anlamda modernlik sonrasi sanayilesmenin etkisiyle kentlesme
cogalarak, kentlerin yapisi degismis ve bu iki yasam biraradaligi baglamistir. Boylece,
“modern donemde giindelik hayat, eski toplumsal sistemlerden farkli olarak, siyasal
hayat alani ile ortiisen giindelik hayatin iginde yasanan ve haklilagtirilan iktidar
iligkilerini anlamak i¢in iizerinde Onemle durulmasi gereken bir kiiltiirel/siyasal
inceleme alani olmustur.” G6z ardi edilen halk da yasanan degisimler sonucu siyasetin
6znesi konumuna gelmistir. Kitle toplumu haline gelinmesi ile birlikte felsefi, siyasal ve
sosyolojik anlamda giindelik hayat bize irdelenmesi gereken gostergeleri sunar hale
gelmistir (Brown,1989: 9-10).

Bir anlamda, giindelik hayatin kesfi aslinda verili olanlarinin kesfidir. Giindelik
hayat kavramina dair arastirmalarin tarihi ile modernlesme kuramlarinin yayginlastigi
tarihlerin benzesmesi tesadiifi degildir. Cilinkii “Gilindelik yasam baglam bagimlidir.
Zaman ve mekana gore toplumdaki degisimlerden etkilenerek olusur. Giindelik yasami
tanimak Oncelikle bu olusumu tanimaktir.” Bu nedenle, giindelik hayati anlamlandirmak
modernist goriisleri kavrayarak giindelik hayat i¢in sdylediklerini aydinlatabilmek
gereklidir. Ve en oOnemlisi de unutmamak gereklidir ki “bugiin gozlemledigimiz
giindelik yasam, modernitenin ortaya ¢ikardigi bir yasam kalibidir” (Tekeli, 2010: 20-
21).

Giindelik hayat, “isteki ve is disindaki tavirlar, mekanik hareketler (ellerin ve
viicudun hareketleri, ayn1 zamanda parcalarin ve tertibatlarin hareketleri, rotasyon veya
gidig-gelisler), saatler, gilinler, haftalar, aylar, yillar; cizgisel tekrarlar ve dongiisel
tekrarlar, dogal zaman ve akilct zaman™ gibi tekrarlardan olusur (Lefebvre, 2007: 28-
29). “Ekonomik, psikolojik veya sosyolojiktir, 6zel yontemler ve yollarla kavranmasi
gereken 0Ozel nesneler ve alanlardir. Beslenmedir, giyinmedir, esyadir, evdir,
barinmadir, komsuluktur, c¢evredir” giindelik hayat (Lefebvre, 2007: 32).
Modernlesmenin bir getirisi olarak ise, bu faaliyetler zamana ve mekana gore
ayrismugtir. “Farkinda olmadan tekrarladigimiz; yemek yapmak, yemek, ise gitmek,
okula gitmek, otobiise binmek,... gibi giindelik hayat pratikleri, toplumsal yasamin
‘onemsiz’ goriilen bu yanlarini, veri alani olarak ele almak, yasamin siradanlig: i¢inde
gizlediklerini su yiiziine ¢ikarmak i¢in onemlidir.” Ciinkii bu kavramlar siradanliga
hapsolmus ve siyasetle iligkili olarak ele alinmasa bile aslinda bunlarin etkileneni o
toplumsal yapinin da belirleyicileridir. Giindelik hayat pratiklerimiz, bu toplumsal yap1
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icerisinde  sekillenir. Bu mantiktan gilindelik hayatin  elestirisi  sayesinde
anlamlandirmalar yapilabilmektedir. “Goriil-e-meyenin ortaya ¢ikarilmasini amaglayan”
giindelik hayat elestirisi bu nedenle 6nemli ve gereklidir (Tag, 2011: 9).

“Gilindelik hayatimiz bir hayat tarzin1 Ogretir, benimsetir ve haklilastirir”
(Brown, 1989: 9). Giindelik hayat bu odak noktasindan bakildiginda Lefebvre (2007:
36)'nin de degindigi lizere, “glindeliklik ve modernlik, karsilikli olarak birbirini belirtir
ve gizler, mesrulagtirir ve telafi eder.” Bu haklilagtirma 6gelerinin ne oldugunun
anlasilmas1 bakimindan O6nemlidir. Giindelik hayat kaliplar1 igerisine yerlestirilen
kaniksananlarin iizerlerindeki oOrtiiyli kaldirmak gereklidir. Bunun yolu ise, farkinda
olmakla baslar.

“Giindelik hayat, bir toplumun zaman ve mekan degiskenlerine bagli olarak
kendi i¢ biinyesinde gelistirdigi iktisadi, kiiltiirel ve dini pratiklerin birbiriyle Ortiiserek
belli bir tarih kesitinde somutlasmasidir” (Ismn, 1999: 73). Bu noktada makale
dogrultusunda ana degisken, zaman igerisinde gelisen modernlesmeci kararlarin
giindelik hayat doniisiimlerine etkisidir. Giindelik hayat 'baglam baglilig1' nedeniyle
icinde yasadigi zaman ve mekan kosulludur ve dénemin modernlesmeye iliskin
getirdigi degisimler 1950"er Tiirkiye'si giindelik hayati iizerinde
gbzlemlenebilmektedir.

Demokrat Parti iktidari ile Turkiye'de giindelik hayata yansiyanlar

Modernlesme hareketlerinin bir ayagini olusturan makinelesme ile birlikte iiretimin
artmas1 liiks tiiketimin de artisina neden olmustur. Ozellikle tarimda makinelesme
sonucunda zenginlik kazanan, “Batililasma 6zlemlerini” bigimsel sekliyle liiks
harcamalarla doyurma yolunu secen yeni seckinler, toplumsal yapiya eklenmistir
(Eroglu, 2003: 146,152). Tirkiye’nin Kurtulus Savasi sonrasi ulus-devlet yaratimi ve
muasir medeniyetler seviyesine ylikselme ¢abalarinin basladigi Tek Partili Dénemi'nde
bir gereklilik olarak goriilen ve koyliiden beklenen, degistirilmesi istenen davranig
bicimleri, yagam sekilleri ‘kente goéreydi’. Ancak, -basarili ya da basarisiz olduguna
deginilmeden- bu donem koy ve koylii kentten oldukca uzaktir. Bir diger deyisle koy,
‘yaban yerdir’. 1950’lerle birlikte ise, modernlesmenin engelleyicisi olarak goriilen
koyliiye gitmeye gerek kalmamustir; ¢iinkii kdy kente go¢ etmistir. Boylelikle, kentlerde
yasam alanlar1 carpismistir. Koyliiler kenttedir, kentin dokusu degisirken bir yandan
koyliiler de degismektedir (Giiltekin, 2011: 7-8). Belge, bu durumun giindelik hayata
yansimalarimi “kiiltiirel ikilesme” olarak niteler (1983: 863).

Bir yanda zenginlesen toprak sahibinin kentteki varligi, diger yanda kente gelen
bir zamanin tarim is¢isi olan koylii ve kentin uzun zamandir yasayanlari. Cumhuriyet'in
ilk doneminden Avrupa'yr Bat1 merkezi alan kentli ve DP etkisiyle Amerikanlasan ayn
zamanda da gelenekseli koruma ¢abasinda olan yeni Kkiiltiir arasinda gelisen
“alafranga/alaturka” ikililigi mevcuttur. Ve bu ikilik 6zellikle eglence hayati igerisinde
birbirinin yam basinda yer aliyordu. Ornegin; “Gazino bunu gesitli yollardan saglayan
bir mekandi. Bir gazinonun programinda ates dansi, apas dansi gibi gosteriler yapan
Avrupa’dan gelme 'artist'lerle birlikte 'oryantal danséz' bulunabiliyordu” (Belge, 1983:
863). Tekelioglu'na gore, gocler ile birlikte farkli zevklerin birbiri ile karsilagmasi
sonucu toplumsal begeniler gecisken bir hal alir. Yani, gocler ve toplumsal begenilerin
ortaklasmast ve donilismesi arasinda dogrusal bir iligki vardir (aktaran Erkilig, 2008:
126). Bu nedenle, bu donem giindelik hayatinda bunun Orneklerine sikca
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rastlanmaktadir. Bir mekan igerisinde ayni “orkestra 'slow' ya da 'tango' gibi yavas
ritimlerle baglar, giiniin modasina gére rumba’, 'samba’, 'swing' ya da 'rock and roll'
veya '¢a ¢a' ile hizlanir, olay genellikle bu ritimlerden birine uydurulmus 'Aman
Adanall' ile sona ererdi.” (Belge, 1983: 863). Bu ¢oklu kiiltiiriin biraradaliginda
“Haciaga” figiiriiniin etkisi yadsinamazdir. Haciaga; DP'yi iktidara tagiyan ve bu iktidar
doneminde daha da zenginlesen toprak sahiplerinin, kente ulasiminin kolaylagsmasi ve
kendini ifade imkanini sonuna kadar veren iktidar sayesinde kent dokusunda yer ederek
olusturdugu stereotiptir. “Zengindir, gosteriscidir, eglenceye diiskiindiir ve bu ugurda
para harcamay1 sever ancak kent kiiltiirlinden yoksundur, egitimsizdir ve gorgi
kurallarindan haberi yoktur” (Cantek, 2015: 434). Bu yeni eklemlenen figiirler hig
kusku yok ki Cumhuriyet'in olusturmaya calistigi “milli bir kimlik bilincine sahip olan
ve de bir Batili gibi yasayan, toplumsal kiiltiirel hayatin1 Bat1 standartlarina uydurmaya
calisan” modern Tiirk insam1 imajinda ayrisgimlar yaratmistir (Tazegiil, 2005: 143).
Erken doénem Cumhuriyeti'nin “saygin ve agir bash balolar1” yerini iki kiiltiiriin
kesistigi, alaturka miizigin sayginlik kazandigi ve gorece orta-sinifinda eglence hayatina
eklendigi yer olan gazinolara birakmistir. Yine bu donem, ekonomik biiylimenin
gerceklesmesi ile giindelik hayata direk etki eden bir refah tiiketimi artig1 olmus, gece
kuliipleri cogalmistir (Alkan, 2015: 611-612, 598). Kadin dergilerinde ev isleri ile ilgili
Onerilerde yer alan, “hasir mobilyalarin temizligi, fildislerini beyazlatmak, Panama
sapkalarin bakimi, piyanonun temizlenmesi, ziyafet sofrasinin diizenlenmesi, “water-
cup” denilen piring el yikama kasesinin kullanilmasi gibi bilgiler, siiphesiz ¢ok kiigiik
bir kesiminin isine yarayacaktir ama bir burjuva kiiltiiri yaratmanin da araci olacaktir.”
(Koger, 2009: 134). Liiks tiiketimin tesviki ve refah ortaminin olusumunda Marshall
yardimimin etkisi biiyiiktiir. Bunun da etkisiyle, “Amerika ideal bir kiiltiir olarak
giindelik hayatta yerini almistir.” (Alkan, 2015: 595). Amerikan hayat tarzinin
mimariden modaya, sosyallesme mekanlari ve bicimlerine kadar kiiltiire etkisi ile
glindelik hayati doniistiirdiigii yillar yasanmaktadir (Cantek, 2015: 429). Coca-cola ve
blue-jean bu donem giindelik hayatin nesnesi olur. Ilk kot {iretimi 1955 yilinda
baslamistir. Sosyallesme acisindan, “dansh ve kizli-erkekli olan Istanbul sosyetesine
0zgii kabul edilen miizikli toplantilar, 1950'lerle birlikte orta sinifin orta Ogretim
gencligine degin yayginlasan” bir sosyallesme ortami olmustur (Emiroglu, 2013: 239,
595). 1950' yillarla birlikte tiikketimin artti§1 ve kisa donemli de olsa ekonomik refahin
getirdigi kosullar ve Amerikanlagma etkisi kiiltiirel degerleri degistirerek gilindelik hayat
rutinlerini degistirmistir. Bunun en net gozlemlenebildigi kamusal alan ise, eglence
mekanlar1 iizerinden olmustur. Bu nedenle de incelenmek iizere, kentin igerisinde
eglence mekanlari {izerinden ilerleyen Istanbul Geceleri filmi secilmistir.

1950'1i yillarda Tiirk sinema yapisi ve giindelik hayat icerisindeki rolii

Tirkiye'de sinemanin gelisimi agisindan, 1950-1959 yillar1 arast donem genel olarak
“Sinemacilar Dénemi” olarak adlandirilir (Ozon, 1995:233). Sinemanin tarihi ilk kez 22
Mart 1895'de gosterilen Louis Lumiére’in, Lumiére fabrikast iscilerinin ¢ikisi (La sortie
des usines Lumiére) adli film gdsterimi ile baslar (Duca, 1993: 12). Bu denli eski bir
tarihe dayanan sinemanin iilkemize girisi de aslinda yakin tarihlere denk gelir. 1896
yilinda, II. Abdiilhamit déneminde, Fransiz Bertrand ilk film gosterimini sarayda
gerceklestirmis, daha sonra aym yil igerisinde Sigmund Weinberg Beyoglu ve istanbul
yakalarinda halka film gosterimi yapmistir. Sinemanin ilgi gormesi iizerine ise,
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Weinberg'in cabalartyla 1908'de Tirkiye'nin ilk sinemas: olan “Pathé Sinemas1”
acilmistir (Onaran, 1994: 11-12). Yabanci filmlerin gosterimi ve sinema salonlarinin
acilmaya baglamasimnin yani sira, Fuat Uzkmay'in 14 Kasim 1914'de c¢ektigi
Ayestefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1 ilk Tirk filmi olarak kabul edilir ve bu film
Tiirk sinemaciliginin baslangic1 sayilir (Ozgiic, 1993: 13). Birinci Diinya Savasi'nin
bitisi ve Cumhuriyet'in ilan1 ile birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti sinema tarihine
baktigimizda, 1923-1939 yillar1 arasi tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul'un tekelinde
iretilen filmler ve bu filmlerdeki tiyatro etkisi nedeniyle iilkemizde “Tiyatrocular
Doénemi” olarak ele alinir. Tiyatrodan yetigmeyen ve ise direk olarak sinemadan
baslayan yeni yonetmenlerin etkisiyle 1939-1950 yillar aras1 Tiirk sinemasiin “Gegis
Donemi”dir. Ancak, 1950'lere kadar Tiirk sinemasi yapi, iiretim ve sanatsal anlamda
yeterince gelisme gosterememistir. DP'nin iktidara gelisi ile birlikte dogrudan ve dolayl
etkilerle 1950 yil1 Tiirk sinemasi i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Tiirk sinemasi, bu
yillarda tiyatro etkisinden uzaklasarak kendine ait bir sinema dili kazanmaya
baslamistir. “1950'den sonradir ki, sinema terimleri i¢inde diisiinmek, sinema diliyle
anlatmak cabalar1 baslamis, bunun ilk 6rnekleri verilmistir” (Ozon, 1995: 18, 229-231).

1950 y1l1 itibari ile sinemaciligin gelismesinde birgok etken vardir. Kuskusuz, en
etkilisi sinema filmlerinin artisidir ve bu artista 1948 yilinda yiiriirliige giren vergi
indiriminin etkisi biiyliktiir. Tiirk filmlerinden alinan vergi oraninin %25’ e diisiiriilmesi
karar1 (Karahanoglu, 2007: 8) ile yerli iiretimde artis gergceklesmistir. “1948 yilinda
yerli filmlerden alinan belediye eglence resminde yapilan indirim, yapimevlerinin ve
film yapiminin birdenbire ¢ogalmasina yol acti. 1950 yili nasil sinemamizin sanat
yoniinden bir doniim noktasi olmussa, 1948 yili da sinemamizin ekonomi isleyim
yoniinden bir doniim noktas1” olmustur (Ozon, 1985: 356). “1911-1944 yillar1 arasinda
her yila diisen ortalama film sayis1 1,53 iken, 1950-1959 aras1 donemde bu ortalama
yilda 53 filme yiikselir” (Ozdn, 1995: 232). Bunun yani sira, DP'nin iktidara gelmesi ile
birlikte, tarimda makinelesmenin yani sira, karayollarinin yapimina agirlik verilmesi ve
boylece kent ile kdy arasi ulagimin kolaylagmasi, elektrik alt yapilarinin gogalmasi gibi
nedenlerle de sinema daha genis halk kitlelerine erisim imkani bulmustur. Bunun
sonucu olarak, sinema salonlarinin sayist %600 gibi oldukca yiiksek bir oranda artis
gdstermistir. Ornegin, 1949 yilinda agik sinema sayis1 20 iken bu sayr 1953'te 103'e,
1960'ta ise 119'a ulagsmistir. Sinema salonlarinin artisindan da anlasilabilecegi tizere,
seyirci sayilart da bu donemde biiyiik artis gdstermistir. “Istanbul’un toplam niifusuna
diisen bilet sayis1 sezon basinda 11,8 iken, 1960 sezonunun sonunda 16,5’e
yiikselmistir.” (aktaran Karahanoglu, 2007: 76). Tiirk sinemasina dair bu donemlere
iliskin en biiylik sorunlardan bir tanesi gerekli ve yeterli sayim yapilmamasidir.
Filmlerin izlenme oranlarma iliskin bir veri tutulmamus, Istanbul disindaki illerle ilgili
de yetersiz veri bulunmaktadir. Bu donemde sinemanin gelisimi ve ulastigi seyirci
sayilarin1 bilmek ise giindelik hayat igerisinde eristigi ve yer edindigi kisi sayisini
bilmek acisindan Onem tasir. Ciinkii sinema bir kiiltiirin = edinilmesi  ve
yayginlagsmasinda en giiclii araglardandir:

Yirminci ylizyilin sonlarinda, ¢agdas olma savindaki bir kiiltiiriin, bir seckinler kiiltiirii, bir
mutlu azinlik kiiltiiri olmasi diisiiniilemez. Kiiltiiriin demokratlastirilmasi, kiiltiiriin genis
yiginlarin diizeyine indirilmesi degil, tam tersine, genis y1ginlarin ¢agdas kiiltiiriin diizeyine
¢ikarilmasidir. Bunun igin de, ¢agdas kiiltiiriin genis yiginlara ulastirilmasi, bu yigmlarin
ayagma gotirtilmesi kadar; genis yiginlarin kiltiir etkinliklerine yamit vermesi, bu
etkinliklere dogrudan dogruya katilmas1 da énem tasir (Ozon, 1995: 285).
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Yil | Yerli Yabancit | Istanbul  Ilinde | Toplam Seyirci Sayist

Film Film Sinema Sayisi

Sayis1 Sayisi
1950 | 23 229 92 11.822.000
1951 | 31 201 93 12.268.000
1952 | 50 240 109 14.315.000
1953 | 52 308 111 15.372.000
1954 | 51 323 120 20.615.000
1955 | 57 324 135 21.350.000
1956 | 49 317 121 23.500.000
1957 | 63 424 138 25.684.000
1958 | 95 253 164 28.123.600
1959 | 95 246 170 25.161.000

Tablo-1: 1950-1960 Yillar: aras1 Tiirkiye'de Sinema-Salon-Seyirci Sayilari
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1960 | 95 212 183 25.246.000

Kaynak: Yorgo Bozis, 1969. Sayilamalara Gore Tiirk Sinemasinin Ekonomik Durumu,
Geng Sinema Dergisi Sayt: 4, Sayfa: 4.

Bir iilkede modernlestirici aktorlerin degisimi, toplumsal hayatin ¢ok cesitli
alanlarinda degisimlere yol acar. Ornegin, DP'nin y&netime gelmesiyle birlikte
modernlesmede bu zamana degin Ornek alinan Bati'min Avrupa'dan Amerika'ya
doniismesinin (Alkan, 2015: 592), etkisiyle bu donem gosterilen yabanci filmler
Hollywood filmleri olmustur (Yildirim, t.y.: 26). Dolayisiyla bu donemde giindelik
hayat degisimlerindeki 'Amerikanlagma’' etkisinde sinemanin da rolii vardir. Hollywood
yildizlar1 zihinlerde etkisini gostererek, giindelik pratiklerde kendisine yer edinmistir.
Emine Sevgi Ozdamar'mn 1950-1960 vyillarin1 iceren biyografik bir anlati ile
harmanlanan Hayat Bir Kervansaray (1993) adli romaninda 'Kilark Geybil biyikli'
babalar ve kendisine 'Tina' denilmesini isteyen karakterler ile bu donem Hollywood
filmlerinin glindelik hayatin igine sinisine deginir (aktaran Depeli, 2011: 114, 120-121).
Sadece Hollywood filmleri degil, yerli film iiretiminin arttig1 tilkemizde de “yildiz
sistemi” olusmaya basglamistir. Yildiz dergisinin 1951 yilinda diizenledigi yarismada
Belgin Doruk ve Ayhan Isik birinci segilerek Hollywood'da varligini siirdiiren ikili
sistemin {ilkemizdeki karsiligini olusturmuslardir (Alkan, 2015: 605). Amerika ile
yapilan ekonomik anlagsmalar ve iki kutuplu diinyada Amerika'nin yaninda yer alma
karar1 ile DP sadece ekonomik ve siyasal degil, glindelik yasam1 derinden etkileyen de
bir hareket yapmus olur. Ithal edilen filmlerden de anlasilabilecegi iizere, iilkemizde de
yerlesen yildizlar ile komiinizmin karsisinda tliketim kiiltiirline dayali toplumsal
yapilanma percinlenmektedir. Filmlerin yani sira, sinema yildizlarina dair haberlerle
bezeli dergilerin de katkisiyla bu tiiketim perginlenmistir. Ozetle, “Tiiketim
aliskanliklarindan eglence bigimlerine giindelik yasami olusturan her bir parcanin
onemli bir degisim gecirdigi ve ¢esitlendigi bu yillarda” yildizlar “...evliligi, giyim-
kusami, eglence anlayis1 ve sosyallesme pratikleri ile Batili bir yasam kiiltlirii ve
zevkinin O6rnek bir tastyicist”  (Tung, t.y.: 10,15) olarak giindelik hayatin
dontstiiriilmesinde etkili olmuslardir.

Kiiltiirel degerlerin modernlestirici unsurlarinin iletilmesinde ise, sinema en
etkili araglardandir. Boyle bir etkisi olduguna inanilan sinemanin erisebilirlik imkanin
yiizlerce kat arttigt 1950'li yillara gelindiginde giindelik hayatin etkileyeni oldugu
aciktir. Ancak, sinema etkiledigi gibi ayn1 zamanda etkilenendir de.

Sinemanin “kaydetme” ve “ifsa etme” giicii

Peki, sinema ayni zamanda var olani aktararak giindelik yasami ve etkileyenlerini
yansitma gilicline sahip midir? Sinemadan yola ¢ikarak bu bilgileri edinebilir miyiz? Bu
noktada Balazs (2013: 19, 151), sinemanin bir sanat olarak toplumsal gergeklikle
baglar1 oldugunu vurgular. Sinemanin halk: etkileme giiciine sahip oldugunu soyler,
Oyle ki sinema artik toplumsal baglar1 olusturan hikayelerin yerini almaktadir ancak
ayni zamanda sinema bu durumdan etkilenendir de. Yonetmeni toplumsal gergekei
bakis agisina oturttugumuzda kaginilmazdir ki i¢inde yasadigi toplumla iligkiler
dogrultusunda, sinema toplumsal gercekcilikten bagimsiz degildir. 1950'li yillarda
cekilen filmlere baktigimizda, iilkeyi etkileyen siyasi kararlar1 konu alan filmler
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tiretildigini goriiriiz. Tirkiye'nin NATO iiyeligi almak icin Kore'ye asker gonderme
kararina iliskin, Kore'de Tiirk Kahramanlar: (Seyfi Havaeri, 1951) filmi bunun bir
ornegidir. Yine, bu donem Amerika ile kurulan iliskiler dolayisiyla edinilen komiinizme
kars1 milliyetgilik olgusunun pekistirilmesi kararma iliskin Yiizbasi Tahsin (Orhon
Murat Ariburnu, 1950), Vatan Icin (Aydin Arakon, 1951), Bu Vatanin Cocuklar: (Atif
Yilmaz Batibeki, 1959) gibi tarihi filmler sinemanin konusu olmustur (Alkan, 2015:
605-606). Halit Refig'in 1950'li yillar sinemasina yonelik sozleri de sinema ve iginde
gelistigi toplumla iliskine dair sdylenenlere kanmit gorevi gormektedir: “Tek Parti
devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik, Demokrat Parti’nin
iktidara gelis yillarinda bagslayan Yesilcam Sinemasi, aymi yillarda siyasetin halka
agilisi gibi sinemanin halka a¢ilisi ve ulusal ozellikler tasimaya baslamasi bakimindan
sinema tarihimizde ileri ve olumlu bir adimduwr.” (aktaran Yildirim, t.y.: 13).

Kracauer (2015: 65-68), kameranin yansittiklarinin gergeklikle iliskisini
vurgular. Sinemanin fotografin uzantisi olarak “tipki fotograf gibi etrafimizi saran,
goriinen diinyayla bariz bir yakinliga sahip oldugu”nu savunur. Film, i¢inde bulundugu
fiziksel gercekligi kaydeder ve sunar. Bu nedenle de, icinde bulundugu cagla iliski
icerisindedir. Kracauer, Giindelik Hayatin Harikalarimin Kasifi Olan Film bashg
altinda izledigi filmde giindelik hayatin gectigi siradan sokaklarin 151k ve golgelerle
birlikte sinemaya aktariliginin etkileyiciliginden bahseder.

Gombrich'in hipotezine gore ise; “Gorsel hammaddeler, Gombrich'in ‘semalar’ -
seylere dair, sanat dilinde onlar1 tantmamiz: tetikleyen fikirlerden olusan bir depo- adini
verdigi seyin, baska bir deyisle, Barthes'in proairetizmlerle, ya da ‘Ampirik Gergeklikler
Kodu’ ile kastettigi seyin miidahalesiyle, anlamli bir ‘parole’, sanatsal temsil/tasarim
halinde yeniden diizenlenirler.” Bu da bizim, “verili bir tarihsel ugrakta, verili bir
toplumsal formasyonda ve bu bicimlenme i¢inde tedaviile giren anlatilarda is basinda
olan ¢esitli uzlasimsal insan deneyimi kavramlarinin bir tiir envanterini ¢ikarmamiza
izin verir.” (Jameson, 2008: 120-121). Boylelikle, sinema sanati bize 1950'1iler
Tiirkiye'sindeki toplumun i¢inden bir yansimanin 6rnegini sunar sonucunu ¢ikarmak
miimkiindiir. Bu mantikla, makalenin dayandirildig: tarihsel sosyolojik bakis agisi
dogrultusunda Istanbul Geceleri filmi ile doneme hakim olan giindelik hayat
pratiklerine dair izler aranmstir.

Filmler “fiziki varolusu tesis ederken,... gercekligi zaman iginde evrilirken sunar
ve bunu da sinematik teknik ve araclarin yardimiyla yapar.” Yani, film sinematik olarak
fiziki kosullara baghdir ve i¢inde bulundugu fiili kosullari, hareketi kaydederken,
“goriilmeyen seyleri, bilinci afallatan fenomenleri, dis diinyanin 'gergekligin 6zel
tarzlar' da denebilecek birtakim veghelerini gozler oniine serer.” (Kracauer, 2015: 124-
125, 131, 151). Sinema bir yaniyla “kaydetme” 6zelligini sergilerken ayni zamanda
goriilemeyeni “ifsa etme” giiciine sahiptir. Istanbul Geceleri filminde, yonetmenin bagl
oldugu fiziki kosullar icerisinde bize sunduklar1 baglamindan, modernlesme ile birlikte
degisen gilindelik hayat pratikleri ifsa edilmeye caligilmistir.

Istanbul Geceleri (1950) filmi iizerinden bir okuma
Istanbul Geceleri film kiinyesi:

Yonetmen: Mehmet Muhtar; Senarist: Abidin Doran; Oyuncular: Vahi Oz, Ziya
Keskiner Abdullah Yiice, Sadri Alisik, Osman Alyanak, Nimet Tanridver, Ayce Selika,
Necdet Ince, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses; Yapimer: Turgut Demirag; Yapim
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Sirketi: And Film; Yapim Yih: 1950; Ozellikler: 35 mm, Siyah-Beyaz; Siire: 99
dakika (Kaynak: Tiirk Sinemas1 Arastirmalari)

Istanbul Geceleri film ozeti:

Film temel anlat1 olarak, Recep ve Saban isimli tasrali iki karakterin Istanbul gece
hayatinda baglarindan gecenleri anlatir. Recep ve Saban arkadaslar1 Ramazan"
Istanbul'a yolcu etmeden &nce, trenin hareket saatine degin hep birlikte bir seyler
icmeye karar verirler. Ancak, trenin sesi gelir ve trene yetigme miicadelesi sirasinda
Ramazan geride kalir ve onun yerine Recep ve Saban trene binerler. Bir tesadiif sonucu
gitmeyi hep arzuladiklar1 Istanbul'a gelen tasrali karakterlerimiz bir otele yerlesirler.
Resepsiyonistin kimlik bilgilerini dolandirict is birlikgisine vermesi sonucu, kendisini
Saban'in amcasinin oglu olarak tanitan Refik, filmin kahramanlarini dolandirmak
amaciyla evine davet eder. Film boyunca Recep ve Saban, dolandiric1 Refik ve onun
arkadaslar1 Selma ve Mine ile birlikte Istanbul'da ¢ok cesitli ve cok sayida eglence
mekanina giderler. Filmin sonlarina dogru dolandirmak isteyenleri dolandiran Recep ve
Saban, eglenceye devam edecek parayi da bu sekilde temin eder. Ancak, bir eglence
mekanindan ¢iktiklari sirada Selma'nin eski sevgilisi Kemal, kiskandigi Saban't vurur ve
film Saban'in 6limiiyle sona erer.

Sanayilesme ile birlikte modernlesmenin en net sekilde gozlemlendigi yer
sehirlerdir. Modernlesmenin tarihi sehirlerde yazilir. Ve “sehirlerdir giindeligin kendi
tarihini yazdig1 yerler.” Giindelikligin modernligi, sehirlerin sokaklarinda, binalarinda,
yeni yapilarinda, kamusal mekanlarindadir (Harootunian, 2006: 25). Bu nedenle,
Istanbul modernlesen Tiirkiye'de giindelik hayatin modernliginin deneyimlendigi bir
kent olarak énemlidir. Bu filmin se¢ilmesinin en dnemli nedenlerinden bir tanesi 1950-
1960 yillart arast DP yonetimi ile baglayan kdy-kent ¢arpigsmasini temsil eden bir yoni
olmasidir. Bdylece, giindelik hayat pratiklerinin degisiminin en net gozlemlenebildigi
kent ve bu kente ait pratikleri koylii ve kentli lizerinden anlatma imkanini sunar.

Kentle karsilasma

1950 yilinda 6zellikle tarimda makinelesme sonucu baslayan gocler ve kdy-kent arasi
ulasimin kolaylagsmasi sonucu, filmde de gordiiglimiiz ilizere kirsalda yasayan iki
erkegin sehre gelmesi konu edinmektedir. Film, tren sahnesi ile baslar. Arkadaslari
Ramazan" Istanbul'a yolcu etmek iizere garda bulunan Recep ve Saban tren kalkmadan
Ramazan'1 da alarak bir mekana gecerler. Ve burada arkadaslarimi Istanbul'a yollamaya
hazirlanan filmimizin iki ana karakteri Recep ve Saban, mahsulleri satip para
kazandiktan sonra Istanbul'a gitme hayallerini dile getirirler. Bu replikler bize tarimla
gecinerek kdyde yasadiklari bilgisini verdigi gibi, Istanbul'u arzu nesnesi olarak
konumlandirdiklarin1 da gosterir. Trenin hareket sesini duyan arkadaslar kosar ama
trene binmesi gereken Ramazan yetisemez. Onun yerine Recep ve Saban trene binerler.
Daha onceki konusmalarindan kdyden ayrilmadiklarimi bildigimiz karakterlerimizle
birlikte sehre variriz. Koyden sehre gelisin unutulmaz Yesilcam temsilcisi
Haydarpasa'nin gorkemi karsisinda kdyden gelen kahramanimizin hayranligina tanik
oluruz. Recep ve Saban iki koylii olarak sehre yabancidir ve bu kadar yiiksek bir bina
hayret vericidir. Boylece, kOy ve kent arasindaki ilk farklilasmay1 fiziksel mekan
anlamida yasariz. Vapur yolculugu sirasinda, yine Saban'in “-Bu suyu buraya
koymasalardr da herkes davarlarimi otlatsaydi” soézinden deniz kavraminin dahi
bilinmedigi bir kdy insani ile karsi karsiyayizdir, bu nedenledir ki, deniz goriince
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yapmay1 disiindiigii kdy hayatina 6zgi hayvancilikla ilgilidir. Bir otele yerlestikten
sonra kahramanlarimiz Istanbul kesfine ilk olarak merak ettikleri miizikli tiyatrolarin
oldugu Taksim'den baglarlar.

Mekdnlar, miizik ve tiiketilenler acisindan giindelik hayat

Filmin iglincli dakikasinda filmin kahramanlari ile ilizerinde gazete kagidi serili olan
masanin bulundugu kéy mekaninda ii¢ arkadas raki igmektedir. “~Istanbul'dan gelende
gayri bizi begenmez” repliginden kahramanlarimizin goziinde Istanbul'un biiyiikliigiinii
anlarken bu mekanda sadece peynirden ibaret meze ve raki tiiketilmektedir. Istanbul'da
ise iki kahramanimizla birlikte ilk olarak miizikli-tiyatroya gideriz.

Bati'ya 6zgili miizik aletleri ile girdigimiz mekanda, halk oyunlar ile karsilasiriz.
Burada halk oyunlari ile yoresel bir gosterinin ardindan tiyatroda koyli, giildiirii unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. Daha sonra, otel resepsiyonistin verdigi bilgileri kullanarak
akrabalik iligkisi ile kahramanlarimizi dolandirma amacindaki sehirli olan bir erkek ve
bir kadin kahramanin esliginde yine Istanbul gece hayatinda ikinci mekéna gideriz.
1950'li yillar ile birlikte radyonun etkinliginin artmasinin da etkisiyle Tiirk sanat
miiziginin popiilerlik kazandigi yillardir. Bu mekanda, Tirk sanat miizigi ile
karsilasiriz. Gittikleri bir diger mekanda da geleneksel calgilar ile Tiirk sanat miiziginin
sOylendigini goriiyoruz. Bu mekanda, sehirli kadinlardan biri 'vermont' digeri ise 'cin'
siparigi verir. Bunun iizerine Saban'in cinden korkmasi ve vermontu armutla karistirir,
bunlarin raki kiiltiiriine ait kdyliiye uzak ickiler oldugunu anlamaktayiz. i¢ki siparisleri
tizerinden bile koylii-kentli ayriminin farkina vartyoruz. Tiirk sanat miiziginin 6nemli
sanat¢ilarindan Miizeyyen Senar't sahnede izledigimiz mekéanda, Saban'in sehirli
kadinin ¢atal-bigak kullanigini izleyerek ona ayak uydurmaya g¢aligmasi, kdyiin sehre
ayak uydurmasinin yansimasi gibidir. K&y icin efsanelesen Istanbul'un modern yasam
kurallarina uyum saglanmalidir. Bir baska mekana gectigimizde ise, tlirkii sOylendigini
goriiyoruz. Hatta Saban, sahneye ¢ikarak saz esliginde tiirkii soyler. Daha sonra ise bir
caz kuliibe giderler. 1950'i yillar ile birlikte Amerikanlagma etkisinin de katkisiyla
Tiirkiye'de cazin gelistigi ve caz barlarin acildigr yillardir (Tungag, Artful Living,
2013). Diger gidilen mekéanlarda oturarak izleme iizerinden eglenceye istirak s6z
konusu iken, caz kuliipte kadin ve erkek birlikte dans etmektedir. Bu mekanda garsonun
aksanindan Tiirk olmadig1 anlagilmaktadir ve igki siparisi almak i¢in; viski, sampanya,
votka, cin, vermont, brandi gibi yabanci igkileri siralar. Bu igkilere yabanci Recep ve
Saban 'limonata' ve 'ayran' siparisi verirler. Koyilin gelenekselligi yerli igecekler
tizerinden vurgulanir. Buranin tamamen Batili degerleri barindiran bir yer oldugu
asikardir. Yine Batili bir miizik sounduna sahip bir mekéana gecilir. Burada da sehirli
kadin karakterlerimiz modernligin bir kosulu olarak yabanci i¢gki olan 'sampanya'
siparisi verirler. Kadin ve erkeklerin birlikte dans ettigi bu mekanda, Saban erkeklerin
kadinlar1 dansa kaldirmak i¢in egilmelerini garipser. Sehirli karakterimiz Selma bunun
adet oldugunu sdylediginde o da buna uyum saglamak zorundaligi hisseder. Modern
sehrin kurallar1 keskindir ve koylii buna uyum saglamak ister, sorgulamaz ve uygular.
Ancak, yine verili olan dans kurallarin1 bilmez ve kdyliiniin modern dansi digerlerini
giildiiriir. Halk oyunlar1 ve dansézlerden sonra gidilen son mekanda yabanci sanat¢inin
gerceklestirdigi dans gosterisini izleriz hemen ardindan ise ayni mekanda ‘gdbek
havas1’ ¢alinir. Tiirk sanat miiziginden tiirkiiye oradan caza uzanan bir eglence yelpazesi
vardir. Film, 1950’li yili Tiirkiye’sindeki ¢ok katmanli yapiyr bu mekénlar iizerinden
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bize gostermektedir. Ayrica, modernlesen bir iilke olarak, bunun getirdigi gereklilikler
dogrultusunda yeme-igmeden kiyafete, uyulmasi gereken kurallar vardir.

Modern kentin giyim-kusam kodlar

Filmin ilk dakikalarinda tasradayken Ramazan ve Recep raki ictikleri bir mekandayken
biraz dnce trene esyalarini koyduklar arkadaglarini ugurlamaya hazirladiklart kiyafetleri
ile bu mekanda vakit gecirebilmektedirler. Yine ayn1 kiyafetlerle Istanbul’da gittikleri
ilk mekan olan miizikli-tiyatroda ise burada bulunan sehirli, takim elbiseli erkeklerin
kahramanlarimiza kars1 gililismelerine sahit oluruz. Yer bulamayan kahramanlarimiz
sahne arkasia gecgerler ve burada halk oyunlar1 ekibini kdyliileri zannederler, sahne
arkasinda onlara dahil olurken kimse bunu sorgulamaz, c¢ilinkii kiyafetleri koyli
kiyafetleridir. Saban’dan polis kiyafetli oyuncu gosteri igin kiyafetlerini ister. Saban
gercek polis sandig1 kisiye kiyafetlerini verir, yadirgar ama bunu Istanbul’un bir adeti
sandig1 i¢in itiraz etmez. Saban’in kiyafeti ile sahneye ¢ikan oyuncu i¢in “-Tam kéylii
gibi olmussun” repligi lizerine, bu kiyafeti kapicidan aldigini1 sdyler. Buradan sehirde
calisan koyliiniin is kodlarina dair de bir bilgi edinmis oluruz. ilk mekanda karsimiza
halk oyunlar1 ekibi ¢ikmistir. 1950°lerin eklemli yapisinda, izleyici olarak kiyafetleri
giiling bulunan koyli, sehir hayatinin eglenme kiiltiiriine eklemlenmis bir unsurdur.
Sehir ve kent aras1 yakinlik, kiiltiire eklemlenen kdye 6zgii bicimlerle saglaniyor gibi
goriinmesine ragmen, koylii kiyafetinin bir kostiim olarak gosterilmesi gercek anlamda
bu ugurumun devam ettigini anlatir. Sahnede garipsenmeyen kiyafetler, izleyici olarak
gidildiginde kiicimsenmektedir. Gidilen ikinci mekanda da Recep ve Saban’in
kiyafetleri bir ¢iftin garipseyen bakislarina maruz kalarak yadirganmaktadir. Bunun
tizerine sehirli karakterlerin yardimiyla takim elbise alarak, modern sehrin kiyafet
kurallarina uyum saglarlar. Tiyatroya gittikleri mekanda bir kadin kiirk mantolu, inci
kolyelidir ve tiiylii sapka takmistir. Kadimin sapkasinin tiiylinden sahneyi goremeyen
Saban, tiiyli keser. Kadin kizar ama kocasi “tiyatroda sapka takilmayacagini sana
sOylemistim” diyerek kadini susturur. Yonetmen, bu sahneyle sehirde yasanan gosterisci
giyimi elestirir. Bir diger mekéana girerlerken “gardirop” Saban’in sapkasini cikartir,
buna itiraz eden Saban’1 “-Ogrenemedin gitti be Saban, Istanbul’da adet boyledir. Once
sapkant soyunacagin” soOzleri ile Recep uyarir. Modern sehrin degismez kiyafet
kuralinin kapali mekanlara girerken sapka c¢ikartmak oldugunu gidilen diger tiim
mekanlarda da kahramanlarin sapkalarin1 ¢ikartmis olduklarindan 6grenmis oluruz.
Doneme hakim kiyafet kodlari, kadin ve erkek iginde, Cumhuriyet’in kurucu
degerlerinin yarattig1 modern goriiniige sahiptir.

Donemin kamusal alanlarinda kadin-erkek iligkileri

Kamusal alanlardaki kadin-erkek iliskileri agisindan baktigimizda, 1950°de iktidara
geldiginde ilk hamle olarak, “Arap¢a Ezan yasagi”nmi kaldiran (Eroglu, 2003: 101),
muhafazakar bir kesime de hitap eden bir parti olmasina ragmen artan eglence hayatinda
kadin ve erkek birlikteliginin ‘normallestigi’ goriilmektedir. Gidilen her mekanda kadin
ve erkek birlikte oturmaktadir, dans etmektedir. Bunun yani sira, ilk basta sadece gayri-
Miislim kadinlarin ¢ikabildigi sahnelerde Tiirk kadmini gormekteyiz. Ister dansoz
olarak, ister ses sanat¢isi olarak Cumhuriyet’le birlikte temelleri atilan Tiirk kadinin,
kamusal ve eglence mekanlar1 dahil olmak tizere, goriiniirligiiniin arttig1 yillardir.
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Sonuc¢

Filmde kent korkulmasi gereken, kentli ise dolandirict olarak gosterilir. Koyden gelen,
tarimda verimliligin artmasiyla parasi olan ancak bilgisiz ve cahildir. Kandirilmaya
musaittir. Ancak, Recep bu durumu anlar ve kandirmak isteyeni kandirir. Bu
yonetmenin film igerisinde, dayatilan kodlara dair bir elestirisidir. Buna ragmen, filmin
sonunda Saban vurularak &ldiiriiliir. istanbul, kylii icin bir mit olarak efsanelesen
modern yasami temsil ederken Mehmet Muhtar, bu filmi ile kdy ve kent iliskisini
elestirel bir tarzda filme alir. Koylii, kentin modern eglence hayatina dair kodlara uyum
saglarken bu eglence hayati icerisinde sehirli i¢in koy ve koylii cogu zaman giildiirii
unsurudur. Mubhtar, filminde kent yasamina dahil olma kosullarin1 koyliilerin ¢abasi
tizerinden aktarir. Bize toplumdaki giindelik hayata yer etmis, normlasan kurallar1 film
aracilifiyla gostermektedir. Bunlari sadece gostermekle de yetinmez Ortiilii olan1 koylii
tizerinden elestirerek ifsa eder. Bahsettigimiz, DP donemiyle birlikte degisen kent ve
koy birlikteligini filmin karakterleri ile birlikte sehre gelerek Ogreniriz. Eglence
hayatinda gittigimiz mekanlarda modern olmanin birincil kosulu olarak bize kiyafet
kodlart verilirken, donemin getirdigi halka inme politikasina uygun olarak miiziklerde
ve gosterilerde yerel degerlere de yer verildigini anlariz. Cumbhuriyet’in Kkurucu
degerlerin de milli unsurlar vardir. Ornegin, “vals’tan sonra “zeybek” oynanmaktadir.
Burada ise, yabaci bir danstan sonra “g6bek havasi” ¢alinmaktadir. Bu durum bize ulus-
devletin sundugu yerel degerlerin bu donemde farklilagtigini sdyleme imkani tanir.
Ancak, Batili degerlerden de kopma s6z konusu degildir. Ve bu déonem bahsi gecen
Bati’nin Amerika oldugunu gidilen caz kuliibiindeki Amerikali sanat¢ilardan anlariz.
Doénemin modern insaninin tiikettigi ickiler de yabancidir. Oysaki kdydeki ilk sahne de
raki tiikketilmekteydi. Yine, koylii karakterler ayran ve limonata siparis ederken sehirli
olanlar tercihlerini sampanya, vermont gibi yabanct kokenli igkilerden yana
kullanmaktadirlar. Sehirde artik kdyden gelen degerlere yer agilmistir ancak, modernin
geregi olarak goriilen Batili degerler kiyafetten ickiye, davranis kurallarindan miizige
hala oradadir. Film bize DP doneminde degistigini gordiiglimiiz eklemli yapiyi
gostermistir. Donemin giindelik yasamina yer eden pratikleri de film bize sunmustur.
Bu durum, degisen iktidarin modernlestirici seckinlerinin de degiserek giindelik hayati
doniistiirdiigii ve donemin kosullarinin toplumla baglart olan sinema ile gosterilebilir
hale geldiginin kaniti niteligindedir.
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“Alternatif” bir medya analizi: cin ayse
Tuba Cetinbas*

Ozet

Alternatif medya, ana akim medyanin az yer verdigi ya da hi¢ yer vermedigi kesimlerden, ezilenlerden ve
hak arayislarindan beslenmekte, sessizlerin sesi olmak adina miicadele vermektedir. Ataerkil toplumlarda
geri planda birakilan kadinlar, kadin medyasiyla bir adim dne ¢ikmakta, cinsiyetgilikten uzak, kimseyi
oOtekilestirmeden, ayrimer dilin kullanilmadig1 yayinlar yapmaktadir. Feministlerin, mesajlarini yaymak
i¢in kullandig1 araglardan biri de fanzinlerdir. “Kendin yap” (DIY/do it yourself) mantigiyla hazirlanan
fanzinler, periyodik araliklarla yayinlanir. Bu ¢alisma, erkek egemen bir medyaya sahip olan Tiirkiye’de
kadmlarin goriiniirlik projesi olarak ‘kiiltiir-sanat-edebiyat fanzini’ kategorisinde yayinlar yapan
alternatif bir medyay1 ele almistir. Caligmada, icerik ve sdylem analizi kullanilarak ‘cin ayse’ fanzininin
orgiitsel, ekonomik ve iceriksel yapisi incelenmistir. Analiz, fanzinin {i¢ sayist ile sinirlandirilmistir.
Bunun yani sira, sosyal bilimler alaninda sik basvurulan bir nitel arastirma teknigi olan ‘derinlemesine
goriisme’ de bu ¢aligmada kullanilmistir. Caligmanin amaci, ‘cin ayse’yi yapisal olarak ele almak, medya
icerigini analiz etmek ve bu fanzini ¢ikarip editorliigiinii yapan Anita Sezgener ile derinlemesine yapilan
gorismeden elde edilen bulgular yoluyla, ‘cin ayse’yi alternatif bir mecra olarak tanimlayabilmektir.
Kadin yazarlardan olusup 2008 yilindan bu yana var olan post-feminist fanzin ‘cin ayse’, kiiltiir bozumu,
karisik medya ve sanat formu icermektedir.

Anahtar kelimeler: Alternatif medya, cin ayse, fanzin, kadin medyasi, karisik medya, kendin yap, kiiltiir
bozumu, sanat formu

An “alternative” media analysis: cin ayse

Abstract

The alternative media is feed by the segments which are not mentioned or a mentioned a bit in the
mainstream media, seeking the rights of the oppressed. It struggles to be the voice of the silence. Women
who are left behind in patriarchal societies are one step ahead with the women's media, and makes
publications that are far from sexism, do not discriminate, and do not use discriminatory language. One of
the tools feminists use to propagate their own messages is the fanzines. The fanzines are prepared with
the meaning of 'do it yourself', and published periodically. This study aims to examine the organizational,
economic and contextual structure of ‘cin ayse’ which is an alternative media model on the category that
‘culture-art-literature fanzine' as a visibility project except in male-dominated media of Turkey. In this
study, content and discourse analysis were done. The analysis contains only three numbers of the fanzine.
In addition, the 'in-depth interview' technique, which is a qualitative research technique frequently used in
social sciences, has also been used in the study. The aim of the work is to be able to 'cin ayse'
structurally, to analysis the media content, and to define the fanzine as an alternative medium through the
findings obtained from the in-depth interviews with Anita Sezgener, who has built this fanzine, and
editing the contents. The post-feminist fanzine ‘cin ayse’, which has existed since 2008, is composed of
female writers, and contains culture jam, mixed media and art form.

Keywords: Art form, alternative media, cin ayse, do it yourself, fanzine, culture jamming, mixed media,
woman’s media
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Giris

Alternatif medya, ana akim medyada az temsil edilen veya hi¢ temsil edilmeyen
kesimlerin diisiincelerini topluma ozgiirce ifade edebilece§i bir mecra sunar. Ana
akimin  hegemonyas1  karsisinda  baskilanan,  otekilestirilen, ikincillestirilen
bireylerin/gruplarin hak arayisindan beslenen alternatif medya, sesi duyulmayanlarin
yaninda yer alir. Alternatif medya, ekonomik/orgiitsel/medya icerik yapis1 olarak
geleneksel medyadan ayr1 bir yerde konumlanir. Bagimsiz olup hiyerarsiden ve finansal
kaynaklardan uzak, siiresi belirsiz ¢ikan basili materyal olan fanzin gibi olusumlar,
topluma alternatif bir mecra sunar. Fanzinler, resim, fotograf, yazi, karikatiir yoluyla
olusturulup genellikle belirli bir konu iizerine islenmektedir.

Calismanin ilk alt basliginda alternatif medya kavrami iizerinde durulmustur.
Alternatif medya olusumlari, ana akim medyada oldugu gibi ideolojik baglamda degil,
elestirel bir tislupla igeriklerini hazirlamaktadir. Bu ilk boéliimde, alternatif medya igerik
tekniklerinden kiiltiir bozumu, karistk medya ve sanat formuna deginilerek, bu
kavramlarin nasil, hangi amaglar dogrultusunda kullanildig1 aktarilmaya calisilmistir.
Icerik hazirlarken kullanilan bu ii¢ teknige, 6zellikle fanzinlerde sik¢a yer verilmektedir.
Ikinci alt basglikta, 1930’1u yillarda dogup 70°li yillarda yayginlagan fanzin olusumunun
gecirdigi  evreler, kavramsal bir c¢ercevede sunulmaya calistlmistir. Literatiir
taramasinda, alternatif medya kavramina odaklanan fanzinler gibi, profesyonel olmayan
yazar ve editorler tarafindan iiretilen icerikler {izerine arastirmalarda bulunan kisilerin
goriiglerine yer verilmistir.

Uciincii alt bashkta ise, Tiirkiye’de alternatif bir medya Ornegi incelemesi
kapsaminda ‘cin ayse’ fanzini ele alinmistir. Fanzin, ekonomik, orgiitsel ve igeriksel
yonden analiz edilmistir. Bu ¢alismada, ‘cin ayse’nin yapisal olarak ele alinisinda igerik
analizi, sdylem analizi ve derinlemesine gorlisme teknigi kullanilmigtir.

Alternatif medya: ‘Bir bagka diinya miimkiin!’

Kiiresel medya ortaminda kendi seslerini duyuramayanlarin sesi olan alternatif medya,
azinliklarin ve topluluklarin fikirlerini yaymakta ve geleneksel medya tarafindan
gormezden gelinenlerin bakis agisin1 sunmaktadir. Aydogan ve Kirik’in (2012: 63-64)
da belirttigi gibi giliniimiizde alternatif medyaya Ornek olarak sendika gazeteleri,
marjinal miizik tiirlerini yaymlayan dijital radyo istasyonlari, diisiik biitgeli edebiyat
dergileri, radikal politik partiler tarafindan dagitilan gazeteler, ¢evre aktivistleri internet
siteleri, bir topluluga ait feminist radyo sovlar1 gibi ana akim medyada goriilmesi gii¢
olan Ornekler verilebilir. Otoriteden uzak olan alternatif medya, anti-hiyerarsik bir
yapidadir ve kar amaci giitmemektedir. Bu anlamda, “bir yaymnin alternatif olup
olmadigy, ti¢ kritere bakarak saptanabilir.” Bu kriterler s0yle agiklanabilir: yayincinin
kar amaci giitmemesi, yaymn konusunun toplumsal sorumluluk olmasi, yayincilarin
kendilerini ‘alternatif yayinci’ olarak tanimlamasidir (Atton, 2002: 13). Alternatif bir
medya, ticari kaygilar pesinde olmamalidir. Bagka bir diinyanin miimkiin oldugu
gercegini slogan edinen alternatif medya, toplumsal doniisiimlerde her zaman rol
oynayacak 6nemli bir mevkide olmak zorundadir.

Alternatif medya, geleneksel medyaya kars1 bir durus sergiler. Amag, konusulmak
istenenleri sansiire ugratmadan Ozgiir bir iletisim ortaminda topluma aktarmaktir.
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Alternatif medya, Mutlu’nun (1998: 35) da soyledigi gibi “yerlesik ve kurumsallagsmis
siyaseti (toplumda degisimi savunma veya en azindan geleneksel degerlerin elestirisi
anlaminda) acik¢a reddeden veya ona meydan okuyan kitle iletisim bigimleridir. Bunlar,
koktenci (radikal) veya yer alti iletisim araglar1 olarak da adlandirilir.” Alternatif
medyada igerik, kapitalist kitle medyasindakinin aksine ideolojik formda degil; elestirel
form ve baglamda iiretilir.

Bagimsiz medya, yurttas medyasi, radikal medya, taktiksel medya, topluluk
medyas1 gibi adlar1 olan alternatif medya, yalnizca alternatif medya pratikleri degil;
baskici toplumu sorgulayan elestirel medya olarak da algilanmalidir. Fuchs (2010),
alternatif medyanin geleneksel medya iiretimine, yapisina, igerigin dagitimi ve alig
eksenindeki egemen kapitalist formlarina meydan okudugunu belirtmekte; elestirel
medya {retim igeriginin; varolusun bastirllmis olasiliklarini, antagonizmini ve
potansiyel degisiklikleri gosterdigini soylemektedir. Alternatif medyanin iiretim yapisi,
elestirel formdadir. Orgiitsel medya yapisi, taban medya kuruluslaridir ve hiyerarsi
yoktur. Dagitim yapisi ise, alternatif dagitim yollaridir.

Alternatif medya ana akim medyanin genellikle yer vermedigi toplumsal
hareketlere, muhaliflere, kiiltiirel azinliklara ve toplumsal cinsiyete dayali yayinlara yer
vermekte olup ¢ogulcu ve katilimci olmayi, esit hak ve ozgiirliikleri savunmaktadir.
Alternatif medyada yayinlar, kiiltiir bozumu, karisik medya ve sanat formu olarak goze
carpmaktadir.

Kiiltiir bozumu

Terim olarak 'bozum’ (jam = yaymi bozmak/parazit yapmak), 1984'te Negativland
grubunun JamCon'84 albiimiinde ses kolaji (kes-yap) ile ortaya ¢ikmistir. Koklerini,
punk, hippi, durumsalcilik, gercekiistiiciiliik (siirrealizm), Dadaizm ve anarsizmden alan
ve baglica amaci1 yaygin kiiltiirel yapilara meydan okumak olup, yillardir stiregelen diger
toplumsal eylemci kisi ve gruplarin diisiince ve eylemlerinin bir potada eridigi dogrudan
bir eylem bi¢imini ifade etmektedir (Andersen, 2004: 120). ‘Kiiltiir bozumu’ deyimi ise,
ortak frekanslarin korsan yayin yapabildigi, bagimsiz iletisim i¢in altiist edilebildigi,
hakim frekanslarin bozulabildigi 'radyo bozumu’(radio jamming) fikrinden gelmektedir.
Kiiltir bozumu, ‘culture jamming’ olarak bilinir. Esasen, bir kiiltlir yayinin1 bozmak
anlamina gelmektedir. Daha dogrusu, ‘dayatilan’ kiiltiirii bozuma ugratmak demektir.
Bakir ve Celik’in (2013: 50) de belirttigi gibi kapitalizm ve tiiketim toplumu
elestirisinin yeni bi¢imlerinden olan kiiltiir bozumunun kdkenini belirlemek, imkansiz
gibidir; ¢linkii Klein’in (2012: 304) de sOyledigi gibi kiiltiir bozumu uygulamalari,
duvar yazis1 (graffiti), kesme-yapistirma, punk, 6ncii (avant-garde), modern sanat gibi
eylem ve akimlara ve hatta eski donemlerde reklama yonelik gergeklesmis toplumsal
veya bireysel tepkilere kadar dayandirilabilir. Kiiltiir bozumunun yeni bir hareket
olmadigimi Lasn (2004: 109-111) da sdyle belirtmektedir:

Kiiltiir bozumcular kendilerini, kokii eski punk rockgulara, 60’larin hippi hareketine, bir
grup entelektiiel ve kavramsal sanat¢inin olusturdugu durumcu enternasyonale, gercek
iistiiciilere, dadaistlere, anarsistlere ve benzeri toplumsal kigkirticilara dayanan bir devrimei
akimin devami olarak gérmektedir. Bu akimin mensuplar1 dylesine samimi ve inat¢rydilar
ki egemen diizene karsi ¢ikislar1 da o denli hakikiydi. Bu anarsist ruhu giiniin medya
kiiltiirtine kars1 yonlendiren ilk grup, durumcular olmustur. Medyanin insan aklini nasil
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yavag yavag dumura ugrattigini ilk anlayanlar onlar olmustur. Onlar, bir bakima ilk
postmodern devrimcilerdir.

Sitiiasyonizm, durumculuk anlamina gelir ve durumcular da sitiiasyonistlerdir.
Onlar, sanatin yerine bagka bir sey koyarak deneylerde bulunmustur ve Brown’un
(2008: 150) da soyledigi gibi bu deneyler, fotoromanlara fazladan yerlestirilmis ya da
degistirilmis konugma baloncuklariin uygulanmasi, kitle haberlesme araglarinda gerilla
yontemlerinin reklami, sitiiasyonist mizahin gelisimi ve sitliasyonist filmlerin iiretimi
olarak dort bigcime sahiptir. Kiiltiir bozucular, eylemlerini yaparken ayni amaci
paylastig1 bireylerle/gruplarla ortaklasa calisabilecegi gibi, bagimsiz olarak da eylemde
bulunabilmektedir.

Kiiltiir bozucular, hazirladiklar1 bozucu uygulamalarla durumsalcilarin, mevcut
estetik 6gelerin (stillerin ve formlar1) 6diing alinmasi ve bunlarin ilk hallerinden farkli
ve radikal mesajlar tasiyacak sekilde doniistiiriilmesi olarak ifade ettikleri
“kandirmaca/ana yoldan sapma” (detournement) teknigi ile tiikketimi koriikleyen
fikirlerin etkisini en aza indirmeye calismaktadir (Waltz, 2005: 111). Kiiltiir bozucu
hareketlerin kaynagi, Amerika ve onun kiiltiiriiniin giinlimiizdeki konumudur. ABD’de
artik 6zgiir ve otantik bir yagam siirmek imkansizdir; ciinkii kitle iletisim araclar1 ‘cool’
bir kiiresel kiiltiirii agilamaya ugragmaktadir (Lasn, 2004). Otoriteye karsi ¢ikan, ona
meydan okuyan kiiltiir bozumu hareketinin mensuplari, 60’lar icin insan haklari
hareketi, 70’ler i¢in feminizm, 80’ler i¢in ¢evrecilik ne anlama geliyorsa giiniimiiz i¢in
de kiiltiir bozumunun o anlama gelmekte oldugunu iddia etmektedir (Bakir ve Celik,
2013: 51).

Gorsel 1: Kiiltiir bozumu 6rnekleri

Kiiltiir bozumu genellikle, eglence, reklam, sanat gibi popiiler kiiltiirii elestirmeye
kalkismaktadir. Kurumsal kapitalizm, tiiketim konular1 ve politika iizerine yorum
saglama egilimindedir. Kiiltiir bozumunun karakteristik 6zelligi, amag i¢in uygun hale
getirilen resimler, video, ses, ironik veya hicivli yazilar olmasidir. Kiiltiir bozucular
radyo, dergi, fanzin, video, etiket (sticker), ilan panosu (billboard), web siteleri gibi
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cogu genis bir medya yelpazesini, eylemlerini ger¢eklestirmek adina, Barig ve Celik’in
(2013: 51) de dedigi gibi ‘iletisim taktiklerini’ kullanmaktadir. Kiiltiir bozumu, bilgi
iletisim teknolojilerinin gelisimiyle, 6zellikle 90’lardan itibaren gii¢lenen bir hareket
olmustur. 20.yy medyasinin yiikselisiyle, kiiltiir bozumu da bir yiikselise gegmistir.

Karisik medya

Alternatif medyada sik¢a karsilasilan karisik/karma (mixed) medya terimi, farkli
malzemeler kullanilarak yapilan icerikleri belirtmektedir. Ayrica karisik medya (karisik
teknik), tek bir birlesim i¢inde bir araya getirilen, reklam, tanitim, aktivite gibi amaglar
icin televizyon, radyo, dergi, internet gibi medyanin birlikte kullanimidir. Blakeman
(2015: 238), “bir miicadelenin ¢oklu medya araci kullanmasi, karisik medya terimiyle
iligkilendirilmektedir. Karigik medya, medya merkezi olmadan bir medya sinerjisi yap1
bilesenidir” der. Ornegin, The World Association for Christian Communication adli dini
bir orgiit, gelismekte olan diinyada cehaleti azaltmak ve medya erisimini artirmak igin
diizenledigi bir kampanyada, takvim, ilan panosu, etiket, afis gibi araglar1 kullanarak
Hindistan'daki ¢ocuklarin okula yazilmalar1 adina ¢alismaktadir (Waltz, 2015: 26). Ayn
zamanda bu kampanya, bir kasetcalar ve hoparlor kullanarak sokak tiyatrosu
peformanslart da yapmaktadir. Waltz, bu karisik medya yaklagiminin, degisik okuma-
yazma oranina sahip izleyiciler i¢in mantikli olabildiginin altin1 ¢izmektedir.

Sanat formu

Sanat, dahil olunan siireglere odaklanarak gergeklesen eylemleri veya yasanilan ani
vurgulamaktadir. Alternatif medyada sanat, sesle, resimlerle, video, goriintiiler
kullanilarak yaratilan her tiirlii uygulamay1 kapsar. Alternatif medya ve alternatif
siregler kullanilarak yapilan sanat eserleri, bireylerin dikkatini, sanatin anlattig
hikdyeden uzaga ¢cekmekte veya yasananlara, diisiinmeye, yapilan eylemlere kars1 bir
seylerin resmi olarak goriinmektedir. Alternatif medyanin estetik rolii olarak, sanat ve
kitle iletisim araglar1 (mass media) arasindaki iliskiye odaklanmak politik, deneyimle
daha iligkili, tiretim bigimlerinin temel diizenleyicisi olarak goriilebilir. Downing (2001)
sanat1, halk formu, politik iletisim formu ve bdylece bir medya formu olarak ifade
etmekte ve gesitli sanatsal hareket ve pratiklerin siyasi alanlarda gelismis oldugunu veya
politik yorum islevine sahip oldugunu sdylemektedir. Waltz (2006: 71), gergekiistiicii
ve sitliasyonist projelerin sanat pratikleri ve politik motiflerle harmanlandigini,
insanlarin  6zellikle yeni ve yikici yollarla kentsel cevreyi gormesini saglamayi
amaglamakta oldugundan bahsederken bu o6zel tipteki projelerin, medya oldugunu;
¢linkli medyanin var olma sebebinin fikir iletisimi oldugunu belirtir.

Geleneksel form disina ¢ikma hareketi, medya yaraticilar1 ve tiiketicileri arasinda
farkli bir diyalog kurabilmektedir (Waltz, 2006: 72). Alternatif medyada sanat formu,
bireylerin sanat anlayisini ve yasanilan hayati gdrmeyi gelistirmektedir. Ozellikle
fanzinlerde, kes-yap (kolaj) islerine ve karikatiirlere sik¢a rastlanmaktadir.
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Gorsel 2: Bir art form 6rnegi (kolaj teknigi)

“Alternatif” bir medya olusumu: Fanzinler

Fanzinler, genellikle tek kisi tarafindan yazilan, basilan ve dagitilan profesyonel
olmayan yayinlardir. Taylan’in (2012: 99) da belirttigi gibi fanzin kelimesi fan-zine’in
(fan magazine — hayran dergisi) kisaltilmis halidir. Fanzin olusturulurken, her tiirli
materyal kullanilabilir. Bazen tek sayfadan, bazen ise birbirine zimbalanmis sayfalardan
olusabilen fanzinler, kolaj, daktilo, fotokopi gibi c¢esitli yollarla ¢ogaltilabilmektedir.
Fanzinler, tipik olarak kar amaci giitmez ve genellikle evlerde hazirlanir. Az baskili
tiretilen fanzinlerin 5000 kopya alt1 bir dolasimda olmasi gerekir ve ¢ogu fanzin, 1000
baski altinda iiretilir. Fanzinler genellikle, ana akim kiiltiirliniin disinda kalan cikar ve
goriigleri ifade eder. Zobel (1999: 5) zinleri, kendi kendine diizenlenen, finanse edilen
ve yaymlanan seriler olarak tanimlamistir. Bu tanim, siir ve kurgu ile ugrasan kiiciik
dergiler i¢in de kullanilabilmektedir. Fanzinlerde islenen konular, hayran kurgu
(fanfiction), politika, siir, siyaset, sanat ve tasarim, kisisel anilar, toplumsal teoriler,
feminizm, cinsellik gibi iceriklerdir.

Zinler, 1930’larda dogmustur ve 70’lerde yayginhik kazanmstir. Ilk zinler,
bagimsiz ve kisinin kendi giderleriyle kurulan bilimkurgu hayran dergileri olarak
1930'larda ortaya ¢ikmustir. Bilimkurgu fanzin ya da kisaltmasi olan zinlerin 6nemi,
1930'dan 1960'a giderek biiylimiistiir. 1960'larda, politik aktivizmde artis yasanmistir ve
ayrica, kendi kendine yayimlanan siyasi gazetelerde artis goriilmiistiir. Yine o yillarda,
bir sonraki zin kiiltiiri i¢in zemin dosenmistir. Bilimkurgu fanzinlerinden sonra Punk
fanzinleri, 1970'lerin sonlarinda Punk hareketinin bir pargasi olarak Amerika ve
Ingiltere’de ortaya cikip 1977°de irlanda gibi diger iilkelerde yayilma gdstermistir. Bir
grup el ilam (flyer) yapmak isteyen herkes, ucuz fotokopi yoluyla kolayca fanzin
yapmaya baglamigtir. Bu fanzinler, kes-yapistir ve fotokopi yoluyla ilerleme
gostermistir. Fanzinler genellikle, yazarin diinyayla bag: iizerinde durmaktadir ve bu
durum Taylan’im (2013) da belirttigi gibi, fanzinlerin basarisinin Ol¢lilmesini
etkilemektedir. Pek ¢ok fanzinin kiiclik dagitim 6lgegi, basim sikliginin seyrek olmasi
ve uzun siirmeyen yayin hayati, onlar i¢in editoryal standartlar ve konu basliklar
belirlemeyi giiclestirmektedir. Bu bakimdan fanzinleri ¢esitli konulara gore
siniflandirmak ve kesin sinirlarla tanimlamak oldukc¢a zordur (Taylan, 2013: 101).
Fanzinler, ikinci dalga feminizmle ve mevcut kiiltiirel ve ekonomik olarak kiiresellesmis
toplum ile sekillenen ii¢lincli dalga feminizmin kiiltiirel icerigini yansitmaktadir. Bir
hiper-kapitalist toplumda sinif atlayip bireysellikten etkilenen feminist zin yazarlari, son
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derece bagimsiz ve kendine giivenen kisilerdir (Davidson, 2005). Fanzinler, 'kendi
basina yap' (DIY/do it yourself) mantigi olan yayinlardir.

[k fanzin 6rnekleri, 1920’lerin sonunda ortaya ciktig1 kabul edilmekle beraber
bilinen ilk modern fanzin 6rnegi 1930 yilinda ABD’de yayimlanan, bilim kurgu
icerigine sahip olan ‘The Comet’ olmustur (Taylan, 2013). Bu fanzinin ardindan uzun
yillar boyunca, bilim kurgu fanzinleri ¢ikarilmistir. Akabinde, farkli ilgi alanlarini
paylasan topluluklar, kendi yayinlarini ¢ikarmaya baslamistir. Bilimkurgu, karikatiir,
korku filmi, Rock & Roll, Punk, yerel miizik, video oyunu, savas oyunu, spor gibi
fanzin tiirleri var olmustur. ilgi alanlarim paylasan topluluklarmn ilk &rneklerini
olusturan miizik fanzinleri iginde Punk, geleneksel miizik akimlarina kars1 bir hareket
olarak ¢ikmuistir ve ilerleyen zamanlarda bir kiiltiir haline gelip Punk akimindan olanlara
0zgl giyim tarzi, felsefesi gibi bir alt kiiltlir yaratmistir. Hebdige’in (1979) de soyledigi
gibi o dénemde, bu yeni miizik tiirline az yer veren ya da hi¢ yer vermeyen ana akim
medya karsisinda mubhalif bir durus sergileyen fanzinler, Punk akimini tanitmak ig¢in
yayinlara baglamistir. Punk fanzinlerinin temel ilgi alan1 ‘mevcut kodlarin yok edilmesi
ve yenilerinin olusturulmasidir’ (aktaran Atton, 2002: 57). 80’lerde bir yasam tarzi olan
Punk kiiltiirinden, digerlerinin aksine kendini topluma kabul ettirmekle ugrasmamis
‘Queercore’ ve bir indi-punk feminist olan “Riot Grrrl” gibi hareketlerin fanzinleri
80’lerin sonundan itibaren LGBTI ve feminist aktivistlerin gelisim ve kurumsallagsma
asamasinda da onemli bir rol oynaylp yeni fanzinlerin olusumunu tesvik etmistir.
Taylan’in (2013: 105) da belirttigi gibi bu yayinlar, kisisel yayinciligin gelisiminde
Oonemli yere sahip olmustur; ¢iinkii temsil ettikleri miizik akimlari, bu yayinlar
araciligryla diinya dlgeginde yayilma imkani bulmustur. Ozellikle Riot Grrrl, ana akimin
dikkatini ¢ektigi feminist fanzinlerde bir patlama yaratmistir. Hala alternatif kiiltiirler
tizerinde etkisini siirdiiren bu hareket, esitligin yan1 sira sanatsal olarak kadin ve erkegin
varligi, kadin-erkek Ozerklikleri, alternatif {iriin ve dagitim yapilar1 temalarindan
olusmaktadir. Fanzin yazarlari, hayallerini yansitan herhangi bir 6znellige hitap
edebilmekte ve bireysel fanzinler, bazen biiyiik kentlerde bazen kirsalda kendini yalniz,
izole ve marjinal hisseden bireylerin tirtinleridir (Taylan, 2013: 101).

Bugiinkii  kisisel yaymnciik devrimi, 1976’da Punk Kkiiltiiriiniin  gelisiyle
baslamistir (Atton, 1996: 23). Bu kiiltiire gore icinde yeterli bir cosku barindiran herkes,
“profesyonelligi” ve egitimi gormezden gelerek kisisel bir etki yaratabilir ve bu anlayzs,
bir yayin iiretmek i¢in en temel ihtiyacin ‘cosku’ olmasi {lizerinde var olmaktadir. Bu
mantik, kisisel yayincilar i¢in de kullanmigli olmustur (Taylan, 2013). Bu, soyle
aciklanabilir: Fotokopi makineleri, bir kez iiretilen bir yaymin 6nemli sayida izleyici
icin yeniden iiretilmesini ve dagitimini ucuz bir maliyetle, kolay yoldan olanakli hale
getirmesi bakimindan ¢ok elverigli olmugtur. Bu yiizden bu etkenler, Heynes’in (1995:
40) de dedigi gibi “fanzin iliretmek i¢in heves ve imkéan” yaratmis, bu da kisisel
yayincilik iizerinde etkili olmustur. Heynes, “Ingiliz fanzinlerinin dilbilimsel ve iiretim
sekillerinin, is¢i sinifinin dilini —‘kes-yapistir’ ve ‘kendin yap’ teknigi yoluyla- genel
olarak tiim diinyaya, 6zellikle de ABD’ye yaydigin1” sdylemektedir (1995: 41). Bu
sebepten, Ingiliz Punk akiminda yer alan kisisel yaymcilar, fanzin tiiriiniin dnciisii
olarak goriilmiistiir (Taylan, 2013: 103). Fanzinler, bir toplulugu etkinlestirebilir, bir
topluluk kurabilir veya bir toplulugu temsil edebilir. Toplumsallig1 tesvik edici olarak
yorumlanabilir. Fanzinler, toplumsal iliskiler icinde bir belirte¢ olarak kendini
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sunmaktadir. Fanzin kiiltliriiniin can damari, '6teki'ler ile (iinliiler, kiiltiirel nesne veya
etkinliklerle) ilgili ¢calismalar degildir; benligin, kisisel anlatimlarin, toplulugun insasi
ve toplumsallik c¢aligmalaridir. Yine Taylan’in (2012: 100) da belirttigi gibi “fanzin
kiltliriiniin  6zlinde, bireysel ifadenin alternatif yollardan disa vurumunun ve bir
topluluk insast amacinin yattigir soylenebilir. Genellikle sisteme karsi bir baskaldir
olarak nitelenebilecek olan fanzinlerin varolus nedeni yadsima, reddetme talebi ve
cagrisidir.”

Duncombe, fanzinlerin olduk¢a genis bir konu dagilimi oldugunu belirtmistir ve
bu belirlenime gore fanzinler, siyaset, glindelik hayat, kisisel konular, kars1 kiiltiir,
miizik, cinsellik/cinsel pratikler, is hayat1 (1997: 107) edebiyat, sanat, ekoloji, hayvan
haklar1 gibi birbirinden ¢ok farkli konuda olabilmektedir. Sanat fanzinleri Giines’in
(2007) de soyledigi gibi karikatiir, sokak sanati, video, posta sanati gibi disiplinlerle
yapistirma, kolaj, elle ¢izim gibi tekniklerin kullanilmasiyla olusur. Sisteme entegre
olmayan ya da sistemin disinda kalan bireylerin olusturdugu, popiiler kiiltiire dayali
kurumsal ya da kurumsal olmayan iligkilere alternatif bir bagkaldir1 nesnesidir.

Ote yandan internet yaymciligi, maddi bir sanat eseri olarak fanzine olan ilginin
muhtemel dirilisine yol agmistir. Gliniimiiz doneminde bu nedenle, kiiltiir-sanat
fanzinlerinin yayinlanmasinda bir artis goriilmekte oldugu sdylenebilir. Ayrica,
genellikle marjinal ses, pratik ve alt kiiltiirlere erisim sunmakta oldugu i¢in gegmisteki
ve simdiki fanzinler, akademik ¢alismalarda ve kiitiiphanelerde giderek yer almaktadir.

‘Cin ayse’ hafizalara taze, deltalara su

2P ®
> ‘ ' n Gys e hafizalara taze, deitalara su

Gorsel 3: Cin ayse logosu (Figen Tiirker)

Ayse, nasil ‘cin’ oldu?

‘Cin ayse’, post-feminist bir ‘kiiltiir-sanat-edebiyat’ fanzinidir ve ilk sayis1 2008 yilinda
cikarilmigtir. Sadece kadinlarin yer aldigi bir fanzin olan ‘cin ayse’nin amaci,
“kadinlarin yazdiklarina sansiirsiiz, genel ahlaki disarida birakarak bir gorinirlik
kazandirmak ve kadinin tarihin disina birakilmigligina, itilmisligine sekte vurmak™tir.
Fanzinin slogani, “hafizalara taze, deltalara su”dur. Tarihe bir kazi yapmaya ¢alisan ‘cin
ayse’, kadmn, eril anlayisla kurulu sanat tarihindeki yerini yeniden kendisine teslim
etmek hedefindedir. Fanzini ¢ikarip editorliiglinii yapan Anita Sezgener, bunun i¢in en
elverisli yolun, akimlar {izerinden gitmek ve bunun da Dada kadinlar1 ve Beat kusagi
kadin1 dosyalarinda c¢ok acik goriilmekte oldugunu belirtmektedir. Ayrica fanzinde,
escinsel, biseksliel ve trans kadinlarin goriinlirliiglinden daha kisith olsa da
bahsedilmektedir.
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Olusumun ekonomik yapisi

‘Cin ayse’ herhangi bir vakif veya dernekle ¢alismamakta, kurumsal ve hiyerarsik olan
her seyden uzak durmaktadir. Sermaye kaynaklari agisindan bakildiginda, alternatif
medyalar1 geleneksel radyolardan ayiran en 6nemli 6zellik “kar etmeyi amaglamamak”
ve “diizen yanlis1 olmamaktir” (Sayrugag, 2004: 70). ‘Cin ayse’, Sezgener’in tamamen
kendi olanaklariyla yaptig1r bir ¢alismadir. Ekonomik yapi1 olarak ‘cin ayse’, hicbir
kimseden veya dernekten herhangi bir maddi destek almamaktadir. ‘Cin ayse’ reklama
karsidir ve reklami, “kapitalizmin jeneratorii” olarak gormektedir. Okurlar tarafindan
sponsorluk teklifi de alan bu fanzin, bu teklifi kabul etmemekte ve kendi imkanlariyla
varhigim stirdiirmektedir. Sezgener, sponsorluk teklif eden okurlarindan tek ricasinin
‘cin ayse’yi kendi c¢evrelerine yaymalart ve bu sekilde bir katki saglanmasini istedigini
belirtmektedir. Fanzinin kapaklari, Uygar Asan tarafindan tasarlanmaktadir. Fanzinin
‘Beden’ adl1 3. sayisi, akademik ¢aligma yapanlarin merak edip ilgi gosterdigi bir sayi
olmakla birlikte 4. say1r olan ‘Beat Kusagi Kadinlar1 ise, ¢ok ses getiren bir yayin
olmustur. Bu sayiyla beraber, fanzinin iinii artmustir. ik ¢iktiginda maliyeti diisiik olan
fanzin icin, bugiine gore ¢ok daha fazla ‘géniillii gonderimler’ yapmistir. Is oylum
kazaninca, maliyetin de artis1 ile birlikte goniillii gonderimler azalmistir; ancak icerige
katkida bulunan herkese mutlaka birer kopya gonderilmektedir. ‘Cin ayse’, kalite olarak
fanzinlerden daha kaliteli bir ¢aligma sunmakta ve bu yiizden Sezgener, fanzin ruhunda-
dergi oylumundaki ‘cin ayse’ye “derzin” (dergi-fanzin karisimi) ismini vermekte ve
bagimsizlig1 agisindan fanzine daha yakin bir konumda oldugunu belirtmektedir.

Editor tarafindan gidilen yerlere birkac¢ tane birakilan ‘cin ayse’, giderek sehir
disindaki okuyuculardan da ilgi géren bir fanzin olmustur. Sezgener, bazi kitabevlerinin
ozellikle Robinson- “biz bunun satisin1 web sitemizde yapariz” diyerek fanzinin tiim
sayilarinin internet ortaminda da satildigini belirtmektedir. Satis yerleri ilk basta
Istanbul disinda Eskisehir, Izmir ve Ankara ile smirliyken giiniimiizde baska sehirleri de
kapsamaktadir. ‘Cin ayse’nin, maliyeti 9. sayida daha da cogalmaya baglamistir.
Maliyetin %40’ kitabevleri, %60’ 11 da editdriin kendisi almaktadir. Alinan para,
posta {icreti olarak harcanmaktadir. Bunun sebebi, fanzinin siirekli olarak gonderilen
kisilere ulastirilmasi, posta iicretinin editor tarafindan karsilanmasidir. Fanzinin en ¢ok
4. ve 10. sayis1 ses getirmistir. ‘Gezi Siireci’ ardindan basilan 10. say1 ile beraber ilk
defa bir ek verilen fanzinin bu eki, ‘Kadinlarin Manifestosu’dur. Ekler, masraflar1 her
zaman artirmaktadir. Fanzin i¢in bu durum, “okurun beklentilerini karsilamak daha
onemli” ad1 altinda ger¢eklesmektedir. ‘cin ayse’, sadece fotokopiyle ¢alismakta ve bu
fanzin olusumunda alternatif medyanin bir 6zelligi olan ‘kar amaci glitmemek’ ilkesi
beimsenmektedir.

‘cin ayse’ fanzini, ise alim —ki Sezgener bunu, yazarlik yapan kisilerin yazi
yazmast durumu olarak adlandirmakta- ve isten c¢ikarma politikalar1 konusunda
yazarlarla son ana kadar igbirligini siirdiirmeye gayret gdstermektedir. Ne bir destekgisi
ne bir bagiscis1 bulunan ‘cin ayse’, tamamen goniilliiliikk esasinin mevcut oldugu bir
fanzindir. Sezgener bu konuda, ge¢mis yillarda ozellikle g¢eviri yapan kisilerin
desteginin ¢ok iyi oldugunu ve bundan ¢ok memnun oldugunu belirtmekte; ama artik
bazi kisilerin bu isten uzaklastigini ve bunun sebebinin de ¢evirmenligin ¢ok zor bir is
oldugunu ve dolayisiyla ceviri iginin bir licreti olmast gerektigini vurgulamaktadir.
Fanzin, senede iki defa basilmakta ve her 6 aylik siire¢te ¢cevirmenlik de dahil olmak
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tizere her sey Sezgener tarafindan yapilmaktadir. Fanzinin prensibi dogrultusunda her
katkida bulunana, en ufak bir resim, bir fotograf, bir yaz1 gonderene mutlaka bir kopya
gonderilmekte ve fanzin ¢iktig1 ilk glinden beri bu uygulama gergeklestirilmektedir.

Fanzinde yer alan materyaller, 6zel izinlerle kullanilmaktadir. Ozellikle, ‘Feminist
Kolaj’ adli 11. sayida kullanilanlar i¢in, herkesten tek tek 6zel izin alinmistir. Sanat
fanzinleri, Giines’in (2007) de belirttigi gibi sokak sanati, video, kolaj, elle ¢izim
tekniklerinin kullanilmasiyla olusur ve burada da goriildiigii lizere ‘cin ayse’, sirf bir
sayisini kolaj lizerine ayirmustir.

‘Cin ayse’nin satiglari, alternatif dagitim yollarindan biri olan kitabevlerinde —Ki
bu bazi kitabevleri- gerceklesmektedir. Fanzinin tiraji, 200-400 arasidir. Bazen igerige
gore gelen fazla talep sebebiyle ikinci baskilar da yapilabilmektedir. Fanzinin en ¢ok
ilgi ¢eken sayisi, ‘Gezi’ temali 10.sayidir. Bu analizden elde edilen bulgularla,
ekonomik yapisiyla ‘cin ayse’, alternatif medya tanimlamasina uygun bir mecra ornegi
sunmaktadir.

Orgiitsel yapisiyla cin ayse

‘Cin ayse’ fikrinin dogmasinin en temelinde, Sezgener’in kadin dayanisma kooperatifi
olan ‘Amargi’den beslenmesinin biiyiik etkisi vardir. Amargi’de calisirken LGBTI,
hayvan haklari, kadinlar ve ezilen her gruba dair ¢ok biiyiik bir AB projesinin (ITEP)
koordinatorliigiinii  yapan Sezgener, kadinlarin bagimsiz Orgiitlenmesinin  Onemi
ekseninde ikna olarak ‘cin ayse’ fikrini gelistirmistir. Fanzinin adi, Sezgener’in bir
topluluk i¢indeki beyin firtinasi siirecinde “Cin Ali, Ayse..” derken “cin ayse” olarak
ortaya ¢ikmustir. ilk basta ‘Cin Ali’nin cinsiyet¢i oldugu diisiiniilerek Ayse’nin ‘cin’
olmasii, eskilerde cocuk kitaplarindan kalma bir hikayeyi degistirerek agiklayan
Sezgener sOyle der: “Ayse ile Suna arkada, atli arabayi siiren Ali ise dndedir. Ayse,
‘manzarayl birak da biraz biz seyredelim” diyor Ali’ye ve Ayse One gegiyor. Ayse,
arabay1 siirmeye basliyor ve Ali, siirekli olarak Ayse’ye komut veriyor. Ayse, Ali’ye
‘arkaya ge¢’ deyince zaten Ali ilk Once itiraz ediyor, sonra goniilsiizce arkaya geciyor;
ama bu kez de arkadan karigmaya kalkiyor.” Slogan, cin Ali’nin herkesin hafizasinda
yer etmesinden Otiirli “hafizalara taze, deltalara su” olarak diistinlilmiistiir. Buradaki
vurgu, alisilan seylerin artik degistigini gostermektir. Buna istinaden, fanzinin ilk
saymin arkasinda agagidaki karikatiir yer almaktadir.

Gorsel 4: Cin Ali’nin 6nde durusu ! (Ayse one gegmeden dnce)
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Bu karikatiirde Ali’ye, “sen artik arkaya geg, biz dne gececegiz” denilmektedir.
Yani kadmlarin artik, erkek egemenliginden ¢ikacagi vurgulanmaktadir. Bu karikatiir
yiiziinden, ‘cin ayse’ fanzini uzun bir siire ¢ocuk dergisi sanilmistir.

Fanzinin ilk ii¢ sayis1 renksiz olarak basilip, 4. sayidan itibaren renkliye gecis
yapitlmistir. ‘Cin ayse’, deneysel konularla ilgilenmekte, kaliteli edebiyata Onem
vermekte, queer teoriye yakin olarak kendi 6z tanimlamasini yapmaktadir. Fanzin, bir
kadin medyasidir. Sezgener bunun i¢in su drnegi verir: “Tecaviiziin bu kadar yaygin
oldugu bir iilkede kalkip da Butlerci diislinceyi savunmak kulaga mantikli gelmiyor;
clinkii kadinlarin elini kolu sallayarak rahatca dolasamadigi bir iilkede ozellikle
kadinlara yer agma ihtiyaci oldugunu diisiintirken bir yandan da LGBTI {iyelerine ¢ok
ciddi yer vermek istiyorum.” Fanzin i¢inde en sicak bakilmayan, ‘hetero erkekler’dir.
Bunun sebebi, erkeklerin halihazirda ¢ok fazla alan sahibi olmasidir. ‘Cin ayse’ fanzin,
genellikle okurlardan e-mail alarak okur yazilarini yayinlamaktadir. Yayin i¢in en
onemli olan, dilin kullanimidir ve ayrimc1 bir dil olmamasi halinde fanzine gelen yazilar
bir degerlendirmeden gegirilip yaymlanmaktadir. Degerlendirme kisminda, yazinin
edebiyat degerine, kiiltlir degerine ve sanat degerine bakilmaktadir. Kisacasi bu fanzin
icin, yazinin kalitesi ve degeri 6nem tasimaktadir. ‘cin aygse’ fanzini, toplumda biitiin
ezilen gruplar, edebiyatgilar, sanat¢ilar, dgrenciler, akademisyenler, fanzin ve dergi
okurlarin1 temsil etmektedir. ‘cin ayse’, kendisine en ¢ok ‘Queer Teori’ ve ‘Hayvan
Haklari’n1 yakin bulan bir fanzin ornegidir. Aym1 zamanda STK ve toplumsal
hareketlerle de organik baglari bulunmakta, bunlarla siirekli bir dayanigsma iginde olup
hiyerarsik ~ olmayanlar1  desteklemekte,  gruplari, inisiyatifleri,  kolektifleri
onemsemektedir. Fanzin 6zellikle Kaos GL ile yakindir. Fanzine gelen tiim malzemeler,
ceviriler, gorseller, yazilar editor tarafindan ayarlanmaktadir. Fanzinin sahibi, tek basina
editoryal bir calisma yapmaktadir. ‘cin ayse’de herhangi editoryal bir filtreleme mevcut
degildir. Sezgener, ‘cin ayse’nin genel ahlaka ¢ok yiiz vermeme ilkesinden bahsederken
herhangi bir devlet kontrolii olmadigini da dile getirmektedir.

Cin ayse’nin icerik yapisi

Fanzin i¢in igerik tretilirken, teklif edilen yazilardan, dosya konusu belirlenip editoriin
cevresinde yaptigr arastirmalardan, kiitliphanelerden, Google’dan, editoriin elindeki
Ingilizce ve Tiirkge kitaplardan, ddiing kitaplardan, sdylesilerden faydalanilmakta ve
tamamen konu bazli igerik iretilmektedir. Alternatif medyalar, yayin icerikleri ile
geleneksel medyalarla ve onlar1 temsil eden sdylem segkinleri ile miicadele eder
(Ahiska, 1995). ‘cin ayse’ ayrimcei dilden uzaktir, geleneksel medyadaki her tiirlii haksiz
sOylemin karsisinda konumlanmaktadir. Fanzin, hem dosya hem dosya dis1 yazilara yer
vermekte; dosya, konuyla alakali; dosya disi ise, edebiyatla ilgilidir. En ¢ok zaman alan,
dosya olusturma konusudur (ekolojik siir sayis1 gibi).

Kadinlarin goriiniirliik projesi olarak yayin hayatina baslayan ve senede iki defa
cikarilan ‘cin ayse’nin 1.5 yili kapsayan {i¢ sayisi, fanzin sahibi ve editdrii Anita
Sezgener tarafindan arastirmacinin analiz edebilmesi igin goriisme mekanina
getirilmistir ve bu sayilarin Ozellikle birbirinden farkli temalar icermesine dikkat
edilmistir. ‘Cin ayse’ fanzinde, kapak hari¢ tiim gorseller siyah-beyaz olarak
basilmaktadir. Kiiltiir-sanat-edebiyat fanzini olan ‘cin ayse’, igerik ve sdylem analizi
yapilarak incelenmistir.
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Cin ayse’nin 10. sayisi

Bu say1, Gezi Parki eylemleri ardindan 2013 giiz doneminde basilmaistir.

Feminist diisiince iizerine

Kapakta kullanilan gorsel, Valie Export’a aittir. Avusturyali Valie Export, kisisel
kimlik, deneyim, siyaset arasindaki iligkilerin baglanti noktasin1 kesfetmeye, savas
sonrasi donemin en onemli deneysel feminist sanatin1 gelistirmeye baslayan bir film
yapimcisi, medya ve performans sanatcisidir. Kapakta kullanilan fotograf, tam ters/zit
(counterpoles) ve referans noktalar1 (reference points) olarak Valie Export'un ¢izgi, kare
ve daire gibi geometrik sekilleri kullandig1 fotografik bir seri olan ‘beden
yapilandirmalar1’ (body configurations) icinde yer almaktadir ve bu seri, mimari bir
elementin rasyonel yuvarlakligi, soyut beden egrisinin eslestirmesi ve taklit eden
yakinlagmasi olarak goriiliir. Bu siire¢, Valie Export’un sozleriyle ‘kendi yarasini
gizleyen’ bir element olan cansiz bir heykeldeki 6geden fazla bir sey degildir ve
mekansal bir bilesenin durumuna, bedenin yiikselisine miidahale eder. Valie Export
ustaca montaj kullanmakta, Kiibizm, Siirrealizm, Dada ve 6ncii (avant-garde) sinema
Ogeleriyle video, performans ve sanat montajlar1 yapmaktadir. Waltz (2006: 71),
gercekiistiicli (stirrealist) ve durumcu (sitiiasyonist) projelerin sanat pratikleri ve politik
motiflerle harmanlandigini, insanlarin 6zellikle yeni ve yikici yollarla kentsel gevreyi
gormeyi saglamayi amaglamakta oldugunu sdylerken, bu 6zel tipteki projelerin, medya
oldugunu; ¢iinkii varlik sebeplerinin fikir iletisimi oldugunu belirtir. ‘Cin ayse’nin 10.
sayisinin kapaginda yer alan Valie Export’a ait calisgmada beden ve g¢evre
yapilandirmasi, bir i¢ durumu da gorsellestirmektedir. Sanat formu kullanimi, alternatif
bir medya olan ‘cin ayse’ fanzininin 10. Sayisinda, bahsedilen bicimde yer etmistir.

Yine fanzinin bu sayisinda Giilgin Aksoy’un yazdigi, ‘Hissiyaten Hasarli Bir
Metin’ baglikli yazinin bir boliimiinde su ifadeler yer almaktadir: “yine katildigim bir
kadin sergisinde, etkinligin bagka bir boliimiine dahil olan bir sanatgi, gazetecilere soyle
deme¢ vermekteydi: ‘Bakiniz kadin sanatc¢ilarimiz ne kadar ilerlediler.” Kadin
sergisinde mikrofonlar, yine popiiler olan erkek sanatg¢iya uzatilmisti. O da efendice
sOziinii sdylemekte, erkinden erk dagitmaktaydi etrafina. Ne mutlu bize ki bir erkek
sanat¢1 tarafindan onaylanmistik.” Burada, erkek egemen toplumda bir ‘kadin
sergisi’nde olsa dahi yine bir erkege —iistelik popiiler- mikrofon uzatilip sergiye dair
hem ‘o’nun goziinden’ beyan edilen fikirler —bir onaylanig- hem de sergiye gelen basin
i¢in o erkegin 6nemi vurgulanmaktadir.

Bu sayida ‘deltaya su koyanlar’dan olan Halide Edip Demir’in 52. sayfada yer
alan “cocuktu gelinim” adli siiri, zorla gelin edilen kiz ¢ocuklarina adanmistir ve siirin
hemen iistiinde, Eulalia Grau adli kadin sanat¢inin ‘7 have never painted golden angels’
adli calismasi bulunmaktadir. Siirle uyum biitlinliigii olan bu gorselde, sadece belden
asagisi ¢ekilen, gelinlik giymis ve elinde gelin ¢igegi olan bir kizin, kapagi acik ve ici
bulasik dolu olan bir bulagitk makinesi Onlinde duran hali yer almaktadir. Eulalia
Grau'nun sanati i¢in hammadde olusturdugu, ¢cagdas medya formundan alinmistir.
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Gorsel 5: Eulalia Grau (I have never painted golden angels)
70°1i yillarin basindan bu yana Grau, igini iiretim kisminda, krizler ¢ikan degerlerine bagl
bir sanatin avant-garde geleneginde fotografik montajlar ve kolajlar yaratmaktadir. Grau,
haksiz ve erkek egemen toplumu, sansiirii, ¢ikarlara hizmeti, ekonomik ve politik giiclerle
paralel olarak isleyen basimi elestirmektedir. Medya, hem fiziksel siddet bigcimi hem
ideolojik olarak kiiltirel ve ekonomik egemenligin toplumsal modellerini {iretip
yaymaktadir. Grau'nun calismasi, gliniimiize kadar buna paralel rahatsizliklarla kriz ve
degisikliklerinin bir dokiimani haline gelmistir (Grandas, 2013).

Grau’nun diisiincelerinde de erkek egemenlige, ana akim medyaya, ekonomik ve
politik giiglere, basina karsi bir durus mevcuttur. ‘I have never painted golden angels’
adli ¢alisma, alternatif medyada yine bir sanat form olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet ve esitsizlik iizerine

Bu sayiyla birlikte verilen ekin 28. sayfasinda ‘Guerrilla Girls’ gorsellerine yer
verilmektedir. ‘Guerilla Girls’, 1985 yilinda, New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
‘Uluslararasi1 Resim ve Heykele Bakis’ sergisinde isleri yer alan 169 sanat¢inin i¢inde
sadece 13 kadinin bulunmasi gerg¢eginden yola ¢ikan bir grup kadin sanatgr ve
elestirmen tarafindan kurulan bir kadin grubudur (Fotografya, cevrimigi). Sanat
camiasinda var olan cinsiyet sorunu, irk¢ilik ve esitsizlige karst bir durus sergileyen
‘Guerilla Girls’, etiket, afig, basili materyal ve ¢esitli performanslarla sanattaki cinsiyete
dayali esitsizligin goriintirliiglinii saglamaya c¢alismistir. Karigtk medya teknigini
kullanan grup {iyeleri, kendilerine degil de yaptiklar1 caligmalara dikkat c¢ekmek,
bireysellikten uzak olmak igin ‘goril maskesi’ takip, izleyicinin alismis oldugu ‘seksi
kadin’ imgesini de kirmistir. Yine bu ekte yer alan, Riot Grrrl Manifesto’daki fotograf,
dikkat cekmektedir. Fotograftaki yazida “kizlarin aptal, koti ve zayif oldugunu
sOyledigi icin topluma Ofkeliyiz (because we are angry at a society that tells us Girl:
Dumb, Girl: Bad, Girl: Weak) isyam1 yer almaktadir. Manifestonun ilk ciimlesine
“ciinkii biz kizlar, bize dahil oldugumuzu ve kendimizce anlama yollarinin oldugunu
sOyleyen plaklar, kitaplar ve fanzinler i¢in kivraniyoruz” diyerek fanzinlerin, kadinlarin
goriiniirliigiinde dnemli bir yeri olduguna dikkat ¢gekmektedir.

Yine ayni saymin 60. sayfasinda yer alan ‘kadinlarin videosu — goriintiiyii isgal
et’ baslikli icerikte, gaz icinde kalan bir insan siliieti, bir grup polisin bir sokagi
kapattig1 Gezi siirecinden kareler yer almaktadir. Gezi eylemlerine birebir katilan bir
kadinin objektifinden yansiyanlarin 6nemi, kisinin kaleminden sdyle dokiilmektedir:
“Yasadiklarim1 yasadigima bir kanit yaratma arzusuyla kamerami calistirmaya
basladim. Bu arzu daha sonralari iktidarin bakisina geri bakisla karsilik verdigim, bir tiir
‘kafa tutma’ yontemine doniistii benim i¢in.” Burada, sistematik olarak ort bas edilen,
kamuoyundan gizlenen gercekligin bir pesine diislis goriilmektedir. Cekim yapilarak,
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yasananlarin ‘gorlinlir olmasi’ hedeflenmektedir. Ana akimin gostermedigi, yer
verilmeyenleri agiga ¢ikarmak, esitsizligi gostermek amaci giidiilmektedir.

63. sayfada ise bir bagka kadinin “Kadinlarin ¢ogu, kurgu masasindadir. Kamera
kullanan kadin sayis1 neden hala bu kadar az? Halen bunun iizerine konusuyor olmak
neden rahatsiz edici” sorusu yer almakta, kadinlarin medyada goriiniirliigline bir
gonderme yapilmakta, 6te yandan ¢ekim yaptigindan bahsedilen kadinin agzindan ise su
climleler dokiilmektedir: “Gezi sirasinda kayit yapan taraftayken, iktidarin
sekillendirecegi bu tarihteki bosluklar1 kurgusuz bir sekilde doldurdugumu diistindiim.”

10. sayida hem yazi1 hem gorsellerin toplam igeriginde genel olarak yer verilen
diisiinsel arka plan, feminist diisiinceler, toplumsal cinsiyet ve esitsizlik lizerinedir.

Cin ayse’nin 12. Sayisi

2014’in Giiz doneminde basilan bu sayi, kavramsal sanat agirliklidir. Bir Onceki
analizde olmayan bir ayrinti, bu sayinin ilk sayfasinda dikkat cekmektedir. Bu da Anita
Sezgener tarafindan yazilan “deltaya su koymak ig¢in: cinaysefanzin@gmail.com”
ibaresidir. Cin ayse’ye yazi yazmak= deltaya su koymak anlamina gelmektedir.

Irkcilik ve esitsizlik iizerine

Saymin 2. sayfasinda, irk¢iligin dogasiyla ile ilgili kavramsal bir is gorseli dikkat
¢ekmektedir. Burada goriilen, Amerikali sanatg1 ve filozof Adrian Piper’in Cornered
(koseye sikistirilmig) adli eseridir. Eserde: “Odanin bir kdsesinde dikine konulmus bir
masanin ardinda bir televizyon durmakta. Uzerindeki duvarda da babasmin dogum
belgesinin iki niishast: biri beyaz oldugunu soyliiyor, obiirii 8/10 siyah. Sandalyeler var,
bdylece oturup, televizyonda 16 dakikalik konusmasini izleyebiliyorsunuz” yazmakta
ve televizyonda konusan Amerikali beyaz orta sinif bir kadimin “ben siyahim”
dediginden soz edilmektedir. Burada, “siyah olmasi, beyazlari iki nedenden dolay1
rahatsiz eder” ile devam eden yazi, irk¢ilik iizerine yazilmistir.

Feminist diisiinceler iizerine

Sayfa 11°de, kavramsal sanatc1 feminist Barbara Kruger’in We don’t need another hero
(baska kahramana gerek yok) ve Who will write the history of tears? (gbzyasinin
tarihini kim yazacak?) adli iki ¢alismas1 yer almaktir. Gorsel bir dil kullanan Kruger'in
caligmalarinin ¢ogu, sloganlarla kaplanmis siyah-beyaz fotograflardan olusmaktadir.
'Bagka kahramana gerek yok' adli c¢alisma, kirmizi bant iizerine beyaz harflerle
basilmstir.
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We don’t need another hero

N
Gorsel 6: ‘Cin ayse’ 12.say1/giiz 2014
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Bu sozler, 1950'lerdeki reklam bi¢imlerinde 'Dick ve Jane' ile yiiriirlige konulan,
bir erkegin kol pazisini esnetirken bir disinin de ona hayranlikla baktigi, kaliplagsmais eril
giicii tasvir etmektedir. Kruger'in feminizm ile ilgili ¢aligmalari, tiiketicilik ve arzu
izerine elestiriler olarak ilan panolari, otobiis kartlari, halk parklarindaki posterler, tren
istasyonlar1 ve diger kamusal alanlarda yer almaktadir. Ustteki gorselde goriilen “Baska
kahramana gerek yok™ adli gorselde ise, kahraman sifatiyla herhangi bir erkege ihtiyag
duyulmadiginin alt1 ¢izilmekte, burada yine feminist bir bakis agis1 vurgulanmaktadir.

Politika iizerine

Sayfa 12°de, Caroline Bergvall adli kadin sanatginin Ghost Cargo (hayalet kargo) adli
bir gokylizi afisi mevcuttur. Bergwall, Avrupa ve Kuzey Amerika'daki ses
sanatcilartyla beraber ses metinleri ve isbirlik¢i (collaborative) performanslar
gelistirmistir. Elestirel isleri, biliylik 6lclide yaziyla ortaya ¢ikan formlar, ¢ok dilli siir,
performans yazma ve karisik medya yazma uygulamalartyla ilgilidir. Bergwall’in bu
caligmasindaki Unknown Political Prisoner (bilinmeyen politik mahkim) yazisinda ‘o’
harfleri yoktur. Bu afis, 21 Haziran 2011'de yaz giindoniimiinde, Miilteci Haftasi'nda
Ingiltere’de Leeds iizerinde ugurulmaya baslanmistir. Ugaklar, son on yildir insanlarin
basinin istiinden gegmis ve hukuka aykiri olarak, bilinmeyen ve yargilanmamis
mahklmlar gizli varis noktalarina tasimistir. 14 Avrupa Devleti, 911'in ardindan CIA
programinin sunum uguslari i¢in kendi hava sahalarini 6diing vermistir. Uguslar, Avrupa
lizerinde durmus; ama tam sorusturma hala devam etmektedir.

UAK N
VKN-RN PALITICAL pars-nen 4

Gorsel 7: “Cin ayse’ 12.say1 /giiz 2014
(hayalet kargo gokyiizii afisi—bilinmeyen politik mahk{im)

Ucgan text ¢izgisi, 1953'te Tate Britain'de Unknown Political Prisoner (bilinmeyen
politik mahkim) adli biiyiik anit i¢in yaptig1 katkilar adina Barbara Hepwroth'in kiigiik
capli bir modeline dayanir. Bu model, simdiye kadar yayimlanmamistir (from stone to
air). ‘Cin ayse’nin bu sayisinda yer alan Ghost Cargo (hayalet kargo) adli afiste yer
verilen diisiinsel arka plan, politik igeriklidir.

92. sayfada yer alan fotograf ise, New York’un Time Meydani’nda bulunan,
Yoko Ono tarafindan 1969 yilinda g¢ekilen War is Over! (savas bitti!) ilan panosudur.
Bu, kiiresel savasa bir tepkidir. Bu ilan panosu, savas karsit1 aktivistler John Lennon ve
Yoko Ono tarafindan Vietnam Savasi’ni protesto i¢in 11 farkli sehre konulmustur.
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1F YOU WaNT It

Gorsel 8: ‘Cin ayse’ 12.say1/giiz 2014 (war is over!): 92

Anti-kapitalizm iizerine

Genellikle gorsel ogelere yer verilen 12. sayida, Martha Rosler adli kadin sanatginin,
Bringing The War Home (savasi eve getirmek) adli montaj ¢alismasi da yer almaktadir.
Rosler'in bu post-materyalist islerinde, Vietnam savasi ve oradan yanlislikla ayrilan
Amerika oturma odalarinin gosterildigi insan deneyiminin iki yanina, yeniden baglanti
yapar. Alan goriintiilerinin rahatsiz edici giizelligi ve yan yana belirsizligi, liks ve
yoksulluk arasinda -belki bastan ¢ikarici incelik ile- ‘sahte ayrilik’ cagristirabilmektedir.

Kiiltiir bozumu ve sanat arasindaki iliski sdyle ima edilir: baz1 bozucularin,
islerini sanat olarak ifade etmesi ve aslinda alikoyma (detournement) teknikler, bazi
cagdas sanatlar iginde goriiniir olabilir. Ornegin bu fotomontajda, Amerikalilarin
tiiketici odakli yasam tarzlari, Vietnam savasi katliamiyla yan yana dizilidir. Izleyici,
savasin bahcedeki azginlig1 ve tasarim sandalyelere y1gilmig kanli kayiplar harig, giizel,
miikemmel ve huzurlu bir evi izlemeye davet edilir. Bu sekilde Rosler, kitleleri,
kamusal/6zel, sosyal/siyasal arasindaki sinirlar1 yeniden diigiinmeye yonlendirmektedir.
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Gorsel 9: ‘cin ayse’ 12.sayi/giiz 2014 (bringing the war home): 49

Yasam hakkina saygi iizerine

80. sayfada, Elif Sofya’nin Haziran 2014’te ¢ikan Dik Ala adli siir kitab1 iizerine bir
yazi mevcuttur. Yazida bu siir kitabi i¢in, tiim canlilarin yasam hakkina saygi olarak
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savunulan degerlerin, dogrudan ya da sezdirilerek dile getirilen 6z yasam bilgisinin
siirle ortaya konuldugu en giiglii kitap oldugu belirtilmektedir. Diinyanin en zayif
halkas1 olan hayvanlarin da sesi olan ve onlarin yasam hakkini savunan ‘cin ayse’,
sadece kadin haklarina yonelik degil, tiim ikincillestirilenler adina alternatif bir
mecradir.

89. sayfada gbze carpan gorsel ise, aslinda bir ceza avukati olup siir, nesir ve sanat
elestirisi yazan Vanessa Place adli bir kadinin Statements of Facts (gergeklerin
aciklanmasi) adli kitabindan bir alintidir. Bu kitap, bazi temyiz 6zetlerinin aldatic1 basit
eyleminin yeniden iiretimi ve onlarin siir olarak yeniden temsiliyetinden olusmaktadir.
Vanessa, cinsel suclular1 temsil eden bir avukattir ve kitab1 temel olarak, seks suclulari
davalarinda delil olarak kullanilan, kurbanlarin yeniden bir ¢erceve ¢izdigi anlatilarini
konu edinmektedir ve bunun okumasi, tahmin edilebilecegi gibi 'rahatsiz edici'dir.
Fanzindeki gorselde, cinsel sugun anlatildig1 her seyin iistiine kalin siyah seritlerle ¢izgi
cekilmis ve sadece ‘raped her’ (ona tecaviiz etti) yazisi giin yliziine ¢ikarilmistir. Burada
tecaviiziin, hi¢cbir bahanenin ardina saklanamayacak kadar biiyiik bir insanlik sugu, bir
vahget oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bu gorsel, ‘cin ayse’nin, feminizm temelinde, kadin
haklarin1 savunan vahsetler ve haksizliklar karsisindaki dik durusunu temsilen yer
almaktadir.

12. sayida yer alan hem yaz1 hem gorsellerin toplam iceriginde genel olarak yer
verilen diislinsel arka plan, irk¢ilik ve esitsizlik, feminist diisiinceler, politika, anti-
kapitalizm, yasam hakkina saygi iizerinedir.

‘Cin ayse’nin 13. sayisi

Bu say1, deneysel edebiyat agirliklidir. 2015’in bahar doneminde yaymlanmustir.

[T

‘cinayse

uli

Gorsel 10: ‘cin ayse’ 13.say1/bahar 2015

Politika ve cinsiyet esitsizligi iizerine

Bu saymin ilk sayfasinda yer alan ‘cinayet’ ile Tiirkiye’de 3. sayfa haberlerine sik¢a
konu olan kadin ve trans cinayetlerinin politik olduguna deginilmektedir. Bunun sebebi,
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kadinlarin ve trans bireylerin akrabasi olan veya olmayan erkekler tarafindan
Oldiirtilmesi ve erkek hegemonyasinin baskin olmasidir. Cinar’in (2014) da belirttigi
gibi devlet, yargi, medya, aile kurumu ve toplumun biitiiniine yayilmis patriarkal
iliskileri araciligiyla, erkegi ve erkegin egemenligini korumakta, Tirkiye’de en hafif
ceza ve en ¢ok indirim, kadin cinayeti ve taciz davalarinda verilmektedir. Ayn1 sekilde
trans cinayetleri de boyledir. Trans bireyler, toplumda 6tekilestirilmekte, translarin konu
oldugu haberler, ana akim medyada genellikle nefret sdylemiyle sunulmaktadir. ‘Cin
ayse’, Ozellikle son yillarda artis gosteren kadin ve trans cinayetlerini protesto i¢in
#KadinKatliamiVar hastagi (etiketi) ile fanzinin ilk sayfasinin en st kismina bazi
logolar1 konumlandirarak, dikkatin oraya ¢ekilmesini saglamakta ve sesini
duyuramayan bu kitlenin sesi olma gorevi géormektedir.

8. sayfada, Ariana Reines adli bir kadin yazarin The Cow (inek) adli kitabindan
alintilara yer verilmektedir. Bu kitap, inek cesedinin imhas: dahil olmak iizere bayagilik,
pislik ve tiksinme temalarin1 ele almaktadir. Sezgener’in (2015: 8) de belirtigi gibi
Reines, bu kitabi hiikiimetin resmi raporlarindan ve endiistri kataloglarindan
alintilayarak ve bashgmi da Kuran’dan alarak yazmistir. The Cow, sigirlar, kiimes
hayvanlari, hayvancilikta 6liim, tipik bir kadavranin igerigi, kadavra etinin nelerde
kullanildigina vb. iligskin bilgiler igermektedir. Burada aslinda, cinsiyet¢i ve tiirci
uygarlastirmanin kiiltiirel rezonansi kesfedilmektedir.

Sayfa 36’da Fatma Nur Tiirk’iin Soma Uzgiin Surat adli siiri yer almaktadir. Bu
siir, ana haber biiltenlerine ve giindeme bir gonderme yapmakta, “bunlar olagan seyler
(...) soma tizgiin surat” diyerek Mayis 2014’te yasanan Soma Maden Faciasi’ni
hatirlatmaktadir.

Insan-metin etkilesimi iizerine

Gorsel siirlere sikga yer verilen bu sayida, Helen White’in Invisible Ink adli siiri ‘cin
ayse’de 39. sayfada mevcuttur. O, metinleri genellikle insan baglaminda onlar1 anlagilir
birakarak yeni baglamlar igine tasiyarak tamamen farkli bir sekilde doniistiiriir. White,
insan1 nesne olarak kullanmakta, metni boyle olusturmaktadir. Calismalar1 genellikle,
insan bedeni ve metin etkilesimini, fiziksel insan varliginin bazi kanitlarini igerir.
White, metnin giiciinii bir insan yaradilisi olarak anlamakta; ama ayni zamanda
metninin insan ozelliklerini tamamen aldiginin, sadece insan baglamlarinda Gneme
sahip oldugunu kavramaktadir (Huth, 2013).
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Gorsel 11: ‘Cin ayse’ 13.say1/bahar 2015: 39
(invisible ink by Helen White/visual poetry)

Cevre bilinci iizerine

41. sayfada bir kadin sair, ¢gevirmen, sosyal adalet savunucusu ve kentsel bisiklet¢i olan
Jen Hofer’in gorsel bir siiri yer almaktadir. Jen Hofer, uyandigi sehrin gazetesinin 6n
sayfasint kullanarak bir kesme/kiiciik pargalara bolme (cut-up) siir caligmasi
yapmaktadir. Sonug olarak, 'giindelik’ (daily) olan, siirsel, politik ve kisisel ¢abayla
biitiinlestiginde ortaya iyi bir portre ¢gikmaktadir. ‘Cin ayse’de yayimlanan bu gorsel siir,
Los Angeles gazetesinin Ecosystem (ekosistem) baslikli haberini yansitmaktadir; ancak
bu haberde, sadece belirli kelimeler vardir. Ornegin lastikler, yanmus tank, plastik
cicekler, kirik beton ve metal, yangin, ates, trafik kesismesi, vitrin, mermi, yol, gergin,
kursunlarla bir sehir ingas1 gibi sozciikler/climleler ortaya c¢ikmaktadir. Asagidaki
gorselde gevre bilincine vurgu yapilmakta, ekosistemin insanlar tarafindan bozulduguna
‘anahtar sozciikler’ vasitasiyla dikkat ¢ekilmektedir.
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Gorsel 12: ‘cin ayse’ 13.say1/bahar 2015: 41
(ecosystem by Jen Hofer, Daily News’ten)

13. sayida yer alan hem yaz1 hem gorsellerin toplam iceriginde genel olarak yer
verilen diisiincel arka plan, politika, cinsiyet esitsizligi, gorsel siir ekseninde insan-
metin etkilesimi ve ¢evre bilinci tizerinedir.

Sonug¢

Oncelikle sunu belirtmekte fayda olacaktir ki bu c¢alisma 6rneginde oldugu gibi nitel
arastirmalar i¢in yapilan goriismeler, bir ses kayit cihazi ile kayit edilmekte ve kayut,
sOzlii ortama aktarilirken aslina uygun olmasina dikkat edilmelidir. Bu ¢aligmada ‘cin
ayse’nin yap1 incelemesi kisminda, Anita Sezgener ile yapilan derinlemesine goriismede
alinan ses kaydi, desifre edilerek yazili ortama aktarilmistir ve desifrenin, aslina birebir
uygun olarak yapilmasina gayret edilmistir. Alternatif medya i¢inde fanzinler, Giines’in
(2007) de belirttigi gibi “0zel 1lgi alanlar1 olan kisi ya da gruplar tarafindan, yine bu kisi
ve gruplar arasinda fiziksel bag kurmak amaciyla iiretilmekte ve genellikle periyodik
araliklarla yayrmlanmaktadir.” Ozellikle feministlerin, seslerini duyurma amaciyla
tercih ettigi fanzinler, kadin medyas1 olarak 6nem arz etmektedir. Kendini alternatif
yayinci olarak tanimlayan post-feminist ‘cin ayse’, igeriginden de goriildiigii gibi bir
kiiltiir-sanat-edebiyat fanzini olarak yayimlanmaktadir. ‘cin ayse’, tiim haklar1 savunan,
ezilenleri ve baskilananlart goriiniir kilan, alternatif dagitim yollar1 olan, ¢ikis amaciyla,
kendini finanse etmesiyle, Orgiitsel yapisiyla, tek kisilik editoryalligiyle, medya
igerikleriyle, okuyucu iligkileriyle bir kadin medyas1 6rnegidir. Atton’ i (2002: 13) da
belirttigi gibi bir yaymin alternatif olup olmadigi yayincinin kdr amaci giitmemesi,
yayin konusunun toplumsal sorumluluk olmasi, yayincilarin kendilerini ‘alternatif
yayinct’ olarak tanimlamalarina bakarak saptanabilir. ‘Cin ayse’, kar amaci giitmeyen ve
her tiirlii ayrimciliga kars1 duran alternatif bir medyadir. Orneklerden de anlasilabilecegi
gibi sadece feminizm odakli olmayip, toplumsal meseleler, hak arayislari, hayvan
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haklari, LGBTI bireylerin goriiniirliigl ile ilgili de yayinlari biinyesinde barindiran,
gorsel siire, kavramsal sanata, deneysel ¢alismalara, eylemlere, savas karsitligina yer
veren ‘cin ayse’, ana akimda yer bulamayan kadinlarin fikirlerini 6zgiirce sunabilecegi,
yazilarii Ozgiirce yayinlayabilecegi, alternatif bir kadin medyasi1 6rnegidir. Bagimsiz,
hiyerarsiden uzak, senede iki defa basilan bu fanzin, ekonomik & oOrgiitsel & icerik
yapistyla, dagitim yollariyla, okurlarla iliskisi ve yayn icerikleriyle bir alternatif mecra
Ornegi sunmakta ve kiiltiir bozumu, karistk medya, sanat formu orneklerini
icermektedir. Fanzindeki gorseller, siirler, kisacasi ¢ogu icerik genel olarak, hak arama,
direnme ve toplumsal hareketlere dikkat cekme i¢cermektedir.

Yapilan analizlerden de goriilebilecegi gibi feminist diisiinceler, savas karsithigi,
toplumsal cinsiyet, esitsizlik, hayvan haklari, irk¢ilik, anti-kapitalizm, yasam hakkina
saygl gibi ana akimda az yer verilen ya da hi¢ yer verilmeyen konulardan beslenen,
Ozetle sesi duyulmayanlara/duyurulmayanlara ses olan bu fanzin, erilligin, erillesen
ideolojilerin elestirildigi iceriklerin de mevcut oldugu her sayida, medyada goriiniir
olmayan deneysel, kavramsal sanat gibi farkl i¢eriklere yer vermesi ile kadinlarin her
konuda katki koyabildigi alternatif bir medya Ornegidir. Bu c¢alismadan
goriilebilmektedir ki Ayse, artik bir adim 6ne gecip ‘cin’ olmustur. Cogalmayi
onemseyen kadinlarin goriiniirliik projesi olan bu fanzinin hedefi, Ayse’lerin varligim
aci8a ¢cikarmaya yardimci olmaktir.
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Elestirel Teorisyenlerin kiiltiir endiistrisi kavram cercevesinde sanata
ve sinemaya yaklasimlari

fhsan Koluagik*

Ozet

Felsefeden psikanalize, ekonomiden sanata kadar sosyal bilimlerin bir¢ok alaninda eserler vermis olan
Elestirel Teorisyenler, ele aldiklar1 konular itibariyle 20. yiizyil Bati Marxizmini yogun bir bi¢imde
etkilemis ve donemin tartigmalarina yon vermistir. Elestirel Teorisyenlerin ortaya ¢iktigi donemde kitlesel
iiretimin kiiltiirel ve sanatsal alanda hizlanmig olmasi, ¢aligmalarinin bu alanda yogunlagsmasini saglamis
ve birgok diisiiniir 5nemli eserler ortaya koymustur. Ozellikle Adorno ve Horkheimer’1n kiiltiir endiistrisi
elestirileri bu c¢alismalarin en onemlileri arasinda yer almaktadir. Calismanin amaci kiiltiir endiistrisi
kavramini, Elestirel Teorisyenlerin kiiltiirel ve sanatsal liriinlere, 6zellikle de sinemaya yaklagimlarini,
metinlerinden yola ¢ikarak ortaya koymaktir. Ciinkii Elestirel Teorisyenler ve ele aldiklart konular 21.
yiizyilda da tartisilmaya devam etmektedir. Bu baglamda, ileri kapitalist toplumlarda kiiltiir endistrisi
kitle iletisim araclar1 sayesinde iiretilip, dagitilmakta ve temel islevini yitirerek, kiiltiir tekellerinin birer
pargast haline dontismektedir. Boylelikle enddistri ile i¢ ice gegmis olan kiiltiirel ve sanatsal iiriinler temel
islevlerini yitirmis ve birer metaya doniismiistiir.

Anahtar kelimeler: Kiiltiir, kiiltir endiistrisi, kitle iletisim araglar1, sanat, sinema

Approaches of Critical Theorists to art and cinema within the concept
of culture and industry

Summary

Critical Theoreticians who have worked in many fields of social sciences, from philosophy to
psychoanalysis, from economics to art have intensely influenced the twentieth-century Western Marxism
as they have dealt with and have led the debate of the period. Because the mass production was
accelerated in the cultural and artistic field in the era when critical theorists emerged, their works were
concentrated in this field, and many thinkers put forth important works on this field. In particular, Adorno
and Horkheimer's critics of the culture industry are among the most important of these studies. Because
the Critical Theorists and the topics they discuss are still being discussed in the 21st century, the purpose
of this study is to reveal the concept of the culture industry, from the texts of Critical Theorists'
approaches to cultural and artistic products, especially cinema. In this context, in the advanced capitalist
societies, the culture industry is produced and distributed by means of mass media, and it becomes a part
of the monopoly of culture by losing its basic function. Thus, cultural and artistic products intertwined
with the industry have lost their basic functions and turned into commodities.

Keywords: Culture, culture industry, mass media, art, cinema

Giris

Resmi adiyla Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii, gayr1 resmi veya daha bilinen
adiyla Frankfurt Okulu ya da Elestirel Teori, 20. yiizyiln en Onemli diisiin
hareketlerinden birisidir. Sadece bir hareket olarak kalmamis ayn1 zamanda bir gelenek
olusturmustur. Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii’niin, Frankfurt Universitesi’ne bagl
olarak kurulmus olmasi Enstitii’niin Frankfurt Okulu olarak adlandirilmasindaki en
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onemli ve gecgerli nedendir. Bununla birlikte kimi ¢evreler, Toplumsal Arastirmalar
Enstitiisii’nlin adim1 elestirel teori olarak ifade etmislerdir. Aslinda Elestirel Teori,
Frankfurt Okulu teorisyenlerinin genel adi olmakla birlikte Max Horkheimer’in 1937
yilinda yazmis oldugu Geleneksel ve Elestirel Kuram adli kitabindan esinlenerek
olusmustur (Kejanlioglu, 2005: 25; Slater, 1998: 61; Wiggershaus, 1994: 5). Aym yil
Herbert Marcuse, Felsefe ve Elestirel Teori adli makalesiyle Horkheimer’in makalesine
eklemeler de bulunmustur. Bununla birlikte Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii’niin
tiyeleri kendi teorik konumlarin1 ortaya koymak amaciyla “elestirel teori” adim
benimsemislerdir. Bu konuyla ilgili Frankfurt Okulu adli ¢alismasinda Sezgin Kizilgelik
(2000: 4) su yargisin1 belirtmektedir; “Oz olarak, Frankfurt Okulu hem bir grup
entelektiieli hem de ozgilir bir toplum teorisini, es deyisiyle “Elestirel Teoriyi”
belirtmektedir”.

Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii, 1920’lerin basindan itibaren Almanya’da
yiikselmeye baslayan sol radikal c¢evrelerin olusturmak istedikleri akademik
kurumsallasma ugraslarinin sonucunda dogmustur. Douglas Kellner’in (2006: 136)
deyimiyle Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii, Almanya’da kurulan ilk “Marxist Enstitii”
olma oOzelligine sahiptir (2006: 136). Hatta Martin Jay (1989: 26), Enstitii’niin adinin
“Marxizm Enstitlisii” olarak diisiliniildiigiinii ama daha sonradan tahrik edici olabilecegi
noktasinda hem fikir olundugu icin vazgeg¢ildigini yazmistir. Kellner’in de belirttigi gibi
Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii kurulusundan itibaren Marxist bir
cizgidedir. Hatta FEagleton’a (2006: 94) gore Enstitii, kapitalizmin devrimle
yikilabilecegine inanmig Marxist bilimi desteklemek i¢in kurulmustur. Marxizmin,
Enstitii’niin kurulusundan itibaren 6nemli etkisi olmustur. Ama burada dikkat ¢ekilmesi
gereken bir nokta daha vardir ki, o da Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii
icinde bircok Marxist olmasina karsin, teorik olarak homojen bir Marxist Enstitii
olmamustir (Spurk, 2008: 19-20).

Enstitliniin ¢alisma alanlar1 marxizmle sinirli kalmamis; Elestirel Teorisyenler
sosyal bilimlerin hemen hemen her alaninda ¢esitli eserler vermislerdir. 1924’ten 1930
yilina kadarki ilk donemde ekonomi politik, kapitalizm, sosyalizm, planli ekonomi gibi
konular iizerinde calisilmistir. Enstitiiniin ikinci doneminde ise disiplinler iistii
caligmalar hedeflenmis, Horkheimer ile birlikte Grunberg doénemindeki Marxist
anlayistan uzaklasilmaya baslanmistir. Horkheimer’in Marxizm anlayisinda uygulamis
oldugu disiplinler iistli program, Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii’nii sadece bilim,
sanat veya dinin tinsel anlamdaki igerikleri degil, bununla birlikte, ahlak, hukuk, moda,
eglence, spor, yasam tarzi, giindelik yasam gibi toplumun ekonomik yasami, bireyin
tinsel gelisimi ve kiiltiirel alandaki degisim ve doniisiimler arasindaki i¢ ige gegcmis
karsilikli iligski sorunsalini inceleme olanagina kavusturmustur. Horkheimer ile birlikte
bilimsel aragtirmanin mantig1 veya metodolojik yonelimi degismistir. Bu degisim
sonucu arastirmalarin mantig1 ya da metodolojik yontem; ekonomik “altyapi” dan
kiiltiirel ve diigiinsel “lstyap1” ya dogru evrilmis, hatta ikisinin bir sentezi ortaya
cikarilmaya ¢alisilmistir. Yine bu donemde 6zellikle Walter Benjamin’in ¢aligmalarinda
kitlesel olarak iiretilen kiiltiirel ve sanatsal {iriinlerin ¢gogaltim teknolojisiyle birlikte aura
yitimine ugrayip biricikliklerini yitirdigi gerceginin alti ¢izilmistir. Benjamin,
Enstitiinlin dis ¢evresinden kabul edilmis olsa da (Kejanlioglu, 2005: 101) Adorno ile
iletisimlerini slirekli devam ettirmek suretiyle Enstitii ile de baglarin1 koparmamastir.
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1950-1970 yillart arasinda gegen {igiincii donemde Enstitii biiyiik bir doniisiim
daha gecirmis ve Oncelikle Horkheimer’in yirmi bes yillik etkisi sona ermis, bununla
birlikte Marcuse ve Adorno, Enstitii’nlin yonlendirilmesinde 6n plana g¢ikmislardir.
Enstitii iyeleri kitle kiiltiirii, modern toplum, teknoloji, sanat, estetik, miizik, siyaset vb.
gibi bir¢ok alanda ¢aligsmalar yapmislardir.

Enstitii’niin dérdiincii ve son donemi olarak adlandirilan Habermas donemi; Marx
ile yollarin ayrigtigt donem olarak da degerlendirilmistir. Hatta bu donem Elestirel
Teorinin ¢Okiis ve yenilenme donemi olarak da gosterilmistir. Bottomore, Enstitli’niin
bu doneminin 1969 yilinda Adorno’nun ve 1973 yilinda Horkheimer’in oliimleriyle
birlikte bir Okul olarak adlandirilmasindan uzaklasma olarak nitelendirmistir
(Bottomore, 1997: 62).

Elestirel Teorisyenler 6zellikle de Adorno, Horkheimer, Benjamin ve Marcuse’ nin
kiiltiir kavramindan yola ¢ikarak, kapitalist {iretim bi¢iminin kiiltiir tizerindeki etkilerini
ele alis1 ve kiiltliriin endiistriyel {iretim seklinin bir pargasi haline gelisine yonelik
calismalari, enstitiiniin en Onemli g¢aligmalar1 arasinda yerini almistir. Kiiltiirel ve
sanatsal Uriinlerin kitlesel anlamda iiretimiyle birlikte biricikligin yitimi, sanatsal
anlamda auranin yitimine yol agmakla birlikte artik pazar icin lretilen bir metaya
dontigmiistiir. Bu baglamda betimleyici nitelikteki bu ¢alismanin ilk kisminda Elestirel
Teorisyenlerin sanata yaklagimi Marxist elestiri c¢ergevesinde degerlendirilecek ve
kiiltiir endiistrisi sanat iliskisine deginilecektir. Ikinci boliimde ise Elestirel
Teorisyenlerin sinemaya yaklasimi ve kiiltlir endiistrisi sinema iligkisi yine Marxist
elestiri perspektifinden yola cikarak ele alinacaktir.

Kiiltiir endiistrisi ve sanat

Sanat, insanlik tarihiyle 6zdes olarak gelisen bir olgudur. Insanoglu gelisim gosterdikce
sanatsal anlamda da gelisimler meydana gelmistir. Buna bagl olarak insanlik tarihinin
ilk  wyillarinda  sanat, toplumsal yasamda wuzmanlagilan bir alan olarak
degerlendirilmemistir. Ilkel insanlar igin bir ritiiel haline gelmis olan ilk cag sdleni,
toplumun biitiin kesimlerinin katilmis oldugu bir etkinliktir. Bu donemde heniiz iiretici
ve tliketici gruplar ortaya ¢ikmamug, birlikte {iretim ve tiikketim olgusu toplumsal
yasamin en belirleyici konumu olarak varligini siirdiirmiistiir. Sonraki asamada insanlik
tarihinin en 6nemli gelisim agamalarindan birisi olan {iiretici ve tiiketici gruplarin ortaya
cikmis oldugu goriilmiistiir. Isboliimii, ekonomik etkinliklerin cesitlenmesi, yeni meslek
gruplariin olusmasi, biitiin bunlar iiretici ve tiiketici gruplarin ¢ikisin tetiklemistir. Bu
donemde sanatsal etkinlik toplumun biitiin iiyelerinin ayni etkinlikte beraber oldugu bir
olgu olmaktan ¢ikmis, yavas yavas bir uzmanlagsma konusu haline gelmistir. Boylece
sanatin lretim ve tiiketim diye ikiye ayrilmadigi, kendi i¢inde bir biitiin olusturdugu
donem sona ermistir.

Buna bagli olarak sanatsal etkinliklerin seriiveni, bundan sonra ekonomik
etkinliklerin seriivenine kosut olarak gelismistir. Onceleri para olmaksizin degis tokusa
dayali olarak yapilan bu etkinlik, sonrasinda para karsiliginda alinip satilan bir iliski
haline dontismiistiir. 18. ylizyilin sonu, 19. yiizyilin basindan itibaren kiiltiirel etkinlik,
diger ekonomik etkinliklerle ayni ozellikler tasimaya baslamistir. Bu gelismelerle
birlikte popiiler kiiltiir, kitle kiltiirii gibi kavramlar ortaya c¢ikmistir. Kiiltiirel
etkinliklerin gelisiminde iki 6nemli nitelik degisimi goren Ozkok’e (1985: 105) gore
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birinci 6nemli nitelik degisimi, {iretici ve tiiketici kategorilerinin ayrigmasidir; ikinci
onemli nitelik degisimi ise seckinler ve genis kitle kiiltiirlerinin ortaya c¢ikmasidir.
Kiiltiir, toplumsal anlamda katilimin oldugu donemlerde -ilkel topluluktan Ortacag
toplumunun sonlarina kadar- belirli biitiinliige sahip olmustur. Yani, kiiltiirel etkinlik
Once tasarim asamasindan ge¢mis, daha sonra bu tasarima uygun bir iiretim yapilmis ve
sonunda da toplu olarak tiiketilmistir. Isboliimii ve uzmanlasmanin gelismesiyle birlikte
kiiltiirel yapida da ¢esitli degisimler meydana gelmistir. Bu duruma bagli olarak yeni bir
kiltiirel yapilanma olugsmustur. Bu yeni yapilanma iginde tasarim, iiretim ve tiiketim
birbirinden ayrilmig, bunlara ek olarak da daha dnce ismi anilmayan yeni bir olgu olarak
dagitim eklemlenmistir. Boylelikle kiiltiirel siirec tiiketim agamasiyla sona eren bir siire¢
olmaktan ¢ikmistir. Tiiketiciden tekrar tasarim yapana ve lireticiye doniisen bir dongiiye
sahip olmustur (Ozkdk, 1985: 106).

Dagitim olgusunun ortaya ¢ikist ve c¢ogaltma tekniklerinin gelisimi, kiiltlirel
iiretimde iki onemli gelismeyi de beraberinde getirmistir. Bir taraftan gecmisten beri var
olagelen kiiltiirel tiretim bigimlerinin boyutlart degismis bdylelikle daha genis bir
tilkketici topluluguna ulagsma sans1 bulmus, diger taraftan ise, kiiltiirel tiretim bi¢imlerine
yenileri eklenmistir. Ozellikle sinema, televizyon, fotograf, radyo gibi yeni Kkiiltiirel
iiretim bi¢imleri sadece bir icat olmakla kalmamaislardir.

Kiiltiir endiistrisi

19. ve 20. yiizyilda kiiltiir, endiistriyel tekniklerle tiretilmeye ve dagitilmaya baglamistir.
Bunun sonucu olarak ise yeni bir kavram olarak “kitle kiiltiirii” ortaya ¢ikmistir. Kitle
kiiltiiri kavrami ile “endiistriyel tekniklerle {iretilen ve karst koyma olanagi
bulunamayan ¢ok genis kitlelere yayilan davranis, mitos ya da temsili olgularin timii”
anlatilmak istenmistir (Ozkok, 1985: 107). Elestirel Teorisyenler tarafindan da bu
kavram “kiiltiir endiistrisi” seklinde tanimlanmistir. Aslhinda “kiiltiir endiistrisi”
denilirken ifade edilmek istenen sey, kitle kiiltiiriidiir’. Her ne kadar Elestirel
Teorisyenlerden Adorno ve Horkheimer Aydinlanma ’nmin Diyalektigi adli galigmalarinin
miisveddelerinde kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltliir kavramlarini kullanmis olsalar da, bu
iki kavramin da ideolojik oldugunu diisiindiikleri i¢in vazge¢misler ve kiiltiir endiistrisi
kavramint kullanmiglardir (Artan, 2007: 91). Adorno kiiltiir endiistrisi kavramiyla;
kiiltiiriin asagidan ve kitlelerden yiikselmedigini, yukaridan yonetilen bir durum haline
dontistiiglinii anlatmistir. Yani kiiltiir endiistrisinin tiiketicileri giidiip yonetmesinde
“yanlis ihtiyaglar” olusturmasi énemli rol oynamaktadir (Ozbek, 1994, 66). Kiiltiir
endiistrisi, ¢agdas popiiler sanat bigimlerinden kesin bir bi¢cimde ayirt edilmistir
(Adorno, 2005: 240).

Kavram olarak “Kiiltiir Endiistrisi”> Elestirel Teorisyenlerin kiiltiir kuramlarinin
bir parcasini olusturmus ve bircok disilinlir tarafindan kitle kiiltiirii olarak

992

1 «Kitle kiiltiirii” kavranmnin, Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno ve Horkheimer’m ortaya atti1g1 bir
kavram olan “kiiltiir endiistrisi” kavramiyla es anlamli oldugu cesitli kiiltiir arastirmacilarinca dile
getirilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz: Sezgin Kizilgelik, Frankfurt Okulu; Martin Jay, Diyalektik imgelem;
Euguene Lunn, Marxizm ve Modernizm.

2 Besim Dellaloglu (2007: 115) “Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum” adli ¢alismasinda “kiiltiir
endiistrisi” kavrammm iki sekilde agiklanabileceginin altii ¢izmistir. Ilki, kiiltiir ve endiistri gibi
birbirinden farkli anlamlar1 igeren iki sdzciigiin yan yana kullanilmasidir. Bu durumla Dellaloglu, iginde
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adlandirilmigtir. Bu baglamda kitle kiiltiiriiniin ortaya ¢iktig1 siire¢ son derece
onemlidir. Kavram, kapitalizmin ortaya ¢ikmasi ve endiistrilesmenin hayatin her alanini
etkilemesiyle olusmaya baslamistir. Bilindigi gibi kapitalist sistem i¢in insan da dahil
olmak tizere her sey alinip satilan bir metaya doniismiistiir. Dogal olarak “kiiltiir”
kavrami1 da metalagsmaya baglamis ve kiiltlirlin amaci, bireyin giindelik yasam
gerceklerinden uzaklagsmasini saglayarak bir kacis olanagi sunmak, insanlari
eglendirmek ve daha fazla tiiketim ekonomisinin i¢inde yer almalarini saglayarak var
olan sistemin devamini saglamak olmustur. Kiiltiirel {iriinler, insanoglunu edilgin bir
varlik konumuna indirgemistir.

Elestirel Teori diisiintirler1 “kiiltiir’ii, bagimsiz ya da 6zerk bir kavram olarak
degil, toplumsal yap1 igindeki gelismelere bagli olarak ele almislardir. Horkheimer ve
Adorno’ya gore kiiltiir kavraminin, kapitalizmin 18. ylizyilldan giiniimiize kadar
insanliktan uzaklasma noktasindaki rolii, bu sistemi nasil ve ni¢in devam ettirdigini
anlayabilmenin anahtar kavrami haline gelmistir. Kiiltiir kavramimi aydinlanma
diisiincesi baglaminda ele alip, aragsal aklin denetimine giren ve zaman ilerledikge
tektiplesen bir olgu olarak degerlendirmislerdir. Bu baglamda o6zellikle kiiltiirdeki
totaliteryan egilimlere duyarli olmuslardir. 20. yiizyilda kitle iletisim araglar1 insanlar1
ve kiiltiirel yapilar1 metalara doniistiirmiistiir. Boylelikle insanin gercegi yalandan, akli
akilli olmayandan ayirma yetisi yikilmistir. Kiiltiirel tiretim insanlarin kafalarini
karistirmakla birlikte, onlar1 savunmasiz bir bigimde yakalayip, kendi 6zerkliklerinden
goniillii bir bigimde vazgegen tiiketici konumuna doniistirmiistiir (Zipes, 2005: 227-
228). Bu baglamda diisiiniirler, kiiltiiriin kitlelestirici 6zelligini 6n plana ¢ikarmislardir.
Boylelikle hem kapitalist toplumun elestirisi yapilmis, hem de ileri endiistri ya da diger
bir deyisle modern toplumlarda kiiltiir ve ideolojinin énemine dikkat cekilip, kiiltlir ve
ideolojinin kitlelestirici etkisinin {izerinde durulmustur (Yaylagiil, 2008: 142).

Elestirel Teorisyenler, “kiiltiir” kavramini tek basina ele almamis ve kiiltiir
tirtinlerinin ne sinif ¢ikarlarinin basit bir yansimasi ne de biitlinden tamamen bagimsiz
bir alanin {iriinli olarak degerlendirmislerdir. Bununla birlikte kiiltiir kavraminin higbir
zaman sadece kendisiyle aciklanamayacagini savunmuslardir. En fazla degindikleri
konulara bakildiginda, kiiltiirel goriingiilerin, biitiinii olusturan diger alanlarla hangi
kosullarda ilgi kurduklari ve onlar tarafindan nasil degerlendirildikleri olmustur
(Dellaoglu, 2003: 22).

Elestirel Teori diisliniirlerinden Adorno ve Horkheimer’in birlikte yazdiklari
Aydinlanmanmin  Diyalektigi adli eserin Kitlelerin Aldatilmast Olarak Aydinlanma-
Kiiltiir Sanayi boliimiinde, “kiiltlir endiistrisi” kavrami, bir endiistri teorisi gelistirmek
icin kullamlmustir. Ge¢ Kapitalizm® ad1 verilen donemde, kiiltiiriin seylesmesini ifade
eden ve paranin kiiltlir haline gelmesine dikkat ¢eken kavram, Adorno ve Horkheimer

yer alinan yapinin biitiinselligini 6ne ¢ikarmus, biitiinii olusturan parcalarin hig¢birinin biitiinden ve diger
parcalardan soyutlanmis bir sekilde ele alinamayacag: vurgulanustir. Tkincisi ise, kavramin kitle kiiltiirii
yerine kullanilmasidir. Bununla birlikte “kiiltiir endiistrisi” kavraminda Marxist terminolojideki altyap:
iistyap1 karsitlig1 yerine Elestirel Teorisyenler tarafindan altyap: iistyap: sentezi yapilmistir. Altyapiya ait
bir kavram olarak degerlendirilebilecek endiistri ile {istyapiya ait bir kavram olan kiiltiir kavraminin
sentezinden kiiltiir endiistrisi kavramu tiiretilmistir.

3 Fredric Jameson (1994: 20) “Geg Kapitalizm” kavramimin genel kullanimmin Elestirel Teorisyenler ile
basladigini belirtmistir.
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tarafindan “kitle kiiltiiri” kavraminin yerine kullanilmigtir. Alan Swingewood (1996:
31-32) ise, Kiiltiir Endiistrisi kavraminin ortaya ¢ikisinin temelinin basaris1 sekilsiz,
edilgen ve irrasyonel bir is¢i sinifina dayandigini vurgulamis ve tahakkiimiin yukaridan
yani egemenlerden geldigini belirtmistir. BOyle olmasi ¢ok normaldir ¢iinkii ileri
endistriyel toplumlarda baski mekanizmast hem mikro hem de makro diizeyde
yukaridan asagiya dogru islemektedir (Glileng, 2015: 144). Baski mekanizmasi ve gii¢
iligkilerinin var olan sistemde siireklilik kazandigini1 séylemek miimkiindiir. Horkheimer
(1998: 121), bu iligkilerin karakteristik Ozellikleriyle belirlenen toplumsal kosullarin
herkese baski uyguladigini ifade etmistir.

Elestirel Teorisyenler kitle iletisim araclarim1 baskict bulup, kitle iletisim
araglariin amacinin bireyi var olan siyasal ve toplumsal diizene tamamen eklemlemek
oldugunu savunmuslardir. Okul diisliniirlerinin kiiltiir endiistrisi elestirilerini yalnizca
fasizme saldirilar olarak gérmeyip, tekelci kapitalizmi de igine alan eylem bigimi olarak
gormek gerekmektedir. Donem itibariyle Elestirel Teorisyenler, kiiltiiriin her seyi
birbirine karigtirdigi, sinema, radyo ve dergilerin bir sistem olusturup, her alanin kendi
icinde digerleriyle uyum sagladigina dikkat cekmislerdir.

Sanat, pazar ve kiiltiir endiistrisi

Elestirel Teorisyenler burjuva toplumunu, bozuk bir diizen, yanlis kurulmus ve
islemeyen ya da kotii isleyen bir toplum olarak gdérmiislerdir. Sanat ise Elestirel
Teorisyenler tarafindan yanlis biitiin iginde ayakta kalabilen ve gelecek i¢in umudun
siirmesini saglayan bir konumda degerlendirilmistir. Boylece Elestirel Teorisyenlerce
klasik Marxist bakisin disina ¢ikilmis ve sanati, var olan toplumsal egilimlerin bir
yansimasi olarak gérme egiliminden vazgecilmistir. Sanat, yanlig biitiinlin i¢inde var
olmasma ragmen yanlishiga katilmayan, ilkece ona karsi duran ve dogruluk saviyla
ortaya ¢ikan “son kale” olarak tanimlanmistir. Martin Jay (1989: 259) Diyalektik
Imgelem’de Enstitii’niin gercek sanat algilayisini; “insanhigm bugiinkii toplumun
otesindeki ‘diger’ toplum i¢in duydugu 6zlemin varligini koruyabilecegi son siginaktir”
seklinde ifade etmistir. Burjuva toplumu, i¢ine diistiigli bu bozuk, yanlhs kurulmus ve
kotii isleyen toplumsal diizenden, toplum gercegi igin 6rnek olacak, ona yol gdsterecek
sanat eserinin varligiyla kurtulabilecektir. Yani sanat yapiti, burjuva toplumunun
olumsuzlanmas1 veya yadsinmasi olarak degerlendirilmistir. Sanat bir kars1 kiiltiir
olarak icinde dogmus oldugu burjuva toplumunda belli niteliklerle belirlenmis ve
sinirlanmig bir getto olusturmustur. Sanatin bu siirlanmisligl onun yanlis ve carpik bir
burjuva toplum gercekligi icinde kaybolup gitmemesini saglamistir. Cilinkii sanat, dogru
bir toplum gergekliginin giivencesi anlamina gelmistir.

Sanat, kiiltiiriin getto alaninda hareket etmis ve toplumsal eylemden ilke olarak
uzak kalmistir; boylece toplumsal gercekligi degistiren bir eylem bi¢imi olarak
goriilmemistir. Adorno sanat yapitini, toplumsal gercekligin disinda bulunan bir baska
sey olarak belirlemistir. BOylece sanatin toplum gergegine dogrudan miidahalesi
korunmustur. Bu anlayis, model diisiincesini sanatta 6rnekleme olanagi verir. Sanat
miimkiin uzlasgimlarin modeli olarak degerlendirilmistir. Sanat eseri ya da gergek sanat
eseri, tiikketiciye sunuldugunda tiiketilmeyip yeniden {tiretilendir seklinde ifade edilmistir
(Bozkurt, 2013: 258).
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Elestirel Teorisyenlere gore, sanat yalmizca var olan toplumsal egilimlerin
disavurumu ve yansimasi degildir; ger¢ek sanat, insanligin 6zlemini duydugu toplum
icin varligim1 koruyabilecegi, 6zlemini yasatabilecegi son sigmaktir. Leninci elestiri
anlayisindan ve Lukacs’tan asil ayrildiklari nokta da burada ortaya ¢ikmistir. Enstitii
icin; yanlis olsa bile sanatin ve kiiltlirlin toplumu askinlamak istegi ve savi enstitii
tiyelerine dogru goriinmiistiir.

Adorno, kiiltiir endistrisinin aldatici yanini 6n plana ¢ikarmis ve kiiltiir endiistrisi
irlinlerinin metalasan sanat eserleri degil, pazar igin iiretilmis metalar olduguna dikkati
cekmigtir. Kiiltiir endiistrisi siirecini harekete geciren 6nemli dinamik hi¢ siiphe yok ki
piyasadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, ge¢ kapitalizmde artik her sey pazara yonelik
tiretilmekte ve bu {iretilenlerin en kisa yoldan tiiketilmesi saglanmaktadir. Kiiltiire
damgasin1 vuran temel giidii, en genisi yakalamak, en ¢abuk, kolay ve kisa yoldan
kazang elde etmek haline donlismiistiir. Boylelikle gercek sanat eserinin, var olanin
disindakileri de gosterme yetisi kiiltlir eserlerinden tamamen silinmistir. Besim
Dellaloglu (2007: 120) bu konuda sunlar1 belirtmistir:

Kant, ‘ereksiz ereklilik’ ilkesi temelinde, ‘6zgiir sanat’ ile ‘licret sanat’ arasinda bir
ayrim yapar. ‘Ozgiir sanat’, kendi disinda bir eregi olmayan sanattir. ‘Ucret sanat’ ise,
aslinda bagka bir erek i¢in iiretilmis olan sanattir. Frankfurt Okulu, Kant’in bu
ilkesini, sanatin verili olanin reel determinasyonlarindan kurtulabilmesini tanimladigi
i¢in sahiplenmistir. Ancak Frankfurt Okulu’na gére meta toplumu ¢aginda Kant’in bu
ilkesi tersinden okunmalidir: ‘erekli ereksizlik’ ¢iinkii meta olarak var olmak disinda
neredeyse higbir varolus sansit kalmayan sanat artik bir ‘erekli ereksizlik’ olmak
durumundadir. Daha iiretim siirecinde kendisini gdsteren sanatin meta olma karakteri,
sanat {irtiniin bir degisim degeri olarak tasarlanmasini 6n belirlemektedir.

Teorisyenlere gore modern yasamda sanatin arkasinda pazar yer almistir. Artik
sanat, “pazar’in dikte ettirdigi gibi olmak zorundadir. Bu baglamda pazarin etkisiyle
sanat, bir erekli ereksizlige donlismiistiir.

Adorno’nun kiiltiir elestirisinin temelinde, Marx’in meta fetisizmi konusundaki
klasik analizi yatmaktadir. Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisinin Uriinleri metaya
dontisen sanat liriinleri degil; zaten daha en bastan, pazarda satilabilmek i¢in imal edilmis
uydurma seylerdir. Sanat ile reklam arasindaki farklilik, Adorno’ya gore artik ortadan
kalkmig gibi  gozikmektedir.  Kiiltiirel {riinler gercek bir  gereksinmenin
karsilanmasindan ¢ok, degisim i¢in, pazarda paraya doniigmesi i¢in imal edilmektedir.
“Idealist estetigin ilkesi -amagsiz bir amaglilik i¢in yaratilmis olmak- burjuva sanatinin
toplumsal olarak uydugu seylerin semasini tersinden ifade etmekteydi: Pazarin tayin
ettigi amagclar i¢in amagsizlik. En sonunda, eglenme ve dinlenme amach islerde,
amag¢ amagcsizligl 6zlimsemis bulunmaktayd:” (Jay, 2001: 167).

Sanat - pazar iligkisine deginen bir diger diisiiniir ise Christopher Caudwell’dir.
Kendisi her ne kadar Elestirel Teorisyenler arasinda yer almamis olsa da Kapitalizm ve
onun meydana getirmis oldugu kiiltiir konusundaki elestirileri Elestirel Teorisyenlerle
cakismaktadir. Caudwell tipki Elestirel Teorisyenler gibi pazari, kiiltiir ve sanatin en
bliylik diismani olarak gdrmiis ve pazarin giizellik denen her seyi katlettigine inanmistir.
Caudwell (1985: 101) bu konuda sunlar1 belirtmistir: “Sanat, pazar degerinin tersine
kullanim degerlerini getirir. Sanat ‘ucuz’ seyleri degerli kilar, birka¢ boya lekesini
toplumsal hazine haline getirir. Bu yilizden pazar, sanat¢inin en biiylik diigmanidir”.
Pazardan ¢ekilmek zorunda kalan sanat eseri ise giderek bireysellesmek zorunda
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kalmistir. Boylelikle, sanatin toplumsal iiriin olma durumuyla c¢atisma meydana
gelmistir. Clinkii sanat eseri pazardan kagip bireysellesmek zorunda kalsa da, kisa siire
sonra tek basina olamayacagini anlayinca kapitalist sanat borsasina tekrar donmiis ve
yiiksek fiyattan islem géren mal durumuna indirgenmistir.

Kiiltiir endiistrisi gercek kiiltlirlin yerine, kendiliginden olmayan, seylesmis bir
kalip kiiltiir tiretmistir. Artik ortada yliksek ve alt kesimlerin kiiltiiri diye bir sey
kalmamigtir. Tiim bunlarin yerini, kitle kiltiirii diger bir ifadeyle kiiltiir enddistrisi
almistir. Klasik sanatin® en olumsuzlayict 6rneklerinde bile, daha sonraki yillarda
Marcuse tarafindan ortaya atilacak tek boyutlu diizmece sanat, kitle kiiltiirii sanatinin
icinde kaybolup gitmistir.

Kiiltiir endiistrisi kasith olarak tiiketicilerin sisteme {istten entegre edilmesini
saglamistir. Kitleleri tiikketim i¢in hazirlayip bigimlendirmek amacini tasimis ve bunda
da basarili olmustur. Sanatsal amagl iiretimler sanatsal (artistik) gibi igsel nitelikleri
nedeniyle degil, liretim ve degisim mantigina gore iiretilmektedir. Mesela western,
aksiyon, porno vb. filmler sanatsal icerikten yoksun, piyasa i¢in iiretilmis ve
standartlasmis triinlerdir. Bu filmler, kiiltiir endiistrisi tarafindan hem metalastirilmis
hem de tiiketicilere satilamaz sanat eserleri olarak sunulmustur. Mesela Toscanini veya
Wagner’in bir konseri radyoda dinlendiginde, Verdi’nin bir operasi televizyonda
izlendiginde para el degistirmiyormus gibi goriiliir. Oysaki bu sadece bir yanilsamadir.
Ciinkii gercekte karmasik ve ¢esitli aligverisler tiiketimden oOnce tliketimin disinda
onceden yapilmaktadir. Yani tliketici bir sanat eseriyle karst karsiya oldugu
yanilsamasint yasamaktadir. Gergekte ise tiiketicinin arkasinda tiiketici bile
satilmaktadir (Alemdar ve Erdogan; 1995: 202). Horkheimer ve Adorno (1996b: 52) bu
durumu sdyle dile getirmislerdir:

Her sey kendisinin bir sey olmasindan degil, degistirilebilmesinden dolay1 bir degere

sahiptir. Sanatin kullanma degeri, yani varligi fetis sayilmakta ve fetis, yani sanatin

toplumca bigilen ve sanat eseri diye yanlis yorumlanan degeri de sanatin biricik
kullanma degeri haline, haz alinan biricik nitelik haline gelmektedir. Boylece sanatin

meta karakteri eksiksiz sekilde gercekleserek yozlagmaktadir. Sanat diizenlenmis,

kayda gecirilmis, sanayi lretimine uydurulmus, satilik ve kullanilabilir bir meta

tiirtidiir, ama meta tiirii olarak satilmasindan ve yine de satilik olmamasindan beslenen

sanat, ticareti amac degil de biricik ilke haline getirir getirmez, ikiylizli bir satilik
olmayana doniisiir.

Enstitii zaman zaman kiiltiiriin, biitiinliniin bir burjuva aldatmacasi oldugu inancini da
tasimistir. Elbette biitiin bir sanat diipediiz bir yanlis biling ya da ideoloji degildir.
Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endistrisi kavramiyla dile getirdikleri kitle
kiiltiirti, agsag1 sanata karsi bir asagilama olarak goriilmemelidir. Onlarin amaci, kitle
kiltlirii deneyimini salt estetik deneyimden ayirmak olmustur. Bu da eglence, zevk ve
katharsis gibi kavramlar1 sanatta gerceklesenden ayirmakla miimkiin olabilecek bir

4 Burada “klasik sanat”, insanlara var olan sistemden bir kag1s yolu acarak dogrudan olmasa bile dolayl
bir sekilde var olan sistemin devamini saglamistir. Klasik sanat diriinleri var olan sistemi elestirseler bile
sistem degisikliginin aciliyetini ortadan kaldirmistir. Klasik sanat nesnesi ve izleyicisi arasinda bir mesafe
yaratarak seyircinin hayal giiciinii uyarip onlar1 var olamayan bir diinyanin i¢ine ¢ekmistir. Bu yontemle
seyirci bir kagis noktasina sigimmistir. Clinkii giindelik yasamin biitiin yorgunlugu klasik sanat eserinin
sergilendigi yerde son bulmustur (Atiker, 1998: 48).
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durumdur.

Kitlesel iiretimin artmasi, liiks tiiketim maddelerini sadece ucuzlatmamis ayni
zamanda sanatsal metalarin karakterinde de dnemli degisikliklere yol agmistir. Bdylece
sanat eseri tiiketim maddeleri i¢inde yerini almis ve 6zerkliginden vazgecmek zorunda
kalmistir. Yani Beethoven’in CD’leri tiim miizik marketlerde satilirken, Picasso
resimlerinin kopyalar1 elden ele dolasmaya baslamakta veya Tolstoy’un Savas ve Baris
adli eseri milyonlarca basilmaktadir. Tim bunlar sanatin pazar yoluyla gelisen
toplumsal amachligin olumsuzlanmasiyla, sanatin 6zgiirliigiiniin meta ekonomisince
siirlandirildigint gostermektedir.

Horkheimer’a gore daha onceki donemlerde bir sanat yapitinin amaci, diinyaya ne
oldugunu sdylemek ve diinyayla ilgili bir yargida bulunmaktir. Sanat yapitinin bu
ozelligi ortadan kalkmistir. Mesela Beethoven’in Eroica senfonisi diisiiniildiigiinde;
ortalama bir konser izleyicisinin bu yapitin nesnel anlamini kavramaktan aciz olacagi
belirtilmistir. Bundan dolay1 Beethoven’in Eroica senfonisini, program brosiiriindeki
yorumlarin somutlanmasi olarak dinlemek durumundadir. Oysa her sey notalara
dokiilmiis haldedir. Yani senfoni seylestirilmis, bir miize pargasi halinde, starlarin
performansi icin bir arag ya da belli bir ziimreye dahilseniz mutlaka katilmaniz gereken
bir toplant1 araci haline getirilmistir:

Ama yapitla canli bir iliski, yapitin bir anlatim olarak islevinin dolaysiz,
kendiliginden bir kavranigi s6z konusu degildir artik; yapitin biitiinligiini, bir
zamanlar dogruluk adini verdigimiz seyin bir imgesi olarak duymak, yasamak
miimkiin degildir. Bu seylesme, aklin 6znellesmesinin ve bigimsellesmesinin tipik bir
sonucudur. Sanat yapitlarini kiiltiirel metalara doniistiiriir bu siireg, tiiketimlerini de
gergek niyet ve amacglarimizdan kopuk, rastgele, diizensiz bir duygular dizisine
(Horkheimer, 1986: 91).

Kitle kiiltiri analizinde bulunan bir diger Onemli disiiniir de Walter
Benjamin’dir. Zaten Benjamin’i Elestirel Teoriye dahil edenlerin en 6nemli nedenleri,
Benjamin’in kitle kiiltiirii ile ilgili yaptig1 caligmalardir. Benjamin’e gore, bir sanat
rtiniindeki “ruh” ve onun maddi tezahiirii birbirine dylesine igten baglantilidir ki,
bunlar arasindaki iliski gerektigince ortaya konulabildiginde, ek bir yoruma gerek
kalmadan, birbirini agiklayabilecek konumdadirlar. Benjamin, “Bir sokagin
goriiniimii/borsada hisse senedi satiglari/bir siir/bir diigiince... biitiin bunlar arasinda
bagintilar vardir. “Bir tarihgi, bir filolojist gibi bu baglar1 ortaya ¢ikarabilirseniz, biitiin
bunlar arasinda ayni doneme ait olmanin olusturdugu cizgiyi yakalayabilirsiniz.”
(Oskay, 1995: 15) derken, kiiltiirel iistyapidaki ve ekonomik altyapidaki biitiin 6geleri
birbiriyle iliskilendirerek degerlendirmistir. Burada Benjamin’in yogun bi¢imde
Brecht’in etkisi altinda oldugunu belirtmek gerekmektedir. Benjamin, Brecht’in Marxist
tavirlarina yonelerek, popiiler sanat ile teknolojik yeniliklerin iglerinde devrimci bir
potansiyeli barindirdigin1 diisiinmiistiir. Brecht, Elestirel Teorisyenlerin tersine, kitle
iletisim araglarmin olumlu yanlarinin olabileceginden hareketle toplumsalin yeniden
insasinda “ilerici” bicimde kullanilabilecegini savunmustur. Benjamin bunlarla beraber
sinemanin fasizmce kotiye kullanimimi ¢oziimlemeye calismistir. Benjamin, 6zgiin
sanat Urlininii kusatan kendine 6zgii aydinlik/parilti anlamima gelen hale’nin (aura)
yitirilmesinin sanatin torenlere bagimli asalakligindan arindirilmasi olarak gérmiistiir.
Robert Phillip Kolker bu konuya soyle deginmistir (2004: 8):
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Walter Benjamin Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapiti adli yazisinda

kendisine baslangi¢c noktasi olarak film ve popiiler kiiltiirlin diger iiriinlerini miimkiin

kilan yeniden iiretim, depolama ve dagitimin yeni 6gelerini alir. Benjamin igin elit

sinifin eski sanat1 ile kitlelerin yeni popiiler sanati arasindaki fark, popiiler ve kitle

sanatinin miizelerin ve kiitiiphanelerin alisilmis alanlarinin disinda mevcut olmasidir.

Goriintii (her ne kadar Benjamin’in diislinceleri kaydedilen miizige, fotografa,

televizyona ve giiniimiizde de dijital medyaya yararli bir bigimde uygulanabilirse de,

onun baglica inceleme konusu filmdir) bir mekanda korunan, korku ve hiirmetle

izlenen biricik, tlriiniin tek Ornegi degildir. Giiniimiizde goriintii sonsuz sayida

cogaltilabilir ve kullanilabilir. Onu 6zel, hatta kutsal kilan ve Benjamin’in “aura”

(hale) dedigi 6zelligini yitirmistir.

Aura® kavrami geleneksel, klasik bir yiiksek sanat yapitinin tek olmasi ya da
biricik olmasi olarak disiniilebilir. Benjamin’in aurayr geleneksel sanat eserinin
hakikiligi ve biricikligi olarak nitelerken belirtmek istedigi sey, auranin estetik nesnenin
6ziinde var oldugudur (Silverman, 2006: 146). Mesela orijinal bir resmin ya da seramik
eserinin ya da heykelin bir aurasi vardir. Ciinkil tiirlerinin tek 6rnekleridir. Yalnizca asili
olduklari, sergilendikleri ya da konulduklar1 yerde goriildiiklerinde orijinalliklerini
koruyabilmislerdir veya bir oyunun, senfoninin ilk gosterimlerinin ve canli olarak
performanslarinin ya da bir yazarin romanini imzalamis oldugu ilk baskisinin da
aurasindan s6z etmek miimkiindiir. Bu anlamda auranin yeniden iretilebilirligi s6z
konusu degildir. Sanat¢1 ya da sanatgilar tarafindan bir kez tiretilmistir ve tektir. Kitlesel
tiretilmis eserlerin aurasindan s6z etmek miimkiin degildir. Her ne kadar bir albiimiin
CD’sinin aym orijinalden ¢ikarilmis on binlerce yiiz binlerce kopyasi ilkiyle ayni olsa
da, bu durum o esere bir aura katmamaktadir. Bir diger 6rnek ise Paris’te, Almanya’da,
Afyon’da bir sinema salonunda izlenen filmin kopyalarinin tamami ayni olmasina
ragmen o eserin aurasindan s6z etmek olanaksizdir. Ciinkii bu eserlerde teklik ya da
biriciklik adma hi¢ bir seyden s6z edilemez. Dijital, optik veya elektronik veri disinda
baska hicbir sey yoktur. Kolker’e gore (2004: 8) “yapimcilarin giris parast 6deyerek her
yerdeki diger biitiin izleyicilerle ayni tepkiyi vermesini umduklar: izleyicinin dikkat
kesilmis gozleri ve kulaklar1 disinda insani bir varlik” tan s6z etmek miimkiin degildir.

Benjamin kiiltiir endiistrisinin veya kitle kiiltiiriiniin gelisimini baskic1 bir
gerceklik olarak gormemis ve diger Elestirel Teorisyenlerden farkli bir bakis
sergilemistir. O’na gore kitle kiiltiiriiniin gelisimi  korkulu bir durum olarak
algilanmamalidir; hatta tam tersine Ozgiirlestirici bir gerceklik olarak anlagilmasi
gerekmektedir.

Kiiltiir endiistrisi konusunda diisiincelerini dile getiren bir diger Elestirel Teori
diislintirti ise Leo Lowenthal’dir. Lowenthal, Horkheimer’a yazdigi mektuplarla,
Aydinlanmanmin  Diyalektigi’nin yazziminda pay sahibi olarak degerlendirilmistir.
Gortiglerinin Adorno ve Horkheimer’inkinden farkli oldugunu sdylemek son derece
giictiir. Leo Lowenthal 1961°de yazdigi Literature, Popular Culture and Society adli
calismasinda, kitle kiiltiirlinlin standartlagma, stereotip, tutuculuk, yalancilik ve
yonlendirme ile nitelendirilebilecegini ve sanatin ger¢ek deneyimine karsin sahte hazlar

> “Aura” kavrammin Tiirkce’ye cevriminde kimi zaman “ayla” (Lenoir; 2003: 106), kimi zaman “aura”
(Silverman; 2006: 145), kimi zaman “hale” (Berman; 1994: 145), kimi zaman da “6z” (Smith; 2005: 67)
kavramlar1 kullanilmistir.
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onerdigini savunmustur (Erol, 2002: 38).

Marcuse’un kitle kiiltiirii veya kiiltlir endiistrisi ile ilgili goriisleri Amerika
kaynaklidir. Marcuse, kiiltiirli, teknolojiye; teknolojiyi, siyasete; siyaseti de kiiltiire
baglayarak, her birinin hem kendisi hem de digeri olduguna isaret etmistir. Teknoloji,
kiiltiir ve siyaseti birbirinden ayirmamistir. Marcuse, ileri modern toplumlarda kitle
iletisim araglarinin 6zellikle dil’i kullanarak olusturmaya c¢alistigi kitle kiiltiiri ile
bireyleri, ozellikle de gergek kiiltiirli yok etmeye calistigini belirtmistir. O’na gore kitle
kiltirii, kamusal ve 6zel ilgiler arasinda bir harmoni kurmus, tiiketim yonelimlerini ve
Ozellestirmeyi giiclendirmis, reklam estetigini genisletmis, is¢i sinifinin kiiltiiriini
zayiflatmis, aragsal aklin basatligini artirip cinselligi manipiile etmistir (Kizilgelik,
2000: 221-222).

Kiiltiiriin endiistrilesmesinin toplum i¢indeki birey (insan) iizerindeki olumsuz
etkilerinin basinda, bireyin endiistri {iriinii haline gelmesi yani nesnelesmesi
gelmektedir. Kiiltlir endiistrisi hegemonik durumu icinde bireyleri yok saymakta ve
O0zerk Ozneyi ortadan kaldirmaktadir. Adorno ve Horkheimer (1996b: 22),
Tocqueville’nin sosyoloji klasigi olan Amerika’da Demokrasi adl1 eserinden yaptiklari
alintida, Tocqueville’nin yiiz yil kadar 6nceden her seyi, gérdiigiinii belirtmislerdir:

Yiiz yil 6nce Tocqueville’nin yaptig1 analiz bu arada tamamen dogru ¢ikmustir. Ozel

kiltiir tekelinin egemenliginde gercekten de ‘despotluk bedeni serbest birakmakta ve

dogrudan dogruya ruhu hedef almaktadir. Egemen artik, benim gibi diisiinmelisin ya

da Olmelisin, demiyor. Tersine sdyle diyor: Benim gibi diisiinmemekte serbestsin,

yasamin, malin miilkiin sana aittir, ama bugiinden itibaren sen aramizda bir
yabancisin.

Kiiltiir endiistrisi, glin gectikce konumunu saglamlastirmis, bireysel yasamdan
yola ¢ikarak toplumsal yasami da kontrol altina almistir. Her ne kadar sistem, insanlara
Ozgiirliik sagliyormus gibi goriinse de yaptigi, insanlar1 sisteme daha fazla muhtag hale
getirmek olmustur. Aslinda ileri endiistriyel toplumlarda rastlanti ve planlama 6zdes
hale gelmistir, hatta rastlant1 dedigimiz sey bile bir plan olarak goriilmiistiir. Yani kiiltiir
endiistrisinde rastlantiya yer yoktur (Horkheimer ve Adorno, 1996b: 38).

Sistem Oyle bir hal almistir ki, her seyin kontrol altinda tutulmak zorunlulugu
dogmustur. Kontrolden ¢ikan bir sey, sisteme biiyiik zararlar verebilme kapasitesini
icinde barindirmustir. insanlar aligveris yaparak, sigara icerek, tiiketerek, sans oyunlar
oynayarak bu sistemin devamliligin1 saglamislar ve saglamaya da devam etmektedirler.
Insanlar1 kontrol altinda tutmak sdz konusu degildir, dolayisiyla insanlar tarafindan
yaratilan sistemi de kontrol etmek miimkiin olmayacaktir. Insanlarin ne zaman {iziiliip,
ne zaman sevinecegini bilmelisiniz. Sistem insanin taraftar1 oldugu futbol takiminin
kotli oyununa {iziildiigiinde borsadaki tiim paralarim1 ¢ekebilecegini, o insandan Once
bilmeli ve ona gore davranmalidir, yoksa insanlar sistemi tehdit eder hale gelmislerdir.
Kiiltiir endiistrisi tarafindan olusturulan sistem iginde her birey simiilakr® tasarlanmus
bir oyunun iginde yer almistir. Bu oyunda milyonlarca belki de milyarlarca insan gorev
almaktadir. Her ne olursa olsun oyunun en onemli kurali oyunu devam ettirmektir.

® “Simiilakr” kavrami, bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim ya da Baudrillard’in deyimiyle;

“imaj, idol anlamina geldigi gibi, burada bir simiilasyon olay1 sonucunda ortaya ¢ikan goriintii, nesne’dir”
(Baudrillard, 2012: 10).
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Insanlar hiikkmedenlerce kullanilmakta ve istediklerini elde etme noktasinda bir araca
indirgenmislerdir.

Kiiltiir endiistrisinde iiretim ve tiiketim yapan tiim mekanizmalar egemen sinifin
cikarlarin1 goézetmek zorunda kalmislardir. Bundan dolayr kiiltiir endiistrisinin tiim
tirtinleri birbirine benzetilmis, standart bir yapiya kavusturulmustur (Amag bireyleri de
standart hareketler yapan, tepkiler gdsteren bir yapiya sokmaktir. Aynm1 anda aglayan,
ayn1 anda giilen ve tiikketen-insan, onlar i¢in en uygun olanidir).

Kiiltiir endiistrisi ve sinema

Sinemay1 19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan ve 20. ylizyilin basinda sanatsal anlamda
kendini bulan yedinci sanat olarak tanimlanmak miimkiindiir. 1895 yilinda Lumiere
Kardesler tarafindan bulunan film makinesi bir icat olarak ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda
halkin yogun ilgisiyle karsilasilmistir. Genis halk Kkitlelerinin sinemaya gdstermis
oldugu ilgi ve kitleler iizerinde olusturdugu biiylk etki, onun kitle iletisim araci
olmasini saglamistir. Film gosterimlerinin {icretli olarak baglamasiyla birlikte film
makinesi kullanicisina para kazandiran bir metaya doniismistiir. Boylelikle sinemanin
ticari yonii ortaya ¢ikmustir, son olarak da 20. yiizyilin baslarinda sinemanin sanatsal
anlamdaki evrimi tamamlanmustir.

Sinema, sanatta modernizmin basat oldugu yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
sinemay1 modern bir sanat olarak diisiinmek miimkiindiir; ancak sinemanin modernist
bir dile kavusabilmesi uzun zaman almistir. Sinemanin icadindan sonra Amerika’daki
seriiveni diistiniildiigiinde, ozellikle ilk yillarinda, ticari bir faaliyetin Otesine gegmesi
Avrupa’ya gore daha ge¢ olmustur. Adorno, Horkheimer ve Lowenthal’in Amerika’da
gecirmis oldugu yillarda sinemanin hem kitle iletisim araci olmasi hem de endiistriyel
bir faaliyete donligmesi Elestirel Teorisyenlerin bu alanla ilgilenmelerini saglamistir.
Ancak Elestirel Teorisyenlerin sinemaya yaklasimlarinin yekpare olmadigi da
goriilmiistiir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi-sinema iligkisi baglaminda Adorno ve
Benjamin’in mektuplagsmalar1 ve buna bagli olarak da gelistirdikleri tezler oldukca
onemlidir. Benjamin’in Ortodoks Marxizm’in sert bir tiirii olarak goriilen Brecht¢i bir
Marxizm’den etkilenmesi ve gercekiistiicli bir tarzi benimsemesi, Adorno tarafindan
yogun bir bicimde elestirilmesine neden olmustur. Adorno, ozellikle 1936 ile 1945
yillar1 arasinda yapmis oldugu caligmalarda Benjamin’in kitle iletisim araglari ve
popiiler sanata iligskin tezlerini cliriitmeye calismistir (Lunn, 1995: 188). Ciinki
Benjamin’e gore kitlesel tretimle birlikte, sanat yapit1 biricikligini ve hakikiligini
kaybetmis ancak bu durum, sanati aristokratik bir zevk olmaktan ¢ikarmis ve genis
Kitlelerin sanat eserlerine ulasimini kolaylastirmistir.

Benjamin’in Brecht’ten yogun bir bi¢cimde etkilenerek kaleme almis oldugu
Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapii adli ¢aligmasi, iletisim ve sanat
arasindaki iligkilere yeni bir boyut kazandirmistir. Bu calisma, 20. yiizyildan onceki
geleneksel ya da diger bir deyisle klasik sanatin aurasini tanimlama ¢abasini igermistir.
Bununla birlikte Benjamin, klasik sanatin yeni teknolojilerle birlikte nasil ¢oktiiglinii
aciklamaya calismistir. Bu noktada sinemaya (filme) siklikla bagvurmustur. Sinemanin
icadiyla birlikte kitle iletisim ve sanat alanindaki yeni gelismeleri Lunn (1995: 189)
tarafindan, sanat iizerindeki auratik izleri dagitma egiliminin 6zellikle sinemanin dinsel
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tapinma ve sekiiler gilizellik kiiltiinliin bir pargasi olarak yerine getirildigi seklinde
yorumlanmustir.

Benjamin’e gore sanat eserinin her zaman i¢in yeniden {iretimi s6z konusudur.
Ancak onun teknigin olanaklariyla yeniden iiretimi, dikkatlerin {izerine toplanmasina
yol agmistir (Benjamin, 1993: 46). Boylelikle sanatin tarihsel anlaminin da degismesi
s0z konusu olmustur. Benjamin, fotograflarin, basili materyallerin ve en ¢ok da filmin
cogaltilabilir olmasinin, sanatin auratik kiiltiirel anlamdaki gelenegine ters diistiigiinii
belirtmekle birlikte, auratik sanatin kiiltiirel gelenegini; esitsizlik, ulasilmazlik,
otantiklik vb. bi¢ciminde yorumlamistir. Cogaltma teknolojisinin gelisimiyle birlikte
biitiin bunlar yerle bir olmustur. Ozellikle sanat eserinin kar ettiren bir nesneye
dontigsmesi, fotograf ve film gibi yeni teknik araclarin ortaya ¢ikmig olmasi ve yeni kitle
iletisim araclarmin icat edilmesi, 20. yiizyilin baslarinda aura’nin ¢okiisiine zemin
hazirlamigtir. Benjamin, bu durumu soyle 6zetlemistir:

Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden iiretilebildigi ¢agda giiciinii yitiren, yapitin 6zel

atmosferi (aurasi) olmaktadir. Bu olgu bir belirti (semptom) niteligi tagimakta ve

anlam salt sanatin alaniyla sinirli kalmamaktadir. S6yle denilebilir genellestirilmek
istendigi takdirde: Yeniden {iretim teknigi, yeniden iiretilmis olant gelenegin
alanindan koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi cogaltarak, onun bir defaya 6zgii
varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligin1 gegirmektedir. Ve yeniden-
iiretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle,
tiretilmis olan1 giincellestirmektedir. Bu iki siire¢, gelenek yoluyla aktarilmis olanin

dev bir sarsinti gecirmesine yol agmaktadir — bu gelenek sarsintisi, su andaki

bunalimin 6teki yiiziinii ve insanligin yenilenisini dile getirmektedir. So6zii edilen

stiregler, giinlimiizdeki kitle devinimiyle ¢ok yakindan bagintilidir. Bunlarin en giiglii

ajani ise, filmdir. Sinemanin toplumsal énemini, en olumlu yoniiyle bile ve 6zellikle

bu Onem g¢ercevesinde, bu yikici ve arindirict yonii g6z Oniinde tutmaksizin

diistinebilmek olanaksizdir: gelenek denilen deger kalemi, kiiltiir mirasindan tasfiye
edilmektedir (1993: 49-50).

Gorildigi gibi Benjamin’in en fazla dikkat cektigi alan sinema olmustur.
Ozellikle biiyiik tarihsel anlatilarin sinemaya aktarilmasi ve biiyiik sanatcilarin
eserlerinin sinemaya uyarlanmis olmasi, aslinda bir anlamda onlarin tasfiyesi anlamina
da gelmektedir.

Unsal Oskay (1995: 153), Estetize Edilmis Yasam adli eserde, Benjamin’in
aura’nin yitimine iliskin diislincelerini dile getirirken, mekanik yeniden-iiretim
teknikleriyle birlikte yeniden iiretilen nesnenin gelecegin diinyasindan kopartildigini ve
aura’nin yitimiyle birlikte sanat eserinin biricikliginin ve buna bagli olarak tarihsel
varolus kosulunun da ortadan kalktigin1 vurgulamistir. Boylece, sadece sanat eserleri
icin degil, aura’sin1 kaybetmis olan tiim nesnelerin tarihsizlesmeyle yiiz yiize olduguna
ve her yoniiyle birbiriyle ayn1 nesneler toplulugunun varligina dikkat ¢gekmistir.

“Aura”yi, essizlik ve bir nesneye yakin da olabilen uzaklik goriingiileri olarak
ifade eden Benjamin’e gore “aura”nin yitiminde en onemli faktorii, toplumsal anlamda
cagdas kitleler tarafindan 6ziimsenmis olan, “seylerin evrensel esitligi” duygusu olarak
tanimlanmistir. Benjamin, “aura”nin yitimiyle insan kavrayisinda onemli kayiplarin
oldugunu belirtmis ve 6zellikle sinema sanatiyla ilgili “aura”nin kaybolusunu olumlar
bir tarz benimsemistir. Ancak Benjamin, film liretim mekanizmasinin ilerici olmakla
birlikte, bu etkinin kapitalist toplum yapisi iginde sinemanin yapimciya bagimli olmasi
nedeniyle kiigiildiigiinii belirtmistir. Aktoriin  essiz  olan goriintlisiniin  ortadan
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kaldirilmasi, diizenlenmis ve yorumlanmis gosterilerin kesintili bicimde montajlanmasi
aktoriin “aura”smin yitimine yol agmistir. Benjamin bu noktada sinema endiistrisinin
stiidyo disinda bir yildiz kisiligi olusturarak karsi ¢iktigini diistinmiistiir. Ama bu kars1
cikisin kendi {liretim tarzinin sonuglarina direnmek anlamini da igerdigini belirtmistir
(aktaran Lunn, 1995: 190-191). Benjamin’in yildiz sistemiyle ilgili diisiinceleri
onemlidir, ¢linkii yildizlarin sistem tarafindan “mal” (meta) olarak degerlendirilmesine
ve sinemanin sermayeyle iligkisine vurgu yapmistir (Kirel; 2010: 317).

Kapitalin agirlikli olarak her seyi belirledigi sistemde Benjamin’in yasadigi
donemdeki sinemadan aslinda ¢ok da beklentisi yoktur. Ancak yine de o donemin
sinemasindan devrimci nitelikte bir hizmetin olabilecegini de yadsimamistir ve bunu da
“sanata iliskin geleneksel tasarimlara yonelik devrimei bir elestiriyi gerceklestirmek”
(1993: 59) olarak degerlendirmistir. Hatta “giliniimiiz sinemasimin 6zel durumlarda
bunun da &tesine gegerek, toplumsal kosullara, dahasi miilkiyet diizenine yonelik bir
elestiriyi destekleyebilecegini yadsimiyoruz. Ancak bu, ne bizim arastirmamizin, ne de
Bati Avrupa’daki film {iretiminin agirlik noktasini olusturmaktadir seklinde ifade
etmistir” (Benjamin, 1993: 59). Benjamin sinemanin sermayeyle iliskisine dikkatleri
¢ekmis ve egemen sistemde sinemanin var olan sisteme hizmet etmek disinda pek de
sansiin olmadigini ifade etmistir (Kirel; 2010: 318). Yazara gore sinemadan devrimci
nitelikte tiretimler beklenebilir ve bunu ancak Avrupa sinemasi ya da daha agik ifadeyle
sanat sinemasi yapabilir, ancak yine de heniiz bunu gerceklestirebilecek bir
yapilanmadan s6z edilemeyecegine vurgu yapmistir. Benjamin’in; “genelde bugiiniin
sinemasindan beklenebilecek tek devrimci nitelikteki hizmet, sanata iliskin geleneksel
tasarimlara yonelik devrimei bir elestiriyi gerceklestirmektir” (1993: 59)

Adorno, Benjamin ile mektuplagmalarinda Benjamin’in Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Yapiti adli calismasinin elestirisini yapmistir. Benjamin’e yazmis oldugu
mektubunda Benjamin’in 6zerk sanati azimsadigini ve bagimli sanatin yani 20. yiizyil
sanatinin teknikligini abarttigini belirtmistir. Montaj ve diger ileri tekniklerin sinemada
cok az kullanildigini savunmakla birlikte, sinemanin auratik bir karaktere sahip
oldugunun altin1 ¢izmistir. Adorno, Benjamin tarafindan biriciklige sahip 6zgilin sanat
caligmalarindaki “aura”nin belirli bir kitle tarafindan 6ziimsenmesinin elestirilmesine ve
bunu burjuva kiiltiiriiniin korelen bir kalintis1 olarak degerlendirmesine karsi ¢ikmustir.
Bununla birlikte Adorno, sanatta yeniden iiretim olanaklarinin artiginin olumlanmasini,
kitlelerin sanat eserlerine ulagiminin kolaylasmasini ve bunun Benjamin tarafindan
ilerici olarak nitelendirmesini elestirmis; bunun karsisinda avangart sanat1 savunmustur.
Bu baglamda Adorno, popiiler sanata fazla giivenmenin yanhshgina dikkatleri
cekmigtir. Adorno, sanatin tekniklestirilmesini, miizikten Hollywood komedilerine
kadar genis bir yelpazede elestirmistir (Jameson, 2006: 214).

Benjamin teknigin yardimiyla sanat eserinin ¢ogaltiminin, kitlelerin sanatla olan
iligkisini degistirdigini diisiinmiistiir. Mesela Picasso karsisinda geri planda olan kitlenin
Chaplin filminde 6ncii (avangart) veya devrimci bir tutum sergileyebileceginin altini
cizmistir (Benjamin, 1993: 62). Adorno (2004: 128) ise Benjamin’e yazmis oldugu
mektupta Sarlo’nun filmleri lizerine derinlemesine bilgi edinmis bir gericinin ilerici bir
sanattan yana olabilecegi diislincesini son derece iyimser bulmustur. Sinema
izleyicisinin Chaplin’in filmlerine giilmesini iyi ya da devrimci bir sey olarak
degerlendirmemis, tam tersine bu durumla ilgili korkung bir burjuva sadizminden s6z
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etmistir. Clinkii Adorno (2004: 129), Chaplin’in en 6nemli ve ilerici yapit1 olarak
goriilen Modern Zamanlar’dan sonra bile seyircinin filmdeki olumlu 6gelerden
etkilenmeyecegini, zaten ilerici bir bicimde etkilenecegini diistinmenin de romantik bir
tavir oldugunu belirtmistir.

Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi, Adorno’nun ise Minima
Moralia adli ¢alismalarinda kiiltiir endiistrisinin bir pargasi olarak 6zellikle sinemanin
tizerinde durulmustur. Sinema, televizyon ve radyo artik giiniimiizde ticari olmaktan
baska bir 6zelligi olmayan araglar konumunda degerlendirilmistir. Bu araglar, egemen
giiclerin ellerinde ideolojik bir aygita doniismislerdir. Adorno, Horkheimer ve
Benjamin’in yasadigi 1930’lu yillar1 ve sonrasini diisiindiigiimiizde radyo, sinema,
televizyon ve diger kitle iletisim araglar, kiiltiir tekellerinin propagandasin1 yapmaktan
baska bir sey yapmamakla suglanmislardir. Ozellikle Amerikan Sinemas1 (Hollywood)
bunun en iyi 6rnegi olarak gorilmiistiir.

Adorno ve Horkheimer’a gore, kiiltiir endiistrisi tarafindan aynilastirma-ayniy1
farkli gibi sunma, farkliliklar1 torpiileme islemi oldukca yaygindir. Ciinkii farkli olmak
demek, boliinmeyi de beraberinde getirecektir. Bundan dolayr farkli olmak kiiltiir
endistrisinin igine gelmemistir. Mesela sirketler arasinda sunulan iriinler aynidir,
farkliliklar ise-genel olarak-sematik diizeydedir. Chrysler ile General Motor arasindaki
farkin aslinda kuruntu oldugunu, yani tam anlamiyla higbir farkin olmadigini herkes
bilmektedir. Ayn1 durum Warner Brothers ile Metro Goldwyn Mayer’in sunduklari
tirtinleri i¢in de gecerlidir. Ancak ayni sirketin 6rnek koleksiyonlarinin pahali ve ucuz
cesitleri arasindaki fark da giderek azalmaktadir. Bu fark, otomobillerde silindir
sayisina, hacime, gadgets’in (kiiciik araba) patent verilerine, sinemada ise, basrol
oyuncu sayisina, uygulanan teknigin, calismanin ve dekorlarin biytikliigiine ve
zenginligine, yeni formiillerin kullanilisina kadar inmistir. Bununla birlikte teknik
araclar da bir tekdiizelige dogru itilmislerdir. Aslinda i¢inde yasanilan sistemin amacini
Adorno ve Horkheimer’in (1996b: 11-12) su sozii kisaca Ozetler niteliktedir:
“Prodiiktorler, her defasinda hangi diizen ve hileye bagvururlarsa vursunlar, ig arayan
miilksiizlestirilmislere sermayenin iktidarim1 efendilerinin iktidar1 olarak iyice
benimsetmek biitiin filmlerin ama¢ ve anlamini olusturmaktadir”. Iginde yasanilan
sisteme her anlamda uyumu, tam katilimi saglamak ve egemenlerin iktidarini
pekistirmek isin 6ziinii olusturmaktadir.

Aslinda Adorno ve Horkheimer’in bu soézleri, kitle iletisim araglarinin ideolojik
anlamdaki rolii baglaminda da ele alinmalidir. Adorno ve Horkheimer sinema endiistrisi
yoneticilerinin ideolojisini meta, ticaret, aligveris olarak degerlendirilmistir. Kiiltiir
endiistrisinin giicii yaratilan ihtiyaclarla olan birliginden ileri gelmistir. Yani kiiltiir
endiistrisinin  gli¢lii olabilmesi i¢in tiiketicisinde devamli ihtiya¢ duyuluyor hissi
uyandirmalidir. Eglence gec¢ kapitalizm kosullarinda calismanin uzatilmasi olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda sinema ya da televizyon da aslinda ¢aligmanin birer
uzantisi roliinii Gistlenmistir (Horkheimer ve Adorno, 1996b: 26-27).

Herkese hitap edip, hi¢ kimsenin digar1 ¢ikmamasi i¢in ugrasan sistem, aynit mali
farkli bicimlerle ve farkl fiyatlarla insanlara pazarlama yoluna gitmistir. Halbuki higbir
sey farkli degildir. Mesela sinemaya giden izleyici, benzerini onlarca kez izledigi filmi
tekrar tekrar izlemektedir. Filmi seyretmeye basladiginda, filmin nasil bitecegini, kimin
oldiiriiliip, kimin cezalandirilacagim ok iyi bilmektedir. Insanlar, izledikleri film
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sonrasinda sokagi, biraz once izledigi filmin devami gibi algilamaktadir. Film, filmin
yapist i¢inde tepki verme yetenegini kaybetmis seyirciye, diis kurma ve akil yiiriitme
firsat1 vermemekte, izleyiciyi tamamen pasifize etmektedir. Boylelikle film, seyircinin,
filmi gercekte var oluyormus gibi algilamasini saglamaktadir. Artik seyirci ig¢in
gosterilenin gergekten bir farki kalmamistir (Adorno, 2007: 55).

Giliniimiizde bir izleyici izledigi filmden ¢iktiktan sonra, diinyayr filmin devami
gibi gormektedir; ¢linkii sesli film, perdede gosterilenlerle gercekligi 6zdeslestirmek
icin seyirciyi egitmektedir. Boylelikle perdede izlenen ile gercek yasam birbirine
girmistir. Bu noktada da sesli filmin 6nemli bir rolii olmustur.

Adorno “sinema”yi, Minima Moralia adli ¢alismasinda kiiltiir enddistrisinin en
vahsi arac1 olarak gormiistiir. Sinema, artik popiiler sanat olarak nitelendirilmektedir ya
da kirmizi bashkli kiz hikdyesindeki biiyiikanne kiligina girmis “kurt” olarak
betimlenmistir. Artik sinema sanat olmaya ne kadar 6zenirse, o kadar sahte olmaktadir.
Filmler kitle zevkini yansitiyor gibi gériinseler de, aslinda yapilan sey, kitleye bin tiirli
hileyle yutturulan seyleri devam ettirmektir (1997: 209-210). Ciinkii sinema egemen
ideolojinin emrine girmistir.

Adorno ve Horkheimer’a gore sinemanin ig¢inde ayr1 bir tiir olarak gbze carpan
cizgi filmler, var olan sistem i¢cinde 6nemli islevlere sahip olmustur. Bir zamanlar ¢izgi
filmler gergekligin karsisinda hayal giiclinli ya da fanteziyi temsil etmislerdir. Ancak her
ikisi de yasadiklari zaman dilimi iginde ¢izgi filmlerin islevinin degistigini
vurgulamiglardir. Artik ¢izgi filmler, teknolojik aklin hakikat {izerindeki zaferini
onaylamakla mesgul olmuslardir. Adorno ve Horkheimer (1996b: 28-29)bu degisimi
sOyle ifade etmislerdir:

Cizgi filmin ilk sahnesinde konuyla ilgili motif verilmektedir ki boylelikle filmin

devami sirasinda yikicilik, tahrip bu motif {izerinde etkili olabilsin: Seyircinin onay1

ile birlikte filmin kahramani bir pagavra gibi oradan oraya savrulur. Boylece orgiitlii

eglencenin niceligi orgiitlii acimasizligin niteligine doniisiir. Sinema sanayinin kendi

sectigi sansiirleri ve kafadarlari siirgiin avi seklinde uzatilan koétiliigin siiresini
denetler... Duyularin yeni tempoya alistirmanin yani sira ¢izgi filmler bir sey daha
basarmaktadir: Tiim bireysel direnisleri hi¢ durmadan asindirmanin, kirmanin bu
toplumda yasama kosullar1 oldugu bilgeligini herkesin kafasina zorla sokmaktadir.

Tipkit gergeklikteki talihsizlikler gibi Donald Duck da cartoon’da dayak yiyip
durmaktadir ki boylelikle seyirciler kendi paylarina diisen dayaga aligsinlar.

Goriildiigii lizere, ¢izgi filmler var olan sistem acisindan ¢ok Onemli ideolojik
islevlere sahip olmustur. Ozellikle ¢ocuklarin ¢izgi filmleri izledikleri diisiiniildiigiinde,
var olan sistemin ideolojisi ¢izgi filmler sayesinde ¢ocuklarin zihinlerine kazinmuistir.
Bununla birlikte var olan toplumsal yap1 i¢inde yasamin kosulu olarak bireysel direnisin
kirilmas1 gosterilmistir. Bu baglamda ¢izgi filmlerdeki Donald Duck’un dayak
yemesinin gercek yasamdaki alt tabakalarin dayak yemesiyle 6zdeslestirmisler ve bunun
gosterilmesiyle birlikte gercek yasamdaki alt tabaka insan topluluklarimin var olan
sistemden beklentileri noktasinda torpiilendiklerini belirtmek gerekir.

Sinemanin karanligi ev kadinina siginacak bir yer saglar, hem de kendisini
biitiinlestirmeye devam eden filmlere karsin, o burada gozlerden uzak birkac saatini
gecirebilir, tipkt bir zamanlar konutlar ve is ¢ikist tatilleri mevcutken pencereden
disarty1 seyrettigi gibi. Biiyilik kentlerdeki igsizler sicakliklar1 ayarlanmis sinemalarda
yazin serinler kisin da isinirlar. Aksi takdirde mevcudun Slgiisiine gore bile sisirilmis
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eglence aygiti insanlarin yasamini insan onuruna yarasir hale getiremez (Horkheimer
ve Adorno, 1996h: 29).

Yukarida da belirtildigi gibi, kiiltiir endiistrisi insana satin alabilecegi konfor ve
rahatlamay1 saglamaktadir. Kiiltiir endiistrisi tarafindan tamamen emilmeye karsi, yine
bu endiistrinin saglamis oldugu olanaklarla birlikte, toplumsal anlamda geri plana
itilmis, dislanmig gruplarin (ev kadinlari, issizler vb.) endiistrinin olanaklarindan
yaralanarak dinlenme, 1sinma ya da serinleme gibi o ana yonelik ihtiyaglarini gidermeyi
saglamistir. Yani sinemaya giden bu insanlar, filmin i¢inde kaybolup gitmemislerdir.
Ama bununla birlikte, bu insanlar toplulugunun bir araya gelip bir direnis noktasi
olusturmalar1 da bir sekilde engellenmistir. Konfor ve zevkin parayla satin alinabilir
olmasindan 6tiirii gegici bir fiziksel rahatlama sagladig1 goriilmiistiir.

Kiiltiir endiistrisinin hegemonik diizeninde, herkese bedava veya zorlanmadan
alacaklar1 bir seyler sunulmustur. Artik ileri endiistriyel toplumda radyo ve televizyon
icin halktan 19. yiizyilda veya 20. yiizyll basinda oldugu gibi iicret alinmamaya
baslanmistir. Sinema ise oldukc¢a cilizi bir miktara izlenebilmistir. Adorno ve
Horkheimer’in (1996b: 50) ifade ettikleri gibi:

Insan elli cent’e milyonlarca dolara mal olmus bir filmi izlemekte, ardindan diinyanin
tim zenginliklerinin bulundugu ve revag gordiikge bu zenginligi artiran bir sakizi on
cent’e satin alabilmektedir. Kitlelerin hazinesi iilke iginde rezalete izin vermeden
giyaben ama genel oy vasitasiyla meydana ¢ikarilmaktadir. Diinyanin en iyi
orkestralar1 ki hi¢ de 6yle degiller, evlere iicretsiz teslim edilmektedirler.

Kiiltiir endiistrisinin sundugu kitle iletisim araglar1 bireyler iizerinde toplumsal
baski mekanizmalar1 gibi davranmislardir. Bu duruma en iyi 6rnek olarak, Hitler’in
propaganda araci olarak radyoyu veya “Iradenin Zaferi” filminde oldugu gibi sinemayi
kullanmas1 6rnek gosterilebilir. Matbaanin reform hareketlerine katkisini iyi bilen
Naziler, radyoyu propaganda araci olarak kullanarak, halk tizerinde etkili olmuslardir.
Toplumdis1 olmanin en biiyiik ceza oldugunun, 6teki olmanin yasama sansinit yok
ettiginin bilindigi bir toplumda, ac1 ¢ekmek, lisiimek, sorunlu olmak, kabul etmemek,
kisacas1 normal olmamak, toplumdis1 olmak i¢in yeterli bir sebep olarak gosterilmistir.

Adorno ve Horkheimer’in dikkat ¢ektigi bir diger nokta da, kiiltlir endiistrisinin
eglence kurumuyla i¢ ige ge¢mis olmasidir. Elestirel Teorisyenlerin kiiltiir endiistrisi
dedikleri Ttriinler “sinema, televizyon, radyo, popiiler miizik, gazeteler, magazin
dergileri vb” eglence endiistrisinin de iirlinleri haline doniismiistiir. Eglence, gosterilen
veya goriilen acilar1 unutturarak, insanlar1 acizlige siiriiklemeye baslamistir. Ayrica
insanlar1 diisiinmekten aciz birakip, onlarin olup bitenleri sorgulamalarina kars
cikmistir. Bu sistemde is ile eglence birbirine benzemistir. Ciinkii ikisi de statiikonun
yaninda yer almislardir ve bireyleri var olan sisteme entegre etmenin iki farkli yolu
olarak degerlendirilmislerdir.

Sonuc¢

Elestirel Teorisyenler, ortaya koyduklar1 eserlerde kiiltiiriin bir hegemonya bi¢imine
dontismis oldugu gergeginin altin1 ¢izmislerdir. Bu baglamda kiiltiir, insani olan biitiin
Ozelliklerine veda etmistir. Artik kiiltiir; gii¢liiniin, hiikmedenin egemenligi altindadir.
Biitiin kiiltiirel yapilar da onlarin kontroliindedir ve onlarin istedikleri bicimde ve sayida
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yeniden {liretilmektedir. Egemenler, baski ve zorla elde edemeyecekleri seyleri kitlelere
bir sekilde empoze etmeyi basarmistir. Bunu yaparken de kiiltiirel tirtinlerin 6nemli bir
yeri vardir. Kiiltliriin artik iiretilen ve yapay bir hal aldigi donemde kiiltiir endiistrisi
tirlinleri sistemin kendisini yeniden iiretmesine olanak saglamistir.

Kiiltiir endiistrisi, liberal endiistriyel toplumlarin {iriinii olarak goriilmiistiir. Bu
durumu siliphesiz ki rastlanti olarak degerlendirmemek gerekmektedir. Cilinkl kitle
iletisim araglart bu toplumlarda olduk¢a etkin ve basarili bigimde kullanilmistir.
Dolayistyla kiiltiir endiistrisi kitle iletisim araglar1 sayesinde tiretilip, dagitilmaktadir ve
ne yazik ki iclerinde sanatsal olma niteligi tasiyan kitle iletisim araglar1 da bu
Ozelliklerini yitirmislerdir; kiiltiir tekellerinin birer parcasi haline doniismiislerdir. Sanat
ve miizik ticarilesirken, insanlar hicbir seyi sorgulamamaktadirlar. Boylece sanatsal
nitelik tamamen ortadan kaybolmustur. Kiiltiir endiistrisinde sanattan sdz etmek ¢ok
zordur. Ciinkii sanat degerlidir, oysa kiiltiir endiistrisi siradani, degersizi, sorgulamayani
arar ve kitlelere empoze etmeye ¢alismaktadir. Kiiltiir endiistrisi yiiksek kiiltiir ile alt
kiiltiir ayrimin1 yok edip kendi kiiltiirel barbarligini kurmustur.

Adorno ve Horkheimer Kkiiltiir endiistrisinin liberal endiistri toplumlarindan
¢ikmasint yorumlarken bu durumu son derece olagan olarak karsilamislardir. Ciinkii
liberal endiistri iilkelerine 6zgii medya ve bunlarin icinde 6zellikle de sinema, radyo,
magazin basini ve caz miizigi zaferlerini bu {lilkelerde ilan etmislerdir. Medyanin bu
kadar ilerlemesinin en Onemli nedeni, sermayenin belirli bir yapt ig¢inde
degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkli bu sermaye yapilanmasindaki temel
amag, kar elde etmektir.

Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi ile ilgili ¢aligmalarinda kiiltiirel
tiriinler, kapitalist iliskiler icinde birer metaya doniismiis ve endiistriyel iiriinlerin birer
parcas1 olmuslardir. Ozellikle de uzmanlar tarafindan standartlasmis iiriinler olarak
nitelendirilmistir. Ekseni biraz daha genisletip baktigimizda, kiiltlire dair iirtinlerin igine
bazen klasik miizik eserleri, caz miizik eserleri, bazen de filmler, televizyon dizileri gibi
daha bircok iiriin girebilmistir. Artik kiiltiirel tiretimin uzmanlar tarafindan yapilmasi
s0z konusu olmustur. Tipki bir iiretim band1 mantigiyla kiiltiirel tiretim yiiriitiilmektedir.
Yukarida da belirtildigi gibi artik kiiltiirel iirlinler birer meta konumundadir. Bu
baglamda ideolojik bir islevi olan kiiltiirel iirlinlerin igerik ve sdylemleri agisindan da
masum olmadiklar1 goriilmektedir.

Kiiltiir endiistrisi i¢inde yiiksek sanatin 6nemi, cesitli manipiilasyonlarla yok
edilmekle birlikte, diisiilk sanatin 6nemi de isyanci yanina yonelik dayatilan medeni
sinirlamalarla yok edilmeye ¢alisilmistir. Boylelikle kiiltiir endiistrisi milyonlarca kisiyi
biling ve bilingalt1 diizeyinde yonlendirerek Kkitleleri birincil degil, ikincil role
indirgemistir. Bireyler hesaplanabilir nesneler ve bir makineyi meydana getiren tali
parcalar konumundadirlar. Bunun da 6tesinde kiiltiir endiistrisi i¢inde 6zne konumunda
olmanin en Onemli gostergesi olan tiiketici olmak insanlar1 Oznelestirmekten ¢ok
nesnelestirmektedir. Adorno’nun kendi ifadeleri ile belirtmek gerekirse; “Kiiltiir
endiistrisi kitlelerle iligkisini kotiiye kullanarak, verili ve degismez sayilan bir zihniyeti
cogaltmaya ve giiclendirmeye calisir. Her ne kadar kiiltiir endiistrisi kitlelere uyum
saglamadan var olmayacak olsa da, kitleler onun olgiitii degil ideolojisidir” (Adorno,
2007: 76-77). Bu baglamda popiiler sanat ve sinema Kkiiltiir endiistrisinin en 6nemli
tastyicilar haline gelmis ve ideolojik bir islev iistlenmistir. Ozellikle sinema artik sanat
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olarak ele alinmamis ticaretin bir kolu olarak degerlendirilmistir. Hatta sanat ve
sinema egemenlerin yarattiklar1 degersiz seyleri mesru hale getirecek bir ideoloji
olarak kullanilmistir.

Ileri kapitalist toplum icinde sinema bireyleri, Adorno’nun deyimiyle, yanlis
hayata alistirma islevi yiiklenmistir. Bu yanlis hayat, asir1 akilci, yabancilagmis, tek
boyutlu, mekanik ve vahsi kapitalizmin egemenligi altindadir. Boyle bir asamada
izleyicinin kendi yasaminin yanlighigini goézler Oniine siiren filmlerden ziyade
yasamini onaylayan ve o yasama katki da suc¢ ortakli§i yapan filmleri tercih
etmeleri son derece dogaldir. Sanatsal anlamda biitiinliikten uzaklasmis filmin
standartlasmis yani tek tiplesmis ve basit bir semaya donlismiis niteligi, izleyiciyi
de kendisine benzetmistir. Boylelikle sinema, esit derecede homojenlesmis ve
standartlagmis izleyici profilinin yaraticisit olmustur.

Benjamin’e gore film, teknolojik endiistriyel modernitenin bir iiriiniidir ve
film kusaginin film makinasi ya da projektdrden akisini bir tagima bandi tizerindeki
mallarin akisina benzetmistir. Bununla birlikte film, kent yasaminin bir tasviri gibi
goriilmiistiir, clinkii kent yasaminin karmasasini, akiciligini, hizini kesintisiz
devinim halinde verebilmistir (Leslie, 2011: 49-50). Bu baglamda film modern
yasamin temsili noktasinda son derece dnemli bir yere sahip olmustur.

Adorno ve Benjamin’in sinemaya karsi yaklasimlari Marxizmin iki farkli
ekoliiniin yaklagimina benzemektedir. Bu baglamda Adorno’nun bakis1 daha
elestirel ve elitist bir tavir icermekle birlikte klasik anlamdaki sinemaya karsi
negatif bir karsi durus icermektedir. Ozellikle aragsal aklin, teknigin, tek
tiplesmenin hakimiyetindeki bir toplumsal diizende sinemanin islevinin olumlu
olmas1 Adorno’ya gore miimkiin degildir. Benjamin’in yaklasimi Adorno’ya gore
daha pozitiftir. Filmin diinyayla kars1 karsiya gelmenin teknolojik anlamda gelismis
ve ulasilabilirlik noktasinda daha yakin bir aracina imkan vereceginden emindir.
Her ne kadar farkli bakis acilarina sahip olsalar da her ikisinin de birlestigi noktalar
mevcuttur. Adorno ve Benjamin’in 6zellikle sinemanin 6nemi noktasinda pozitif bir
bakis acisina sahip olduklarin1 sdylemek gerekmektedir; 6zellikle sinemanin
kolektif bir deneyim olmasi noktasinda (yapilma ve izlenme) filmin, toplumsal
anlami olan toplumsal iiriinler oldugunu belirtmislerdir. Bununla birlikte her ikisi
de filmi ve sinemay1 kentli modernite i¢indeki toplumsal iligkilerin daha genis
baglami i¢ine yerlestirmislerdir. 19. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan ve kendisinden
onceki sanat formalarinin disinda teknolojiyle daha fazla i¢li disli olan sinemanin
modern bir sanat formu oldugu kusku gétirmezdir. Bununla birlikte hem Adorno
hem de Benjamin’in sinemayla ilgili ¢calismalarina bakildiginda geng bir sanat dali
olarak sinemanin ileri kapitalist toplumdaki islevleri elestirel bir bakis icermek
zorundadir. Ancak ele aldiklar1 donem itibariyle sinemanin bu islevinin hem
bigimsel hem de icerik anlaminda ¢ok da miimkiin olmadigint sdylemek
gerekmektedir. Hatta tam da aksini iddia etmek de miimkiindiir. Filmlerin ticari bir
nesneden ya da fabrikada iiretilen mallardan ¢ok da farki yoktur. Uretim iliskileri
iginde film sahipleri olan yapimcilarin ya da yapim sirketlerinin istedikleri formda
tiretilen ve ¢ogaltilan filmler, var olan diinyanin veyahut iiretim iliskilerinin
devamlilig1 noktasinda bir konuma sahip olmuslardir. Bu baglamda filmlerin ya da
sinemanin egemen sistemin tam da ortasinda yer aldigin1 sdylemek gerekmektedir.
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Bu durum bir siire sonra filmlerin birer reklam aracina doniismesini saglamis ve bu
reklam diinyanin dort yanina yayilabilen bir hal almistir. Egemen sistemin kiiresel
hale gelmesinde sinemanin rolii bu baglamda daha fazla diisiiniilmeli, ele alinmali
ve sorgulanmalidir. Ciinkii egemen sistemde sinema, sadece film olmanin ¢ok daha
Otesine gecmis ve egemen giiclerin kiiltiirel ve ekonomik politikalarinin ayrilmaz
bir parcasina doniismiistiir.
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Bir propaganda araci olarak radyo

Giilcennet Oztiirk*

Ozet

Kitle iletisim araclart toplumsal doniisiimlerde ve iligkilerde 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu araclar
zaman zaman bireylerin ve toplumlarin bilgilendirilmesinin yan1 sira, siyasal aktorlerin propagandalari
icin de kullanilmaktadir. 20. yiizyilla sinirlandirilan bu g¢aligmada, donemin en Onemli iletisim
araclarindan biri olan radyonun propaganda amaciyla nasil kullanildig1 ele alinmaktadir. Bu kapsamda
Bolsevik Devrimi'nden itibaren Hitler Almanya’s1 ve Soguk Savas siireci anlatilmaktadir. ki kutuplu bir
diinya diizeninin olusmasina zemin hazirlayan Bolsevik Devrimi'yle beraber, propaganda islevini yerine
getiren radyonun, karar vericiler acisindan nasil degerlendirildigini saptamay1 amaglayan bu ¢aligmada,
kitle iletisim araglarmmin etkilerine yonelik olarak gerceklestirilen arastirmalar da goz Oniinde
bulundurulmustur. Bu kapsamda ana akim iletisim c¢aligmalari ve Frankfurt Okulu kuramcilarimin
yaklagimlarina deginilmistir. Calisma neticesinde radyonun kendi fikirlerini yayabilmek i¢in Hitler
Almanya’s;y, ABD ve SSCB tarafindan propaganda amaciyla yogun olarak kullanildigi sonucuna
varilmgtir.

Anahtar kelimeler: Propaganda, radyo ve propaganda, kitle iletisimi, Soguk Savas.

Radio as a propaganda tool

Abstract

Mass media play an important role in social transformations and relationships. These tools are used from
time to time to inform individuals and societies, as well as to propagandize political actors. This study,
limited to the 20th century, deals with how the radio, one of the most important communication tools of
the time, was used for propaganda purposes. In this context, Hitler Germany and the Cold War process
are described since the Bolshevik Revolution. This study, which aims to determine how the radio, which
fulfills the function of propaganda, is evaluated in terms of decision makers, together with the Bolshevik
Revolution, which laid the groundwork for the formation of a bipolar world order, was also taken into
account in research conducted on the effects of mass media. In this context, the mainstream
communication studies and approaches of the Frankfurt School theorists are mentioned. As a result of the
study, radio was extensively used by the Hitler Germany, US and Soviet Russia to propagate their own
ideas.

Keywords: Propaganda, radio and propaganda, mass communication, Cold War.

Giris

Insan, kendini hakli gdsterebilmek igin kanitlar sunmaya meyilli bir yapiya sahiptir. Bu
yapt kimi zaman bireysel iligkilerin diginda, biitiin diinyay1 etkileyebilecek durumlarda
da kendini agik¢a gdstermektedir. inandiklarini, evrensel bir dogruluk gémlegi bicerek
biitlin diinyaya yansitmak isteyen insan 'propaganda’ adini verdigimiz bir iletisim
seklinin dogmasina neden olmustur. Bu iletisim sekli de sicak ya da soguk biitiin savas
donemlerinde yandas bulabilmek icin kullanilmis, 20. yiizy1l boyunca da her alanda
diinyanin karsisina ¢ikmustir.
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Temelde ikna etme iizerine kurulu olan propaganda, taraflarin kendilerini
kamuoyunun goziinde olumlu bir yerde tutabilmek i¢in basvurduklar1 bir yoldur. Bu
yolda kanli savaglarin taraftar kazanmaya yetmedigini goéren aktorler, iletisim
araclarinin giiciinden faydalanarak, kansiz ama daha etkili bir ara¢ kullanmay1 tercih
etmistir: Propaganda...

20. yiizy1l diinya tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde iki kutuplu diinya
diizeni, soguk savas yillari, siyasal kutuplagmalar, siyasal doniisiimler ve iletisimin bash
basina bir bilim alan1 olarak kabul edilmesinin ¢ok énemli siyasal, sosyal, toplumsal ve
ekonomik sonuglar1 olmustur.

Eric Hobsbawn (1996: 16-17) '1980'lerin sonunda pargalanan diinya 1917 Rus
Devrimi'nin etkisiyle bi¢cimlenen diinya idi' ciimleleriyle 20. yiizyila dair 6nemli bir
saptamada bulunmaktadir. 'Asiriliklar Cagi' olarak ifade edilen bu zaman dilimi
topyeklin savaslarin cephe gerisinde siirdiriildiigii bir doneme tekabiil etmekte, bu
donemin ayak izleri de Bolsevik devriminin baslangicinda goriilmektedir. Bu dénemi
daha goriiniir kilan ise kitle iletisim araclarinin kullanim sekli olmustur.

20. ylizyilin basindan Soguk Savas’in sonuna kadar olan donemde Kkitle iletisim
araglart karar vericiler olarak adlandirabilecegimiz iktidarlar ya da siyasal aktorler
tarafindan zaman zaman propaganda araci olarak kullanilmis bu vesileyle de
egemenliklerin pekistirilmesine katki saglamistir. Ozellikle totaliter rejimlerde Karar
vericiler kitle iletisim araglarini daha fazla insana ulasabilmenin bir araci olarak
kullanmigtir. Toplum da bu siire¢ ¢ergevesinde kimi zaman manipiilasyona maruz
kalmis, kimi zaman ise sisteme goniillii bir katilim saglamistir.

Bu donemde yasanan gelismeler bazi iletisim kuramcilan tarafindan dikkatle
incelenmistir. letisim alaninda yapilan arastirmalar bazen toplumun ne derece
etkilendigini ortaya koymus, bazen de bu araclarin sanildigi kadar etkili olmadigi
sonucuna varilmistir. Bunun yani sira, bu siirecte iletisim aracglarina elestirel yaklasimlar
sergileyen kuramcilar da varligini korumustur.

Bu kapsamda iletisim arastirmalar 'kitle iletisimi halka ne yapar' sorusuna yanit
ararken daha sonra Kullanimlar ve Doyumlar yaklasimi gelistirilmis bu defa da 'halk
kitle iletisimi ile ne yapryor' sorusu anlam kazanmustir. izleyicilerin, iletisim araglarini
ve igeriklerini gereksinimlerine gore sectiklerini ortaya koyan bu yaklagim ‘aktif
izleyici' savini getirmistir. Buna gore, insanlar ¢evrelerine etki yapan aktif ajanlar olarak
kabul edilmistir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 155). Yapilan arastirmalar kitle iletisim
araclarinin bireyler lizerindeki etkisini saptamanin yani sira, bireylerin de bu araclardan
kendi faydalar1 dogrultusunda yararlandigini gostermektedir.

Kitle iletisim arastirmalarinda ii¢ temel donlisimden s6z edilmektedir. Bu
kapsamda birinci evrede, faaliyet merkezi Avrupa olan kitle kiiltiirii ve kitle toplumu
tartismalar1 yasanmistir. Bu kapsamda kitle iletisim araglarint yiiksek kiiltiirii tehdit
eden; kitleler lizerinde dolaysiz ve giiclii bir etkiye sahip; kitle kiiltiirii {irtinlerini
savunmasiz ve edilgen Kkitlelere dayatan kurumlar olarak degerlendiren diisiinceler
bulunmaktadir. ikinci evre ise, 1940’11 yillarda baslayan, 1950’li ve 1960’l1 yillarda
alana hakim olan, ana akim (mainstream) yaklasim g¢ercevesinde, Amerikan toplumsal
bilimlerinin davranis¢1 egiliminin alana yansimasi seklinde nitelenen ¢ok sayida ampirik
calisma yapilmistir. Ugiincii evre ise bu ana akim yaklasimim oOnciillerine ydneltilen
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elestirilerle birlikte, toplumsal iktidar iliskilerini ve bunlarin yeniden iiretiminde
medyanin roliinii sorgulayan elestirel calismalar yapilmistir (aktaran Uyanik, 2016: 60).

20. yiizyilda yasanan savaslar, baskin siyasal aktorler, ekonomik krizler biitiin bu
kitle iletisim arastirmalarinin tetiklenmesinde 6nemli bir etken olmustur. Diinya
lizerinde yasanan calkantilar topluma yansidikg¢a, toplum da kitle iletisim araglarinin
kullanim bigimini belirlemistir. Bu siireclerde en fazla 6n planda olan kavram ise
“Propaganda” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Donemin kitle iletisim araci olan radyo da
propagandanin Kkitlelere ulastirilmasinda olaganiistii bir giice sahip olmustur. Karar
vericiler olarak ifade edebilecegimiz siyasal aktorler bu giici sonuna kadar
kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Siyasal aktorlerin propaganda amacini kolaylagtiran teknolojik atilimlar kitle
iletisim araclarinin gelismesinin en 6nemli tetikleyicisidir. Bu araglarin etkileri ve
islevleriyle ilgili giinimiize dek cesitli arastirmalar yapilmig ve bunun sonucunda bazi
kuramlar ortaya atilmistir. Unutulmamalidir ki; iletisim ayni zamanda mesajlar yoluyla
gercgeklestirilen bir etkilesim bi¢imidir. Kitle iletisim araglari da tiretilmis mesajlarin
iletiminde etkin bir gii¢ konumundadir. Bu mesajlar kimi zaman propaganda
niteligindedir. Siyasal propaganda iizerine yapilan arastirmalarda bu kavram “kolektif
tutumlarin yonetimi” olarak da tanimlanmaktadir. Dolayisiyla propagandanin kitleleri
yonlendirmek gibi bir islevi bulunmaktadir.

20. ylizyilda gerceklestirilen ana akim iletisim arastirmalariyla beraber cesitli
savlar ortaya atilmistir. Kuramcilar bazen bu araglarin bireyler iizerinde yogun etkisi
oldugunu savunmus, bazen de bu etkilerin sanildig1 kadar gii¢lii olmadig1 sonucuna
varmistir. Ote yandan kitle iletisim araclar1 ile ilgili elestirel yaklasimlar da
sergilenmistir. Ancak 6nemli olan nokta donemin kitle iletisim araglarinin hangi grup
tarafindan ne amagla kullanildigt ve bu kullanim bi¢imlerinin, konuyla alakali
arastirmalari nasil etkiledigidir.

20. yiizyilla siirlandirilan bu calisma, Soguk Savas'in sonuna kadar olan
donemde, kitle iletisim araclarinin islevlerinin algilanmisin1 karar vericiler agisindan
degerlendirmektedir. Bu yapilirken de propagandanin radyo aracilifiyla nasil
kullanildig1 anlatilmig ve kitle iletisim arastirmalarina iliskin bilgi verilmistir.
Calismanin amaci kitle iletisim araclarindan biri olan radyonun Hitler Almanya’si, ABD
ve SSCB tarafindan propaganda amaciyla nasil kullanildigini saptamaktir.

Iletisim arastirmalari, radyo ve propaganda iliskisi

Iletisim toplumsal bir eylemdir. Bu eylemin gergeklesmesini saglayan ise kitle iletisim
araglaridir. Toplumsal ve uluslararasi iligkilerin gelistirilmesi kitle iletisim araglarinin
gelisimiyle miimkiin olmaktadir.

Iletisim konusu XX. yiizyilin baslangic déneminde giindeme gelmistir. Bu dénem son
derece dnemli ve ¢arpici olaylarin yasandigi bir donemdir. Bu olaylarin siyasi boyutunun
yaninda 6nemli ortak noktasi genis halk yiginlarim ilgilendiren yonlerinin bulunmasidir.
Genis halk kesimleri ya dogrudan dogruya aktif bir bigimde bu siyasi, askeri ve toplumsal
olaylar i¢inde yer almislar, ya da yine bu olaylarin dogurdugu siyasal ¢ergevede bilingli bir
sekilde denetim altinda tutulmak, yonlendirilmek, bi¢imlendirilmek, hatta manipiile
edilmek istenmiglerdir. Bu yiizden de s6z konusu dénemde basinin yaninda genis halk
kesimlerine hitap edecek sinema ve ozellikle radyo ve televizyon gibi yeni kitle iletisim
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araglari gelistirildigi gibi, kitle iletisimi de ilk kez bilimsel yontemlerle incelenen bir alan
olarak karsimiza ¢ikmustir (Tiifekgioglu, 1997: 39).

Bu tarihten sonra da iletisim arastirmalari, donemin kitle iletisim araglar1 goz
oniinde bulundurularak siirdiiriilmiistiir.

Birinci Diinya Savasi, 6zellikle propaganda acisindan iletisim calismalarinin
gelismesinde etkili olmustur. Ikinci Diinya Savast ise bu ydndeki calismalarin
cogalmasini tetiklemistir. Kitle iletisim arastirmalar1 ile alakali c¢alismalarin
baslamasinda Birinci Diinya Savasi’nin meydana getirdigi kosullarin yani sira, ABD’de
radyo ve televizyonlarin yayginlasmasi da etkili olmustur. 20. yiizyilin ilk yarisinda
iletisim araglarinin kitleler lizerinde yarattig1 etki merak konusu olunca, konuyla ilgili
arastirmalar da gecikmemistir. Ancak “Lang’a (aktaran Mutlu, 2005: 14) gore iletisim
arastirmalarinin baslangici, Sanayi Devrimi’nin yagam bi¢imlerinde neden oldugu koklii
degisikliklerin olusturulmaya baslandig1 19. yiizyildir”. Bu yilizyildan sonra iletisim ve
toplum gelisimini tiim hiziyla siirdiirmiistiir.

Iletisim konusunda yapilan bilimsel c¢alismalarda 20. yiizyil 6énemli bir doniim
noktasi olmustur. Diinya savaglarinin yani sira, 1929 yilinda yasanan ekonomik kriz
toplumsal ve siyasal doniisiimde etkili olmustur. Her alanda biiyiik krizler yasayan
diinya, iletisim lizerine daha fazla diisiinmeye baglamistir. Bu nedenle iletisimle ilgili
calismalar 6zellikle 1930’1u yillarda ABD’de yogunlasmustir.

Bireyleri ilgilendiren toplumsal yasama dair tim olay ya da gelismeler kitle
iletisim araglar1 tarafindan aktarilmaktadir. Bu durum kitlelerin bu araclara hangi
gerekgelerle yoneldikleri sorusunu da beraberinde getirmektedir. “iletisimin toplumun
farkli diizeylerinde farkli kullanim bi¢imleri bulunmaktadir. Bu yonde en genelleyici
olan Burton ve Dimbleby’nin ¢alismalariyla ortaya ¢ikan iletisimin 5 ayri kullanim
bicimi; kisinin igsel iletisimi, bireyler arasi iletisim, grup iletisimi, kitle iletisimi ve kisi
dist iletisim olarak tanimlanmaktadir” (Goneng, 2003: 33). Bu kullanim bigimleri
elbette donemin kosullarindan da etkilenmektedir.

Kitle iletisim araclarinin yeryliziinde meydana getirdigi etki kitle iletisimi
konusunu daha da Onemli bir hale getirmistir. Kitle iletisimi konusunda yapilan
caligmalar da genel olarak ABD’de basin, sinema ve radyo ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Iletisim alaninda yapilan baz1 arastirmalar kuramsal agiklamalara olanak saglamistir. Bu
caligmalar sonucunda medyaya iliskin Otoriter, Liberal, Toplumsal Sorumluluk,
Sosyalist, Gelismeci ve Demokratik Katilimc1 Kuram gelistirilmistir.

Bunun yani sira “Kitle iletisiminde ilk arastirma, Harold Laswell’in 1927’deki
Diinya Savasinda Propaganda Teknikleri (The Propaganda Technigues in The World
War) adli yapitidir. Laswell savasta fikir yonetimini devletin ele aldigin1 ve propaganda
ile sosyal dayanisma yaratildigin ileri siirdii. Boylece psikolojinin uyaran-tepki kurami
iletisimde kullanilmaya baglandi” (Erdogan ve Alemdar, 2005: 45). Boylece iletisim
alaninda yapilan arastirmalarda 6nemli bir adim atildi. Toplumsal ve siyasal gelismeler
kitle iletisim aracglarina da yansimakta, ya da baska bir ifadeyle kitle iletisim araglar
toplumsal ve siyasal gelismelere etki etmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda, Birinci
Diinya Savasi’nin ardindan yasanan gelismeler, 1930’larda yasanan ekonomik kriz ve
yiikkselen fasizmin yani sira toplumsal miicadele de varligini korumustur. Sovyet
Rusya’nin varligi, Nazi Almanya’s1 ya da diinyanin bazi iilkelerinde yasanan baskici
rejimler ¢esitli siyasal ve sosyal ¢alkantilara da neden olmustur.
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Kitle iletisim araglar ile ilgili ¢aligmalar birbirini tetikler nitelikte olmaktadir.
Iletisimin bir bilim dali haline gelmesinde Hovland, Katz, Klapper, Lazarsfeld ve
Laswell gibi isimlerin aragtirmalarimin 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. Bu
arastirmalarda Kitle iletisim araglarmin tutum ve davraniglart degistirmede ne gibi
etkileri oldugu incelenmistir. “Kitle iletisim alanindaki ampirik aragtirmalar yaygin
olarak 1930’lu  yillarda basglamistir. 1920’lerden itibaren Amerika Birlesik
Devletleri’nde radyonun gelismesi ve reklamciligin giic kazanmasi kitle iletisim
araclarmin giiglii etkileri oldugu savini kuvvetlendirmistir. Denetimli denek gibi
orneklem arastirmalari ise 1936 yilinda baslamistir” (Isik, 2005: 13). Bu tarihten sonra
da iletisim arastirmalari, donemin toplumsal kosullarmmi goz Oniinde bulundurarak
stirdiirilmiistiir.

Kitle iletisim alanindaki teori ve modeller bir dncekini gelistirmek suretiyle
ilerleme gostermistir. Gelistirilen ilk modellerde iletisim tek yonlii bir siire¢ olarak
diisiiniilmiis daha sonra ise ¢ift yonlii oldugu saptamasi yapilmistir. “iletisimle ilgili
kuramlar aslinda Chicago ve Lowa Okulu geleneginin ¢alismalarinda 1900’un
baslarinda ortaya cikti. Fakat iletisim kurami adi tasiyan ve anayol yaklagimlarin
cergevesini belirleyen kuram 1940’larin sonunda Claude E. Shannon ve Warren Weaver
tarafindan “Iletisimin Matematiksel Kurami” olarak ortaya atildi” (Erdogan ve Alemdar,
2005: 58). Ote yandan Ikinci Diinya Savasi sirasinda yapilan propagandanm etkileri,
alan ve laboratuvar arastirmalariyla arastirilmistir. Ayrica ikinci Diinya Savasi sirasinda
ileti ve gondericinin ikna etme ve Ogrenmedeki etkisini incelemek i¢in deneyler
yapilmis, propaganda filmlerinin etkisi, alginin Ogeleri gibi konular {izerinde de
durulmustur.

Kitle iletisim araclarmin etkileri c¢esitli nedenlerle donemsel olarak farklilik
gostermektedir. 1910’1lu yillardan 1940’11 yillara kadar olan donemde kitle iletisim
araclanyla ilgili giiclii etkiler donemi yasanmis, toplumsal arastirmacilar bunu sihirli
mermi kurami ile agiklamistir. 1940’11 yillarda ise ABD’de gergeklestirilen baskanlik
secimlerinde kitle iletisim araglarinin vatandaslarin oy kullanimina olan etkileri
arastirtlmis ve bu araglarin sanildig1 kadar gii¢lii olmadig: tespit edilmistir. Boylece
sinirlt etkiler kurami ortaya atilmistir. 1960’11 yillardan sonra ise gii¢lii etkilere yeniden
doniisiin s6z konusu oldugu saptanmaigtir.

Biitiin bu siireglerde yasanan iletisim aragtirmalari ¢esitli kuramcilarin katkilariyla
gelistirilmigstir. “Harold D. Laswell’in iletisim alanina katkilar1 “Kim, neyi, hangi
kanaldan, kime, hangi etkiyle sdyler” formiilii ile ortaya ¢ikar” (Erdogan ve Alemdar,
2005: 71). Kitle iletisim aragtirmalarinin sonuglarini anlayabilmek i¢in, arastirmalarin
yapildigt  donemlerin  kosullarinin da nesnel bir bicimde degerlendirilmesi
gerekmektedir.

1940’11 yillar aslinda kiiresellesmenin de yasandigi yillardir. Ciinkii bu donemde
yavas yavas uluslararas1 oOrgiitlenmelerin olustugu goriilmektedir. Bunun yam sira
toplumsal degisimler de kitle iletisim arastirmalarina kaynaklik etmistir. ABD’de 1940
ve 1948 yillarinda yapilan baskanlik sec¢imleri de bu arastirmalara oOrnek teskil
etmektedir. Bu arastirmalarda ayni kisilerle defalarca miilakat yapilarak, se¢cmenlerin oy
kullanma tercihlerinin nasil etkilendigi saptanmaya ¢alisilmistir.

Ote yandan kisa dalga radyo yaymlariyla 1950’lerde uluslararasi radyo savast
baslamistir. Radyo ile soguk savas propagandasi uluslararasi iletisim kavramini ortaya
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cikarmis ve radyo propagandasi ile etki arastirmalart baglatilmistir. Kitle iletisim
araclan ile ilgili yapilan arastirmalar beraberinde kitle toplumu ve kitle kiiltiirii gibi
kavramlar da getirmistir. Ayrica tiim bu gelismeler kitle, reklam ve iletisim baglantisini
da diisiindiirmektedir. “Katz ve Lazarsfeld’in Amerika Birlesik Devletleri’nde yaptiklari
bir arastirma, kitle haberlesme araclari ile yapilan ticari reklamlarin bireyleri dogrudan
degil, daha ¢ok grup dinamigi i¢inde etkiledigini ortaya koydu. Reklamdan dogrudan
etkilenen kisi, onu komsulartyla, liyesi oldugu c¢esitli kiiciik gruplarin &geleriyle
tartisiyor, paylasiyor ve reklamin asil etkisi o zaman ortaya ¢ikiyordu” (Kislali, 2003:
206). Bireyler bazen kitle iletisim araglarindan aldiklari iletiyi, toplumun geri kalaninin
bakis agisin1 da goz onlinde bulundurarak sindirirler. Dolayisiyla tek bir bireyi bile
etkileyebilmis iletiler, toplumun genelini etkileme potansiyeline her daim sahiptir. O
nedenle kitle iletisim araglart diin oldugu gibi yarin da egemenler i¢in vazgecilmez
konumda olacaktir.

Kitle iletisimi ve kitle iletisim araclar1 ile ilgili arastirmalar yapilirken yogun
elestirel tartismalar da yasanmustir. Bu elestirilerin i¢inde en dikkat ¢ekeni ise Frankfurt
Okulu tarafindan gerceklestirilmistir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi iizerinde duran
Frankfurt Okulu, 1923 yilinda Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii adiyla Felix Weil’in
parasal katkilariyla kurulmustur. iletisim alaninda yogun elestirileriyle bilinen Frankfurt
Okulu’nun en 6nemli isimleri arasinda Horkheimer ve Adorno bulunmaktadir. Frankfurt
Okulunun elestirel yaklasimlar1 Horkheimer’in 1937 yilinda yazdigi “Geleneksel
Kuram ve Elestirel Kuram” adin1 verdigi makalesinde goriilmektedir. Frankfurt Okulu
kuramcilart kiiltiirtin artik kurulu diizenin bir parcasit haline geldigini belirtmis ve
sanatin bile sermayenin bir aract durumuna geldigini ifade etmistir. “Frankfurt Okulu,
bir ilk elestirel iletisim arastirmalar1 modelini sunmakla kalmadi, ayni zamanda
Frankfurt Okulu kuramcilar1 da kitle iletisimi ve kiiltiiriin toplumsal kuram agisindan
onemini ilk gorenler arasindaydilar ve bu tiir temalar1 elestirel toplumsal kuramla
birlestirme yoniindeki ilk ¢abalardan bazilarmi da etkilediler” (Kellner, 2005: 236).
Boylece iletisim alaninda yapilan arastirmalarda elestirel kuramin izleri goriilmeye
baslamistir.

Adorno’ya gore kitle iletisim araclari ve kiiltiir enddistrisi kitleleri artik direnmeyi
diisiinemez hale getirmistir. “Daha 1944 yilinda Horkheimer ile Adorno, Aydinlanmanin
Diyalektigi’nde kiiltliir endiistrisinin kapitalizmin tahakkiimiinii yayginlagtirmak ve
insanlar1 ve onlarin kiiltlirel anlatimlarini metaya doniistiirmek icin teknolojiyi nasil
kullandigin1 ve akli nasil aragsallastirdigini gdstermislerdir” (Zipes, 2005: 227). Hig
kuskusuz bu aragsallagtirmanin tetikleyicileri arasinda, bir ddoneme damgasini vurmus
olan radyo da bulunmaktadir.

20. yiizyilin ilk yarisinda yasananlar kitle iletisim araclarmin islevlerini de
etkilemistir. Karar vericilerin bu araglar1 siyasal amaglar dogrultusunda kullanmasinin
yani sira toplum da kendi ihtiyaglar ¢ergevesinde bu araclardan yararlanmigtir. Tiim bu
stirecler kitle iletisim araclarinin etkileri ile ilgili ¢alismalarin yollarin1 agmistir. Ayrica
kitle iletisim araclarinda yasanan gelismeler elestirilere de maruz kalmistir. Elestirel
yaklasimcilar bu araglarin aslinda toplumu olumsuz yonde etkiledigini savunmustur. 20.
yizyilin ilk yarisinda yasanan tiim bu gelismeler i¢inde bulundugumuz zamani da
etkiler nitelikte olmustur. Zamanin teknolojik olarak mekan kavramini dnemsizlestirdigi
giintimiizde, artik devasa bir medya ¢ag1 yasanmaktadir. Ancak bunun dncesinde elbette
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bugiine gelinmesinin yollarin1 agan farkli kitle iletisim araglart bulunmaktadir. Bu
araclardan biri de hi¢ kuskusuz radyodur.

20. ylizy1l ses ve goriintiiniin elektronik yontemlerle iletilmesinin altin ¢ag1 olarak
tanimlanmaktadir. Bu ylizyilda gazetelerin toplumsal hayatta etkinliginin artmasinin
yani sira, radyo ve televizyon gibi gorsel, isitsel araclarin da giderek yayginlagmasi
teknolojik, ekonomik, sosyal ve siyasal siirecleri etkilemistir.

Kitle iletisim araglarinin hizla gelismesi ayni zamanda, enformasyonun daha fazla
insana ulagsmasi sonucunu da beraberinde getirmektedir. 20. yiizyilda kitle iletisim
araclarinin gelismesiyle dogru orantili olarak bilgi de pazarlanabilir bir ara¢ haline
gelmeye baslamis ve donemin en giiclii kitle iletisim araci olan radyonun propaganda
aract olarak kullanilmasinin yolu a¢ilmistir. Ancak belirtmek gerekir ki toplumlarin
ihtiyaglar1 ve yapilar1 kullanilan iletisim bi¢imi ve sistemini de belirlemektedir. Her
toplumun, her kurumlasmanin, her Orgiitlenis bi¢iminin, o Orgiitlenis bi¢iminin
gerektirdigi, ona uygun, onun ihtiyaglarina cevap veren bir iletisim sistemi olmaktadir.
fletisim sistemini belirleyen ise dogrudan herhangi bir toplumun yapisi, orgiitlenis
bicimidir. Dolayistyla farkli yapilardaki orgiitlenis bicimine sahip toplumlarin da
iletigim sistemlerinin farkli olmas1 gerekmektedir (Tiifek¢ioglu, 1997: 92). Dolayisiyla
toplumsal yap, iletisim yapisinin doniisiimiinde son derece etkilidir.

Hukuk, adalet, insan haklar1 gibi kavramlarin dogusunun yani sira, bireylerin
siyasal alanda genel oy verme gibi demokratik haklara kavusmalari, toplumlarin hayat
tarzlarinda degismelere neden olmustur. Demokratik hayata daha fazla katilma
olanagina erisen bireyler zamanla haber ve bilgiye daha fazla gereksinim duymaya
baslamistir. Boylece iletistim araglarinin énemi ve etkinligi de artis gostermistir. Ancak
bununla beraber iletisim araglarinin kullanimi ve siyasal sistemler arasinda da bir iliski
s0z konusu olmustur. Egemenliklerin halka ge¢cmesiyle beraber, bu goreve talip olanlar
kendi goriislerini topluma duyurabilmek ve taraftar kazanabilmek i¢in kitle iletisim
araglarindan yararlanma yoluna gitmislerdir. Bu da elbette iletisim araclarinin
gelisimiyle ilgilidir.

lletisim alaninda yasanan gelismeler toplumlarin degismesinde, déniismesinde
etkili olmaktadir. Bu degisimler de siyasal sistemlerin bigimlenmesinde pay sahibi
olmaktadir. Bu nedenle siyasal aktorler egemenlik kazanmak ya da iktidar sahibi
olabilmek adina kitle iletisim araglarindan faydalanmaktan ¢ekinmemislerdir.

Iktidar, genis anlamiyla, kendi iradesini egemen kilabilme, bagkalarinin davramslarin
denetleyebilme, bir seyi yapmaya ya da yapmamaya zorlayabilme giicii olarak
tanimlanabilir. Ornegin Max Weber’e gore iktidar toplumsal iliskiler gergevesinde bir
iradenin, ona karst gelinmesi durumunda bile yiiriitiilebilmesi olanagidir. Bagka bir degisle,
iktidar bagkalarin1 yonetme giiciidiir (Kislali, 2003:108).

Iktidara sahip olabilmenin en &nemli yolu ise Kkitleleri yanma ¢ekmeyi
basarabilmektir. Bunun yolu da bir donem propaganda kavramindan ge¢mistir.

Siyasal iktidarlarin vazgeg¢ilmezi olan propaganda kavramina yonelik birbirinden
farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Ornegin Oxford sozliigii propaganday1 “politik bir
bakis acisim1 tesvik etmek i¢in kullanilan oOnyargili ve yaniltici nitelikteki bilgi”
(https://en.oxforddictionaries.com) olarak tanimlamaktadir. Tirk Dil Kurumu ise
propaganday1 “bir ogreti, diisiince veya inanci baskalarina tanitmak, benimsetmek ve
yaymak amaciyla s6z, yazi vb. yollarla gerceklestirilen ¢alisma, yaymaca”


https://en.oxforddictionaries.com/
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(http://www.tdk.gov.tr) olarak ifade etmektedir. Dolayisiyla farkli toplumlarin bakis
acilari yansitan her iki tanima gore de propagandanin bir diisiinceyi yaymak gibi bir
islevinin oldugu agiktir. Bunun yani sira propaganda kavrami olumsuz ifadelerle de yan
yana kullanilmaktadir.

Propaganda kavraminin aslinda aldatict ve irrasyonel bir ikna bi¢imi olduguna
dair yaygin bir inan¢ bulunmaktadir. Bu inancin kokeni, her seyden once, ‘bizim’
enformasyon ve haber servislerimizin ‘onlarn’ servislerinden farkli oldugunu ve
‘onlarinkinin’ diizmece enformasyon yaymakla gorevli kuruluslar oldugunu benimseten
(Qualter, t.y.: 274) baz1 siyaset pratiklerine dayanmaktadir. Bu nedenle propagandayi
bir yontem olarak kullanan egemenlerin kendi enformasyonlarini hakli gésterecek bir
yol izlemeleri gerekmektedir. Bu yol degisen diinya diizeninin bir geregidir. Artik halk,
destegi alinmasi gereken bir 6zne konumundadir.

Edward Bernays (1928: 19) da artik zamanin degistigini belirtmektedir. Ona gore
endiistriyel devrimin pargalarindan olan buhar giicliniin kullanilmasi ve basin, gii¢
kavramini krallardan uzaklastirip halka vermistir. Artik kralin kaybettigi giicii halk
kazanmigtir. Bu fikirden de hareketle halkin desteginin alinmasinin, iktidarin1 korumak
isteyen egemenler icin hayli 6nemli oldugu asikardir. Ama asil mesele bu giiciin
desteginin  nasil  saglanacagidir.  Propagandanin  psikolojik  temellerinde,
propagandacinin  hangi Onyargilarin, motivasyonlarin, tutkularin, komplekslerin
lizerinde oynadigi yer almaktadir (Ellul, 1973: xiii). Dolayisiyla toplumlarin
hassasiyetlerini géz oniinde bulundurarak bu kavramlari dogru kullanan egemenlerin
s0z konusu destegi saglamas1 miimkiindiir.

Halkin desteginin alinabilmesi i¢in de uygulanan propaganda kavraminin tarihsel
izleri milattan onceki yiizyillara kadar uzanmaktadir. Ornegin Siimer, Babil, Misir ve
Asur hiikiimdarlar1 gosterisli piramitler, anitlar, mezarlar ve sagaali yapilar vasitasiyla
propaganda faaliyetlerini yiiriitmiistir. Ote yandan Grek medeniyetinde de
propagandanin izleri gériilmektedir. M.O. 750°den sonra her birinin kendine ait tanris
ve toplumsal tabakalasma sistemi olan Yunan sehir devletleri olusmaya baglamistir.
Sehirler arasindaki farkliliklar, ticaret ve kiiltiirel hakimiyet icin savasi kaginilmaz hale
getirmistir. Boyle bir atmosferde, Tkonografi propagandas: ilerlemis, biiyiik tapinaklar
ve heykeller devletin giicliniin 6nemli sembolleri haline gelmeye baglamistir (Jowett ve
O’Donnell, 2012: 53). Ancak propaganda elbette yalnizca devasa yapilar seklinde
ilerlememistir.

Propaganda kavrami ayrica uzak ulusal amaglar i¢in de kullanilmistir. Ornegin
Cengiz Han, savas¢i adamlar1 hakkinda abartili dedikodular asilamak ve Mogol
ordusunun ilerlemesini saglamak amaciyla ajanlar kullanmistir. Herodot ise;
Themistocles’in, diigman Iyon donanmasmin ziyaretinde bir su yolu {izerinde taslara
propaganda mesajlar kazittigin1 kaydetmistir. Ortagag Avrupasi boyunca da el yazmasi
bildiriler, vaazlar, sarkilar, oyunlar ve yiiz yiize tartismalar bunun i¢in kullanilmistir.
Bunun yanmi sira Otuz Yil Savasi’nda taraflarin kullandigi el ilanlari, brosiirler ve
cizimler de propagandanin araglari olmustur. Fransiz devrimciler ise fikirlerini ihrag
etmenin yeni bir yolu olarak giyim seklinin kullanimini bulmuslardir. Bu kapsamda
Avrupa capinda kirmiz1 yakali ve Frigya toz lastikli, uzun bi¢imsiz ceketler ve azametli
dizlikler yerine uzun pantolon giymeye baslamiglardir. Biitiin bunlarin yan1 sira diizenli
yayimlanan gazetelerin ortaya ¢ikmasi ve bunlar1 okuyabilen insan sayisinin artmasi da
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propagandact i¢in yeni firsatlar saglamigtir (aktaran Cetin, 2014: 248). Biitiin bu
asamalar propaganda kavraminin gelismesinin yapi taslarini olusturmustur. Kitle
iletisim araclar1 gelisme gosterdikce, propagandanin yayilma alan1 da ayni Slgiide
genisglemistir.

Propagandanin alanini genisleten etmenlerden biri de demokrasidir. Demokratik
rejimlerde iktidarlar halki arkalarina alabildikleri 6l¢tide gii¢lerini artirabilmektedir. Bu
nedenle daha fazla insana ulasabilmenin yolu da kendini daha iyi ifade edebilmekten
geemektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda, dzellikle Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari
sirasinda propagandanin ne denli etkili oldugu anlagilmistir. Giiciinii saglamlastirmak
isteyen ya da toplumu belli bir yonde etkileme istegi tasiyan siyasal, sosyal ve
toplumsal aktorler donemin en giiglii kitle iletisim araci olan radyoyu kullanmaktan
cekinmemislerdir. Radyonun yani sira gazeteler de bu anlamda bir ara¢ olarak
kullanilmislardir. Ancak bu araglarin kullanim sekli sadece propagandayi gelistirmemis
ayn1 zamanda kiiltiir lizerinde de bazi etkilere sahip olmustur. Bu kapsamda kitle
iletisim araglarinin yalnizca egemen kiltiirii gegerli kilmak gibi bir islevi oldugunu
sOylemek yeterli olmayacaktir. Ciinkii toplum merak eden, daha fazlasin1 6grenmek
isteyen aktif bir yapidir. Bu aktif yap1 sanayi toplumuna gecis ile beraber kapitalist
iiretim bicimlerini yogunlastirmistir. Toplum artik ihtiyacindan fazlasim tiikettigi bir
yaptya biriinmiistiir. Kitle iletisim araglart da bu sistem igerisinde yer almaktadir.
McLuhan’a (aktaran Oskay, 1993: 222) gore, “iletisim siirecinde kullanilan iletici
araclar hem ileticidirler, hem de ilettikleri enformasyonu, kanaati toplumsal degerleri
algilamamiz1 etkilerler”. Olusan bu yeni toplum diizeninin en 6nemli tetikleyicisi kitle
iletigim araglaridir.

Iletisim araglarmin gelisim siireclerinde Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi, Birinci
ve Ikinci Diinya Savaslari etkili olmustur. Ozellikle Sanayi Devrimi’nin toplumsal
yapilarda meydana getirdigi siyasal, sosyal ve ekonomik degisimler bilgilenme
ithtiyacini artirdig1 gibi kitle iletisim araglarinin da 6nem kazanmasinda etkili olmustur.
Ote yandan demokrasi kavraminin hayatimiza yerlesmesi, toplumsal alanda yasanan
gelismelerin yolunu agmis bu durum da fikirlerin serbest dolagiminit miimkiin kilmistir.
Bu durumun gelismesi elbette anayasal diizenlerin olusmasinin énemli bir pargasi olan
Magna Carta ile de ilgilidir. 13. yiizyilda imzalanarak kralin yetkilerini kisitlayan
'Biiyiik Ferman' demokrasi yolunda biiylik bir adim niteligi tasimaktadir. Kral John ve
Baronlar arasinda imzalanan Magna Carta’nin 39. maddesi ile beraber ozgiir hig
kimsenin kendi benzerleri tarafindan iilke kanunlarina gére yasal bir sekilde muhakeme
edilip hiikim giymeden tutuklanmayacagi, hapsedilmeyecegi, mal ve miilkiinden
yoksun birakilmayacagi, kanun dis1 ilan edilmeyecegi, siirgiin edilmeyecegi veya hangi
sekilde olursa olsun zarara ugratilmayacag garanti altina alinmistir (The Magna Carta,
2016). Boylece oOzgiirlik krallarin keyfi uygulamalart ile smirlandirilabilecek bir
kavram olmaktan siyrilmaya baglamistir.

Ancak Ozgiirliiklerin sinirlarinin - genislemeye baslamasi, fikirlerin  serbest
dolagimi gibi kavramlar zamanla artan niifusla birlesince ortaya baska problemler
ctkmaya baslamigtir. Ornegin tiim bireylere tek tek ulasmanin zorlasmasi bu
problemlerden biridir.

Bir toplumda niifus arttikga, siyasal yasamin ana organlar1 ve giigleri biirokratik bir

goriinim almaya basliyor. Yonetenler, kitle ile dogrudan iliskilerini yitiriyorlar. Araya
kocaman, hantal bir biirokrasi giriyor. Yoneten-yonetilen iliskileri, biirokrasinin belirli
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kaliplari igine sikistyor. Siyasal iktidari ele ge¢irmek ya da etkilemek isteyen giigler de ayn
sekilde biirokratik nitelikler kazaniyorlar (Kislali, 2003: 61).

Bu biirokratik isleyisin zaman agisindan yarattig1 olumsuzluklar, daha sosyal bir
goriinlime sahip olan kitle iletisim araglarindan faydalanilarak en aza indirilmektedir.
Bu durum propaganda kavraminin da yolunu agmaktadir. Propaganda, mevcut kanilar
degistirme hevesini igerisinde barindirmaktadir. Bu nedenle bu heves igerisinde olan
giicler kimi, ne yonde etkileyecegini iyi bilmelidir.

Birinci Diinya Savast sonrasinda propaganda

Propaganda diinya savaglari sirasinda oldukc¢a 6nemli bir yer edinmistir. Birinci Diinya
Savasi’nin ardindan diinya baska bir ¢ehreye biirlinmeye baglamig, bu durumun
olugmasinda da iki biiyiik giiciin ylikselmesi etkili olmustur.

Savag daha sona ermeden 20. yiizyil boyunca pek ¢ok iilkeyi etkileyecek bir olay
meydana gelmis ve Ekim 1917'de gerceklesen Bolsevik Devrimi'yle beraber iki kutuplu
bir diinyaya dogru gidecek siire¢ tetiklenmeye baslamistir. Bu kapsamda ABD ile SSCB
arasinda yasanacak olan soguk yillarin da ilk adim1 atilmistir.

Birinci Diinya Savasi'nin ardindan Almanya'da da bazi degisiklikler yasanmuistir.
Ornegin 1933 ile 1945 yillar1 arasinda Nazi doénemi yasanmis ve bu dénemde Hitler
propaganda kavramiyla Ozdeslesmistir. Nazi Almanya’sinda Hitler’in iktidarini
pekistirmesi  kitle iletisim  araglariyla  yaptigi  propaganda  faaliyetlerine
dayandirilmaktadir. Bu faaliyetlerin aktarildigi en Onemli araglardan biri radyo
olmustur. Propagandanin yami sira enformasyon aktarma araci olarak da kullanilan
radyo Hitler, Goebbels ve Stalin gibi isimler tarafindan yogun bigimde kullanilmistir.

Biitlin bu isimlerde tarafindan kullanilan ve Birinci Diinya Savasi sonrasinda ¢ok
onemli bir propaganda araci olarak islev goren radyonun ne denli etkili olacaginin ilk
sinyalleri bir anlamda 1920’lerde ABD’de verilmistir. “Bu baglamda Amerika Birlesik
Devletleri’nde radyo yoluyla halkina dogrudan seslenen Franklin Roosevelt, ‘Ocakbasi
sohbetleri’ ile Amerikan halkin1 etkilemeyi basarirken, radyoyu siyasi amagclarla
kullanan ve bunda da basarili olan ilk lider olarak da tarihe ge¢mistir” (Isik, 2005: 9).
Bu tarihten sonra da imkani olan her lider radyoyu siyasal amaglar i¢in kullanmaktan
cekinmemistir. Ancak hi¢ kuskusuz Guglielmo Marconi radyoyu icat ederken onu salt
siyasal bir ara¢ konumunda tasarlamamistir ama donemsel kosullar radyoyu bir
donemin en etkili silah1 haline getirmistir. “Radyo 6nce 6zellikle deniz tasimaciligl ve
deniz savasindaki iletisimde ¢ok islevseldi. Ardindan Almanya ve Italya gibi iilkelerde
1920 sonrasinda kitlelerin siyasal yonetiminde giiclii bir arag¢ olarak rol aldi” (Erdogan
ve Alemdar, 2005: 22). Ticari ve askeri amaglarla kullanilan bu kitle iletisim araci bir
siire sonra siyasal bir nitelik kazanmistir. Bu da kitle iletisim araclarinin islevlerinin,
donemsel olarak farkliliklar gosterebilecegi savini kuvvetlendirmektedir.

Propaganda faaliyetlerinin yogun bicimde yasandigi diinya savaslari, sicak
savasin yani sira bu savasin dogrudan igerisinde bulunmayan insanlar1 da etkilemistir.
Dolayistyla biiyiik bir kitleyi kontrol altinda tutma istegi olusmus, bu da kitle iletisim
araclarinin gelismesine bir yandan katki saglamistir. 1917 Rusya’sinda yasanan
Bolsevik Devrimi bunlara 6rnek gosterilmektedir. Kitle iletisim araclarinin gelisimi ve
propaganda yalnizca siyasal aktorleri ve iktidar giliglerini degil toplumsal tabakay1 da
etkilemistir. Gli¢lii sOylemler kitlelerin yeni diizenler i¢in ikna edilmesini saglamistir.
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Bu kapsamda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nde, birligin en iicra kdselerine
kadar propaganda faaliyetleri yiirlitiilmiis, boylece yeni rejimin halka sevdirilmesine
ugrasilmistir.

20. ylizyll boyunca propaganda, SSCB disinda baska iilkeler tarafindan da
savaslarin en Onemli araglarindan biri olarak fikirlerin, davranislarin, sivillerin ve
askerlerin manipiile edilmesine yardimci olmak i¢in kullanilmistir. Ornegin Birinci
Diinya Savast boyunca ittifak kuvvetleri ‘diisman saflarina’ ya da sivillerin oldugu
bolgelere toplam 26 milyon brosiir dagitirken, 1945 yilinin sonuna gelindiginde ise
Kraliyet ve ABD hava kuvvetleri de milyonlarca brosiir dagitmustir. Oyle ki; Birinci
Diinya Savas1 swrasinda Ingiliz Askeri Kuvvetler, ucgagi, ‘brosiir atmak igin
kullanilamayacak kadar degerli bir savas araci’ olarak kabul edilmis, dolayisiyla brosiir
atma gorevinin yerine getirilmesi i¢in balon kullanilmaya baslanmistir (aktaran Finch,
2000: 84). Boylece savasin atesli silahlarin yaninda iletisim araglariyla da yiiriitiilen bir
siire¢ oldugu gergegi bir anlamda somutlagsmistir. Bu gercegin en dnemli parcalarindan
birini de radyo olusturmaktadir.

Radyo agisindan degerlendirildiginde, 1920°1i yillardan Ikinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar olan donemde radyo yayinciligi ve habercilik altin ¢agini yasamustir.
“1930’1lu yillara gelindiginde radyo 6nemli bir toplumsal etki giicii olarak siyasal alanda
dikkati ¢ekmistir. Nazi deneyimi ve II. Diinya Savasi’nin radyolar savasi olarak
anilmas1 bundandir” (Goneng, t.y.: 97). Ciinkii bu donemde cephe disindaki savasin
yonlendirilmesi de radyo araciligiyla gerceklestirilmistir. Taraflarin  destekei
kazanmasinda radyonun bu amagcla kullanilmast 6nemli bir etken olmustur. Bu
kapsamda Ikinci Diinya Savasi'na dahil olan devletler tarafindan siyasi, ekonomik ve
askeri amagclarla siklikla kullanilan propaganda, Alman nasyonal sosyalistlerde Halki
Aydinlatma ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels’in girisimlerinde one ¢ikarken,
Amerika Birlesik Devletleri’'nde Franklin D. Roosevelt’in politikalarinda kendini
gostermistir. Roosevelt, bu kavrami miittefiklerin zaferi i¢in anahtar elementlerden biri
olarak gérmiis ve 1942°de Office of War Information’u kurmustur. Savasi kazanmanin
Oonemini anlatan yaymnlar yapan bu kurum, radyo kokenli Elmer Davis’in
yonetmenliginde, medya araciligiyla ulusal ve uluslararasi diizeyde propaganda
faaliyetleri ytiriitmiistiir (aktaran Boyraz ve Cantlirk, t.y.: 499).

Propaganda araciligiyla halki diledikleri dogrultuda etkilemek isteyen siyasal
aktorler, bu etkiyi miimkiin oldugunca artirmak i¢in biitiin olanaklari, dolayisiyla kitle
iletisim araglarini kullanmaktan ¢ekinmezler. Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi de
bu dogrultuda bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Hitler’in bagbakan se¢ilmesi ve NSDAP’nin 30.01.1933’te hiikiimeti devirmesi radyo i¢in

de kokten degisiklik anlamina gelir. Biitiin radyo sirketlerinin haklar1 Goebbels’in basinda

bulundugu Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi’na geger. Goebbels’in amact kokten

bir sekilde tiim halki radyo aracilif1 ile nasyonal sosyalizm adina etkilemektir. Geliri diisiik

ailelerin radyolar1 olmadig: igin kitleye daha rahat ulagsmak amactyla ucuz radyo tiretimine

baglanir. Bu kategoride ilk iretilen 301 adlt model sadece 76 Reichsmark’a satilir (aktaran
Kasim, 2011: 67).

Bu adimin ne kadar etkili oldugu da Hitler’in politik amaglarin1 gergeklestirirken
bliylik bir direnisle karsilagip karsilasmadigi analiz edilerek degerlendirilebilir. Hitler
Almanyasi’nda radyo iktidarda kalmanin bir yolu olarak kullanilmistir ancak bu
iktidarin yolu ayn1 zamanda basim dogru kullanmaktan da gecmistir. ikinci Diinya
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Savasit Oncesi bu yapi iyice kemiklesmeye baslamistir. Bu donem basin baronlarinin
donemi olmus ve Sir Oswald Mosley (1896-1980) basinin destegi ile yoluna devam
etmistir (Briggs ve Burke, 2004: 228). Bu kapsamda, radyo 6zelinden gidilse de tarihin
iletisim alaninda bir biitiin oldugu da goz ardi edilmemelidir. Yalnizca dénemlerin
dogru degerlendirilebilmesi i¢in, kendi igerisinde sistemleri pargalara ayrilarak analiz
edilmesi, propagandanin islevinin anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir. Bu nedenle 20. yiizyil
radyo 0zelinde ele alinmaktadir.

Radyonun, 20. yiizyilin bliyiik bir boliimiinde kitle iletisim araglar1 arasinda en
giiclii uluslararas1 iletisim araci oldugu kabul edilmektedir. Ikinci Diinya Savast
sirasinda radyonun propagandadaki giiciinii fark eden Nazi Almanyasi’nin yani sira
batil1 giigler de radyo araciligiyla karsilikli psikolojik savas baslatmislar ve cepheden
cok, radyo yayinlar1 sayesinde gii¢ kazanmislardir (Odyakmaz, 2002: 320).

Egemenler psikolojik savaslarini, radyo araciligiyla cephe gerisinde de
siirdiiriirken kitleler de bu aractan énemli l¢iide etkilenmistir. Ornegin Orson Welles’in
1938 yilinda gergeklestirdigi bir radyo programinda “Diinyalar Savasi” adi romanin
temsilini gergeklestirmesi toplumsal anlamda yanki bulmustur. Radyo programinda
temsil edilen oyunu gercek zanneden kitleler marslilarin diinyayr isgal ettigini
zannederek panik yasamistir. Karmasaya neden olan bu durum, radyo iletilerinin toplum
tarafindan ne kadar 6nemsendiginin en agik gostergelerinden biridir. Bu nedenle aslinda
egemenlerin bu yayinlardan ve bdyle bir giicten vazgecmesi pek miimkiin degildir.
Ancak kitle iletisim araclarinin toplumu nasil etkiledigini degerlendirirken doénemin
kosullarini da g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir. 1929 yilinda yasanan ekonomik
kriz toplumun biiyiik béliimiiniin issizlikle kars1 karsiya kalmasina neden olmustur. Ote
yandan bu yillardan sonra sik sik adi gececek olan kapitalizm de ekonomik sarsintiyla
beraber ciddi bir yara almistir. Diinyanin yasadigi olumsuzluklar ve acilar da bir
kurtulus arayan kitleleri manipiile edilmeye agik hale getirmistir.

Kitleler lizerinde bu kadar onemli olan radyonun etkisinin azalmaya baslamasi
ancak 1950’11 yillardan sonra televizyonlarin ortaya ¢ikisiyla miimkiin olabilmistir.
“1930 ve 40’1 yillar diinyanin her anlamda alt {ist oldugu ve yeni bir yapilanmaya
gidildigi donemdir. Sanayilesmenin getirdigi kapitalizm gergegi, Oncelikle savaslar
sirasinda ve sonrasinda yasanan fagizm ve komiinizm ideolojileri, toplumsal yagamin,
dogrudan ve dolayli olarak kendisini hissettiren pek c¢ok i¢ ve dis faktorler
dogrultusunda sekillendigini ortaya koymustur” (Batus, 1997: 28). ikinci Diinya Savast
sonrasinda diinya Kapitalist Bati ve Sosyalist Dogu olarak ikiye ayrilmistir. Bu
durumun kitlesel bir 6nem kazanmasinda hi¢ kuskusuz kitle iletisim araglarinin da pay1
bulunmaktadir.

Siyasal aktorler egemenlik kurabilmek, kitleleri harekete gecirebilmek adina kitle
iletisim araclarini bir propaganda araci olarak kullanirken, toplum da bunu haber alma
aract olarak kullanmistir. Ciinkii iktidarin yani sira, iktidar karsiti 6geler de diizenin
korunmas1 ya da bozulmasi i¢in propaganda yoluna basvurmaktadir. iktidar, en etkili
araglar1 elinde bulunduranlarin giiciidiir. iste bu nedenle propaganda ve kitle iletisimi
toplumlarda var olan degerlerin ve birikimlerin kuvvetlenmesine ya da degismesine
olanak saglayabilmektedir. Karar vericilerin elinde biiyiik bir gili¢ olabilecek kitlesel
iletisimi saglayan araglar donemsel 6zelliklere gore islev gorebilmektedir. Toplumdaki
giic odaklarinin kazandigi nitelikler ya da arkalarina aldiklar1 destegin orani bu



Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 2(3) 169

odaklarin kendini ifade edebilmesinden de gegmektedir. Kendini ifade edebilmenin en
1yl yolu da donemin en 6nemli ve en etkili kitle iletisim aracindan dogru bir bigimde
yararlanmaktir.

Ikinci Diinya Savasi, Soguk Savas ve propaganda

Radyonun bir propaganda aract olarak kullanilmasi agisindan degerlendirildiginde 20.
yiizy1l 6nemli bir zaman dilimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu zaman dilimini
onemli kilan en biiyiik detay Soguk Savas’tir. ABD oOnderligindeki Bat1 Bloku ile
Sovyetler Birligi onderligindeki Dogu Bloku iilkeleri arasinda yasanan askeri ve siyasi
gerginligi ifade eden bu donemin tam olarak ne zaman bagladigina yonelik farkli
yaklasimlar mevcuttur.

Bu savasi ideolojik bir miicadele olarak degerlendirenlere gore savasin kokleri
1917 Bolsevik Devrimi’ne dayanmakta ve Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla son
bulmaktadir. Bu bakis acis1 kapsaminda, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Fransa ve
Italya gibi Bati Avrupa iilkelerinde mesruiyet zemini gii¢lii olan komiinist partilerin
yonetime gelme tehlikesi ve bolgede Sovyetler’in niifuzunun kolaylagmasi acilen
miidahale edilmesi gereken bir gelisme olarak degerlendirilmektedir. Soguk Savas’in
jeopolitik boyutunu vurgulayanlara gore ise bu savas Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
ortaya cikan iki siiper giiciin etki/niifuz miicadelesi nedeniyle olusmus ve Sovyetler’in
¢okiisliyle son bulmustur (aktaran Kolasi, 2013: 153).

Soguk Savasi tetikleyen asil mesele ise takvimler 6 Agustos 1945 yilini
gosterdiginde ortaya ¢ikmistir. Bu tarihte ABD Hirosima’ya bir bomba atarak kentin ve
niifusun yarisin1 yok etmis, iki giin sonra ise Ruslar savasa dahil olmustur. 9 Agustos’ta
Nagasaki’ye ikinci atom bombasi atilmis, 15 Agustos’ta ise Japonlarin teslim olmasiyla
beraber Rus isgali gereksiz hale gelmistir. Savagin sonrasinda Amerikalilar tarafindan
sunulan, biiyiik giicler arasinda niikleer kapasiteyi paylasmaya yonelik olan plan, Ruslar
tarafindan haksiz ve slipheli bulunmus dolayisiyla reddedilmistir. Boylece bir savasi
sona erdiren bomba Soguk Savas'in ise baslangicini olusturmustur (King, t.y.: 3). Bu
olayin ardindan artik yeni bir savasin basladigi ise egemenlerin dilinden dokiilen
climlelerle goriiniir kilinmigtir.

Winston Churchill Mart 1946'da ABD’yi, Stalin’in Dogu Avrupa’yr hizla
komiinist {iilkelere doniistiirdiigli yoniinde uyaran bir konugma yapmistir. Churchill
kitaya bir demir perdenin indigini belirterek Avrupa’nin demokratik ve kapitalist Bat1
ile totaliter ve komiinist Dogu arasinda ayrildigin1 sdylemistir (Constitutional Rights
Foundation, 2014: 5). Boylece Soguk Savas kavrami giderek derinlesecegi bir siirece
girmistir. Bu yeni siire¢ radyolarin giiciiniin de kullanildig1 bir iletisim alanini
beraberinde getirmistir. Radyo bu donemde onemli bir propaganda araci olarak
kullanilmistir.

Soguk Savas’ta, ABD ile Sovyetler Birligi arasindaki tansiyonun yiikselmesiyle
beraber 'propaganda’ yeniden demokrasi diismanlarinca idare edilen bir hareket tarzi
olarak tartisilmistir (Finch, 2000: 82). Bunda elbette taraflarin birbirini hedef almas1 da
etkili olmustur. Taraflar propaganday:r yogun olarak kullanabilmek i¢in kendilerince
yontemler gelistirmis ve bu kapsamda radyo yayinlar1 propagandaya aracilik etmistir.

Savag sonrast Sovyet siyasetinin temel unsurunu komiinizm propagandasi
olusturmus ve bu propaganda Dogu Blok’u ve Ugiincii Diinya’y1 hedef almistir. Bu
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anlamda en biiyiik propaganda araci ise Moskova Radyosu olmustur. Radyo 1960’larin
sonlarma dogru diinyanm en biiyiik uluslararasi yaymcisi konumuna gelmistir. Ote
yandan ABD’nin uluslararas1 yaymciligimin énemli unsurlarini ise Amerika’nin Sesi,
Ozgiirliik Radyosu (Radio Liberty) ve Ozgiir Avrupa Radyosu (Radio Free Europe)
olusturmustur (aktaran Enserov, 2010: 181). Anti - komiinist propaganda yolunda
yogun olgiide yararlanilan Ozgiir Avrupa Radyosu 1950 yilinda kurulmus ve ABD
Kongresi tarafindan desteklenmistir. Biitiin bu adimlar Soguk Savas’in psikolojik
zeminini gliclendirmek i¢in 6nemlidir.

Propagandanin kitleler {izerinde etkili olabilmesi i¢in psikolojik bir alt yapinin da
hazirlanmis olmasi1 gerekmektedir. Bu kapsamda ‘“savas propagandasi yapanlar igin
diismana kars1 savasi baglatma noktasinda diismana bir sug yiiklemek ve kendileri i¢in
yiiksek ahlaki degerlerle bezenmis bir zemin hazirlamak” (Finch, 2000: 93) 6énemlidir.
Bu zeminin hazirlanmasinda kitlelere sunulacak olan arglimanlar ve bu argiimanlari
destekleyen bireyler de etkilidir. Soguk Savas doneminde de kitleleri etkileyebilecek
arglimanlar ve ideolojik yaklasimlar sonuna kadar kullanilmaistir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, ‘medeniyeti gotiirme’ ideolojisine, medeniyeti
‘komiinist tehlikeye karsi koruma’, ‘kalkinmishk’ ve ‘azgelismislik’ kavramlariyla
getirilen kalkinma ideolojisi de eklenmistir. ABD’nin Sovyetler Birligi’ni durdurma
politikas1 ‘demokrasiyi koruma’, bu politikanin temelinde yatan ekonomik egemenlik
arayis1 ‘kalkinmaya tesvik’ ve emperyalizmin yayilmasi da ‘0zgiir diinyanin
modernlesmesi’ olarak sunulmustur. 1949'da Amerikan resmi politikasinda kalkinma ve
onun tersi olan az gelisgme vurgulanmis ve Soguk Savas, kalkinma teorisi girisimlerinin
yani ‘modernlesmenin’ temeli durumuna gelmistir. Ote yandan Ikinci Diinya Savasi
sirasinda  savag propagandast ve arastirmasi yapan ‘aydinlar’, Soguk Savas
miicadelesinde de ABD’nin gayri resmi propaganda ajanlari olarak calismalarini
sirdliirmiiglerdir. W. Schramm Amerikan federal devlet kurumlariyla iliskisine devam
etmis, I. de Sola Pool Amerikan Savunma Bakanligi'min atesli sozciiliigiinii yapmis ve
D. Lerner entelektiiel akademik arastirmasi ve girisimleriyle bunlara katkida
bulunmustur (Erdogan, 2016). Boylece savasi hakli gosterecek psikolojik alt yapinin
olusturulmasina zemin hazirlanmistir.

Soguk Savas doneminde agik ya da ortiilii bir bigimde gergeklestirilen propaganda
faaliyetlerinde medyanin giiciinden de olabildigince yararlanma yoluna gidilmistir. Bu
kapsamda CIA’nin propaganda envanterinde yaklasik sekiz yiiz haber servisi, kamuoyu
bilgilendirme organizasyonu, gazete, dergi ve yaymevi bulunmustur. Ozgiir Avrupa
Radyosu ve Ozgiir Radyo’nun yani sira, 1951 yilinda yayina baslayan ve 1965 yilinda
sona eren Ozgiir Asya Radyosu araciligryla da Manila iizerinden Cin’e yayim yapilmis

ve komiinizm karsit1 fikirlerin yayilmasi desteklenmistir. Ote yandan Amerika’da, Kiiba
lideri Castro karsit1 yayinlara da finansman destegi saglanmistir (aktaran Ercan, 2006:
96).

ABD komiinizm karsiti propagandasint radyolar araciligiyla siirdiiriirken,
Sovyetler Birligi de Soguk Savag’in Oncesinde bile radyodan yararlanma yoluna
gitmistir. Ekim 1929°da Moskova merkez radyosuna bagli bir programlar boliimii
acilmig ve ilk olarak Almanya’ya yonelik yayinlar baslamistir. 1933 yilinda bu yaymlar
dis iilkelere yonelik olarak Almanca, Fransizca, Ingilizce, Macarca, Ispanyolca,
Italyanca, Isvecce ve Cekce olmak iizere 8 dilde gergeklestirilmistir. 1941 yilma
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gelindiginde ise, Moskova Radyosu 21 iilkeye giinliik 51 saat yayin yapan bir diizeye
erismistir (Alizade, 1991: 122).

Moskova Radyosu’nun bir kolu olarak Sovyet giidiimlii faaliyet gosteren
Azerbaycan Radyosu da yurt disina yonelik yayinlariyla bu radyoya destek olmustur.
Moskova’'nin ideoloji merkezlerinde hazirlanan tavsiyelere uygun yayinlar yapan bu
radyo Soguk Savas basladiktan sonra Azerbaycan’dan dis iilkelere yapilan programlar
vasitasiyla SSCB’nin genis propaganda agmin bir kolu sayilabilecek bigimde yayin
hayatin1 siirdiirmiistiir (aktaran Enserov, 2010: 182). Biitliin bunlar ¢ercevesinde bir
anlamda radyolar savasina doniisen Soguk Savas, kendi icerisinde politik yapilanmalari
da beraberinde getirmistir. Varsova Pakti bu yapilardan biridir.

Soguk Savas doneminde Sovyet lider Stalin’in Oliimiiniin ardindan sosyalist
iilkeler 1955°te bir araya gelerek karsilikli yardimi 6ngdéren Varsova Pakti’m1 kurmus,
bunun ardindan ABD ve SSCB temsilcileri niikleer denemelerin durdurulmas: igin
Cenevre’de bir araya gelmistir. Soguk Savas doneminde gerginligin azalabilmesi i¢in en
azindan bir adim olarak degerlendirilebilecek olan bu girisimin ardindan, iki biiylik gii¢
arasinda zaman zaman tansiyonun ylikseldigi zaman zaman da distiigi siirecler
yasanmaya devam etmistir. Yogun 0l¢iide radyo araciligiyla yiiriitiilen bir propaganda
savasina taniklik eden Soguk Savas donemi -yaygin kaniya gore- Berlin Duvari’nin
1989 yilinda yikilmasi ile beraber sonlanarak tarih sayfasindaki yerini almistir.

Berlin Duvart'nin yikilmast Soguk Savas'in sonu olarak kabul edilse de diinyanin
biiyiik giicleri arasindaki gerginliklerin bugiin bile siirdiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Diinya, biiyiik giiclerin savasi igerisinde diizenini slirdiirmeye devam ederken, kitle
iletisim araglart da donemin kosullar1 ¢ercevesinde bir savasin igerisinde yer almay1
siirdiirmektedir. Enformasyon iletimini yonetmek isteyen egemenlerin, olaylar1 halka
yansitirken giidiimlii bir siire¢ yiiriitebilmeleri ancak ve ancak kitle iletisim araglarinin
dogru kullanimiyla miimkiindiir. Bu durum da kitle iletisim araglarinin diin oldugu gibi,
buglin ve yarin da soguk ya da sicak, diinyanin biitiin savaslar1 igerisinde bir
propaganda araci olarak yer almasini saglamaya devam edecektir.

Sonuc¢

Iletisim ve toplum arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Toplumsal gelismeler iletisim
araglarinda yasanan gelismeleri tetiklemekte ve karar vericiler de buna gore
davranmaktadir. 20. ylizyilda yasanan toplumsal gelismeler ve kitle iletisim araglarinin
islevleri glinlimiiz kosullarina hazirlik teskil etmistir. 20. ylizyilin ilk yarisindan Soguk
Savag’in sonuna kadar olan donemde en Onemli kitle iletisim aract radyo olarak
goriilmektedir. Cesitli glic odaklar1 radyoyu propaganda amachi kullanmistir. Bu
kullanim, kitlelerin etkilenmesi ya da egemenlere destek saglanmasi yoOniinde
gerceklestirilmistir.

Toplumsal ve siyasal gelismeler ayn1 zamanda kitle iletisim alaninda yapilan
arastirmalart etkilemektedir. Donemsel arastirmalar sonucunda olusturulan teori ve
modeller bir Oncekini gelistirmek suretiyle ilerleme kaydetmistir. Gelistirilen ilk
modellerde iletisim dogrusal ve tek yonlii bir siire¢ olarak diisliniilmiis daha sonra ise
karsilikl1 ¢ift yonlii oldugu sonucuna varilmistir. Ote yandan kitle iletisim araglarinin
bireyler lizerindeki etkisi cesitli yontemlerle incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda
bazi donemlerde giiclii etkileri oldugu savunulurken, bazi dénemlerde ise bu etkinin
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sanildig1 kadar giiglii olmadig1r sonucuna varilmistir. Bunun yani sira kitle iletisim
araclarinin karar verme iizerinde etkilerinin 6l¢iildiigli de goriilmektedir.

Toplumsal degisimler de kitle iletisim arastirmalarina kaynaklik etmektedir.
ABD’de 1940 ve 1948 yillarinda yapilan baskanlik se¢imlerinde kitle iletisim
araglarinin, vatandaslarin oy kullanmalarint ne yonde etkiledigi de arastirma konusu
olmustur. 20. yiizyilin ilk yaris1 kitle iletisim araglarinin etkileri, propaganda gibi
konularda laboratuvar ve alan arastirmalari ile incelenmistir. Bu arastirmalarda kitle
iletisim araglarinin tutum ve davranislar1 degistirmede ne gibi etkileri oldugu sorusuna
yanit aranmistir.

Kitle iletisim araglar ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda bazen bu araglarin
etkilerinin ¢cok yogun oldugu sonucuna varilmis, bazen de bu etkilerin sanildig1 kadar
yiiksek olmadigi savunulmustur. Yapilan arastirmalar ¢esitli sekillerde ve donemlerde
gerceklestirilmis birbirine karsit savlar ortaya atilmistir. Kitle iletisim araglarinin etkileri
zaman zaman elestirilere de neden olmustur. Ozellikle Frankfurt Okulu kuramcilari
kiiltiir endiistrisi kavrami lizerinde durmus ve bu durumun artik kitleleri diisiinemez hale
getirdigini savunmustur. Bu olumsuz etkinin sanatta da kendini gosterdigi belirtilmistir.

Kitle iletisim araglarmin etkileri incelenirken elbette radyo da g6z Oniinde
bulundurulmustur. Bu kapsamda 20. yiizyilin baslangicindan Soguk Savas’in sonuna
kadar olan donemde en Onemli kitle iletisim aracinin radyo oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Siyasal aktorler bu arac1 propaganda amagh kullanirken, toplum da kendi
beklenti ve ¢ikarlar1 i¢in bu aragtan yararlanma yoluna gitmistir. Tiim bu siirecler kitle
iletisim arastirmalarini da yonlendirmistir.

Ana akim iletisim arastirmalarina sahne olan 20. yiizyilda bu araglarin en
giicliilerinden biri olan radyo 6zellikle totaliter rejimlerin vazgegilmez propaganda aract
olarak kullanilmigtir. Nazi Almanya’sinda Hitler bu iletisim aracint kullanarak
egemenligini pekistirirken onun oOncesinde 1917 yilinda yasanan Bolsevik Devrimi
sirasinda da propaganda faaliyetleri yiiriitiilmiistiir. Tiim bu yasananlar Iktidar ve
toplum arasindaki bagi da gozler oniine sermekte ve kitle iletisim araglarinin toplum
tizerinde etkileri oldugu savini kuvvetlendirmektedir. Ancak propaganda agisindan
degerlendirildiginde 20. ylizyilin en 6nemli olaylarindan biri Soguk Savas olmustur.

Ekim Devrimi’nin baslangiciyla beraber yiikselen Sovyet giic odagi, karsisinda
Bati destegini de almak icin ¢aba sarf eden ABD gii¢ odagin1 bulmustur. Bu 1ki giiciin
yarisinin adi ise Ikinci Diinya Savagi’nin bitimiyle beraber konulmustur: Soguk Savas.

Japonya’ya atilan ve diinyanin hafizasina kazmman niikleer bombalar insanlik
draminin yani sira, bugiin bile aralarindaki rekabetin inkar edilemeyecegi iki biiyiik
giiclin kars1 karsiya gelmesine neden olmustur. Gii¢ savaslar1 ve bunu besleyen farkli
rejim anlayislart iki kutuplu bir diinya diizeni yaratmisg, bu diizen igerisinde daha fazla
destek bulmak isteyen ABD ve SSCB bunu saglayabilmek i¢in propagandaya basvurma
yoluna gitmistir.

Iki biiyiik giiciin propaganda savaslar1 ayn1 zamanda radyo savaslarina doniismiis
ve bu kapsamda SSCB Moskova Radyosu iizerinden hareket ederken, ABD ise
Amerika’nin  Sesi, Ozgiirlik Radyosu ve Ozgiir Avrupa Radyosu aracilifiyla
propaganda faaliyetlerini siirdlirmiistiir. Berlin Duvari'nin yikilmasina dek devam eden
bu faaliyetler, bugiin de yerini donemsel kosullar ¢ergevesinde sekillenen bir duruma
birakmustir.
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Tarih, icat edilen her bir kitle iletisim aracinin egemenler tarafindan kullanildig:
zaman dilimlerine taniklik etmistir. Bu kapsamda 20. yiizyil egemenlerin savasinin kitle
iletisim araglarin1 da kapsayan bir arenada seyretmesine sahitlik etmistir. Donemin
kosullar c¢ergevesinde sekillenen bu siirecin en islevsel araci ise radyodur. Siyasal
aktorler radyoyu egemenliklerini pekistirmek i¢in kullanirken toplum da cesitli
gerekcgelerle bu aragtan yararlanma yoluna gitmistir.

Bugiin diinya, yarmin neler getirecegini sadece hayal etmekle yetindigimiz bir
iletisim c¢ag1 yasamaktadir. Bir zamanlarin 6nemli bir iletisim araci olan radyo artik
yerini internet dedigimiz devasa bir yapiya birakmistir. Belki de bundan yillar sonra
internet de, yerini bagka bir araca devrederken, nostaljik bir iletisim arastirmasi
icerisinde kendine yer bulmus olacaktir.
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