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UC iISTANBUL’UN “ORTUK YAZAR”I VE
ABDULHAMIT iMGESI

Nihayet ARSLAN

Ozet: Mithat Cemal Kuntay’mn U¢ Istanbul’u, Osmanli devletinin ¢okiis
déneminin birbiri ardma gelen, II. Abdiilhamit, Ittihat ve Terakki iktidarlar1 ve
Miitareke yillar1 olmak {izere ii¢ evresini konu alir. Romanda, ¢okiisiin dnemli
sebeplerinden birinin -ve aymi zamanda sonucu olarak da gormek gerekir-
yonetimde fiilen ya da fikirleriyle etkili olan burokratik ve elit cevredeki ¢lirlime
ve yozlagma oldugu gosterilmek istenir. Yazarin, yakin tarihimizin bu ii¢c doniim
noktasini, gergek¢i boyutlartyla verme arzusu, romaninda bazi gergek kisilere yer
vermesinden ve olaylar hakkinda tarihsel kaynaklara bagvurmasi yaninda bizzat
kendi tanikliklarmi kullanmasindan da anlasilir. Gergek yazar Kuntay’mn kendisi
tarafindan yapilan bu dolayli miidahalelere ragmen, kurmacanin otonom bir
metin olmakta direndigi gozlemlenir. Romanin i¢ yapisinda ortaya ¢ikan bu
catigma olgusunu ¢ozmede Wayne C. Booth’un “Ortiik yazar” kavramindan
yararlanilmistir.  Ozellikle romanda yaratilan Abdiilhamit imgesi iizerinde
yogunlagan bu direnmenin Ortiik yazarin kesfine imkan verdigi bazi anlatim
stirecleri ¢oziimlenerek gosterilmeye calisilmistir. Bu noktada ortiik yazarin
temsil ettigi deger yargisinin agiga cikmasinda anlatici bakis agis1 ve ironik
mesafe ile anti-kahraman figiirtiniin oynadiklari rol vurgulanmustir.

Anahtar kelimeler: Ortiik yazar, anti-kahraman, Wayne C. Booth, Mithat
Cemal Kuntay, Ug Istanbul, 11. Abdiilhamit.

The “Implied Author” of Ug Istanbul and the Image of Abdulhamid

Abstract: The topic of Mithat Cemal Kuntay’s novel Ug Istanbul is the three
phases, which follow the decline of the Ottoman Empire, namely the periods of
Abdulhamid 11, Committee of Union and Progress (Ittihat ve Terakki)
governments and the Armistice. The aim of the novel is to illustrate that one of
the major reasons of the decline — also to be seen as a consequence thereof- is the
decay and degeneration of the bureaucratic and elite circle, which was either
actively or through their ideas influential in the government. The author’s desire
to reflect these three milestones of our recent history in its realistic dimensions
becomes evident from the fact that some of the characters of the novel are real
persons, that the author refers to historical records and he draws upon his own
testimonies. It is observed that the plot, despite being indirectly interfered with
by the real author Kuntay himself, insists on remaining an autonomous text. In
order to disentangle this conflict, which comes into existence within the internal
structure of the novel, we employ the ‘implied author’ concept of Wayne C.
Booth. In particular, through analysis of some narrative processes, we try to
demonstrate that such resistance concentrated on the image of Abdulhamid
created in the novel, allows for the discovery of the implied author. At this point,
the role played by the narrator’s perspective, the ironic distance and the anti-hero
in bringing forth the value judgments represented by the implied author is
highlighted.

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 2016 Glz (25), 7-22
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Key words: Implied author, anti-hero, Wayne C. Booth, Mithat Cemal Kuntay,
Uc Istanbul, Abdulhamid 1.

Giris

Uc Istanbul’u okurken, 6zellikle birinci bélimde, kurmaca icinde yaratilan
Abdulhamit imgesiyle ilgili moral durusun belirlenmesi baglaminda celisik bir
anlamin kuruldugu dikkatimizi ¢ekmisti. Yazarin niyetini, yani yazar Mithat
Cemal Kuntay’in ideolojisini, Abdulhamit’le ya da donemiyle ilgili
diistincelerini ve bakig agisin1 aragtirmak, metin digi olmasi bakimindan, eseri
aciklamakta benimsedigimiz bir tutum degildi. Metindeki yaklasimin
nedenlerini yine metinde aramamiz gerekiyordu. Wayne C. Booth’un “ortiik
yazar’* kavrami, tam da bu sorunu ¢ézebilecegini umdugumuz bir anahtar oldu.
Bu nedenle Ug Istanbul romaninda Abdiilhamit’in algilanisi  konusunda
yapacagimiz ¢oziimlemeyi W. C. Booth’un “0Ortlk yazar” kavramina
dayandiracagiz. Caligmamizda o©nce, bu kavramla ilgili agiklamalar ve
anlatibilimle iligkisi {izerinde durduktan sonra, bizim bu kavrami nasil
anladiginizi ortaya koymaya calisacagiz. Ug Istanbul’da Abdilhamit figiiriiniin
sunulusunda Ortiik yazarin islevi konusunda yapacagimiz ¢oOziimleme,
Booth’un, esasinda yoruma agik yanlart bulunan bu kavramla ilgili
aciklamalarindan yola ¢ikarak yaptigimiz ¢ikarimlara ve yoruma dayanacaktir.

Wayne C. Booth’un 1952 yilinda kaleme aldigi bir makalesinde ortaya attig1 ve
hala tartisilmakta olan “ortiik yazar” kavrami, makalenin yayimlandig: siralarda
Yeni Elestiri kurami hakim oldugundan hak ettigi ilgiyi gérmemisti. Zira bu
kavram, yazarin varligmm metin disi goren, yazarin eserini olusturmadaki
niyetini aragtirmayi bir yanilgt sayan Yeni Elestiri anlayisima aykiri
bulunuyordu. Booth, 1961 yilinda ilk baskisi yapilan, edebiyat kurami ve
elestiri alanina katkisiyla klasik olmus tinlii eseri The Rhetoric of Fiction adli
eserinde bu kavrami yeniden ele alir.

Yeni Elestiri’ciler ve ardindan yapisalcilar, bir yazarin eserinde kastettigi
anlama ulagmak i¢in, metnin disina ¢ikarak, yazarin biyografisine, mektuplarina
ve diger yazilarina, diinya goriisii ya da ideolojisine dayanarak yorumlarda
bulunmak indirgeyici ve eserin sanatsal yoniine golge diisiiren yaklagimlar
olarak gortiyorlardi. Her ne kadar gercek yazardan ayr1 metinsel bir figlirden s6z
ediyor olsa da, Booth’un ortiik yazarinin, kurmacanin iizerinde yiikseldigi deger
sistemini igaret etmesi, verili bir anlamsal boyutu akla getiriyordu. Bu da, dilin
gostergesel sisteminin disinda bir yerde anlam aranmasina, metnin dis etkenlere
dayanarak yorumlanmasina karsi ¢ikan ¢agin yapisalcir egilimine uymuyordu.
Dolayisiyla yapisalct anlatibilimciler, Booth’un yoruma dayali bu yaklasimina

! Wayne C. Booth’un eserini Kurmacanin Retorigi bashgiyla Tiirkgeye aktaran
cevirmen Biilent O. Dogan, “auteur impled” kavrammi “zimni yazar” olarak
cevirmistir. Biz bunun yerine “ortiik yazar” kavramini tercih ettik.
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katilmadilar. Zira anlatibilim bir yorum teorisi degil, metinlerin
betimlenmesinde, yani anlati metinlerinin temel yapilarinin tanimlanmasinda bir
ara¢ olarak goriilmekteydi. Bu yiizden anlatibilimciler Booth’un ortiik yazar
kavramimi bir yorum kategorisi oldugu gerekgesiyle oybirligiyle reddettiler.
Anlat1 yontembiliminin kurucusu Genette de, bu terimin anlati kurami i¢inde
yeri olmadig goriisiindedir. Ona gore, ne yazar ne de Ortlik yazar anlatibilimin
konusu degildir (Kindt, 2007). Oysa Seymour Chatman, Oykii ve Soéylem:
Filmde ve Kurmacada Anlati Yapisi (1978) baslikli kuramsal eserinde bu
kavrama onem atfederek kendi kuramsal yaklasimi igine yerlestirir. Cagdas
anlati kuramcist Mieke Bal, Booth’un bu kavrami, yazarin biyografisine
bagvurmaksizin bir metindeki ideolojik ve moral durusu analiz etmek ve
tartismak amaciyla giindeme getirdigini belirtir. Kurmaca olmayan metinlerle
de ilgili oldugunu diisiindiigii bu kavramin anlati kuramina ait olamayacagini
ileri siren Bal, karisiklik yaratmamasi i¢in bu terimden vazgegilerek “yorumdan
ve metnin genel anlamindan s6z etmenin daha yerinde” olacagini soyler. Ona
gore, Booth’un ortiik yazar kavrami, bir metinden c¢ikarilabilecek anlamlarin
bitlnind ifade eden bir terimdir ve bu anlam {izerine sorgulamanin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla anlamin kaynagi degil, sonucudur (Aktaran
Kindt, 2007).

Once Yeni Elestiri, ardindan 1960’1 yillarda énem kazanan yapisalcilik gibi
metin odakli incelemelerde, ger¢ek yazar ile metin i¢indeki yazar (auteur)
ayrimi, eserin yazariyla iliskisi, eserin okurla iliskisi, anlatici figiirii gibi kavram
ve olgularin birbirinden ayirt edilmesi tartigmalart hiz kazanmisti. “Yazarin
olimii”ntin ilam1 da, ger¢ek yazarin eserindeki herhangi bir yansimasim
-goriiniir agiklikta olsa bile- askiya alan radikal yapisalci yaklasimlarin bir
sonucuydu. Ancak yazart metin dis1 saymanin bir simir1 olduguna isaret eden
elestirmenler de yok degildi. Antoine Compagnon, “Yazarin Islevi” baslkli
dersinde, Foucault’nun, yazarin kagmilmaz bigimde metinsel bir figiir
oldugunun altini ¢izdigini aktarir. “Yazar eserin kurmacasina ait olmadigi gibi
eser digindaki hayata da ait degildir. Bu ikisinin birlesme ve kopma noktalarina
konumlanmustir” 2. Compagnon, Le Démon de la Théorie adli eserinde, bir
yazarin eserinde, onceden tasarlanmis biitliniiyle bilingli bir niyet aramanin
bosuna olduguna isaret ederek, yazar eserini olusturdugu sirada niyetinin de
aciga ciktigini, eserin biitiinliigii icinde bu niyetin belirtilerinin bulunacagim
ileri siirer. Son tahlilde sanatin niyete dayali bir etkinlik oldugunu ve sanat¢inin
niyetinin elindeki nesnenin estetik bir nesne haline gelisiyle ortaya c¢iktigim
belirtir (1998, s. 105). Ortik yazar kavramma da deginen
Compagnon, Booth’un daha adi konmamisken gelecegin “yazarin Olimii”

2 Antoine Compagnon, “Qu’est-ce qu’un auteur?” (Yazarmn “Université¢ de Paris IV-
Sorbonne UFR de Littérature francaise et comparée, Cours de licence” ders
notlarindan yararlanilmustir).
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klisesine karsi ¢ikarak, yazarin hi¢bir zaman biitiiniiyle eserinden ¢ekilmedigini,
yoklugunda eseri denetleyecek birine [Ortiilk yazara] yerini biraktigini ileri
stirdiiglinii belirtir (S. 177).

Buraya kadar, ortaya c¢ikisindan sonraki zaman i¢inde Booth’un ortiik yazar
kavramiyla ilgili baz1 yaklasimlara deginmekteki amacimiz, kavramin anlati
kurami igindeki yeri hakkinda bir fikir olusturmakti. Zira bizi bu calismaya
yonelten, ortik yazar kavraminin anlati ¢oziimlemelerinde bir boslugu
doldurdugunu disiinmemizdir. Her ne kadar metni, yazari asan otonom bir
nesne olarak goren anlatibilimciler i¢in yazar ve niyetini metinde sorgulamak
kabul edilmez olsa da, bu yaklasim eserin okura ilettigi bir anlam oldugu
gergegini ortadan kaldirmaz.

Kurmaca anlatilarin anatomisini kavramamizda Gérard Genette basta olmak
iizere, anlat1 kuramecilarinin a¢tig1 yolun arastirmacilara sagladigi imkanlar inkar
edilemez. Ancak, Wayne C. Booth’un yazinsal iletisimde, retorik ve poetika
arasinda kalan bu terimi icat etmesi de, kuskusuz bir bosluktan ileri geliyordu.
Ne var ki, anlatibilimciler yazart metnin diginda tuttuklarinda, metinde agilan bu
boslugu goérmezden geldiler. Oysa kendine 6zgii kosullari iginde yazinsal
iletisim, estetik diizlemde, bir/cok anlam aktarilis kanalidir. Booth, her
kurmacanin 6zel olarak tasarlanmis ya da tasarlanmamis olsun, bir degerler
biitiinliine yaslanan bir anlami aktardigim1 diislintir. Eserin higbir degere
yaslanmadigini, tim degerleri reddettigini ileri siirliyor tarzda yazilmis olmasi
da son tahlilde bir ahlaki tutum oldugundan, eserin anlaminin gérmezlikten
gelinemeyecegi gercegine isaret eder: “En nétr gbriinen bir yorum bile bir nevi
baglilig1 a¢iga ¢ikaracaktir” (Booth, 2012, s. 86).

Booth, bu postulat’dan hareket eder. Yazardan bagimsiz, biitiiniiyle nesnel bir
kurmaca metin yaratilmayacagi fikrindedir. Her kurmaca anlatida agikca
sOylenmese de bir degerler biitiinii vardir. Bu degerler biitiiniiniin ger¢ek
yazarin sahip oldugu degerlerle oOrtiisiiyor olmasi gerekmez. Bununla beraber
yazar, kendi varligimi hissettirmemek igin hangi yolu denerse denesin,
kullandigr dil, hikdyenin konusu, anlatma bi¢imi ve diizeni, kisacasi
secimleriyle eserde vardir. Iste, bu varligin gercek hayattaki yazarla ilgisini
belirlemede Booth “Ortiik yazar” kavramina basvurur; gercek yazar metin
disinda kaldigma gore, hikayeyi sunmayi iistlenen anlatici figiiriin disinda,
kurmaca metnin biitlinii i¢ine sizan anlami orgiitleyen, yazarin “ikinci benligi”
de denebilecek metinsel bir yazar figiriiniin ortilk varhigini var sayar. Bu,
gercek yazarin niyetlerinin sdzciisii olmayan, hatta ona kars1 gelebilen, otonom
bir varliktir. Booth’un ortilk yazar1 Compagnon’un yukarida belirttigi yazar
kavramina benzer bi¢cimde, 6nceden belirlenmis ve bilingli bir niyeti aktaran bir
yazar degil, belirli bir kurmaca metne ait ve sirf o kurmacanin gerektirdigi bir
anlam diinyasinin olusumunu orgiitleyen ve bu anlamin Ortiik okur tarafindan
insas1 sirasinda ortaya ¢ikan bir figiirdiir.
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Booth’a gore, bir yazarin nesnel olabilmesi, yani kendi benliginin disina ¢ikarak
yaratabilmesi ve bir o kadar da bireysel kalabilmesi eserinde ortaya ¢ikan ortiik
versiyonuyla miimkiindiir. Ortiik yazar bir romanin biitiiniine yayilmis deger
sisteminin kurucusu olarak yalnizca o roman i¢inde mevcuttur. Her yazarin
eserinde, yalnizca o esere ait olmak lizere ortiik bir versiyonu vardir:

“Cesitli versiyonlar oldugunu sdylemek zorunda kaliyoruz, ¢iinkii yazar ne
kadar samimi olmaya calisirsa caligsin, farkli eserlerinde kendisinin farkl
versiyonlari, farkli ideal norm kombinasyonlari zimnen belirecektir” (Booth,
2012, s. 81). Bundan anlasilan da bir yazarin séz konusu “ikinci benligi”, bir
diger eserinde ortaya ¢ikandan ayri bir ikinci benliktir ya da ayn1 yazarin her bir
eserinde farkli tezahiir eden benlikleridir.

Ortiik yazar, gercek yazarin 6nceden tasarladig1 bir yaratim degildir. Romanci
romanin1  yazdigi sirada, anlatisinin -~ “resmi  yazicist’m  (Ortiik  yazari)
kesfedebilir (Booth, 2012, s. 80). Bilerek ya da degil, yazar sadece onun ortaya
¢ikmasi ic¢in gereken gereci saglamistir. Yazarin konu, karakter, olay Orgiisi,
anlatic1 gibi se¢imleriyle yalnizca s6z konusu kurmacaya ait olmak tizere olusan
belirli kosullara bagli olarak kurmacanin isleyisini saglayan, tabir caizse
kurmacanin mikro deger diinyasim1 kuran bir Ortik yazardan s6z eder
Booth. Burada hemen vurgulamak gerekir ki, anlatici ile Ortiilk yazar ayri
kavramlar, ayr1 anlati birimleridir. Ortiik yazar, anlatinin isleyisinde vardur,
ancak anlatinin aktarimiyla ilgili herhangi bir rol tistlenmez.

Ortiik yazarin kurmacanin ihtiyaglarina gore beliren deger sistemi, gercek
hayattaki ~ yazarin  degerleriyle  ortakliklar  tasisa  da,  biitiiniiyle
cakigsmaz. Kurmacanin kendine 6zgli gergekligi icinde beliren deger sistemi,
yazarin 0zel hayatinda sahip oldugu ideoloji ya da diinya goriislinii olusturan
degerlerden farkli olabilir. Eger yazar giidiimlii (angaje) bir eser yazmiyorsa,
yarattig1 kisilerin kendi 6zel sartlar1 iginde kurdugu diinyasini kendi ideallerine
gore diizenleme niyeti tasimiyorsa bu uzaklik daha belirgindir: “Zimni [6rtiik]
yazar, eseri yaratirken kendisinin Gstiin versiyonunu, “ikinci benligini” yaratan
“gercek kisi”den -bu kisinin kim oldugunu diigiiniirsek disiinelim- daima
farklidir” (Booth, 2012, s. 163). Tarafsizlig1 ve nesnelligi amaglayan bir yazar,
kurmacasinin gereklerine gore, yalnizca o kurmacaya ait olarak, kendisinden
farkl1 bir benligin ortaya ¢ikmasina yol agar. “Zimni [6rtiik] yazar anlayisimizin
kapsaminda sadece c¢ikartilan anlamlar yoktur, aym1 zamanda her aksiyon
parcasinin ve tiim karakterlerin ¢ektigi ¢ilelerin ahlaki ve duygusal igerigi
vardir. Kisacas1 anlayisimizin kapsaminda, tamamlanmig sanatsal biitiiniin
sezgisel kavrayis1 vardir; gergek hayattaki yaraticisimin hangi safi segtiginden
bagimsiz olarak bu zimni yazarin bagh oldugu ana deger toptan bicimin ifade
ettigi degerdir” (Booth, 2012, s. 83) ve “herhangi bir hikaye, anlasilir olabilmek
icin, sadece ona anlamimi veren deger sisteminin bilincine varmamizi degil,
daha da 6nemlisi bu deger sistemini en azindan gegici olarak kabul etmeye razi
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olmamiz1 saglayacak Olgiide bir anlatim igermek zorundadir, bu anlatim ne
kadar ortik olursa olsun” (Booth, 2012, s. 122).

Booth’un ortiik yazar kavramiyla ilgili son olarak belirtilmesi gereken, “ortiik
yazar’in yine metinsel bir figiir olan “Ortik okur”la bir anlam ¢ifti
olusturmasidir: “Yazar kendisinin bir imgesini yarattigi gibi okurun da bir
imgesini yaratir; kendi ikinci benligini yarattigi gibi okuru da yaratir ve en
basarili okumalar, yaratilmis yazar ve okur benliklerinin tam bir mutabakata
vardig1 okumalardir” (Booth, 2012, s. 148).

Booth’un ortiik yazar kavramiyla ilgili bu ¢ikarimlarimiza dayanarak Mithat
Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul romanmi ele alacagiz. Cok kapsamli, ¢ok
kalabalik kisi kadrosuna sahip bu romanin biitliniinde ortiik yazari ele veren
isaretleri bulup tek tek gostermek bu yazinin boyutlarini ¢ok asacagindan,
romanda yalnizca, verili bir diinya goriisiine dayali olumsuz Abdiilhamit imgesi
baglaminda ortiik yazarla ilgili iddiamiz1 kanitlamaya ¢alisacagiz.

Gergek Yazar, Ortiik Yazar ve Abdilhamit Figirii

Ug Istanbul romaninda gercekci ve nesnel bir anlat1 yaratma kaygisiyla hareket
edildigi gézlemlenir. Bdyle bir roman yazmanin -Mithat Cemal Kuntay’m ilk ve
tek romani oldugu diisiiniildiigiinde- en guvenilir yolu da yazarin yasadigi, tanik
oldugu olaylardan hareket etmek olacakti. Kendisi de romanini, gézlemlerinden,
yasadigt ortamlardan, tarihsel tanmikliklarindan yararlanarak yazdigini
belirtmistir (Ug Istanbul, Rauf Mutluay, “On séz”, 1976, s. 10).

Uc¢ Istanbul romaninda, kimi zaman Adnan’in kimi zaman da baska bir
karakterin bakis agilarint kullanan her seyi bilen anlaticinin da ardinda gizli bir
yazar benligi, yani oOrtiik yazar, dinamik bir siire¢ olan anlati boyunca olusur.
Bize gore, bir Ortiik yazarin varligi, gergek yazarla Ozdeslik iliskisi
kurulmadiginda/kurulamayacagi icin miimkiindiir. Bu suna benzer: Cocuk
ebeveyni ile 6zdeslik iliskisinden kurtulduk¢a bagimsizlik kazanir. Yazarin
eseri de onun diinyasindan uzaklastikca bagimsizlasarak kendi kisiligine
kavusacaktir. Iyi ebeveyn gibi iyi yazar da eserinin kisilik kazanmasini ister,
kendisine bagimli olmasimi degil. Farkli bir mizaca, farkli bir kusaga mensup
olan cocuk bu dinyada kendi macerasini yasarken ebeveyninin dogrularinin
kiminden uzaklasacak, kimini reddedecektir. Ebeveynin ne kadar payi olursa
olsun, gocuk kendisine ait bir deger sisteminin kurucusu olacaktir. Bir yazara
gore eseri de boyledir. Ebeveynin cocuk Uzerinde damgasi oldugu gibi, eser
lizerinde de yazarin damgasi vardir, ama bu eserin baska bir kisilik tasimasini
engellemez. Bir romanda, bir kurmaca eserde bu kisiligin taglarini yerlestiren
ortiik yazardir.
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U¢ Istanbul romaninda II. Abdiilhamit doneminin yargilandig1 birinci boliimii
(romandaki {i¢ Istanbul’un ilk evresi) Adnan’m 93 harbini konu alan
romani Yikilan Vatan ile acilir. 93 Harbinin siyasi olumsuz sonuglarindan dolay1
Abdiilhamit’in suglandigi romanin ilk sayfalarini yazar dipnotlardaki bazi
aciklamalarla destekler. Yikilan Vatan romani bir alt metin, kurmaca i¢inde
kurmaca oldugu halde, Adnan’in romanindan hareketle gercek yazar kendi
tanikliklarini, tarihsel referanslar1 devreye sokmaktadir. Romanin bu sekilde
tarihi dayanaklari oldugunun belirtilmesi, gercek yazarla kahramanin fikirleri
arasinda bir 6zdeslik iligkisi oldugunu ortaya koyar. Kuntay’in bakis agisinin bir
iiriinii oldugunu anladigimiz —ayrica iislup da aynidir-Yikilan Vatan romaninin
birinci bolimiiyle ilgili olarak yazar Adnan séyle diistintir: “Karar verdi: (93
Muharebesi) diye yazdigr birinci fasil lizumsuzdu. Bu ikinci fasilda, 93
Harbinin muhacirlik 1stirab1 da var. O halde birinci fash yirtabilirdi. Bir taraftan
birinci fashi yirtmaya kiyamiyor...” (Kuntay, 1976, s. 34). Burada gercek yazar
Kuntay’in, kahramaninin romanina bu miidahalesini liizumsuz bulan Ortiik
yazarin varligini hissetmek miimkiindiir. Yazar, Adnan’in romaninin gerceklere
dayandigin1  gostermeye calisarak kurmacayi egemenligi altina almaya
calismaktadir. U¢ Istanbul yazarina 6zgii bu ilging tutum, nesnel bir anlati
kurmak amaciyla, “ben” demeyen, dramatize olmamis bir anlaticinin varligina
karsin agike¢a bir yazar miidahalesi olarak romanin tarafsizlik ilkesini zedeler.

Yazarin bu tutumu, aymi bolimiin “Korkung Komiteciler” baglikli alt
boliimiinde daha belirgin olarak ortaya cikar. Kurmaca iginde Ingiliz Sait
Pasa’nin hatiralar1 okundugunda, Kuntay ger¢ek yazar sifatiyla yine dipnotlarda
baz1 aciklamalarda bulunur. Ne var ki, kurmacanin bu boliimdeki akisi ve
anlaticinin ironik mesafeden anlatimi, kurmacanin karakterleri gibi gergek
yazarin da bu ironik anlatimin kurbani olmasina neden olur.

Bir gece, Adnan evinde Ittihatg1 arkadaslariyla gizli bir toplanti yapar.
Abdiilhamit’in en ufak muhalefete izin vermedigi “istibdat yonetimi” altinda
Adnan, arkadaslarina Ingiliz Sait Pasa’nmin o zaman heniiz basilmamis
hatiralarindan Mithat Pasa’nin memleketten nasil kovuldugunu okuyacaktir.
Sair Raif, Dagistanli Hoca, Moiz, Tevfik Hoca, Dilaver gibi romanin Ittihatci
karakterleri toplantiya katilir. Adnan yakalanmamak i¢in siki tedbirler alir.
Anlatic1 bu boliimde, toplantiya katilanlarin kafasindaki “miistebit Abdiilhamit”
imgesini ironik bir anlatimla yerle bir eder:

Nihayet  kararlagtirdilar:  Gelenler  sokak  kapisinin  Oniinde
Oksurmeyecekler, kapiy1 da ¢almayacaklardi. Muayyen saatten sonra onar
dakika arayla gelecekler ve Adnan onlar1 evin avlusunda bekleyecek on
dakikada bir kap1y1 agacakti. Bu tedbirler 1azim olmaktan ziyade giizeldi.
Mithat Pasa’nin memleketten nasil atildigini cinayet isler gibi
ogrenmeliydiler. Buna kisik ses, karanlik parola, yiirek c¢arpintisi,
biliyliyen gozler, az konusan ¢ehreler lazimdi. Vakia, gelecek adamlarin
diinyada olduklarindan Abdiilhamit hiikiimetinin haberi bile yoktu. Vakia,
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bu komitelerle saray degil, mahalle karakolu bile mesgul degildi. Fakat
biraz aktér olmayan insan yoktur ve her aktére ‘facia’dan dnce sahne
lazimdir (Kuntay, 1976, s. 133).

Adnan’in misafirlerine Ingiliz Sait Pasa’nin hatiralarindan Mithat Pasa’nin
memleketten nasil kovuldugunu okudugu sayfanin altinda bir dipnotunda yazar
sOyle sOylemektedir: “Sultan Hamid’in enistesi olan damat Mahmut Pasa’dir.
Abdiilhamit bu Pasa’y1 Mithat Pasa ile Taif kalesinde bogdurdu” (s. 137).
Kuntay, bazi tarihgilere gore gercek, bazilarina gore de kanitlanmamis olan bu
iddianin dogrulugu hakkindaki yargisim1 dipnotta belirtmistir. Ne var ki,
kurmacanin i¢inde koyu Abdiilhamit karsiti Dagistanli Hoca, “hatiralar”daki
Abdiilhamit’in Mahmut Paga’ya cammi teslim edecek kadar gilivendigini
gosteren satirlar isitince saskinligini su sozlerle belirtir: “Allah, Allah,” dedi.
Korkusundan bu Mahmut Pasa’ya hayatini bekletiyor, sonra da aynt Mahmut
Pasa’y1 Taif’te bogduruyor” (s. 138). Roman Kkarakterlerinden, Ustelik
Abdiilhamit karsit1 birinin bir anlik da olsa kusku gdstermesi, gercek yazarin
dipnotta verdigi bilgiye ihtiyatla yaklasilmasini isaret eden Ortiikk yazarin
varligmi  dislindiiriir.  Ciinki  anlaticinin =~ “Dagistanli  Hoca, Fatih’teki
sariklilardan ayr1 adamdir. Basi agik namaz kilar. Dostlar1 ona “ayran igen
Luther” derler. Mahallesinde de adi ¢ikmis: Bakkalin, kasabin ‘gavur hoca’sidir.
Sultan Hamid’i Dariissafaka’daki ders kiirsiisiinde ii¢ kere fetva vererek kendi
kendine hal’etti. Sirti, g6gsii sirmali  kazaskerlere ‘Haccact Zalimin
kavaslari’der. Bir tek ¢ocugu var; kendi tabiriyle, ‘ Abdiilhamit’in kan1 ile abdest
alsa, oglunun cenaze namazini kilmaya razidir”® sozleriyle tamittizi Hocanin
Abdiilhamit’i temize ¢ikarmak gibi bir niyeti olamayacagi agiktir.

Romanin, “Korkun¢ Komiteciler” basliklt bu boliimii anlamsal olarak okuru
sasirtacak celiskileri barindirir. Biiyiik tedbirlerle arkadaglarini topladigi odada,
siki sikiya kapatilmis perdelerin ardinda, kisik lamba 1s18inda, s6zde
Abdiilhamit’in hafiyelerine yakalanmak korkusu i¢inde hatiralart okuyan
Adnan’in ve arkadaglarinin karikatiirize edildigi bu satirlarla, ger¢ek yazarin
tarihsel hakikatleri gdstermek maksadiyla bir tarihgi titizligiyle verdigi dipnotlar
arasindaki tuhaf geligskinin yarattig1 ironi dikkat c¢ekicidir. Bir yanda, kurdugu
hafiye sistemiyle, jurnalcilikle nefes aldirmadigi bilinen Abdiilhamit, bir yanda
da “Vakia, gelecek adamlarin diinyada olduklarindan Abdiilhamit hiikiimetinin
haberi bile yoktu. Vakia, bu komitelerle saray degil, mahalle karakolu bile
mesgul degildi” diyen metnin anlaticisi vardir. “Korkung komiteciler”i bir araya
getiren Abdiilhamit diismanlhiginin komiklestirilmesi de yerlesik Abdiilhamit

¥ Burada yeri gelmisken belirtmek gerekir ki, bu son ciimle aym zamanda ac1 bir ironi
iceren bir 6n anlatimdir (prolepse). Dagistanli Hoca’nin oglu, ne yazik ki,
Abdiilhamit’i tahttan indiren Ittihat ve Terakki partisinin iktidar1 sirasinda, 1. Diinya
savaginin ilk yillarinda vuku bulan Sarikamis faciasinda sehit olur.
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imajin1 sarsmak i¢in diizenlenmis gibidir. Bu da ger¢ek yazarin, kendine
ragmen, Ortlik yazara verdigi 6zglirliigiin bir sonucudur.

Adnan, 6zel ders verdigi Maliye Nazirinin kiz1 Siitheyla’yla evlenmek sevdasina
kapilmistir. Mithat Pasa’nin  kovulusunu anlatan satirlari, kendisini
okuduklarina vermekten ¢ok, o an kafasindan gegenlerin etkisine gore degisen
bir sesle okur: “Adnan, Mithat Pasa’y1 okurken Siiheyla’y1 diisiiniiyor, onunla
evlenmeye her kelimede yeni bir karar veriyordu. Maliye Nazirindan kizim
isteyen rakik sesle hatiralari gene okumaya basladi’” ya da “Adnan simdi
zihninden babasiyla Siiheyla’y1 konusuyor, Maliye Nazirmin Adnan’1 parasiz,
mevkisiz diye damat etmemesi ldzim geliyor; Adnan da hicranlar, hickiriklar
dolu sesle Mithat Pasa’y1 okuyordu...” (s. 138). Mithat Pasa’yr memleketten
kovan ve onu bogdurdugu iddia edilen Abdiilhamit’in bu clirmi okundugu
sirada, okunanlarin ciddiyetinin hafifsenmesine yol acan bu karikatiirizasyon,
Adnan’1 dinlemekte olan grubu da igine alir: Avukat Tevfik Hoca uyuklarken,
celimsiz ama palavrayr seven Dilaver, Sultan Hamit’i “haklamaya” niyetlenen
bir fedai gibi gorlinmeye caligmaktadir. Sair Raif, Dilaver’e kizarak: “Sen
Hamid’i mamidi 6ldiirmekten vazgeg de bu kis balikyagi i¢, kendine biraz bak
Dilaver,” der. Romanda diiriistliigli, ilkelerinden asla taviz vermemesiyle
taninan, Kuntay’in yakin dostu Mehmet Akif’in bir temsili oldugu kabul edilen
ve tipki onun gibi bir Abdiilhamit karsiti olan Sair Raif de bu sekilde bu giiliing
tabloda yer alir. Gergek yazar Kuntay’in, Ingiliz Sait Pasa’min hatiralarina
dayanarak dipnotlarda yaptigi ciddi agiklamalarla, Mithat Pasa’nin siiriilmesi
gibi 6nemli bir tarihi olayin gorgii sahidinin (Sait Pasa’nin) dilinden aktarilmasi
sirasinda  giiliinglestirilerek sunulan bu sahnenin olusturdugu garip tezat
“Korkun¢ Komiteciler” basliginin ironik anlamini tam olarak agiga ¢ikar.

Kuntay, bir tarih aragtirmacist olarak bilgilerini ve tamikliklarini natiiralist
romanlarda oldugu gibi romana zerk ederken, bir yandan da kendi yarattigi
kurmaca kendi i¢ gercekligine uyarak — kendi 6zerkligini ilan ederek- ilerler.
Yazarin  dipnotlarda disa vurdugu Abdiilhamit’le ilgili  yargilarini
kahramanlariyla paylastigimi gosterme c¢abasina karsin, romanda kurulan
diinyada oOrtiik yazar, bagkahramanin ve diger karakterlerin adalet duygusunun
sorgulanmasina yol a¢an kimi yargilarin ne kadar siibjektif, kiminin de dayanagi
olmadigm vurgulayan anlami yaratir. Tozun dumana karistigi bir ortamda,
vicdanin konustugu baska bir deger sistemi kurar. Sanki gercek yazar ve
romandaki karakterler Abdiilhamit’i yermeye ¢alistikga, oOrtiikk yazar buna
direnmektedir. Siiphesiz, dipnotlarin da kurmacanin bir parg¢asi oldugunu
diistinmek miimkiin. Bunun metin odakli diislinmenin bir geregi oldugunu da
biliyoruz. Boyle olsa da, yani suni olarak yaratilmis bir ¢elisik durum olsa da
sonu¢ degismez. Aslinda gergcek yazara ait gorinen ya da gosterilen bu
miidahaleciligin kurmacanin gergekligine zarar vermesi beklenirken, gercek
yazar ve Ortik yazar arasindaki bu gerilim -bunun diyalojik bir olusum
oldugunu sdyleyebiliriz- sasirtict bigimde romanin etkileme giiclinii artirir.
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Romanin birinci béliimiinde s6z hep Abdiilhamit karsitlarinindir. Abdiilhamit
doneminin 6nde gelen adami, bala riitbeli Hidayet en basta olmak iizere bu
boliimde yer alan karakterlerin tiimii Abdiilhamit’e sovmekte birlesir. En diiriist
olanlardan en ahlak diiskiinii olanlara kadar hepsinin uzlastig1 gergek
Abdiilhamit iktidarmin yarattigi yikim ve toplumsal bozulmadir. Bu goriise
kars1 ¢ikmaya calisan birkac ciliz ses de sirf makam kaybetme korkusundan
olumlu bir seyler kekelemeye calisir.

Romanin baslarinda Adnan, Abdiilhamit diismani bir Ittihatc1, hasta annesinden
bagska kimsesi olmayan vatansever, yoksul bir gengtir. Hidayet,
Adnan’in Yikilan Vatan adli siyasi bir roman yazdigim oOgrendikten sonra
onunla ilgilenmeye baslamistir. Adnan, ayrica bulundugu ¢evrelerde fikirleri,
0zgur tavirlari, konusmasiyla etkili olan bir gengtir. Kat1 denecek kadar saglam
bir namusa sahip en yakin dostu sair Mehmet Raif’in tepkisine ragmen,
Abdiilhamit’e jurnalcilik yapan, gorlinliste de salonuna cagirdigi insanlarm
onlinde onun aleyhinde konusan ikiylizli Hidayet’le dostlugunu siirdiiriir.
[lerleyen sayfalarda goriilecegi iizere, Mehmet Raif’in dostlugunu kaybetmek
pahasia da olsa Adnan, Hidayet’le iliskisinden vazgegemez. Bunun nedeni de
Adnan’in 6rtmeye ¢alistig1 yiikkselme hirsidir. Degisen kosullar ve cevreler, bir
sure sonra Adnan’in kibrinin altinda saklanan asagilik duygusunu, egoizmini,
hirslarini, ahlaki zaaflarini agiga ¢ikarir.

Hidayet’in konagindaki bir iftar daveti romanin kisi kadrosunu tanitmak igin
firsat oldugu gibi, Abdiilhamit diismanliginin da sergilendigi bir sahne olur.
Hidayet romanda su s6zlerle tanitilir:

Giindiiz Saray’dan para alir, gece Saray’a sover. Cagaloglu’ndaki antika
esyalarla dolu konagina, lakirdi ederken hususi tavirlar1 olan adamlari
toplardi. Bir adam hem bir Avrupa dili bilir, hem Beyoglu terzilerinden
giyinir, hem de padisaha soverse konaginda ona antika bir koltuk verirdi.
Kendi gibi ehemmiyetli adamlar1 saraya curnal ederdi (s. 36).

“Hidayet’in Konag1” baslikli boliimden alinmus asagidaki parca bu salonda
Abdllhamit aleyhine ne kadar rahatlikla konusuldugunu gosterir.

Adnan, Sefaret Miistesar1 Nail’in “Sultan Hamit olmasaydi, Osmanli
Imparatorlugunu Avrupa c¢oktan taksim ederdi!” sozii iizerine, “Hangi Osmanli
Imparatorlugu? Diinyada bdyle bir sey mi var?” haykiristyla baslayan atesli bir
konugma yapar:

-Memleketi taksim mi ederlermis? Memleketin zaten neresi benim?
Eregli’de komiir Fransiz! Haydarpasa’da demir Alman! Yalniz Yemen’de
dokiilen kan Tirk!(...) Elgi terclimanlarin ¢ignedikleri lese siz Osmanl
Imparatorlugu mu diyorsunuz? ‘Maliyeyi diizeltelim!” Bunu padisah bas
basa kiminle diisiiniiyor? Sadrazamla mi? Hayir! Alman Basterciimani
Testa ile. Ermeni ihtilalinde 25 Ermeni’yi Osmanli Bankasindan
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¢ikarmaya Sultan Hamit kimi gonderiyor? Zaptiye Nazirini mi1? Hayir!
Moskof Bagterclimani Maximoff'u. (...)

Nail’in sefaret miistesarligini ¢ekemeyen Hariciye Miimeyyizi Burhan
eglendi: “Nail Efendi’nin haklar1 var, dedi; Efendimizden Avrupa korkar!
Adnan bu alaya sevindi: Hitabet edebilecekti:

-Vallahi Avrupa Efendimizden korkar mu bilmem; fakat efendimiz
eskiden Moskof Carindan korkuyordu, sonra elgisinden korkmaya
basladi; simdi tercimanindan korkuyor. Zaten neden korkmuyor ki?
Sahilden korkuyor; kalem sesinden ayak sesine kadar her guriltiden
korkuyor; gazeteden, receteden korkuyor; kendi karyolasindan korkuyor;
kendi hafiyesinden korkuyor, &perken c¢ocugundan, g:oquk yaparken
karisindan korkuyor... Abdiilhamit sag kaldikca Osmanli Imparatorlugu
masrafsiz batacaktir. Avrupa para ve asker harcamayacaktir; onun igin
bizi taksim etmiyorlar!

Sacit, Burhan’in kulagina:

- Miiellif gene romanini yaziyor, dedi, kis kis giiltstiler (ss. 100,101).

Bu sahnede Adnan’in Abdiilhamit’e muhalefetini kendini gostermek igin
kullanmas1 ve bu muhalefeti konu ettigi hi¢ bitmeyen romaniyla ilgili ince bir
alay vardir. Bu satirlarin altinda yine yazarin, Alman Basterclimani Testa ve
Moskof Basterciimani Maximoff ile Abdiilhamit iligkisine dair dipnottaki
gondermesindeki gerceklik vurgusuyla yukaridaki sahnenin ironik bir sdylemle
sunulmasindaki karsithik dikkat cekicidir. Gergek yazarin tarihi olaylarin
gercekligini tanmikliklara dayandirma gayretine ragmen, sahnenin ironik
mesafeden sunumu yazar ve oOrtiik yazar arasindaki mesafeyi bir kez daha agiga
cikarir.

Romandaki kisilerin Abdiilhamit’e diismanliginin nedenleri, baski yonetimi,
kurdugu hafiye teskilatinin insanlar1 birbirine karsi giivensiz yapmasi yaninda
cikarlarin ve kisisel diismanliklarin iftira mekanizmasini harekete gegirmesi,
devletin ekonomisinin ydnetiminin igten ice Avrupa’nin giidiimiinde olmast, 93
harbinde kaybedilen topraklar, Mithat Pasa olayi, yonetimde olanlarin
yolsuzlugu olarak 6zetlenebilir. Adnan’la uzak ya da yakin iliskileri nedeniyle
var olan romanin kalabalik kisi kadrosunun hemen tiimii Abdiilhamit’e karsidir.
Onun yonetimi sirasinda yiikselenlerin, servet yapanlarin, nazirlarin, devletin
cesitli kademelerinde olanlarin bile sovgiilerle disa vurduklari bu somut
diismanligin karsisinda soyut, adeta i¢i bos bir Abdilhamit imgesi durur.
Varliklar, kisilikleri ona saldirdikga hayat bulan bu kisilere yonelik ironinin
romanda ustaca planlandigir goriiliir. Yeri geldikce Abdiilhamit’i elestiren,
diismanlik ve nefret duygularini en agir bi¢imde ortaya koyan kisilerin, en basta
Adnan olmak iizere hendesi bir netlikle kendi ahlaklari, vatanseverlikleri
sorgulanir.
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Hidayet’in bu iftar yemegi, bliyikk ¢ogunlukla, Amerika’ya kagip yeni dénmiis
olan Jon Tirkler’den Habibullah’un bakis acisindan verilir: “Karnaval kadar
boyali, tarih kadar giiriiltiili” bu konakta, Luikenz salonuyla Bati’dan ve Sark
odasiyla Dogu’dan, birbiriyle uyumsuz antika esyalarin bir araya getirildigi,
“miizeden ¢ok bir magaza’ya benzeyen Hidayet’in konaginin en dnemli sohbet
konusu antika esyalarin tarih¢esini sunmak ve Abdiilhamit’e sovmektir.
Gorlinmeyen bir Abdiilhamit figilirli salonun ortasinda asili gibidir. Padisaha
uluorta soviilmesinden korkup baslarini tabaklarina egen birkag kisinin disinda
herkesin fiitursuzca saldirdiklar: bir figlir. Habibullah saskinlikla diistiniir: “O,
Amerika’da bile Abdiilhamid’e bu kadar s6vememisti; bu konaktaki hiirriyete
cenesine kadar inen gozlerle hayret ederken Fransizca muallimi Kadri’nin
siritan dudaklarina, Atasenaval Nasid’in alay eden gozlerine bakti, bir sey
anlamadi” (S. 102). Burada, kurmacanin kendi gercekligi icinde bir carpikligin,
“bir mistebite bu kadar aleni sdévme ozgiirligii’nden sonra baskidan s6z
etmenin ¢arpikliginin ortaya konmasinda, gergek yazar Kuntay’in, kendi
benliginin digina ¢ikarak yarattig1 bu romana 6zgii “ikinci benligi’nin devrede
oldugunu diisinmemek i¢in hi¢bir sebep yoktur.

Bir vodvil sahnesi gibi Hidayet’in salonunda konusmaya katilip g¢ekilenlerle
anlati hareketlenirken kisilerin karakterleri, zaaflar1 ortaya dokiliir. Biitiin bu
konusulan, sdylenenlerin arasinda, her seyi bilen anlaticinin sesi duyulur:
“Halbuki bu salonda hayalin simdi hi¢bir yeri yoktu. Salona ilk defa tek bir
hakikat girmisti: Serbet!” (s. 117). Bu clmle, salonda o zamana kadar bditiin
konusulanlar hige ¢ikarir. Boylece goriinlirde salonda hakim olan diinya goriisii
de hakikatin uzagina firlatitlir. Nedir bu diinya goriisii? Hidayet, Habibullah’1
karsiladiginda, dalkavugu Siileyman’i ona su sozlerle tanitmusti: “Suleyman
Beyefendi... Con Tiirk hareketinin bayragini tasiyanlardan!... Ahmet Riza
Bey’in eski silah arkadaslarindan...” (S. 94). Hidayet’in Jon Tiirk hareketini bas
tact ediyor goriinmesi, salonda en giir sesle konusanlarin Adnan, Dr. Haldun
(Riza Tevfik’i hatirlatan bir figiir) Moiz gibi Ittihat¢ilar olmasiyla hakim diinya
goriigiiniin Ittihatgr muhalefetin diinya goriisii oldugu agiktir. Hidayet’in
jurnalciliginin konuklar1 icin bir sir olmamasina ragmen salondaki ¢cogu Ittihatc
olan konuklarin Abdiilhamit’e ittifakla saldirdigi goriiliir. Ama biitiin bu
saldirilari, aleyhteki konugmalar1 “Salona ilk defa tek bir hakikat girmisti:
Serbet!” sozleriyle gecersizlestiren yine anlatinin kendisidir. Bu sozlerin
ardindaki -Adnan’t Abdiilhamit’in Rus terciimanlariyla isbirligi yapacak
duruma diistiigii konusunda dipnotla destekleyen gercek yazar olamayacagina
gore- ortiik yazardir.

Romanda diiriist adamlar olarak sunulanlarin -sair Mehmet Raif disindakiler-
Abdiilhamit diismanliklarinin ardindaki zaaflar1 mercek altina alinir. Sair Raif
ise biitiin diriistliigiiyle sahneden ¢oktan cekilmistir. Adi kalir, kendisi silinir.
Diiriist olarak tanitilan diger iki isim Dagistanli Hoca ve Abdiilhamit’in Maliye
Nazirt Siddik Pasa’dir. Adnan’in 6nce evlenmeye niyet edip sonra vazgegtigi
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Siiheyla’nin babasi ve Sultan Hamit’in Maliye Nazir1 olan Siddik Pasa diiriist
bir insan olarak bilinir. Sair Raif’in de onayladig: biridir. Bozdogan kemerinde
“yirmi odali konaginda sade, satafatsiz bir hayat” sirer. Tek dostu, sirdast
Dagistanli Hoca’dir. Abdiilhamit’in nazirt oldugu halde ig¢ten i¢e onun
diismanidir. Bu konudaki duygu ve diislincelerini Dagistanli Hoca’yla paylasir.
Birlikte oldugu zamanlar, eger duyulmayacaksa —bunun i¢in siki tedbirler alir-
onu kiskirtarak Hoca’nin Abdiilhamit’e agzina geleni sdylemesini zevkle, bir o
kadar da korkuyla dinler:

Nazir:

Bu mibarek Ramazan gilini yine Saray’dan geliyoruz; bununla tginci
glin hocam, dedi.

Hoca eglendi:

-Yani Kanbur Mahmud’un torunundan!”

Dagistanli Hoca, Sultan Hamid’e bu lakabi vermedigi zaman, “Deli
Ibrahim’in torunu” derdi.

Nazir sevindi: Hoca’yr kizdirabilecekti.” (...) “Maliye Nazri,
Abdiilhamit’in viikelasindan oldugu halde namusludur. Yalmiz kaldigi
zaman zulme kizar, yaninda kimse yoksa memlekete acirdr ve Dagistanl
Hocayla- bu emniyet ettigi tek adamla- konusurken, kendisinin Babiali’de
ve Saray’da kalan sadakatini, Hoca’y1 kizdirmak i¢in kullanirdi (S. 66).

Nazir Siddik Pasa’nin, damadi olmasina karar verdigi Adnan’a
giivenilebilecegini diisiinerek, devletin idaresinden, Abdilhamit’in zulminden
sikayet ettigi ve Tevfik Fikret’in Sis siirini bulmasini istedigi sahnede de korkak
tavirlart resmedilir. “Maliye Nazir1” baslikli boliimde ise bu “namuslu” Siddik
Pasa’nin namusunun niteligi keskin bir ironiyle a¢iga vurulur:

Maliye Nazirini, Maliyeye nazir yapacagl zaman Sultan Hamit onu
Saray’da herkese sordu.

Tiifekgibasi:

-Ol diye irade ediniz, oliir, dedi.

Kilercibasi:

-Harcini, borcunu bilir, dedi.

Seccadecibast:

Namazli, niyazli adamdir, dedi.

Sultan Hamit de kendi kendine “Namuslu adammus!” dedi. Bir de Gazi
Osman Pasa, “Namuslu adamdir, calmaz” demisti. Ancak curnalci
olmadigini Saray’da kimse s6ylememis; bunu da Saray’in digarisindakiler
sOyliiyorlardi: Bakkal, kasap, katip, zabit, memur, muharrir, herkes.

Iste boyle her sokakta, her binada namuslu olan Maliye Nazir1, Bozdogan
Kemerindeki, sessiz, misafirsiz konaginda bu alt1 yedi tiirlii namusuyla
her gece koseye ¢ekilir, (...) kalin kitaplar okurdu (s. 123).
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Bu alintida, goze carpmayacak bigimde incelikle gergeklestirilmis ironik
mesafeden anlatim, romandaki kisilerin namus anlayiglarinin ideolojilerine
bagmtili olarak degiskenlik gosterdigini aciga cikarir. Abdiilhamit doneminde
millet malin1 yiyerek liikks i¢inde yasayan Hidayet, Belkis’in babasi Miisir
Kerim Pasa, damad1 Hiisrev gibi tiplerin karsisinda namuslu oldugu i¢in dviilen
Abdiilhamit’in Maliye Naziri, ¢almayan, yolsuzluga bulagmayan bir devlet
adamidir. Ancak onu yiiceltilmesi aslinda gizli Abdiilhamit diigmanligindandir.
“...curnalci olmadigmi Saray’da kimse sOylememis” soOzleriyle padisaha
jurnalde bulundugu ima edilirken, bir yandan da, hem iktidarin adami olup hem
de  korkakga, gizlice Abdilhamit diismanhigm1 disa  vurmasiyla
samimiyetsizliginin a¢ik edilmesi, ahlaki degerlerin ideolojik degil, bizatihi
deger olmasi gerektiginin ortilk yazar tarafindan ima edildigini bu bélimden
¢ikarmak miimkiin.

Dagistanli Hoca’ya gelince bu namuslu adamin da Abdiilhamit aleyhinde
konustugu andaki hali giiliinglestirilerek verilir:

...frenk gomlegi giymek dinine dokunan adamla (Abdiilhamit), din
kitabin1 yaktiran adami (Abdiilhamit’in Buhari’yi yaktirmasina isaret
ediliyor) yan yana koydu; costu; yerinden firladi, odanin ortasina hiicum
etti. Sonra birdenbire durdu. Siyah cubbede boyu uzuyor, havaya kaldirip
indirdigi siyah kollarinin genis yenlerinden yarasalar uguyordu (s. 67).

Abdiilhamit’e karst olmanin adeta Dagistanli Hoca’nin varlik sebebi oldugu
yine ironik bir anlatimla verilir:

O zulme kizdigi zaman sirindi. Memleket adaletle idare edilseydi,
simasint kaybeder, umumilesir, bakkal manali soguk adam olurdu. Kasini
zulme ¢atti§1 vakit yiizii en kuvvetli ¢izgisini buluyordu. Abdiilhamit
olmasa Hoca’nin asabi sesi, asi sakali kaybolacak ve ortada siyah bir
adam kalacakti: Cenesinden girkin bir sa¢ sallanarak... (s. 69).

Romanin, Mesrutiyet ve Miitarcke donemini anlatan sonraki iki boéliimiinde,
yonetim kadrosunda bulunanlarin ve elit tabakanin ¢liriimiisliigli Adnan’in
sahsinda somutlastirilarak verilir. Abdiilhamit doneminde iktidar cevresini
olusturan tipik sahsiyetler arasinda Hidayet’in salonunda goriinen, Mesrutiyet
doneminde fiilen yonetimin i¢inde olmamakla birlikte Ittihat ve Terakki
iktidarmin kilit isimlerinden biri, romanda sOylendigi iizere, “bir taksim ii¢
Ittihad ve Terakki” olan Adnan, Miitareke déneminde iflas etmis biri olarak,
isgal gli¢leri yanlis1 Atagenaval Nasit’in salonunda boy gdsterir.

Romanin deger sisteminin agiga ¢ikmasinda Adnan’in bir anti-kahraman olusu,
romanin ilk boliimiiyle, diger ikisi arasindaki iligkinin ortaya ¢ikardigi anlam ve
Adnan’in bilincinden gegenlerin verilisindeki ironik mesafe rol oynar. Birinci
bolimde, romanin tiim karakterleri oybirligiyle olumsuz degerin temsilcisi
olarak Abdiilhamit’i goriiyorlardi. Oysa Abdiilhamit kisi kadrosunda yer alan
somut bir figiir degildir. Onun hakkinda her sey giyabidir. Ikinci ve Uglnci
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boliimde olumsuz degerin kendisinde somutlastigi karakter olan Adnan ise
romanin baskahramanidir, ama anti-kahraman olarak. Bu da kurgusal olarak
Adnan’m temsil ettigi olumsuz degerin okurun alimlamasinda agirlik
kazanmasina neden olur.

Adnan’in giderek bir anti-kahramana doniismesi ahlaki yozlasmasina baglidir.
Adnan, kibir ve asagilik duygusu gibi iki u¢ duygunun esiri olmus son derece
bencil bir karakterdir. Yiikselme, smif atlama hirst ahlaki degerleri ayaklar
altina almasina neden olur. Adnan’1 6zellikle baslangigta, vatansever dzlemler
icinde, yliksek degerler pesindeymis gibi gosteren asilsiz romantik duygular
vardir. Bu goriiniimiin aldatici oldugunu dikkatli okur en bastan gorebilir.
Namus ve namussuzluk Hidayet ile Mehmet Raif’in sahsinda simgelendiginde
Hidayet’in tarafini tercih etmesi; Siiheyla’ya karsi cirkin davranisi; “fazilet(i)
bir tesadif, namus(u) insani rahat ettiren manevi bir konfor” olarak gérmesi;
milletin parasinin ¢ar c¢ur edildigi mermer yalidan gelen teklife ilkesizce
kosmasi vb. Adnan’in deger diinyasi hakkinda okuru fikir sahibi eder.

Adnan’in yiizeyde kalan vatanseverligi, Abdiilhamit’e diigmanligiyla yiicelen
kisiligi ve biraktigi olumlu izlenim roman ilerledik¢e tek tek elinden alinir.
Kadinlarla iliskisinde bencil ve acimasiz, arkadaslarinin karilariyla ask yasamak
da dahil olmak iizere hicbir ahlaki degere saygisi olmayan Adnan, Ittihat ve
Terakki iktidarmin en onemli adamlarindan biri olarak, I. Diinya Savasi
kosullar1 altinda 6lgiisiiz bigimde zenginlesmesini kendi basaris1 ve hakki olarak
gordr. Batun bu 6zellikleriyle bir anti-kahraman olarak diinya goriisii ve bakis
acis1 glivenilmez kilinir.

Bu durum, roman agisindan —tarih agisindan degilse bile- Abdulhamit’le ilgili
olumsuz degeri afaki kilarken, Adnan ve ¢evresindekilerde somutlasan olumsuz
degerin daha gercek olarak algilanmasina neden olur.

Romanda sadece olumsuz, ahlaken zayif kisilerin degil, diirlist olarak
taninanlarin da diristliiklerinin  sorgulanarak Abdilhamit diismanliklarinin
ironize edilmesinin altinda, ¢Okiisiin baslica sorumlusu goriilen Sultan
Abdiilhamit’i bir giinah kecisi olarak gosterenlerin vicdaninin sorgulanmasi
yatar. Romandaki hi¢bir karakter, anlaticinin sesi de dahil olmak {izere
Abdiilhamit’in olumlu bir yonii ya da icraati hakkinda tek kelime etmemesine
ragmen, Ortik olarak sunulan {ist deger biitiin ideolojilerin iistiinde adalet
duygusunun gerekliligine yapilan vurgudur.

Adnan’in giderek bir anti-kahramana doniismesinin nedeni, Osmanli’nin ¢okiis
donemindeki yonetici kadrolarin ¢okiisteki paylarini iic donemi yasayarak sahit
olan onlar gibi bir kisinin lizerinden gostermekle, ahlaki yozlasmanin daha
belirgin kilinacak olmasidir. Kuntay, Osmanli imparatorlugunun birbirini
izleyen tez-antitez ve sentez gibi duran bu ii¢ donemini ele alirken, ittihat ve
Terakki anlayisinin topa tuttugu Abdiilhamit figiirii ve onun doneminin
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karsisina Ittihat ve Terakki iktidar1 donemini Adnan’in sahsinda karsi karstya
getirir. Abdiilhamit’ten sonra Ittihat ve Terakki ¢okiisii hizlandirmistir. Iki
olumsuzlugun sonucu isgal altina alinmis bir UGlkedir. Boylece sentez kurulur.
Ancak Abdiilhamit ve donemini olumsuzlamalarin tek yanliligi, ¢okiisiin biitiin
sorumlulugunun onun sahsina yiiklenmesi, ittihat ve Terakki temsilcilerinden
biri olan Adnan’in fikirleri ve eylemleri arasindaki tutarsizlik, bundan da Ote
ahlaki diislisli gdz oniine alindiginda sorunlu hale gelir.

Sonug

Mithat Cemal Kuntay’in Uc Istanbul romani, diizenlenisi ve anlatim bigimi
itibariyle klasik gerceke¢i roman dzelliklerini tagir. Bununla birlikte, ¢cok farkli
okumalara imkan saglayacak anlam katmanlarina ve zenginlige sahip bir
eserdir. Biz de romandaki bazi ipuglarindan hareket ederek farkli bir okuma
gergeklestirdik. Bu ipuglari, Wayne C. Booth’un “Ortiik yazar” kavrami
lizerinden okumamizi hakli ¢ikaracak bir agilim sagladi.

Giris’te belirttigimiz gibi ger¢ek yazarin ikinci bir benligi olan, romanin 6rtiik
deger sistemini bize duyuran Ortiik yazart bu romanda aradik, Ne bir anlatici
sesi, ne de yazarin gercek kimligiyle baglantili bu &rtiik yazari, Ug
Istanbul romanindaki ortiik okurun pesinden giderek biz insa ettik. Satir
aralarinda, celisik yapilar tizerine kurulu ironide, degerleri ayaklar altina alan,
ama kendinde birtakim degerler vehmeden bir anti-kahraman olan Adnan’in
giivenilmez bakis agisindan yapilan degerlendirmelerin boslugunda, ideolojiden
arindirilmis  bir vicdan ve adalet duygusunun iist deger olarak romana
yedirildigini fark ettik ve fark edilmesine ¢aligtik.
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XIX. YOZYILIN iLK YARISINDA NIKSAR KAZASINDA
MALIKANE-DIVANT SISTEMI UZERINE BAZI
DEGERLENDIRMELER®

Abdullah BAY

Ozet: Osmanl arazi hukuku hakkindaki calismalara katkida bulunmak amaciyla
hazirlanan bu makalede, gelirlerin bir boliimiiniin malikane hissesi olarak 6zel
sahislara veya vakiflara, diger boliimiiniin ise divani hissesi olarak devlete ait
sayildigi malikane-divani sistemi, Niksar kazasi iizerinden incelenecektir.
Yorede malikane-divani sisteminin timar sistemi ile i¢ ice gecen yapisi, konunun
timar sistemi ile birlikte ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Bu sebeple askeri ve
idari diizen agisindan oldugu kadar toprak idaresi bakimindan da 6nemli gorevler
yiiklenen timar sisteminin durumu da ele aliacaktir. Incelenen kayitlar, XIX.
yizyilda mélikane-divani sisteminin aldig1 vaziyet yaninda, timar sisteminin
isleyisi ve durumu hakkinda da &nemli bilgiler vermektedir. Bu amaca yonelik
olarak ilgili belgeler incelenerek konu ile ilgili tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Niksar, Canik, Malikane-Divanit sistemi, timar, vakif, arazi.

Some Evaluations about the Malik&ne-Divant System in the District of
Niksar in the First Half of the 19" Century

Abstract: This article presents malikane-divant system in order to contribute to
the studies on the Ottoman land law. Within this malikane-divani system, and
some revenues of which belong to private people or vagfs as a malikane share
and others to the state as a divani share, will be analyzed with regard to the
District od Niksar. The coexistence of Malikane-divani and Timar system
requires these topics to be evaluated together. As a result, the condition of the
timar system which has important duties in terms of not only military and
administrative order but also land administration system will also be discussed.
The records analyzed give important information on the operation and the status
of the timar system as well as showing the status of the mélikane-divani system
in the 19th century. For tihs purpose, related documents about the topic have
been analyzed and observations have been made.

Key words: Niksar, Canig, Malikane-Divani System, timar, vagf, land.

Osmanl tarihinin arastirilmasi lazim gelen en 6nemli konularindan birini timar
sistemi ve bununla baglantili olarak Osmanli arazi sistemi olusturur. Klasik
Osmanli dlzeninin temelini olusturan timar sistemi ve sistemin alt basligini
olusturan malikane-divani uygulamasi hakkinda birgok inceleme yapilmis ve
yapilan bu incelemeler sonucunda 6nemli tespitlere ulasilmis olmasina ragmen,
Ozellikle XVIII. yilizyilda baslayan 1slahatlar ve Tanzimat reformlarinin

" Bu arastirma Recep Tayyip Erdogan Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi
tarafindan desteklenmistir. Proje No: 2011.102.10.1.
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ardindan sistemde meydana gelen degisiklikler hakkinda yeterli arastirmanin
yapildigimi iddia etmek zordur™.

Bu incelemede, Temettli defterlerinden hareketle XIX. yiizyilda Niksar
kazasinda malikane-divani sisteminin uygulanmisini ele almaya calisacagiz.
Arastirmamiz  temelde inceledigimiz konu hakkinda yeterli Dbilgiler
edinebilecegimiz birbirine yakin tarihlerde hazirlanmis iki temettli defterine
dayanmaktadir. ik kaynagimiz Abdilmecid saltanatinin baslangicinda temetti
tahrirlerine dayali olarak hazirlanan ML.VRD.TMT.d.14463 numaral
defterdir’. Bu defterde Niksar kazasina bagli koy ve mezralar hakkinda ayrintili
bilgiler verilmigtir. Defterde, temettii defterlerinin genelinde rastlandigi gibi
kazaya bagli yerlesim yerlerinin arazi, milk, hayvan, niifus, yillik gelir, is gucd,
toprak tasarruf bigimleri ve tarim Urinleri hakkinda ayrintili bilgiler verilmistir.
Bu defterlerde genellikle arazi hukuku hakkinda &zel bilgilere
rastlanilmamasina ragmen, ilgili defterde malik&ne-divani sisteminin ydrede
aldig1 sekillere 151k tutan ayrintili bilgilere rastlanmaktadir (Kiitiikoglu, 1995,
ss. 395-412; Adiyeke, 2000, ss. 769-823; Guran, 2000, ss. 74-94; Kuzucu,
1996).

Ikinci kaynagimiz olan ML.VRD.TMT.d.14265 numarali defter ilk kaynaginz
ile karsilagtirildiginda ondan sonra yazilmis bir temettii defteridir. Yine
Abdulmecid dénemine ait bu defterde de kazada uygulanan malikane-divani
sistemi hakkinda nemli bilgiler bulunmaktadir®.

Aragtirmaya konu yaptigimiz Niksar kazasi XIX. yiizyillda farkli etnik
unsurlarin asirlardir birlikte i¢ ice yasadiklart zengin tarih ve kiiltiir dokusuna
sahip bir kazadir. XIX. yiizyilda Sivas sancagina bagl bir kaza merkezi olan
Niksar “nefs-i Niksar” olarak tarif edilen bir kasaba ile bagli kdylerden
olusmaktaydi®. Niifusun ¢ogunlugunu Mislimanlarin olusturdugu kazada az

! Baz1 aragtirmalarda malikdne-divéni sisteminin XVI. yiizyilin ortalarina kadar devam
ettigi ve bu donemde miilklerin satin alinmasi ve diger yollarla tasfiye edildigi
belirtilmis, diger bazi arastirmalarda ise XIX. ylizyila kadar siirdiigi agiklanmus,
ancak bundan sonrasi i¢in herhangi bir bilgi verilmemistir. Genis bilgi i¢in bk. (Geng,
2009, ss. 518-519; Acun, 2002, ss. 899-908); Timar sistemi i¢in bk. (Barkan, 1979,
ss. 237-335; Inalcik, 2012, ss. 168-173).

% Niksar kazasi kdylerinde yasayan gdcebelerin emlakini ve hayvanlarii beyan eden
temettiiat defteri. Gurre Za 1256/26 Aralik 1840 (BOA, ML.VRD.TMT.d., 14263).

® Niksar Kazasi ve kdylerinin emlakini beyan eden temettiiat defteri. 15 M 1257/9 Mart
1841 (BOA, ML.VRD.TMT.d., 14265).

4 “Sivas Sancagi miilhakatindan nefs-i Niksar kazasi...” (ML.VRD.TMT.d., 14265, s. 4);
“Sivas Sancagina miilhak nefs-i medine-i Niksar...” (ML.VRD.TMT.d., 14263, s. 39);
1879 yilinda Tokat kazasina, Sivas vilayetine bagli sancak statiisii verildigi sirada,
Canik Sancagmna bagli Niksar kazasi da yakinligi sebebiyle buraya baglanmistir
(Agikel, Mercan, 2002, ss. 235-257); Niksar kazasinin erken tarihleri i¢in bk. (Bostan,
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sayida gayrimislim nidfus da bulunuyordu. Niksar niifus yogunlugu ve
ckonomik a¢idan XIX. yilizyil basinda ve ortalarinda Anadolu’daki sehirler
icerisinde orta seviyedeki bir yerlesme goriiniimii vermektedir (Darkot, 1962,
ss. 273-275; Bostan, 2007, ss. 119-122; Semseddin Sami, 1316/1898, ss. 4638-
4639)°. Hayvancilik ve tarimla ugrasan halk yerlesik-yar1 gdcebe bir hayat
strduriiyordu. Kazada erken Tiirkmen yerlesmelerine isaret eden Melik
Danismend Gazi, Ahi Haci Sahin, Pir Hoca Celebi ve Sunguriye zaviyeleri ile
Haci Pir Ahmed Bey ve Ahi Nehcevan gibi o6nemli baz1 vakiflar
bulunmaktayd:®.

Niksar’da Malikane-Divani Sistemi

Osmanli Devleti genellikle ilk ele ge¢irdigi yerlerde timar sistemini uygulamus,
Tirk-islam devletlerinden devraldig: yerlerde ise dnceden elde edilmis haklara
riayet ederek yerel yonetici elitler ile tesis etmeye calistig1 uzlasma ¢abasinin
bir sonucu olarak malikane-divani sistemini tatbik etmistir’. Yaygm olarak
Karaman, Corum, Amasya, Konya, Sivas, Kayseri, Diyarbakir, Halep, Malatya,
Suriye ve Dogu Anadolu’nun bazi bdlgelerinde uygulanan sistem, erken

2002, ss. 1-26); XIX. ylizyilin sonunda Niksar Kazasi 9 nahiye ve 80 kdyden
olusuyordu (Semseddin Sami, 1316/1898, ss. 4638-4639).

Niksar’da yikict etkiler birakan deprem ve salgin hastaliklar uzun stireli gelir
kayiplarina da yol aciyordu. “Karye-i Bogama. Karye-i mezblir yirmibes sene
mukaddem kirk bes elli hane iken akdemce vukd‘ bulan hastalikdan perisan olarak
simdi yirmi bes haneden ibaret oldugu”. Diger bir 6rnek de Megdiin kdyiinden
verilebilir. “Karye-i mezbiire otuz seneden akdem yiiz yirmi ve yiiz yirmi bes hane
olub kirk ve kirk dokuz ve elli bir tarihlerinde vuku‘ bulan hareket-i arziye ve
hastaliktan karye-i mezbire yetmis iki haneye diismistir” (BOA, ML.VRD.TMT.d.,
14265, s. 117).

“Niksar kazasinda Haci Pir Ahmed evkafinin evladiyet ve mesritiyet {izere olan
Silleyman bin Saban bild veled fevt-i mahlilinden ve evlad-1 vakifdan Mustafa
Hasekiye tevliyet-i mezkdre tevcih...” (VGMA (Vakiflar Genel Midiirliigi Arsivi),
HD (Hurufat Defterleri), 560, s. 65); Genis bilgi icin bk. (Oztlrk, 1991, ss. 45-68;
Kucur, 1993, ss. 15-16, 54-55; VGMA, HD., 1150, s. 44).

Vilayet-i Rum tahrirlerini yapan Trabzon Sancakbeyi Omer Bey, Niksar yéresindeki
topraklarin halk arasinda serbestge alinip satildigini, mirasta pay edildigini ve
vakfedildigini belirtmektedir. “Ol diyarin hin-i fetihde ehli yerinde mukarrer kilinub
sdir memalik-i mahmiyye ehli gibi re’slerine cizye darbolunub arzlarina harag-1
muvazzaf ve harag-1 mukaseme vaz‘ olunub kendiilere temlik olunmayub beytii’l-
mal-1 mislimine ihraz olunduktan sonra rakabat-1 arazi nahiye nahiye ba‘z-1 4‘yana
temlik olunub...”. Sivas Mufassal Tahrir Defteri’nin mukaddemesinde yer alan
bilgiler makale ekinde verilmigtir (Sahillioglu, 1973, ss. 136-161); (Barkan, 1939,
ss. 162-163, 119-184; Venzke, 1986, ss. 451-468).

7
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tarihlerden itibaren Tiirkmen yerlesmelerine sahne olan Niksar kazasinda da
uygulanmustir®,

Osmanli’da mevcut toprak tasarruf bigimlerinden ayr1i esaslar {izerine
kuruldugundan dolay1 6zel sekilde malikane-divani olarak tanimladigumiz bu
sistemde, belli bir yerin geliri divani hisse sahibi ile malikane hisse sahibi
arasinda belirli esaslar ¢ercevesinde boliisiilityordu. Koylii elde ettigi iiriinden
bazi farkli uygulamalara rastlanmasina ragmen beste bir oraninda malikéane
sahibine verdigi gibi, bir o kadar da divani hisse sahibi sipahi veya emine
vermektedir. Divani hisse sahibi bunlara ek olarak cift, bennak ve caba
vergileri, donim, b&d-1 heva, dest-i bani, kovan, koyun resimlerini ve degirmen
resminin yarisini aliyordu®,

Malikane hissesi sahipleri topragin sahibi sayilmadiklarindan elde edilen gelirin
belli bir miktarim tasarruf etmek, hibe etmek, varisler arasinda taksim etmek,
satmak veya vakfa doniistiirmek hakk: gibi ser‘l miras hukukunun gerektirdigi
haklara sahiplerdi. Ancak, malikane-divani sistemine dayali miilk ve vakiflar,
temlik edilen milk sahiplerinin mulkleri ve bOyle miilklerden yapilan
vakiflardan farkliliklar gosterir. En 6nemli farklilik, tamamen miilk ve vakif
olan yerlerde raiyyet risumu da milk veya vakfa aitken, malikéne-divani
sisteminin uygulandig1 yerlerde bu vergiler sadece divaniye aittir (Barkan,
1939, ss. 167-172; Venzke, 1986, ss. 452-455; Oz, 1999, s. 123; Geng, 2003,
ss. 518-519). Sistem devletin diger bolgelerinde rastlanan serbest miilklerden de
farklidir. Malik&ne-divani sisteminde siirli haklara sahip olan malikane
sahipleri, bir gelir Unitesinin tamamina sahip degillerdi. Gelirin belirli bir
kismima tasarruf edebiliyor, ancak gelir {initesinin tamami iizerinde satis
gergeklestiremiyorlardi. Mulkin yonetimi ile ilgili idari yetkiler daima divani
hisseyi kontrol eden sipahi veya emine verilirdi. Yani, malikane sahipleri divani
hisseye karigamadiklar1 gibi, bu topraklar1 koyliiye istedikleri sartlarla kiralama
hususunda da serbest degillerdi. Miilk sahipleri ile koylii arasindaki iligkiler

® Ancak, devlet bu haklar1 tammakla birlikte, zaman icinde malikane sahiplerinin
etkisini kirarak siradan timarlilar haline getirmege yonelik politikalar uygulamistir. II.
Mehmed devrinde malikanelerin timara doniistiiriilmesi bu politikanin tezahiiridiir.
(Tursun Beg, 1977, s. 198; Barkan, 1939, ss. 119-184).

® “[ki dsiir alinur birine Ssr-i divani dirler sipah taifesi alur birine dsr-i malikane dirler
ashab-1 emlak ve evkaf alurlar...” (Sahillioglu, 1973, s. 160); Genis bilgi icin bk. (Oz,
1997, ss. 65-73; Oz, 1994, ss. 229-241; Barkan, 1979, ss. 286-333; Acikel, 2004,
ss. 181-220; Barkan, 1939, s. 154); Arapca “malik” Farsca “malik gibi” anlaminda
“méalikéne” ile yine Arapca “hiikimet dairesine ait” anlamina gelen divani
kelimesinden olusan mélikane-divani iki ayr1 unsuru ifade etmek igin kullanilmustir.
Genis bilgi igin bk. (Geng, 2003, ss. 518-519).
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mirl topraklar Uzerindekilere benzer bigcimde yani daimi ve irsi kiracilik
seklinde cereyan ediyordu (Barkan, 1939, ss. 156-159)™.

Konuyu degerlendirmeden once XIX. yiizyllda Niksar kazasinda malikéne-
divani sisteminin durumuna deginmekte de fayda vardir. Bu bilgiler bize XIX.
yiuizyil verileriyle karsilastirma imkani sunacaktir. Barkan, bélgede sistemin
durumunu tahrir defterlerine dayali olarak ayrintili sekilde incelemis ve Niksar
kazasinin da iginde bulundugu Karahisar-1 Sarki, Koyluhisar, Unye, Samsun ve
Bafra taraflarinda sistemin ¢dzllmekte oldugu sonucuna ulagsmistir. Malikéne-
divant sisteminden tamamen farkli olarak bolgede hissesiz ve istiraksiz miistakil
vakiflar ve timarlar olusmus ve bu sekilde sistem yavas yavas ortadan kalkma
siirecine girmistir. Yine, yorede gelir tinitelerini olusturan kdy ve mezralar ayri
veya biitiin olarak vakif haline gelmis, malikéne hisseli vakif ve miilklerin bir
kismi ise, ¢ogunlukla sipahi timarlarinin divani hisselerine eklenerek ancak
siirlt birkag kéyde tam olarak varhiginm siirdiirebilmistir (Barkan, 1939, s. 167;
Tas, 1998, ss. 64-69; Muhasebe-i Vilayet-i Karaman ve Rum Defteri
(937/1530), 1997, ss. 552-561).

XIX. yiizyila gelindiginde bu tespitler temelde dogru olmakla birlikte, baz1
tespitlerin aksine uzun yillar gegmesine ragmen sistemin tamamen ortadan
kalkmadigini, baska bir sekle biiriinerek hala daha énemli derecede iki ayri
hisse olarak varligini devam ettirdigini s6ylemek mumkindir. XVI. yiizyilda
hazirlanan Vilayet-i Rum tahrir defteri de g6z 6niinde bulundurularak yapilan
ayritili inceleme, bizleri olduk¢a anlamli sonuglara gotiirmektedir. Kazaya
baghh Harkiinbedi, Bideze, Ladicak, Yagan, Eskidir, Sahinli, 1rayis, Huri,
Kuzluse, Sidibe, Kurt, Cay, Ibiski, Fath, Ahinci, Tas, Kivani, Erikbeleni,
Basciftlik ve Kuyucak gibi kdylerde ve mezralarda iki ayri hisseli sistem olarak
acikladigimiz  malikéne-divani sistemi  onceden oldugu gibi varligim
siirdiirmektedir'’. Sistemin yayginliginin énemli bir gostergesi malikane-divani
hissesinin 106 kdy ve mezradan 70’inde devam etmesidir. 75 kdyin malikanesi

10 Malikanede miilkiyet hakkinin muhtevast hususunda farkli goriisler vardir. Genis
bilgi icin bk. (Geng, 2003, ss. 518-519); Malikane sahiplerinin gedik haklarindan
dolay1 koyliilerin ev yapmak gibi bazi hususlarda izin almalari gerekiyordu (BOA,
HSDSABZ (Satin Alinan Evrak Sivasli Ali Baba Zaviyesi Evraki), 5/81. 5 Ra 1334/11
Ocak 1916).

' Tahrir defterlerinde “Fazli” olarak verilen yer ya degismistir ya da yanhs
okunmustur. Dogrusu “Fatli” olmalidir. “Buzluse” ise “Kuzluse” olarak gegmektedir.
Belgelerde “Basrafil ndm-: diger Calca elsine-i ndsda Calca” ve “Karye-i Ayva ndm-
1 diger Ayvacik” @ibi daha bircok kOyun isimlerine ulagilabilmektedir
(BOAML,VRD.TMT.d.,14265, ss. 8, 4, 18, 14, 38, 22, 44, 53, 48, 60, 57, 69, 66, 73,
71, 80, 93, 97, 185, 167, 134, 190, 205, 198, 211, 209, 216, 213, 242, 236, 253, 267,
264, 280, 296, 321, 357, 360, 361, 358, 359, 139, 249, 271, 309, 152, 153, 333, 329,
219, 221, 232, 237, 236; BOA, ML, VRD.TMT.d., 14263, ss. 24, 25, 27, 38, 2, 8, 3).
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tamamen ya da kismen gesitli vakiflara tahsis edilirken, 15 kdy ise ¢ok parcalara
boliinmiis hisseler seklinde evlatlik vakif olarak tasarruf edilmekteydi. XIX.
yiizyillin ortalarinda Niksar kazasindaki kayitlara yansiyan 106 yerlesim
yerinden sadece 25°i iki bastan timar, mukataa veya vakif olarak tahsis
edilmistir. K6y ve mezralarin divani hisselerinin 74’0 timara, 14’0 mukataaya,
2’si hass-1 hiimayGn ve 10’u kiiciik parcalara boliinmiis hisseler seklinde
zeamete tahsis edilmisti. Gelir {initeleri arasinda yalnizca Karye-i Tag’a ait tinite
39000 akge gibi ¢ok yiiksek deger ifade eder. Digerleri genellikle 10000 civari
veya diisiik degerlerdedir (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 93). Bu durum bu
yerlerde hala ayri ayri hisselere sahip malik&ne-divani uygulamasinin 6nemli
olglde varligini devam ettirdigini gostermektedir.

Sistem varligin1i devam ettirmekle birlikte Onemli bazi degisiklikler de
gostermistir. XIX. yiizyila kadar ger¢eklesen doniistim siireci sonunda hissesiz
ve istiraksiz miistakil vakiflar ve timarlarin sayisinda az da olsa artis olmustur.
Ancak, hala 6nemli oranda maélikéne hissesi evlatlik vakif olarak tasarruf
edilmeye devam ediliyordu. Mesela, Erikbalagi kdyUnun divani hissesi timara
tahsis edilmis iken, malikane hissesinin 3/4 hissesi Hact Hamza vakfina, kalan
bir hisse ise Niksarli Serife Hatun’un “ber vech-i evladiyet uhdesinde”
bulunuyordu (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s.185). Frenkkislagi, Avaze,
Coc, Ozviran ve Ozmiis kdyleri de benzer durumdaydi. Frenkkislagi koyinin
divani hissesi timar ve zeamete tahsis edilmis, XVI. yiizyilda méalikdne milk
olan malikane hissesi ise “ber vech-i evladiyet” Iskefserli Yusuf ile 1/4 hisse
Niksarli Serife Hatun’un tasarrufunda bulunuyordu (BOA, ML, VRD.TMT.d.,
14265, s. 152). Avaze, Ozviran ve Ozmiis kdylerinin malikane hisseleri de “ber
vech-i evladiyet” evlathk vakif olarak tasarruf ediliyordu (BOA, ML,
VRD.TMT.d., 14265, ss. 361, 280, 253, 267, 167). Zereke kdylnin malikane
hissesinin yaris1 vakif iken diger yarisi “evlad-1 vakifdan Pazarbasi Emin”in
tasarrufunda bulunuyordu (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 271)'2. Benzer bir
duruma Basrafil koyiinde de rastlaniyor. XVI. yiizyilda “malikane milk evlad-1
Hasan Bey” olarak gorulen kdyun mélikane hissesi “ber vech-i evladiyet Cavus
oglu Kadir Aga ve biraderzadesinin tevliyeti uhdelerinde” bulunuyordu (BOA,
ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 271; Muhasebe-i Vilayet-i Karaman ve Rum Defteri
(937/1530), 1979, s. 555). Malikane hisseleri evlatlik vakiflara doniigse de
onlarin da biiyiik bir kism hisselere boliinerek miistakil vakiflara tahsis edilmis,
miilk sahiplerinin soyundan gelen kisilere ¢ok kiigiikk pargalara bolinmiis
hisseler kalabilmigtir. Malik&ne-divani sisteminin bu doniisim surecinde
malikane hisselerinin miilk cihetleri biiyiik oranda ortadan kalksa da bir gesit

12 «“Niksarda Zereke nam karyenin msf malikénesi Kesfi Efendi Vakfi olub ve nisf-1
aheri dahi evlad ve evlada miilk olub miitevellisi olan Seyyid ibrahim fevt-i

mabhliliinden eslah evladdan Serife Fatima oglu Seyyid Mehmede verilmesi...”
(VGMA, HD., 1146, s. 49).
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miistakil vakiflardan farkli 6zellikler gésteren ¢ift basli vakif-divani sistemine
doniigmiistiir.

“lki bastan” doniisim oram da zannedildiginin aksine c¢ok diisiik
g6zikmektedir. XVI. yiizyilda baslayan ancak daha sonra da devam eden bu
stre¢ sonunda az sayidaki malikéne hissesi “iki bastan timar” ya da “iki bastan
vakf’a dontismiistiir. XVI. yiizy1l kayitlarinda “iki bastan” kaydiin bulundugu
Kabakli, Megdiin, Sazak, Alcakbel, Bogcaarmud, Cakmak, [lmidi, Halidalan,
Kodoc, Hosaf, Kerit ve Ayazma koylerindeki iki ayr1 hisseler “iki bastan timar”,
“iki bastan mukata‘a” veya belgelerdeki ifade sekliyle “iki bagtan divani”
seklinde varligin1 devam ettirmektedir (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, ss. 88,
87, 117, 109, 148, 277, 316, 236, 264, 287, 291, 307, 301, 226, 224, 356, 357,
361, 358, 359). Arada yeni doniisiime ugramus yerler de vardir. XVI. yiizyilda
malikane mulk olarak tasarruf edilirken, XIX. yiizyilda “divani ve malikéne
canibi Pirnaz karyesi aklamia” doniisen Mezra‘*a-i Ayazma, yine XVI. yiizyil
kayitlarinda malikéne-divani sistemine dahil olduklarimi 6grendigimiz, ancak
yeni kayitlarda “iki bastan timar” olarak tasarruf edilen Sileve, Nalya, Evyaba,
Gelyeme ve Karakas koyleri yorede divani hisseler lehine gergeklesen
doniistime ornek teskil ederler (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, ss. 358, 559,
291; Vilayet-i Karaman ve Rum Defteri, 1979, s. 560). Yine, Calkara kdyunin
XVI. yiizyilda malikane hissesi Pir Ahmed Bey mulku iken XIX. yilizyilda iki
basdan timar ve zeamete doOniismiistiir. Bunun tersine “iki bastan vakif’a
doniisen Sogukpinar koyl “iki bastan Seyh Yakub zaviyesi vakfi”na tahsis
edilmisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 88)".

Niksar kazasina ait belgelerde belki de en dikkat c¢ekici kayitlardan birisi ayan
siilalesine mensup Hazinedarzade Ibrahim Bey’in Sulualan nam-: diger
Sulugdl’de sahip oldugu ciftligidir. Bu ¢iftligin miilkiyet hakkinin maliké&ne-
divant sistemi ile birlikte nasil yorumlanmasi gerektigine yardimci olabilecek
herhangi bir kayit yoktur. Yalnizca “mezra‘a-i mezbQr Canikli Hazinedarzade
Ibrahim Beyin ciftligi olub ahalisi perisan ve yine ne mahalde mutavattin
olduklar gayr-i malim oldugundan derun kasabada bazi ortak¢i tedarikiyle
zird‘at etmekte” olduklar1 bilgisini 6grenebiliyoruz. Yine, Ibrahim Bey’in
ciftligi nasil elde ettigi ile ilgili de herhangi bir bilgi yoktur. Ancak, malikane
sahiplerinin topraklar1 iizerinde tasarruf yetkisine miisaade edilmedigi
bilgisinden hareketle, beyin ¢iftligini tam bir miilk gibi tasarruf ettigini gdsteren
ortakcilar tutarak dogrudan tasarrufta bulunmasi, bizi malikane disinda

3 K8y hakkindaki farkli isimlendirmelere de ulasabiliyoruz. “Giftlik-i Bektasoglu der
karye-i Komar ndm-1 diger Calkara elsine-i ndsda Seytanli...” (BOA, ML,
VRD.TMT.d., 14263, s. 17; Vilayet-i Karaman ve Rum Defteri, 1979, s. 555);
Vakiflarin durumu hakkinda bk. (Oztiirk, 1991, ss. 45-59; Kucur, 1993, s. 86).
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degerlendirmede bulunmaya sevk etmektedir (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265,
s. 361).

Timarlar

Osmanli Klasik idare sisteminin 6nemli bir par¢asimi olusturan timar sistemi
yalnizca askeri-idari sistemi diizenlememis, ayn1 zamanda arazi, vergi ve kdylu
emegi konularinda getirdigi kurallarla miri arazi sisteminin 6ziinii olusturarak
adeta onunla dzdeslesmistir (Inalcik, 1999, s. 502; Akdag, 1945, ss. 419-431;
Beldiceanu, 1985, ss. 25-34; Sertoglu, 1967, ss. 281-291; Sahin, 1979, ss. 905-
935). Devlet, timar sistemi ile hazineden harcama yapmadan gii¢li bir orduya
sahip olmus, bu yolla da siyasi ve askeri giclinu gittikge artirmustir. Ancak,
sistem XVI. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren savas teknolojilerinin degismesi,
asirt niifus artist ve fiyat devrimi gibi cesitli sebeplerin etkisiyle hizli bir
¢ozilme surecine girmistir (Pamuk, 1988, s. 44; Akdag, 1945, ss. 419-431;
Ucok, 1944, ss. 525-551). Uzun siire degisime direnen devletin, yeni sartlara
adapte olabilmek amaciyla iltizam ve avariz gibi yeni uygulamalari devreye
sokmast, tasrada sipahilerin 6neminin azalmasina ve timarlarin gittikce iltizam
ve mélikéne suretiyle tasarruf edilmesine yol agmustir (Cezar, 1965, s. 152; Cin,
1986, s. 63).

Meydana gelen bu gelismeler sonucunda timar sistemi artik devleti ayakta tutan
temel kurumlardan biri olma islevini kaybetmistir. Uzun siire 1slah edilmesi i¢in
caba gosterilen kurumun ortadan kaldirilmas: igin Il.Mahmud saltanatinin
sonlarina dogru énemli adimlar atilmistir. Ik adim olarak 1831 yilindan itibaren
bazi eyaletlerdeki mahldl timarlar ya tevcih edilmeyerek iltizamla idare
edilmeye baslanmis ya da yeni kurulan Asakir-i Mansure ordusunun siivari,
humbaraci ve lagimci birliklerine tahsis edilmis; en son olarak da Redif asker?
birliklerinde silivari olarak veya i¢ glvenlik kurumu gorevini Ustlenen Zaptiye
teskilatinda istihdamlar1 saglanarak kesin tasfiye yoluna gidilmistir (Aydin,
2001, ss. 65-104)™.

Bu bilgilerden hareketle, XIX. yiizyildan itibaren uygulanan reformlarin Niksar
kazas1 Orneginde timar sistemi Uzerindeki etkisini ve sistemin kaldirilma
strecinde gecirdigi degisiklikleri malikane-divani sistemi ile baglantili sekilde
inceleyecegiz. ilgili kayitlar degerlendirildiginde, XIX. yiizyilin ortalarinda
hizmetleri karsilig1 askerlere tahsis edilen timarlarin genelinin ¢ok disiik
degerlere sahip hisseler olduklar1 gorulmektedir. Bunun yaninda, buylik oranda
iki veya daha fazla kisi tarafindan miisterek tasarruf edilen timarlarm

% Timar sisteminin déniisimii ve yeniden diizenlenmesi c¢alismalar1 igin bk. (Ucok,
1944, ss. 73-92; Takvim-i Vekayi, defa 10/1247; Takvim-i Vekayi, defa 13/1247;
Takvim-i Vekayi, defa 15/1247; Metrik Timarlularin Tesviye-i Bedelati Hakkinda
Kaleme Almman Talimndmedir. Mecmua, Y/48, TTK Kiitiiphanesi El Yazmalari
Koleksiyonu; Cadire1, 1991, s. 65; Ozkaya, 1979, ss. 219-254; Karal, 1988, s. 45).
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cogunlugunu degisik koylerde bulunan hisseler olusturuyordu. XIX. yiizyilda
cok az sayida kdy iki ve daha az hisse olarak bir timarliya verilmistir. Ornegin,
10000 hasili bulunan Karye-i Eskidir 19 kucuk hisseye ayrilmisti. Buyuk gelir
tinitelerinden olusan zeamet hisseleri bile kicuk hisseler hélinde verilmisti.
Ornegin, Niksar Dizdar1 Ali ve Kuruoglu Hiiseyin’e Mezrad-i Kuzalan ve
Karye-i Ibiski’den iki ayr1 hisse ayrilmisti. Ayni gelir {initesindeki timar
hisseleri en ince ayrintisina kadar belirlenmisse de geliri ikiden ¢ok hisseye
dagitilmis koylerde gelir sahipleri arasinda anlagsmazliklarin ¢ikmasi herhalde
karsilasilan bir durumdu (BOA, ML, VRD.TMT.d.,, 14265; BOA, ML,
VRD.TMT.d., 14263; Oz, 1994, ss. 136-137). Ancak, buna isaret eden bir
belgeye rastlanmamustir. Malikane ve divani hisse sahipleri arasinda hisselerin
paylasilmasi sirasinda ise sik sik anlagsmazliklarin ¢iktigi tespit edilmektedir.
Genellikle divant hisse sahipleri, vakiflara tahsis edilen malikane gelirlerine
miidahale ederek almaya ¢alismaktaydilar. Ornegin, Ali Baba Vakfi’nin Niksar
kazas1 Alakzinya koyiinde bulunan malikanesi vakif, divanisi timar olan gelir
iinitesine kaza sakinleri tarafindan yapilan miidahalenin engellenmesi ve
gelirlerin onceden oldugu gibi vakif tarafina toplanmasi istenmistir (BOA,
HSDSABZ., 1/44. 24 N 1178/17 Mart 1765)™.

XIX. yiizy1l Temett defterlerinde dogrudan hazineye aktarilan gelirler mukataa
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Divani hisselerin ¢ogunlugunun timar olarak
tahsis edilmesine karsilik, iltizam sistemine gegilmesiyle birlikte iltizam ve
malikane usulllyle tasarruf edilen gelir {nitelerinin sayist gittikce artmustir.
Ornegin, Kirtanos koytnun iltizama verilen gelir Unitesini Tokadi Bekir Efendi
ile Baggukadaroglu Hac1 Mehmed tasarruf ediyordu (BOA, ML, VRD.TMT.d.,
14263, ss. 24, 27). Yine Bogoma, Harkinbedi ve Bideze gibi kdyler de iltizama
verilmislerdir. Bogoma gelir iinitesini Niksarlt Sayicizade Hafiz Ahmed Aga ve
kardesi Mehmed Aga ile Sivaslhi Haci Ahmed Efendi ortaklasa tasarruf
ediyorlardi (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 8). Harkiinbedi gelir Gnitesini ise
Niksari Tiraslizdde Mustafa Aga ve kardesi ibrahim Aga, Sivasli Hact Ahmed
Efendi, ibliseli Omer Aga ve Osman Yiizbasizide Salih Aga ortaklasa tasarruf
etmekteydiler (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14263, s. 4). [Itizamlarin tasarrufunda
ayni kisiler faal rol oynuyordu. Yine Sayicizade Hafiz Ahmed Aga, Bideze gelir
linitesini baska bir ortaklikla tizerine almustir (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265,
s. 18). Efkirit kdyl gelirini ise Yozgat ayan1 Cebbarzade Ahmed Bey “ber vech-
i mukata‘a” uhdesine almisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 236).
Mukataalarin merkez hazineye tahsis edildigini tahmin edebiliriz. XVI. ylizyilda
daha gorindr olan hass-1 hiimaytnlara gelince, sadece izine rastlamak mimkin

> Hamdi Bey Vakfi‘na tahsis edilen Corum’a bagh Terhan koyii malikanesine divanfsi
tarafindan yapilan midahalenin engellenmesi istenmistir (BOA, C.EV., 407/20624.
29 Z 1235/17 Mart 1765).
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hale gelmistir. Yalmzca iki yer hass-1 hiimaytn ile tasarruf ediliyordu. Karye-i
Kiract gelir Unitesinin 4000 akcelik divani hissesi timar tahsisli iken, “zikr
olunan akgenin nisfi hass-1 hiimayin aklamindan” sayilmistt (BOA, ML,
VRD.TMT.d., 14265, s. 247). Yine Kiran ve Buzkdy koylerinin divani hisseleri
de hass-1 hiimayiina tahsis edilmisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, ss. 198,
242).

Eski sistemin bir kalintis1 olarak karsimiza ¢ikan az sayida “cebeli”lere
rastlamak da dikkat cekicidir. Erikbeleni koytiniin 8000 akce degerindeki 9
hisseye bolinmiis divani hissesinin 2000 akgcelik bir hissesi Yusuf veled-i
Mustafa’ya “cebell” karsiligi tahsis edilmisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14263,
ss. 38, 185, 209). Cebelii saglamakla yukiimli tutulmasina ragmen tahsis edilen
gelir oran1 yeterli degildir. Bilindigi tizere 3000 akgenin (izerinde gelire sahip
sipahiler sonraki her 3000 akge i¢in bir cebelii beslemek zorundaydilar (Oz,
1994, s. 136). Ancak eksik kalan kisim bagka yerlerdeki hisselerle tamamlanmis
olmalidir. Yine, Yagan koyii “mahldlinden Sabioglu Ibrahim ber vech-i cebeli
tevcih” edilmisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 38). Normalde daha biyk
gelir Uniteleri olmalar1 lazim gelen zeametler de blyik zeamet Unitelerinin
kii¢iik parcalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Sahinli kdyiiniin 1/5
hissesi “mezra‘a-i Buylk zedmeti”’ne dahildi (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265,
s. 44). Karye-i Nalya “iki basdan timar ve ze‘dmet olub siivariden Sivasi
Stleymanzade Hasan Bey ber vech-i timar ve gediikliyan Mehmed Bey ber
vech-i ze*amet mutasarrif” ve “hisse-i malimeleri Halidoglu ze‘ametleri
aklamindan olarak defter-i iltizaméta dahil”di (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265,
s. 360). Karye-i Ozmiis ve burada zikretmedigimiz bircok kdy de benzer sekilde
timar ve zeamet hisseleri seklinde tasarruf ediliyordu (BOA, ML, VRD.TMT.d.,
14265, s. 361).

Timar gelirlerinin dagittiminda yapilan reformlarin yansimalarini  gérmek
sagirtict bir durum degildi. Gelir hisselerinin 126°s1 sivari, 51°i Humbaraci ve
13’0 cebelilere tahsis edilmistir. Emekli askerlere ve bagkentte gorevli bazi
devlet adamlarina tahsis edilen 6nemli sayida timar gelirine de rastlamaktayiz.
Hademe-i Mabeyn-i Himayln Mehmed, Hafiz Ali ve Mustafa’ya Eskidir
koyiunden, Geduklilyan-1 Dergah-1 Ali Seyyid Ahmed’e Calkara kdyilinden gelir
hisseleri tahsis edilmisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, ss. 22, 53, 93, 185).
Ibiski koyii geliri Niksar kalesi Dizdar1 Hiiseyin ve kale merdanlar1 Seyyid
Hiiseyin ve Seyyid Salih’e tahsis edilmisti (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265,
s. 73). Bolgede gorevli suvariler genellikle Niksar kazasi ve kdylerinde
oturuyorlardi. Ancak, Amasya ve Sivas gibi uzak sehirlerde oturanlara da
rastlanmaktadir. Askeri gorevlilerin oturduklar1 yerler sirasiyla 18 kisi ile
Niksar, 12 kisi ile Sivas, birer kisi ile Erbaa, Zile ve Tozanlu kazalariydi.
Istanbul’da oturanlar ise hademe-i mabeyn-i hiimaydn, Musika-i hiimay(n ve
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hademe-i Enderun-1 hiimaytn gibi merkez gorevlerde bulunan kisilerdi (BOA,
ML, VRD.TMT.d., 14265; BOA, ML, VRD.TMT.d., 14263).

Miilkler ve Vakiflar

XVI. yiizyilda Niksar kazasinda kayda deger sayida rastladigimiz malikane
mulk sahiplerine, XIX. yiizyilda yalnizca bir kayitta rasthyoruz. Karye-i
Ahincr’nin divant hissesi timar, malikane hissesi ise “Niksar sakinlerinden Ali
Alemdar oglu demekle ma‘rif Mustafa nam kimesnenin ber vech-i malikane”
tasarrufunda bulunuyordu (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 80). Bu veriler
anlamli bazi1 sonuglara ulasmamizi miimkiin kilmaktadir. Elde ettigimiz bu
verilere gore malikdne mulk hisseleri sanilanin aksine, devletin bu hisselere
mudahale etmesi ve iki bastan hisseler haline getirmesi ile degil, malikane
hisselerinin vakiflara tahsis edilmesiyle ortadan kalkmis, yalnizca geriye izlerini
takip edebilecegimiz evlathik vakif hisseleri kalmistir. Osmanli idaresinin
malikane-divani sistemiyle ilgili genel politikasi, uzun vadede giderek
daraltilmasi temeli tizerine kuruldugundan malikane sahipleri hisselerinin kigik
paylara boliinme riski karsisinda, miilk hisselerini vakiflara doniistiirmek
zorunda kalmiglardir (Geng, 2003, ss. 518-519; Ciftci, 2004, ss. 20-45). Bu tir
vakiflarda genellikle gelirler 6nce vakiflarin bakim ve onarim masraflarina,
kalaninin belli bir miktar1 miitevelliye ayrilmakta, geriye kalani ise vakfin maag
ve giderlerine veya hayir sahibinin evladina tahsis edilmektedir (Barkan, 1942,
ss. 906-942).

Vakiflarla ilgili en dikkat cekici hususlardan biri Niksar kazasinin méalikéne
gelirlerinin neredeyse tamanuna yakinmim evlathk vakiflara doniismesidir'.
Mesela, Ciftlik-i Giimislik gelir tnitesinin malik&ne hissesine “bes sehim
itibartyla dort hissesi Niksar’da medfln Melik Gazi evladlarina mesrita olub
Gazi Bey ogullart Seyh Osman ve Salih ve Mehmed mutasarrif olduklari ve bir
hissesi dahi Sinan Bey vakfindan olub Basgiftlik karyesinde sakin Zaptiye
boliikbasis1 vesdire ber vech-i evladiyet mutasarrif olduklart” gorilmektedir.
Belgede isimleri gecen kisiler Melik Gazi soyundandi (BOA, ML, VRD.TMT.d.,
14263, s. 3)'. Benzer daha birgok ornek vardir. Mesela, XVI. yiizyil
kayitlarinda Kirtanos kdyl malikane hisselerinin yarisimi tasarruf eden Fagfur
Pasa evlatlari, XIX. yiizyilda da evlathk vakif olarak tasarrufa devam
etmekteydiler (Sahillioglu, 1973, ss. 136-161). Temettuat kaydinda “nisfi

'* Malikane hisselerin vakif haline getirilisinin hukuki durumu hakkinda bk.
(Sahillioglu, 1973, ss. 136-161).

17 “Niksar’da medf(in merhiim ve magfirun leh Melik Mansur Gézi ndm sahib’iil hayrin
medine-i Zile’de ve Artukabad kazélarinda kuralarinin tevliyeti evladiyla sart ve
ta‘yin ve evlad-1 vakifdan Seyyid Mehmed otuz seneden miitecaviz vakf-1 mezkar
mahsilatindan olmak {izere hums sehim ile ba berat-1 alisan tevliyet-i mezk(reye
mutasarrif...” (VGMA, HD., 1150, s. 44).
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Fagfur Pasa evkafindan olub Amasyavi Muhyiddin Aga ve Omer Ali oglu
Mustafaagazade ve U¢ nefer hatunlar ber vech-i evladiyet mutasarrif” olduklari
kayithidir (BOA, ML, VRD.TMT.d., 14263, ss. 24-25). Diger bir drnekte, XVL
yiizyilda “malikéne vakf-1 zaviye-i Sunguriye” olarak gecen Eskidir kdyi, XIX.
ylizyilda da “Niksarda vaki Sunguriye zaviyesinin eczahanlik cihetine mesrita
olub tevliyeti Niksari Mustafa ve misterekat: sdirelerinin ber vech-i evladiyet
uhdelerinde” bulunmaya devam ediyordu (Vilayet-i Karaman ve Rum Defteri,
1997, s. 554; BOA, ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 22).

Niksar kazas1 ve yakin yerlerdeki bircok vakiflara bagli hayir kurumlarmin
giderlerinin malikdne miilk hisseleriyle karsilandigi muhakkaktir. Defterlerde
tahsis edilen toplam vakif gelirlerinin orami verilmemistir. Ancak &nemli
miktarlarda oldugunu tahmin edebiliriz. Niksar’da malikane hisselerinin
vakfedildigi en onemli vakiflar, Hasan Bey Camii, Hac1 Hamza, Melik Gazi,
Sinan Bey, Emir Said Celebi Zaviyesi, Seyh Pulad Zaviyesi, Kesfi Osman
Efendi Vakfi, Yolhan Dede Seyh WVakfi, Ahi Pehlevan, Haci Bayram,
Pirhavendi Vakfi, Mibareksah Mescidi, Ahi Nahcevan, Seyh Yakup, Kiglik
Aga Vakfi, Sunguriye Zaviyesi ve Cami-i Kebir vakiflaridir™. Vakif tahsis
edilen egitim kurumlar1 ise bolgede etkin hizmetlerde bulunan Niksar’daki
Giilsen Hatun Muallimhanesi ile Dariilhayr ve Yagibasan medreseleridir (BOA,
ML, VRD.TMT.d., 14265, s. 361)"°. Kazaya bagl kdy camilerine ayrilan gelirler
de 6nemli oranlardadir. Ornegin, Cay kdyiiniin malikane hissesi kdyiin camiinin
imamet ve hitabet cihetine tahsis edilmisti (VGMA, HD., 561, s. 52). Vakif

8 Ahi Pehlivan olarak da taninan Niksarli Haci Mehmed tarafindan Niksar’da bir
dariissiileha yaptirilmistir (Kucur, 1993, ss. 28-29, 71-72; Yediyildiz, 1987, ss. 281-
290); “Niksar’da Ahi Pehlivan vakfindan...” (VGMA, HD., 1154, s. 47); “Niksar
kazas1 muzafatindan Halidin ndm karyede Seyh Pulad zaviyesinin evladiyet ve
megritiyet {izere tevcih...” (VGMA, HD., 560, s. 65); “Niksar kazdsina tabi
Basgiftlik nam karyede Sinan Bey zaviyesi evkafinin ber vech-i mesrita hums
mabhsiliiyle evladiyet ve mesritiyet {izere miitevellisi olan Seyyid Said ibn i Seyyid
Ali...”. Yine “Niksar kazasinda Miibarek Sah mahallesi mescid-i serifi vakfindan
olmak (zere kazd-i mezblrede Huri nam karye malik&nesinden olmak uzere...”
(VGMA, HD., 563, s. 67; VGMA, HD., 569, s. 62); “Niksar kazasina tabi Gozekse
nam karye malikanesine Pirhavendi vakfi olub tevliyeti evlad-1 ziikiruna mesrita
olub ber mdcib-i sart-1 vakif miitevellisi eslah ersed olan ziikGrdan Osman fevt-i
mahliliinden yine eslah ersed evlad-1 vakifdan sulbii ogullar1 Seyyid Hasan ve
Seyyid Mehmed nam karindaslar...” (VGMA, HD., 569, s. 62; VGMA, HD., 564, s.
7; VGMA, HD., 1150, s. 44; VGMA, HD., 1148, s. 108).

Yagibasan medresesi Melik Nizameddin Yagibasan tarafindan XII. yiizyil ortalarinda
Niksar’da insa edilmistir. Genis bilgi i¢in bk. (Kuran, 1968, ss. 39-43); Hamza Bey
Mescidi ve Zaviyesi Tokat’tadir. Hamza Bey, Celebi Mehmed’in adamlarindandir.
flgili vakif once sart kosuldugu gibi evlatlar1 tarafindan miitevelli eliyle idare
edilmis, soyu tiikenince tevliyet Tokat kadilarina gegmistir (VGMA, HD., 569, s.
62).

19
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gelirlerinden Niksar kazasindaki bazi kuruluslar disinda, ¢evre kazalardaki cami
ve zaviye vakiflari da yararlamyordu. Yore disinda bulunup Niksar kazasindan
gelir elde eden diger vakiflar, Amasya’daki Fagfur Pasa, Coregi Biiyiik Tekkesi,
Tokat Pervane Bey ve Sivas Ali Baba Zaviyeleridir (Savas, 1992; Bilgili, 2009,
ss. 1-34). Fagfur Pasa vakfi birgok malikane hissesinden gelir elde ediyordu.
Gelir oranlarinin miitevelli ve ¢alisanlara hangi oranlarda verildigi ile ilgili bilgi
yoktur. Tevliyetlerin bircogunun Niksar’daki ilmiye sinifi mensuplariin eline
gecmesi bir¢ok vakif sahibinin soyunun tiikendigine isaret eder (BOA, ML,
VRD.TMT.d., 14265; BOA, ML, VRD.TMT.d., 14263)*. Baz1 vakiflar ise
tamamen ortadan  kalkmustir.  Ornegin, XVI.  yiizyll kayitlarinda
rastlayamadigimiz, ancak XIX. yiizyil kayitlarinda karsilastigimiz iznik vakfi
hakkinda bir bilgiye sahip degiliz. X V1. yiizyil kayitlarinda rastladigimiz Kuds-i
Serif vakfi kayitlar1 tamamen ortadan kalkmus, yerine iznik vakfi gecmistir.
Istibdal yoluyla vakiflara tahsis edilen gelir iiniteleri ozellikle harap olan
cihetleri tamir etmek amaci gibi bazi sebeplerden dolay1 bagka vakiflara
aktarilabiliyordu. Bu vakif da benzer muamele sonucu baska bir vakfa tahsis
edilmis olmalidir®.

Osmanli Devleti i¢in 6nemli roller Ustlenen malikane-divani sisteminin az
sayida kalan maélikane hisselerinin tasfiye slrecine Tanzimat idaresiyle
baglanmigtir. Vakiflara tahsis edilen bazi malikéne hisseleri uzun bir doniisiim
siirecinden sonra yeni getirilen bazi uygulamalarla tasfiye edilmistir. Tanzimat
biirokratlar1 “a‘sarin kadimi vechile usll-i muhtelife tizere alinmasinda yani
idad-i miitefavite ile Osr tahsilinde bir glne itidal bulunamayacag: reside-i
ritbe-i bedahet oldugundan..Tanzimat-1 Hayriye icra olunan yerlerde ale’l-
umim lafz-1 ma‘nasina muvafik olarak miisavaten onda bir olmasma” karar
vermislerdir (Sivridag, 2014, s. 30). Bu karar dogrultusunda “bazi imaret-i
amireler ile sair turlk-1 aliyye tekdya ve zaviyesi fukéra ve dervisaninin it‘am-1
ta‘dmlart icin muhassas ve bir glne taaddi vuku‘a gelmemesi Defter-i
Hakani’de mukayyed olduguna ve mine’l-kadim bu makdle maktd‘an deruhde
olunan bedelat dahilinde bulunan teké&ya ve zaviye arazilerinden hasil olan a‘sar
zehdyiri muhassasi oldugu vechile aynen verilip makbuz senedi ahz olunarak
fiyat-1 rayiciyle bedelat-1 makti‘a mahsQb” olunmustur (Sivridag, 2014, s. 32).

% «Njksar’da Hatib mahallesi sakinlerinden Sungur kerimesi demekle ma‘r(f Fatma
binti Mustafa ndman hatunun yine kaz&-i mezbire muzafitindan ..ndman karyede
mulk malik&nesini milkiyet Uzere vakf-1 sahih ile vakf ve sart ediib ber mucib-i sart
ve vakf ...” (VGMA, HD., 561, s. 52); Zaviyelerin fonksiyonlar1 hakkinda genis bilgi
igin bk. (Ocak, 1978, ss. 247-269).

21 istibdaller hakkinda genis bilgi icin bk. (Eken, 2006, ss. 233-253); Hurufat
defterlerinde bilgi vardir. “MrQr-1 eyydm ile harabe miisrif olub gerek arazisinin ve
gerek evkaf-1 serif iciin kayd olunan karyesinin mahsilatini tasarruf eder bir
kimesnesi olmadigindan...” (VGMA, HD., 1149, s. 37).
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Ancak, bu kararlar gelen tepkiler yiiziinden zaman zaman degistirilmek zorunda
kalinmustir. “Defter-i Hakani’de mukayyed vakif kurd ve mezéri ve arazi,
zaviyedarlik ve evladiyet ve megratiyet vechile hasilati kendi taraflarindan
alinmak ve defter-i evkafda mukayyed bulunanlarin muhasebeleri ba‘de’r-rii’ye
Evkaf-1 Hiumaytnum Hazinesi’ne aid osrii memrin-i Devlet-i Aliyyem
ma‘rifetleriyle ahz 0 tahsil kilinmak nizami muktezasindan olarak dahil-i daire-i
Tanzimat-1 Hayriye’de irade-i seniyye-i miilikanemle karargir olmus ise de bazi
eizze-i kirdim hazerati1 hankah-1 serifeleri evkaf-1 cesimesinden bulunan mustakil
karyeler merbiit oldugu vakif canibinden ta‘sir” olunmasina izin verilmistir
(Sivridag, 2014, s. 95).

Yurtluk-ocaklik topraklar i¢in uygulanmaya baslanan hisselerin hazine
tarafindan zapt edilmesi ve ardindan yillik hasilatina gére bedele baglanarak
evlatlarina da intikal sartiyla mutasarriflarina gelir verilmesi uygulamasi,
malikane hisseleri i¢in de uygulanmis goziikmektedir (BOA, MV., 102/31. 3 S
1319/21 Mayis 1901; BOA, SD., 392/40. 1 Z 1319/11 Mart 1902)22 Az sayida
kalan malikane hlsselerme Itzum goruldikee tedricen son verilmistir. Ornegin,
Bozok Sancaginda bazi koylerin malikdne olarak tevcihine kanunlara aykiri
oldugu gerekgesiyle izin verilmemis, hisselerin Mansure hazinesi tarafindan
zapt edilmesi istenmistir (BOA, HAT, 1287/49959. 29 Zilhicce 1249/9 Mayis
1834). Yine, Sivas Eyaleti’nde “Sofi Himmet mahallesi mescidi imamet ve
hitdbet cihetleriyle tarikét-1 aliyye-i Kadiriyeden Mor Ali Baba Dergahi
tadmiyesine mesrit Alahac1 karyesi malikanesinin bedele rabti zimninda
vilayet-i misarinileyha meclis-i idaresinden tanzim ve irsél kilinan mazbatas1”
kargisinda “Alahaci karyesinin bedele rabtt muvafik” goriilmiistiir (BOA, SD.,
464/23. 11 S 1309/15 Eylil 1891)%. Diger bir 6rnege Amasya’da rastliyoruz.
Amasya’da bulunan Hilkat Gazi Medresesi vakfina bagli koyler ve mezralarin
maliké&ne hisseleri bedele baglanarak tasfiye edilmistir. “Kaza-i mezbdra tabi
Oyuk ve Hilkat ve Harmanagil ve Uzunoba ve Ylzyeni ve Karaman
karyelerinin méalik&ne hisseleri hasilatt Amasyada kain Hilkat Medresesi vakfi
tarafindan divani hisseleri hasilati riisimati Maliye Nezareti celilesi canibinden
zabt olunmak iktiza edecegi defter-i Hakani nezéreti celilesinin tezkere-i
cevabiyesiyle olbabda...mal sandigindan miitevellisine 1td kilindig1 isar
olunmus...kurd-i muharrere ve mezari-i sairesine malikane hisseleri mevzQ bahs
olan vakfa merbdtiyeti ...vakf-1 mezbiar icin bedel takdiri ic&b eden

22 Benzer bir siirecin yasandigt Yurtluk-Ocaklik topraklarin tasfiyesi hakkinda genis
bilgi icin bk. (Toraman, 2010).

 Birgok 6rnek vardir. Malatya’da bulunan Sah Ali Bey bin Seyh Hasan Bey’e ait
malikane hissesine bedel takdir edilmistir (BOA, $D., 474/51. 29 B 1333/12 Haziran
1915); Halep’te de benzer bir siire¢ yasanmis ve malikane sahibi Sipahizade
Abdurrahman’a malikane hissesi karsiligi esham verilmistir (BOA, SD., 2222/24. 7
M 1316/27 May1s 1891).
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mebaligin...vakfi tarafina” 6denmesi istenmistir (BOA, $D., 397/46, 1 Zilhicce
1319/11 Mart 1902).

Sonug

Sonu¢ olarak, malikane-divani sisteminin XVI. yiizyilin ortalarina kadar
miilklerin satin alinmasi ve diger yollarla tasfiye edildigi degerlendirmesi dogru
gozukmemektedir. Malikane-divani sisteminin ortadan kalkmasi devlet eliyle
tasfiyeden ziyade, kendi dogal seyri icerisinde malikéne hisselerin vakfa
doniismesi seklinde gergeklesmistir. XIX. yiizyilla kadar gecen uzun siirede
miilk sahipleri hisselerini kurduklar1 vakiflara tahsis ettiklerinden ydredeki
miilklerin varlig1 ortadan kalkmistir.

XIX. yiizyila gelindiginde birka¢ malikane mdlk hissesi ile énemli miktarda
evlatlik vakif varligin1 devam ettiriyordu. Tanzimat déneminde merkezilesme
politikas1 geregi yurtluk-ocaklik topraklar i¢in uygulanan stirecin bir benzeri
malikane malk hisseleri icin uygulanmistir. Bu amagla malikane hisselerini
tasfiye etmek Uzere malikéne bedeliyesi uygulamasi tatbik sahasina konuldu.
Bedel 6deme uygulamasi malikdne sahiplerinin hisselerinin tasfiyesinde nihal
ve en Onemli roli oynamistir. Siire¢ radikal bir bigcimde sonlandirilmamus,
zaman iginde yavas yavas tamamlanmis ve malikdne bedeliyesi uygulamasi
bunun son halkasini olusturmustur.

Maliké&ne bedeli uygulamasi, el konulan malikane hisseleri karsiligi maas veya
gelirin kaydihayat sartiyla bedel olarak 6denmesi seklinde uygulanmustir. Mali
yonden malik&ne suretiyle tasarruf edilen arazi hazine tarafindan zapt edilerek,
hak sahiplerine gelirlerine karsilik olmak {izere maas baglanmasi yoluna
gidilmistir. Tasfiye islemlerini kanuna baglamak {izere hazirlanan
talimatnamede malik&ne sahipleri igin herhangi bir hiikkme rastlanmaz. Ancak,
uygulamalarda karsilastigimiz belgelerden hareketle bdyle bir sonuca ulagsmak
mimkin héle gelmektedir. Malikanelerin kaldirilmasi, kurumlarin tasfiyesinde
tercih edilen genel bir metot olarak uzun bir siiregte gergeklestirilmistir.
Boylece, asirlardir devam eden malikane-divani sistemi resmen atilan hukuki
adimlarla son bulurken, ancak varislere intikal eden bedel uygulamasi fiili
olarak imparatorlugun yikilisina kadar devam etmistir.
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MILAS KAZASI ERKEK RUSTIYE MEKTEBI
Biray CAKMAK, Buket GOKCEOGLU

Ozet: Bu calismada, Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebi ele almmustir,
Mektebin kurulusu, personeli, 6grenci mevcudu, bina durumu ve ders arag
gerecleri lizerinde ayrintili olarak durulmustur. Bu cercevede Milas kazasindaki
diger egitim kurumlarindan medreseler ve sibyan/iptidai mektepleri ile Rum ve
Musevi cemaatlerine ait egitim kurumlar1 da ele alinmustir. Milas kazas1 Erkek
Riistiye Mektebi’nin kurulus tarihi 1874’tiir. Mektep, 1874-1908 yillar1 arasinda
kesintisiz hizmet vermis ve talebe temini ile sair hususlarda ciddi bir sorunla
kargilasmamistir. Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebi’ni vilayet ve maarif
salnameleri ile arsiv belgelerine dayali olarak ele alan bu g¢alismada, yerel
Olcekte de olsa II. Abdiilhamit doneminde gergeklestirilen egitim reformlarinin
tagradaki yansimalari ve bu reformlarin toplumsal sonuglari {izerine
degerlendirmeler yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Maarif, Milas kazasi, riistiye mektebi, II. Abdiilhamit.
Rushdiye Schools in Milas

Abstract: This study examines the function of the Rushdiye School in Milas. It
discusses in detail the establishment of the school, its staff and students and the
physical state of classrooms and buildings. In this context, we also survey the
Greek and Jewish community schools apart from the primary schools
(sibyan/ibtidal) and madrasas of Milas. The Milas Boys’ Rushdiye School was
established in 1874. It functioned uninterruptedly in the period from 1874 to
1908 without facing serious problems in attaining students. Using the Milas
Boys’ Rushdiye School as an example and based on provincial yearbooks and
archival material, this study aims to shed light on Hamidian changes in education
and their impact on the history of education in the Ottoman provinces.

Key words: Education, Milas district, Rushdiye school, Abdulhamid II.

Giris

19. ylizyilda Osmanli Devleti’nin egitim sistemi, geleneksel ve modern egitim
kurumlan ¢ergevesinde sekillendi. Geleneksel egitim kurumlarimi olusturan
sibyan mektepleri ve medreseler varligimm siirdiirdii. Bununla birlikte sibyan
mektepleri ile medreselerin 1slahina yonelik ¢alismalar yapildi. Modernlesme
siireciyle birlikte sibyan mektepleri ve medreseler yaninda Bati’dan miilhem
yeni egitim kurumlari agildi. Bu gergevede 2. Mahmut déneminde ilk olarak
ristiye mektepleri kuruldu. Tanzimat Donemi’nde riistiye mekteplerinin sayisi
artmaya devam etti. Siirecle birlikte idadi mektepleri ve sultaniler agildi. Ayn
zamanda mesleki ve teknik egitim kurumlar faaliyete gegti (Somel, 2010a,
ss. 77-100; Kodaman, 1991, ss. 57-144; Ozturk, 2008, ss. 300-303; Yildirim,
2010; Oztiirk, 1995, ss. 427-442; Kodaman, 1980, ss. 287-296; Kurt, 2013,
ss. 151-173; Doganay, 2011, ss. 82-211; Oztiirk, 2000, ss. 464-466; Tutsak,
2002, ss. 117-246; Tutsak, 2001, ss. 49-65; Unal, 2008a).

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 2016 Gliz (25), 41-64



42 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

1869 tarihli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi modern egitim kurumlarim esashi
bir sekilde tanzim etti. Bu nizamname ile mektepler mekatib-i umumiye ve
mekatib-i hususiye olarak ikiye ayrildi. Mekatib-i umumiye her tiirlii masrafi ve
ihtiyact devlet tarafindan karsilanan ve flcretsiz olarak hizmet veren resmi
egitim kurumlariydi. Sibyan/iptidai mektepleri, riistiyeler, idadiler, sultaniler vb.
resmi egitim kurumlarim olusturdu. Mekatib-i hususiye ise kisiler veya
cemaatler tarafindan agilan ve her tlirlii masrafi kurucularina ait olan iicretli
egitim kurumlariydi. Mekatib-i hususiye yabancilar/misyonerler, azinliklar ve
Misliman-Tiirk ahali tarafindan agilan iptidai, riisdi ve idadi derecesindeki
ucretli mekteplerdi (4 Temmuz 1869/24 Cemaziyelevvel 1286 tarihli Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi, Dustur, 1. Tertib, 2. Cilt, Matbaa-1 Amire, Dersaadet,
1289, s. 187; Somel, 2010, ss. 320-334; Giictekin, 2013; Simsek, 2014, ss. 209-
230; Mutlu, 2005; Yorulmaz, 2000, ss. 697-768; Haydaroglu, 1993; Basaran,
2001, pp. 185-205; Cakmak, 2011, ss. 40-64).

Riistiye mektepleri, modernlesme siirecine giren devletin, memur ihtiyacin
kargilamak amaciyla kuruldu. Zamanla iptidailer ile idadiler arasinda, yaygin
egitim kurumu hdline geldi. Riistiye mekteplerinin sayisinin artmasinda 1869
tarinli Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’nin 18. maddesi etkili oldu. Ilgili
madde, niifusu 500 haneye ulasan yerlesmelerde riistiye mektebi agilmasini
emretti (4 Temmuz 1869/24 Cemaziyelevvel 1286 tarihli Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi, Dustur, I. Tertib, 2. Cilt, Matbaa-1 Amire, Dersaadet, 1289,
S. 187). Bu sebeple 1869 yilin1 miiteakip bircok kaza merkezinde riistiye
mektebi acildi. Zamanla niifusu 500 haneye ulasan nahiye merkezlerinde de
riistiye mektepleri tesis edildi. Tasrada riistiye mektepleri devlet ve ahali
isbirligi ile viicut buldu. Genelde ahali, mektep binasini inga etti. Devlet,
mektebe muallimler ve bevvap tayin etti. Mektep personelinin maaslarini 6dedi.
Maarif Nezareti vasitasiyla egitim-6gretim arag-gereglerini gonderdi. Bununla
birlikte siire¢ sorunsuz islemedi. Mali imkéansizliklar, 6gretmenlerin nitelik ve
nicelik bakimindan yetersizlikleri ile talebe temini temel sorunlar1 olusturdu.

Milas Kazasinda Maarifin Genel Durumu

Milas kazasi®, 2. Abdiilhamit déneminde Aydin vilayeti dahilinde Mentese
sancagma bagliydi. 19. yiizyil sonlarinda kazadaki egitim-6gretim kurumlarini,

1 1889 yilinda Milas kazasinda 13292 yerli erkek Miisliiman, 958 yerli erkek Rum, 197
yerli erkek Yahudi, 50 yerli erkek ecnebi, 12842 yerli kadin Miisliiman, 853 yerli
kadin Rum, 173 yerli kadin Yahudi, 53 yerli kadin ecnebi vardi. Yerli kadin ve erkek
nlifus miktar1 28418 kisiydi. Kazada 120 yabanci erkek Miisliiman, 25 yabanci erkek
Rum, 6 yabanci erkek Yahudi, 66 yabanci kadin Miisliiman vardi. Yabanci erkek ve
kadin miktar1 217 kisiydi. Kazanin toplam niifusu 28635 kisiydi (1889-1890/1305
Aydm Vilayeti Salnamesi, Defa 11, Sene-i maliye Mart’indan muteberdir, Vilayet
Matbaasi, S. 208). 1901 yilinda Milas kasabasinda 2195 kisisi kadin, 2335 kisisi erkek
olarak 4530 kisi Miisliiman, 610 kisisi kadin, 771 kisisi erkek olarak 1381 kisi Rum,
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sibyan/iptidai mektepleri, medreseler ile riistiye mektebi olusturdu. Mekatib-i
hususiye kapsaminda gayrimuslim mektepleri de kazada faaliyet gosterdi. Milas
kasabasinda 1843 yilinda iptidai derecede bir Rum mektebi agildi. Rum
mektebinde 1897-1898 yilinda 1 muallim, 83 talebe (1897-1898/H.1315
Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 18, Vilayet Matbaasi, s. 535), 1898-1899
yilinda 1 muallim, 83 talebe (1898-1899/H.1316 Salname-i Vilayet-i Aydin,
Defa 19, Vilayet Matbaasi, s. 515)%, 1899-1900 yilinda 2 muallim, 85 talebe
(1899-1900/H.1317 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 20, Vilayet Matbaasi,
s. 453)°, 1900-1901 yilinda 25 erkek talebe (1900-1901/H.1318 Salname-i
Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetd’l-Aliyye, 1318,
ss. 1146-1147), 1901-1902 yilinda 2 muallim, 85 talebe (1901-1902/H.1319
Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 21, Vilayet Matbaasi, s. 408)*, 1902-1903
yilinda 2 muallim, 85 talebe (1902-1903/H.1320 Salname-i Vilayet-i Aydn,
Defa 22, Vilayet Matbaasi, s. 416), 1903-1904 yilinda 2 muallim, 85 talebe
(1903-1904/H.1321 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 23, Vilayet Matbaasi,
s. 403)°, 1905-1906 yilinda 2 muallim, 185 talebe (1905-1906/H.1323 Salname-
I Vilayet-i Aydin, Defa 24, Vilayet Matbaasi, S. 385), 1908-1909 yilinda 120
talebe (1908-1909/H.1326 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet
Matbaasi, S. 731) vardi.

Milas kasabasinda Tanzimat Donemi’nden itibaren faaliyet gosteren Talmud
Tora tiiriinde bir Musevi mektebi vardi. Uzun siire haham Yako Sebra (?)
Efendi’nin idaresinde kalan mektepte 5-6 yaslarindaki Musevi ¢ocuklara, daha

28 kisisi kadin, 30 kisisi erkek olarak 58 ecnebi, 212 kisisi kadin, 240 kisisi erkek
olarak 452 kisi Yahudi vardi. Kasabada 3045 kisisi kadin, 3376 kisisi erkek olarak
toplam 6421 kisi vardi (1901-1902/H.1319 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 21,
Vilayet Matbaasi, s. 409). 1908 yilinda Milas kazasinda 15860 kisisi erkek, 16191
kisisi kadin olarak 32051 kisi Miisliiman, 1655 kisisi erkek, 1545 kisisi kadin olarak
3205 kisi Rum, 385 kisisi erkek, 354 kisisi kadin olarak 739 kisi Musevi ve 39 kisisi
erkek, 32 kisisi kadin olarak 71 kisi ecnebi vardi (1908-1909/H.1326 Salname-i
Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet Matbaasi, s. 732).

% Riistiye derecesindeki Rum mektebinde 1898-1899 yilinda 24 erkek talebe
bulunduguna dair bk. 1898-1899/H.1316 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye,
Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetu’l-Aliyye, 1316, ss. 932-933. Mektebin derecesi,
bazen riisdi olarak gegmektedir.

$1899-1900 yilinda mektepte 24 erkek talebe bulunduguna dair bk. 1899-1900/H.1317
Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetd’l-Aliyye,
1317, ss. 1032-1033.

%1901-1902 yilinda mektepte 25 erkek talebenin 6grenim gordiigine dair bk. 1901-
1902/H.1319 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-
Hilafet(’l-Aliyye, 1319, ss. 440-441.

®1903-1904 yilinda mektepte 25 erkek talebe bulunduguna dair bk. 1903-1904/H.1321
Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Asr Matbaasi, Darii’l-Hilafeti’l-Aliyye,
1321, s. 385.
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ziyade dini egitim verilmekteydi®. Bu mektep yaninda Milas kasabasinda 1893
yilinda bir baska Musevi mektebi agildi.

Hahambas1 kaymakamligi Adliye ve Mezahib Nezareti’'nden, Milas kasabasi
Musevi cemaati ¢ocuklari i¢in bir sibyan mektebi insasina miisaade edilmesini
istedi. Bunun lizerine Maarif Nezareti, Aydin vilayetinden, mahallinde gerekli
tahkikat1 yaparak bilgi vermesini istedi. Yapilan tahkikat neticesinde Milas
kasabasinda 90 hanede, 400 Musevi oldugu, mektebin havra avlusunda, kargir
olarak 13 zird’’ uzunlugunda, 8 zird’ genisliginde ve 8 zird’ yiiksekliginde insa
edilecegi, insaatin 12000 kurusa mal olacagi, bu meblagin Milas kasabasi
Musevi cemaati zenginleri tarafindan karsilanacagi, mektebin ingsasinda
herhangi bir sakinca olmadig1 anlasildi. Adliye ve Mezahib Nezareti ile Divan-1
Humayun, Milas kasabasinda Musevi mektebinin ingasinda herhangi bir mahzur
olmadigimi beyan etti. ilgili evraki, Stird-y1 Devlet Dahiliye Dairesi, 9 Temmuz
1893 tarihinde miizakere ederek, mektebin insasim uygun buldu (BOA. irade.
AZN. 13, 27 Temmuz 1893/13 M 1311, lef 1). Sadaret’in 25 Temmuz 1893
tarihli arz tezkiresi Uzerine, 27 Temmuz 1893 tarihinde, gerekli olan irade-i
seniyye c¢ikt1 (BOA. irade. AZN. 13, 27 Temmuz 1893/13 M 1311, lef 5)8.
Burokratik teamiil geregi Sadaret, 27 Temmuz 1893 tarihinde Maarif Nezareti
ile Adliye ve Mezahib Nezareti’ne irade-i seniyyenin ¢iktigim bildirdi. Tlgili
nezaretlere geregini yapmalarini emretti (BOA. BEO. 19497, 24 Agustos
1893/11 S 1311, lef 1). Kisa siirede Milas kasabasinda Musevi cemaati sibyan
mektebi insa edildi. Hamidiye adi verilen Musevi Sibyan Mektebi, ayn1 yil
icinde faaliyete gecti (BOA. MF. MKT. 335/5, 24 Eylul 1896/16 R 1314, lef 1).

Milas kazasi1 Musevi milleti ruhani reisi vekili, 26 Temmuz 1896 tarihinde,
Aydin vilayeti maarif miidiirliigiine bir istidaname takdim etti. Faydali evlatlar
yetistirmek i¢in 1893 yilinda Hamidiye Musevi sibyan mektebini agtiklarini,
mektebe 45’ lcretsiz olarak 70 kadar talebe devam etmekte oldugunu, irade-i
seniyye geregi mektebe Tiirk¢e muallimi tayin edilmesi ve maasinin 6denmesi
gerektigini, ancak mektebin mali giicliik ¢ektigini beyan etti (BOA. MF. MKT.
335/5, 24 Eylul 1896/16 R 1314, lef 1). Aydin vilayeti Maarif Midirligi, 18
Agustos 1896 tarihinde Maarif Nezaretine, irade-i seniyye geregi Milas Musevi
Mektebinde ¢ocuklara Tiirkge 6gretmek amaciyla Tiirk¢e muallimi istihdam ve
maag tahsis edilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 335/5, 24 Eylil
1896/16 R 1314, lef 5). 31 Agustos 1896 tarihinde mekatib-i gayrimuslime ve
ecnebiye miifettisligi, evraki, mektebin dahil-i tertib olub olmadiginin beyam

® Milas kasabasindaki Musevi cemaatine ait egitim kurumlar1 hakkinda bk. Colak, 2003,
ss. 283-300. Makalenin ikmal edilerek yeniden yayinlanmis hali i¢in bk. Colak, 2004,
ss. 231-247.

7 7ira’ = arsin. Mimar arsini ve gars1 arsini olmak tizere iki tiir arsin vardi. 1 carsi arsmi
0.680 m, 1 mimar arsini1 0.758 m idi (Inalc1k, 1983, s. 340).

8 Musevi mektebinin 1891-1892 yilinda acildigina dair bk. Adiyeke, 1994, s. 70.
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zimminda canib-i muhasebeye tevdi” etti (BOA. MF. MKT. 335/5, 24 Eylul
1896/16 R 1314, lef 6). Muhasebe kalemi 15 Eylul 1896 tarihinde gayrimislim
mekteplerinde Osmani lisan1 muallimi istihdam edilmesi hakkinda ¢ikan irade-i
seniyyenin Rumeli vilayetleri ile Anadolu vilayat-: sittesine munhasir
bulundugunu, Milas Musevi Mektebinde Tlrkge muallimi istihdam edilmesinin
gerekli olmadigini ifade etti (BOA. MF. MKT. 335/5, 24 Eylil 1896/16 R 1314,
lef 8). Maarif Nezareti, 24 Eylul 1896 tarihinde, Aydin vilayeti Maarif
Midirliigiine, aym sekilde bilgi verdi (BOA. MF. MKT. 335/5, 24 Eylil
1896/16 R 1314, lef 11)°.

Milas Musevi Iptidai Mektebinde 1897-1898 yilinda 1 muallim, 49 talebe
(1897-1898/H.1315 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 18, Vilayet Matbaasi,
s. 535), 1898-1899 yilinda 3 muallim, 59 talebe (1898-1899/H.1316 Salname-i
Vilayet-i Aydin, Defa 19, Vilayet Matbaasi, s. 515)'°, 1899-1900 yilinda 2
muallim, 30 talebe (1899-1900/H.1317 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 20,
Vilayet Matbaasi, s. 453)*", 1900-1901 yilinda 5’i kiz, 56’s1 erkek olarak 61
talebe (1900-1901/H.1318 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1

° Milas kasabasinda Musevi milletine ait ayrica bir mektep daha mevcuttu. Bu mektebe
5-6 yaslarindaki Musevi ¢ocuklart devam etmekteydi. Talebelere daha ziyade yazi ile
dini bilgiler &gretilmekte idi. Mektebin muallimligini 1870°li yillardan itibaren
haham Yako Sebra yapti. Mektepte, iptidai mektebinde okutulan dersler
okutulmamaktaydi. Fakir Museviler, kendilerine yazi ile temel dini bilgiler 6greten
Yako Sebra’nin mektebine ¢ocuklarini gondermekteydi. Musevi ahali, Yako Sebra
Efendi’ye belirli bir tcret 6demekteydi. 1901 y1li sonlarina dogru Milas kazasi Erkek
Riistiye Mektebi muallim-i evveli Mehmet Serif Efendi’nin tesebbiisleri neticesinde
ruhsatnamesi bulunmadigt ve muallimi Yako Sebra Efendi’nin icazetnamesi
olmadig1 gerekeeleri ile mektebin kapatilmasi glindeme geldi. Musevi milleti
mensuplarinin talebi iizerine mekatib-i gayrimiislime ve ecnebiye miifettisligi, 25
Kasim 1901 tarihinde mektebin -kadimden beri faaliyette bulunmasi sebebiyle-
kapatilmamasina, aksine ruhsatname verilmesine, muallimi Yako Sebra Efendi’ye
imtihanla ehliyetname verilmesine karar verdi (BOA. MF. MKT. 596/30, 1 Ocak
1902/21 N 1319, lef 1, lef 3, lef 4, lef 5, lef 6). Kisa siire sonra Maarif Nezaretinin
geregini Aydin vilayetine bildirmesi iizerine mektebe ruhsatname, muallimine
imtihanla ehliyetname verilmesi i¢in caligmalara baslandi. Kisaca 1900’li yillara
gelindiginde Milas kasabasinda Musevi milletine ait Talmud Tora turiinde dini
bilgiler verilen ve kiigiik cocuklara yazi yazma o&gretilen mektep ile 1893 yilinda
acilan Hamidiye sibyan mektebi vardi. Yani Milas kasabasinda Musevi milletine ait
iki tane mektep bulunmaktaydi.

1898-1899 yilinda riisdi derecesindeki mektepte 5°i kiz, 56’s1 erkek olmak {iizere
toplam 61 talebe bulunduguna dair bk. 1898-1899/H.1316 Salname-i Nezaret-i
Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafet(i’l-Aliyye, 1316, ss. 932-933.
1899-1900 yilinda riisdi derecesindeki mektepte 5°i kiz, 56’s1 erkek olmak {izere
toplam 61 talebe bulunduguna dair bk. 1899-1900/H.1317 Salname-i Nezaret-i
Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Dar(’l-Hilafet(’l-Aliyye, 1317, ss. 1032-1033.

10

11
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Amire, Dar(’l-Hilafetd’I-Aliyye, 1318, ss. 1146-1147), 1901-1902, 1902-1903,
1903-1904 ve 1905-1906 yillarinda 2 muallim, 30 talebe (1901-1902/H.1319
Salname-i Vilayet-i Aydm, Defa 21, Vilayet Matbaasi, s. 408; 1902-
1903/H.1320 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 22, Vilayet Matbaasi, s. 416;
1903-1904/H.1321 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 23, Vilayet Matbaasi,
s. 403; 1905-1906/H.1323 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 24, Vilayet
Matbaasi, s. 385) ' ve 1908-1909 yilinda 95 talebe (1908-1909/H.1326
Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet Matbaasi, s. 731) vardi.

Milas kasabasinda ibadetgéh olarak Rum cemaatine ait bir kilise ile Musevi
milletine ait bir havra vardi (1897-1898/H.1315 Salname-i Vilayet-i Aydin,
Defa 18, Vilayet Matbaasi, s. 538; 1898-1899/H.1316 Salname-i Vilayet-i
Aydin, Defa 19, Vilayet Matbaasi, s. 517; 1903-1904/H.1321 Salname-i
Vilayet-i Aydin, Defa 23, Vilayet Matbaasi, s. 405; 1905-1906/H.1323
Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 24, Vilayet Matbaasi, s. 387; 1908-
1909/H.1326 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet Matbaasi, s. 732;
Tagkiran, 2003, ss. 31, 37; Simsek, 2013, s. 116). Her iki cemaate ait mektepler
ile ibadetgahlar, ayn1 mekanda idi.

Milas kazasinda baglica geleneksel egitim kurumunu medreseler olusturdu.
Medreseler 19. yiizyil sonlarinda tedrisata devam etti. Milas kazasinda bes tane
medrese vardi. Bunlardan Milas kasabasinda, carsi civarinda bulunan Belek
Cami medresesinin kurucusu Haci Mehmet Said Aga, miiderrisi miiftii Riistli
Efendi idi. Medresede 1898-1899 yilinda 90 talebe vardi. Hiikiimet konagi
civarinda bulunan Aga Cami medresesinin banisi Hact Aziz Aga, muderrisi
Yusuf Efendi idi. Medresede 1898-1899 yilinda 140 talebe vardi. Haci
Bedreddin Mahallesi’nde bulunan ve kurucusu Abdurrahman Aga, miderrisi
Ali Efendi olan Cami-i Kebir medresesinde 1898-1899 yilinda 30 talebe vardi.
Burgaz Mahallesi’nde bulunan Kursunlu medresesinin kurucusu Firuz Bey idi.
Mandalyat nahiyesinin merkezi olan Kizilca kdylinde, ¢ars1 civarinda, bulunan
Mandalyat medresesinin kurucusu Omer Aga ve miiderrisi Mehmet Efendi idi.
Medresede 1898-1899 yilinda 30 talebe vardi (1898-1899/H.1316 Salname-i
Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafet(’l-Aliyye, 1316,
ss. 916-917; 1899-1900/H.1317 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye,
Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetl’l-Aliyye, 1317, ss. 1016-1017; 1900-
1901/H.1318 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-
Hilafeti’l-Aliyye, 1318, ss. 1130-1131; 1901-1902/H.1319 Salname-i Nezaret-i

121901-1902 ve 1903-1904 yillarinda riisdi derecesindeki mektepte 5’1 kiz, 56s1 erkek
olarak 61 talebe bulunduguna dair bk. 1901-1902/H.1319 Salname-i Nezaret-i
Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetl’l-Aliyye, 1319, ss. 440-441,
1903-1904/H.1321 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Asr Matbaasi, Darii’l-
Hilafetd’l-Aliyye, 1321, s. 385. Maarif salnamelerindeki, mektebin riigtiye
derecesinde olduguna dair bilgi dikkati ¢ekmektedir.
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Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetl’l-Aliyye, 1319, ss. 426-
429; 1903-1904/H.1321 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Asr Matbaasi,
Dar(’l-Hilafet(’l-Aliyye, 1321, s. 378; Adiyeke, 1994, ss. 67-68).

Milas kazasinda sibyan/iptidai mektepleri temel egitim-0gretim kurumlarini
olusturdu. 2. Abdilhamit doneminde bir taraftan usul-: cedit Uzere iptidai
mektepleri agildi, diger taraftan usul-: atik Uzere tedrisatta bulunan sibyan
mektepleri usul-: cedide tahvil edildi (Gokmen, 2006, ss. 150-165). 19. yiizyil
sonlarinda Milas kasabasinda iki tane iptidai mektebi vardi (1895-1896/H.1313
Salname-i Vilayet-i Aydm, Defa 16, Vilayet Matbaasi, s. 484; 1897-
1898/H.1315 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 18, Vilayet Matbaasi, s. 537;
1898-1899/H.1316 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 19, Vilayet Matbaasi,
s. 516; 1899-1900/H.1317 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 20, Vilayet
Matbaast, s. 453). 20. yiizy1l baglarinda Milas kasabasinda bir tane de kiz iptidai
mektebi acildi (1908-1909/H.1326 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet
Matbaasi, s. 731). Kazada 1895-1897 yillar1 arasinda 63 adedi yeniden, 6 adedi
tamir edilmek suretiyle 69 adet usul-: cedit Uzere iptidai mektebi agildi (1896-
1897/H.1314 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 17, Vilayet Matbaas, s. 481).

Milas Erkek Riistiye Mektebinin Kurulusu

1869 yilinda Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’nin yayimlanmasimi muteakip
kaza merkezlerinde hizla riistiye mektepleri acilmaya baglandi. Osmanl
Devleti, egitim politikas1 ¢ergevesinde bir¢ok kazada riistiye mektebi agti
(Altinova, 2010, ss. 19-119). Bu sirecte devlet ile ahali, egitim alaninda énemli
bir dayanisma gosterdi. Milas kazasi erkek riistiye mektebinin acgilmasinda
esrafin talebi etkili oldu. Esraf, kazada riistiye mektebi bulunmadigini, mektep
binast inga masraflarini karsilayacaklarini ifade etti. Kasaba dahilinde yer alan
debbaghanenin kasaba disina tasinmasini, yerine riistiye mektebi binasi insa
etmek istediklerini beyan etti. Gerekce olarak Milas kasabasinda riistiye
mektebinin bulunmamasini ve debbaghanenin kétii kokular yaymasini gosterdi.
Taleplerinin uygun bulunmasi hélinde etfal-i ahali(nin) cehl ve nadaniden ve
memleket(in) dahi cirkab ve te’effunatdan kurtulmus olacagi(ni) beyan etti.
Bunun (zerine Milas kazasi kaymakamligi, talebi, Mentese sancagi
mutasarrifigina, mutasarrifik da Aydin vilayetine bildirdi. Aydin vilayeti
umumi meclisi, sair konularla birlikte, talebi miizakere etti. Milas kazasinda
erkek riistiye mektebi agilmasina yonelik mahalli talebi uygun buldu (BOA. SD.
MRF. 1375/47, 3 Nisan 1869/20 Z 1285, lef 3). Aydin vilayeti, umumi meclisin
aldig1 diger kararlarin da yer aldigi layihayi, -Dahiliye Nezareti vasitasiyla-
Sadaret’e gonderdi. Sadaret, layithayi, Stra-y1 Devlet’e havale etti. Maarif
Dairesi, konuyu mizakere etti. Mahalli talebi uygun buldu. Sadaret, 6 Mart
1869 tarihinde Maarif Nezaretine, Milas kasabasinda agilmasi istenen erkek
riistiye mektebinin ingasi, muallimlerinin tayin edilmesi ve gerekli kitap ve
risalelerin gonderilmesi hususlarinda Aydin vilayeti ile goriiserek geregini
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yapmasini emretti (BOA. SD. MRF. 1375/47, 3 Nisan 1869/20 Z 1285, lef 1).
Bunun Uzerine 16 Mart 1869 tarihinde Maarif Nezareti, Sadaret’e, Milas
kasabasinda erkek riistiye mektebinin layihada gosterilen suret vechle ingasinin
minasib ve emsaline muvdfik oldugunu, mektep binasi ingaatinin
tamamlandigina dair Maarif Nezaretine bilgi verilmesi hélinde icab iden
mu’allimlerinin tayin edilecegini, gerekli kitap ve risalelerin gonderilecegini,
mektep binasinin ingasma bir an dnce baslanmasinin Aydin vilayetinin Milas
kazas1 kaymakamhigina icra-y: tesvikdit ve sarf-1 ikdamat(ta) bulunmasina baglh
oldugunu bildirdi (BOA. SD. MRF. 1375/47, 3 Nisan 1869/20 Z 1285, lef 1).
Daha sonra Aydin vilayetine geregini yapmasi emredildi. Ancak mektep
binasinin ingasi belirli bir siire gecikti. Mektep binasi ingaati, 1873 yilinda
tamamlanabildi. Mektep 1874 yilinda egitim-6gretime basladi.

Riistiye Mektebi Personeli

Mektep binasi ingaatinin tamamlanmasimi miiteakip mektebe Haci Mehmet
Emin Efendi 300 kurus maasla muallim-i sani, Mehmet Efendi 80 kurus maasla
bevvap intihap edildi. Aydin vilayeti Maarif Nezaretinin 1873 yili biitcesinden,
goreve basladiklari tarihten itibaren verilmek Uzere muallim-i sani ve bevvap
maaslari i¢in aylik 380 kurus, mektebin muhtelif masraflari i¢in yillik 500 kurus
tahsisat ayrilmasini, muallim-i sani Mehmet Emin Efendi ile bevvap Mehmet
Efendi’nin memuriyetlerinin tasdik edilmesini talep etti. Bunun Uzerine Maarif
Nezareti, Sadaret’e, muallim-i saninin ve bevvabin memuriyetlerinin tasdik
edilmesi, 1873 yil1 maarif biit¢esinin ilgili fasil ve tertiplerinden mektebe yillik
5060 kurus tahsisat ayrilmasi gerektigini bildirdi (BOA. A. MKT. MHM.
462/75, 1 Eylul 1873/8 B 1290, lef 1). Sadaret’in arz tezkiresi Uzerine gerekli
olan irade-i seniyye ¢ikti. 1 Eyliil 1873 tarihinde Sadaret, Maarif Nezaretine ve
Maliye Nezaretine ifa-y: muktezasina himmet buyurmalari igin tezkire yazdi
(BOA. A. MKT. MHM. 462/75, 1 Eylul 1873/8 B 1290, lef 1). Boylece ikinci
derece Milas kazasi erkek riistiye mektebine Mehmet Emin Efendi ilk muallim-i
sani ve Mehmet Efendi ilk bevvap tayin edildi.

1877 yilinda Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebine bir muallim-i evvelin tayin
edilmesi giindeme geldi. 13 Subat 1877 tarihinde Aydin vilayeti, Maarif
Nezaretine, Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebi talebe sayisinin arttigini,
mektebin bir muallim-i sani ile idaresinin gl¢ hale geldigini, bir muallim-i evvel
tayin edilmesinin ve muallim-i sani Emin Efendi’nin ‘adem-i ehliyetine mebnft
azledilerek, yerine ulemadan Osman Efendi’nin atanmasinin kararlastirildigini
bildirdi. Bunun tizerine konuyu maarif meclisi*® goriisti. Mektebe bir muallim-i
sani atanmasinin gerekli olduguna, uygun bir muallim-i evvel bulundugunda
tayin edilmesi gerektigine karar verdi. Ulemadan Osman Efendi’nin imtihan

3 Ma’arif Meclisi (Meclis-i Kebir-i Ma’arif) hakkinda ayrintili bilgi igin bk. Unal,
2008.
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evrakinin gonderilmesini, ilaveten Osman Efendi’nin siiliis yazis1 yetersiz ise 80
kurus maasla hiisn-i hatt erbabindan uygun bir siiliis mualliminin bulunmasini,
stiliis elyazis1 drneginin gonderilmesini kararlastirdi. Maarif meclisi, geregini
yapmast hususunun Aydin vilayetine bildirilmesi gerektigine de karar verdi.
Maarif Nezareti, 8 Nisan 1877 tarihinde, Aydin vilayetine geregini yapmasini
emretti (BOA. MF. MKT. 47/31, 8 Nisan 1877/24 Ra 1294, lef 1). Ancak bu
arada farkli bir gelisme yasandi. Maarif Nezareti, 3 Mayis 1877 tarihinde Aydin
vilayetine, Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi muallim-i sanisi Emin
Efendi’nin degistirilmesi i¢in bazi ashab-i agrdzin hiikimet-i mahalliyeye
miraca’at itdiginin istihbar edildigini, Gnemli bir sebep olmamasi halinde Emin
Efendi’nin degistirilmesinin uygun olmadigini bildirdi. Aydin vilayetine, Emin
Efendi’nin azledilmesini gerektirecek sebeplere dair teferruath bilgi vermesini
emretti. Mahallinde yapilan tahkikat neticesinde muallim-i sani Emin
Efendi’nin azledilmesini gerektirecek makul bir sebep olmadigi anlasildi. Bu
sebeple Emin Efendi, mektepteki muallim-i sanilik vazifesini stirdiirdi (BOA.
MF. MKT. 48/20, 3 May1s 1877/19 R 1294, lef 1).

Kisa siire sonra maarif meclisi, Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi muallim-i
evvelligine Hafiz Hasan Efendi’nin 600 kurus maasla tayin edilmesini
kararlastirdi. Kostendil Erkek Riistiye Mektebi muallim-i evveli Hafiz Hasan
Efendi, Kostendil’in db i hevdsiyla imtizAc idemediginden diger mahalle
naklini istidaname ile talep etmisti. Maarif Nezareti, 29 Agustos 1877 tarihinde,
Babiali’ye, Hafiz Hasan Efendi’nin Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebi
muallim-i evvelligine 600 kurus maasla tayin edilmesinin maarif meclisinde
kararlastirildigini, kendisine 1877 senesi maarif biitcesinden 600 kurus maas
Odenmesi gerektigini, uygun bulunmasi halinde geregini yapmasi hususunda
Maliye Nezaretine emir verilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 51/29,
29 Agustos 1877/19 $ 1294, lef 7). Maarif Nezareti, 29 Agustos 1877 tarihinde
Maliye Nezareti’ne miceddeden tahsis olunan maasin emr ve havalesi(nin)
Bab-1 Ali’ye arz edildigine dair bilgi verdi (BOA. MF. MKT. 51/29, 29 Agustos
1877/19 S 1294, lef 3). Babiali, Hafiz Hasan Efendi’nin Milas kazasi Erkek
Riistiye Mektebine muallim-i evvel tayin edilmesini ve kendisine 1877 yili
biitcesinden 600 kurus maas verilmesini uygun buldu. Maliye Nezaretine
geregini yapmasini emretti. Kisa slire sonra Maarif Nezareti Aydin vilayetine
konuyla ilgili bilgi verdi (BOA. MF. MKT. 51/29, 29 Agustos 1877/19 S 1294,
lef 5). Maarif Nezareti, Edirne vilayetine de Kostendil Erkek Ristiye Mektebi
muallim-i evveli Hafiz Hasan Efendi’nin Milas kazas1 Erkek Ristiye Mektebi
muallim-i evvelligine tayin edildigini, yerine dariilmualliminden mezun
Samakovlu Osman Efendi’nin atandigim ve Kostendil’e gonderildigini,
vustlunde Hafiz Hasan Efendi’nin yeni goérev yeri olan Milas kazasina
gonderilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 51/29, 29 Agustos 1877/19
S 1294, lef 1). Nitekim kisa siire sonra Hafiz Hasan Efendi, Milas kazas1 Erkek
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Riistiye Mektebinde gorevine basladi. Boylece Hafiz Hasan Efendi, Milas
kazas1 Erkek Riistiye Mektebine atanan ilk muallim-i evvel oldu™.

Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebine kuruldugu tarihte, ¢esitli masraflarina
karsilik olarak yillik 500 kurus tahsisat ayrilmisti. 1879 yilinda Aydin vilayeti,
mektebin yillik masraflari i¢in tahsis edilen 500 kurusa, 500 kurus daha ilave
edilmesini Maarif Nezaretinden talep etti. Maarif Nezareti, tahsisat arttirma
talebini, Muhasebe kaleminin miitalaasina istinaden uygun buldu. Kisa siire
sonra gerekli iznin verilmesini Sadaret’ten istedi. Sadaret de arz tezkiresi ile
irade-i seniyye talep etti. 11 Nisan 1879 tarihinde gerekli olan irade-i seniyye
cikti. Boylece Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebinin gesitli masraflar igin
yillik 1000 kurus tahsis edildi. Biirokratik teamiil geregi Maarif Nezareti, 27
Nisan 1879 tarihinde, Aydin vilayetine bilgi vererek, geregini yapmasini emretti
(BOA. MF. MKT. 61/119, 27 Nisan 1879/5 Ca 1296, lef 1).

Hafiz Hasan Efendi’den sonra Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi muallim-i
evvelligine 1881 yilinda Mehmet Serif Efendi tayin edildi. Milas kazas1 Erkek
Riistiye Mektebi muallim-i evvelligi Mehmet Serif Efendi’nin ilk gérev yeri idi.
Mehmet Serif Efendi uzun yillar Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebinde calisti.
Mektepteki hizmetleri ahali ve milki idareciler tarafindan takdir edildi. Nitekim
Milas kazas1 kaymakamligi, Aydin vilayeti maarif miidiirliigiine, 5 Ocak 1896
tarihinde, muallim-i evvel Mehmet Serif Efendi’nin gorevini layikiyla yaptigini,
ru’ds-1 hiimayunla taltif edilmesi gerektigini bildirdi. Bu sebeple Aydin vilayeti
maarif midirligh, 15 Ocak 1896 tarihinde Maarif Nezaretine, basarili
hizmetleri goriilen memurlarin tesvik edilmeleri igin taltiflerinin faydah
oldugunu, kudema-y: miistahdemin-i maarifden olmasina ve vazife-i tedrisiyye
ve talimiyyesini bi-hakkin ifa ile ilm ve marifetin terakkisine cidden hidmet
itmekde bulunmasina miikdafaten Mehmet Serif Efendi’nin bir kita ru’iis-1
hiimayun ile édillendirilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 308/23, 31

Y Muallim-i evvel Hafiz Hasan Efendi, 18 Subat 1886 tarihinde 480 kurus maasla Cisr-i
Ergene Riistiye Mektebi muallim-i evvelligine, 24 Nisan 1894 tarihinde 300 kurus
maasla Egridere Riistiye Mektebi muallim-i saniligine, 22 Haziran 1886 tarihinde
480 kurus maagla Bilecik ve 9 Mart 1891 tarihinde 480 kurus maasla S6giit Riistiye
Mektepleri muallim-i evvelligine, 20 Haziran 1896 tarihinde 400 kurus maasla
Mapavri (Cayeli) Riistiye Mektebi muallim-i evvelligine, 3 Haziran 1882 tarihinde
480 kurus maasla Karamiirsel kazas1 Riistiye Mektebi muallim-i evvelligine, 9 Nisan
1895 tarihinde 480 kurus maagla Ezine Riigtiye Mektebi muallim-i evvelligine tayin
olundu (BOA. MF. MKT. 420/23, 31 Ekim 1898/15 C 1316, lef 1). Hafiz Hasan
Efendi, Ekim 1898 tarihinde Garbi Karaaga¢ Riistiye Mektebinde muallim-i evveli
olarak gorev yapmaktaydi. Takdim ettigi terciime-i hal varakasinda 9 Ekim 1874
tarihinde Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi muallim-i evvelligine tayin edildigini
ifade etti. Ancak bu bilginin yanlis oldugu anlasilmaktadir (BOA. MF. MKT. 420/23,
31 Ekim 1898/15 C 1316, lef 1). Bu bilgiyi, Milas kazas1 kaymakamligindan alinan
malumat ile Maarif Nezareti sicil-i ahval subesi tashih etmistir.
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Mart 1896/16 L 1313, lef 1). Evraki, 25 Mart 1896 tarihinde mekatib-i riistiye
idaresi gortisti. Mehmet Serif Efendi’nin 1881 yilinda darilmuallimin-i
risdiveden 130da 111 numeroyu havi sehadetname alarak mezun oldugunu,
kisa slire sonra Milas kazasi erkek riistiye mektebi muallim-i evvelligine
atandigini, ahali tarafindan aleyhinde herhangi bir sikayette bulunulmadigini,
mektepte dort siifta 58 talebenin Sgrenim gordiigiinii ifade etti. Middet-i
istihdamina ve mesa’i-i meshudesine nazaran Mehmet Serif Efendi’nin sayan-:
taltif olduguna karar verdi (BOA. MF. MKT. 308/23, 31 Mart 1896/16 L 1313,
lef 2). Bunun Uzerine Maarif Nezareti, 10 Nisan 1896 tarihinde Bab-1 Megihat’e,
Mehmet Serif Efendi’nin ifa-y: vazife hususunda miisahid olan ikdam ve
gayretine mukafaten ru’Gs-: himayunla taltifinin Aydin vilayetinden ifade
edildigini, Milas kazasi Erkek Ristiye Mektebi muallim-i evvelliginde 14
seneden fazla bir siredir ifa-y: vazifede hisn-i mesaisi meshud oldugundan
taltife sayan bulundugunu, icra-yr muktezasi gerektigini bildirdi (BOA. MF.
MKT. 310/27, 10 Nisan 1896/26 L 1313, lef 1). Kisa siire sonra Mehmet Serif
Efendi ru’0s-1 hiimayun ile taltif edildi. Mehmet Serif Efendi’nin taltifi 1905
yilinda tekrar giindeme geldi. Milas kazas1 kaymakamlig1, Aydin vilayeti maarif
miidirliigiine 10 Ekim 1905 tarihinde, Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi
muallim-i evveli Mehmet Serif Efendi’nin kudema-y: memurin-i maarifden olub
uhdesine mevd(’ vezaif-i tedrisiyeyi husn-i ifa itmekde bulundugundan saye-i
‘atifet-vaye-i hazret-i hilafet-penahide haiz oldugu ru’ls-1 hiimayunun bir
derece terfi ettirilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 888/23, 14 Ekim
1905/14 S 1323, lef 1). Kisaca Mehmet Serif Efendi’nin hizmetleri milki
idareciler tarafindan basarili bulundu. Bu sebeple ¢esitli tarihlerde ru’ds-:
himayun ile taltif edildi. 1893 yilinda Mehmet Serif Efendi’nin icazetnamesi,
Maarif Nezareti tarafindan tasdik edildi. Maarif Nezareti, 3 Ekim 1893 tarihinde
Aydin vilayeti maarif miidiirliigiine, muallim-i evvel Mehmet Serif Efendi’nin
icazetnamesinin tasdikli suretini gondermesini emretti (BOA. MF. MKT.
183/42, 3 Ekim 1893/22 Ra 1311, lef 1). Neticede Mehmet Serif Efendi’nin
icazetnamesi Maarif Nezareti tarafindan tasdik edildi.

Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi muallim-i saniligi vazifesini uzun yillar
Mehmet Emin Efendi yapti. Muallim-i sani Emin Efendi’nin icazetnamesi 1893
yilinda Maarif Nezareti tarafindan tasdik edildi. Maarif Nezareti 3 Ekim 1893
tarihinde Aydin vilayeti maarif midirliigine muallim-i sani Mehmet Emin
Efendi’nin icazetnamesinin tasdikli suretini gondermesini emretti (BOA. MF.
MKT. 183/23, 3 Ekim 1893/22 Ra 1311, lef 1). Daha sonra godnderilen
icazetnamesi Maarif Nezareti tarafindan tasdik edildi. Muallim-i sani Mehmet
Emin Efendi 1893 yilinda Bodrum kazasi Erkek Ristiye Mektebi muallim-i
evvelligi vekaleti ile gorevlendirildi. Bodrum kazasi Erkek Riistiye Mektebi
muallim-i evveli Hasan Efendi rahatsizlanmasi sebebiyle tedavi igin Izmir’e
gonderildi. Aydin vilayeti maarif miidiirliigi 27 Aralik 1893 tarihinde Maarif
Nezaretine vekaletle gorevlendirmeye dair bilgi verdi. Ancak maarif meclisi,
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gecici ve belirli bir siireyi kapsadigimi  gerekge gostererek vekaletle
gorevlendirmeyi uygun bulmadi. Vekéletin Bodrum kazasi Erkek Riistiye
Mektebi muallim-i sanisi tarafindan yerine getirilmesinin daha uygun olduguna
karar verdi. Maarif Nezareti 22 Subat 1894 tarihinde Aydin vilayeti maarif
midiirligline ve Aydin vilayetine bilgi vererek, geregini yapmalarini emretti
(BOA. MF. MKT. 196/88, 22 Subat 1894/16 $ 1311, lef 1, lef 3).

Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi sulis ve rika muallimlikleri, bazen
muallim-i saniler veya muallim-i evveller tarafindan, bazen siiliis muallimligi
ile rika muallimligi farkli farkl kisiler tarafindan yerine getirildi. 1878 yilinda
Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi stilis hocaligina Ali Efendi tayin olundu
(BOA. MF. MKT. 62/140, 22 Mayis 1879/30 Ca 1296, lef 1). 22 Agustos 1878
tarihinde Aydin vilayeti, Maarif Nezareti’ne, Milas kazasi Erkek Ristiye
Mektebi rika muallimligine tayin olunmak tizere Hafiz Emin ve diger Emin
Efendilerin elyazisi 6rneklerini gonderdi. Nezarette Hafiz Emin Efendi’nin rika
muallimligi uygun bulundu. Maarif Nezareti, Aydin vilayetine, 22 Mayis 1879
tarihinde Hafiz Emin Efendi’nin rika muallimliginin uygun buldugunu, siiliis
yazis1 var ise rika muallimligi ile birlikte siiliis muallimligini de yapmasiin
miinasip goriildigini bildirdi. Aksi takdirde siilis muallimligi i¢in uygun
birinin bulunarak elyazisit érneginin gonderilmesini emretti (BOA. MF. MKT.
62/140, 22 May1s 1879/30 Ca 1296, lef 1). Bu arada Milas kazas1 Erkek Riistiye
Mektebi muallim-i evvelligi, siilis muallimi olarak Hafiz Emin Efendi’nin
asaletinin tasdik edilip edilmeyecegini sordu (BOA. MF. MKT. 62/140, 22
Mayis 1879/30 Ca 1296, lef 1). Neticede Milas kazasi1 Erkek Riistiye Mektebi
stiliis muallimligine se¢ilen Hafiz Emin Efendi’nin asaleti Maarif Nezareti
tarafindan tasdik edildi. Milas kazas1 Erkek Ristiye Mektebinde muallim-i sani
Mehmet Emin Efendi, muallim-i evvel Mehmet Serif Efendi’nin tayin edildigi
tarihe kadar mektepte rika muallimligi gérevini yerine getirdi®.

15 1884 yilina kadar Emin Efendi’nin mektepte rika muallimligi yaptigina, ondan sonra
Yusuf Efendi’nin 1890 yilina kadar mektepte rika muallimligi gorevini yerine
getirdigine dair bilgiler de vardir (1882-1883/H.1300 Aydin Vilayeti Salnamesi, Defa
5, Vilayet Matbaasi, s. 218; 1884-1885/1300 Aydin Vilayeti Salnamesi, Defa 6,
Sene-i mezbure Marti’ndan muteberdir, Vilayet Matbaasi, s. 221; 1886-1887/1302
Aydm Vilayeti Salnamesi, Defa 8, Sene-i mezbure Marti’ndan muteberdir, Vilayet
Matbaasi, s. 162; 1887-1888/1303 Aydin Vilayeti Salnamesi, Defa 9, Sene-i mezbure
Marti’ndan muteberdir, Vilayet Matbaasi, s. 162; 1888-1889/1304 Aydin Vilayeti
Salnamesi, Defa 10, Sene-i maliye Marti’ndan muteberdir, Vilayet Matbaast, s. 358;
1889-1890/1305 Aydin Vilayeti Salnamesi, Defa 11, Sene-i maliye Marti’ndan
muteberdir, Vilayet Matbaasi, s. 176; 1888-1889/H.1306 Salname-i Vilayet-i Aydin,
Defa 12, Vilayet Matbaasi, S. 204). Mektepte gbrev yapan rika muallimleri
hususunda belgelerdeki bilgiler ile salnamelerdeki bilgilerin ¢elistigi goriilmektedir.
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Muallim-i evvel Mehmet Serif Efendi mektepte yaklasik on yil rika muallimligi
gorevini fahri olarak yapti. Aydin vilayeti 29 Ekim 1891 tarihinde Maarif
Nezaretine, Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebinde rika hatti muallimi
bulunmadigini, rika muallimligi vazifesini Mehmet Serif Efendi’nin fahri olarak
yaptigin1 bildirdi. Aydin Vilayeti Maarif Nezaretinden vazife-i mezkurenin
Mehmet Serif Efendi’ye minasip mikdar maas ile ilave edilmesini, Mentese
sancagl mutasarrifliginin tahriratina istinaden istedi. Aydin vilayeti Mehmet
Serif Efendi’nin elyazisi 6rnegini de Maarif Nezaretine gonderdi (BOA. MF.
MKT. 136/48, 2 Mart 1892/2 § 1309, lef 4). Konuyu 9 Kasim 1891 tarihinde
mekatib-i riistiye idaresi goriistii. Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebinde dort
smifta 70 talebe bulundugunu, mektebe bir hiisn-i hatt (rika) mualliminin tayin
edilmesine ihtiyag oldugunu, Mehmet Serif Efendi’nin elyazisi 6rneginin pek de
matluba muvafik olmadigini, ancak on seneden berii isbu vazifeyi fahri olarak
ifa eylemekde oldugundan sabk iden hidmetine mikafaten bir mikdar sey’in
zammi(min) miinasip gibi tahattur kilindigin1 belirtti. Evrakin icra-yt icabi
zimminda maarif meclisine takdimine karar verdi (BOA. MF. MKT. 136/48, 2
Mart 1892/2 S 1309, lef 3). Meclis-i kebir-i maarif 26 Aralik 1891 tarihinde
ba’dehu iktizasina bakilmak tizere muallim-i mdmaileyhin ka¢ gurus maasi
oldugu ve emsali gibi maasina zamm idilmek icap eyledigi hdlde karsuluk olub
olmadigimin beyani zimminda ighu tahrirat muhasebeye tevdi olundu seklinde
goriis bildirdi (BOA. MF. MKT. 136/48, 2 Mart 1892/2 S 1309, lef 3).
Muhasebe kalemi 31 Aralik 1891 tarihinde mdmaileyh Serif Efendi Milas
riisdiyesi muallim-i evveli olub ve maas: dahi 480 kurus oldugu ve zamm icrast
icln karsulik olmadigi maruzdur seklinde miitalaada bulundu (BOA. MF.
MKT. 136/48, 2 Mart 1892/2 S 1309, lef 3). Bunun Uzerine maarif meclisi 16
Ocak 1892 tarihinde talim-i hatt iciin zamm-: maasin liizumuna mebni mekatib-i
riisdiye tahsisatindan sehri 80 gurus zammu hakkinda tekrar muhasebenin
mutalaasina miiracaat olunur seklinde goris bildirdi (BOA. MF. MKT. 136/48,
2 Mart 1892/2 S 1309, lef 3). 18 Subat 1892 tarihinde muhasebe kalemi
meblag-1 mezbirun milgd mekatib-i risdiye tahsisatindan i’tdsi(nin) miimkiin
bulunduguna karar verdi (BOA. MF. MKT. 136/48, 2 Mart 1892/2 $ 1309, lef
1). Neticede Mehmet Serif Efendi’ye, aylik 80 kurus maas ile rika muallimligi
ilave memuriyet olarak verildi. Muhasebe kalemi 2 Mart 1892 tarihinde 80
kurusun tahsisi i¢in gerekli muamelenin yapildigini, geregini yapmasi
hususunda Aydin vilayetine bilgi verilmesi gerektigini ifade etti (BOA. MF.
MKT. 136/48, 2 Mart 1892/2 § 1309, lef 1). Mehmet Serif Efendi uzun yillar
muallim-i evvellik ve husn-i hatt (rika) muallimligi vazifesini birlikte yiiriittii.

Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebinde ayrica hademe/mubassir/bevvap gorev
yapti. Mektepte muallim-i evvelin verdigi isler ile okulun diizen ve tertibinden
sorumlu olan hademe/bevvap, olduk¢a diisiik maas almakta idi. Mektepteki
bevvaplik/hademe vazifesini 1895-1896 ve 1896-1897 yillarinda Mehmet
Efendi yerine getirdi (1895-1896/H.1313 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 16,
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Vilayet Matbaasi, s. 482; 1896-1897/H.1314 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa
17, Vilayet Matbaasi, s. 479)*®. 1908-1909 yilinda mektebin mubassirt Mehmet
Efendi idi (1908-1909/H.1326 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet
Matbaasi, s. 730).

Maarif Nezareti Tarafindan Mektebe Gonderilen Kitap ve Risaleler ile
Ders Arag-Gerecleri

Riistiye mekteplerinin ders arag-geregleri, 6gretim materyalleri ile matbu evraka,
genelde Maarif Nezareti tarafindan gonderildi. Bir baska ifade ile riistiye
mekteplerinde ihtiya¢ duyulan kitap, risale, yerkiire, harita, atlas ve benzerleri,
Maarif Nezaretinden temin edildi. Maarif Nezaretinin Milas kazas1 Erkek
Riistiye Mektebine ¢esitli tarihlerde gonderdigi ders arag gerecleri belgelere
yansidi.

Mektebin agilmasini miiteakip, yani 1874 yilinda, Riistiye Mektebi muallim-i
sanisi talebe sayisinin arttigini ifade ederek, mektebe ¢esitli kitap ve risalelerin
gonderilmesi gerektigini beyan etti. Bunun tzerine Maarif Nezareti Milas kazasi
Erkek Riistiye Mektebine maarif Kkiitiiphanesinden'’ 40 adet Avamil, 30 adet
Izhar, 40 adet Terbiyyeti’l-etfal gonderdi. Maarif Nezareti 17 Kasim 1874
tarihinde Aydin vilayetine toplam 110 adet kitabin gonderildigini, kitaplarin
alindigina dair bilgi verilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 21/16, 17
Kasim 1874/7 L 1291, lef 1). 17 Nisan 1876 tarihinde Aydin vilayeti Maarif
Nezaretine Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebine cesitli kitap ve risalelerin
gonderilmesi gerektigini ifade etti. Bunun tizerine Maarif Nezareti maarif
kiitiiphanesinde mevcut kitaplardan 100 adedini Milas kazasi Erkek Riistiye
Mektebine gonderdi. 19 Mayis 1876 tarihinde Aydin vilayetine 100 adet kitabin
postaya teslim edildigini, alindigina dair bilgi verilmesi gerektigini bildirdi
(BOA. MF. MKT. 36/112, 19 Mayis 1876/24 R 1293, lef 1). Aydin vilayeti 13
Temmuz 1876 tarihinde Maarif Nezaretinden, Milas kazasi erkek riistiye
mektebi talebesinin ihtiyact olan ¢esitli kitap ve risalelerin gonderilmesini
istedi. Maarif Nezareti, maarif kutlphanesinden 190 adet kitap ve risaleyi
postayla gonderdi. Maarif Nezareti 6 Agustos 1876 tarihinde Aydin vilayetine,
190 adet kitap ve risalenin gonderildigini bildirdi. Alindigina dair bilgi
verilmesi gerektigini ifade etti (BOA. MF. MKT. 41/22, 6 Agustos 1876/15 B
1293, lef 1). Aydin vilayeti, Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebi talebesinin

16 Mektepte daha sonraki tarihlerde de bir bevvabin/hademenin gorev yaptigma dair bk.
1898-1899/H.1316 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-
Hilafet(’l-Aliyye, 1316, s. 886; 1899-1900/H.1317 Salname-i Nezaret-i Maarif-i
Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetd’l-Aliyye, 1317, s. 989; 1901-
1902/H.1319 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Mathaa-1 Amire, Darii’l-
Hilafetd’l-Aliyye, 1319, s. 400; 1903-1904/H.1321 Salname-i Nezaret-i Maarif-i
Umumiye, Asr Matbaasi, Darii’l-Hilafeti’l-Aliyye, 1321, s. 363.

" Maarif Kiitiiphanesi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Ata, 2009, ss. 27-36.
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ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik taleplerini 1878 yilinda tekrarladi. Maarif
Nezaretinden 15 Ocak 1878 tarihinde Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebine
cesitli haritalar, yerkiire ile kitap ve risaleler gonderilmesini istedi. Bunun
tizerine Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebine Maarif Nezareti kitliphanesinde
mevcut 576 adet kitap ve risale ile ¢esitli haritalar ve bir adet yerkiire
gOnderildi. Maarif Nezareti 14 Subat 1878 tarihinde Aydin vilayetine yerkiire,
haritalar ve 576 adet kitap ve risalenin posta ile gonderildigini, alindigina dair
bilgi verilmesi gerektigini bildirdi. Génderilen malzemenin mektebin demirbag
defterine kaydedilmesini emretti (BOA. MF. MKT. 53/84, 14 Subat 1878/11 S
1295, lef 1). Maarif Nezareti, talep tlizerine Milas kazasi Erkek Riistiye
Mektebine daha sonraki tarihlerde de ders ara¢ geregleri gonderdi. Aydin
vilayeti maarif midirliigiiniin 22 Ekim 1894 tarihli sukkasi lizerine Milas
kazas1 Erkek Riistiye Mektebine bir adet memalik-i mahruse haritas: gonderdi.
Maarif Nezareti 14 Ocak 1895 tarihinde Aydin vilayeti maarif miidiirliigiine,
talep edilen haritanin posta ile gonderildigini, teslim alindigma dair bilgi
verilmesi gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 245/12, 14 Ocak 1895/17 B
1312, lef 1).

Riistiye Mektebinin Ogrenci Mevcudu

1874 yilindan itibaren mektebin 6grenci sayisi, belirli bir seviyenin altina
genelde diismedi. Mektepteki talebe sayisi, mektebin kapatilmasimi giindeme
getirecek bir sayiya hi¢bir zaman gerilemedi. Kisaca mektep, talebe temininde
herhangi bir sorunla karsilagmadi.

Mektepte 1882-1883 yilinda 60 (1882-1883/1300 Aydin Vilayeti Salnamesi,
Defa 7, Sene-i mezbure Marti’'ndan muteberdir, Vilayet Matbaasi, s. 198),
1883-1884 yilinda 70 (1883-1884/H.1301 Aydin Vilayeti Salnamesi, Defa 6,
Sene-i mezbure Marti’ndan muteberdir, Vilayet Matbaasi, s. 221), 1890-1891
yilinda 76 (1890-1891/H.1308 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 13, Cilt 1,
Vilayet Matbaasi, S. 266), 1891 yilinda 70 (BOA. MF. MKT. 136/48, 2 Mart
1892/2 § 1309, lef 3), 1896 yilinda 58 (BOA. MF. MKT. 308/23, 31 Mart
1896/16 L 1313, lef 2), 1897-1898 yilinda 58 (1897-1898/H.1315 Salname-i
Vilayet-i Aydin, Defa 18, Vilayet Matbaasi, s. 535), 1898-1899 yilinda 64
(1898-1899/H.1316 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 19, Vilayet Matbaasi,
s. 514)'8, 1899-1900 yilinda 60 (1899-1900/H.1317 Salname-i Vilayet-i Aydin,
Defa 20, Vilayet Matbaasi, s. 453; 1899-1900/H.1317 Salname-i Nezaret-i
Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetl’l-Aliyye, 1317, s. 989),
1900-1901 yilinda 51 (1900-1901/H.1318 Salname-i Nezaret-i Maarif-i
Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-Hilafetd’l-Aliyye, 1318, s. 1101), 1901-

18 1898-1899 yilinda mektepteki talebe sayismin 62 olduguna dair bk. 1898-
1899/H.1316 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Mathaa-1 Amire, Darii’l-
Hilafet(’l-Aliyye, 1316, s. 886.
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1902 yilinda 60 (1901-1902/H.1319 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 21,
Vilayet Matbaasi, s. 407)*°, 1902-1903 yilinda 60 (1902-1903/H.1320 Salname-
I Vilayet-i Aydin, Defa 22, Vilayet Matbaasi, s. 416), 1903-1904 yilinda 60
(1903-1904/H.1321 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 23, Vilayet Matbaasi,
s. 403)?, 1905-1906 yilinda 60 (1905-1906/H.1323 Salname-i Vilayet-i Aydin,
Defa 24, Vilayet Matbaasi, . 384) ve 1908-1909 yilinda 70 (1908-1909/H.1326
Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 25, Vilayet Matbaasi, s. 730) talebe vard.

Mektepten 1878 yilinda 3, 1879 yilinda 8, 1880 yilinda 3, 1881 yilinda 8, 1882
yilinda 10, 1883 yilinda 11, 1884 yilinda 6, 1885 yilinda 9, 1886 yilinda 7, 1887
yilinda 8, 1888 yilinda 7, 1889 yilinda 7 ve 1890 yilinda 15 talebe sehadetname
alarak mezun oldu. Kisaca 1878-1890 yillar1 arasinda mektepten sehadetname
alan talebe sayis1 sadece 106 idi (1890-1891/H.1308 Salname-i Vilayet-i Aydin,
Defa 13, Cilt 1, Vilayet Matbaasi, S. 266). Mektepten 1896 yilinda 11 (1897-
1898/H.1315 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 18, Vilayet Matbaasi, S. 535),
1897 yilinda 8 (1898-1899/H.1316 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 19, Vilayet
Matbaasi, s. 514), 1898 yilinda 4 (1901-1902/H.1319 Salname-i Vilayet-i
Aydin, Defa 21, Vilayet Matbaasi, s. 407; 1899-1900/H.1317 Salname-i
Vilayet-i Aydin, Defa 20, Vilayet Matbaasi, S. 453), 1902 yilinda 10 (1902-
1903/H.1320 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 22, Vilayet Matbaasi, S. 416),
1903 yilinda 10 (1903-1904/H.1321 Salname-i Vilayet-i Aydin, Defa 23,
Vilayet Matbaasi, s. 403) ve 1905 yilinda 10 (1905-1906/H.1323 Salname-i
Vilayet-i Aydin, Defa 24, Vilayet Matbaasi, S. 384) talebe sehadetname aldi.
Iyimser bir tahminle 1878-1905 yillar1 arasinda mektepten sehadetname alan
talebe sayisi azami 200 kisiydi. Bu say1 da bir kaza i¢in oldukga diisiiktii. Bu
say1, mektebe kayit yaptiran talebelerden bazilarinin mezun olamadigina da
isaret etmektedir.

Riistiye Mektebi Binasi ve Gec¢irdigi Tamirat

1873 yilinda esrafin maddi yardimlari ile insa edilen riistiye mektebi binasi,
1898 yilindan itibaren gesitli tamirler gecirdi. 1897 yilina gelindiginde mektep
binasi tamire muhtag héle geldi. Mahalli talep lizerine Aydin vilayeti Mentese
sancagl mutasarrifigindan Riistiye Mektebi binasmin genisletilmesi veya
yeniden ingas1 halinde ne kadar masraf gidecegini, bu masrafin ne sekilde
tedarik edilebilecegini sordu. Mentese sancagi mutasarrifligt 11 Kasim 1897
tarihinde Milas kazasi kaymakamligina geregini yapmasini emretti. Milas

91901-1902 yilinda mektepteki talebe sayisinin 65 olduguna dair bk. 1901-
1902/H.1319 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Matbaa-1 Amire, Darii’l-
Hilafet(’l-Aliyye, 1319, s. 400.

%01903-1904 yilinda mektepteki talebe sayistmn 100 olduguna dair bkz. 1903-
1904/H.1321 Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, Asr Matbaasi, Darii’l-
Hilafet(’l-Aliyye, 1321, s. 363.
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kazas1 idare meclisi, Riistiye Mektebi binasinin yikilmak {izere oldugunu,
ogrencileri istiaba kafi gelmedigini, bununla birlikte yeniden insasi i¢in karsilik
olmadigini, bu sebeple ileride yeniden yapilmak iizere kismen genigletilmesinin
ve tamir edilmesinin daha uygun oldugunu ifade etti. Kesifnamesinin
hazirlanmasini belediyeye havale etti (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23
Za 1316, lef 3). 15 Mayis 1898 tarihinde boyaci ustasi lagimci Nikola ile diilger
ustast Salamon oglu Hiralambo gerekli kesfi yapti. Mektep binasina, balkon
yikilarak, yeniden bir oda ilave edilmesine, muallime ait odanin mektep
kogusuna ilave edilmesine, mektep binasi altinda bir diikkan insa edilmesine ve
mektep icinde bazi yerlerin tamir edilmesine karar verdiler. Insaat ve tamiratin
3602 kurus 20 pareye mal olacagim tespit ettiler (BOA. MF. MKT. 442/2, 4
Nisan 1899/23 Za 1316, lef 5). Tanzim ettikleri kesifnameyi belediye meclisi 15
Mayis 1898 tarihinde onayladi (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za
1316, lef 5). Milas kazasi idare meclisi, Mayis 1898 tarihinde 3602 kurus 20
parenin maarif tahsisatindan sarfina miisaade edilmesi gerektigine karar verdi
(BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 3). Kisa siire sonra
Milas kazas1 kaymakamlifi gereginin yapilmasini Mentese sancagi
mutasarrifligina bildirdi. Aym1 zamanda evraki da gonderdi. Ancak Mentese
sancagl mutasarrifligi, 7 Temmuz 1898 tarihinde Milas kazas1 kaymakamligina,
gonderilen kesifnamede belirtilen meblagin mecidi ka¢ kurus hesabiyla
hesaplandiginin belirtilmedigini ve kesifnamenin tasdik edilmedigi bildirdi. En
kisa siirede geregini yapmasimi emretti (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan
1899/23 Za 1316, lef 7). Bunun (zerine belediye meclisi 28 Temmuz 1898
tarihinde 3602 kurus 20 parenin, mecidi 20 kurus hesabiyla hesaplandigini
tasdik etti (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 5). Ayni
tarihte kaza idare meclisi belediye meclisinin tasdik ettigi evraki ve kesifnameyi
onayladi (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 6). Milas
kazas1 kaymakamligi, Mentese sancagi mutasarrifligima 31 Temmuz 1898
tarihinde kesifnamede gosterilen 3602 kurus 20 parenin mecidi 20 kurus
hesabiyla oldugunu, kesifnamenin belediye ve kaza idare meclisleri tarafindan
tasdik edildigini, miindkasada 3602 kurus 20 pareden daha az teklifte
bulunulmasi hélinde insaat ve tamiratin ihale ile aksi takdirde emaneten
yaptirtlmasinin zaruri bulundugunu, kesifname ve mazbatanin gonderildigini
bildirdi (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 7). 25 Eylll
1898 tarihinde miindkasa pusulasi 3602 kurus 20 pare iizerinden on bes giin siire
ile askiya ¢ikarildi (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 9).
Miindkasay1 3200 kurus ile Toma oglu Yani aldi. Bunun iizerine Milas kazasi
kaymakamligi, Mentese sancagi mutasarrifligina bilgi verdi. 29 Kasim 1898
tarithinde Mentese sancagt mutasarrifligl, liva idare meclisi mazbatasini,
miindkasa pusulasini ve sair evraki Aydin vilayetine gonderdi. Minékasa
ihalesini uygun buldugunu beyan etti. Gereginin yapilmasini istedi (BOA. MF.
MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 11). Aydin vilayeti maarif
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midirlugli 20 Aralik 1898 tarihinde 3200 kurusun sarfina izin verilmesi
gerektigi hususunun Maarif Nezaretine bildirilmesine karar verdi (BOA. MF.
MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 12). Aydin vilayeti Maarif
Nezaretine 1 Ocak 1899 tarihinde gereginin yapilmasi gerektigini bildirdi
(BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 13). Evraki 16 Ocak
1899 tarihinde Muhasebe kalemi miitalaa etti. 3200 kurusun 1899 senesi ingaat
tertibinden sarfinin uygun oldugunu, bu hususun maarif meclisinde karar altina
alinmas1 gerektigini ifade etti (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za
1316, lef 14). Bu arada evrak, kesfin usuliine uygun yapilip yapilmadiginin
tetkiki amaciyla nezaret mimarligina havale edildi (BOA. MF. MKT. 442/2, 4
Nisan 1899/23 Za 1316, lef 14). Maarif Nezareti mimarligi 19 Ocak 1899
tarihinde 3200 kurusun mutedil oldugu yoniinde goriis bildirdi (BOA. MF.
MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 14). Maarif meclisi de 20 Subat
1899 tarihinde olumlu mitalaada bulundu (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan
1899/23 Za 1316, lef 14). 4 Mart 1899 tarihinde Muhasebe kalemi, maarif
meclisinin mitalaasina istinaden 3200 kurusun 1899 senesi insaat tertibinden
sarfinin uygun oldugunu beyan etti (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23
Za 1316, lef 14). Maarif Nezareti Aydin vilayetine 4 Nisan 1899 tarihinde
tamire muhtag olan Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebinin 3200 kurus sarfiyla
ihaleten tamirinin uygun bulundugunu, 3200 kurusun tesadiif edecegi aymn
masraf cetvelinin ingaat siitununa dahil edilmesi ve evrakinin gonderilmesi
gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 442/2, 4 Nisan 1899/23 Za 1316, lef 1).
Neticede 3200 kurus bedel ile riistiye mektebi binasinda tamirat ve insaat
yapildu.

1903 yilinda Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi binasinin bazi mahallerinin
tamirine gerek duyuldu. Mektep binasi, maarif komisyonu marifetiyle kesif ve
muayene edildi. 8 Subat 1903 tarihinde yapici ustasi dulger Nikola veled-i
Biresmo, tamiratin 1265 kurusa mal olacagini kesif raporu ile beyan etti (BOA.
MF. MKT. 720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef 3). Ay tarihte 12 kalem
ingaat sarf malzemesinin rdic pusulasi, mecidi 20 kurus hesabiyla hazirlandi.
Daha sonra raic pusulasi ve kesifname belediye meclisi tarafindan onayland
(BOA. MF. MKT. 720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef 3). Kaza idare
meclisi 19 Subat 1903 tarihinde raic pusulasini tasdik etti (BOA. MF. MKT.
720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef 3). Gereginin yapilmasina, 1265
kurusun sarfina miisaade edilmesi gerektigine karar verdi (BOA. MF. MKT.
720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef 1). Aydin vilayeti Maarif Miidurligi
Maarif Nezaretine 9 Mart 1903 tarihinde 1265 kurusun sinin-i atika hisse-i
maarifi tahsilatindan sarfiyla tamiratin emaneten insasina miisaade edilmesi
gerektigini bildirdi (BOA. MF. MKT. 720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef
5). Maarif Nezaretine raic pusulasini, kesifnameyi ve kaza idare meclisi
mazbatasini gonderdi. Muhasebe kalemi 5 Mayis 1903 tarihinde sim mecidi 20
kurus hesabiyla 1265 kurusun 1903 senesi insaat tertibinden sarfinin karar altina
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alinmasi i¢in evraki, maarif meclisine havale etti (BOA. MF. MKT. 720/19, 23
Temmuz 1903/27 R 1321, lef 6). Maarif meclisi 26 Mayis 1903 tarihinde 1265
kurusun 1903 senesi ingaat tertibinden sarfin1 uygun buldu. Evraki Muhasebe
kalemine gonderdi (BOA. MF. MKT. 720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef
6). Muhasebe kalemi 4 Haziran 1903 tarihinde Milas kazasi Erkek Riistiye
Mektebi binasinin tamiri i¢in talep olunan mecidi 20 kurus hesabiyla 1265
kurusun 1903 senesi biitgesi insaat tertibinden mahsubunun icrasi hususuna
mucibince irade buyurulmak babinda emr ii ferman seklinde miitalaada bulundu
(BOA. MF. MKT. 720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef 6). Maarif
Nazirt’nin uygun bulmasi {izerine Muhasebe kalemi 20 Haziran 1903 tarihinde
Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi binasinin tamiri igin gereken 1265 kurusun
sarf edilerek tesadiif idecegi sehriye masraf cetvelinin 1903 senesi insaat
sttununa idhali ve evrak-i miisbetesinin cetveline rabten irsali hususunun
cevaben isart seklinde goriis bildirdi (BOA. MF. MKT. 720/19, 23 Temmuz
1903/27 R 1321, lef 6). Maarif Nezareti Aydin vilayeti maarif miidiirligiine 23
Temmuz 1903 tarihinde bilgi vererek geregini yapmasinmi emretti (BOA. MF.
MKT. 720/19, 23 Temmuz 1903/27 R 1321, lef 7). Neticede mektep binasi
tamir edilerek 1265 kurus sarf edildi.

Milas kazasi Erkek Riistiye Mektebinin tamirine 1905 yilinda da gerek duyuldu.
Riistiye Mektebi muallim-i  evveli, kademhanenin mektep dahilinde
bulundugunu, nesrettigi kokunun talebelerin sagligini tehdit ettigini, bu sebeple
mevcut kademhanenin yikilarak, mektep diginda kargir olarak yeniden insa
edilmesi gerektigini Milas kazasi kaymakamligina bildirdi. Bunun (zerine
Milas kasabasinda bulunan Mentese sancagi nafi’a kondoktori Antuan Efendi,
2 Mayis 1905 tarihinde gerekli kesfi yapti. Kademhane insasinin 805 kurusa
mal olacagin tespit etti (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323,
lef 5). Belediyeden rdic pusulasi alindi®*. Milas kasabasi belediye meclisi,
kesifnameyi ve riic pusulasim 2 Mayis 1905 tarihinde tasdik etti (BOA. MF.
MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323, lef 5). Kaza idare meclisi 7 Mayis
1905 tarihinde ingaat masrafin1 belde raicine uygun buldu (BOA. MF. MKT.
877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323, lef 5). Kademhanenin 805 kurusa
emaneten ingasini kararlastirdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25
C 1323, lef 3). 22 Mayis 1905 tarihinde Aydin vilayeti maarif midirligi
Maarif Nezaretine, sim mecidi 19 kurus hesabiyla 805 kurusun sarfina izin
verilmesi gerektigini, ingaatin emaneten yapilmasinin uygun bulundugunu, 805
kurusun 1905 yili insaat ve tamirat tertibinden sarfina miisaade edilmesi
gerektigini bildirdi. Aydin vilayeti maarif miidiirliigii insaatla ilgili kesifnameyi,

?! Buna gore usta yevmiyesi 10 kurus, amele yevmiyesi 5 kurus, 1 kantar kireg 5 kurus,
1 metre 20 santim uzunlugunda, 15 cm kalinliginda ve 50 cm genisliginde 1 tane
kapak tas1 10 kurus, 1 araba tas 5 kurus, diilger yevmiyesi 12 kurus ve 1 kiyye ¢ivi 2
kurug 10 pare idi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323, lef 1).
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haritay1, raic pusulasim1 ve kaza idare meclisi mazbatasin1t Maarif Nezaretine
gonderdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323, lef 7). 13
Haziran 1905 tarihinde Muhasebe kalemi, evrakin nezaret mimarliginda tetkik
edilmesi gerektigine karar verdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25
C 1323, lef 8). Maarif nezareti mimarlig: 17 Haziran 1905 tarihinde insaat i¢in
gerekli olan 805 kurusun mutedil olduguna, mahalli raice uygun bulunduguna
karar verdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323, lef 8).
Bunun {izerine Muhasebe kalemi 2 Temmuz 1905 tarihinde 805 kurusun, 1905
senesi biitcesinin tagra kisminda bulunan tesisat tertibinden mahsup edilerek
sarfi hususunun karar altina alinmasi i¢in evrakin, maarif meclisine havale
edilmesi gerektigi yoniinde goris bildirdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27
Agustos 1905/25 C 1323, lef 8). Meclis-i kebir-i maarif 31 Temmuz 1905
tarihinde 805 kurusun -Muhasebe kaleminin ifade ettigi sekilde- 1905 senesi
bltcesinin tesisat tertibinden mahsup edilerek sarfina izin verilmesi hususunun
Muhasebe kalemine havalesine karar verdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27
Agustos 1905/25 C 1323, lef 8). Muhasebe kalemi 12 Agustos 1905 tarihinde
805 kurusun sarfedilerek, tesadiif edecegi ayin masraf cetvelinin 1905 senesi
tesisat sutununa masraf kaydedilmesine, akabinde evrakinin gonderilmesine
karar verdi (BOA. MF. MKT. 877/72, 27 Agustos 1905/25 C 1323, lef 8).
Maarif Nezareti 27 Agustos 1905 tarihinde Aydin vilayeti maarif miidiirliigline
bilgi vererek, gereginin yapilmasimi emretti (BOA. MF. MKT. 877/72, 27
Agustos 1905/25 C 1323, lef 9). Daha sonra ingaat gergeklestirilerek, 805 kurus
tesisat tertibinden sarf edildi.

Sonug

Milas kazas1 Erkek Riistiye Mektebi 1874 yilinda egitim-Ogretime bagladi.
Mektebin agilmasinda Milas esrafinin talebi etkili oldu. Esraf, mektep binasini
kendi imkanlar1 ile insa etti. Daha sonraki tarihlerde mektebin tamir masrafi,
Osmanli Devleti tarafindan karsilandi. Osmanli Devleti, mektebe muallimler ve
hademe tayin etti. Ayrica mektebin ihtiyag¢ duydugu kitap, risale, harita, yerkre
gibi ders ara¢ gereglerini gonderdi. Mektep personeli uzun siire degismedi.
Muallim-i evvel Mehmet Serif Efendi ile muallim-i sani Mehmet Emin Efendi,
uzun yillar mektepte gorev yapti. Mektepteki talebe sayisi ilk yillardan itibaren
artig gosterdi. Daha sonraki yillarda belirli bir istikrara kavustu. Mektep talebe
temini hususunda herhangi bir sorunla karsilasmadi. Bununla birlikte mektepten
sehadetname alarak mezun olan talebe sayisi fazla degildi.

Milas kazasi Erkek Ristiye Mektebi Milas kazasindaki Misliiman-Turk
ahalinin ¢ocuklarin okuyabilecegi yegane iptidai iistiindeki egitim-6gretim
kurumu idi.
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ANADOLU’DA TOPLUMSAL KIMLIGIN INSASI VE DEDE
KORKUT BOYLARINDAKI BiREYIN TEKAMULU

Mehmet Surur CELEPI

Ozet: Dede Korkut Boylari, Oguzlarin diinya algilarimn, kiiltiirel hafizanin
aktarilmasiyla diinyaya uyarlanmasini isleyen ve Tirk kiiltiir tarihinin envanter
listesi olarak kabul edilen basat eserlerindendir.

Oguzlarin temsilcisi Osmanli, yiikkselme doneminin baslarinda hiikiimranliginin
stirdiigii bolgelerde bir toplumsal kimlik ingasina baslar. Bu siirecte fiziki olarak
fethedilen topraklarin manevi olarak benimsenmesi amaglanir. Bu dogrultuda
yogun bir kiiltiir hareketine girisen Osmanli, Oguz toresini isleyen Dede Korkut
boylarinin yazilmasini veya derlenmesini saglamis olabilir.

Dede Korkut Kitabi, Oguz toresinin mesajlara doniistiiriilerck edebi eser haline
getirilmis halidir. Eserde en ¢ok bireyin tekdmiiliine (gelisimine) dnem verilir.
Tekamiiliin ger¢eklesmesi tefekkiir ve tezekkiiriin uyumuna baglidir. Eserde,
erdem, Tanr1 kutu, miirsit / egitim, akil istisare, 6giit, din, riiya gibi unsurlari
tefekkiir ederek icsellestirmesi beklenen birey bunlari hiiner, alplik, liyakat,
sadakat, namus, itaat, haya olarak diga yansitmali ve hayatin1 buna gore
diizenlemelidir. Osmanli, yilikselme doneminde kemale ermis, tekdmiiliinii
tamamlamig bireylere muhtactir. Tefekkiir ve tezekkiirii uyumlu bir sekilde
hayatlarina uyarlayan bu insanlar, Osmanlinin yiikselme doéneminde ve
gelismesinde ihtiyag hissettigi en 6nemli destegi saglamis olacaklardir.

Anahtar kelimeler: Anadolu, Osmanli imparatorlugu, Dede Korkut, toplumsal
kimlik, birey, tekdmdl.

The Construction of Social Identity in Anatolia and the
Spiritual Evolution of the Individual in Dede Qorqut Narratives

Abstract: Dede Qorqut Narratives, a major literary work regarded as the
inventory list of Turkish cultural history, addresses the way Oghuzs perceived
the world and its adaptation to the rest of the world with cultural memory
transfer.

Ottoman Empire, the representatives of Oghuzs, started to construct a social
identity in the beginning of the Growth Period, in the regions under its
sovereignty. During this process, it was aimed that lands physically conquered
would be embraced adoptively. In accordance with this aim, Ottomans, upon
initiating an intense cultural movement, enabled Dede Qorqut Narratives,
treating Oghuz morals, to be written or compiled.

Dede Qorqut Narratives are the literary works formed with the transformation of
Oghuz morals into written messages. In the work, mostly, the issue of spiritual
evolution of individual is given place. The fulfilment of this spiritual evolution
depends on the compatibility of contemplation and recall. In the book, the
individual who is supposed to internalise the elements such as virtue, the Divine
Kut, mentor/education, wisdom, consultation, advice, religion, dream by
mediating on them, should reflect these things in the form of skill, bravery,
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merit, loyalty, pudicity, obedience, modesty; and arrange his life accordingly. In
the Growth Period, Ottoman Empire needed individuals who had reached
maturity and fulfilled their spiritual evolution. These people adapting
contemplation and recall compatibly into their lives would provide the most
crucial support that Ottoman Empire needed in the growth period and in its
development.

Key words: Anatolia, Ottoman Empire, Dede Qorqut, social identity, individual,
spiritual evolution.

Giris

Dede Korkut Kitabi, Oguzlarin ata yurttaki diinya algilarinin, kiiltiirel hafizanin
aktarilmasiyla yeni topraklardaki diinyaya uyarlanmasini isleyen ve TUrk kaltar
tarihinin envanter listesi olarak kabul edilen basat eserlerindendir. Kitabin,
kiltur tarihine 1sik tutmasi, boylarin iceriklerindeki zenginlik, islevleri,

konulari, tarihleri, mesajlari, motifleri gibi bircok 6nemli unsur, haklarinda
birgok degerli ¢alisma yapilmasina imkan verir.

Oguzlar, 10 ve 11. yilizyillarda hizlanan Anadolu’nun fethinden sonra, manevi
fethi de gergeklestirmek icin ¢esitli politikalar gelistirirler. Tiirk akinlari ve
goclerinden sonra yavas yavas Tiirk yurdu olarak anilmaya baslayan Anadolu,
bazen kolonizator adi verilen Tiirk dervisleri' sayesinde sistemli gocler alirken
bazen de Mogol baskisi ve kaos ortamindan kaganlarin yeni yurt bulma
endiseleriyle dlzensiz ilerleyen gdclerine sahne olur. Yeni topraklarda yeni
uygarliklarla kargilasan Tiirkler, yiizyilin igerisinde bulundugu buhranin ve
kaosun da etkisiyle uzun bir zaman siyasi ve sosyal birligi kuramazlar. Ug
ylizyil boyunca devletler, beylikler kursalar da hem gayrimislimlerle hem de
birbirleriyle miicadeleleri nedeniyle kaosun yayginlasmasini engelleyemezler.

Bu yiizyillar igerisinde, Anadolu’daki sosyal ve siyasi birligin saglanabilmesi
icin basta tasavvuf olmak {iizere bazi akimlar, ¢ok renkliligi koruyarak
Anadolu’daki sosyal ve siyasal birligi kurmaya ¢alisirlar. Ahmet Yesevi, Haci
Bektas, Yunus Emre, Mevlana gibi abide sahsiyetler, toplum faydasim
gozeterek olusturduklari eserlerinde hem toplumu yoénlendirmis, teskin etmis
hem de Turk milletinin yiiksek medeniyet seviyesine c¢ikmasina katki
saglamislardir.

Anadolu’nun fiziki olarak fethinin tamamlanmasiyla beraber, manevi fetih de
edebi eserlerle hizlanir. Bu cercevede Tiirkistan ve Horasan mengeli din
ulularinin hayatlarina yonelik menkibeler; gaza ve cihatlarda biiyiik basarilar
elde eden kahramanlarin hayatlarn etrafinda destanlar, yeni vatanda siyasi ve
sosyal ortama derhal uyum goéstermeleri ve kaotik ortamdan kurtulmalari igin
cahil Turkmenlere yonelik tasavvuf kaynakli manzumeler yazilir veya anlatilir.

L Ayrintili bilgi igin bk. (Barkan, 1942, ss. 279-300).
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Bir taraftan da kokeni eskilere dayanan anlatilarin bu siirecte derlenmesi
saglanir.

Bu eserlerin temel gayelerinden biri yeni {ilkenin, yeni topragin vatan olarak
benimsenmesini saglamaktir. Manevi fetih olarak adlandirilabilecek bu siirecte
somutlastirma gayesi belirginlesir. Somutlastirma gayesi Tiirk kiiltliriinde
6nemli bir yere sahiptir.

Oguzlarin kurdugu en biiyilk devlet olan Osmanlilar, yeni topraklarin
vatanlagtirilmasi, siyasi ve toplumsal otoritenin saglanmasi, birlik ve
beraberligin tesis edilmesi ve en Onemlisi de yeni toplumun ihtiyacit olan
kimligin ingas1 i¢in bazi kiiltiirel faaliyetler gerceklestirirler. 1l. Murat devri
(1421-1451) bu baglamda 6nemli bir donemdir. 1. Murat devri siyasi, askeri ve
idari alanda elde edilen basarilar, devlet ve toplum hayatindaki diizenlemeler
acisindan oldugu kadar ilim, kiiltiir ve sanat ¢aligmalar1 yoniinden de 6n plana
cikar. Bu ¢aligmalarin bilingli olarak yiiriitiilmesiyle tarih yaziciligi, tarihi
takvimler, gazavatnameler, fetihnameler, destanlar kayit altina aliir. Bu
donemde dini edebiyatin da ilk 6rnekleri verilmistir. II. Murat’in baglattig1 genis
kapsamli kiiltiirel ve bilimsel faaliyetlerin sonucu ve bizzat kendisinin tegvikiyle
Oguz geleneginin giiniimiize taginmasini saglayan Yazicizade Ali’nin Tarih-i
Al-i Selguk’'u ve Molla Arif’in Ddnismendndme’si gibi énemli eserler bu
donemde yazilmis ve derlenmistir (Oztiirk, 2012. ss. XX-XXI). Yine bu
donemde (1436-1437) en eski niishasi yazilan ve Tiirk gazi tipini mikemmel bir
bicimde aksettiren Battalndme, sadece halk arasinda degil, Osmanlilarin Rumeli
topraklarinda baglattiklar1 fetihler ve miicadeleler ¢caginda da gaziler arasinda
sevilerek okunmustur (Ocak, 1992, s. 206).

Sonraki kisa zaman dilimi igerisinde Fatih Sultan Mehmet’in oglu Cem Sultan,
dedesinin yaratmus oldugu kiiltiirel iklimin devamliligiyla Saltukname’yi
derletir. Fatih Sultan Mehmet, Uzun Hasan seferine ¢ikarken, Edirne’yi Cem
Sultan’a emanet eder. Cem Sultan bir avdan sonra Sar1 Saltuk tirbesini ziyaret
eder ve burada San Saltuk’un kerametlerini duyar. Bunlarin bir araya
getirilmesi i¢in Ebu’l-Hayr Rumi’yi gorevlendirir. Rumi, uzun bir ¢aligmadan
sonra Saltukname’yi hazirlar (Yice, 1987, s. 10). Anlasildig1 kadariyla Osmanli,
bazi eserlerin derlenmesi, yazilmasi i¢in devlet adamlarini veya yazarlari
bilingli olarak tesvik etmistir. Bu tesvikin yaninda, Saltukndme’de oldugu gibi
gorevlendirme olup olmadigi da tartisilmalidir.

Derlenen veya yazilan bu eserlerin en ©6nemlisi Dede Korkut Kitabi’dir.
Kitaptaki boylarin derlenme ve yaziya aktarilma dénemi yine Il. Murat, Fatih
Sultan Mehmet ve Cem Sultan donemidir. Gorev, tesvik veya 06z irade
neticelerinin herhangi biriyle hazirlanan Dede Korkut Kitabi’nda derleyici,
kendi adin1 Ddanigmendname ve Saltukname’de oldugu gibi paylagmamustir.
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Dede Korkut Kitabi’ndaki olaylarin nerede gectigi ile ilgili ¢esitli goriisler ileri
striilmiistiir. Ama Dede Korkut anlatilarinin epiko-romanesk sayilan halk
anlatis1 Ornekleri olabilecegi unutulmamalidir. Halk anlatilar1 akarsu misali
bolgeden boélgeye, zamanin degisen kosullarimi igsellestirerek aktarilirlar. Dede
Korkut Kitabi’ndaki anlatilar, ata yurtlari konu edinmis olabilirler. Fakat
derleyici bu akarsudan bir avu¢ suyu yani bu anlatilart, Dogu Anadolu,
Azerbaycan cografyasindan gegerken derlemis olabilir. Baska bir ifadeyle, bir
yazar daha 6nce konusu, ideolojisi, kahramanlar1 belirmis fakat sozlii gelenekte
yasamakta olan bu anlatilarin epizotlarini bir araya getirmistir. Bu telif igin bol
miktarda hazir malzemeyi, hatta bir¢ok klise ifadeyi de kullanmis, kendi
sahsiyetinden bazi seyler katmis, bir Ol¢iiye, bir plana gore isleyip yaziya
gecirmistir (Boratav, 1958, s. 61).

Eser, telif oldugundan zaman, mekéan ve kaynak birligi aranmamalidir. Eserde
tarihi iki ana tabaka var. Birincisi Oguzlarin eski vatanlar1 Sir-derya bélgesiyle
ilgilidir ve Oguz boylariyla birlikte Anadolu’ya taginmistir. Bu tabakanin
temsilcisi Salur Kazan’dir. Ikinci tabaka 13. yiizyil ortalarindan baslayarak
Dogu-Anadolu ve Azerbaycan’da Gurciilerin, Abhazlarin ve bilhassa Trabzon
Rumlarinin yurtlarina Tiirkmen ziimrelerinin ve daha g¢ok Akkoyunlularin
akinlar1 ve bu kavimlerle tiirlii komsuluk miinasebetleri ile ilgilidir. Bu tabaka
Bayindir Han’1n adi etrafinda islenmistir. Salur boyunun destani, Bayindirli-
Akkoyunlu destamiyla karigmistir (Boratav, 1958, ss. 57-58). Yani Oguz
Turkleri ata yurtlardaki miicadeleleri batiya getirirken buraya gore
mahallilestirmigler ve batida gegen olaylarla harmanlamiglardir (Gokyay, 1994,
ss. 78).

Battalndme ile baslayan ve Ddnismendndme, Saltukndme ve Dede Korkut
Kitabi ile taglanan bu dizginin derlenmesinde, Bat1 Tiirklerinin son ve en biiylik
temsilcisi olmaya calisan Osmanli bilingli bir politika izlemistir. Ozellikle bir
devlet destan1 bi¢imindeki Dede Korkut boylarinin derlenme veya yazilma
tarihleri, Osmanlilarin giliglendigi ve yeni bir toplumsal kimligin inga siirecinin
hizlandig1 donemdir. Bize gore; kargasanin son bulmasiyla Osmanli, siyasi ve
toplumsal otoritenin saglanmasi i¢in toplum mithendisligine soyunarak, kokeni
ata yurtlarda atilmis Dede Korkut boylarinin Anadolu’da derlenmesini veya
yazilmasint saglamis olabilir. Bu Kkitap sayesinde eski siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel kimlikler, giiglii bir tore anlayisinin varligini hatirlatan mesajlariyla
nakledilerek, yeni topraklarda yasatilacak ve boylelikle somutlastirmayla
beraber toplumsal kimlikler yeni yurtta tekrar insa edilecektir. Yeni toplumsal
kimligin eskiyle baglantisi olmasini isteyen Osmanli, kitaptaki boylarin kiltir
unsurlarinin  ortak Tiirk felsefesine ait dinamikleri igerdiginin ve bu
dinamiklerin de Oguzlarin torelerinin oldugunun farkindadir.

Tiirklere atalarindan kalan kurallarin biitiinii olan “tdre”, genelde Selguklular ve
Osmanlilarn ilk devrelerinden kalan teamiller olarak kabul edilmis ve “Oguz



Anadolu’da Toplumsal Kimligin Ingasi ve 69
Dede Korkut Boylar:ndaki Bireyin Tekamulu

toresi” kaliplasmis bir tabir olarak kullamilmustir (Ziya Gokalp, 2005, ss. 9-11).
Tore, kaynagi itibariyla kutsal ve atalar koltiyle ilgili olan, Turk toplum
hayatinin ilk devirlerinden beri hayati diizenleyen manzumelerin tiimiidiir.
Toplum hayatin1 diizenlerken ilahi kaynakli olduguna inanilan normlari
belirlemis, medeniyet degisiklikleri ile bu normlar1 gelenek olarak devem
ettirmistir (Yiicel, 1999, s. 346).

Kay1 boyuna yeni bir kuvvet vermek i¢in hazirlanmis izlenimi yaratan eser,
gogebelikten yerlesik hayata, goc¢ebe ve hayvanci ekonomik temele dayali
devletten iri feodal devlete gecisi yansitir (Bayat, 1999, s. 71) ve yeni kurulan,
uygarlagmakta olan bir toplumun yeni yeni dogan kurallar1 bir kaliba dokullr
(Abdullayev, 1995, s. 5). Bu kurallarin Tiirklerin kiiltiirel hafizasina ve yeni
diinyanin ihtiyacina uygun olmasi gerekmektedir.

Bize gore Osmanli, Dede Korkut boylarini derletir ¢unki toplumsal kimligin
ingasinda eski kiiltiirel hafizay1 yeni topraklarda, devletiyle uyumlu bir topluluk
yaratmak i¢in kullanir. Bunu yaparken Oguz toresinden faydalanmasi bir
sekilde de Oguz milliyet¢iligi yapmuis oldugunu gosterir. Bu politikayla
Tiirklerin serveri olunacagi gibi, bireyin devletle ve yeni diizenle uyumu
saglanacaktir.

Bahsi gecen donemde Anadolu’da daha oOnce aktarildigi gibi bir¢ok abide
sahsiyet, birbirine hem yakin hem uzak fikir akimlari; ibadetleri, zikirleri
birbirinden farkli ama ayni amaca hizmet eden birgok tekke mevcuttur. Biitlin
bu bilesenlerin, yontem ve icralar1 birbirinden farkli olsa da hepsi ayn1 amaca
hizmet ediyordu: Anadolu’da siyasi ve sosyal birligi saglamaya c¢aligmak. Bu
amag icin yeni din ve ayn1 zamanda bilgi kaynag1 olan islamiyet ile giiglii Oguz
toresi biitiin bilesenlerin ortak noktasiydi. Anadolu’nun her tarafinda bu
i¢sellestirme hareketine bir destek de Dede Korkut Kitabi’dir. Anadolu’da
olmasa da fikirleriyle Ahmet Yesevi, Anadolu’da Haci Bektas, Yunus Emre,
Kaygusuz ve nice abdal ve dervisler ayn1 amaca yonelik ama farkli sekillerde ne
yapiyorlarsa, hangi amaca hizmet ediyorlarsa, bizce Dede Korkut Kitab1 da ayni
amaca hizmet ediyordu. Bu baglamda bu bildiri igerisinde birgok tasavvuf
terimi gegcmektedir. Tasavvuf daha ¢ok, devrin tek sosyal ve dini kurumlari olan
tekkelerle anilan bir terim olsa da tasavvufun evrensel igerigi, bu caligsmada
tasavvuf terimlerinin kullanilmasina olanak saglar.

Dede Korkut Kitabi’nda birgok deger yer alir. Bu degerlerin varligi ve toplum
iiyeleri tarafindan benimsenmesi ahenkli bir toplum hayatini tesis eder ve
evrensel insan yaradilismin Tiirk kiiltliriiniin  kabulleriyle icsellestirilmesini
saglar. Bu ahenkli toplumun olusumu anlamlar, degerler, kurallar biitiinliigiinii
zorunlu kilar (Giinay, 1999, ss. 194-200). Anlatilarda degerler orgiisi iig
katmanhidir. En altta ferdi varlik alanina ait degerler yer alir. Aileye ve ¢evreye
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iliskin degerler orta katmam olusturur. ilahi temele dayali degerler ise en (st
katmandir (Arslan ve Koktlrk, 2007, s. 255).

Biitiin bu degerler, boylarin ana unsurlarindan olan uyumu olusturur. Bu
uyumun tesisi bireye baglidir. Toplumsal kimligin insasinda en dnemli husus
bireyin kendini gelistirerek arzu edilen k@mil insan derecesine ulasmasidir.
Bireysel kimlikler kristalize edilerek toplumsal kimlikler olusur. Miirettip,
eserin en basindan itibaren toplumsal birlik ve biitiinliik fikrinin aile ve birey
temeline dayandiginin farkindadir ve bunu edebi bir dille kendi toplumuna ve
kendinden sonra yasayacak olan Tiirk milletine gosterme ¢abasindadir. Bunun
da bireyin, ailenin ve toplumun kendi i¢inde bir biitiin olusturmasi sartina baglh
oldugu hissettirilmekte ve beraberlik fikri farkli agilardan farkli 6rneklerle
gosterilmektedir (Ekici, 2001, ss. 51-53).

Butiin bunlar bireyin bu degerleri tefekkiirii (i¢sellestirme) ve tezekkiirii (disa
vurum, yansitma) ile miimkiindiir. Tefekkiir, bireyin tekamiilii i¢in gerekli
degerlerin igsellestirilmesini, tezekkiir ise bunlarin hayata tatbikini saglar.
Boylardaki degerlerin bu gergevede ele alinmasi gerekir. Tefekkiir unsurlari
bireyi besler, erginlestirir; tezekkiir unsurlari ise toplumsal kimligi olusturacak
oOzellikleri sergilemesini zorunlu kilarak rol model olmasini saglar.

1. Bireyin Tefekkur

Bireyin, erginlesmesi her seyden 6nce tefekkiire baglidir. Tefekkiir, kalbin akil
ve zihinle muhakeme surecini idrak ederek harekete ge¢mesi ve boylelikle iyiyi
kdotiiden ayirt edebilecek vicdanin devreye girmesini saglayan sebeptir (Uludag,
1995, s. 518). Insann 6nemli vasiflarindan biri olan tefekkiir, diisiinme
yeteneginin insandaki akli Slgiilere gore calismasi olarak da ifade edilebilir
(Y1lmaz, 1998, s. 5).

Tefekkir; “diisiinme, zihin yorma” (Devellioglu, 1998, s. 1057) anlamina gelse
de diisinmeyle beraber igsellestirme asamasina gegilmelidir. Tefekkir
meselenin 6z(nl bilmektir, sonucunda saglanan ise i¢ aydinlanmadir. Ig
aydinlanma, dogal olarak insanin i¢ ve dig diinyayla uyumunu saglar. Bu uyum
bireyin hayata bakis acisin1 siradanliktan kurtarir. Tefekkirle i¢ diinyasi
aydinlanan birey haz ve mutlulugu beraberinde yasar. Bu uyum, mutluluk,
farkindalik bireyin toplumla iliskilerini diizenler. insanimn ulvi ve siifli taraflari
vardir. Tefekkiir, kisinin siifli taraflarin1 azaltip ulvi taraflarmi artirmasini
saglar.

Dede Korkut Kitabi’nin 6ziinii, tefekkiir etmesi istenen insan olusturur. Eserin
mukaddimesinden baglayarak, dogumun anlatildigi birinci boydan 6limun
anlatildigit son boya kadar, biitiin kisimlarinda insanlardan manevi
erginlenmeleri, tek&mdllerinin  tamamlamalar1  beklenir. Boylar, hem
kahramanlarin1 hem de okuyucu veya dinleyicilerini bir anlamda seyrisulukla
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kemale erdirmeye calisir. Bireyde bulunmasi gereken ozelliklerin yaninda
bulunmamasi gerekene 6zellikler de hayat hikayeleriyle 6rneklendirilir.

Kitap, yasaklariyla Oguz diinyasinin {iyelerini “ne yapilmaz” prensibine uygun
silahlandirmak ister. Obiir yandan bu prensip “ne yapilir” diinyasina yol agar.
“Ne yapilmaz”lar bir yasak silsilesi olusturur: kan hisimliginin 6niinii alan
yasaklar, kanun ve kurallara kars1 savasmaga imkan vermeyen yasaklar, toplum
iiyesinin Oldiiriilmesi yasagi, aile i¢i ara bozma yasagi, kisisel ¢ikari toplum
¢ikarindan distiin tutma yasagi, doga-uygarlik karsiliginda her ne bi¢imde olursa
olsun dogaya donme yasag1r babaya saygi gOstermeme yasagi, yalan soz
sOyleme yasagi, tek bagina karar verme yasagi (Abdullayev, 1995, s. 70).

Boylarda 15-16 yaslarinda erginlenmesi beklenen bireyin Tanr1 kutu, erdem,
egitim, akil, istisare, 6git, din gibi degerlerle kendisine aktarilacak ve onun
tekamiiliinli saglayacak unsurlar tefekkiir etmesi gerekir. Bu degerler seyrii
stluk siirecinde oldugu gibi yavas yavas bireyi olgunlastiracaktir.

1.1. Erdem

Erdem kelimesinin ahlakin 6vdiigii iyi olma, algak gonillik, fazilet, bilgelik
gibi anlamlar1 vardir. Dinler istii bir kavram olan erdem, biitiin diisiince
akimlarinin ve dinlerin, insanda kazandirmaya c¢alistig1 ilk haslettir. En dikkat
¢eken anlamu insanin tinsel ve ruhsal yetkinligini ifade etmesidir. Tinsel ve
ruhsal yetkinlik bireyin i¢ ve dig diinyasmnin uyum igerisinde olmasidir. Bu
uyumu saglayacak yegane unsur “bilgi”dir. Bilgiye sahip olmak ayni zamanda
biitiin yasamimi akil merkezli yiiriitmek demektir. Bilgi ve akil merkezli yasam
ahlaki istiinliigii saglar. Bilgi, akil ve ahlakin bir bireyde toplanmasi dogal
olarak adalet, algak goniillikk, dogruluk, hosgorii, yigitlik, fazilet, kararlilik,
paylagimcilik gibi hasletleri dogurur. Biitiin bunlarin birlesmesi uyumu dogurur.
Toplumlar bireylerinin erdemle yogrulmasini, saglanacak uyumla da medeni
topluluklar seviyesine ¢ikilmasini arzularlar.

Dede Korkut boylarindaki erdem, tefekkiiriin ilk asamasidir. Turkce s6zliklerde
“fazilet” kelimesiyle karsilanan kelime (Ayverdi, 2008, s. 879) Muharrem Ergin
tarafindan “fazilet, terbiye, hliner, marifet” kelimeleriyle agiklanir (Ergin, 20009,
s. 106).

Dede Korkut boylarindaki en temel prensiplerden biri toplumdaki uyumun tesis
edilmeye calisilmasidir. Bu uyum, ancak erdemli olmakla saglanir. Anlatilar
siirekli olarak, bireyin erdemi saglayan degerleri tefekkiir etmesini tembihler.
Mukaddimeden baglamak (zere bitin boylarda, erdemi saglayan degerlerin
Oonemi hayat maceralariyla hissettirilir. Bireyin kemal sahibi olmas1 salik verilir.
Anlatici, Kan Turali’y1 6verken kemal sahibi oldugunu ozellikle vurgular;
“Tekiir, Kan Turali’y1 anadan dogma soydurur ve meydana gonderir. Kan Turali
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cemal ve kemal sahibi idi. Oguzda yiiz Ortiisii ile gezen dort yiiz yigitten
biriydi” (Ergin, 1997, s. 188).

Boylardaki kahramanlarin tiimii erdemi saglayan hasletlere sahiptiler. Her
anlatida erdemin varligin1 animsatan olaylara yer verilir. Bazen bu durum “ag
doyurup ¢iplak donatmak™la 6zdeslestirilir (Duymaz, 1998, s. 41). Biitiin bunlar
Dede Korkut Kitabi’nin ayn1 zamanda bir erdem kitabi oldugunu gosterir.

Erdemin saglayacag: ustiinliik, yiikselme doneminde olan Osmanlinin tam da
ihtiyact olan uyumu tesis edebilirdi. Basta hosgoérii olmak iizere kemale
erdirecek biitiin degerler Oguz toresinde mevcuttu ve bu toreler tekrar
hatirlatilarak yeni kimliklere referans olabilirdi.

1.2. Tanr1 Kutu

Turk mitolojisi ve tefekkiir sistematiginde Tanr1 Kutu, bireylerle yoneticilerin
iligkilerini diizenleyen inang¢lardandir. Kut inanci, Tanri’nin kendi giiciinden
bazi unsurlar1 insanlara vermesi demektir (Roux, 2012, s. 90). Turk
hiikiimdarina idare etme hakkinin Tanri tarafindan verildigine inamlir. Ornegin
Asya Hun imparatorunun unvani “Gok Tanri’nin, glinesin, ayin tahta ¢ikardig
Tanr1 Kutu Tanhu”dur (Kafesoglu, 2014, s. 239). Bu kut inanc1 dagimik boylar1
toplayip niifusu cogaltmak, halki doyurmak, giydirmek ve korumak igin
verilmigtir (Kafesoglu, 2014, s. 247). Yarlik yani tanrisal buyruk olarak da
kabul edilen Kut inanci, unsurlarin somutlastirilmasini gerektirir. Ornekse, Gok
Tanr’’nin  somutlastirilmast  ve benimsenmesi c¢er¢evesinde onun kut
verdiklerinin, ondan isaret tasidiklarina inanilir. Tiirk diisiincesinde hakanlar,
Tanr’'nin yeryiiziindeki temsilcileridir. Bu iddia geregi hakanlar, hukimdarlar
yOnetimi Tanr1 adina yiiriittikklerini iddia etmislerdir.

Dede Korkut boylarinda da kut inanci, yoneticilere karst gelmemeyi ve onlari
Tanr1’nin yeryiiziindeki temsilcisi olarak kabul etmeyi gerektirir. Ornegin; Begil
Oglu Emren boyunda Begil, Oguz’a asi oldugunu sdyledikten sonra Hatun’u
“Padisahlar Tanr1’nin golgesidir, padisahina asi olanin isi rast gelmez” diyerek
kocasini ikaz eder (Ergin, 1997, s. 218). Kut inancinin en belirgin oldugu boy,
Bamsi1 Beyrek’in anlatildigi boydur. Anlatida ¢ocugun dogumu i¢in Soylu Oguz
Beyleri, yiizlerini goge tuttular, el kaldirip dua ederler (Ergin, 1997, s. 55).
Cocuksuz olan Kam Piire, Tanri’dan kut almig beylerin duasiyla ¢ocuk sahibi
olacaktir. Dogan cocugun adi da siikranlar1 bildirmek maksadiyla Bamsi
konulacaktir ki Bam kelimesi gokyiizii anlaminda kullanilir. Bams1 Beyrek de
bu baglamda Tanri’dan kut almis olarak kabul goriir.

Anlatilarda Oguzlarin tam bilicisi olan Dede Korkut’un da Tanri’dan Kkut
aldigia inanilir. Mukaddimede gectigine gore velayet sahibi olmasi, Allah’tan
gonliine ilham gelmesi, gaybdan haber vermesi, Oguz toplumunda miisavirlik
yapmasi kut aldig1 goriisiinii kuvvetlendirir (Pehlivan, 2015, s. 296). Ornegin
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Bamsi Beyrek boyunda, Dede Korkut, Deli Kargar’dan kiz kardesini isteyince,
Deli Kargar onu 6ldiirmek i¢in kovalamaya baslar. Deli Kargar, Dede Korkut™u
yakalamigken Dede Korkut Tanr1’ya siginir, ismiazam duasini okur. Deli Karcar
kilic1 galar ama Dede Korkut’un duasiyla eli asili kalir (Ergin, 1997, ss. 125-
126).

Anlatilarin tiimiinde hissettirilmeye calisan kut inanci, Osmanli padisahlarinin
da gorevi Allah adma vyiiriittiiklerine dair inanci kuvvetlendirmis olur. Inancin
referans1 Oguz toresinin anlatildig1 bu boylardir.

1.3. Miirsit ve Egitim

Dede Korkut boylarinda tekdmiiliin gergeklesmesi icin bir miirside ve egitime
ihtiya¢ hissedilir. Degerlerin benimsenmesinde ve igsellestirilmelerinde
miirsidin yol gostermesi beklenir. Boylarda Dede Korkut ve babalar en énemli
miirsitler olarak karsimiza c¢ikar. Miirsit ayn1 zamanda boylarda deneyimin
kargiligidir.

Boylarda baba-ogul iliskisi siklikla islenir. Bireylerin egitiminden ilk olarak
babalar1 sorumludur. Boylarin adlarina dikkat edilirse Deli Dumrul’un, Kan
Turali’nin, Yigenek’in ve Segrek’in babalarinin unvanlar1 “Koca”dir. Duha
Koca, Kanli Koca, Kazilik Koca ve Usun Koca gibi isimler babalarin bilge,
aksakal, tekamidillerini tamamlamis kisiler oldugunu hissettirir. Boy adlarinda,
kahramanlarin adlarinin babalariyla anilmalari da 6nemli bir ayrintidir. Bu
egitim siireciyle ilgili olabilecegi gibi baba ve ogulun siirekli beraber anilmasi
ve erkek ¢ocuklarinin babalarina duyduklari saygiyla ilgilidir. Bu durum boyda
Kazan’mn, oglu Uruz’un kendisiyle savasa katilmasini istememesi {izerine,
Uruz’un babasina seslenmesinde de belirginlesir;

Baba ogul kazanir ad igin
Ogul da kili¢c kusanir baba gayreti i¢in
Benim de basim kurban olsun senin i¢in

Uruz babasmin soziinii kirmaz. Ciinkii 0 zamanda ogul baba soziinii iki
eylemezdi. iki eylese o oglani kabul eylemezlerdi (Ergin, 1997, s. 160).

Yine Kazan Bey’in oglu Uruz Bey boyunda Uruz’un, babasmna 6grenmek
amactyla sorular sordugu goriliir. Uruz babasi Kazan’a sorar, “Diisman diye
neye derler?” Kazan der: “Ogul onun i¢in diisman derler ki biz onlara yetissek
oldiiriiriiz; onlar bize yetigse oldiiriir” dedi. Uruz der: “Baba iginde bey yigitleri
oldiirseler kan sorarlar m1?” Kazan der: “Ogul bin kafir 6ldiirsen kimse senden
kan davalamaz” (Ergin, 1997, s. 158). Bu sorular Uruz’un acemilik sorularidir.
Sorulara verilen 6l¢iilii cevaplar, aslinda deneyimli bir ziimrenin yeni nesile
verdigi derslerdir. Boyle bir 6liim kalim savasinda olgiilii davranilarak verilen,
babanin bilgeligini yansitan ve bilgiyle doldurulmus bu dersler acemiligin,
bilgisizligin defedilmesine yol agar ve biitiinliikkle deneyimsizlige deneyim
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tarafindan indirilen giiglii bir darbe etkisi yapar. Soru soran simdidir, cevap
veren gec¢mistir. Soru soran deneyimsizliktir, cevap veren deneyimdir. Soru
soran dagmiklik, duzensizliktir; cevap veren kuraldir, diizenliliktir (Abdullayev,
1995, s. 49).

Egitim siireci hiiner kazanip giiclenmede de ¢ok onemlidir. Cocugun hiiner
kazanmasinda en Dbiiylikk vazife babaya aittir. Babalar gorevlerini
yapmadiklarinda c¢ocuklar1 tarafindan ikaz edilebilirler. Uruz Bey, babasimin
taht1 birakacak bir yigit evladim yok figan1 {izerine:

A bey baba
Deve kadar bilyiimiissiin yavrusu kadar aklin yok
Tepe kadar biiytimiigsiin dar1 kadar beynin yok

Hiineri ogul babadan m1 6grenir, yoksa babalar oguldan mi 6grenir? Ne zaman
sen beni alip kafir hudut boyuna ¢ikardin, kilig ¢ikarip bas kestin? Ben senden
ne gordiim ne 6greneyim dedi (Ergin, 1997, s. 156). Bu cevap Uzerine Kazan
Bey, ¢ocugunu yaninda savasa yollamaya karar verir.

Boylardaki en 6nemli miirgit Oguz’un her miiskiiliinii halleden Dede Korkut’tur.
Her boyun ortak kahramani olan Dede Korkut, tanridan kut almistir. Bu yiizden
diinyay1, uzlasma ve Tanri’min buyruguna gore diizeltme duygusuyla sever.
Kendi iginde hissettigi uyumu c¢evresinde de kurmak ister. Dede Korkut,
cevresindeki insanlara kusku ve nefretle degil tedbir, giiven ve sevgiyle yaklasir
(Glnay, 1998, s. 5).

Dede Korkut ayri ayr1 dersler halinde toplumun temiz beynini yararh bilgilerle
doldurmaya g¢aligir:

Ayri ayri yollar izin deve bilir
Yedi dere kokularin tilki bilir
Ogul kimden oldugun ana bilir

Bu ogiitlerden, derslerden sonra asil istege geciliyor ve bununla bilgisizligin,
yok ediligin biiyiik ve en 6nemli agsamasi bitiriliyor:

Er comerdin er nakesin ozan bilir
Elinizde ¢ali ayitan ozan olsun

Dede Korkut’un sonunda gelip sdyledigi sozler, Oguz dleminin diizenini yoluna
koyan, bu diizeni yaratan programin birlestirici par¢alarimi hatirlatiyor. Kurala
cagirig, dolayl olarak diizene ve uygar cevreye cagiristi. Dede Korkut’un bir
pir, bir lider olarak misyonuna dahil olan asil ¢alisma yo6nlerinden biri budur
(Abdullayev, 1995, s. 21).

1.4. Akl

Dede Korkut Kitabi’nda bireylerin akillarin1 kullanmalari istenir. Akil ile giiciin
birlesmesi i¢in tefekkiir etmeleri istenir. Akil kullanmanin faziletleri anlatilarda
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verilen drneklerle pekistirilir. Boylelikle i¢sellestirmenin saglanmasi amaglanir.

Kanli Koca Oglu Kan Turali boyunda, Kan Turali bogayla karsilasir ama bir
tiirlii yenisemezler. Kan Turali;; “Bu diinyay1 erenler akil ile bulmuslardir.
Bunun iizerinden sigrayayim, ne hiinerim var ise ardinda gostereyim” dedi.
Cekilince boga diiser, iizerine ¢ullanir ve bagini keser. Deveyle miicadelesinde
ise giliclinii kullanir (Ergin, 1997, ss. 189-192). Ama en ¢ok deveyle ugrasir.
Boga daha giiclii olmasina ragmen bogada akil ve giicii beraber kullanmustir.

Kan Tural’ya bir kiz bulan babasi, oglunun gitmemesi i¢in engelleri siralar.
Kan Turali, aklin1 kullanarak engelleri asacagini aktarir (Ergin, 1997, s. 187).

1.5. istisare

Tirk devlet geleneginin en temel hasletlerinden biri danisma/istisare kiiltiiriiniin
yaygin olmasidir. Hakanlar, hiikiimdarlar devleti Tanri’nin yarligiyla yonetseler
de her zaman damisma meclisleri ve danigmanlar bulundurmuslardir. Oguz
Kagan’in yanindaki Ulug Tiiriikk, Bogii Han’in yanindaki ak sakalli ihtiyar,
Osman Bey’in yanindaki Seyh Edebali gibi bilgelerin Tiirk hafizasindaki
degerleri, danigma kiiltiiriinii giiclendirir.

Dede Korkut Kitabi’nda da hanlar, beyler karar vermeden once danisma
meclislerini devreye sokarlar. Kitaptaki danigma meclislerinde bir bireyden
ziyade kudretli Oguz beyleri 6ne ¢ikar. Biitin meselelerin burada karara
baglanmas1 gerekir. Bu meclis bir olay iizerine toplanabilecegi gibi hanlarin
sohbetinde de istisareler yapilabilirdi. Ornegin, Bamsi Beyrek, babasina
evlenmek istedigini bildirince kimi alayim diye sorar babasi. Bamsi Beyrek
Bani Cigek’i ister. Pay Piire Pay, Bami Cigek’in agabeyi Deli Karcar’t
bildiginden durumu kudretli Oguz beylerine danigmaya karar verir (Ergin, 1997,
s. 125).

Salur Kazan’in evinin yagmalanmasini anlatan boyda Salur Kazan sarhosken,
danisma kiiltiiriiniin ¢ok da dikkate almadan av merasimi tertip etmeye karar
verir. Felaketlerin ardindan sarhosken ve danigmadan aldigi kararm dogru
olmadigini anlar (Ergin, 1997, ss. 95-102).

Kitapta danisma ve istisare mekanizmasinin Dede Korkut’la biitiinlestigi
goruliir. Ornegin Begil’in Boyunda Baymdir Han’in, toplanan haraglari
yigitlere, beylere dagittigi fakat o yil sadece bir at, bir kilig, bir cenk aleti
getirildiginden bunlar1 nasil dagitilacagina Dede Korkut’la istisareden sonra
karar verdigi anlatilir. Istisareyle Dede Korkut, bu iiciiniin de bir yigide
verilmesini ister. Onun da karakolluk gorevini Gstlenmesini ister. Begil disinda
da kimse bu goreve razi olmaz (Ergin, 1997, s. 216). Bayindir Han’da
onerileriyle is gérme yontemini gosterdigini anlamaktayiz.
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Ic Oguz’la Dis Oguz’un savasim anlatan boyda yine istisareye basvuruldugu
goralir. Aruz Koca, Kazan’a diisman kesilir. Dig Oguz beylerini ¢agirip onlara
bu davramisinin nedenlerini anlatir. Sonra beylere damisir. “Beyler siz ne
dersiniz? Beyler hitabi, hitaptan ¢ok oneri kavramini igerir. Beylerle fikir alis
verigi, Oguz diinyasinin yasamiyla ilgili bir¢ok gerekli meraklar etrafinda
yapilir. Bu damigmalar i¢ sorunlar olabilecegi gibi dis sorunlar da olabilir
(Abdullayev, 1995, ss. 80-81).

1.6. Ogiit

Yeni bir toplumsal kimligin insasma eger, eski kimlikler de kaynaklik edecekse,
eski toreyi anlatan degerler 6giit olarak yeni nesile hissettirilmelidir. Bunun en
gizel 6rnegi Dede Korkut Kitabi’dir. Mukaddimeden baglamak f{izere eserin
bitiin boliimlerinde giitler ya bizzat aktarilir ya da anlatilarin olay orgiilerine
yerlestirilir.

Allah Allah demeyince isler diizelmez, kadir Tanr1 vermeyince er zenginlesmez.
Ezelden yazilmasa kul basina gelmez, ecel vakti ermeyince kimse 6lmez. Bir
yigidin kara dag yumrusunca mali olsa yigar, toplar, talep eyler, nasibinden
fazlasim yiyemez. Kibirlik eyleyeni Tanr1 sevmez, gonliinii yiice tutan erde
devlet olmaz (Ergin, 1997, ss. 73-74) gibi 6giitler mukaddimede verilen onlarca
ogiitten sadece birkagidir.

En can alic1 o6giitlerden bazilar1 6liim ve bu diinyanin faniligi ile ilgilidir.
Boylarin sonlarinda Dede Korkut diinyanin faniligini insanlara hissettirir.
Ornegin Dirse Han Oglu Boga¢ Han boyunu Dede Korkut su musralarla
sonlandirir:

Onlar da bu diinyaya geldi gecti

Kervan gibi kondu gogti

Onlar1 da ecel ald1 yer gizledi

Fani diinya yine kald1

Gelimli gidimli diinya

Son ucu 6lumli diinya (Ergin, 1997, s. 94)

Salur Kazan’in konu alindig1 boy ise su benzer misralarla sonlandirilir:

Hani dedigim bey erenler

Diinya benim diyenler

Ecel ald1 yer gizledi

Fani diinya kime kald1

Gelimli gidimli diinya

Son ucu 6lumli diinya (Ergin, 1997, s. 115)

Bu siirlerin tiimii bireye diinyanin faniligini anlatarak tefekkiir etmesini ister.
Bu siirler Yunus Emre’nin siirlerinden farksizdir. Asagida, Yunus Emre’nin
farkl siirlerden alinmus iki dortliik, aradaki benzerligi gosterir:
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Yalanc diinyaya konup gogenler
Ne sdylerler ne bir haber verirler
Uzerinde tdrli otlar bitenler

Ne sdylerler ne bir haber verirler
Diinya kimseye kalmaz

Bir misafirhanedir

Arifler ana dalmaz

Bilir ki efsanedir

Yunus Emre, siirlerinde hi¢bir zaman bireysel konular igslemez. Siirleri, kaos
ortaminda dogru yolu bulmaya calisan Tiirkmenlere nefes aldirir. Her zaman
toplumsal konular1 isler. Bu diinyanin geciciligini siklikla isler. Giris
boliimiinde aktardigimiz gibi Yunus Emre ve Dede Korkut Kitabi’nda da ayni
mesajlar siklikla iglenir.

Boylardaki en dnemli ogiitlerden bazilar1 da uyku ve uykunun getirebilecegi
felaketlerle ilgilidir. Uyku, kiictik 6lim olarak kabul edilir. Kafirler ve casuslar
en ¢ok Oguz beyleri uykudayken saldirir. Bu yiizden dgiitlerde uykuya yenik
diistilmemesi gerektigi hissettirilir. Uykunun kuiguk 6liim olarak nitelendirilmesi
Salur Kazan’m boyunda aktarilir. Salur Kazan kéfir eline yaptigi seferde
yigitlerine beyler gelin yatalim dedi. Kazan’1 kiigiiciik 6lim tuttu, uyudu. Meger
Hanim, Oguz beyleri yedi giin uyurdu. Onun i¢in kii¢iiciik 6liim derlerdi (Ergin,
1997, s. 234). Uykudayken Toman tarafindan tutsak edilir (Ergin, 1997, s. 234).

Bagka bir o6rnekte Kan Turali, Selcen Hatun’u alip baba otagina donerken
uykusu gelir. Oguz yigitlerinin basina ne gelse uykudan gelirdi. Kan Turali
uyurken diigman gelir. Selcen Hatun’un Kan Turali’y1 uyandirmak i¢in okudugu
siirin bir kismi su sekildedir;

Gafil olma kara basini kaldir yigit
Ne yatiyorsun kalk yigit (Ergin, 1997, s. 194).

Yine Salur Kazan, oglu Uruz ile sarhos olup yatiyorken on alt1 bin kara elbiseli
kafir ata biner, Kazan iizerine dortnala yetisir (Ergin, 1997, s. 157).

Usun Koca Oglu Segrek, bir tiirlii uykusunu yenemez. Uyudugunda atinin
yularim kendi bilegine baglar. Atin kulagi tetikte oldugundan, diisman
geldiginde hareket eder Segrek uyanir. Fakat (glncu seferinde at oglanin
bileginden bosanir ve kacar. Bu arada Egrek’e kardesini 6ldiirmesi igin pusu
kurulur. Egrek kardesinin uyudugunu goriir, kopuzunu alir:

Gurbete gelen yatar mi1 olur
Domuz daminda yatar mi olur (Ergin, 1997, s. 231).

Anlatilarda uykunun zararlarindan bahsedilir ve bunun tefekkiir edilmesi
gerektigi hayat hikayeleri ile 6rneklendirilir.
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1.7. Din

Biitiin semavi dinler ortak temel degerlere sahiptir. Biitlin degerler insanin hem
bu diinyada hem de diger diinyada huzura ermesini amagclarlar. Bunun igin,
bireyin tefekkiir ederek degerleri igsellestirmesi ve igsellestirilen degerlerin
dinin istegi dogrultusunda dis diinyaya yansitilmasi gerekir. insanlarin kemale
ermelerini amaglarlar. Dinler, bireyin i¢ ve dis diinyasinin uyum igerisinde
olmasini, bu uyumun genisleyerek aile ve toplum birlikteligini saglamasini
hedeflerler. Dede Korkut Kitabi’nda Islamiyet’e ait birgok motif yer alir.
Islamiyet’in kitaba ne kadar niifuz ettigi, bireylerin Islamiyet’i igsellestirme
durumlar1 hakkinda birbirinden farkli goriisler olsa da kitaptaki Islami motifler,
bireyin davraniglarini diizenleyerek eserde hissedilen uyumun saglanmasina
katk1 getirir.

Kitapta, kahramanlarin savasa gitmeden Once sanki cihada gidiyormus gibi
hazirlanmalar dikkat ¢ekicidir. Salur Kazan’a yardima yetisen Oguz beyleri, ari
sudan abdest aldilar, ak alinlarim1 yere kodular, iki rekat namaz kildilar. Adi
glzel Muhammet’e salavat getirdiler (Ergin, 1997, s. 114).

Kitapta edilen dualarda Islamiyet’in etkisi giiclii sekilde hissedilir. Bamsi
Beyrek’e Dede Korkut isim verirken; Allahutaala sana bir ogul vermis
tutuversin, ak sancak kaldirinca Misliimanlar arkasi olsun seklindeki dua, bu
etkinin hissedildigi dualardandir (Ergin, 1997, s. 121).

Boylardaki bazi birey/kahramanlarm Islamiyet’i icsellestirdigi asikardir.
Ornegin Kan Turali, uyuyakalinca diismanlar1 saldirtya hazirlanir. Selcen Hatun
tarafindan uyandirihp diismani goriince kurdugu; “Amenna ve Saddakna
maksudumuz Hak Taala katinda hasil oldu” (Ergin, 1997, s. 194) seklindeki
ciimle bireyin Islamiyet’i benimsediginin, iman ettiginin ve inandiginin
isaretidir. Bireyler zor durumda kaldiklarinda igsellestirdikleri din tezekkiire
yansir ve yaradandan yardim isterler. Ornegin Kan Turali aslan ile
miicadelesinde Allah’a yalvarir. “Sana sigindim comertler comerdi gani Tanri,
medet!” seklindeki duasinda Allah’in onu yalniz birakmayacagmin farkindadir.
(Ergin, 1997, s. 190). Yine Koca Oglu Yigenck boyunda, Yigenek’in
yaralaninca okudugu siir Ihlas suresinin tercimesi gibidir (Ergin, 1997, s. 204).
Ayrica siirde, kutsal kitaplarda adi gecen peygamberlere ve kissalarina telmihte
bulunulur.

Anlatilarda  Islamiyet’i benimseyen kahramanlarm, irsad gorevini de
ustlendiklerini  gOsteren  Ornekler de mevcuttur. Begil’in  kafirlerle
miicadelesinde soyledigi siirde Yigenek gibi peygamberleri kissalartyla birlikte
iyi tanidig1 anlagiliyor. Bunun yaninda kéfire seslenerek; “Sen putlarina
yalvartyorsun, ben alemleri yoktan var eden Allah’a sigindim” (Ergin, 1997,
S. 224) ciimlesi irsad olarak kabul edilebilir. Boga¢ Han anlatisinda Islami motif
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olan Hizirm Boga¢’a yardim etmesi Islamiyet sonrasi destanlarin ortak
motiflerindendir (Ergin, 1997, s. 88).

Battalname, Ddnigmendndme, Saltukndame gibi cihat ve fetih esasina dayanan
destanlarin ortak motiflerinden biri kiliselerin yikilip mescit veya camilere
donitstiirilmesidir. Bu doniisiimler, irsadin bir tiirii olarak karsimiza ¢ikar.
Kahramanlarimizdan Yigenek ve babasi da kéfirlerle miicadelelerinden sonra
kiliselere yikarak mescide gevirirler.

Diger bir ornek, Salur Kazan’m evinin yagmalanmasini anlatan boyda Uruz’un,
etinin koparilmas1 i¢in agaca asildiginda agacla ilgili Islami motifleri
siralamasidir. Bu durum onun Islami bilgilere sahip ve egitimli oldugunu
gosterir:

Mekke ile Medine’ nin kapis1 agag

Musa kelimiin asas1 agag

Erlerin sah1 Ali’nin Diildiil’tin eyeri agag

Ziilfikarin kani ile kabzasi agag

Sah Hasan ile Hiiseyin’in besigi aga¢ (Ergin, 1997, ss. 108-109).

Kahramanlarin haram ve helal kavramlarina riayet etmeleri bir diger ayrintidir.
Ornegin Bamsi Beyrek’in harama kars1 duyarli oldugu esir tutuldugunda kafire
seslendigi su misralardan anlasilabilir:

Bre pis dinli kafir

Benim agzima sogiip duruyorsun tahammiil edemedim

Kara domuz etinden yahni yedirdin tahammil edemedim (Ergin, 1997,
s. 137).

Kitaptaki bireyler, genel anlamda Islamiyet’i benimsemis, geregi gibi yasamaya
calisan, miicadelelerinde buna uygun davranan kigilerdir. Dinler, onlara
inananlarin kemale ermelerini amaglarlar. Islamiyet de boylardaki bireylerin
tekdmullerini saglar.

1.8. Rluya

Insanlik tarihi boyunca bitiin uygarliklar, milletler, dinler rlyalara 6zel bir
deger vermislerdir. Riiyalarn varlik ile yokluk, bu diinya ile 6teki diinyalar,
canlilar ile Oliler arasinda iletisimi sagladigina; Tanri’nin veya ruhlarin
mesajlarin1  ilettiklerine, gelecekten haber verdiklerine inanan insanlar
kiiltiirlerini olustururken bir riiya algis1 yaratirlar. Bu riiya algis1 ¢ercevesinde
riiyalarin bazi islevleri olduguna inamr.”

Dede Korkut Kitabi’nda rilya motifi, Salur Kazan’in evinin yagmalanmasini
anlatan boyda geger. Salur Kazan, riiyayr Kara Gone’ye soyle anlatir; Kara

2 Ayrintil1 bilgi i¢in bk. (Celepi, 2012).
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kaygili riiya gordiim, yumrugumda c¢irpinan benim sahin kusumu o&liiyor
gordiim, gokten yildirim ak otagimin iizerine ¢akiyor gordiim, kapkara duman
yurdumun {iizerine dokiilityor gordiim, kuduz kurtlar evimi disleyip yirtiyor
gordiim, kargi gibi kara sa¢imi uzaniyor gordiim, uzanarak goziimii Ortiiyor
gordiim, bilegimden on parmagimi kanda gérdiim (Ergin, 1997, s. 99).

Riiya, bireyin tefekkiirii i¢in 6nemli bir alandir. Baz1 bilgilerin riiya araciligiyla
aktarilabilecegini hem semavi dinler hem de uygarliklarin inang sistemleri kabul
etmektedir. Zira Hz. Muhammet 23 yil siiren vahiylerin 6 ayini rityada aldigin
belirtir. Bu ylizden riiyanin kirk altida biri riiyadir der. Tiirk kiiltliriinde de
rilyalarn i¢ aydinlanmay1 saglayacagina yonelik sayisiz 6rnek vardir. Anlatida
da Salur Kazan’a bir tehlikenin varligi, rityayr korku dolu bir sahneye ¢eviren
unsurlarla verilmistir. Salur Kazan riiyadan etkilenerek ¢iktigi avdan yurduna
donmeye karar verir.

2. Bireyin Tezekkuru

Bireyin bir diisiinceyi veya teklifi kabul etmeden 6nce onu degerlendirmesi,
diisiinmesi anlamina gelen tezekkiir terimi, bireyin igsellestirdigi davraniglar
geregince davranmasi, hatirlamasi anlamlarina da gelir. Zihni bir faaliyet olarak
baslayan tefekkiir, daha sonra kalbi ve ruhi bir fonksiyon héline gelir. Bir zihin
eylemi olarak yasanan ve degerlendirilen tefekkiirii, bir kalp ve beden eylemi
olan tezekkiir takip eder (Yilmaz, 1998, s. 5).

Tezekkir, bireyin diisiinme, akil ve tefekkiirle edindigi ve igsellestirdigi
hasletleri zaman1 gelince hatirlamasi, buna uygun davranmasi ve hayatina tatbik
etmesidir. Birey, tefekkir ederek olgunlastirdigi i¢ diinyasin1 daha sonra
tezekkiirle, hayatina tatbik etmeli, disa yansitmali, yani tezekkir etmelidir.
Ihtiyac hissedilen bireysel denge ve uyum bdylelikle genisleyerek aile ve
toplum uyumuna evirilecektir.

Dede Korkut Kitabinda bireyin tefekkiirii i¢in erdem, Tanr1 kutu, miirsit, egitim,
akil, din, istigsare, 6giit gibi bir¢ok deger vardi. Biitiin bu degerler bireydeki i¢
aydinlanmayi saglar. Bireyin bunlar tefekkiir ederek tekamiiliiniin ilk agamasini
saglamasi beklenir. Tekdmiiliin tamamlanmasi biitiin bu degerlerin tezekkiirle,
disa yansitilmasina, hayata tatbik edilmesine baglidir. Dede Korkut anlatilarinda
tefekkiirle i¢sellestirilen degerler, hiiner, alplik, haya, sadakat, itaat, liyakat ve
namus gibi degerler olarak yansir.

2.1. Hiner

Degerleri igsellestirmis bireyin bunlar1 hayata gegirmis olmasinin ilk isareti
hiiner gdstermesidir. Kahramanlik dénemi oldugundan, hiiner “bas kesip kan
dokmek”le 6zdeslesmistir (Duymaz, 1998, s. 41). Dede Korkut Kitabi’nda
hiiner sozciigi, alp tipini yaratan sartlar geregi daha ¢ok fiziki glicti 6nde tutan
kuvvetli insan tipinin 6zelligidir (Duymaz, 1999, s. 188). Kahramanliga ihtiyag
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hissedilen yiikselme déneminde, hiinerin ne oldugu hikayelerde sirekli olarak
islenir.

Hiner, tefekkirinid tamamlamig bireyden beklenen ilk davramigtir. Hiiner,
tefekkiir unsurlarinin kazandirdigi kemal ile fiziki giiclin birlesimidir. Bireyin
kendi tekdmdilini tamamlayabilmesi icin gerekli olan tezekkirin ilk
asamasidir. Gelisimini ¢evresine kabul ettirmesinin ilk kosuludur.

Bogag¢ Han anlatisinda hiiner izerine temellendirilmistir. Anlatida, fizik ve zeka
giicli bir boga karsisinda sinava sokulan delikanli, ancak sinavdan basariyla
cikarsa gelenek icabi bir ad alabilecektir. Birey, hinerini sergiledikten sonra,
gevrenin gorevi baglar. Yasimi Allah, beylik ve tahtt da Dede Korkut’un
tavsiyesine uygun bir sekilde hareket eden babasi Bayindir Han vermelidir.
Biitiin bunlar bireysel biitiinliigiin saglanmasi sonucu toplumla biitiinlesme,
toplum i¢inde belli bir sahsiyet ve hiiviyetle yer alma haklarina sahip olma ve
tek&mdal 6rnekleridir (Ekici, 2001, s. 56).

Hiner sadece fiziki gu¢c demek degildir. Hiiner, fiziki giici akil ve zekayla
kontrol edebilmektir. Bu da tefekkiirle ve igsellestirmeyle mimkundir. Bogag
Han, bogayla yenisemeyince boganin alnina dayadigi yumrugu c¢ekince boga
yiiz Ustii diiser. Oglan bigagina davranip basini keser (Ergin, 1997, ss. 82-83).
Bu basarida aklini kullanmasi ¢ok énemlidir.

Bogac Han’in hiiner gdstererek bogayr yenmesi, Oguz Kagan’in alpligim
gosteren vahsi hayvani ldiirmesiyle ayni anlama gelse de sembolik degerleri
farklidir. Oguz Kagan giiciinii gostererek vahsi bir hayvani 6ldiirmiistiir. Fakat
Bogac Han, sembolik degeri olan bogay1 oldiiriir. Boga¢ Han baska bir zaman
ve diizlemin alp1 olsa da halkin alptan bekledigi yigitlik boga sembolizmiyle
hissettirilir (Duymaz, 1999, s. 191).

Tek&mdalln, seyrisiilukun basinda olan bireyler, hiinerin ne demek oldugunu
bilmeyebilirler. Kan Turali’nin babasi “Kizi almak i¢in hiiner gerekli” deyince
Kan Turali hiinerin ne anlama geldigini bilmez. Altin ak¢e mi, katir deve mi
der. Babasi tekrar “Hiiner gerek” der. Kan Turali hiinerin ne anlama geldigini
pek anlamaz (Ergin, 1997, s. 187).

Hiiner bazen zor bir isi basarmaktir. Usun Kocaoglu Segrek boyunda Segrek,
kavga eden iki ¢ocuga tokat atinca ¢ocuklardan biri “Bize niye vuruyorsun,
hiinerin var ise kardesin hapiste onu kurtar” der (Ergin, 1997, s. 226). Hiiner
acaba, kardesi oldugunu ilk kez 6grenmesine ragmen, onu kurtarmaya ant igmek
midir?

“Huner nedir?” sorusunun cevabi defalarca sorgulanir. Usun Koca Oglu Segrek
boyunda Egrek, Bayindir Han’in sohbetine ne zaman isterse gelir, beyleri
cigneyip Kazan’in Oniinde oturur. Ters Uzamis adli yigit bu duruma kizar.
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Beylerin her birinin oturduklar1 yere kiliglar1 ile, emekleri ile geldigini soyler.
“Sen bas mu kestin kan mi1 doktiin, a¢ m1 doyurdun, ¢iplak m1 donattin?” diye
sorar. Egrek; “Bas kesip kan dokmek hiiner midir?” diye sorunca Ters Uzamig
evet cevabim verir (Ergin, 1997, s. 225). Bunun Uzerine akin dileyen Egrek,
diisman tarafindan esir edilir. Téreye riayet etmeyen, yani hiiner gostermeden
Bayindir Han’in meclisinde aklina estigi gibi davranan Egrek cezalandirilmig
olur (Duymaz, 1999, s. 194)

Begil Oglu Emren boyunda, herkesin kendini 6vdiigii bir ortamda Salur Kazan
Begil’in hiinerini over. Bogalari, geyikleri okla degil, yaymin kenariyla
sikigtirarak yakalarmus. Zayif ise kulagini deler birakir, semiz ise Oldiriir.
Kazan, “Bu hiiner atin mudir erin midir?” diye sorar. “Erindir!” derler. Kazan
Han, “At islemese er Oviinmez, hiiner atindir.” der. Begil buna ¢ok kizar,
Baymdir Han’in bahsisini geri verir (Ergin, 1997, s. 217). Bu konusmadan
hareketle erin tek basina hiiner gosteremeyecegi, bu hiinerde atin da er kadar
onemli oldugunu anlamaktayiz (Duymaz, 1999, s. 189).

Her hiinerin yaninda Allah’in inayetinin olmasi gerektiginin de farkindalar. Kan
Turali, Selcen Hatun i¢in hiiner gosterip yola ¢iksa da

Hak Taala inayet eylese
Uc canavari 6ldiirsem
Giizeller sultani, sar1 elbiseli Selcen Hatun’u alsam

Misralar1 Allah’in izninin 6neminin farkinda oldugunu gosterir.

Basat, Tepegoz’le miicadelesinde hiiner gdsterip onu her defasinda alt etse de
Tepegoz’tin “Oglan, kurtuldun mu?” sorusuna her defasinda “Tanrim kurtardi”
diye cevap verir. Hatta Klmbet’in icinde Kilitli kaldiginda kelime-i tevhidi
soyleyince kiimbet yarilir (Ergin, 1997, ss. 212-213).

2.2. Alphk

Dede Korkut anlatilarinin temellendirildigi unsurlarin basinda alplik gelir.
Anlatilarda alpliga ihtiya¢ hissedildigi donemi konu edinirler. Bir dogum
motifiyle baslayip 6lim motifiyle biten eser, hayatin her asamasindaki alpligin
faziletlerinden bahseder. Alplik, bireyin i¢ ve dis diinyasinin uyumlu olmasina
baghdir. Alp, bagli bulundugu gelenegin hafizasina uygun hareket etmelidir.
Alp, tefekkiirle i¢ diinyasin1 aydinlattiktan sonra, alplik yapacagi degerleri
benimsemeli ve ugruna savagmalidir. Ailesi, toplumu, yoneticisi, dini bu
degerlerin bazilaridir. Boylarda bir alpin sahip olmasi gereken &zellikler de
aktarilir. Ornegin:

Kavga giini énden at tepen
Alp erin erden adim saklamasi ayip olur (Ergin, 1997, s. 232).
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Veya Begil Oglu Emren boyunda yalniz yigidin alp olmayacag: aktarilir (Ergin,
1997, s. 222).

Kan Turali zor durumdayken Selcen Hatun ona yardim i¢in diismana saldirir.
Kan Turali onu tanimaz. Soyle seslenir:

Kalkip yerinden dogrulan yigit ne yigitsin
Destursuzca benim diigmanima giren yigit ne yigitsin
Destursuzca diigmana girmek bizim elde ayip olur (Ergin, 1997, s. 195).

Kan Turali, gitmemesi i¢in ¢ok ugrasan anne ve babasina:

Bu kadar isten korkan yigit mi olur
Alp ere korku vermek ayip olur (Ergin, 1997, s. 187).

diyerek alpta bulunmasi gereken 6zellikleri aktarir.
2.3. Liyakat

Dede Korkut Kitabi’nin yonetici simifa birgok mesaj verdigi bilinmektedir.
Iktidar sahibi; becerikli ve tecriibeli olmals, tedbirli davranmali, 6giit dinlemeli,
sir saklamasini bilmeli, gorev verirken dikkatli davranmali, elestiriye tahammiil
etmeli, toplum menfaatini kendi menfaatinin istiinde tutmali benzeri bir¢ok
mesaj verilir (Pehlivan, 2015, ss. 372-379). Fakat bu mesajlarin en
onemlilerinden biri liyakati esas almasi gerektigidir. Alplik, yapan, hiiner
gosteren, devletin bekas1 icin kendini feda etmeye hazir olanlarin
odiillendirilmesi, bunu yaparken de liyakatin esas alinmasi salik verilir.

Liyakat esasli odiillendirmenin en giizel 6rnegi Dirse Han Oglu Bogac Han
anlatisindadir. Boga¢ Han, babasinin onu okla vurmasina ragmen babasini
esaretten kurtarinca Hanlar Han’1 tarafindan odiillendirilir. Ona beylik verilir
(Ergin, 1997, s. 94). Oncesinde giristigi miicadeleden basariyla ayrilinca bizzat
Dede Korkut Dirse Han’a sdyle seslenir:

Hey Dirse Han beylik ver bu oglana
Taht ver erdemlidir

Boynu uzun cins at ver bu oglana

Biner olsun hunerlidir

Agillarda on bin koyun ver bu oglana
Etlik olsun erdemlidir

Develerden kizil deve ver bu oglana
Yiik tagtyict olsun hiinerlidir

Altm basl otag ver bu oglana

Golge olsun erdemlidir

Omuzu kuslu ciibbe elbise ver bu oglana
Giyer olsun hinerlidir (Ergin, 1997, ss. 82-83).
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Dede Kokut, erdemli olan, hiiner gdsteren Boga¢ Han’a taht, otag, at, koyun,
deve verilmesini salik verir. En dikkat ¢ekeni bir riitbe sayilabilecek omuzu
kuslu ciibbe verilmesini tembihler.

Gogebe toplumlarda, bireyin sikica Orgiitlenmis sosyal tabakalasmay1
asabilmesi, ona karsi gelebilmesi i¢in kilici ile biiylik bir basar1 kazanmasi
gerekir. Kahramanlik basarisi, bireyin ilerlemesindeki engelleri ortadan
kaldirabilen en Onemli insani niteliktir. Hikayeler, kahramanca basarinin ve
beylerin sosyal konumunun nasil iyiye dogru degistirdigini gosteren ornekler
verir (Basgdz, 1998, ss. 28-29). Ornegin; Egrek ne zaman cadira girse
baskoseye oturur. Ciinkii bu yeri kiliciyla kazanmustir. Begil’in oglu Emren,
savastan zaferle dondiigiinde, Hanlar Hani, onu yanina ¢agirir ve kardesinin
yerinden daha {istiin sayilan bir yere, oglu Uruz’un sagina oturtur.

Bamsi1 Beyrek, bir macerasinda bir grup bezirgdni kurtarir. Bezirganlar, Bams1
Beyrek’i babasi Pay Piire Pay’in yaninda goériince, Bamsi Beyrek’in elini 6pmek
isterler. Pay Piire Pay kizar, “Ata dururken ogul eli dpiilir mii?” der (Ergin,
1997, s. 120). Fakat daha sonra baba oglunun hiiner gosterdigini duyunca mutlu
olur.

Bamsi Beyrek’e diigiin hediyesi olarak kirmizi kaftan verilir. Kirmizi kaftan
giymesi diger yigitlerin hosuna gitmez. Zira onlar beyaz kaftan giymekteler.
Bunu tekebbiirliik olarak algilarlar. Ama kaftan sirayla giyilecek ve en sonunda
bir dervise verilecektir (Ergin, 1997, s. 129).

Dede Korkut anlatilarindaki liyakat anlayisi, yiikselme donemini yasayan bir
devletin giiclenmesi, bekas1 ve i¢ dinamiklerinin uyumlu olmasi son derece
onemlidir.

2.4. Sadakat

Turk Kiltiiriinde, yoneticiler devleti yonetme goérevini Tanr’nin yarhigiyla
iistlenmislerdir. Devletin bekasi, bireylerin devletle olan iliskilerine baghdir.
Karsilikli gorevlerde bireye ait ilk gorev devletine ve yoneticisine bagli olmak
ve sadakat gostermektir. Yoneticilere diisen ilk gorev her kosulda genelin
menfaatini gozeterek karar vermek ve bu ilkeye sadakat gostermektir. Dikkat
¢eken bir ayrint1 da her boyun sonundaki duanin aslinda bastaki yoneticiye olan
baglilig1, sadakati gostermesidir.

Sadakat tezekkurunin temeli, Tanr1 kutunu tefekkir etmektir. Dede Korkut
kitabinda bu mesaj, hikdyelerin gogunda karsimiza ¢ikar. Ornegin i¢ Oguz’la
Dis Oguz’un miicadelesinin anlatildigi boyda 6z dayis1 Aruz, Beyrek’in ant i¢ip
Kazan’a asi olmasimi ister. Fakat Beyrek bunu cani pahasina kabul etmez
(Ergin, 1997, ss. 248-249). Beyrek boylelikle sadakatini gostermis olur.

Anlatilarda, kendi devleti disinda hi¢ kimseyi 6vmemek sadakat olarak kabul
gormiistiir. Kafirler, Salur Kazan’in kendilerini 6vmelerini isteyince; “Yuz bin
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er gorse bile yiiziinii donmedigini, Muhammed’in dini askina kili¢ vurdugunu,
ak meydanda yumru basi, top gibi kestigini, o zaman bile erim beyim diye
oviinmedigini, oviinen erenleri hos gormedigini sdyler. Oguz erenleri dururken
seni 6vmem” der (Ergin, 1997, s. 236).

Salur Kazan’in evinin yagmalanmasini anlatan boyda alt1 yuz kéfir, cobam itaat
etmeye cagirsalar da bir yigit olan ve emaneti korumaya ant i¢gmis Karacuk
Goban, kafirlere hakaret edercesine gozdag: verir (Ergin, 1997, s. 98). Cobanin
yanindaki iki kisi kéfirlerle miicadelede sehit olur. Coban mali korurken,
yanindakilerin koyunlar igin 6liimii sehadet olarak anlatilir. Bu koyunlar Salur
Kazan’a ait olsa da Salur Kazan halk i¢in var. Mali korunan halkin kendisidir.
Devlet mali ugruna verilen miicadelede 6liime sehadet goziiyle bakilmaktadir.

Karacuk Coban’in en hakim vasfi bireysel ve toplumsal ahlak ve degerlere
bagliligidir. Anlatida iyi huylu, ahlakli, cesur ve iyi bir savas¢t Ozelliklerine
sahip olan Karacuk Coban’in, bu degerlere sadakat gostermesi, onun toplumsal
is boliimii igerisinde icra ettigi isin gerektirdigi gibi davrandigini gosterir. Bu
ayn1 zamanda vazifeye sadakattir (Cobanoglu, 1999, s. 172).

Dirse Han Oglu Bogag anlatisinda ara bozucular Dirse Han’a oglu hakkinda
sunlar1 anlatirlar: “Senin oglun yerinden dogruldu, gogsii giizel koca daga ava
¢ikt, sen var iken av avladi kus kusladi. Anasini yanina alip geldi, al sarabin
keskininden icti, anas1 ile sohbet eyledi, babasina kast eyledi. Kudretli Oguz’un
Ustine yarudd. Nerede glzel ortaya ¢ikti ise ¢ekip aldi, ak sakalli ihtiyarin
agzina sovdi” (Ergin, 1997, ss. 83-84). Biitiin siyasi, sosyal degerlere
sadakatsizlik yapildig1 yonde iftira ediliyor. Degerlere bagli olan Dirse Han,
kamu yararini diisiinerek bu degerlere ihanet ettigi igin cocugunu (Gok sonradan
dogmus olsa da) gozden ¢ikarir. Boylelikle Dirse Han, halkina sadakatini
gostermis olur.

Kazan, basgkalarima ornek olsun diye oglunu cezalandirmak ister. Savas
kurallarinin bir kez daha bozulmamasi i¢in oglunu kurban etmeye hazir olan
baba, i¢inde hicbir kisisel, gizli duygunun uyanmasina izin vermez. Keskin ve
kararli bicimde davranmaya hazirlanir. Yalniz genelin, sosyal ¢evrenin ¢ikari
icin ¢alisir (Abdullayev, 1995, s. 85).

Yiikselme donemini yasayan Osmanli igin, devlete ve yoneticilere sadakat son
derece onemlidir.

2.5. Namus

Kitapta bireylerin namus degerine uygun hareket etmeleri istenir. Namus
anlayis1 aile, kahramanlik, devlet gibi genis bir ¢erceveye sahiptir. Ornegin, Kan
Tural’nin anne ve babasi bir kiz i¢in bu kadar engelin asilamayacagini
sOyleseler de namus i¢in durmadigim gordiiklerinden ogullart Kan Turali’nin
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Selcen Hatun i¢in savasmasina razi olurlar (Ergin, 1997, s. 187). Bu drnekte
oldugu gibi s6z konusu namus, kadinin namusu mudur kahramanlik namusu
mudur? Ilk engelde bogayla karsilasildiginda kafirler bile “Yikilsin Oguz elleri,
kirk yigit bir bey oglu ile bir kizdan 6tiirii 6lmek ne oluyor” derler (Ergin, 1997,
s. 189). Fakat Kan Turali, alplik namusundan bahsetmektedir. Selcen Hatun’u
alamamak kahramanlikla ilgili bir namustur.

Salur Kazan anlatisinda $6kli Melik, Uruz’un etini biitiin kizlara yedirmeyi,
boylelikle annesini bulmayr amaglar. Anne bu durumu oglu Uruz’la istisare
eder. “Etini yiyeyim mi ya da pis deli kafirin dosegine gireyim mi?” der. Ana
hakkin Tanr hakki olmasa annesini kan revan i¢inde birakacagini sdyler. Etini
yemesini hatta herkes bir yerken iki yemesini ister (Ergin, 1997, ss. 107-108).
Burada aile namusu ve devletin bekasi birlesir. Uruz biiyiik bir erginlik gosterir.
Aile ve devlet istikbali igin kendi etinin kesilmesini goze alir.

2.6. itaat

Kitabin en bariz 0zelliklerinden biri iktidar merkezliliktir. Kahramanlar,
yoneticiler ve onlarin ¢ocuklandir. Anlasildigi kadanyla kitap, iktidarin
yanindadir (Pehlivan, 2015, s. 287). Anlasildigina gore, yazar okuyucu veya
dinleyicilerin de iktidardan yana olmalarini ve itaat etmelerini arzulamaktadir.
Anlatilarda bireyin, ailesine, yoneticilerine ve Dede Korkut’a itaat etmesi
istenir. Bu siire¢ kahramanin dogru olan1 bulabilmesine yardime1 olacaktir. taat
edilmezse kotii sonuglar dogacaktir. Ornegin Uruz, babasinin “Yiiksek bir yere
¢ik beni izle, savagsma” soziinii tutmadigi i¢in esir diiger (Ergin, 1997, s. 162).

2.7. Haya

Dede Korkut Kitabi’nda haya, edep 6nemli bir degerdir. Bireyin saglikli bir ruh
halinin oldugunun isaretidir. Genel anlamda Tiirk, 6zel anlamda Oguz tOresinin
dayandig1 temel ilkelerdendir. Dede Korkut anlatilarinda bireyin tekdmuliinde
onemli bir asamadir. Ornegin Bams1 Beyrek boyunda Bams: Beyrek, bir geyigi
kovalar. Geyik, yesil ¢ayirin tizerinde kirmizi bir otagin oniine gelir. Bamsi
Beyrek, kirmizi otagin 6niine varmaya haya eder. Ban1 Cicek, olanlar1 izler ve
Beyrek’in avindan pay ister. Bamsi Beyrek, avci degil bey oldugunu
sOyledikten sonra avin tiimiinii verir ve edeplice oradan ayrilir (Ergin, 1997,
s. 122).
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Sonug

Oguzlarin temsilcisi Osmanli, ylikselme doneminin baslarinda hiikiimranliginin
stirdiigli bolgelerde bir toplumsal kimlik ingasina baslar. Bu siirecte fiziki olarak
fethedilen topraklarin manevi olarak benimsenmesi saglanacaktir. Bu
dogrultuda yogun bir kiiltiir hareketine girisen Osmanli, Dede Korkut Kitabi’nin
yazilmasini veya derlenmesini saglamis olabilir.

Dede Korkut Kitabi, Oguz toresinin mesajlara donustiiriilerek edebi eser haline
getirilmis halidir. Eserde en ¢ok bireyin tekdmuline dnem verilir. Tekdmilin
gerceklesmesi tefekkiir ve tezekkiiriin uyumuna baglidir. Eserde erdem, Tanri
kutu, miirgit/egitim, akil/istisare, 6giit, din, ritya gibi unsurlar tefekkiir ederek
igsellestirmesi beklenen birey bunlari hiiner, alplik, liyakat, sadakat, namus,
itaat, haya olarak disa yansitmali ve hayatini buna goére diizenlemelidir.
Osmanli, yiikselme déneminde kemale ermig, tekdmiiliinii tamamlamis bireylere
muhtagtir. Bu baglamda anlatilar, kemale ermeye c¢alisan bu bireylerin
seyrisiiluk’larimin cisimlesmis halidir. Tefekkir ve tezekkirl uyumlu bir
sekilde hayatlarina uyarlayan bu insanlar, Osmanlinin yiikselme déneminde ve
gelismesinde ihtiyag hissettigi en 6nemli destegi saglamis olacaklardir.

Asagidaki sekilde, siradan biri olan bireyin tefekkiir ederek, igsellestirilmesi
beklenen degerleri benimsemesi, sonrasinda bunlar yasamina uyarlamasi yani
tezekkiir etmesi; neticesinde ise tekdmiiliinii tamamlayarak, siradanliktan
kurtulup kamil insana doniistimii anlatilmaktadir.

[ TEFEKKUR \ ( TEZEKKUR\

Erdem Huner

Tanr1 Kutu Alplik
Akil Liyakat

Birey :> Istisare |:> Sadakat :: ) Tekamul,
Ogiit Namus Kamil insan
Din Itaat
Riya Haya
Miirsit ve Egitim
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A MODERN APPROACH TOWARDS
BOSNIAK DIWAN POETRY

Sabaheta GACANIN

Abstract: This study is an attempt to analyse Diwan poetry from various
aspects. It is supposed to represent a new model of scientific research towards
Diwan literature in Oriental languages of Bosniaks and especially towards Sufi
poetry. The research is conducted by using the deductive method, the method of
linguistic and stylistic analysis through all language levels (phonological,
morphological, lexical-semantic) and the interpretive methods. This research in
the field of the literary heritage in Oriental languages resulted in a model based
on the linguo-stylistic and hermeneutic analyses. The scientific findings of which
are necessarily complementary to the literary and stylistic analysis and
philosophy. Together with classical rhetoric, it is useful to the modern
philological science in the research of this kind of literary texts. Such an analysis
enables the researches a correct valorization and literary and historical situating
of the Diwan works by Bosniaks in Oriental languages, and especially of the Sufi
poetry. The test model of the text of the ghazal is an appendix of the article.

Key words: Heritage in Oriental languages, diwan literature, Sufi poetry,
linguistic, stylistic, hermeneutic analysis.

Bosnak Divan Edebiyatina Modern Bir Bakis

Ozet: Bu calisma divan edebiyatina farkli acilardan incelemeyi ve Dogu
dillerinde Bosnak divan edebiyati ve 6zellikle Sufi siiri agisindan aragtirma
hedeflerine yeni bir model ortaya koymayir amaglamaktadir. Dogu dillerinde
edebi miras alanindaki bu arastirma, bilimsel bulgular1 edebi analiz ve felsefe ile
tamamlanmasi gereken linguistik-stilistik ve hermendtik analizlere dayali bir
modelle sonuglanmustir. Klasik retorik yaninda bu tiir edebi metinlerin
incelenmesinde modern filolojik analiz de mevcuttur. Boyle analizler, Dogu
dillerinde Bosnaklarin divan eserlerinin ve 06zellikle de igerisinde siiphesiz
ontolojik temelli klasik Islam edebi gelenegini yiicelten tasavvuf siirlerinin etkili
bir degerlendirmesini ve edebi-tarihi konumlandirmasini miimkiin kilmaktadir.
Bir gazel metni tizerindeki model gésterimi makalenin ekindedir.

Anahtar kelimeler: Dogu dillerindeki miras, divan edebiyati, tasavvuf siiri,
linguistik, stilistik, hermenotik analiz.

Little research has been published to date in the field of language expression of
the Diwan poetry and its distinctive features in relation to other types of poetry,
while the linguistic and stylistic monographic research is non-existent.
Language expression was the subject of research of some authors only in brief
overviews or in the passing, in philological discussions on the Diwan poetry in
general, without providing clear reference to the scientifically verifiable
methodological discourse analyses.
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In the light of the new intentions of scientific researchs, it is necessary to
explore the author's languge expression, however, only after conducting a
research into a broader literary context surrounding the origin of this literary
work in dialogue with a number of other discourses and the social
circumstances of the time period, which, in addition to the text analysis, resulted
in the interpretation of the tasawwuf symbols in the text. Bearing in mind that a
literary work is realised in the constantly interacting language and content
platforms, they are necessarily defined by the nature and ultimate meaning of
the entity they create. Therefore, attention must be directed simultaneously to
the verbal structure the linguistic signs form and the objects they symbolise in
order to explain the inner world the poet endeavours to describe and send a
message about it (LeSi¢, 1971, p. 44).

I wish to underline at this point that, due to the hermetic nature of the text of
Diwan poetry (sufi poetry) and the level of difficulty involved in its
understanding, | have to give up the application of the inductive method, i.e.
from the linguistic microstructures towards macrostructure. The
linguistic/stylistic analysis on its own do not yield any meaningful results
regarding the text. It is only after the reading of this text parallel to other texts,
glossaries of the tasawwuf symbols, analyses of the tasawwuf discourse of the
Diwan poetry (where the research on ghazal and the Ottoman poetry in general
by professor Walter Andrews (Andrews, 1976; Andrews, 1985), as well as
various works by Annemarie Schimmel about the symbolism in the Islamic-
Ottoman civilisation circle (Schimmel, 1975; Schimmel, 1982) and William
Chittick about tasawwuf (Chittick, 2000; Chittick, 1989) are of extensive help),
that the analysis of the text becomes possible, and that the meaning of the
linguistic code becomes much clearer.

Diwan poetry in oriental languages of Bosniaks, especially sufi poetry that is in
guestion here, does not leave an impression on the recipient only by the
stylemec nature of the elements of linguistic structure, from the phonological,
syntactic through the semantic structure of the language expression. With its
internal, spiritual structure, whose internal relationships are set up in a unique
individually created context necessarily expressed by means of linguistic code,
the text establishes much stronger communication with the recipient, because
each word, even the one with no markedness, abounds in vast semantic fields of
interpretation, whose proportions are beyond human understanding, which
affect human spirit in communication. Sufi poetry has been characterized by
ambiguity at various levels, which was intentionally nurtured creating particular
charm of this poetry.
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The Structure of Diwan as a Literary Work and Its Linguistic
Organisation

Style can be viewed as the forming of language expression in its formal aspects
(phonologic, morphologic, and syntactic), as well as in the semantic structures
of a literary work, or its reflective and emotional content, which are in
themselves unique and inimitable.

According to Roman Ingarden, a literary work is a multiple-layered formation
structured from different strata acting in dynamic interaction in the field of
expressive language expression and content:

- the layer of meaning of words and sentences or the layer of meaning as
signified elements of human experience which necessarily refers to the
given signs;

- the layer of what is revealed or the layer of the objective world which
enters the language expression;

- the layer of forms in which the displayed objects are shown and which
open the issue of the author’s position or view;

- the layer of metaphysical properties which allows the issue of the
philosophical meaning of the literary work to be raised (Lesi¢, 1971,
p. 216)

Multiple-layered formation is set up in a time dimension which is crucial for the
forming of the structure of the literary work (Lesi¢, 1971, p. 217).

A structure such as this one represents a descriptive category and contains no
elements of evaluation of the work in question. However, it bears theoretical
relevance as it helps describe the work as a structure.

The term structure here does not correspond to the term form; the term
structure rather includes the term form along with the term content, thus
representing their unity. In this way, the complementary terms form and content
are subjected to the comprehensive term structure as an essentially artistic
concept. Assonance, rhyme, meter and symbol, idea and emotion, scene and
experience — are all structure elements. They make the structure as a whole at
the same time depending on its nature. The awareness of the poet's worldview is
also a relevant precondition for understanding a work belonging to sufi poetry.
However, the vision of the world realised in the work must itself be viewed as
an artistic achievement, like a construction which is fundamentally aesthetic and
which represents a part of the structure of the work in question.

If a researcher, in his analysis of a work of art such as the Diwan literature, fails
to consider all that determines a structure like this in terms of time and space,
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which makes it a part of a historical context, and which gives it a special role in
a specific human position, then the researcher deliberately limits himself to a
strictly imminent analysis, interpreting the work as an autonomous and unique
structure with its own and independent historical existence. Such analyses from
this historical distance are, however, incomplete, given that literary works of
such a profile require a necessary investigation of a broader literary, cultural
and socio-economic structure the work belongs to, as well as the spiritual
constellation and orientation of the author's personality, which helps us better
understand the work in the concreteness of its historical manifestation. Bearing
in mind Ingarden's view of the structure of a literary work, | should apply the
deductive method and start with the layer of metaphysical features of the work
in order to expound it within the mystical-religious discourse (tasawwuf) that
the Diwan poetry belongs to.

The Diwan Poetry and Its Mystical-Religious Aspect

Religion is a constant and omnipresent feature of all aspects of life and culture
of the Ottomans, the same as tasawwuf (Islamic mysticism) which is interwoven
with their philosophy of life. Tasawwuf reached the Ottomans as a completely
sophisticated and utterly complex theory and practice (see Hafizovi¢, 1999;
Schimmel, 1975; Chittick, 1996). Due to the limitation in the scope of the
paper, it is impossible to present this teaching in its full complexity. Bearing in
mind, though, that the tasawwuf discourse is an important structural feature of
the Diwan poetry in general and that it provides a unique pattern for the
interpretation of the Diwan poetry which was strongly influenced by the Persian
lyrics, and thus by the tasawwuf, which left an imprint on the literary and
artistic work for an extended historical period, I give below a brief description
of its fundamental principle.

Mystical-religious aspect of the Diwan poetry is crucial for its interpretation,
particularly the interpretation of the ghazals as a special literary form entirely
subliming this aspect through its structure. Annemarie Schimmel makes the
following comment about the mystical dimension of the Persian-Ottoman
tradition:

It is typical of Persian lyrics that certain religious ideas that form the
center of Islamic Theology, certain images taken from the Qur’an and the
Prophetic tradition, or whole sentences from the Holy Writ or the Hadith
can turn into symbols of purely aesthetic character. Thus poetry provides
almost unlimited possibilities for creating new relations between worldly
and other-worldly images, between religious and profane ideas; the
talented poets may reach a perfect interplay of both levels and make even
the most profane poems bear a distinctly ‘religious’ flavor. The
profanation of certain Qoranic words may often shock the Western reader,
but it opens surprising new vistas. It seems futile, therefore, to look for
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either a purely mystical or purely profane interpretation of the poems of
Hafiz, Jami or ‘Iraqi — their ambiguity is intended, the oscillation between
the two levels of being is consciously maintained (sometimes a third level
may be added), and the texture and flavor of the meaning of almost every
word may change at any moment...One cannot derive a mystical system
out of Persian and Ottoman poetry or see in it an expression of
experiences to be taken at face value...Persian lyrics would never have
acquired their peculiar charm without the sufi theories; these are the
background on which this poetry develops, and the tension between the
worldly and the religious interpretation of life is resolved, in the poems of
the outstanding masters of this art, in a perfect harmony of the spiritual,
psychic and sensual components (Schimmel, 1975, p. 288).

Schimmel’s claim provides conclusive evidence of the presence of mystical-
religious elements in a broad Islamic poetic tradition, to which the Ottoman
tradition belongs, as well as the perspectives from which poetry is viewed. The
first step then in the interpretation of poetry belonging to the classical Ottoman
tradition is to understand the context in which the distinctions between the
religious and profane, mystical and sensuous, experiential and aesthetic are less
important than the stylistic procedure through which poetic meaning is created.
Religions, mysticism, mundane, otherworldly, spiritual and sensuous are the
distinctive features of the Diwan poetry. The philosophical framework of the
sufi poetry and its mystical aspect is formulated by al-Gazali in his work Miskat
al-Anwar (Gairdner, 1954) in a simplified manner.

The tasawwuf discourse conceives the outer and the inner aspect of life as a
reflection of existence of the two worlds: the world which may be grasped
through senses (‘a@lam-e hess), also known as the lower world (donya) or the
world of creation and decay (‘@lam-e kawn o fasad), and opposite to that, the
celestial world (‘@lam-e malakiat) or the world of prototypes (mundus
imaginalis), the world of likeness and symbols (‘@lam-e-tamsil), which a human
may grasp only through the power of imminent, intuitive understanding and
spiritual insight. In the same way as the sensuous world may be perceived by
the sense of sight in the presence of the light, the invisible world may be
perceived by the power of the internal insight, by the work of spiritual books
(heavenly revelations) (Gairdner, 1954, pp. 80-121).

These two worlds are also causally related to one another, the invisible world
being the primary agent, and the sensible world existing only through the power
of existence of the former, the heavenly world. The sensuous world is a
consequence of the other world of causality, the world that follows in the sense
of a shadow created by the body (Gairdner, 1954, pp. 96-97).
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Therefore, this world is perceived as a reflection of the invisible world, a
reflection distorted as a result of what is perceived through senses which, owing
to their ability to perceive only the material objects and their effects, remain
baffled and confused by what is appropriate (accidental), manifold, and non-
essential. Nevertheless, there is a close mutual relationship between these two
worlds, as the visible world has been granted a relationship with the world of
the ultimate empire by the grace of God, which is why there is nothing in the
world of the sensuous that does not represent a symbol of something from the
other world (Gairdner, 1954, pp. 122-125).

One may say that the objects of this world, accessible through the power of
senses, possess a meaning and reality only to the extent in which they refer to
their likeness in the other world. Therefore, it is the other world only accessible
through a properly directed spiritual insight that is the world of the primary
reality. In this actual and original world, the relationships of the physical world
are not valid. Instead of multitude, there exists unity, differentiation, and
opposition; there is no separation and separating there; there is no “here” and
“there” — there is no time or growth or extinguishing — because the true
existence is only the aspect of God, One and Unchanging. A mystic’s
fundamental purpose is to penetrate the veil of appearance through the power of
senses and human intellect, to perceive that on the other side of the physical
world and thus experience the truth, the essence of existence, which in turn may
be the experiential aspect of God. Human intellect is able to logically draw
conclusion on the existence of the world of likeness (mundus imaginalis). It is
unable, though, to experience or to understand that world, given that it is too
tied to the order of things in this world. The access to the other world is possible
only through a higher order of intellect, free of any relationship with this world
and, thus, in opposition to what we would daily observe as rational.

In this discourse, the metaphor of drunkenness and passionate love is privileged,
being the condition into which a sufi falls, because it is only in such moments
that it is possible to deliberately perceive the Truth, bearing in mind that a sufi
sees this world only as a metaphor of the other world. Most of the metaphors in
the sufi poetry were terminologised long ago. They semiotically established a
linguistic code and form, developing through poetry special semantic
association and paradigmatic series where sufi metaphors, metonymies,
synecdoche and coded allegories intertwine. Most mystics supported
metaphoric relationships of the phenomena of this world and analogs and
concepts of the other world, giving them equal importance. A sufi views his
existence from the perspective of this world versus the other world polarity and
the symbolism of the sufi poetry, the ghazals in particular, is based on this
polarity. When analysing the ghazals, one must take into account and
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methodologically verify the existence of this polarity, given that it is a linguistic

signal of the mystic-religious coloration of the ghazals.

The greatest sufi poet, Rumi, who adhered to the “polarity” as a structural

feature of his poetry says as follows:

Things should be viewed through polarities, meaning that they become
clear if viewed through polarity, on which our everyday experience is
based. Each individual pair of polarities enables the existence of another
pair of polarities — perfection and imperfection, wholeness and
fragmentation, happiness and sorrow, new and old, spirit and body; each
of these correlative notions exists and is perceivable owing to the
principle of polarities. Only God is above any polarity — God is a true
reconciliation of all polarities ... Each element represents a double quality
(binary opposition) — each of them is the opposite of the other element. A
mixture of elements results in the existence of the physical world ...
Things in this world are relatively good or evil; they are neither absolutely
good nor absolutely evil. A wise person is aware that the opposites
perform only one task and that they are not polarities (Chittick, 2005,
pp. 70-75).

- every object in this world has its pair in the other world;

- the truths of the other world are accessible to the extent that one is able
to comprehend the essence of the objects of this world (i.e. the objects of
this world are deprived of the accidental qualities that shroud its essence);

- the objects of this world possess a meaning through their analogs in the
other world;

- the polar aspect of all opposites may be reduced to the basic pair: this
world — the other world, from which all other pairs are derived: the
beloved - the lover, meeting - departure, pain and agony — access to the
loved one and a number of other pairs derived from the basic pair
(compare: Andrews, 1985, pp. 69-75).

In brief, the philosophical perspective which forms the working framework of
the poetry of tasawwuf discourse is based on the following model:

Another important observation related to experience as an act of mystical gnosis
is that it is individual and utterly personal experience and in essence it cannot be

divided in some collective or similar such experience.

In the context of the other world, linguistic signs have opposite referents.
Therefore, the satisfaction of the physical love ultimately becomes pain,
because it ties a person to this world and merciless, cruel destiny as a feature of
this world; agony and flirtatious refusal of the loved one is seen as ultimate
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kindness, as he is thus encouraged to abandon all his mundane goals, which is
ultimately a cure for the suffering resulting from the love towards this world. In
this way each polarity has its metaphoric elimination of the difference: between
the one who inflicts the agony and the one who cures it, between the satisfaction
and pain and, finally, between the Beloved and the lover. Then, all concepts of
authenticity and diversity become lost in the transcendental unity. In the
language of poetry, the change of the relationship from one concept into its
opposite serves the Diwan poet to pervade each ghazal with some kind of irony
by means of the most diverse methods of opposing.

Other characters appear in the ghazal too, which have their substitutes in the
figures of the beloved or lover: a drunkard and the figure of authority may act as
substitutes of the lover and the beloved. The inebriates and the lover share a
whole range of socially unacceptable qualities in the mundane meaning: shabby,
notorious, insane and other socially unacceptable characteristics which, in the
mundane meaning, bear the quality of passion of the lover (‘e3q), which makes
him completely open to the divine vision. The figure of authority, usually a
ruler, in functional terms, is not different from the beloved, as he is cruel as she
is, a tyrant, self-willed, someone who prevents the fulfillment of wishes, but the
rewarding, the powerful and the transcendental one. Further, this world is
characterised by diversity, plurality, linear time, decay, while the other world by
perpetuity and unity. Accordingly, cosmos has the quality of visible and
sensuous world, the time that is measured, self-will, destiny, bad luck, while its
opposite is the invisible, perfect world and pure emanation of creation. Nature
has the quality of wilderness, chaos, constant change between good and evil,
while its opposite is a perfect garden or a rose-garden characterised by order,
beauty, roses and the beloved one in it. There is another important polarity too:
a devotee characterised as a hypocritical mystic who practices mysticism only
through the outer form as opposed to a true mystic (ahl-e hagigat, ahl-e del,
ahl-e kamal etc.) (Gacanin, 2010, pp. 221-225).

As may be seen, the framework of the world realised in a sufi diwan never fully
closes, in the same way that the interpretation of its spiritual value is never fully
explicit, given that, through it, true values in life are reflected which are a
subject of a continuous search. When a work is separated from the mental
process — the act of creation, it transcends into a new mental process — reception
but also reinterpretation. The function of a literary work is to participate in the
grand dialogue about the truth and the secret of our existence guiding us in
different ways, only one of which is poetry, as a means of search for the truth of
existence.
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Ghazal in the Tasawwuf Discourse

Ghazal is a short lyric poem consisting of a certain number of couplets, or beyts,
composed of two half verse (mesra‘a). Ghazals are between 4 and 14, even
more, couplets long, although those with 4 and those with 14 are rather rare.
The most common length is 5 or 7 couplets. The rhyme pattern of the ghazals is
one of its defining features. It is always monorhymic. It follows the following
pattern: aa ba ca da etc. It often has the internal rhyme as an additional
embellishment of the rhythm. The true rhyme is often followed by a word or
phrase (radif), which is repeated at the end of each beyt through the entire
ghazal.

In 400 years (1453-1870) of mature phase of the Ottoman literary tradition,
practically every poet tried his skill of ghazal writing. “It can be said with much
conviction that the gazel was the heart and soul of classical Ottoman literature, a
central focus for a centuries-long expenditure of labor and talent, and a major
voice in the song of Turkish culture:” (Andrews, 1985, p. 5).

The research of any aspect of ghazals must include the investigation of the
nature of their meaning, of the understanding of that meaning and of the role
human experience plays in it in respect to the time, linguistic and cultural
distance. This can be achieved only by applying different methods of scientific
research.

The first obstacle in a research into this genre of poetry is its translation, due to
the fact that its equivalent may not be found by identifying the meaning of each
lexical unit, or its counterpart in a dictionary and syntactic model (even with
historical precision) — what is usually referred to as translation or paraphrase.
The meaning of the words in the ghazals is understood both through linguistic
rules and external motivation — the motivation that is inherent to a particular use
of language, which, however, has no quintessential relationship with any
linguistic element in particular. Therefore, a vast divergence between the
meanings that generate linguistic rules and those that generate extralinguistic
rules into a ghazal results in messages characterised by multiple meanings and
ambiguity.

Ghazal, the same as other poetic forms of the Diwan literature, belongs to a
class of texts which have a great deal in common, not to use the word
stereotypical, displayed in each new ghazal. Each ghazal is in itself a sign or a
signal of a special use of a special linguistic register. It is the artifact of an
artistic act, the creation of a fictitious reality of a person with certain
motivations at a particular time, in a particular place in culture. Ghazal is a
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poetic form with inevitable intertextual matrix with which the text is read
through interrelations of a number of other texts. The answer to the question of
the meaning of only a single text should be looked up through the process of
deconstructive experience.

Access to interpretation of ghazals is basically semiotic, however, the
relationships between two signs, between a sign and a referent, between two
structures of signs change each time when the perspective is changed from
which the ghazal is viewed. Namely, there are different perspectives or patterns
of interpretation of poetry, none of which is exclusive in respect to others: the
social pattern according to which a ghazal is interpreted from the perspective of
social relationships; the emotional pattern according to which a ghazal is
interpreted from the point of view of emotional needs of any individual; the
pattern of authority according to which a ghazal is interpreted from the
perspective of its relationship to some other figure of authority to which the
poetry is dedicated; and the mystical-religious pattern according to which poetry
is understood and interpreted from the point of view of tasawwuf (Andrews,
1985, pp. 123-142). Therefore, all linguistic researches into ghazals should be
conducted in the light of the phenomenon of tasawwuf, characterised by a
specific use of the linguistic code, which structures poetry based on the binary
principle through images and symbols deduced from the philosophical pattern
of meaning and form or the visible and invisible principle of the unique Reality.

Lingusitic Levels in Structure of Diwan Poetry/Ghazal

The language of a literary work represents its structural component. Therefore,
it has to be viewed not that much in the linguistic as in the artistic, creative
function. Its creative role in the structuring of a literary work is the only
difference that gives it a particular quality, but that quality is not so much in the
very linguistic structure, in its formal organisation as in the entirety of the
literary work. Thus the language of a literary work must be the subject of
coordination of several scientific disciplines.

As a representative example of Diwan poetry a ghazel shall be used and its
linguistic levels analysed (phonostylistic, morphostylistic, syntactic-stylistic and
lexic-stylistic) and Iwill point out the importance of the analysis of particular
levels in the frame of the research of the literary form of ghazel as a unique
structure.

The linguistic elements of sound and meaning must be understood as artistically
relevant tools of poetic imagination as well as structural entities of a literary
work as a whole that the sound and meaning create. Undoubtedly, the linguistic
organisation of verse with the sequence of its linguistic signs, that is the
phonemic sounds and meaning, rhythm, distribution of vowels and durations, as
well as other phonetic-phonological figures unperceivably carries us, in our first
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contact with poetry, into the inner world of the work. It is due to the fact that the
sound substance of verses also denotes notions and entire functional complexes
of associations, emotional tones, synesthesia and evocative effects, and that the
denoted is not only of the notional nature but represents an intuition which
evokes a complex experience and directly affects the elements of our psyche
and our feeling.

The phonemic characteristics that assign a specific nature to the linguistic
organisation of ghazals and participate in the overall aesthetic effect of its
structure are the following:

1. meter and rhythm as a quantitative aspect of euphony

2. sound figures as a qualitative aspect of euphony (rhyme, alliteration,
assonance, acoustic image) (Gacanin, 2009, p. 142).

Being an element of the sound organisation of poetic language, meter represents
a part of an integral and indivisible structure of each poetic form. It serves as a
way to stylize everyday language more intensely and to assign to it a well-
shaped organisation of a higher order. Meter does not only represent an aspect
of meaning, but is itself defined by meaning. Therefore, it has to be understood
as an element of the overall structure of a work in which the process of
combining the meter and meaning constitutes an organic entity of poetry with
all its other components. In poetic language, sound is realised in perfect
harmony with meaning, depending on it, however, stylizing it in the final poetic
form. No metric system may be based on the characteristics of meter that are
irrelevant for the sound system of that language. The principle of meter consists
of the dynamic grouping of the linguistic material. As the sound material in
verse is regulated within certain syntactic frameworks, meter necessarily
imposes a particular syntactic and into national organisation of verse. Generally
speaking, verse condenses expression, thus requiring a more condense syntactic
construction, where each word becomes more expressed, not only by its
articulation but by its meaning. Syntactic entities in the verses of the Persian
poetics predominantly match the prosodic verse, or half verse, however, the
logical entities of a statement, separated by caesura, may be emphasized (by
topicalisation or extraposition) attributing to the verse a dynamic moment of
grouping the linguistic substance (Gacanin, 2009, p. 143).

In the basis of the Persian-Ottoman metrics with syllabic verification, the
number and quantity of syllables are prosodically important, as they supersede
in a specific number and order in a verse. In the Diwan poetics, meters are
classified into four groups, depending on the number of syllables in a metrical
unit (rokn), which were taken over from the Arab poetics and adapted to the
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phonetic-phonological system of the language. The Diwan poetry in general is
based on canonised metrics, on the Persian-Ottoman system of aruz which
creates effects through a regular alternation of long syllables (closed CVC) or
open syllables with long vowels (CVV) and short vowels (CV). The specifically
determined metrical units, composed of short and long syllables, are combined
in the traditional rhythmic verse aruz. In this way, the internal structure of the
verse is highly organised in terms of the rhyme and melodic line (see Thiesen,
1982)

Therefore, the metric organisation of the verse is mostly based on the number
and arrangement of syllables and borders between the accentuated units. The
alternation of meters used in the ghazals never leaves an impression of the
mechanic regularity of the metronome, as it is always achieved in an endless
diversity of variations within unique schemes imposed on the poet's
individuality by the language and poetic tradition (Gacanin, 2009, p. 144).

Rhythm is an important feature of the language organisation. It is very
suggestive even when completely separate from the meaning, exciting with the
recipients most diverse emotional moods, which make them focus on the poem.
Rhythm strives to move according to how the emotions move, which is why it is
always in a subtle relationship to the emotional content, particularly in the
lyrical poetry such as ghazal, which is imbued with highly intense emotions. At
the same time, rhythm is a tool for stylisation of the poetic emotion: emotion
imposes its nature to the rhythm, so that the rhythm and emotions constantly
interact (Gacanin, 2009, p. 146).

As for the rhythm partially imposed by well-established, traditional metrical
forms of the Diwan poetics, it is clear that, together with other structure
elements, rhythm is not defined by sole emotionality of the content or
individuality of the poet; it rather represents a part of the poetic tradition.
However, through the well-established poetic forms, a poet lives with tradition
and creates and affirms his own aesthetic ideal in its frames. The linguistic
material, along with all the rigidity of the metric rules and verse discipline in the
Diwan poetry becomes organised in a particular way through rhythm so as to
exploit all the sound and syntactic patterns to express the emotional tension,
which is particularly underscored in the poetic form of ghazals. It is especially
rhythmically emphasized through poet's exclamations and rhetorical address
with a rising intonation and accentuated emotional nature, which brings
dynamic to the imaginative-reflective poetry characterised by slow rhythm and
rather long rhythmic phrases (see Gacanin, 2009).

When it comes to the rhythmic perception, there are two levels in the Diwan
poetry. The first is the level of the prosodic base, or the meter in which the
ghazal verse is established (e.g. hezej-i sahih u - - - /4). The second includes
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both the internal organisation of verse and the distribution of borders among the
accentuated units, particularly the position of caesuras (pauses) which are
conditioned by the syntactic structure — an essential component of the natural
speech rhythm. The borders between the accentuated units are metrically
relevant, as they break the verse of a logical unit of a statement that | refer to as
rhythmic phrases. It is at this level that the rhythmic individuality of the poetic
form is built. Naturally, the question is raised here of how to read any verse,
because of the syntactic ambiguity as an important feature of ghazals, the
answer to which must be approached in analytical terms. Alternation of long
and short syllables is a deliberate poet's choice within the poem's form, where
he has a possibility to choose from a wide specter of poetic effects (e.g. to
choose a certain pattern from among a limited number of patterns of a meter)
and where, together with other means of poetic expression and meaning he
achieves a unique communication goal (Gacanin, 2009, p. 147).

Rhyme is a poetic sound, or more precisely a sound figure which, being a sound
substance, represents agreement, either entire or partial, of the ends of two or
more verses, whereby rhythm and euphony of verse is achieved. Together with
assonance and alliteration, rhyme is a cohesive element at the discourse level
and a very powerful textual connector in poetry, such as the Diwan poetry with
its hard and fast rules of rhyme. Considering the fact that rhyme has a powerful
position in the text, and that it often carries meaning as radif — either as a
thematic or the key element of a poem — it becomes a condensed formula of the
poetic language. Rhyme is not limited only to the phonetic-phonological level
as a phonostyleme, it rather appears at all linguistic levels as an expressive tool
and a strong cohesive element at the text level. Its polystylematic nature arises
from the functional inseparability of the sound-rhythmic, semantic and
structural role at the level of discourse (Gac¢anin, 2009, p. 148).

When analysing poetical discourse, recognizing aesthetic dimension of the
sound layer is an individual matter and it depends on the inclination of the
recipient to communicate with poetic text and his perception of aesthetic value
through expressive-impressive values of the sound substance in ghazal. There is
a series of sound phenomena whose sound quality occurs as an important
element of the poetic structure, achieving euphony, the sound harmony as a
means of stylized poetic word. The sound repetitions may be found at the lowest
structural level of the text (assonance, alliteration, paronomasia, and rhyme) and
the accumulation of phonemes similar in articulatory movement that take part in
the sound orchestration. Based on their articulatory movement certain phonemes
are more difficult to pronounce, and not seldom less pleasant to hear and vice
versa. The articulatory and acoustic level of phoneme is taken as the distinctive
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feature of the phonemes. All the distinctive features of sounds as phonemic
variants directly affect the euphony with different levels of expressive-
impressive value. The phonemic layer should be separately examined in each
verse on both articulatory and acoustic level, as well as its expressive value. The
interaction of the phonemic sets and meanings stimulates different additive-
visual suggestions in the perception of the message, for which a separate
analysis should be conducted, which has not been presented here due to the
limitation of space (Gacanin, 2009, p. 149). For example, accumulation of
velars and glottals (g, h, k) and biassonance (a, a) suggests a feeling of gloom,
pain, desolation, doubt — everything that is related to negative affectivity, on the
other hand, occlusives with fricatives make an entirely different impression —
hilarity, delight.

At the morphostylistic level of the Diwan poetic discourse in oriental languages,
expressivity focused around functional-stylistic criterion should be observed in
the following aspects: existence of individual creativity in the word formation
possibilities; analysis of certain parts of speech represented in the text; analysis
of different types of nouns and verbs dominating in the text; analysis of
transposed morphological categories and their expressivity in the text.

This discourse type is characterized by the nouns bearing all connotative
meaning which is why the domination of general nouns is present, while, on the
other hand, the number of adjectives is irrelevant when compared to the number
of nouns, since the qualifying relation is achieved by genitive construction
consisting of two nouns. The words connected with derivation from the same
root are used as morphostylemes. This figure could even be found in classical
rhetoric, known as estegag (derivation), and made by infixal derivation.
Derivational (formational) morphostylemes have particularly expressive value,
especially those coming from Arabic language, because they are the result of
formational interference from two language systems. There are other types of
morphostylemes that are characteristic of poetical discourse- the use of stylistic
variations of nouns, adjectives and other parts of speech whose expressiveness
is located in affective quality of the selected variant in regard to stylistically and
affectively non-marked variant. The best examples are stylistic variants for the
sweetheart or beloved, which, in sufi poetry, are usually the key words in
ghazals and they are manifested in various stylistic variants according to their
level of affective quality and intensity, which is determined on the basis of the
context: yar (sweetheart) — ganan (sweetheart) — mahbib (Sweetheart) — delroba
(sweetheart) — delbar (beloved who mesmerized your heart) — ma Sig
(passionately loved), and in this series of synonyms the variant with the greatest
affective quality is ma ‘siig. All expressions have their logical meaning alike, but
they are distinctive by their intensity, which generates different expressive-
impressive values, i.e. stylistic values in the context.



A Modern Approach towards Bosniak Diwan Poetry 105

Person synonymy is observed to be stylogenic characteristic in Diwan poetry.
Since this figure is related to encoder and decoder in communication it is
possible to change the first person (sender of information) with the second
person. Topes of modesty in Islamic and Oriental poetry is the example of
transposition of meaning of the first person plural to the first person singular for
the reasons of affective laden modesty and/or as stylistic variant of neutral I.
Transposition of the third person singular to the first person singular is usually
followed by ambiguity, because it is always found in the last verse with the
poet's mahlas (hickname) as a word-play.

Poetic discourse is chracterised by compact syntactic frame which is,
undoubtedly, conditioned by the meter, dense expression and emotional tone.
Diwan poetry, like any other poetic word, perseveres in not accepting fixed and
predictable word order, thus creating a feeling of disorder which opens up
endless possibilities of meaning. Unexpected changes in the syntax of Diwan
poetic verse in general, and especially in ghazal, bear with themselves new
meanings which are impossible to comprehend at first listening or reading of
ghazals. Diwan poetry is significantly different from other written discourses
because it represents syntactic freedom, which is observed even in the
contemporary spoken language.® Since this type of poetry had its own rules
which permit the freedom of relocating the sentence elements within the
sentence or the clause, it usually resulted in syntactic ambiguity and sometimes
even confusion. This freedom of poetic syntax is certainly of great help and
sometimes almost an inevitable path for a poet, who is greatly limited by the
rhythmical patterns of the verse (Andrews, 1985, p. 29).

There are three types of expressions to be found in Diwan poetry in connection
to the degree of communicative dynamism. The first one is the one with the
contextually non-included word order, which presents the basic semantic-
grammatical word order (subject, object, predicate) with different objects in
focal position. The second ones are with the contextually included-actualized
word order: topicalisation,” where the theme is moved to the beginning of the
verse, while rhema, as a higher level of communicative dynamism, takes on a
focal position of the verse, and extraposition, where one of the sentence

! With respect to syntax contemporary spoken language represents high degree of
correspondence with the language of diwan poetry. Compare: Andrews (1985) “The
Manner of Speaking. Poetic Syntax”, Poetry's Voice, pp. 19-35; Windfuhr, G. (1979)
Persian Grammar: History and State od its Study, The Hague: Mouton Publishers.

Z See notes: topicalization, theme, thematization etc. in: Wales, K. (2001). A Dictionary
of Stylistics, London: Longman, p. 393.
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constituents extraposes on the right side of the verb. Each of those three types of
expressions has certain complications. The basic semantic-grammatical word
order, with the least sensitive context, is dominated by the form of written
messages in classical as well as in contemporary language, which implies that
interpretation of the very message in such a pattern will hardly depend on the
outer context. In two other examples, in connection to the distinction of the
theme and rhema, it is assumed that both, a speaker and a listener/reader, will
share a common consciousness about the context of the message. In such a way
the order of the sentence constituents will transmit different segments of
information which are not offered by the lexical sentence units.

It is important to observe that this poetry does not have redundancy
characteristics of the context in direct communication- as in spoken situation-
which helps for the spoken message to be better understood. Spoken language
implies dialogical situations in which a speaker and a listener share
consciousness about the features of the context: syntax patterns correspond with
the dynamics of the given context, and the message is immediately understood
as a result of intonation used to interpret different syntactic aspects. Intonation,
pauses, and voice pitch- all of them expand syntactic signals and contribute to
their clarity. The major characteristics of the syntax in Diwan poetry could be
defined by the following rules: specific syntax is a signal pointing to the poetic
discourse, or more precisely to Diwan discourse; in addition to expressivity, the
syntax signalizes different possibilities for verse reading; high degree of
ambiguity characteristic of Diwan poetry syntax implies that there was a
particularly redundant context which poets shared with the recipient and the
interpretation had to rely on the structural patterns of semantic elements which
belong to extralinguistic elements; syntactic ambiguity was understood as
inherent characteristic of poetry; analogously with spoken language situations,
the syntax of Diwan poetry also implies an intimate dialogue with the emphasis
on emotional contents of the message (Andrews, 1985, p. 25).

Poetic Dictionary of a Ghazal

What we are interested in at this aspect of the analysis is- how language, i.e.
lexemes selected by a poet, depicts poet's inner reality; in what way the
language creates thematic structure of ghazals and gasidas with the selection of
lexemes at their paradigmic level, their interrelation of synonymy and
antonymy, as well as at the syntagmatic level.

At the first level lexemes should be analysed, which are the result of poet's
choice and strategies of certain poetic forms, and which create thematic
structure of poetical world, since we know that in Diwan discourse the form is
the frame where all aspects of poetry are being expressed. The form determines
appropriate rhythm, rhyme distribution, poem's length and form, and a poetic



A Modern Approach towards Bosniak Diwan Poetry 107

strategy needs to be followed. Poetic strategy implies choice of ways and/or
thematic context which means appropriate choice of lexemes. At the next level |
should analyse associative meaning of lexemes which makes peripheral,
optional and subjective component with series of additional information, as well
as subjective reactions to objective reality through emotional-expressive
lexicon.Contextually expressive lexicon depicts numerous and diverse
connotative meanings- which, in a very peculiar way mark the Diwan discourse
and which, with further semantic movements of connotative meaning, proceed
to the lexicon of tasawwuf register, that was researched at the third, i.e. the last
level. It is recommended that a «possible» interpretation of the verses be made
at this level in order to observe the metaphorical nature of the included lexemes
and their functional value and stylistic markedness. At this level it is possible to
fully recognize the reflective and emotional world of ghazals and the entire
philosophy that is reflected in their deepest layers. It could even be determined
that from the deepest layers of ghazals it is possible to generate the entire
tasawwuf system, as a philosophy (rules, situations, degrees and ways of
accomplishing sublime climax of humanity within man's spiritual seriousness)
(see Gacanin, 2010, pp. 222-223).

Prior to giving explanation about the choice of lexemes at the paradigmic level,
and while taking into consideration the poetic strategy of ghazal that limits that
choice, it is necessary to give some comments regarding social contexts in
which ghazal was evolving. Namely, ghazal, like any other artistic and
linguistic organisation, has its ultimate meaning revealed in the context of
complex social processes, while being at the same time a part of them- and
these are the primary contexts or immediate environment where ghazal was
listened to or recited in interaction with the broadest contextual circle- literary,
ideological, cultural, social and also on all other occasions (compare: Schimmel,
1975, pp. 187-343).

At the paradigmic level of the lyric poetry the lexical fund is generally limited
and there are few repetitions of certain lexemes. However, this does not mean
that the semantic domain is thus limited but on contrary, these are the stylistic
procedures used with limited lexical funds, expanded semantic fields and
specific syntax where each poet in his own unique way «breaks through
semantic fields with deliberate polysemy, as well as with associative dimension,
which is stronger than in any other text» (Error, 1986, p. 56) and which then
creates a whole different world with complex reflective-semantic relations. By
repeating lexemes in one ghazal or gasida a stylogenity or cohesions of
structure is achieved, whether we talk about repetition of the same lexeme or
phrase, or type of redif rhyme, which adds to the expressive value accomplished



108 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

by repetition of synonymous lexemes, thus creating greater expressive value
and more complex semantic structure of the text.

In tasawwuf literature there was a specific type of metaphorical process which
always required from the recipient a deeper understanding of its symbolic
structure and knowledge about its primary features, which is that- in the sphere
of attributes it is always a man's dialogue with God, regardless of the mark,
attribute (real events, persons, or scenes from history, mythology, etc.). All
«actions» were taking part at the heart of one's soul, and sufis used metaphors to
express the intensity of their experiences, like wine (Sarab | mey / bade),
drunkenness (naswe, mast), bohemian (rindan), idol (bot), etc. This is why the
semantic contents of this type of lexicon is recognized only with contextual
aspect included in the tasawwuf discourse (Gacanin, 2009, p. 292).

The metaphor with antithesis has a central place in contextually expressive
lexicon of tasawwuf discourse, and which regularly proceeds into terminology
units and forms of tasawwuf register, possesses consistency of meaning and a
certain enigmatic quality, that always keeps us in a kind of unfinished process
of reception when in communication with ghazal. Antithetic figures, when
combined with metaphors, are seen as semantic-stylistic characteristics of
ghazal. In fact, peculiarity of contextual antonymy is result of a linkage between
antonymy correlation with metaphorisation of lexemes. Contextual opposition
in tasawwuf discourse is formed by the words, which in lexical system do not
create antonymy pair and they enter antonyms links only in the given context,
while outside of ghazals (not the case with gasidas) they are not antonyms
(Gacanin, 2009, pp. 292-293), like in the following example:

gehan (world) — cenar (plane tree) are contextual antonym where through the
process of metaphorisation | get antonym pair: the world of forms and
transience (world/gehan) vs. traveler of spiritual path (cenar/plane tree);

Consequently, the stylistic procedure is reflected in the correlation of contextual
antonyms whose surface layer is used by a poet to generate one philosophical
statement, or more precisely a poet uses surface words (and syntagms), logically
and semantically non-opposed, and transform them into a deeper, antithetic,
metaphorised stylemec statement with simple reflective message. Antithesis is
generally very interesting as a figure in which contrasts are pronounced at the
logical-semantic and structural level. In this case, it offers the key to the secrets
of universe where we all are in dialectically opposite relation, since all of man's
knowledge is based on polarity of notions, or more precisely, everything has its
antipode, or all oppositions are essentially reconciled into oneness.
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Testing the Sample: Analysis of a Ghazal Through Linguistic Levels

This is an example of a Persian ghazal analysis. The test model is applied on a
ghazal with a rhyme on letter zad (o=l <~ J32)

Linguistic, stylistic and hermeneutic analysis was undertaken on the whole
Persian Diwan (Istanbul Universitesi Kth.,, T 2823) by Ahmed Hatem
Akovalizade (Gacanin, 2011).

Transcription is made according to the standard ICSGN (Iranian Committee for
Standardization of Geographical Names) from 2004; its phonemic transcription
(Broad NCC Transcription) is modified for the consonants z [g], ¢ [‘], € [g], ¢
[’] according to the ZDMG, which is usually used as a scientific transcription in
oriental philology in Boshia and Herzegovina.

Analysis of the zad ghazal
(ramal -u--//-u--/[-u--/-u-)
fa‘elaton fa‘elaton fa‘elaton fa‘elon

Verse 1

Gar be exlast nasazad stzan-e adham garaz

- u ---/lu--/-u - - -1llu- (53,5 2) — rhythmic phrases
Bar nami ayad rofuy saliisi az yamm-e garaz.

- u---u-/--ull - - -u - (7, 3,5)

When the needle of dusk its aim with candour fulfils not
The patch of intriguers from the sea of low intentions will not emerge.

Verse 2

Cist §irintar ze giiyayi-ye an tiiti-ye naz

-u---/lu---u---u - (5, 10)
Goz negara$ nist dar ayine-ye ‘dlam garaz.

- u--/l~ull - --u- - -lu- 4,2,7,2)

Is there anything sweeter than the gentle parrot's chant?
Whose sole aim is to observe its image in the mirror of the world?

Verse 3
Har ke dard-e del x"orad axer tarabha mizanad
Soull - - - U Al--llUu-- - u- (2,5, 2, 6)

Pisriy-e sazist neizanra ze maSq-e dam garaz.
-u----ufl-- -/lu - - -lu- (7,3,4,2)
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When the heart aches, joy must follow
The nay player first adjusts his breath.

Verse 4

‘0Oqde-ye dag-e tahassor kinamigardad delam

-u- - -u--/-u-- -1/lu- (8,5,2)
Minomayad con gol-e nag§iide dar piSam garaz.

- u--/- u- --ul - --llu- (4,6,3,2)

The deep yearning that tightens me will not my heart poison
The aim to which | aspire like an unblown rose is.

Verse 5

Bi takallof ¢on hamin omid-e §irini bowad

- u--/-u - --u ---/lu - 4, 9,2
Lazzat-e woslat namidanam cera Xatem garaz.

-u- - -Hu---/Tu- --/lu- (5,4,4,2)

Without pretense or posing, this hope is savoury indeed
I know not, Khatem, wherefore the joy of the encounter then?

Phonostylistic level
Meter

Ghazal has got five beyts and is written in ramel-i mahzuf (ramal-e maxziy)
meter, in fifteen-syllable verse, whose symbolism is based on the rhythm of gait
of a horse. The rhythm of the metrical units of this meter is evident from the
following pattern: fa‘elaton fa‘elaton fa‘elaton fa‘elon (-u--/-u--/-u--/-u-).

Rhyme of the zad ghazal
Classic diwan distribution (al-kafiyya): rhyme -m + radif word garaz;

Graphic-quantitative consideration according to the classic distribution:
muteradifa (with two vocalized consonants between the two quiescent/sakin
letters);

Quantitative consideration: six-phoneme, three-syllable, closed vocal-consonant
rhyme;

Qualitative consideration: isomorphic rhyme
Lexical-grammatical consideration: nominal — the noun garaz (goal) rhymes;

Distributive consideration: canonical inter-verse, final rhyme.
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Rhythm

Rhythmic phrases are of uneven length and they are interwoven. The rhythmic
phrase of radif (u-) dominates; it accelerates the rhythm of ghazal and at the
same time it is the rhythmic motif of ghazal. Prosodic verse consists of three,
four and two rhythmic phrases. Generally speaking, it could be said that the
rhythm of this ghazal is more dynamic in comparison to other ghazals. In
prosodic verse 2a, in the third rhythmic metrical unit and in accordance with the
rules of prosodic license the substitution of the neighboring syllables has been
made.

Phonetic-phonological figures and rhythmic elements of ghazal, which
contribute to rhythmic-euphonic expressivity:

1 a) rhyme / radif / assonance (a) / bialliteration (s, z)
b) rhyme / radif / bialliteration (s, r)

2 a) biassonance (a, 1) / polialliteration (z, y, t)
b) rhyme / radif / assonance (a) / polialliteration (n, r, y)

3 a) assonance (a) / bialliteration (r, d)
b) rhyme / radif / assonance (a) / accumulation of fricatives

4 a) assonance (a) / alliteration (d) / accumulation of velars and post velars
b) rhyme / radif / biassonance (o, a) / polialliteration (m, n, d)

5 a) assonance (1) polialliteration (m, n, b) / assonance- alliteration link (mi-mi)
b) rhyme / radif / assonance (@) / polialliteration (m, z, t).

Morphostylistic level
Grammatical metaphors
a) standard grammatical metaphor

- transposition of the singular meaning garaz/goal into the plural meaning: bar
nami ayad rofly saltisi az yamm-e garaz/ the patch of intriguers from the sea of
low intentions will not emerge (1b);

b) person synonymy

- second person singular replaces the first person singular, so that the poet asks
himself like in a mirror: namidanam ¢era Xatem garaz (5b);
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Morphostylemes

- double variant of the stylistically marked adjective nagsiide/unopened in
relation to the stylistically neutral form nagosade.

Syntactic-stylistic level
a) synatresam

‘oqde-ye dag-e tahassor ki namigardad delam/ the deep yearning that tightens
me will not my heart poison (4b);

b) gradation

the process of gradation through the verses at the level of ghazal is like the
connector which connects beyts;

c) epiphora and cyclos
garaz / goal or intention — radif rhyme;
d) inversion

actualized word order (lab, 2ab, 3b, 4ab, 5b), extraposition of the adverbial
phrase (1b), topicalization of the verbal phrase (1a, 4b), extraposition of the
subject syntagm (2b, 3b, 4b, 5b), extraposition of the object syntagm (1la, 2a,
43).

Lexicostylistic level

Inventory of lexemes with neutral meaning, which contribute to the
development of the thematic structure of ghazal, and which are divided into
semantic spheres:

Man

(physiological-anatomical image of a man)
giiyayT (speech), del (heart, 2x), sazi (playing), dam (sigh);

Love
(psychological image of a man, his state of being, and his emotional behavior)

exlast (liberation), garaz (intention, 6x), saliis (hypocrite), dard (pain), tarab
(joy), dag (painful seal, wound), tahassor (longing), takallof (to comply with the

V— — =

form), omid (hope), §1rini (relish), lazzat (delight);
Nature and garden

(biosphere, geosphere, atmosphere, cosmosphere) yamm (sea), tati (parrot), gol
(rose);
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World

(social sphere and physical surrounding) ‘alam (world), siizan (needle), rofa
(cloth), ayine (mirror), negar (picture), neizan (the nay player), masq (training),
‘oqde (knot);

Mystical-religious sphere
woslat (meeting).

It is self-evident that the lexemes of psycho-emotional side of a man and his
behavior create the thematic context if this ghazal. The repetition of the words
goal and intention (6x) and the word heart (2x) provide the key point of this
ghazal- what is it that the heart aspires for.

a) Contextually expressive lexicon of the ghazal, with mystical connotation,
given through binary opposition:

1) exlast (salvation) — garaz (goal) make up the polarity of the path of
spirituality and one's tendency towards the materialistic world;

2) tutt (parrot) — ayine (mirror), the contrast between mirror and reflection,
between ashik and Beloved;

3) del (heart) — dam (sigh), contrast between salik's heart and gracious sigh
which enlivens it;

4) oqde-ye del (the knot of heart) — gol-e nagside (unblown rose), the
opposition between the heart which has not yet opened up to the light of
knowledge and the heart which opened up towards revelations;

5) omid (hope) — woslat (meeting), polarity between hope inherent to ashik and
the meeting that ashik hopes and aspires for.

b) Tropes and figures
Verbal metaphor (personification):

Cist §irintar ze giiydyi-ye an titi-ye naz/ is there anything sweeter than the
gentle parrot's chant (2a).

Nominal metaphor:

siizan-e adham/the needle of darkness, referring to one's instincts; yamm-e
garazlthe sea of goals, implying the multiplicity of human endless endeavors,
gol-e nagsiude/unblown rose, a metaphor for beauty of spiritual heart.

Allegory images in the verses: 1b, 2ab, 3a.
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Simile:

‘0Oqde-ye dag-e tahassor ki namigardad delam / The deep yearning that tightens
me will not my heart poison (4a) — without comparative particle;

Minomayad con gol-e nagStde dar piSam garaz / The aim to which I aspire like
an unblown rose is. (4b) — with comparative particle.

c) Lexicon of tasawwuf register and hermeneutic interpretation
Verse 1

exlas — honesty; spiritual openness and salik's devotion on the path of spiritual
development;

stizan-e adham — the needle of darkness; a metaphor for man's low self ;

garaz — intention, goal; the realization of the goal in the sense of submitting
one's will to God and knowledge of Truth.

Interpretation:

Spiritual openness and devotion should describe the ones who aspire to achieve
spiritual seriousness, in first place by submitting their self with the power of
their mind; if spiritual struggle is used to transform the self which covers the
man from spiritual seriousness, he will never find himself in that which is his
animal-like and instinct-wise side.

Verse 2

Sirintar guiyayi — the sweetest words; a talk without mediator, inspiration
(elham), the talk of knowledge;

tiuti-ye naz — gentle parrot; soul, spiritual teacher (murshid), the spirit which
reveals and transmits Sacred Secrets and provides salik's heart with spiritual
strength;

negar — picture, beauty; the place where Love is manifested;

ayine-ye ‘alam — the mirror of the world; salik's heart where the whole of the
macrocosms is reflected and which directly receives divine communication.

Interpretation:

One of the direct experiences is inspiration emerging from the wisdom with
God (‘elm-e ladonni), which inspires murshid and which he, further on,
transmits to those who have just stepped on the path of spiritual development by
supplying their hearts with such a strength so that they can successfully
overcome the barriers on that path. Bearing this in mind, those who teach their
students about the secrets of the Knowledge instruct them to polish the mirrors
of their hearts by consistent remembering and mentioning of God, in order to be
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able to see the reflection of divine beauty, mirroring the beauties of everything
created, in their own hearts.

Verse 3

dard-e del - heartache; inward spiritual pain which occupies salik on the path of
true knowledge; suffering which is a result of separation from the Truthful, the
feeling of weakness and abandonment in the absence of the Friend;

tarab (plural rarabha) — joy; spiritual state of joy and pleasure of the heart; the
heart which arrives close to the Beloved; ecstasy;

neizan — nay player; term: the one who has discover the secret knowledge and
signifies the essential discovery — a perfect teacher/ murshid;

dam - sigh, moment; fragrant sigh of the perfect people who enliven the dead
hearts with their knowledge;

Interpretation:

Salik is longing for Beloved and he burns in flame which, actually, purifies his
soul so that it can ascend towards diverse levels of spiritual development; at
last, when salik arrives in the vicinity of the Beloved he is totally overwhelmed
by joy and pleasure. Those who have accomplished spiritual maturity (morsed-e
kamel) are able to teach murids about the divine secrets stored in the soul, and
used to enliven their deadly hearts.

Verse 4

‘oqde-ye dag-e tahassor — deep yearning; passionate longing to return to your
primordial Source;

del — heart; the inward side where all of the divine secrets are inscribed with the
lights on; the mirror of God's beauty; the place of divine Beauty radiation;

gol-e nagsude — unblown rose; the opening of salik’s heart to the knowledge;
revelations made to spiritual heart showered with God’s grace.

Interpretation:

Sufi does not run away from suffering and endurance; on the contrary, his
yearning and pain for Beloved only enhances his love, and the more he endures
and longs, the greater the yearning is to become free from the source of his
endurance- his self existence. Sufi's ultimate goal is intimacy with the Beloved,
which results in his heart opening to the knowledge that shines before
revelations of divine secrets, the ones which cannot be measured by time.
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Verse 5
omid - hope; term: heart's basic need to understand Reality;

lazzat-e woslat — the pleasure of the meeting; term: the spiritual pleasure which
overwhelms salik when he finally reaches the divine vicinity, union with God.

Interpretation:

On his spiritual path the lover continuously attempts the experiences of the
union with the Beloved and separation from Him (the state of gabd and bast),
until he ultimately reaches the complete Reality. However, salik experiences an
absolute Reality and true life with the physical death when he accomplishes the
final level of his existence in the Beloved.

Conclusion

One must underline that neither linguistic nor stylistic analysis evaluate a work
in any of its segments nor do they engage in its valorisation; they only establish
the efficiency of the segments of language expressions of a content. The
meaning of the words in this form of literature is acquired through
extralinguistic motivation inherent to a particular use of language, which does
not have an essential relationship with any linguistic element.

The results of a linguistic analysis such as this one are necessarily intertwined
and complementary with the literary-stylistic analysis and sufi philosophy,
along with the classic rhetorics and they are available to the modern philological
science in research into this kind of literary texts, as well as their valorisation
and literary-historic situating.

In sufi poetry each verse in itself is a semantic unit, while the meaning of ghazal
as a whole reveals complex and interrelated references within its integral
structure, which bears a huge amount of meaning, usually elusive during the
first listening or reading of ghazal. In poetic structure a context has organic, and
not only functional character, and it is discovered with the text and by detecting
its multi-layer semantic structures. However, multiple linguistic meaning in
Diwan poetry is of a more complex character, since its organisation in poem is
always ambiguous and symbolic. Threfore, | acclaim that the Diwan poets in
their ghazels formulate the poetic expression in a very unique way and their
poetic language represents figurative polychromia regularly followed by the
acts of double modeling- both, surface and deep one with mystical connotation,
which significantly complicates semantic structures and enhances expressive
value.

Diwan, especially in ghazals, at first sight it seems like there is no thematic
development and cohesiveness of the text; there is no order in the change of
topics; there are no direct relations between semantic figures; inclination
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towards person is changed without any meaningful transitions; the meaning is
often contradictory and secretive, even absurd. For all the mentioned to become
meaningful certain rules in comprehending and interpreting the text like ghazal
(the most beautiful represent of a Diwan) should be accepted:

- Emotional interpretation of the reality implies mystical observations which
perceives the truth as divine reality, not with the use of rational intellect but
rather irrational, emotional state which is symbolized by passionate love and
drunkenness (‘eSq — naswe);

- Other participants of «drinking event» are people in line with mystical and
emotional interpretation of life (true sufis), whose tekke is garden and whose
ritual is get-together; rend and mast (bohemian and obssesive drunkard) i ‘aseq
(passionate lover) are the terms used to identify mystics;

- In this context, as psychological poles, the contrast has been created- zahed
(pious ascetic) on one side and ‘aseq and rend (passionate lover and bohemian)
on the other side, since the former has a need for limits and emotions control,
while the latter has a profound need for knowledge and interpretation of secret,
emotional aspects of life;

- The mystics were ironical when the outer morality and religiosity were
concerned, and with their pronounced emotional behavior and with the refusal
of practicing only religious rituals, they were usually publically sentenced by
those who approved it in their private surrounding;

- Through series of rhetoric questions and addresses the answers to some of the
crucial life concerns were provided: where a man comes from, and where he
returns;

- The poet represents idealisation of one of the participants of the get-together
caught in the rose garden, whose autoreferentiality is always in beyt tehallus
(taxallos); this particular verse does not only provide identification but it also
allows the poet to please himself and his self-appraisal, which confirms his
status of the sufi and the poet, with a very interesting word-play.

The perception of poetic expression of such a complex literary and artistic work
will indeed depend on the recipients of the message (communicators), their
aptitude to communicate with the poetic text and their capacity to perceive
poetic structure as artistic one, with numerous semantic layers and nuances.
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MUCIZEDEN KERAMETE: “YERDEN SU CIKARMA”
MOTIFLi EFSANELER

Satt KUMARTASLIOGLU

Ozet: Anadolu’da hastalik, adak vb. durumlarda ziyaret edilen ve etrafinda
cesitli uygulamalar yapilan kutsal sular vardir. Bu kutsal sularin olusumu
hakkinda cesitli efsaneler anlatilmaktadir. Bu efsanelere gore, kuraklik hasil
oldugunda, bir yerde abdest almak veya i¢gmek i¢in su bulunamadiginda orada
bulunan veli; bastonu, asasi, kilic1 veya ayagi ile yeri kazar ve oradan su ¢ikar.
Boylelikle o andaki su ihtiyaci giderilir. Ayrica efsanelerde anlatilan bu su
kaynaklarmin 6nemli bir kismi da giinlimiizde mevcuttur. Baz1 yerlerde suyu
¢ikaran velinin yatir1 da suyun hemen yaninda bulunmaktadir. Bir velinin
gosterdigi keramet neticesinde ortaya ¢ikan bu sular, eski Tirk kiiltiiriindeki
tabiat kiiltleri ile baglantilidir. Velilerin gosterdigi bu kerametlerin kaynagi ise
peygamber mucizeleridir. Bu kutsal sulart etrafindaki uygulamalar ve efsaneleri
ile degisik acilardan incelemek gerekmektedir. Boylece ge¢misten giiniimiize
Tirk kiltiirtintin kiiltiirel kodlar1 ortaya c¢ikacaktir. Bu g¢alismada, velilerin
kerametleri ile ortaya c¢ikan sular hakkinda anlatilan efsaneler, karsilastirmali
metot ile incelenecek; ayrica bu efsanelerdeki motiflerin tabiat kiiltii ve veli kiiltii
ile baglantis1 ortaya konacaktir.

Anahtar kelimeler: Kutsal su, veli, keramet, mucize, motif.

From Miracles to Oracles: Legendary Motifs with regard to
“Water Extraction”

Abstract: Anatolia has sacred waters around which various applications are
made and visited in the cases of illness, vows. Various legends about the
formation of these sacred waters are described. According to these legends, when
there is a thirst, no water to ablute or even to drink, the saint digs the ground
either with his walking stick, with his scipter, with his sword or with his foot and
water comes out of it. In this way, the water need is resolved at that time. In
addition to it, there is also an important part of these water resources that are
described in these legends today. In some places, the saint's grave, where he
pulls out water, is also right next to the water. These waters emerging with
miracle of a saint are associated with the cults of nature in the old Turkish
culture. The source of these miracles of the saints is miracles of the prophets. It
is necessary to study these sacred waters with their legends and practices around
them. Thus, the cultural codes of Turkish culture from past to present will
emerge. In this study, the legends about water sources emerging with the
miracles of the saints to be studied with a comparative method, in addition to it,
the connection of the in these legends with the cults of saints and nature will be
analysed.

Key words: Sacred water, saint, miracle of saint, miracle of the prophet, motif.
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Giris

Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilan, anlattiklarinda inandiricilik vasfi
olan, sahis ve hadiselerde genellikle tabiatiistii vasfi goriilen, belirli bir sekle
sahip olmayan kisa ve konusma diline yer veren anlatmalar, “efsane” olarak
tanimlanmaktadir (Sakaoglu, 1980, ss. 6-7). Efsaneler, kuru bir halk edebiyati
metni olarak degil, Turk kultlrinin kodlarmi tagiyan metinler olarak degisik
acilardan incelenmelidir. Her seyden Once, sahis, yer ve hadiseler hakkinda
anlatilan bu metinler anlatildigi sahis, yer ve hadise hakkinda mutlaka bir
aciklama ve izah getirir. Bu agiklama ve izah, toplum icindeki nedeni
bilinmeyen birtakim inanis ve uygulamalar konusunda merak edilen sorularin
cevabi niteligindedir. Getirdigi aciklama ve izah ise o toplumun kiiltiirel
degerlerine, ahlak anlayigina ve yasam tarzina uyumlu olur. Efsane metinlerine
bu agidan yaklasmak, efsanelerin anlatildig1 toplumun kiiltiirel kodlarim ortaya
¢ikarmak ag¢isindan 6nemlidir.

Glinlimiizde bazi su kaynaklari, diger sulara gore daha kutsal sayilmaktadir.
Kutsal olduguna inanilan bu sular ¢esitli zamanlarda degisik vesilelerle ziyaret
edilmekte ve etraflarinda ¢esitli uygulamalar gergeklestirilmektedir. Bu su
kaynaklarinin neden kutsal farz edildigi ve neden etrafinda ¢esitli inanis ve
uygulamalarin  olustugu ise bu sular hakkinda anlatilan efsanelerle
aciklanmaktadir. Makalenin konusu, biitiin kutsal sular ve onlar hakkinda
anlatilan efsaneler degildir. Boyle bir konu, daha kapsamli ve ayrintili bir
calisma gerektirdiginden, bu makalede “yerden su ¢ikarma” motifli efsaneler,
velilerin gostermis olduklar1 kerametlere bagli olarak c¢esitli agilardan
incelenecektir. Yazili ve sozli kaynaklardan elde edilen efsane metinleri,
karsilastirmali metotla mukayese edilecek, “yerden su ¢ikarma motifi”nin
efsanelerdeki yeri degisik acgilardan tespit edilecektir. “Yerden su ¢ikarma”
motifli efsane metinleri, efsane tasnifleri i¢indeki yeri, bu efsanelerin kaynagi,
tabiat kilti ve veli kiltii ile iliskisi agisindan degerlendirilecek, bu efsaneler
vesilesiyle gegmisten giinlimiize Tirk kiltiirinde bu tarz sulara yiklenen anlam
ortaya ¢ikarilacaktir.

1. “Yerden Su Cikarma” Motifli Efsaneler

Yerden su c¢ikartma motifli efsaneler Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
anlatilmaktadir. Bu efsanelerde suyu cikaran kisiler, ya Hazret-i Ali gibi islam
aleminin biiyiik sahsiyetleri ya da suyun bulundugu yorede yasamis ve o yore
halki tarafindan bilinen yerel sahsiyetlerdir. Bu konudaki efsanelere ge¢cmeden
once, yerden su c¢ikarma motifinin Tiirk edebiyatinin menakipname tarzindaki
cesitli yazili eserlerinden 6rnekler vererek motifin yayginlhigi ortaya konmaya
calisilacaktir.

[k mutasavviflarimizdan ve dini-tasavvufi edebiyatimizin kurucusu olan Ahmet
Yesevi de ates igerisinden su ¢ikarma konusunda keramet gostermistir. Buna



Mucizeden Keramete: “Yerden Su Cikarma” Motifli Efsaneler 121

gbre, Ahmet Yesevi 63 yasindan sonra yaptirdigi ¢ilehanede ibadet ile mesgul
iken dervisleri ¢ok susar. Iglerinden Hakim Ata su tedariki icin kalktiginda
kulagina su sesi gelir. Doniip baktiginda meclisi bir ates kapladigint goriir. O
sirada Ahmet Yesevi elinde bir kadehle ¢ikagelir. Kadehi atese daldirip
oradakilere igirir. O kadehten i¢mis olan Hakim Ata, suyun soguk ve baldan
tath oldugunu soyler. Meclistekilerin susuzlugu gegtikten sonra Ahmet Yesevi
avucunu atesin lizerine koyar, o anda ates ortadan kaybolur (Ko&priilii, 1976,
ss. 37-38).

Velilerin yerden, tastan veya kayadan su ¢ikarma kerametleri, TUrk edebiyatinin
Islami doneme ait ilk eserlerinde mevcuttur. Bu eserlerden Saltukname’de, Sar1
Saltuk pek ¢ok yerden sifali su ¢ikararak keramet gostermektedir. Kerametleri
susuz kaldig1 bir yerde asasini yere vurarak susuzlugu gidermede (Akalin, 1990,
SS. 53-54), yine asasinm1 yere vurarak yerden g¢ikan su sayesinde yore halkinin
Misliiman olmasimi saglamada (Akalin, 1990, s. 90) etkili olmustur. Bu
kerametler onun veliligini pekistirip halkin Miisliiman olmasim sagladig1 gibi,
suyun ¢iktigi yerleri kutsallagtirarak ziyaret yeri haline gelmesini ve yeni
fethedilen bolgelerin bu sayede vatan héline gelmesini saglamistir (Ugkun,
2014).

Ahmet Yesevi’nin Anadolu’ya gonderdigi miiritlerinden Haci Bektag Veli’nin
Menakipnamesinde de yerden su ¢ikarma motifli kerametler mevcuttur.
Bunlardan birine gore, Haci Bektas, miirsidi Lokman-1 Perende’nin abdest
almak icin kendisinden su istemesi Uzerine, “Hocam bir nazar etseniz de
mektebin i¢inden bir su ¢iksa, biz de disaridan su getirmek zorunda olmasak”
der. Lokman, “Bizim buna giicimiz yetmez” deyince Hac1 Bektas elini kaldirip
dua eder, Lokman “Amin” der ve mektebin ortasindan bir pinar akmaya baglar
(Golpmarh, 1995, ss. 5-6). Yine bir giin Hac1 Bektas, halifesi Sar1 Ismail’e
saglarim tiras ettirirken isini yarim biraktirir. Kalkip bir yeri eliyle kazar, “Ak
pmarim ak pimarim ak pmarim” der. Tam o sirada bir su akmaya baglar
(Golpinarli, 1995, ss. 40-41). Bagka bir menkabesinde ise Haci Bektas Veli,
Arafat Dagi’ndaki ¢ilehanede erbain ¢ikardiktan sonra, oOniindeki yeri
parmagiyla diirter, oradan bir su ¢ikar, bu suya “Zemzem suyu” derler. Hiinkar’1
ziyarete gelenler kutluluk i¢in o suyla yikanirlar (G6lpinarli, 1995, ss. 27-28).

Abdal Musa Velayetnamesi’nde de yerden su c¢ikarma motifi ile
karsilagilmaktadir. Buna goére Abdal Musa, Veli Dede’yi ziyaret ettigi sirada ev
sahibinden su ister. Sularin ¢ok uzaktan geldigini anlayinca Abdal Musa,
yumrugunu yere vurarak yerden su c¢ikartir (Giizel, 1999, s. 111).
Velayetname’nin disinda halk arasindaki s6zlii anlatilarda da Abdal Musa’nin
yerden su ¢ikartma konusunda kerametleri mevcuttur. Bu anlatilarda Elmali’da
bulunan Ugarsu adindaki su kaynagimin olusumu, Abdal Musa’nin gdstermis
oldugu bir keramete dayandirilmaktadir. Bu su dagin yamacinda yiiksek bir
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noktadan bes parmak gibi havaya figkirmakta, asagi dogru ugarak bir dere
meydana getirmektedir; bu nedenle adi1 “Ugarsu”dur. Bu goliin olusumu Abdal
Musa’ya bagli olarak anlatilir. Abdal Musa buraya geldiginde burada su
olmadig: i¢in mahsul kalkmadigin1 goériir. Koyliilere dergaha mahsul vermeleri
karsiliginda onlara su saglayacagini sdyler. Koyliiler kabul edince Abdal Musa
asasini yere vurur, vurdugu yerden su ¢ikar. Bu sudan g6l olusur. Fakat koyliiler
verdikleri sézli unutunca Abdal Musa, “Oyle ise Hidrellez’den Kasim’a kadar
dergdha dogru aksin, sonra bu yana dogru aksin” der. O giinden bu yana su
koyliilere faydasi olmayacak sekilde akar. Bugiin bu su kaynagi, ozellikle
Aleviler tarafindan Haziran ayinda ziyaret edilir. Su kenarina kazanlar kurulup
kurban lokmasi hazirlanir. Cem yapilir. Dag yolundan Ugarsu kaynagina
yaklagik 10 km yiiriiyerek gidilir. Burada cesitli dilek ve isteklerde bulunulur
(Atalay, 1997, ss. 60-61; Erbas, 2004, ss. 245-246).

Yerden su c¢ikarma motifli efsaneler, Abdal Musa’nin Ucgarsu kaynagini
¢ikarttig1 gibi bugiin halk arasinda gesitli su kaynaklarinin olusumu hakkinda
yaygin bir sekilde anlatilmaktadir. Bu nedenle cesitli yazili ve sozlii
kaynaklardan elde edilen bu efsaneleri, bu motifin efsanelerdeki yaygimligini
gostermek ve bu efsaneleri ¢esitli agilardan tahlil edip degerlendirmek agisindan
orneklendirmek gerekmektedir.

1.1. Manisa/Demirci/Kayapmar1 ve Uyuzpmari: Manisa/Demirci’de
Kayapinar1 olarak bilinen suyun olusumu Hz. Ali’nin gosterdigi keramete
dayandirilmaktadir. Hz. Ali kéfirlerle savasirken susar. Iklik¢i kdyilnin
giineyindeki dereye inip su aramaya calisirken gaipten bir ses gelir: “Ya Alli,
ziilfikar tasa cal”. Hz. Ali bunun iizerine kilicin1 tasa calinca ii¢ yerden su
fiskirir. Bu sudan hem iger hem abdest alir. Su ¢ikan pinarlardan bir tanesi
sonradan tahrip edilmis, ikisinden ise halen su akmaktadir. Hz. Ali’nin ayaklart
da kayada iz birakir (Alpaslan, 2006, s. 12).

Demirci’de bulunan Uyuzpinari’nin olusumu da Kayapinari’na benzer bir
sekilde Hz. Ali’nin kerametine dayandirilmaktadir. Bu efsanede Hz. Ali savasta
iken abdest almak ve susuzlugunu gidermek i¢in su arar fakat bulamaz.
Uyuzpmart’nin oldugu yere gelir. Kilictm kayaya vurur. Kilicimin degdigi
yerden su figkirir. Hz. Ali bu sudan hem iger hem abdest alir. At1 Diildiil de bu
sudan icer. Duldil’in ayaklar1 kayada iz birakir. At egilip su ictigi sirada,
zinciri sarkip kaya tizerine dokiiliir. Zincir taslarda iz yapar ve gozede biriken
su, 0 izden akar. Uyuzpmari’ndaki Dildil’(in ayak izleri ve zincirin sekli halen
durmaktadir (Alpaslan, 2006, s. 24).

1.2. Afyonkarahisar/Bayat/Osmanpinari: Bayat’ta Osmanpinar1 adiyla bir
pmar akmaktadir. Bu pmarin olusumu, Osmanli imparatorlugu’nun kurucusu
Osman Bey’e dayandirilmaktadir. Efsaneye gore, Ertugrul Bey’in Bizanslhlarla
catigsmalart sirasinda Osman Bey’in savascilar1 susuz kalirlar ve bu durumu
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Osman Bey’e iletirler. Bunun Gizerine Osman Bey Eyerli Dagi’ndaki bir kayanin

dibine kargisimi saplayinca oradan su figkirir. O pinarin adi Osmanpinari olur
(Aydin, 2005, s. 24).

1.3. Manisa/Demirci/Okc¢ular Cesmesi: Demirci’de bulunan Okgular ¢esmesi
de koyliiniin suya ihtiyaci oldugu i¢in Hatip Dede isimli birinin bastonuyla yere
vurmasi sonucu var olmustur (Alpaslan, 2006, s. 63).

1.4, Manisa/Demirci/Cinarin Kokiinden Cikan Su: Demirci’de Reisler’in
kars1 vadisindeki Kamgili Sultan’in mezarina yakin bir yerde ¢mar agacinin
kokiinden ¢ikan su vardir. Bu su, bir Naksibendi seyhi olan Veli Efendi’nin bir
koye giderken abdest almak icin su bulamadiginda Allah’a dua edip elindeki
asasini orada bulunan ¢inar agacinin kokiine vurmasiyla ortaya ¢ikar. Bu ¢esme
halen akmaktadir. Biiylik ¢inar ise yaslanmis ve ¢iirimistiir (Alpaslan, 2006,
s. 95).

1.5. Tercan/Dervis Bali Suyu: Tercan’in Doluca koéylinde Dervig Bali diye
bilinen bir yatir ve bu yatirin yaninda bir su kaynagi vardir. Dervig Bali,
Tercan’dan koylne giderken susuzluk ceker ve su bulamaz. Dua eder,
bulundugu yerden su ¢ikar. O su mucizevi olarak kabul edilir. Buraya sarali
olanlar, hasta olanlar, bir dilegi olanlar gelir, niyet eder, adak adar, kurban keser
(Kara, 1994, s. 22).

1.6. Isparta/Senirkent/Ayazma Pimnari: Haci Bektas Veli, Senirkent’in
dogusunda bulunan bir Rum kasabasina Miisliimanlhigi yaymak iizere iki
miiridini gérevlendirir. Bunlardan biri Zekeriya Sultan’dir. Zekeriya Sultan bir
giin torunu ve bir Rum din adamu ile sohbet ederken, buglnki Ayazma
Pimart’nin oldugu yere gelirler. Zekeriya Sultan’in torunu “Dede, susadim, bana
su ver” der. Bunun Uzerine Zekeriya Sultan dua eder ve sonra ¢ defa “Ya
mubarek gelsene” diyerek ayagini yere ii¢ kere vurur. Oradan ¢ok giizel bir su
figkirmaya baslar. Rum din adami da bu keramet tizerine Misliman olur (Gode,
2010, s. 290).

1.7. Tokat/Erbaa/Ayakbasti Mevkii: Tokat’in Erbaa ilgesinin Kozlu bucagina
bagh Kececi koyliniin dogusunda Ayakbasti tasi adi verilen bir tag vardir. Bu tas
ve bulundugu yer ile ilgili olarak bir efsane anlatilir: Horasan erlerinden Kegeci
Baba, mekéan tutacagi yeri bulmak igin attig1 sopanin pesinden Anadolu’ya gelir.
Sopast bugiin Kececi koyiinlin bulundugu yere diiser. Buraya yaklaginca bir
Ermeni koyline ugrar. Ermeni kadinlardan birinden abdest almak i¢in su ister.
Yakindaki irmagi gosteren kadin kizgin bir sekilde, “Goziin kér mii, iste su”
der. Kadma bir sey sdylemeyen Kececi Baba, elindeki asasimi yere saplar,
hemen oradan su fiskirmaya baglar. Abdestini alir, bir tas parcasinin iistiine
¢cikip ezan okur, sonra Allah’a dua eder: “Ya Rabbi, bu koyl yerle bir et,
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kaybolup gitsin”. Bugiin bu kody yoktur, onun yeri mezarliktir. Kegeci Baba’nin
ezan okudugu tagin {ist tarafinda ayak izleri vardir (Sakaoglu, 2003, ss. 93-94).

1.8. Kocabunar: Isparta/Siit¢iiler’in Candir bdlgesine Horasan’dan gelen
evliyalar, bu bolgeye yerlesmeye karar verirler. Ancak evliyalar arasinda
yerlesim yeri konusunda tartisma ¢ikar. Evliyalarin en biiyiigi, elindeki asay1
firlatarak “Bu asanin diistiigii yere yerleselim”. Asa bugiinkii Seyhler koyiiniin
bulundugu yere diiser, asay1 saplandig1 yerden g¢ektiklerinde oradan ¢ok giizel
bir su ¢ikar. Buraya yerlesirler. Suyun ¢iktig1 yer Kocabunar olarak kalir (Gode,
2010, s. 292).

1.9. Isparta/Senirkent/Kirkpmnar: Senirkent’te Kirkpinar adiyla anilan bir yer
vardir. Bugiin burada birgok yerden kaynak su akmaktadir. Efsaneye gére burasi
onceden kurak bir ¢oldir. Buraya gelen velinin biri abdest almak igin su
aramaya baslar, fakat su bulamaz. Elindeki asay1 havaya kaldirip, “Ya Allah,
asanin degdigi yerden su ¢iksin” diye dua eder ve asayi topraga batirir. Burada
abdestini alip namazini kilan veli yoluna devam eder (Gode, 2010, s. 291).

1.10. Isparta/Sarkikaraagac¢/Suvar Koyii: Susuzluk ve kurakligin yasandigi
bir yaz mevsiminde halk her yerde su aramaktadir. Kdyde yasayan ti¢ dede de
her giin su aramaya ¢ikar. Dedelerden birisi, bugiin “bunar” diye anilan yerde su
ararken bastonunu yere vurur ve bir anda sular fiskirmaya baslar. Oteki dedelere
“Burada su var, su var” diye bagirir. Bu olaydan sonra koytin adi “Suvar” olur
(Gode, 2010, s. 306).

1.11. Kastamonu/Abdal Hasan Koyu/Asa Suyu (Sifali Su): Bu su,
Kastamonu’ya bagli Taskoprii ilgesindedir. Burada bulunan tiirbede yatan
Abdal Hasan ile ilgili soyle bir efsane anlatilir: Abdal Hasan susayinca yere
asasinin atar ve yerden st kaynar. Abdal Hasan “Ya miibarek ben siit degil, su
istedim” der ve bunun Uzerine yerden su ¢ikmaya baglar (Durdu, 1998, s. 51).
Bu suyun sifali olduguna ve birgok hastaliga iyi geldigine inanilir. Bu amagla
insanlar, uzak yerlerden dahi gelmekte; viicutlarinda kasinti olanlar, halsiz ve
gelisemeyen ¢ocuklar bu suyla yikanmakta, i¢ organlarinda rahatsizliklart varsa
“inayeti Allahtan” diyerek bu sudan i¢mektedirler (Durdu, 1998, ss. 51-52).

1.12. istanbul/Merkez Efendi Ayazmasi: Evliya Celebi’nin anlattigina gore,
Pir Merkez Efendi, saghiginda bir giin dervislerine, bulundugu yerde secde
ederken, yer altindan, “Ya seyh, ben su yerde yedi bin y1l mahpus, bir kirmizi
renkli, lezzetli pinarim. Senin aracilifinla yeryiiziine ¢ikmak isterim. Tanr1 beni
humma hastaligina tutulanlara gare olarak yaratmistir. Beni bu hapisten kurtar”
diye bir ses duydugunu anlatir. Sonrada seccadesini yerden kaldirarak “Su
seccademizin bulundugu yeri kazalim” der. “Bismillah” diyerek ilk kazmay1
vurur. Yerden kirmizi bir pmar kaynar (Duman, 2010, ss. 246-247).
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1.13. Kiitahya/Ihea: Ilica, Kltahya-Eskisehir yolunun 34. km’sine yakin bir
yerdedir. Bununla ilgili vaktiyle ¢evre kdylerin birinde sar1 saghi bir kiz
ninesiyle birlikte yasiyormus. Bunlarin bir de sari inekleri varmis. Sar1 kiz
giindiizleri inekleri otlatirmus. Yine inekleri otlatirken uzaklardan bir ses gelmis
“Geliyorum sarikiz, aglayarak mu geleyim, ¢aglayarak mu?”. Ertesi gun yine
ayn1 ses: “Geliyorum sarikiz, harlayarak mi geleyim, giirleyerek mi?”. Sarikiz
duyduklarimi ninesine agmaya karar verir. Evlerine gelince basina gelenleri
ninesine anlatir. Sonra inegin yanina inen sarikiz, yine ayni sesi duyar,
“Harlayarak gel harlayarak” der. Kiz bunu der demez kayalar ¢atirdamaya
baslar, her yandan cagildayan sular alev alev yanarak sarikizi sarar. Onun i¢in
Ilica’nin sulart sar1 ve sicak akarmig (Sakaoglu, 2003, s. 177).

1.14. Manisa/Akseki-Bademli/Er Pinari: Bu pinarla ilgili de sdyle bir efsane
anlatilir. Yasgh bir adam kegilerini otlatirken bir yoriik kizindan su ister. O da su
olmadig i¢in yerine siit verir. Adam da “Allah goénliiniin muradin1 versin”
diyerek elindeki degnegi yere diker. Degnek bir ¢inar olur, gévdesinden de su
akmaya baslar. Soylenenlere gére bu su, siit kokmaktadir (Onder, 1976, ss. 61-
64).

1.15. Malazgirt/Kara Pmar: Inamisa gore Coban Baba, susuz kalan
hayvanlarina su vermek i¢in asasini ii¢ kere yere vurunca yerden su figkirir. Bu
su kutsal farz edilerek halk tarafindan ziyaret edilir (Kalafat, 1999, ss. 52).

1.16. Afyonkarahisar/Seydiler: Afyonkarahisar’in Seydiler kdyiinde bulunan
Hasan Basri Hazretleri’nin tiirbesi vardir. Bu tiirbe Hasan Basri hazretleri
camisi ile yan yana olup cami bahgesinde bitisik bir ¢esme bulunmaktadir. Halk
arasinda bu c¢esmenin Hasan Basri Hazretlerinin bastonu ile c¢iktigina
inanilmaktadir. Bu nedenle bu ¢esmenin suyu sifa niyetine igilmektedir (M.
Tokdemir, kisisel iletisim).

2. “Yerden Su Cikarma” Motifli Efsanelerin Tahlili
2.1. Efsanelerin Tasnifler icindeki Yeri

Efsaneler Uzerine cesitli tasnifler yapilabilir. Nitekim simdiye kadar yapilan
efsane konulu ¢alismalarda, alandan derlenen metinlere gore en uygun efsane
siiflandirmasi yapilmaya ¢alisilmistir. Bu nedenle efsane konulu her ¢alismada
birbirinden farkli efsane tasnifiyle karsilasilabilmektedir. Ancak, burada efsane
tasniflerinde genel kabul go6ren International Society for Folk-Narrative
Research (Uluslararast Halk Anlatmalari Arastirma Dernegi)’nin Budapeste
Kongresi’nde kabul ettigi efsane tasnifinin (Sakaoglu, 1980, ss. 10-16;
Seyidoglu, 1985, ss. 2-3; Boratav, 1995, s. 100) Pertev Naili Boratav tarafindan
uyarlanmis bigimi esas alinarak bir degerlendirme yapilacaktir. Bu efsane tasnifi
genel hatlartyla su sekildedir:
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I. Yaratilig Efsaneleri (Olusum ve doniisiim efsaneleri, evrenin sonunu
anlatan efsaneler)

Il. Tarihlik Efsaneler [Adlar1 belli yerler (dag, g6l vb.), insan
topluluklarinin oturduklari yerler, iinlii biiylik yapilar, milletler, hiikiimdar
soylari, biiyiik afetler, savaglar, fetihler, baglica tarihlik 6nemli olaylar vb.
hakkindaki anlatilar]

I11. Olaganiistii Kisiler, Varliklar ve Giigler Uzerine Efsaneler

IV. Dinlik Efsaneler (Boratav, 1995, s. 100).

Efsaneler, ilk 6nce igerdigi motife gore degerlendirilip tasnif icerisinde bir yere
konabilir. Efsaneler kisa metinler olduklarindan genellikle tek motiflidirler.
“Gelenekte kalma giicline sahip olan, masalin en kiigiik unsuru” (Sakaoglu,
1999, s. 75), “Hikdye etmenin en kigiik sekli” (Alptekin, 2002, s. 113),
“Hikayenin par¢alanmayan en kiigiik parcasi” (Alptekin, 2002, s. 114) gibi
ifadelerle tanimlanan motif, efsane metinlerinin temasini olusturur. Efsanenin
diger unsurlart o temay1 destekler ve tamamlar niteliktedir. Bu ¢aligmada ele
alman “yerden su ¢ikarma motifi”, bir oOnceki boliimde verilen efsane
orneklerinde oldugu gibi, pek ¢ok efsaneyi ayni tema etrafinda toplayarak
degerlendirmeyi saglamaktadir. “Yerden su c¢ikarma” motifli efsaneler, bu
tasnifte ilk sirada yer alan yaratilis efsaneleri icinde “olusum efsaneleri”
icerisinde degerlendirilmelidir. Bu efsanelerde bir varliktan baska bir varliga
doniigiim yer almadig1 i¢in doniisiim efsaneleri olarak adlandirmak yanlis olur.
Bir velinin sayesinde daha 6nce mevcut olmayan su, ortaya ¢ikarak insanligimn
kullanimma sunulmustur. Dolayisiyla bu tarz efsaneler, efsaneye konu olan
sularin olusumunu agiklamaktadirlar. Kutsal oldugu diisiiniilen ve c¢esitli
ziyaretlere sebep olan bu sular hakkinda anlatilan efsanelerde, sularin ilk
olusumlari, yani yaratiliglar1 izah edildigi i¢in bu efsaneleri mitik efsaneler
olarak adlandirmak dogru olur. Ancak bu efsanelerde suyun olusumuna
sebebiyet verenler, mitlerde yaratilisa vesile olan tanrilar veya tanrisal varliklar
degil, kendileri de yaratilmis olan “insanlar”dir; fakat bu insanlar yaratici ile
bag kurabilen velayet sahibi mistik sahsiyetlerdir.

Efsanenin ana temasini olusturan motifi tamamlayan diger unsurlar kendi
icerisinde degerlendirildiginde, bu efsaneler tasnifin farkli basliklar altinda da
degerlendirilebilir. Suyun g¢ikmasina sebebiyet verenler, yani yerden asasi,
bastonu, sopasi, kilict veya ayagi ile su ¢ikartan sahislar, bu vesileyle keramet
gostermektedirler. Keramet, Allah ile yakinlik gosteren kisilerin gostermis
olduklar1 olaganiistii olaylardir (Bulut, 2001, s. 330). Yerden su ¢ikararak
keramet gosteren bu sahislar “veli” olarak adlandirilirlar. Veli sahsiyetlerin
Allah ile kurduklari yakinlik ve gostermis olduklar1 bu keramet, bu tarz
efsanelerin ayn1 zamanda dini efsaneler kategorisinde degerlendirilebilecegini
gOstermektedir. Efsanelerde genellikle efsanenin anlatildigi yorede bilinen
veliler yerden su ¢ikaran kisiler olarak yer almaktadir. Bazi efsanelerde ise
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Islam biiyiiklerinden Hazreti Ali yerden su ¢ikaran kisi olarak anlatilmaktadur.
Manisa/Demirci’de yer alan Kayapinart ve Uyuzpinari sularinin olusumu
hakkinda anlatilan efsane 6rneklerinde Hazreti Ali savastayken su igmek ve
abdest almak i¢in suya ihtiya¢ duyar. Kilicin1 tasa vurdugunda oradan su ¢ikar.
Kayapinari i¢in anlatilan efsanede gaipten gelen bir sesin emriyle kilicini tasa
vurur ve ihtiya¢ duyulan su ortaya c¢ikar. Gerek Hazreti Ali gibi din blyukleri
gerekse belli bir yorede bilinen velilerin yerden su ¢ikararak gostermis olduklari
keramet, bu tarz efsanelerin dini bir hiiviyette oldugunu ve “dini efsaneler”
kategorisinde ele alinabilecegini gostermektedir. Ustelik “yerden su ¢ikartma
kerameti”, suya ihtiya¢ duyuldugunda, yani igmek i¢in ya da abdest almak i¢in
su bulunamadigi bir zamanda gosterilmektedir. Veli tarafindan yerden su
¢ikarilmasina dini bir vecibe olan abdest almak gosterildiginde, o efsanenin dini
bir efsane olmasi pekismektedir.

Makaleye mevzu olan efsaneler ayn1 zamanda, “tarihi efsaneler” kategorisinde
de degerlendirilebilir. Pertev Naili Boratav, “tarihlik efsaneler”i
degerlendirirken tarih kavrammin kitapta 6gretilen tarihlerden farkli olarak ¢ok
daha genis anlamda oldugunu ifade etmis, toplumun geleneginde benimsedigi,
kendi ge¢cmisine ait bildigi, genellikle ¢aglari, adlar1 bile bilinmeyen kisilerin ve
onlarin maceralarinin tarihlik efsaneler kategorisine girdigini belirtmis (Boratav,
1981, s. 103); buna ilaveten tarihlik efsanelerin biiyiik bir kisminin ermis
kigilerin menkibelerinden meydana geldigini ifade etmistir (Boratav, 1982,
s. 101). Buna gore yerden olaganiistii bicimde su ¢ikararak keramet gosteren
velilerin bu anlatilari, tarihlik efsaneler igerisinde de ele alnabilir. Tarihlik
efsaneleri cesitli alt basliklarda ele alan Boratav, ilk baslikta “adlar belli yerler
(dag, gol vb.) lizerine anlatilan” efsanelere yer vermistir (Boratav, 1982, s. 101).
Buna gore, velilerin gostermis olduklari kerametlerin ispati nispetinde bugiin de
ziyarete mevzu olan bu kutsal sular, bulunduklar1 cografyada adlari bilinen
yerler olarak ge¢mektedir. Hatta bazi su kaynaklarinin isimlerinin nasil
verildigi, haklarinda anlatilan efsanelerle izah edilmektedir. Bu efsanelerin
onemli bir kismi ydrelerinde velayetleri bilinen kisiler tarafindan ¢ikarilmistir,
hatta baz1 su kaynaklari kisilerin isimleriyle anilmaktadir. Ornegin Tercan’daki
Dervis Bali suyu (5 numarali efsane), adim suyu ¢ikaran veli sahsiyetten
almistir. Dervig Bali’nin yatir1 da suyun yaninda bulunmaktadir. Bunun disinda
bu veli sahsiyetler adlarini su kaynaklarina birakmasalar da su kaynaklarmin
adlandirilmasinda etkili olmuslardir. Bu velilerin haklarinda anlatilan yerden su
cikarma motifli efsaneler, bu su kaynaklarmin neden o adi aldigini da
aciklamaktadir. Isparta/Siitgiiler’de  “Kocabunar” (8 numarali efsane),
Isparta/Senirkent’teki “Kirkpinar” (9 numarali efsane), Kastamonu/Abdal
Hasan koylndeki “Asa Suyu” efsaneleri, bu tarz anlatilar igin Ornektir.
Isparta/Sarkikaraagac’taki Suvar koyliniin ismi de burada bulunan su
kaynaginin olusumunu anlatan efsaneye dayandirilmaktadir. Yerden su ¢ikarma
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motifli baz1 efsanelerdeki veli sahsiyetler ise bir kisminda da herkes tarafindan
bilinen tarihi sahsiyetler olabilmektedir. Afyonkarahisar/Bayat’ta bulunan
Osmanpinari (2 numarali efsane), Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in
kargisini yere batirmasiyla ortaya ¢ikmis, bundan dolayr da Osmanpinart adini
almustir.

Metin Ergun, Pertev Naili Boratav’in tasnifine uygun olarak efsanelerde birkag
kok olabilecegini (mitolojik kokler, tarihi kokler, dini kdkler, hayali ev fantastik
kokler), ancak bu koklerin hepsinin bir efsanede bulunamayacagini, efsanenin
cesidine gore koklerden birinin énem kazandigini, yani tarihi efsanelerde tarihi
koklerin, dini efsanelerde dini kdklerin, yaratilis efsanelerinde ise mitolojik ve
fantastik koklerin agirlikta oldugunu belirtmis; fakat bir efsanede birden fazla
da kok olabilecegini eklemistir (Ergun, 1997, s. 41). Ergun’un bu tespiti,
“yerden su cikarma motifli efsaneler’de de kendini dogrulamaktadir. Bu
efsanelerde birden fazla kok bulunmakta, fakat mitolojik kok diger kdklerden
daha baskin ve bu efsaneleri birlestiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla bu tarz efsaneler, bir yaratilis ve olusumu ele aldig1 igin 6ncelikle
“yaratilis efsanesi” (mitik efsane) olarak tanimlanmalidir. Ayrica mevzubahis
efsaneler, veli sahsiyetlerin kerametlerini konu edindigi i¢in “dini efsane”,
adlar belli yerler hakkinda anlatildigi, yer adlarina agiklama getirdigi, suyun
bulundugu yorede veya ¢ok genis kitlelerce taninan kisiler hakkinda anlatildigi
icin de “tarihi efsane” olarak vasiflandirilabilir. Kisacas1 “yerden su ¢ikarma
motifli efsaneler”de mitolojik, dini ve tarihi unsurlar i¢ ige gegmistir.

2.2. “Yerden Su Cikarma” Motifli Efsanelerin Kaynag

Bir varligin olusumunu, yaratilisini konu edinen bu efsaneler, mitik efsane
olarak degerlendirilse de, kaynagim1 Kur’an-1 Kerim’deki peygamber
kissalarindan veya hadislerden almaktadir. Efsanelerde yaygin olarak yer alan
“yerden su c¢ikarma motifi”, Kur’an-1 Kerim’de peygamberlerin gostermis
olduklart mucize olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kur’an’da Hazret-i Eyylb ve
Hazret-i Musa’nin yerden asalarmi yere vurarak su c¢ikardiklarina dair
mucizeleri mevcuttur.

Sabrin timsali olan Hz. Eyyub, varlikli ve saglikli biri iken sirastyla biitiin
malini, evlatlarin1 ve sagligini kaybeder. Buna ragmen higbir zaman isyan
etmeden biiyiik bir sabirla Allah’a kulluguna devam eder. En son viicudundaki
yaralar katlanilamayacak dereceye ulasinca sifa i¢in dua eder. Ayagini yere
vurmasi igin vahiy geldiginde vurdugu yerden su ¢ikar. O su ile biitiin yaralari
sifa bulur. Kur’an-1 Kerim’de bu kissa soyle gegmektedir: “(Ey Muhammed!)
Kulumuz Eyyilb’u da an. Hani o, Rabb’ine, “Seytan bana bir yorgunluk ve azap
dokundurdu.” diye seslenmisti. Biz de ona, “Ayagini yere vur! Iste yikanacak ve
icecek soguk bir su.” dedik. Biz ona tarafimizdan bir rahmet ve akil sahiplerine
bir 6giit olmak {izere ailesini ve onlarla birlikte bir o kadarini1 bahsettik. Soyle
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dedik: “Eline bir demet sap al ve onunla vur, yeminini bozma.” Gergekten biz
Eyylb’u sabreden bir kimse olarak bulduk. O ne guzel bir kuldu! O, Allah’a
cok yonelen bir kimse idi” (Sad 41-44).

Hazret-i Eyyub’un disinda Hazret-i Musa hakkinda da Kur’an’da tastan su
¢ikarma kissasi bulunmaktadir. Ahd-i Atik’te de (A’dad 20, 2-11) zikri gecen
Hz. Musa’nin kayadan su c¢ikarmasi kissasi, Kur’an’da c¢esitli ayetlerde
mevcuttur: “Biz, Israilogullarini oymaklar halinde on iki kabileye ayirdik.
Kavmi kendisinden su isteyince, Musa’ya; ‘Asam tasa vur!’ diye vahyettik.
Derhal ondan on iki pinar figkirdi. Her kabile icecegi yeri belirledi” (A’raf 160);
“Musa (¢6lde) kavmi i¢in su istemisti de, biz ona degneginle tasa vur! Demistik.
Derhal tastan on iki kaynak figkirdi. Her boliik igecegi kaynagi bildi” (Bakara
60).

Kutsal olduguna inanilan Zemzem suyunun da Hz. Ismail tarafindan bulundugu
hadislere dayanarak anlatilmaktadir. Hz. Ismail’in Zemzem suyunu bulmast,
Buhari’nin  Sahih adiyla anilan hadis kitabinda Ibni Abbas’tan ozetle
aktarilmigtir. Buna gore Hacer, oglu Ismail'i emzirirken Hz. Ibrahim onlar
ikinci esi Sare’den korumak i¢in Mekke'ye getirir. O zamanda Mekke’de ne bir
insan ne de yiyecek ve icecek vardir. Hz. Ibrahim yanlarina bir miktar su ve
yiyecek birakarak oradan ayrilir. Hacer, Hz. Ibrahim’e bu 1ssiz yere onlar
neden biraktigimi sorunca bunun Allah’m emri oldugunu 6grenir ve “Oyleyse 0
bizi zayi etmez” der. Su bitince Hacer su aramaya baglar. Bu sirada Hacer bir
ses isitir. Hz. Ismail’in bulundugu yerde bir melegin yeri eseledigini ve yerden
su ¢iktigim goriir. O sirada Hacer “dur dur” (zem zem) der. Hemen oraya
gelerek kabini doldurmaya ve suyun etrafini ¢evirmeye baslar (Guzel, 1999).

Kur’an-1 Kerim’de bu olay biitiin acikligi ile ge¢gmemekle birlikte Hz.
Ibrahim’in ziirriyetinden bir kismimi ekin bitmez bir vadiye Allah’m dinini
yaymak icin yerlestirdigi zikredilmektedir (Ibrahim 14/36-37). Zemzem suyu bu
vesileyle kutsaldir. Bugiin insanlar Hac’dan zemzem suyu getirerek ikram
ederler ve 6lmeden 6nce 6liilerinin agizlarina damlatirlar.

Kaynagi Kur’an-1 Kerim veya hadis kitaplart olmamakla birlikte Yakup
Peygamber hakkinda da halk arasinda bir efsane anlatilmaktadir. Bugiin Agri
Dagi’nin eteklerinde Yakup Peygamber Cesmesi adiyla bilinen bir su kaynagi
vardir. Bu su kaynaginin olusumu, Yakup Peygamber hakkinda anlatilan bir
efsaneye dayandirilmaktadir. Bu efsaneye gore, Yakup Peygamber Agn
Dagi’nin doruguna ¢ikip Nuh’un gemisini gormek ister. Yanina birkag kisiyi de
alarak Agri’ya tirmanmaya baslar. Bir ara susarlar. Yakup Peygamber Allah’a
dua eder. Az sonra asasint vurdugu yerden bir su figkirmaya baslar. Bugiin Agn
Dagi’nin eteklerinde akan suyun bu su olduguna inanilir. Bu suya adak adamak
ve dilek dilemek icin gelenler olur (Alpaslan, 2010, ss. 228-229).
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Yakup Peygamber gibi Hz. Isa da kutsal kitapta yeri olmasa da, halk arasinda
kutsal bir su kaynagini ¢ikardigina dair bir anlatinin kahramani olmustur. Hz.
Isa’nm ¢ikarttigina inamlan suyun adi Derme Suyu olup, Malatya’mn 15 km.
uzagindaki Gilindiizbey kasabasinin ilerisinde bulunmaktadir. Anlatildigina
gore, Hz. Isa havarileri ile birlikte bugiinkii Derme Suyu’nun bulundugu yere
gider. O giinlerde hava asir1 sicak oldugu i¢in kuraklik goriilmeye baslar. Bu
duruma iiziilen Hz. Isa asasim bir noktaya vurur. Vurdugu yerden blyuk bir su
fiskirir. Su biraz aktiktan sonra, bir gl haline gelir. Hz. Isa yine asas1 ile suyu
Malatya tarafina dogru stiriikler. Bugiin Malatya ve Giindiizbeyi halkinin
kullandig1 suyun, Hz. Isa’nin asas1 ile cikarip getirdigi su olugu diisiiniiliir
(Alptekin, 1993, s. 106).

Kur’an-1 Kerim ile hadis kitaplarindan aktarilan peygamber kissalari ile halk
arasinda Hazreti Yakup, Hazreti isa gibi peygamberler hakkinda anlatilan
efsanelerde su kaynagi, bir susuzluk hasil oldugunda susuzlugu ve kurakligi
gidermek maksadiyla peygamberin asasini yere veya tasa vurmasi ile ortaya
cikmaktadir. Hadis kaynakli Zemzem suyu kissasinda ise durum biraz farkli
olup, su, Hazreti Ismail’in yanindaki melegin kanatlariyla topragi eselemesi
neticesinde ortaya cikmustir. Kutsal kitaplarda yer bulan Hazreti Eyyup ve
Hazreti Musa’nin ¢ikarttigi sularin bugiin nerede oldugu hakkinda bilgimiz
olmamakla birlikte, hadis kitabinda rivayet edilen Zemzem suyunun yeri bugiin
herkesge bilinmektedir. Hazreti Yakup ve Hazreti isa’nin ¢ikarttigina inanilan
sularin yeri anlatildigi yore halki tarafindan bilinmekte olup, bu sular gesitli
nedenlerle ziyaret edilmekte, hatta halk uygulamalarinda kullanilmaktadir.
Ornegin Agr1 Dag eteklerindeki Yakup Peygamber Cesmesi, ¢ekirge siiriilerini
yok etmek icin dut kusunu ¢agirmada kullanilir. Bu kus, dut agaglarindaki
olgunlagmis dutlar yedigi i¢in dut kusu diye bilinir. Bir yeri ¢ekirge siiriisii
bastiginda dut kusunu ¢agirmak gerekir. Bunun i¢in bir kap Yakup ¢esmesinden
doldurulup yol boyunca hig¢ yere koymadan tarlanin basina getirilmelidir. Yolda
su kabi yere birakildiginda kabin igindeki su kaybolurmus. Acik havada su
cekirge baskinina ugrayan tarlaya koyuldugunda, bir dut kusu siiriisii belirip
oradaki gekirgeleri bir anda yiyerek bitirir (Alpaslan, 2010, ss. 228-229).

“Yerden su ¢ikarma motifi”, suyun ortaya ¢ikisin1 konu aldigi i¢in efsanelere
mitik unsur olarak yansisa da aslinda dini kaynaklidir, yani ilk &rneklerine
Kur’an-1 Kerim ve daha sonra da hadis kitaplarinda rastlanir. Bu motifin yer
aldig1 dini kissalar, daha sonra halk arasinda Hazreti Yakup, Hazreti Isa gibi
peygamberlere de adapte edilerek bu vesileyle bazi yoérelerdeki su kaynaklarina
kutsiyet yiiklenmistir. Peygamberlerin yerden su ¢ikararak mucize gostermeleri
konusunu isleyen kissalar, kiiltiirel bellegin bir parcasi haline gelerek anlatildigt
cografyaya ve kiiltiire gore cesitlenmis, peygamberlerin yerini daha yakin
gecmiste yasayan ve anlatildigi yorede velayetleri ile taninan kisiler almustir.
Kissalardaki peygamber mucizeleri, efsanelerde velilerin gosterdigi keramete
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doniigsmiistiir. Efsanelerde goriilen bu “mucize”den “keramet”e olan doniisiim,
Rosiere’nin efsanelerin olusumu konusundaki goriisleri ile uyum saglamaktadir.
Rosiere’nin goriisiine gore efsanelerin olusumunda ti¢ kural etkili olmaktadir:
“Kokenlerle ilgili kural”, “birinin yerine digerinin ge¢mesi kurali” ve “adapte
olabilme kurali”. Kokenlerle ilgili kural, benzer akil yapisina sahip biitiin
milletlerde hayal giiciiniin ayn1 sekilde ortaya ¢ikacagi fikrine dayanir. Birinin
yerine digerinin geg¢mesi kurali, bir kahramanin hatiras1 zayiflamasiyla onun
hakkinda anlatilan olayin bu kahramani terk edip daha iinlii birine baglandig
gorilislinii ortaya koyar. Adapte olma kurali ise, ¢evre degistiren her efsanenin
yeni ¢evrenin sosyal ve etnografik sartlarina kendisini adapte etmesi ile
aciklanir (Sakaoglu, 1980, ss. 6-7; Sakaoglu, 2009, s. 26; Alptekin, 2012, s. 18).
“Yerden su cikarma motifli efsaneler”, birinci boliimde verilen orneklerde
goriildiigl tizere, Tiirk kiiltliriniin ¢esitli cografyalarinda farkli veli sahsiyetler
Uzerine birbirine benzer sekilde anlatilmaktadir. Suyu olmayan bir yerde susuz
kalindiginda, orada bulunan veli baston, asa, kilig, degnek veya ayagiyla yere
vurarak su c¢ikmasimi saglar. Efsanelerde yaygin olarak karsimiza c¢ikan bu
motifin ilk drnekleri, kutsal kitaplardaki peygamber kissalarinda yer almaktadir.
Peygamber kissalarindaki “yerden su ¢ikarma” motifi, “birinin yerine digerinin
gegmesi kurali” ve “adapte olma kurali”na uygun olarak anlatildigi yorelerde
daha yakin tarihte ve o yorede yasanus veya TUlrk-islam kiiltiiriinde Hazreti Al
gibi herkesce bilinen ve sevilen velilere uyarlanmustir.

Bu efsanelerde kutsal sularin kutsal sahsiyetlerce ortaya ¢ikisi Tirk kiiltiiriinde
veli kiiltiiniin bu anlatilara nasil yansidigini ortaya koymaktadir. Veli kiltlinun
eski Tirk kiiltiiriindeki kamlik geleneginin devami oldugu bilinmektedir.
Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra eski inanislarmi tamamen yok
etmemisler, eski inanislari ile yeni inamislarini sentezlemislerdir. Islam ile
birlikte gelen tasavvuf gelenegi, eski Tiirk kiiltiiriindeki kamlik gelenegini de
icine alarak Turk kiiltiiriinde kendine has bir hal almustir. Bu nedenle veli kilti
icindeki pek ¢ok inanis ve uygulama, kamlik geleneginin Islamiyet’ten sonraki
devamui niteligindedir veya bu gelenegin izlerini tagimaktadir. Ancak makalede
ele alan velilerin yerden su ¢ikarmasi motifi, daha dnce belirtildigi gibi Islam
dini kaynaklidir. Nitekim kamlar hakkinda anlatilan efsanelerde kamlarm
yerden su ¢ikardigina dair bir anlatiya rastlanmamaktadir (bk. Bayat, 2004,
Ksenefontov, 2011; Bapaeva, 2013). Fakat efsanelerde yerden su c¢ikaran
velilerin su ile olan iliskileri, suya hikmetmeleri, bugin bu velilerin bir
kisminin makamlarimin ¢ikarttiklart su kenarlarinda olmasi gibi ayrintilar, bu
efsanelerde eski Turk kultirinden izler oldugunu da gostermektedir.
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2.3. “Yerden Su Cikarma” Motifli Efsanelerin Tabiat Kiltl ve Veli Kiltl
ile Baglantisi

Kaynagini kutsal kitap ve hadis kaynakli peygamber kissalarindan alan yerden
su ¢ikarma motifli efsaneler, Tiirk kiiltiiriinde suya yiiklenen anlamlarla alakali
olarak, eski Turk kultiriindeki tabiat kiiltiine ait inanislarin izlerini tasimaktadir.
Islam’in benimsenmesinden sonra eski Tiirk kiiltiiriine ait inanislar doniismis,
bagka bir ifade ile yeni inanislar ile biitiinleserek yeni sosyokiltiirel ortama
uyum saglamistir. Bu efsanelerdeki tabiat kiiltiine bagl unsurlar, Islam dini ve
tasavvufun da etkisiyle veli kiiltii ile biitiinlesmistir. Bu nedenle yerden su
cikarma motifli efsaneleri Once tabiat kiltd, sonra veli kiiltii ile iligkisi ag¢isindan
degerlendirmek gerekmektedir.

Arkaik diisiinceye gore tabiatta gozle goriilen ne varsa bunlarin birer ruhu vardir
(Beydili, 2005, s. 275). Bu diisiince insanligin gelisim ¢izgisine bagli olup,
animizm ve tabiat Kkiltleri ile ilgilidir. Buna goére tipki insanda oldugu gibi
tabiattaki her seyde bir ruh vardir ve bu anlayis biitiin varlik ve nesnelerin canli
bir sekilde tasavvur edilmesine neden olmustur. Tiirk kiiltiiriinde de dag, agac,
ates, su gibi varliklarda bulundugu disiiniilen ruha genel olarak “iye” adi
verilmektedir. lyeler en genel anlamiyla, “bir varligin asil sahibi” veya
“koruyucu ruhu”dur (Beydili, 2005, s. 274; Zaripova Cetin, 2007, s. 3; Oztiirk,
2009, s. 519). Tabiat varliklariin sahibi ve koruyucusu olan iyeler hem saygi
duyulan hem de korkulan varliklardir. Bu nedenle iyesi olan varliklarin
etraflarinda pek ¢ok inanis ve uygulama ag1 var olmustur. Bu varliklardan bir
tanesi de sudur.

Tiirk kiiltiirtinde su, iyesi olan kutsal bir varlik olmanin 6tesine gegerek bir kiilt
haline gelmistir. “Ozellikle belli kavramlarin ve olgularin koruyucusu olarak
bilinen tanrisal varliklarin kiiltlesmesi Tirk mitolojisinde yaygin bir 6gedir”
(Bayat, 2007, s. 80). Fakat bu tanrisal varliklar etrafinda olusan birtakim inanig
ve pratikler, bu varliklara ibadet etme ve bu varliklar1 bir Tanr1 statiisiine sokma
anlaminda degildir. Bu varliklar etrafinda olusan inanis ve pratikler, bu varliklar
hakkinda olusan algi1 ve onlara yiiklenen kutsallikla ilgilidir. Su gibi etrafinda
kilt olusan varliklar, insanlar ve asil yaratici olan Tanr1 arasinda araci vazifesi
goren mukaddes varliklardir. Dolayisiyla bu varliklar Tanr1 (ilah) degil, tanrisal
(ilahf) varliklardir. Tiirkler, islamiyet’ten 6nce de tek Tanri inancina bagh
olarak yasamuslar. Cesitli Tiirk boylarinda Tanri’nin adi Kuday (Radloff, 1994b,
s. 136), Ulgen (Inan, 2000, s. 66), Ai-Toyon (Ogel, 1995, s. 502) vb. farkli
isimlerle gegse de Tanri’'min tek oldugu ile gokte yasadig fikri
degismemektedir. Nitekim Gokturkler doneminde Tanri’nin ad1 “Kok Tengri”
olarak gecmektedir (Ergin, 1997, 21. Baski, s. 2). Tirkce ve Mogolcada
“Tengri” kelimesi hem “yaratic1” hem de “g6k” anlamina gelmektedir (Kasgarl
Mahmud, 2005, s. 551; Ergin, 1997, 21. baski, s. 2; Roux, 1994, s. 90).
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Aslinda biitiin kiltiirlerde yaratici, yliceliginden ve ulasilmazligindan dolay1
gokytizii veya goksel bir varliktir. Fakat bu goksel varliklar yerlerini insanlara
daha yakin ve daha somut baska dini formlara birakir. Bu formlar, “kutsalin
tezahUr(” (hiyerofani)dir (Eliade, 1991, ss. 97-104; Eliade, 2005, ss. 51; 52; 69;
80). Tirk kultirinde de “Ko6k Tengri” gokselligi ve dolayistyla askinligindan
dolayi, insanlar ile iletisimini insanlara daha yakin ve daha somut baz kutsal
varliklarin araciligma birakmistir. Bu varliklar dag, agag, ates, su vb. ilahi
varliklar olup Tanri’nin yeryiiziindeki tezahiirii olarak algilanmalidir. insanlar
bu varliklar etrafinda bazi inanis ve davranig kaliplar1 olusturarak bu varliklar
kiiltlestirmiglerdir. Bu kutsal varliklar etrafinda yapilanan inanis ve
uygulamalar, onlara bir tapinma degil, Tanr’ya olan bir tapinmadir. Cinki
Tirk inanig sisteminde tek Tanr1 inanisi esastir; bu da goksel, yiice ve askin olan
“Tengri”dir. Etrafinda bir kiilt olusturan diger varliklar ise tanrisal ve kutsal
olup, insan ile tanri arasinda araci durumundadir.

Iste insanlar ile Tanr1 arasinda iletisim kuran bu kutsal varliklardan biri de
“su”dur. Bu nedenle ¢esitli su kaynaklar1 insanlarin ziyaretine mekén olmus, bu
sular etrafinda cesitli uygulamalar gerceklestirilmis, buralar1 birer inang merkezi
héline gelmistir. “Su kaynaklari, hem suyun 6neminden dolayr hem de yer-su
ruhlarin1 barindirmalart sebebiyle kiilt konusu olmuslardir” (Oymak, 2010,
S. 43). Bu nedenle gegmisten giliniimiize su kaynaklar1 pek ¢ok vesile ile ziyaret
edilmekte, etrafinda degisik uygulamalar yapilmaktadir. Ornegin eskiden
Goktlrkler, Mayis ayinin ortasinda toplanip Emir Irmagi’na giderek Gok
Tanr’ya kurban keserlermis (Ogel, 1988, s. 15). Kimekler, Irtis Irmagi’m
biiyilk sayip ona secde ederler, “Su, Kimeklerin tanrisidir” derlermis.
Barshanlilar’da Isikg6l kiiltii varmig. Onlar da her yil bu golii merasimle
dolasarak takdis ederlermis (inan, 1998, s. 491). Altaylilar suya at kurban edip
ayin diizenlerlermis (Potapov, 2012, s. 329).

Bagkurtlar, bir golde veya irmakta ilk defa yikanmak isterlerse, elbiselerinden
bir iplik kopararak suya atarlar. Yine benzer sekilde Kazak geleneklerinde, bir
rmagi ilk gecen kisinin mendilini suya atmasi gerekir. Ural’in dogusunda
yasayan Katay, Salcuvut, Barin; Ebeketin ve Tabin boylar1 arasinda goriilen bir
adet vardir: Bir kdye yeni gelen bir geline “hu koriindiirii” (su gosterme) denilen
bir téren yaparlar. Toren, gelin geldigi giiniin ertesi giin yapilir. Gelin kdyiin
yakinindaki 1rmaga veya gole gotiiriiliir. Ihtiyar bir kadin, gelini suya, suyu
geline gosterdikten sonra “Ataylardan kalgan hu, ineylerden kalgan hu”
(Babalardan kalan su, analardan kalan su) der, gelinin siislerinden bir giimiis
para kopararak suya atar (Inan, 1998, s. 492). Anadolu’nun birgok yerinde
Hidrellez giiniinde kadin ve kizlarin Tanri’ya dilek¢e yazip suya atma adetleri
tespit edilmistir (Inan, 1998, s. 492). Buna benzer cesitli Tiirk topluluklarinda
suya cesitli hediyeler veya kurbanlar takdim edilir (Bayat, 2008, ss. 248-257).
Biitiin bu 6rnekler suyun bir iyesinin oldugunu, bu iyenin hem suyun hami ruhu
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oldugunu hem de orada yasayan insanlarin koruyucusu oldugunu gosterir.
Insanlar bu nedenle hem su iyesinden korunmak, sakinmak i¢in hem de onun
yardimina mazhar olmak i¢in su iyesine ¢esitli takdimler sunar ve dua ederler.

Su kaynaklarmmin birer hami ruha sahip olmalari, haklarinda anlatilan
efsanelerdeki bazi izlerle kendini belli etmektedir. Istanbul’daki Merkez Efendi
Ayazmas1 hakkinda anlatilan efsanede (12 numarali efsane) yerin altindaki su,
Pir Merkez Efendi’ye “Ya seyh, ben su yerde yedi bin y1l mahpus, bir kirmiz1
renkli, lezzetli pinarim. Senin araciliginla yeryiiziine ¢ikmak isterim. Tanr1 beni
humma hastaligina tutulanlara ¢are olarak yaratmistir. Beni bu hapisten kurtar”
diye seslenir. Kiitahya’daki Ilica suyu icin anlatilan efsanede (13 numarali
efsane) su, Sarikiz’a “Geliyorum sarikiz, aglayarak mi geleyim, caglayarak
mi1?”, “Geliyorum sarikiz, harlayarak mi1 geleyim, giirleyerek mi?” diye Ust (ste
seslenir. Bu efsanelerde su ile suyun ¢ikmasina vesile olan sahislar arasinda
konusarak, seslenerek bir iletisim kurulmaktadir. Su ile insanlar arasindaki bu
iletisim, suyun insan gibi canli oldugu, onun bir ruha sahip oldugu anlayisinin
izlerini korumaktadir.

Tiirklerde su kiiltii, daha ziyade yer ile birlikte anilmakta ve “yer-su kultu”
seklinde birlikte zikredilmektedir (inan, 1998, s. 491). Goktiirk Kitabeleri’nde
“Uze Tiirk Tengrisi Tiirk 1duk yiri sub1 anga itmis” (Ergin, 1997, 21. Baski, ss.
12-13) ibaresinde yer-su, “i1duk” (kutsal) olarak nitelendirilmektedir.
Goktiirklerin “1duk yer-sub” olarak ifade ettikleri s6z, hem koruyucu ruhlar
hem de vatani icine almaktadir (Inan, 1986, s. 48; Yériikan, 2006, s. 58).
Hakaslarda da c¢ir-suu (yer-su), vatan karsihiginda kullanilmaktadir; ancak
sadece benimsenmis bir yer degil, diinyanin kiiciik bir kopyasi olarak
gortlmektedir (Lvova, 2013, ss. 38-39). Altay Turklerine ait,

“Yedi esikli yer-su.
Anam, vatanim Kaan Altay’im,

Kabak taygam, heybetli dagim!” (Anohin, 2006, s. 124) seklindeki duada yer-su
olarak ifade edilenin tiim vatan1 kapsadig1 anlasilmaktadir.

Turkler, yasadiklar1 yerlerdeki tabii varliklarda animistik anlayisa uygun olarak
birer ruh aramiglardir. Bu ruhlar/iyeler, hem o varliklarin sahibi ve koruyucusu
hem de insanlar ile Tanr1 arasinda birer araci varlik pozisyonunda olmuslardir.
Insanlar Tanr ile iletisime gegmek icin bu varliklar: araci kilmis, onlara cesitli
sact ve takdimlerde bulunmuslardir. Bu varliklarla herhangi bir araciya gerek
duyulmadan, dogrudan iletisime gecilmistir. Iletisime gegilen varliklardan en
onemlisi, “vatan” olarak algilanan Tiirklerin yasadig tabii cografya, dag ve
topragi da igine alan “mukaddes yer-su”dur. Yalnizca bedeni anlamda degil,
bitun tarihi ve kaltlrel unsurlariyla yerlesilen yer olan “vatan”, “mukaddes yer-
su” ifadesiyle Tiirk kiiltiiriinde yer etmistir.
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Islamiyet oncesinde “iduk yer-su” olarak ifade edilen “vatan” anlays1,
Islamiyet’ten sonra da devam etmistir. Sular, yerlesim yerlerinin
belirlenmesinde etkili olmus, bir nehrin veya bir kaynagin etrafinda kdyler ve
sehirler kurulmustur. Bu merkezi vyerler, velilerin goéstermis olduklar
kerametleri igeren anlatilarla, yani efsane ve menkibelerle de kutsanmustir. Bu
sularin olusumu, efsanelerde “veli” ve “vatan” algisi ile biitiinlesmis, boylelikle
mevzubahis sulara kutsiyet yiiklenmistir. Isparta/Sutctiler’de  bulunan
Kocabunar suyunun olusumu hakkinda anlatilan efsane (8 numarali efsane), bu
sularm nasil yerlesme yeri, vatan olarak secildigine giizel bir drnek teskil
etmektedir. Efsaneye gore, evliyalardan birinin asasini attig1 yer, yerlesme yeri
olarak secilir; asanin diistiigii yerde su ¢ikar. Bu suyun ¢iktig1 yer, bir anlamda
vatan segilir ve oraya yerlesilir.

Iste “yer-su”nun bir pargasi olan bu su kaynaklar1 hakkinda anlatilan s6z konusu
efsaneler ve bu su kaynaklar1 etrafindaki inanis ve uygulamalar, Tiirk
killtirtindeki yer-su kiiltiiniin bir kalintis1 durumundadir. Islamiyet’ten 6nce
“1duk yer-sub” ifadesiyle suya yiiklenen kutsiyet, Islamiyet’ten sonra da devam
etmistir. Islamiyet’ten 6nceki iye anlayigina bagli olarak sularin hami ruha sahip
oldugu, hami ruhlarin da vatanin ve orada yasayan insanlarin koruyucusu
olduklar1 inanci, Islamiyet’ten sonra doniisiime ugrayarak devam etmistir.
Islamiyet’in benimsenmesinden sonra da bu su kaynaklar1 yine kutlu sayilmus,
bunlarin bir velinin kerameti sonucunda ortaya ¢iktigina inanilmistir. Baska bir
ifadeyle Islamiyet Gncesindeki “iye” anlayisi Islamiyet’ten sonra farkli bir
boyutta devam ederek “pir, evliya” anlamlarina dontismiistiir. Yerden su
cikarma motifli efsanelerde su kiltd ile veli kiltiinin biitiinlestigi
gorilmektedir. S6z konusu efsanelerde yerden su c¢ikaran veliler, sularin
koruyucusu ve hami ruhu olan su iyelerinin antropomorflasmis seklidir
denilebilir. Bu durumda veliler de kutsal sulara hakim olan ve onlarin
koruyucusu pozisyonunda olmuslar, ayni zamanda iyeler, nasil yaratici ile
insanlar arasinda araci bir pozisyonda ise, veliler de aymi aracilik gorevini
yiiklenmislerdir. Bu nedenle velilerin yatirlar ile genellikle buraya yakin olup
yatirlarla biitiinlesen kutsal sular da ayni aracilik vazifesini gormektedir.
Yatirlar ve bu kutsal sularin etrafinda dua etme, dilek dileme, adakta bulunma
gibi uygulamalar da suyun bu aracilik vazifesini ortaya g¢ikarmaktadir. Su
iyesinin Islamiyet’ten sonra dini ve tasavvufi bir kilifa biiriintip kutsiyetini dinf
unsurlara dayandirmasi, Dede Korkut Kitabi’nda giizel bir 6rnekle karsimiza
cikmaktadir. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy’da gectigi sekliyle “Su
Hak dizarin gormisdiir” (Ergin, 1997, s. 101). Bugiin de halk arasindaki inanisa
gore su, Allah’in cemalini gdrmiistiir. Suyun kutsiyetinin Islami inamslarin
etkisiyle dini-tasavvufi bir boyuta doniisiimii, yerden su c¢ikarma motifli
efsanelerde bu motifin kaynaginin Kur’an-1 Kerim ve hadisler olmasi ile daha
da pekismistir. Kisacasi yerden su ¢ikarma motifli efsaneler, velilerin yerden su
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ctkarmas1 motifi ile Islam dini kaynaklidir; ancak bu sulara yiiklenen kutsiyet,
sularin birer ziyaret merkezi hline gelip etraflarinda birtakim uygulamalarin
gerceklesmesinin nedeni yalnizca dini kissalarla agiklanamaz. Sulara yiiklenen
kutsiyet, Tiirk kiiltiiriiniin Islam 6ncesi inamslar1 ile de dogrudan baglantilidir.

Sonug

Tiirk kiiltiiriiniin Islamiyet dncesi inanislar, Islamiyet’i kabul ettikten sonra
Islam’in getirmis oldugu inamis ve degerlerle biitiinleserek devam etmistir. Su
kiiltine bagli inanis ve uygulamalar da buna ornek teskil etmektedir. Gerek
Islamiyet’ten dnce gerekse Islamiyet’ten sonra cesitli su kaynaklar1 kutsal farz
edilerek birer ziyaret merkezi haline gelmistir. Bu sulari ziyaret edip dua etmek,
dilekte bulunmak, kurban kesmek, sacilarda bulunmak veya adak adamak gibi
degisik uygulamalar bu su kaynaklarinin kutsiyetini gostermektedir. Kilt
merkezi haline gelen sularin kutsiyeti eski Tiirk kiiltlirlindeki tabiat kiiltiine
bagli “iye” anlayisi ile baglantilidir. Genel olarak “iduk yer-sub” (mukaddes
yer-su) olarak ifade edilen suyun bir hami ruha sahip olduguna inanilmis, bu
ruhun ise insanlar ile Tanr1 arasinda araci bir pozisyonda oldugu diigiiniilmiistiir.
Bu anlayisin Islamiyet’ten sonra déniisiip antropomorflastig: ve veli Kltii ile
biitlinlestigi gorilmektedir.

Birer ziyaret merkezi haline gelen sularin olusumunu anlatan efsanelerde
“yerden su ¢ikarma motifi”, kaynagini Kur’an-1 Kerim ve hadislerdeki
peygamber kissalarindan almaktadir. Kissalardaki “peygamber mucizesi”,
efsanelerdeki “veli kerameti”ne dontismiistir. Kutsal kitaplarda yer alan
peygamberlerin yerden su ¢gikartma mucizeleri, halk arasinda velilerin gostermis
olduklar1 kerametlere doniiserek kutsal su kaynaklarinin olusumunu agiklamada
etkili olmustur. Zaten eski Tiirk inanmiglari vesilesiyle kutsiyet yiiklenen bu
ziyaret merkezleri, Islami inanislarin etkisiyle veli kiiltiiyle biitiinlesmistir. Bu
kutsal sularin olusumunu anlatan efsanelerde su kiiltii ile veli kiiltiiniin nasil
biitiinlestigi, eski Tirk kiltiriindeki su iyelerinin antropomorflasip velilerde
cisim bulduklar1 gériilmektedir. Islam dininin etkisi ve Kur’an-1 Kerim’deki
peygamber kissalarindaki “yerden su ¢ikartma motifi” de, yerden su g¢ikartma
motifli efsanelerin olusumunda etkili olmustur. Ancak stz konusu efsanelerde
“su kulti”, hem eski Tiirk inamslar1 hem de Islami inanislarinin bir sentezini
olusturmaktadir.

Kutsal su kaynaklariin olusumu, velilerin gosterdigi kerametlere bagli olarak
pek cok efsane ve menkibeye konu olmustur. Efsanelerde bir yerde suya ihtiyag
duyuldugunda veliler, baston, asa, kilig veya ayaklariyla yeri kazarak su
cikartmaktadirlar. Efsanelerde velilerin kerametini hazirlayan neden, igmek ya
da abdest almak i¢in su bulamamaktir. Gerek biyolojik gerekse dini bir ihtiyaci
gidermek i¢in gerceklesen keramet, bu sularin giiniimiizde neden sifali olduguna
inanildigini ve ziyaret edildigini de agiklamaktadir.
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Efsaneler, her ne kadar olaganiistiiliiklerle i¢ ige olarak anlatilsa da
inandiricidirlar. Ozellikle “yerden su ¢ikarma” motifli efsanelerde oldugu gibi
olusum efsanelerinde bir izah oldugu icin, efsane metni ile efsane metninin
muhatab1 olan halk arasinda “inanis” merkezli bir iletisim kurulmaktadir. Bu
inanig, efsanede yer alan velayet sahiplerinin kerametleriyle pekismektedir.
Sulara yiiklenen kutsiyet ve bu sular hakkinda anlatilan efsanelere olan inanis,
baz1 velilerin yatirlarimin ¢ikardiklarn su kaynaginin yakininda olmasmin
etkisiyle daha da artmaktadir. “Velayet” ve “keramet” kavramlar etrafinda
oriilen efsane metni, bu suyun neden kutsal oldugunu ve neden etrafinda ¢esitli
uygulamalar yapildigim1 agiklamaktadir. Ayrica “yerden su ¢ikarma motifli
efsaneler”, bu kutsal sularin bulundugu yerlerin birer yerlesim yeri olarak kabul
edilip vatanlagmasini da izah etmektedir. Bir kisim efsanelerin yer adlarim
aciklayici olmasi da bunu gostermektedir.
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XIX. YUZYIL ORTALARINDA ESKISEHIR
KASABASINDA AiLE ADLARI

Metin MENEKSE

Ozet: Kiiltiir tarihi, dilbilim ve halkbilim ¢alismalar1 agisindan énemli bir yere
sahip olan aile adlari, ¢aligmanin esasini teskil etmektedir. Bu aile adlarmin
verilig sekilleri ve sosyolojik anlamlari iizerinde durulmustur. Caligmanin ana
kaynagini, 1844-1845 yillarina ait olan Eskisehir Kasabas1 Temettuat defterleri
olusturmaktadir. Bu kayitlar igerisinde, her biri bir haneye kaydedilmis olan aile
adlar1 ¢aligma kapsaminda ele alinmustir. Bu anlamda kaza merkezinde bulunan
5 adet mahallenin Temettuat defteri degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Defterlerde toplam 933 hane olup bu toplam hane icerisinde 709 adet aile adi
tespit edilmistir. Geriye kalan 224 hane ise ya hane reisinin adi ile ya da lakab:
ile kaydedilmistir. Aile adlarmin olugmasinda; sosyo-kiltirel durum, meslek,
belirgin fiziksel 6zellikler, tavir ve davranislar, geldigi memleket, etnik kdken
gibi dzellikler rol oynamigtir. Neticede bu calisma ile kiiltiiriin devamlilig1 ve
gelecek kusaklara aktariminda onemli bir isleve sahip olan aile adlarinin
toplumsal 6zelliklerinin ve Tirk kiltirel hayatindaki sembolik boyutunun
degerlendirilmesi amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Devleti, Eskischir, Temettudt Defterleri, Aile
Adlari, Onomastik (Ad Bilimi).

Family Names in Eskisehir Town in the Mid- 19" Centu ry

Abstract: Family names which are important for socio-cultural history,
linguistics, folklorism studies constitute the base of this study which highlights
the forms of family names which have sociological means. Eskisehir Town
Temettlat Registers belonging to 1844-1845, form the main source of this study.
In these records, family names which are registered to each one of the houses are
emphasized within the content of this study. In this sense, Temettlat Registers of
5 neighborhoods located in the town center are evaluated. There are 933
households in total in this Temettliat Registers and 709 family names have been
detected in these total households. The rest 224 households are registered with
households’ name or nickname. The formation of family names is has depended
on socio-cultural status, occupation, distinctive physical appearance, attitude and
behavior, country and ethnic origin. Consequently with this study, symbolic
dimension of Turkish cultural life and social feature of family names which is
important in the continuation of the culture and to transfer to future generations
are aimed to assess.

Key words: Ottoman State, Eskisehir, Temettuidt Registers, Family Names,
Onomastic.
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Giris
1. Temettuat Defterleri

“Temettu’” kelimesi “kar etme, fayda gérme”, “Temettuadt” “karlar, faydalar”
anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2007, s. 1073). “Temettu Vergisi’’ ise
tiiccar ve esnafin senelik kazanclarmin miktarinin tahmin ve takdir edilerek
bundan %3 oraninda alinan vergidir (Sener, 1990, s. 108). Temettu vergisinin
kaydinin tutuldugu defterlere de “Temettuat defterleri” denilmektedir.
Temettuat defterlerinde kaza, mahalle, kdy gibi iskdn merkezleri hane hane ele
alinarak hanelere ait sahsi mal varligi, emlék, arazi ve hayvanat, bilgileri
kaydedilmistir (Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii, 2000, s. 254).
Bu tahrirler az da olsa H. 1256/M. 1840 yilini, genellikle de H. 1260-1261/M.
1844-1845 yillarmi kapsadigi i¢in Tanzimat Fermani sonrast Osmanli Devleti
tagrasinin sosyo-ekonomik durumunun incelenmesi acisindan 6nemli kaynaklar
olarak goriilmektedir™.

Caligmanin ana kaynagmi teskil eden 1844-1845 yillarinda tutulan Temettuat
defterlerinde Eskisehir, Hiidavendigar Eyaleti’'nde Bilecik Kaymakamligi’na
bagli bir kaza olarak gorilmektedir. Eskisehir Kazasi’'nin Temettuat
defterlerinden hareketle kazanin idari taksimati ise su sekilde ortaya
¢ikmaktadir: Eskisehir kasabasinda Akgaglan, Pasa, Orta, Karapinar ve Dede
mahalleleri olmak Ulzere toplam 5 mahalle bulunmaktadir. Kazaya bagli olarak
da Kiraglik, Bigdiiz, Kay1, Ilica, Danismend, Cimroz, Virancik, Karayik,
Derekoy, Kiiplii, Kapukaya, Agcahisar, Bozan, Bozanig, Lagin, Muttalib, Alpu,
Giindiizler, Seped¢i, Kizilcaviran, Diiz, Sekiviran, Bey, Taycilar, Malislar ve
Karacaviran koyleri bulunmaktadir. Bu calisma ile Eskisehir kasabasinda
bulunan 5 mahalle esas alinmig ve bu mahallelerde yer alan aile adlar
degerlendirilmistir.

2. Kisi veya Aile Adlari

Ozel adlar bilimi anlamina gelen “Onomastik”in sahis adlarini inceleyen
bolumine “antroponimi”, yer adlarini inceleyen bdéliimiine ise “toponomi”
denilmektedir (Kurt, 1995, ss. 211-212). Kisi adlari, bulunduklari bélgenin
cografyasindan, tarihinden, inanglarindan ve ana babalarin diinya goriislerinden
izler tasir. Zaman ve mekan farkliliklarina bagl olarak, degisen veya gelisen
kiiltiirlerde kullanilan isimler de degisim gdstermistir. Tiirkler icin isim alma
konusu, Islamiyet ile tamigmalarindan 6nce de énem arz etmistir. Bu, onemli
milli destanlarda gortilmektedir (Demir, 2012, s. 61). islamiyet’in kabuliinden
sonra Tiirkge isimler daha az kullamlip Arapca isimlere agirlik verilmistir. Once

! Temettuat Defterlerini tamtici énemli galismalar yapilmigtir. Bunlardan bazilari:
Ozgelik, 2005; Demir, 1999, ss. 315-317; Oztiirk, 2000, ss. 537-590; Kiitiikoglu,
1995, ss. 395-413; Adiyeke, 2000, ss. 769-787.
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Arapca, daha sonra da Iran’a komsuluk miinasebetiyle de Farsca adlar
kullanilmaya baslanmistir (Giilensoy, 2012, s. 2).

Kimligimizi gosteren ve bizi tamimlayan isimler, kendi se¢imimiz disinda
atfedilmis olsalar da zaman igerisinde kiiltiirel aidiyeti ve toplumsal varolusu
simgeleyen gosterge islevi tasirlar. Toplumsal kimligi gésteren araglar olarak
isimler genelde tarihsel ve kiiltiirel 6zgiinliigli simgeleyen kolektif bir hafizadan
suziiliip gelmeleri nedeniyle bir anlamda toplumsal diinyaya ve kimlige referans
olurlar. Isimler ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel yap1 ile birlikte yasayan ve onu
yansitan dinamik ve degisken niteliklere sahiptirler (Celik, 2007, ss. 5-21).

Isimler kisileri tanimlamanin disinda, onlar1 kiiltiirel sisteme refere ederler,
ortak dil diinyasi igerisinde anlamli bir iletisime katarlar ve ge¢cmisle bag
kurarlar. Isim bir tanimlama oldugu kadar ayn1 zamanda temsil ettigi 6zne igin
de nesnel bir sinirlamadir, fakat onun burada bireysel ve toplumsal iliskileri
diizene sokan anlam fonksiyonu bu sinirlamayr gekilir kilmaktadir (Ornek,
1995, s. 148).

Tirklerde ad verme gelenegi baslt basina bir kiiltiir unsurudur. Bir insana ad
verilisi o ulusun kiiltiirii ile iligkilidir. Her {ilkede birtakim ad verme gelenekleri
vardir. Insanoglunun bu konuda ortak egilimleri oldugu gibi toplumdan topluma
birbirinden farkli, kendine 6zgii geleneklerin de oldugu bilinmektedir. isimlerin
verilis sebepleri dini, milli ve mahalli sebeplerle olmaktadir (Gullidag, 2002,
s. 81).

A. Eskisehir Kasabasinda Aile Adlari

Eskisehir Kasabas1 Temettuat defterlerinde haneler yazilirken 6nce aile isimleri
daha sonra hane reislerinin isimleri yazilmistir. Hem aile isimleri hem de hane
reislerinin isimleri yazilirken unvan ve lakaplart ile birlikte yazilmustir?.

1. Aile Adlarinin Mahiyeti

Eskisehir Kasabas1 Temettuat defterlerinde verginin alindigi hane reislerinin
adlar1 yazilirken 6niine de mensup oldugu ailenin ismi, eger bu yoksa meslek ya
da lakabi1 yazilmistir. Vergi miikelleflerinin adina yalin olarak tesadiif
edilmemektedir. Hane reislerinin biiyiikk ¢ogunlugu mensup olduklar1 aile
isimleri ile birlikte yazilmiglardir. Bu aile veya siilale isimlerinden sonra
genellikle “oglu” kelimesi gelmistir. Aile isimleri genellikle babanin isminden
ileri gelmektedir. Ornegin, Koca Ahmedoglu, Kara Ibrahimoglu, Ibrahim
Beseoglu gibi.

Mevcut aile adlarina bakildiginda bazi hususlarin tespit edilmesi miimkiindiir.
Mesela, ailenin geldigi yer o aileye isim olmustur. Keskinlioglu, Kiitahyali,

2 Eskigehir Kazasi Temettudt Defterleri'nde gegen lakaplar ile ilgili olarak bk.
(Menekse, 2012, ss. 337-352).
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Misirli, Mihaligl gibi. Yine ailelerin bazilarinin ismi mensup olduklar1 etnik
kokenden ileri gelmektedir. Tataroglu, Araboglu, Bosnakoglu gibi. Bazi
ailelerin isimleri sahip olduklar1 meslekten dolay1 verilmistir. Degirmencioglu,
Eskicioglu, Teymurcioglu, Kethiiddoglu gibi. Bazi aile isimlerinde, fiziki
Ozellik, huy ve davraniglarin etkili oldugu goriilmektedir. Karaoglu, Kel Halil,
Kulaksizoglu, Boynuegrioglu, Dubaracioglu, Seydanoglu gibi. Baz1 aile
isimlerinde ise dini lakap ve unvanlarin 6n plana ciktig1 goriilmektedir.
Mollaoglu, Hacioglu, Hafizoglu, imamoglu gibi.

2. Mahallelere Gore Aile Adlar:

Mahallelere gore aile adlar1 ve oranlari agagidaki tabloda oldugu gibidir.

Tablo.1. Mahallere Gore Hane Sayisi ve Orani
Mabhalle Hane Sayis1 Aile Adimin Yer Oran(%)
Aldig1 Hane Sayisi

Akcaglan Mahallesi® 149 115 %77,2
Pasa Mahallesi’ 386 302 %78,2
Orta Mahalle® 202 144 %71,3
Karapiar Mahallesi® 80 64 %:80,0
Dede Mahallesi’ 116 84 %72,4
Toplam 933 709 %76,0

Eskisehir kasabasinin 5 mahallesinde toplam 933 hane olup bu toplam hane
igerisinde 709 adet aile ad1 tespit edilmistir. Geriye kalan 224 hane ise ya sadece
hane reisinin ad1 ile ya da lakabi ile kaydedilmistir. Dolayisiyla aile adinin yer
aldig1 haneler %76’l1k bir orana sahiptir.

2.1. Akc¢aglan Mahallesinde Aile Adlar

XIX. yiizy1l ortalarinda Eskigsehir Kasabasi mahalleleri icinde hane sayisi
itibariyle %15,97 oramyla UglncU sirada gelen Akgaglan Mahallesi, aile adlar
bakimindan da %77,2’lik bir orana sahiptir. Mahalle icerisinde toplam 115 adet
aile ad1 tespit edilmistir. Bu aile adlar1 Tablo 2’de oldugu gibidir.

3 Defter 37 sayfa olup, 149 haneden olusmaktadir. Bk. BOA., ML. VRD. TMT. d., no:

4 I;S?tgr 157 sayfa olup, 386 haneden olugmaktadir. Bk. BOA., ML. VRD. TMT. d., no:

5 I;S?tgr 55 sayfa olup, 202 haneden olusmaktadir. Bk. BOA., ML. VRD. TMT. d., no:

6 I;g?t(()ar 23 sayfa olup, 80 haneden olugsmaktadir. Bk. BOA., ML. VRD. TMT. d., no:

7 I;Ei?tgr 27 sayfa olup, 116 haneden olugmaktadir. Bk. BOA., ML. VRD. TMT. d., no:
16023.
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Tabloda gorildiigi tizere, aile adlarinin olusumunda meslegin, fiziksel 6zelligin
veya memleketin etkili oldugu goriilmektedir. Bunlar igerisinde 3 hanede
goriilen Celebioglu ve ikiser hanede goriilen Bakircioglu, Bozaniglioglu, Can
Haci Alioglu, Kulaksizoglu, Sekersizoglu, Serifoglu, Tahmisoglu, Tataroglu,
Topal Alioglu aileleri dikkat ¢ekmektedir.

Tablo.2. Akcaglan Mahallesi Aile Adlar1
Aile Adi Adet| % Aile Adi Adet| % Aile Adi Adet | %

Abbas Aga'nin 1| 0,87]Fetvacioglu 1| 0,87|Koca Ali'nin Deli Hiiseyino| 1] 087
Abbasoglu 1| 0,87|Giridli Kasab Hasanoglu 1| 0,87|Kocakoglu 1] 087
Abdiilganioglu 1| 0,87|Haci Halil Agaoglu 1| 0,87|Korhanoglu 1] 087
Acemioglu 1| 0,87|Hac1 Portakaloglu 1| 0,87|Koroglu 1] 087
Alpulu Kahvecioglu 1| 087[Hacioglu 1| 0,87|Kulaksizoglu 2| 174
Arab Osmanoglu 1| 0,87|Hakim Abbasoglu 2| 1,74(Kiilahct Mahmudoglu 1] 087
Araboglu 1| 0,87|Hatiboglu 2| 1,74|Matrahoglu 1| 087
Asiroglu 1| 0,87 |Hiiseyinoglu 1| 0,87|Mazlumca Caferoglu 1] 087
Bakircioglu 2| 1,74|ismailoglu 2| 1,74]Mezid Bey 11 087
Basmacioglu 1] 087|fscibastoglu 1| 0,87|Mihdoglu 1] 087
Berber Ahmedoglu 1| 0,87|Kadioglu 4] 3 48| Mumcuoglu 11 087
Berber ibrahim Miisillioglu 1| 0,87|Kahveci Kiigiik Mehmedoglu 1| 0,87|Mustafaoglu 11 087
Berrakoglu 1| 0,87|Kahvecioglu 1| 0,87|Nakibzade Ismail Aga oglu 1] 087
Bozaniglioglu 2| 1,74|Kalaycioglu 1| 0,87|Nakibzade Osmanoglu 1] 087
Ca'fer Begeoglu 1| 0,87|Kanlicaoglu 1| 0,87|Odabast yegeni 1| 087
Can Hac1 Alioglu 2| 1,74|Kara Kizin Hact fbrahimoglu 1| 0,87|Paltaletoglu 1] 087
Can Hacioglu 1| 0,87|Kara Mustafaoglu 2| 1,74|Reisoglu 1| 087
Cemalcioglu 1| 0,87|Karahisari 1vﬁzoglu 1| 0,87|Sa‘idanoglu 1| 087
Cimeoglu 1| 0,87|Karahisarli Kor Hafizoglu 2| 1,74|Sarrac Omeroglu 1| 087
Cinganoglu 1| 0,87|Kasab Deli Hiiseyinoglu 1| 0,87|Satiimisoglu 1| 087
Cakallioglu 1| 0,87|Katirc Ali'nin oglu 1| 0,87|Sekersizoglu 2| 174
Carpanoglu 1| 0,87|Kavkimoglu 2| 1,74|Suhteoglu 1] 087
Celebioglu 3| 2,61|Kaymakamoglu 1| 0,87|Serifoglu 2| 174
Dervis Musaoglu 1| 0,87|Kelemcioglu 1| 0,87|Tahmisoglu 2| 174
Dikbasanoglu 1] 0,87|Kellecioglu 2| 1,74|Tankiroglu 11 087
Durmus Beseoglu 1| 0,87|Keskinli Halil Kethiiddoglu 1| 0,87|Tataroglu 2| 174
Emir Alioglu 1| 0,87|Kethiiddoglu 2| 1,74|Tiryakioglu 11 087
Emir fsmailogullart 1| 0,87|Kirkyilanoglu 2| 1,74|Topal Alioglu 2| 174
Eskici Kor Ahmedoglu 1| 087|Kirlioglu 1| 0,87|Yalamaoglu 1] 087
Es-Seyyid oglu 1| 0,87|Kiyakoglu 3| 2,61|Yelkidanoglu 1] 087

Toplam 115{100,00

2.2. Karapimar Mahallesinde Aile Adlar1

XIX. ylizyil ortalarinda Eskisehir Kasabasi mahalleleri i¢inde hane sayisi
itibariyle %8,57 oraniyla besinci sirada gelen Karapmar Mahallesi, aile adlarn
bakimindan da %80’lik bir orana sahiptir. Mahalle icerisinde toplam 64 adet
aile ad1 tespit edilmistir. Bu aile adlar1 Tablo 3’de oldugu gibidir.
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Tablo.3. Karapinar Mahallesi Aile Adlar:

Aile Ad1 Adet| % Aile Ad1 Adet %
Abdiilbakioglu 2| 3,13|Kavvas Hiiseyin yegeni 1 1,56
Abdiilceliloglu 1| 1,56|Kirasoglu damadi 1 1,56
Ali Begeoglu 1] 1,56|Koca Mollaoglu 2 3,13
Ali Ekberoglu 1] 1,56|Kurtogullari 1 1,56
Araboglu 1] 1,56|Mandaoglu Hasan ogullugu 1 1,56
Arabviranli1 Nasufoglu 1] 1,56|Memisoglu 2 3,13
Asiroglu 1| 1,56|Merzanoglu 2 3,13
Biganoglu 1| 1,56|Mizrakoglu 1 1,56
Borekcioglu 1| 1,56|Mollaoglu 1 1,56
Civelekoglu 1] 1,56|Osmanoglu 2 3,13
Cabkinoglu 2| 3,13|Oksiiz Haliloglu 1| 1,56
Carpanoglu 1| 1,56|Paltaletoglu 2 3,13
Caylakoglu 1| 1,56|Portakaloglu? 1 1,56
Celekoglu? 2| 3,13|Resiloglu 2 3,13
Coban Hac1 Ibrahimoglu 1| 1,56|Sar1 Alioglu 2| 3,13
Dahiloglu 1| 1,56|Sar1 imamoglu 1| 1,56
Emir Hasanoglu 1| 1,56|Selmanoglu 1 1,56
Etmekcioglu 1| 1,56|Senahoglu? 2 3,13
Hac1 Hasanoglu 1| 1,56|Serbetci damadi 1 1,56
Hac1 Yusufoglu 1| 1,56|Seytanoglu 1 1,56
Hamzaoglu 1| 1,56| Tak Takoglu 1 1,56
Hanl1? Hamza damadi 1| 1,56| Tarikoglu 1 1,56
Hasanoglu 2| 3,13| Teymurcioglu 1 1,56
Isaoglu 1| 1,56 Tiirkmanoglu 1| 1,56
Ismailoglu 1| 1,56 Vasiloglu 2| 3,13
Kara Fakioglu 1| 1,56|Toplam 64|100,00

Tabloda goriildigii iizere, Karapinar Mahallesi igerisinde baba adindan gelen
Abdiilbakioglu, Hasanoglu, Memisoglu, Merzanoglu, Osmanoglu, Resiloglu,
Sar1 Alioglu aileleri dikkat c¢ekmektedir. Bunun yani sira Cabkinoglu,
Celekoglu, Caylakoglu, Koca Mollaoglu, Sar1 Imamoglu gibi huy ve
davranistan veya sosyal statiiden kaynaklanan aile isimleri; Etmekcioglu,
Teymurcioglu, Borekcioglu gibi mesleki aile isimleri de bulunmaktadir.

2.3. Orta Mahallede Aile Adlar:

XIX. yiizy1l ortalarinda Eskisehir Kasabasi mahalleleri i¢inde hane sayisi
itibariyle %21,65 oraniyla ikinci sirada gelen Orta Mabhalle, aile adlan
bakimindan da %71,3’liik bir orana sahiptir. Mahalle igerisinde toplam 144 adet
aile ad1 tespit edilmistir. Bu aile adlar1 Tablo 4’de oldugu gibidir.

Orta Mabhalle igerisinde kaydedilen aile adlarinda, babadan gelen aile adlarinin
yani sira huy ve davranig, sosyal statii ve mesleki durum ile etnik durumdan
kaynaklanan aile adlarmi da oldugu gorilmektedir. Babadan gelen aile
adlarindan Ahmed Besezade, Molla Ahmedoglu, Ebiloglu, Koca Alizade
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aileleri; huy, davranis ve fiziksel Ozellikten kaynaklanan aile adlarindan
Boduroglu, Calikoglu, Conezoglu, Gedikoglu, Go6deoglu, Harraroglu,
Kiilahlioglu, Tiryakioglu, Topaloglu, Yallioglu aileleri; sosyal statiiden
kaynaklanan aile adlarindan Dedelikoglu, Imamoglu, Koleoglu aileleri; Mesleki
durumdan kaynaklanan aile adlarindan Arabacioglu, Hazinedaroglu, Serracoglu
aileleri; etnik durum bildiren aile adlarindan Tataroglu, Tiirkmenoglu aileleri
dikkat cekmektedir.

Tablo.4. Orta Mahallesi Aile Adlar1
Aile Adi Adet| % Aile Ad1 Adet] % Aile Ad1 Adet %
Abdiilfettahoglu 1| 0,69|Dinooglu 1| 0,69|Keloglan'in 1 0,69
Abidinoglu 1| 0,69|Dolaklioglu 1| 0,69|Kemikoglu 1 0,69
Ahmed Begzade 1| 0,69|Duduoglu 2| 1,39|Keskinli Hasanoglu 1 0,69
Ahmed Begeoglu 1| 0,69|Ebiloglu 3| 2,08|Koca Alizade 3 2,08
Ahmed Besezade 4| 2,78|Eksioglu 1| 0,69|Kocabegoglu 1 0,69
Akcaoglu 1| 0,69|Enisteoglu 1| 0,69|Kdéleoglu 4 2,78
Allameoglu 1| 0,69|Es-Seyyidoglu 1| 0,69|Kor Araboglu 1 0,69
Alpulu Késeoglu 1| 0,69|Esmeoglu 1| 0,69|Kiigiik Hiiseyinoglu 1 0,69
Arabac1oglu 2| 1,39|Fareoglu 1| 0,69|Kiilahlioglu 2 1,39
Arnabutoglu 1| 0,69|Gedikoglu 2| 1,39|Kiitahyali Hact Yusuf 1 0,69
Asiyeoglu 2| 1,39|Gemalmaz damad: 1| 0,69|Melekoglu 1 0,69
Askarzade Ali Aga'nin 1| 0,69|Gemalmaz yegeni 1| 0,69|Memis'in Ali Aga'min 1 0,69
Ayanoglu 1| 0,69|Gédeoglu 2| 1,39|Mihaligli Mahmudoglu 1 0,69
Bacaks1z damadi 1| 0,69|Giildali damadi 1| 0,69|Molla Ahmedoglu 2 1,39
Bilioglu 1| 0,69|Haci Kaygisizoglu 1| 0,69|Molla'nin 1 0,69
Bayramoglu 1| 0,69|Hact Kayyumoglu 1| 0,69|Nacioglu 1 0,69
Berber Hact Mehmedoglu 1| 0,69|Hafiz Ali biraderi 1| 0,69|Nasreddin oglu 1 0,69
Berber Ismailoglu 1| 0,69|Hafiz Ali yetimi 1| 0,69|0sman Efendizade 1 0,69
Berrakoglu 1| 0,69|Hanlioglu 1| 0,69|Okiizyerogullart 1 0,69
Bilaloglu 1| 0,69|Hararoglu 2| 1,39|Pehlivan damadi 1 0,69
Boduroglu 2| 1,39|Harputluoglu 1| 0,69|Sar1 Haci'mn 1 0,69
Borekci Mahmudoglu 1| 0,69|Hazinedaroglu 3| 2,08|Sarthocaoglu 1 0,69
Cebecioglu 1| 0,69(Hindi'nin 1| 0,69|Serracoglu 2 1,39
Cebi Omeroglu 1| 0,69|Iskoglu 1| 0,69|Satilmis Aga oglu 1 0,69
Cenaze Mahmud'un 1| 0,69|Imamoglu 5| 3,47|Sabsaloglu 1 0,69
Cime Omeroglu 1| 0,69|Kalimoglu 1| 0,69|Sadalakoglu 1 0,69
Cuceoglu 1| 0,69|Kalp Emiroglu 1| 0,69|Tataroglu 2 1,39
Calikoglu 2| 1,39(Kanlicaoglu 2| 1,39|Teymurci Conezoglu 1 0,69
Calkantioglu 1| 0,69(Kara Ali'nin 1| 0,69|Tiryakioglu 3 2,08
Cikalli'nin 1| 0,69|Karamanlioglu 1| 0,69|Topaloglu 2 1,39
Coban Isaoglu 1| 0,69|Karaosmanoglu 1| 0,69|Tirkmenoglu 3 2,08
Coban Satilmigoglu 1| 0,69|Kasabalioglu 2| 1,39|Yallioglu 3 2,08
Cobanoglu 1| 0,69|Kebabgioglu 1| 0,69]|Yetimoglu 1 0,69
Conezoglu 2| 1,39|Kel ibrahimoglu 1| 0,69|Yoncaci Molla Ahmedoglu 1 0,69
Dedelikoglu 2| 1,39|Kellecioglu 2| 1,39|Toplam 144| 100,00
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2.4. Dede Mahallesinde Aile Adlar:

XIX. yiizy1l ortalarinda Eskisehir Kasabasi mahalleleri i¢cinde hane sayisi
itibariyle %12,43 oramiyla ikinci sirada gelen Dede Mahallesi, aile adlan
bakimindan da %72,4’liik bir orana sahiptir. Mahalle igerisinde toplam 84 adet
aile ad1 tespit edilmistir. Bu aile adlar1 Tablo 5’de oldugu gibidir.

Tablo.5. Dede Mahallesi Aile Adlar:

Aile Ad Adet % Aile Adr Adet %
Abdaloglu 1 1,19|Kelemcioglu 1 1,19
Abdurrahimoglu 2 2,38 | Keskinli Ahmed damadi 1 1,19
Aliekberoglu 1 1,19 | Kirmizioglu 1 1,19
Ataullahoglu 1 1,19|Kiroglu 1 1,19
Aynioglu 1 1,19 | Kirlioglu 1 1,19
Bardakgil1 ibrahimoglu 1 1,19| Kocabiyikoglu 2 2,38
Bayramoglu 1 1,19 | Konyalioglu 2 2,38
Bilaloglu 1 1,19 Kiiciik Alioglu 1 1,19
Boyaci Mahmudoglu 1 1,19 | Mahiroglu 1 1,19
Borekci C)meroglu 2 2,38 |Micanoglu 1 1,19
Cimeogludamadi 1 1,19|Molla Mustafaoglu 1 1,19
Calgaloglu 1 1,19 | Muhsinoglu 1 1,19
Comezoglu 1 1,19 | Musacikoglu 2 2,38
Cuvaroglu 1 1,19 | Muttalibli Ali'nin 1 1,19
Danaci1 Mahmudoglu 1 1,19 ]| Odabasioglu 1 1,19
Debbag Eyuiboglu 1 1,19 |Pehlivanoglu 3 3,57
Degirmenci Salih damadi 1 1,19|Pirlioglu 1 1,19
Degirmenci Salihoglu 1 1,19|Potleoglu? 1 1,19
Derzioglu 1 1,19 | Samanyemezoglu 1 1,19
Devegiidenoglu 1 1,19]|Sar1 Haliloglu 1 1,19
Durmus Beseoglu 1 1,19 |Sarioglanoglu 1 1,19
Diizcelioglu 1 1,19|Sarrac ibrahimoglu 1 1,19
Diizecelioglu 1 1,19|Selkioglu 1 1,19
Egriozli Hasanoglu 1 1,19|Sivrizadeoglu 1 1,19
Egriézli Mustafa'min 1 1,19|Sufiogullar: 1 1,19
Eyiiboglu 4 4,76 | Sekerci Ali Biraderi 1 1,19
Gokceoglu 1 1,19|Seriflin 1 1,19
Haci1 Hasanoglu 2 2,38| Tasikoglu 3 3,57
Hasan Kethiidaoglu 2 2,38]| Tek Tekoglu? 1 1,19
Hopacioglu 1 1,19 | Topal damadi 1 1,19
inekcioglu 1 1,19 | Tirkmano glu 1 1,19
islamoglu 1 1,19|Usta Ayvanoglu 2 2,38
Kara Mehmedoglu 1 1,19]| Yahyaoglu 2 2,38
Kazanoglu 1 1,19 ] Yamikoglu 1 1,19

Toplam 84| 100,00

Tabloda goriildigi tizere Dede Mahallesi icerisinde 84 aile isminden
Abdurrahimoglu, Bayramoglu, Bilaloglu, Haci Hasanoglu, Eyiiboglu,
Musacikoglu, Yahyaoglu gibi babadan gelen aile adlari; Borekgi Omeroglu,
Boyaci Mahmudoglu, Degirmenci Salihoglu, Hasan Kethiidaoglu, Pehlivanoglu,
Usta Ayvanoglu gibi mesleki durumdan gelen aile adlar1 ve Diizcelioglu,
Egriozli Hasanoglu, Keskinli Ahmed Damadi, Konyalioglu, Muttalibli Ali gibi
memleket bildiren aile adlar1 dikkat ¢ekmektedir.

2.5. Pasa Mahallesinde Aile Adlar:

XIX. ylizyil ortalarinda Eskisehir Kasabasi mahalleleri i¢inde hane sayisi
itibariyle %41,37 oraniyla birinci sirada gelen Pasa Mahallesi, aile adlan
bakimindan da %78,2’lik bir orana sahiptir. Mahalle igerisinde toplam 302 adet
aile ad1 tespit edilmistir. Bu aile adlar1 Tablo 6’da oldugu gibidir.
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Tablo.6. Pasa Mahallesi Aile Adlar1

Aile Ada Adet (% Aile Adh Adet |% Aile Ady Adet |%

Abdi Bavrakdaroglu 1 0,33 | Himroglu 1 0,33 | Molla Haliloglu 1 0,33
Abdullah Efendi vegeni 1 0,33 [Himmet Bey Oglu 1 0,33|Molla Hiiseyinoglu 1 0,33
Ahmed Kethiidaoglu 1| 0,33 |Himmetoglu 2 0,66 | MollaIsaoglu 1 0,33
Abhmedoglu 3 0,99|Hiisevinoglu 1 0,33 | Molla Kasimoglu 3 0,93
Akbaldiroglu? 1 0,33|Ibrahim Beseoglu 1 0,33 | Muamelecicglu 1 0,33
Alemdaroglu 1| 0,33|Isdecioflu 1 0,33 | Mumcu Hiise vinoglu 1 0,33
Ali Beseoglu 1 0,33|Imamoglu 3 0,99| Mumcu Molla Hiiseyinoglu 1 0,33
Ali Ekber vegeni 1 0,33 |Imamoglu Hasan'in damach 1 0,33 | Mumcu Silleymanoglu 1 0,33
Aliganoglu 1| 0,33]inckcioglu 1| 0,33|Muradoglu 3] 099
Alldmeoglu 4| 1,32[isa Beseoglu 3| 0,99 Muradin 2| 066
And damach 2 0,66 |Islamoglu 1 0,33 | Musa Kethiiddoglu 1 0,33
Arab Hasanoglu 1 0,33 |Itmelkcilerin 1 0,33| Musaoglu 1 0,33
Araboglu 1 0,33 TMFkTingu 1 0,33 | Musacikoglu 1 0,33
Araboglu 1 0,33 [ézoglu 1 0,33 | Miiftiizide Ku=zitindan 2 0,66
Asitaneli Mehmed Aga oglu 1| 0,33|Kabakulakoglu 1 0,33 | Na'albend Ibrahim 1 0,33
Attar Halil Efendi oglu 1| 0,33|Kadioglanoglu 1 0,33 | Nabioglu 1 0,33
Axsaroglu 1 0,33[Kadioglu 1 0,33|Nasufoglu 1 0,33
Avlaroglu 1 0,33 |Kadiroglu 3 0,99| Odabas1 vegeni 1 0,33
Balioglu 1| 0,33|Kafadaroglu 1 0,33 | Osurganoglu 2 0,66
Begbazari Mehmed Efendizide 1| 0,33|Kahve Kara Mehmedoglu 1 0,33| Gldurenoglu 1 0,33
Begbazarli Teymmurcioglu 1| 0.33|Kahweci Serifoglu 1 0,33 | Pal taoglu 1 0,33
Bekiroglu 2| 0,66|Kaldinmer yegeni 1| 0,33|Parpatli damad: 1 033
Berber Haliloglu 1 0,33|Kaltak damadi Araboglu 1 0,33 |Parpatlioglu 4 1,32
Berber Ihtiyaroglu 1 0,33 |Kaltakoglu damach 1 0,33 | Pataloglu? 1 0,33
Bicooglu 1| 0,33|Kalyoncuoglu 1| 0,33|Perioglu 2| 066
Bilaloglu 1 0,33 [Kapc1? Alioglu 1 0,33 |Perkudoglu 1 0,33
Bitli Ahmedoglu 1| 0,33|Kara Cavusoslu 1| 0,33[Purutluoglu 1] 033
Boynuegrioglu 2| 0,66|KaraDaioglu 1 0,33|Sag1r Omeroglu 1 0,33
Bozgedikoglu 1 0,33 [Karaderelioglu 1 0,33 |Sakaoglu 1 0,33
Béliikbasioglu 1 0,33 |Karagézoglu 2 0,66/ Sakarli Osman yetimi 1 0,33
Borekei Mehmedoglu 1 0,33 | Karakamslioglu 1 0,33|Sar1 Alizade 1 0,33
Burakoglu 1 0,33 |Karakaslioglu 1 0,33|Sar1 Haci Mehmedogullan 1 0,33
Cabioglu 5 1,66|Karalaanoglu 1 0,33| Sar: Mehmedoglu 1 0,33
Caferoglu 3 0,99 | Karasiliikoglu 1 0,33 |Sarioglu 1 0,33
Cartiloglu damadi 1 0,33 |Kasim Efendi'nin 1 0,33|Serrac Hact Mehmedoglu 1 0,33
Cebecioglu 1 0,33 |Kasim'in 1 0,33 Serrac Huseyin damads 1 0,33
Cengeloglu 2| 0,66|Kataropiu 1| 0,33|Sanlmgoglu 2| 066
Cakiroglu 1 0,33|Kazgancioglu 1 0,33|Sanroglu 1 0,33
Cavusoglu 4| 1,32|Kelamc Mehmedoglu 1| 0,33[Selmanoglu 1] 033
Corumluoglu 1 0,33|Kelameioglu 3 0,99| Semerci Ahmedoslu 2 0,66
Cukadaroglu 1 0,33 [Kellecioglu 2 0,66 | Serdangectioglu 1 0,33
Ciiriikoglu. 2| 0,66|Keskinoglu 2| 0,66|serdaroglu 1] 033
Dedelikoglu 1 0,33 | Kethiidayveroglu 1 0,33|Sevvidgazili Mahmudo Flu 1 0,33
Deli Ali'nin damads 1 0,33[Kic1 Ali Yeweli Serdangectig 1 0,33|Sigilcelioglu damady 1 0,33
Dertlioglu 2 0,66 |Kirlioglu 2 0,66/ Sinoglu 1 0,33
Dervisoglu 1 0,33 | Kivrakoglu 1 0,33 | Sipahilerin 1 0,33
Arab Hasanoglu 1 0,33 | Kizanoglu 1 0,33|Sucuoglu 1 0,33
Merkebcioglu 1 0,33 |Kizganoglu 3 0,9%| Suhte Beseoglu 1 0,33
Dikici Abdull ahoglu 1 0,33 | Kibirlioglu damacds 1 0,33 Sikkerceli Hac1 Hiisevinoglu 1 0,33
Dukagoglu 1 0,33|Kigeci Karacaoglu 1 0,33 | 5il eyvman Beseoglu 5 1,66
Duklacoglu 1 0,33|Koca Osman Oglu Veli'nin 1 0,33 Sabanoglu 1 0,33
Durmusoglu 1| 0,33|Kocabasogiu 1| 0,33[Samlioglu 1] 033
Ebelerin 1 0,33|Kocakulakoglu 1 0,33|Serbetcioglu 1 0,33
Eldivasoglu 1| 0,33|Kopek Hasanoglu 1| 0,33[Serifoglu 1] 033
Elifoglu 1| 0,33|Ksr Hafizoglu 2| 0,66 ahmisogiu 1] 033
Emir Mehmedoglu 1 0,33 |Kor Stleymanoglu 1 0,33 | Taranoglu yegen 1 0,33
Emir Siileymanoglu 1 0,33|K&r Velioglu 1 0,33 | Tataroglu 2 0,66
Esefoglu 1 0,33 |Kdseoglu 1 0,33 | Tatls Ahmedoglu 2 0,66
Esiroglu 1 0,33 [Kubbeoglu 1 0,33 | Taygeldioglu 1 0,33
Eskici Topal Ham=zaoglu 1 0,33 |Kucak biraderi 1 0,33 | Tekelioglu 2 0,66
Eskioglu 2 0,66|Kulakoglu 1 0,33 | Ter= Ahmedoglu 1 0,33
Feyzullahoglu 3 0,99(Kulaksizoglu 1 0,33| Ter=ioglu 3 0,99
Gariboglu 3| 0,29[Kuvrukoglu 1] 0,33]Tonbakoglu 3] 099
Gengoglanoglu 1 0,33 | Kiipake: damach 1 0,33 | Torbacioglu 1 0,33
Haci Ibrahim Aga oglu 2 0,66 |Kurtoglu 1 0,33 | Tufenkei Alioglu 1 0,33
Hac1 Kasimoglu 3 0,99 | Kiitahyali Haca Yusufoglu 1 0,33| Tufenkcioglu 3 0,99
Hac1 Osman Efendi'nin oglu 1 0,33 | Mehmed Kethiidaoglu 1 0,33 | Tarkmenoglu 1 0,33
Hac1 Osmanoglu 3 0,99 Merkebcioglu 1 0,33 |Uzun Emir damads 1 0,33
Hac1 Omeroglu 1 0,33 [Mestanoglu 1 0,33|Yagcioglu 1 0,33
Hac Sevyid Agaoglu 1| 0,33|Meskaloglu 1| 0,33|vahyaoglu 1] 033
Halil Efendi oglu 1 0,33 Misirl Koseoglu 1 0,33| Yanikoglu? 1 0,33
Hasan Ammmio glu 1 0,33 [Mihali¢li Molla Hasanoglu 1 0,33| Yavano§lu yetimi 1 0,33
Hasan Kocaoglu 1 0,33 | Mihalichioglu 3 0,99| Yilikoglu 1 0,33
Hasekioglu 1 0,33 [Mihdoglu 1 0,33|Zaraoglu 1 0,33
Hatiboglu 1 0,33|Mihdoglu 1 0,33| Zevrakoglu 1 0,33
Hayretioglu 2 0,66 | Molla Caferoglu 1 0,33| Toplam 302 | 100,00
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Aile adlar1 bakimindan zengin olan Pasa Mahallesi, adlarin olusum sekilleri
yoniinden de farkliliklar icermektedir. Icerisinde huy, davranis ve fiziksel
Ozellikten, mesleki durumdan, sosyal statiiden, etnik durumdan, memleketten
kaynaklanan aile isimleri gérilmektedir. Bunlardan 6n plana ¢ikanlar1 vermek
gerekirse, Babadan gelen aile adlarindan Bekiroglu, Cabioglu, Caferoglu,
Feyzullahoglu, Hact Kasimoglu, Hac1 Osmanoglu, Himmetoglu, Kadiroglu,
Muradoglu aileleri; huy, davranig ve fiziksel Ozellikten kaynaklanan aile
adlarindan  Eskioglu, Cengeloglu, Dertlioglu, Karagézoglu, Kirlioglu,
Kelamcioglu, Kizganoglu, Tombakoglu aileleri; sosyal statiiden kaynaklanan
aile adlarindan Imamoglu, Isa Beseoglu, Kér Hafizoglu aileleri; Mesleki
durumdan kaynaklanan aile adlarindan Cavusoglu, Semerci Ahmedoglu,
Terzioglu, Tiifenkgioglu aileleri; yer bildiren aile adlarindan Begbazarli, Misirls,
Mihaliglioglu, Kiitahyali Hac1 Yusufoglu aileleri dikkat ¢ekmektedir.

Sonug

Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde bulunan Temettuét defterleri, sadece kazang ve
emlak tespitinde degil, aym1 zamanda sahislarin adi, lakabi ve baba, dede
adlarinin tespitinde de bizlere tarihi kaynaklik etmektedirler. Bu gibi siilale
tespitleri yorenin tarihi, sosyal ve Kkiiltiirel analizleri acisindan oldukca
onemlidir. Ayn1 zamanda kisinin hangi aileye mensup olduguna ve mesleki
statli, dini veya ilmi niteligi olan bir sinifa ait olup olmadigina da isaret
etmektedir.

Bir temettu miikellefinin aile kimligini belirlemede yardimci olan aile adlari,
her zaman saygin bir ifade hliviyeti tasimamuslardir. Bazen, teymur(demir) ayak
gibi bedeni bir rahatsizligin belirgin bir yonlnu; bazen, deli gibi zihni bir
rahatsizligin tespiti; kimi zaman da Arab Kara gibi bir farkliligin sabit ifadelerle
teshisi olmustur.

Konyalioglu, Diizcelioglu, Mihaliglioglu, Keskinlioglu gibi yer bildiren aile
adlart ise, cesitli sebeplerle Eskisehir kasabasina yerlesmis, yakin veya uzak
Osmanli sehirlerinden gelmis ahaliyi tespit etmekte yardimci olmaktadir. Bu
tespit, farkli mahalli kiiltiirlerde yetismis kimselerin XIX. yiizyilda Eskisehir’i
onemli bir iskan merkezi olarak gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Eskigehir kazas1 mahallelerine ait Temettuat defterlerinde toplam 933 hane
bulunmaktadir. Bu toplam hane icerisinde 709 adet aile adi tespit edilmistir.
Geriye kalan 224 hane ise ya sadece hane reisinin adi ile ya da lakabi ile
kaydedilmistir. Dolayisiyla aile adinin yer aldigi haneler %76’lik bir orana
sahiptir. Bu aile adlar1 yaninda enistesi, damadi, biraderi, dayisi, kayni, zevcesi
gibi isim yerine kullanilan ibareler de vardir. Ayn1 zamanda katip yazimidan
dolay1 okunamayan aile adlar1 da bulunmaktadir.
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Eskisehir kasabasinin 5 mahallesine ait 1845 tarihli Temettuat defterlerine ait
yukaridaki Ornek ve degerlendirmeler, Eskisehir’in buginki demografik
yapisina oldugu kadar, Osmanli sosyo-kiiltiirel hayatina da 1g1k tutmaktadir.
Gerek Eskisehir, gerek Osmanli merkez ve tasrasinda yer almig biitiin sehir ve
kasabalara dair yapilacak bu gibi yeni arastirmalar, kiiltiiriin gelecek nesillere
aktarilmasinda 6nemli bir vazife gorecektir.

Bu c¢alisma ile ayn1 zamanda, ekonomik, sosyal ve demografik énemi olan
Temettuat Defterleri’nin dilciler i¢in de 6nemli sayilabilecegini gostermek,
nesir ve nazim tiriindeki eserlerin yaninda Osmanli Arsivi'nde yer alan
defterlerin, belgelerin de Tiik dili ve kiiltiirii agisindan 6nemli oldugunu ortaya
koymak amacglanmistir. Defterlerde yer alan sahis adlari, aile adlari, yer adlari
ve lakaplar dil ¢alismalar1 bakimindan adeta bir hazinedir.
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Defterin ilk sayfasinda belirtilen idari teskilat ile ilgili bilgi su sekildedir:

Hiidavendigar Eyaleti’ne havi oldugu kazalardan Bilecik Kaimakamligi
dahilinde kain Eskisehir Kasabasi mahallatindan Pasa Mahallesinde

mukim ahalinin emlak ve arazi ve kaffe-i temettuatlarimi miibeyyin
defteridir.



SELiM iLERi’DEN BiR RESSAMA YORUM
MIHRI MUSFIK: OLU BIR KELEBEK

Nezahat OZCAN

Ozet: Agirlikli olarak romanlar ile tamman Selim Ileri, tiyatro oyunlar1 da
kaleme alir. Osmanlimin ilk kadin ressamu Mihri Miisfik’in (1886-1954)
hayatindan hareketle sekillenen Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek oyunu, yazarin iig
oyunundan biridir. Selim fleri, ressamin gelenekli zihniyete aykiri karakter
ozelliklerini oyununda &ne cikarir. Mihri Hanim’in Istanbul Moda’da baslayip
Roma-Paris-istanbul yillarindan sonra Amerika (Maine’de) son bulan hayat
hikayesi Uzerine kurulu metin, Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” anlayisindan izler
tasir. Hayati, sanatinin Oniine gegmis ressamu Selim ileri, cogunlukla
biyografisine bagl kalarak kurmaca ilavelerde ise aykirt mizacin1 vurgulayacak
tarzda bir yorumla sunar. Selim {leri, Mihri Hamim’i “Modern Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin asil kizi, 6ncii kadin” olarak takdim eder. Duygusal, romantik,
hassas oldugu kadar incitmekten, kirmaktan da ¢ekinmeyen ressam, bazen de
maddiyata diigkiin bir portre olarak ¢izilir. Ressam, duygulari ve davranislari cok
stk degisen hodkam, hir¢in, yalniz, alkol sever, sanatina diiskiin bir kadin olarak
sunulur. Yazar resim sanatina, alkole ve iilke degistirerek yeni hayat sekillerine
siginan bir Mihri Hanim portresi ¢izer. Oyunda Mihri Hanim cesur, alayci, yer
yer suh, muhteris, yenilik¢i yonii ile 6ne gikarilir.

Anahtar kelimeler: Selim ileri, Mihri Miisfik, Ol Bir Kelebek, Modern Tirk
Tiyatrosu, Epik Tiyatro.

A Comment about a Painter by Selim lleri Mihri Miisfik: A Dead Butterfly

Abstract: Selim lleri, who is mainly known for his novels, is also a play writer.
Selim Ileri was inspired by Mihri Miisfik, the first woman painter of the Ottoman
Empire (1886-1954) and wrote one of his three plays, Mihri Miisfik: A Dead
Butterfly, about her. In the play, he highlights the features of her charachter
which are contrary to the common tradition at that time. The play’s subject is
Miss Mihri Miisfik’s life story, which begins in Istanbul (Moda) and after some
years spent in Rome, Paris and Istanbul, ended in America (Maine), and is
heavily influenced by Bertolt Brecht’s concept of “Epic Theatre”. Selim lleri
mostly adhers to the artist’s biography, but he also offers an interpretation of her
contrary character in the fictional additions he adds to her biography. He presents
Miss Mihri as a “noble daughter of the modern Republic of Turkey, a pioneer
woman”. As much as she is emotional, romantic, and sensitive, she is also shown
as strong character who is not afraid of being broken or hurt. Sometimes she is
also shown as a portrait of a woman who is fond of material things. She is
presented as a woman whose feelings and behaviors are often-changing, gruff
and lonely; as an alcoholic but also as a woman fond of her art. Author, draws a
portrait of Mihri’s art, alcohol and her escape from the traditional life by
changing her own life story. In the play Miss Mihri is shown as bold, sarcastic,
sometimes seductive, ambitious and innovative.

Key words: Selim lleri, Mihri Miisfik, A Dead Butterfly, Modern Turkish
Theatre, Epic Theatre.

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 2016 Gz (25), 153-174
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Giris

Selim Ileri, isimleri giderek daha az anilan sanatkarlarla onlarin eserlerini
giindemde tutmak gibi bir gayreti de neredeyse misyon edinmis yazarlardandir.
Resme yonelik ilgisi, vefa duygusu ile birlesince Ileri, ilk kadin ressamimiz
Mihri Miisfik’i yad etmek Uzere bir eser “kaleme getirir”. Edebi tir olarak
oncelikle roman, onu takiben hikayeyi tercih eden yazar, Mihri Miisfik: Olii Bir
Kelebek metnini, iki perdelik oyun olarak kurgulamay: tercih eder’. ileri,
sahnelenme asamasinda (Resim 1) yonetmenligini de yaptigi oyununu? bir
goniil borcunu 6demek iizere yazdigini belirtir. Metin, ressamin biyografisini
aktarmak gibi bir iddia tasimamakla beraber ana ¢izgileri ile hayat akisina bagh
kalir (s. 81).

J

L4l SADRTALISK TI’ATROS[T

Selim fleri'nin bir ovang

MIHRI MUSFIK:
OLU BIR KELEBEK

o
(R e, )

Resim 1. Afis

Izledigi birgok ¢ocuk oyunu arasindan Oyuncak¢r Dede’yi; yetiskinlere yonelik
ilk oyun olarak da George Washington Bu Evde Oturdu’yu anan Ileri, tiyatro
edebiyatin1 takip eder. Kitapliginda bu tiirdeki eser sayisinin az oldugunu
belirtir: Memet Fuat’in De Yaymevinden yayimini istlendigi cep kitabi
boyutundaki tek perdelik oyunlar ile Kent Oyuncularinin sahneledikleri
oyunlarin metinleri ile (Necati Cumali) Derya Guli, Mine; (Melih Cevdet
Anday) Mikado’nun Copleri, (Oktay Rifat Horozcu) Kadinlar Arasinda; Bir
Takim Insanlar, (Sabahattin Kudret Aksal) Kahvede Senlik Var gibi eserleri
sayar. Yabanci olarak MEB Yayin1 ¢eviri oyunlar ile li¢ bes adet de Fransizca
oyun kitabina sahip oldugunu belirtir.

! Selim leri Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek, Oglak Oyun, istanbul 1998, 83 s. Tiyatro
metninden alintilarda sadece sayfa sayisi verilecektir.

2 Oyun, Sadri Alisik tiyatrosunda 1998 yili sonbaharindan itibaren sezon boyunca
sahnelenir (http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/printnews.aspx?DoclD=-42568).
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Selim leri, Giilriz Sururi’nin oyun yazmasi konusundaki tesvikiyle dnce bir
romandan oyun uyarlamasi yapar. Cemil Siileyman Alyanakoglu’nun Siyah
Gozler romanina yonelik deneme, yazari memnun etmediginden bu tesebbiisiinii
giin yiiziine ¢ikarmaz (http://mimesis-dergi.org/2012/01/selim-ileri-nicin-oyun-
yazmiyorum/). Tirdeki ilk tecriibesi Cahide Oluim ve Elmas (1995), yazara
oyun yazarligi tutkusunu agilar. Sonku’nun hayat hikayesi, bir sanatkar olarak
fleri’nin ilgisini devsirir®. Bu oyunu, Allahaismarladik Cumhuriyet takip eder.
Mihri Miisfik: Oli Bir Kelebek, yazarin yayimlanan iiciincii oyunudur.

fleri, ii¢ oyunu arasinda kendisine en yakin buldugu eser olarak Oli Bir
Kelebek’i anar: “Orada bir ruh diinyasini, en azindan kagitta yasatabildim
gibime gelir. Bize ahlak diye Ogretilmis bir¢ok yalan; Mihri Miisfik onlarm
iizerine gidiyordu. I¢ diinyamizda sese dokmeden soylediklerimizi dogrudan
dogruya disartya vuruyordum” (ileri, 2002, s. 330). “Ressamin seriivenden
serlivene kosmus, calkantili yagsami”, adini duydugu andan itibaren yazari geker.
fleri, hayati sanatimin &niine gegmis ressami, cogunlukla biyografisine bagl
kalarak kurmaca ilavelerde ise aykir1 mizacim vurgulayacak tarzda bir yorumla
sunar.

Mihri Rasim (Mihri Miisfik)

Mihri Rasim, 26 Subat 1886°da Istanbul Moda’da babasi Dr. Rasim Pasa’nin
konaginda dogar®. Galatasaray mezunu baba, Askeri tibbiyenin de hocalari
arasindadir; bir ara Tibbiye Nazirligi da yapar. Annesi Fatma Nesedil Hanim,
giizelligi ile meshur bir kadindir. Musikili isret alemlerine diiskiin Mehmet
Rasim Paga’nin ikinci hanimi da Rum kokenli giizel bir kadindir. Ailenin diger
cocuklarr Enise® (Ressam Hale Asaf’m annesi), Ahmet Refik (Laval), Ahmet
Selman  Ac¢ba, Ahmet Sitheyl Agba, Ahmet Melih Agba’dir
(http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik). Baba, c¢ocuklarmin giizel
sanatlar egitimine 6nem verir. Osmanli sarayi ile akrabalik bagi,® Mihri’nin 9-
10 yaslarinda II. Abdiilhamid dénemi saray ressami Fausto Zonaro’dan (1854-
1929) resim dersleri almasina imkan tanir (Sarp, 2011, s. 63). italyan ressamdan

® Selim Ileri, “Cahide Sonku: Olim ve Elmas”,
(http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/11987/001508442006.pd
f?sequence=1).

* Ressamin hayat hikdyesinde Emre Caner’in Mihri Miisfik Hanim'n Izinde roman ile
Nilgiin Sarp’in Bir Osmanli Prensesi Mihri Miigfik kitab1 esas alinmustir.

® Rasim Pasa’nin ikinci esinden kizi. Mihri ile Enise’nin giizellikleri Edebiyat-1 Cedide
ediplerine ilham kaynaklig1 yapar (Oztiirk, 2001, s. 53).

® Ailenin 6nceki neslinden kizlar vermek suretiyle sarayla diiniir akrabalig: tesis edilir.



156 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

siirll  zamanlarda alman dersler’, Mihri’nin resme duydugu istiyak
karsilamamus olmal1 ki geng kiz, 17 yasinda sahte pasaportla Roma’ya kacar®.
Mihri Rasim’in bu kararinda Halife Abdiilmecid Efendi’nin ressam kimliginin
etkisi de diisiiniilebilir. Firara Vatikan’m Fransiz elgisi Barrer’in esi’ yardim
eder (Sarp, 2011, s. 64). Madam Barrer, Mihri’yi Roma’da bir sure misafir eder
(Toros, 1988, s. 16).

Arzu ettigi resim egitimine kismen Roma’da kavusan Mihri Rasim, Giizel
Sanatlar Akademisi’ne devam eder. Roma’dan Paris’e gecer. Yakin zamana
kadar pek ¢ok sanatkdrimzin “hayalinin fevkinde bir yildiz gibi parlayan”
Paris, XIX. yiizyilda giizel sanatlarin kalbidir. Bu sanatlar arasinda resim,
sokaga da tasarak icra edilmektedir. Bu yoniiyle sehir, Mihri Hanim’a
Roma’dan daha cazip goriinmiis olmali. Paris’te Kopriilii ailesine mensup Galip
Bey’den dersler alarak sanati ile hayatini kazanmaya baslar (Oztiirk, 2001,
s. 53). Sorbonne Universitesinde Siyasal Bilimler okuyan kendisinden dort yas
kiiciik Selami Miisfik ile evlenir (1905). Paris’te tanistigi Maliye Nazir
Mehmed Cavid Bey (1875-1926), Mihri Misfik Hanim’in Kkabiliyetini
Istanbul’a duyurur. 1913 yilinda Mihri Hanmim, dogdugu sehirde Kiz
Dartilmuallimat Mektebinde 6gretmendir. inas Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulmasina vesile olur (1914); bu okulda dersler verir, miidirelik yapar. Kadin-
erkek modellerin temini, ag¢ik havada kiz Ogrencilerin resim yapmasi gibi
krizleri asar. Ressam, cemiyet hayatinda da aktiftir. Donemin {inlii ressamlari
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail, Fikret Adil ile; Ittihat Terakki’nin
ileri gelenleri ve Tevfik Fikret ile dostluklar kurar'®. Sairin vefatinda

" Zonaro amilarinda “Haftada iki ya da ii¢ kez tam bir hoca oluyordum” diye belirtir

(2008, s. 140). italyan ressamda iz birakan 6grenciler arasinda Mihri Rasim’in adina

rastlanmaz.

Bu firarda italya’dan gelen bir miizik sefinin de rol oynadigi sdylenir. Mihri ile

aralarinda bir macera yasanir (Kargin, 2016). Mihri Misfik’in kagisindan 6nce Pierre

Loti’nin Bezgin Kadinlar romaninda da asli sahislar olarak yer verilen (Osmanl

Hariciye Nezareti Miistesar1) Nuri Bey’in kizlari, Resat Nuri Drago’nun kiz kardesleri

Nuriye ve Zennur, Ocak 1906’da Paris’e kagar (Kologlu, 1999, ss. 76-133). Aydin

demiryolu sirketinde ¢aligmak {izere Osmanliya gelen Satondf Kontu biiyiikbaba,

Miisliman olup Resat adin1 alir (Kologlu, 1999, s. 111). Geng kizlar, bir yerde ata

topraklarina doner.

Istanbul’un 6nde gelen Ermeni ailelerinden Allahverdiler’in kizi (Sarp, 2011, s. 64).

19 Ressamun entelektiiel ¢evresinden bazi isimler: Ahmet Siikrii (-Bayindir-, ittihat ve
Terakki liderlerinden, II. Mesrutiyet donemi Maarif Nazir1), Mehmed Cavid Bey
(ittihat ve Terakki liderlerinden, II. Mesrutiyet dénemi Maliye Nazir1), Salih Zeki Bey
(matematikei, Dartlfinin-1 Osmani rektorii, Inas Sanayi Nefise Mektebi'nin Mihri
Hamim'dan onceki miidiirii), Tevfik Fikret, Gabriele d'Annunzio (italyan sair,
gazeteci, yazar), Ahmet Emin Yalman (gazeteci, yazar), Hiiseyin Cahit Yal¢in
(gazeteci, yazar, ¢evirmen, politikaci), Riza Tevfik (sair, felsefeci), Mehmet Cavit
Bey (ittihat ve Terakki Partisi liderlerinden), ibrahim Calli (ressam), Cemil Cem

©
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Asiyan’dadur; yiiziiniin ve sag elinin maskini alir'*. 1919 yilinda Hiiseyin Cahid
ile Mehmed Cavid’i hapishanede ziyaret etmesi, basinda yer alir. Mihri Miisfik,
1919 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin miidiirliigiinii birakarak
Istanbul’dan ayrilir. Ressam igin bir yi1l kadar kalacagi Roma giinleri baslar.
Istanbul’a donerek tekrar Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde iki yi1l ders verir.
Mustafa Kemal’in Maresal {iniformali portresini de yapan ilk kadin ressam olan
Mihri Hanim, esinden ayrilip tekrar Roma’ya gider (1923).

Ailesinin Osmanl1 Saray: ile baglari; Istanbul’daki miireffeh yali-konak-kosk
hayati; Batili baba zihniyetinin hdkim oldugu hayat tarzi; sanat¢1 kimligi, Mihri
Hanim’m hayatini, yurt ici ve yurt digindaki miinasebetlerini de belirler. Geng
ressam Italyan sair, yazar, siyaset adami Gabriele D’ Annunzio (1863-1938) ile
yakinlik kurarak Papa XV. Benedict’in portresini resmeder. Ardindan tekrar
Paris yillar baslar. Kiz kardesinin, bir siire sonra da yegeni ressam Hale Asaf’in
vefatindan sonra ressamin Amerika yillar1 baslar’>. Resme burada da devam
eder. New York, Washington, Chicago Universitelerinde dersler verir (Kargm,
2016). Ilgili kaynaklar, New York’ta 1954 yilinda kimsesizler yurdunda vefat
ettigini; kimsesizler mezarligma gomiildigiini belirtmekle beraber Murat
Bardakg, ressamin son yillarinin zaruret icinde ge¢gmedigini bilhassa vurgular™.

Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek

Oyunun sahis kadrosunu, “Mihri Miisfik, yazar, gen¢ adam ve kiz” olmak iizere
dort ana karakter olusturur. “Gen¢ adam” ve “kiz”; bazen de “yazar”
karakterlerinde ressamin hayatinda yer etmis ya da yazarin inisiyatifiyle
ressamla tamigmig gibi gosterilen (Halide Edip) karakterlere de yer verilir.
Oyunculara yonelik bu tasarruf, Alman yazar Bertolt Brecht’in “epik tiyatro”
anlayisinin 6zelliklerindendir.

Selim Ileri, Mihri Miisfik’in hayatinda etkili olan isimleri belirleyip bunlar
arasindan se¢meler yaparak oyununun sahis kadrosunu belirler. Tercihleri
dogrultusunda ressamin anne-baba, Kardesler gibi yakin gevresini bu kadroya

(diplomat, karikatiirist, yayinci), Renato Brozzi (heykeltrag), Giizin Duran (ressam),
Feyaman Duran (ressam), Abdulhak Hamit (Tarhan), Lisyen Hanim, Leyla Turgut
(mimar). (http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik).

Mask: Genellikle o6liiniin  yiiziine uygulanarak elde edilen yiz kalib
(http:/lwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56d
b152b7a33b9.94096571).

12 Murat Bardakg1 ressamin Amerika’ya gitmesinin, Paris’te biten bir goniil iligkisinden
sonra oldugunu belirtir: “1990°larda hayatta olan dostlarinin bana anlattigina gore
Paris’te Baltik memleketlerinden birinin kraligesinin kocast olan bir prens ile
birka¢ ay devam eden firtinal bir agk yasadi” (2015).

(http://www.haberturk.com/yazarlar/murat-bardakci/1048567-mihri-rasimin-sakli-

hayati).

13
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dahil etmez. Istanbullu kiiciik kiz ¢ocugu Mihri’nin macerasi Roma, Paris,
Istanbul, Roma, Istanbul, Roma, Paris’ten sonra Amerika’da son bulur.

Ilk perdenin ilk sahnesinden 6nce Mihri Miisfik’i temsilen sahneye modern
kesim ¢arsafiyla gelen kadin oyuncu, biraz sonra kendi hayatini
seyredeceklerini, ancak sahnelenecegi gibi bir hayatinin olmadigi ikazi ile
seyirciye kendisini takdim eder. Boylelikle “epik tiyatro”dan etkiler,
yabancilastirma (illiizyon kirma) efekti olarak kendisini gésterir™.

Tanpinar’in sanatkarlar1 degerlendirirken islettigi tenkit oOlgiitlerinden biri,
sahsiyetin kendisi ile alay edebilmesidir. Bu durum kisinin 6z guveninin;
kendisi ile barigik oldugunun; enaniyetini torpiilediginin hayata biraz da mizah
penceresinden bakabildiginin  géstergesidir. Mihri Miisfik sahnedeki ilk
climlelerinde oyun hakkinda “Galiba kotii yazilmis bir piyes bu... Kotii sahneye
konmus...” der (leri, 1998, s. 12). Diger bazi eserlerinde de yazar, kendisini
temsil eden sahislar ile alay eder (Bu Yalan Tango-Ufuk Isik).

Oyun, Mihri Misfik’in hayat hikdyesinin yazilma macerasina okurlari tanik
ettiriyormus gibi bir kurmacay: da icerir. Selim Ileri, ilk sahnede Istanbul’a
gosteri igin gelen bir italyan sirkinin miiziklerden sorumlu gencini, “genc
adam” karakterinde sahnelenen oyun metninin yazar ile diyalog i¢inde gosterir.
“Yazar”, kendi kendisiyle sesli konusarak Mihri’nin “gocukluk aski™ ile ilgili
bir arayista oldugunu ifade eder. Mihri’nin baba arkadasi “Besim Pasa”, bu
noktada “gen¢ adam” karakterinde sahneye ¢ikarilir. Mihri’nin ¢ocukluk
yillarina gidilir. Kiigiik kiz ¢ocugu Mihri’nin baba arkadasina yonelik duygulari,
Onun yerlesik kurallari ¢ok fazla dikkate almayan mizacinin ilk isaretleri olarak
verilir. Ileri’nin bu tercihinde Mihri Rasim’in kaleminden ¢ikmus bilinen ilk
¢izimin, Besim Pasa portresi olmasi etkilidir (Dostal
http://www.bugunbugece.com/oku-bak/haber/buyuk-gemiler-kisa-yolculuklara-
cikmaz). Ressamin hayat hikayesinde Besim Pasa’ya yonelik ilgi gibi oldukca
sahsi bir detay tabiidir ki yer almaz. Bu sahne, yazarin tasarrufudur. Besim
Pasa’nin hayatina da kii¢iik bir pencere agilarak Pasa’nin miizige yonelik
ilgisinin icrac1 gen¢ udiden kaynaklandigi Mihri tarafindan ifsa edilir. Boylece
Mihri karsiliksiz ¢ocukluk agkinin intikamini alir. Besim Paga karakteri,
Mihri’nin ¢ocuklugundan itibaren aykir1 kimligini sezdirmek, vurgulamak {izere
oyuna dahil edilir.

Mihri biiylirken carsafa girme bahsi giindeme gelir. Kendisinden 3 yas kii¢iik
oldugu belirtilen kiz kardesi Enise, ¢arsafa girecegi giinii sabirsizlikla beklerken
Mihri, “maren kiyafeti” gibi doneminde yasitlar1 i¢in aykir1 giysilerle ev i¢inde

Y fleri, Alman yazarin ézellikle Carrar Ana’min Silahlari, Galilei Galileo, U¢ Kurusluk
Opera eserlerini sayarak bunlarm etkisinden kurtulmanin kolay olmadigini belirtir.
Yazarin bazi kuramsal eserlerinin Tirkiye baskilarinda bir tiir editdrlik yaptigim
belirterek tizerindeki etkisini vurgular (2002, s. 329).
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dolasir™. Mihri tutumunun carsaf giymeye degil, biiyiimeye karsi oldugunu
belirtir. Oyunun sonunda “biiyiimek istemiyorum” ciimlesi ile bu bahse doniis
yapilir (s. 77). Mihri istikrarsiz, hareketli hayatini ¢ocuklugunda sezinlemis gibi
adeta bu cennet diinyadan ayrilmak istemez.

Selim Ileri, Mihri’nin Roma’ya kacisinda etkiliymis gibi gosterdigi Italyan
Antonyo’ya, oyunda fazla rol yiikler. Gen¢ kiz, Onu Italya’dan Istanbul’a
gosteri icin gelen “cambazhanenin miizik sefi” olarak tanir. Oysa Antonyo,
“aslan terbiyecisi”dir. Bu noktada “sirk, cambazhane”, Selim ileri kurgusu igin
cok elverigli bir simge mekan olarak devreye girer. Sirk-sahne, oyunun
sergilendigi yerlerdir. Bu mekanlarda kitlelerin, seyircilerin bir anlamda gozleri
boyanir. Burada gergeklik yoktur, sahnelenen vardir; sahnelenen de her zaman
rol, yapmaciklik, samimiyetsizlik tizerine kuruludur. Ileri, samimiyetsizliklere
tepkilidir. Bu bahiste oyunda su ciimleler yer alir: “Insanlar hakikati anlatmazlar
beyefendi” (s. 17). Kayitlar insanin kendi olmasini engeller: “Kim kendi
hayatim1 yasayabilir ki?” (s. 11). Miicadeleci insanlar, Ileri’nin daima ilgisini
ceker.

Selim Ileri hayat: da bir sahne, hatta bir dans siiresi gibi goriir. Yazarin Bu
Yalan Tango romani, dansa yiiklenen bu anlamdan dogar. Sirk, oyunda leit
motif olarak kullamlir. Geng Mihri’nin Istanbul’a gelen bir Italyan sirkinin
miizik sefi ile tanigmasi onun savrulan, macerali hayatinin da baslangicini
olugturur. Oyunda bu gen¢, Antonyo adi ile “gen¢ adam”in sahsinda
canlandirilir. Oyunun 2. perdesinde Mihri Hanim, biitiin diinyanin aslinda bir
sirk, bir gosteri yeri oldugunu iki kez dile getirir: “Bir sirk resmi! Tipki biitiin
diinya gibi” (s. 54; s. 55); “Sirkte cals. Diinya bir sirktir” (s. 73)™.

“Resimler Yurdu: Roma”

Istanbul’da gosteri yapan Italyan sirki, Mihri’nin Italyan hocasi ressam
Zonaro’nun'’ goziinde “fesat yuvasi”dir. Bu sirkin elemanlarindan Antonyo,
Roma’ya birlikte gitme konusunda Mihri’yi ifsat eder. Zonaro, 6grencisi olan
geng kizin kagis planin1 onaylamaz. Bu durumun kendisini de, Mihri’nin
babasini da zor duruma sokacagi ikazini yapar. Mihri cephesindeyse Antonyo,
kendisini hayalindeki “resimler yurdu”na: Roma’ya ulastirabilecek aracidir.
Devir, II. Abdiilhamid dénemidir. Oncesinde de oldugu gibi Devlet-i Aliyye’nin

5 Gergekte ressam, kendisine gok yakisan “arabesk” adiyla anilan belden biizgiilii,
etekleri sirmali modernize edilmis bir carsafi Osmanli Istanbulu’nda giyer.

1 fleri, samimiyetsizlikler ve hayal kirikliklar1 karsisinda hayata ve bazi safhalarma
yonelik bu tarz sembolik genellemeler yapar: Saz, Caz, Diigiin, Varyete; Bu Yalan
Tango.

7 «Yazar”, kendi karakteri disinda Mihri yurt disina kagmadan énce ona mani olmak
iizere Zonaro’yu da canlandirir.
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sinirlart  dahilindeki seyahatlerde 1. Mahmut déneminden itibaren “miirir
tezkeresi” adi verilen izin belgelerine sahip olmak gereklidir. Sahte pasaportla
Mihri, yurdundan firar eder.

Mihri arttk Roma’dadir. “Kiz” karakterinde Istanbul’un tanmmmis Ermeni
ailelerinden Allahverdiler’e mensup, Vatikan’in Fransa sefirinin esi Madam
Bares ile ayni sahneyi paylasir. Madam, gen¢ kiza hoyratga, onu bilhassa
iizecek sekilde davranir. Bu hoyratlik, oyunda Mihri’nin hayatina giren
erkeklerde de (Antonyo, ilk esi Miisfik Selami, Gabriele d’Annunzio, Ceyms),
ressamin kendisinde de mevcuttur. Selim Ileri, “kiz”in Mihri ile diyaloglarinda
da acimasiz, alayci, hoyrat tavr siirdiiriir. Bu husus, yazarin genel olarak diger
eserlerinde de vazgegemedigi tslup ozelligidir. Bu sahnede Mihri, dogdugu
sehirde de, Roma’da da mutlu olmadigi sdyler: “Istanbul’dayken hep gitmek
istiyordum. Her sey beni boguyordu. Simdi buradayim; yine boguluyorum! (.)
Neden boyleyim ben?! Neden hicbir sey beni mesut etmiyor?!” (s. 24)
climleleri, gen¢ kizin bunaltisini, mevcutla yetinmeyen psikolojisini, yerlesik
dizenli bir hayat kuramayacagini sezdirir. Mihri, “yosunlu mermerler sehri’ni
cabuk tiiketir. Mihri Hanim ile ilgili bir sezdirme unsuru da Roma’ya firarindan
once, “kiz”in agzindan ifade edilir: “Hayatin mahvolacak!” (s. 23).

Mihri Rasim, Antonyo ile Paris’te bulusur. I¢ki hayatlarinin merkezindedir. Bir
siire sonra anlagsmazliklar ¢ikinca ayrilirlar.

“Vatanim! Vatanimi 6zledim!”

Paris’i, Istanbul yillar1 takip eder. Mihri Hanim, Sehzadebasi’nda Zuhal
Kirtasiyesi Hakki Bey’den resim malzemeleri satin alirken goriliir (s. 31).
Ressam, kirtasiyeden sonra Tevfik Fikret’in evindedir. Gen¢ hanim, oyunda
{inlii saire hayranliktan da Gte tutkuyla bagh gosterilir’®. Bu sahnelerde ressam
hiilyali, romantik; sair ise imparatorluk meselelerine gomiili, realist g¢izilir.
Neticede Mihri Hanim cephesinde hayal kiriklig1 ve 6fke yasanacaktir:

GENC ADAM™: Fakat memleketin hali hazin Mihri Hanim.

MIHRI MUSFIK: Asiyan’da her sey unutuluyor...

GENC ADAM: Hiirriyet adina iktidara gelenler Sultan Hamid’in
istibdadina rahmet okutuyorlar!

MIHRI MUSFIK: Kanarya saris1 kepenkler, esmer duvarlar, riizgar. ..
GENC ADAM: Batan bir imparatorlugun biitiin sefaleti... (s. 33).

Gorildiigi gibi ressam cephesinde bireysel, sair cephesinde ise siyasi ve sosyal
olan 6n plandadir. Bu durum, Mihri Hanim agisindan bir ¢atigma yaratir.
Nitekim birka¢ diyalog sonra ressam, ‘“siyah, simsiyah... off! Her sey

8 Hifz1 Topuz, Elbet Sabah Olacaktr Ozgiirlik Sairi Tevfik Fikret’in Romani’nda
ressamin, gairi ziyaretlerine yer verir (2013, ss. 223-243).
19 Bu sahnede “geng adam”, Tevfik Fikret’i canlandirir.
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simsiyah!...” diyerek firgasmi atip sairin portresi iizerinde ¢alismay1 birakir.
Mihri Hanim, bir siire sonra Tevfik Fikret’e ilaniask eder. Ressam-sair
miinasebetinde de yazarin hayal giicii, agirliktadir. Geng kadin, bu sahnelerde
muhteris kurgulanir. Sair ile olan diyaloglarda son konusma, Mihri Hanim’a
aittir: “Hayir! Iyi bir ahlak istemiyorum ben. Higbir ahlak istemiyorum!” (s. 35).
Bu sahnedeki immoralist Mihri Hanim ile saibelere bulasmama konusunda kati
ahlak¢1 Tevfik Fikret, tezat olusturur. Gergek hayatta sair, geng hanimin sanatini
oyunda da deginildigi gibi (“Bu resimleri ben de ¢ok begeniyorum” s. 34) takdir
eder, begenir.

Bir sonraki sahnede 6gretmen ressam sifati ile Mihri Hanim sahnededir. Zeynep
Hanim Konagi’nda kizlar icin Giizel Sanatlar Mektebini agmis gibi gosterilir®.
Artik mesleginin hem de egiticisi konumundadir.

[k perde, Tevfik Fikret’in 6liimii ile biter. Ikinci perde, Mihri Hanim’1n evliligi
hakkinda gen¢ kadinin yazara yaptigi hatirlatma ile baslar. Devam eden
sahnedeki diyaloglar, ressam ile kendisinden dort yas biiyiik Misfik Selami
arasinda gecer. Gen¢ adam Paris’te Science Politik okumakta, pansiyoneri
olarak Mihri Hanim’in da kira ile oturdugu dairenin bir odasinda kalmaktadir.
Evlilik gergeklesir. “Ask, gurbet ve yalmizlik”, bunlara ilaveten icki ikili
arasindaki bagi olusturur. Havai figseklerden s6z edilen sahnede (2. Perde 3.
Sahne ss. 45-47) -oyunda bu esnada renkli 1siklar da yanip sonmektedir- Gift,
alkol etkisindedir. Havai fiseklerin renklerine yonelik diyaloglarla da bu durum
verilmeye calisilir:

MIHRI MUSFIK basini diissel gokyiiziine kaldirarak: Atesten gozyaslari
kirmiz1 bir semsiye gibi agiliyor.

GENC ADAM Mihri Miisfik’i siizerek: Artik beyaz... Sen de manolya
beyaz1 bir heykeli andirtyorsun...

MIHRI MUSFIK heyecanli: Simdi beyaz degil. Eflatun riizgarlar
savruluyor!..

(...)

GENC ADAM: Yesil... yemyesil irmaklar akiyor gokyiiziinde!...

(...)

GENC ADAM: Gokte pembeli, turunculu bir safak sokiiyor...

(..)

GENC ADAM: Alevli sarmagiklar kusaniyor gokyiizii!...

(..)

GENC ADAM: Bak! Biiyiik, kocaman, giimiisi fiyongalar... Altin
siltisindan madalyonlar, kordelalar, bahar dallart... (Ss. 45-47).

Yukarida alintilanan diyaloglarin gectigi sahnede ileri, ikili arasindaki askin
baslangicini da alkol etkisini de vurgulamak {izere renklere yaslanir. Edebi

0 Sanayi-i Nefise Mektebi 1882°de acilir. Kayitli yirmi ogrenci de erkektir.
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bulus olarak bu icat, orijinaldir. Takip eden sahne ise “renksizlesen 1siklarla”
ciftin biten askini isler (s. 47).

Mihri Misfik esi ile olan bir diyalogunda “Bizim i¢in neler anlatacaklar...
Kalbimizin acisii tatmayanlar, her gece igtigimizi, sarhos yasadigimizi
soyleyecekler” der (s. 46). Bu ifade, ¢iftin alkol diiskiinliigiine deginen Taha
Toros’a cevap niteligindedir. Ileri, sanat eserleri ile sanatkarlara 6zellikle duygu
beraberligini kurabildigi noktada baglidir. Sanatkarin kalp acisim1 duydugu “ige
isleyici” eser, onu yakalayarak Ozdesim kurdurur. Oyunda da bu hususa
deginilir. Mihri Miisfik, oyun “yazar™ ile diyaloga girdigi sahnede soyle sdyler:
“Kisiliklerimiz uyusacak miydi, beni hissedebilecek bir insan miydiniz bakalim.
(Actmasizca giiler.) Erkeklerin herhangi bir Mihri Miisfik’i anlayabileceklerini
sanmam ya...” (s. 64). ileri, bu eserinde de kahramani ile duygu &zdesligini
yakalar.

Ressam, Cumhuriyet ilan edilmeden Tiirkiye’den ayrildigini belirtir (s. 51).
Huzursuz Ruh

Selim ileri, Mihri Hanim’1 benlik agisindan kendini sorgulayan, arayista bir
mizag olarak kurgular. Sik iilke degistirmelerin, yerlesik olmayan hayatin bu
ruh halinden kaynaklandigi sezdirilir. Ressam, oyunda Italya’ya giden bir
gemide liglincli mevki yolcusu olarak goriiliir (s. 51). Yolculuk arkadasi igkidir.
Daha once bazi sahnelerde de zaman zaman yaptig1 gibi Mihri Hanim iginde
bulundugu sartlardan duydugu memnuniyetsizligi dile getirir:

Gitmek... Biitliin hayatim boyunca hep gitmek istedim. Ordan oraya...
Higbir yerde kalamadim, hicbir yere ait olamadim. (Aciyla giiler.) Bu
diinyaya yabanciydim ben. (A¢ikG¢a seyircilere...)Ya sizler? Sizler de
yabanct musiniz bu diinyaya? (Kahkahasi yiikselerek déner, yazi
masasmin oniine geger. Yazara...) Barmen, bir kadeh bir sey i¢mek
istiyorum. Absent ya da cin olabilir... (s. 51).

Mihri Miisfik, karakterinden, kendi “ben”inden hosnut olmayan bir sahsiyet
olarak tasarlanir: “Ne kadar isterdim baska bir insan olmay1! Herkes gibi senin
gibi olmay1 ne kadar isterdim” (s. 47). Ressam, siradan olamamanin acisini
ceker. Mensup oldugu aile, yetenegi, sosyal muhiti, arayislar igindeki mizaci
Mihri Miisfik’i genis kitlelerden, “herkes”ten ayirir ve mutsuz olmasina yol
acar.

Resim Sanati

Mihri Hanim’1in ressam kimligi, oyunda resim sanatinin agirlikta olmasima yol
acar. Mihri, ilk resminin baba arkadasi Besim Pasa’nin kara kalem portresi
oldugunu soyler. Mihri Hanim, Camlica’daki koskte, Bahariye’deki konakta
cicek tablolarmi hatirladigindan s6z eder. Bu tablolar, Osmanlinin resim
sanatin1 hangi Olgekte kabul ettiginin gostergesidir: “Varakli, yaldizli biiyiik
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cercevelerde cicekler, hep ¢icekler, vazolarda, saksilarda, bahgelerde...
Kelebekler, bortii, bocek...” (s. 15). Babasimin alafranga zihniyetli olmasina
ragmen portreden (insan suretinden) sakindigindan séz eder. Bu zihniyet,
Islamiyet’in tasvire olan mesafeli tutumundan kaynaklanir.

Sanatina tutkuyla bagli ressam manzara, peyzaj ¢izmek istemedigini sdyler
(s. 24). Bu tarz resimler, gelenekli sanat anlayisini devam ettirmek anlamina
gelir. Ressamin kaynaklardan gorebildigimiz mevcut tablolari, birkag natiirmort
disinda  portre  agirbikli  eser  vermeyi  tercih  ettigini  gOsterir
(http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=406&ic=45&pg=0).

Mihri Hanim’m Roma’dan Paris’e gecmesinde de resim sanati etkilidir:
“Paris’te natiirmortlar, portreler resmetmek istiyorum. Dalindan kopartilmig
birkag nar, cevizler, bir sise kirmizi sarap...”%

Ressam Paris’te, Italyan sirk c¢alisan1 Antonyo’ya “Resim yapmak istiyorum”
diye haykirir: “Renkler, sekiller, figlirler ortasindayim. Renklerimi, sekillerimi,
figiirlerimi vatanimla paylagsmak istiyorum!” climlesi (s. 28), oyunun yapay
ifadelerindendir.

Fausto Zonaro’nun takdim edildigi sahnede italyan ressamin, “Istanbul’un
siluetini tuvale gecirdigi” tablolarina kisaca atif yapilir: “dalgalar, kiz kulesi,
Topkap1 Sarayi, camiler...” (s. 21) (Resim 2). Cok kisa olan bu deginme,
ressamin Istanbul tablolarinin dzetidir. Yazar bu tarz ciimlelerle 6zet bir anlatim
teknigini basariyla yakalar. Ressamin Istanbul’daki hayatinin Trablusgarp
Savast ile bittigi ifade edilir®.

Resim 2. Fausto Zonaro - “Kiz Kulesi”

2! Mevecut bilgiler dahilinde ressamin sdziinii ettigi tarzda ii¢ tablosu vardur:
(http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=406&ic=45&pg=2).

%2 Savas 1911-12 yillari arasindadir. Italyan ressam istanbul’dan 1910 Marti’nda ayrilir.
Metinde bir tarih yanilmasi vardir.
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Mihri Hanmim tablolarin1 realist bir anlayisla yapar. Modellerinin fizik
ozeliklerine bagli kalir. Tevfik Fikret’in portresini yaparken sairin g6z rengini
tespit etme telasindadir:®® “Siyah mi, kuzguni yesil mi, kahverengi mi... bir
tirli ¢ozemiyorum...” (s. 33). Oyunda ressamin Tevfik Fikret’in portresini
yaptig1 sahneye taniklik edilir (Resim 3). Mihri Miisfik, sairin vefatinin hemen
ardindan maskin1 almak iizere hazirlik yaparken 1. Perde sonlanir (s. 41)
(Resim 4).

ol ¢
Resim 3. Mihri Miisfik “Tevfik Fikret”

Resim 4. Mask

Oyunda resim sanatinin, II. Abdiilhamid donemindeki durumuna da deginilir.
Minyatiirden Batili resme gec¢ilmis olsa da bu donemde lilkede resim sanatinin
durumu, Mihri’nin yakin ¢evresinde bulunan hocasi Zonaro’nun geldigi iilke ile
kiyaslanamayacak kadar geridedir. Mihri, oyunda “kiz” tarafindan alayci bir
tarzda vurgulandigr gibi “Misliiman Tirk kizlart resim yapamaz” (S. 22);
“Sizde resim giinahtir” (s. 22) gibi bir zihniyetin esiri degildir. Ancak ressam
atolyeler, mizeler, katedraller, sergiler, Guzel Sanatlar Akademisi gibi
kurumlardan da Istanbul’da mahrumdur. Geng kizin en biiyiik serveti, Zonaro
gibi bir hocadur. Italyan ressam amlarinda haftada ii¢ giin Osmanl dgrencilerine
ders verdiginden séz eder. Bu ii¢ giinde Mihri’nin payina li¢ saat diismekte
midir?

2 Ressam, Tevfik Fikret portresini, kara kalem ¢alismayi tercih eder.
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“Sanat ayip tamimaz” ilkesini, Mihri Hanim yurt disinda &grenir (s. 19).
Ressam, Bati resim sanatinin kabullerine bagli kalarak &grencilerine de bu
dogrultuda uygulamalar yaptirir.

Bir baska olii kelebek Miifide Kadri de (1889-1912), Mihri Miisfik’in adim
andig1 ressamdir. “Yazar”, onun resimlerinin ¢ogunun kayip oldugunu belirtir:
“Bazilarini, giinaha girdi diye yok etmisler”® (s. 25). Oyunda ressamin “Sahilde
Ask” (1907) tablosu soyle anilir: “Beyazlar giymis... Fesli geng adam kolundan
tutuyor... Geride ay 15181 ve deniz feneri... Beyaz kefenlere biiriinmiis...”
(s. 25) (Resim 5). Tablodaki kadinin beyaz kiyafeti ile geng yasta tanisacagi
kefen arasinda ilgi kurularak tablo, ressaminin erken 6liimunin habercisi olarak
yorumlanir.

Resim 5. Miifide Kadri “Sahilde Ask”

Mihri Miisfik, veremden 6len ressam Miifide Kadri’yi anar ve {iziintiiyle “yere
¢okiip kalir”. Birkac diyalog sonrasinda ise farkli bir Mihri Miisfik portresi
cizilir: “Ona buna tutulup verem olmasaydi...” (s. 26). Selim Ileri, ressami daha
¢ok bu hoyratlik iizerinden kurgulamayi tercih eder.

Mihri Hanim, Asar-1 Atika Miizesi’ndeki Yunan heykellerinin kaliplarim
aldirarak kiz 6grencilerine model olarak 6nce bunlari verir (s. 38). Bu durum,
mektebe miifettislerin gelmesine yol agar.

fleri ressami, kismen macerali bir hayati olan iradeli, muhteris bir kadin, Halide
Edip ile de bir sahnede bulusturur. Yazar ile Mihri Miisfik arasindaki diyaloglar
Milli Mucadele, bu tema (zerinde eser vermek, Mustafa Kemal’in portresini
yapmak etrafinda sekillenir (sS. 48-49). Oyunda da Halide Edip agzindan
soylendigi iizere iki sanatkdr gercekte bir araya gelmemistir. Ileri, irade
konusundaki miza¢ ortakligi ve Milll Miicadele, 6zellikle de Mustafa Kemal
merkezli eser verme noktasinda ressam ile yazar1 bulusturur. Mihri Hanim,

% Annesini de veremden kaybeden geng ressamin erken vefat: ile sok yasayan yakinlari,
bu iizlintii ile eserlerinin bir kagini tahrip eder. Akrabalar, ressamin vefatindan
sanatini sorumlu tutmug olmali. Taha Toros, ressamun zayif bir biinyesi oldugunu,
sanatina tutku derecesinde bagliliginin hastaligini artirdigini belirtir.
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Maresal tiniformasiyla Mustafa Kemal’in biiyilik ebatta portresini yapar (Resim
6). Ileri, ressamin Mustafa Kemal ile tanisma sahnelerine yer vermeyi tercih
etmez, dolayisiyla oyunda Ata’nin sadece adi anilir.

Resim 6. Mihri Miisfik “Maresal Mustafa Kemal”

Gabriel D’Annuzio araciligiyla ressam, Papa XV. Benedict ile tanisir. Mihri
Hanim’1n Papa’mn portresine baslamasina sahnede yer verilir® (s. 61).

Bir diger sahnede ressam, kiz kardesi Enise’nin kiz1 Hale Asaf (1905-1938) ile
Paris’te bulusur. Yillar dnce ilk resim dersini Mihri Hanim’dan almis yegeni de
teyzesi gibi resmi, meslek olarak se¢mistir. Bu durumdan rahatsiz olan teyze,
yegenini azarlar: “Sen de mi? Beni bildigin hélde...” (s. 67). Kendi hayati, bu
sanat ugruna heba olmustur: “Yiprak bir kadin! Basaramamis, ordan oraya
savrulmus, sonmis gitmis...” (s. 67). Hale Asaf’in Bursa’da resim 6gretmenligi
yaptig1; tablolarinda yer vermekten hoslandigi bu sehrin evleri vurgulanir:®®
“Yesilin ortasinda solgun ipek saris1 kiiskiin evler” (s. 67) (Resim 7). Hale Asaf,
Mussolini karsit1 italyan sair ve yazar Antonio Aniante (1900-1983) ile kurdugu
yakinliktan teyzesine séz eder. Teyze, Italyan Gabriel D’Annunzio ile olan
macerasini hatirlar. Yegeninin kanser oldugunu Antonio’dan &grenir.

% Tablonun akibeti mechuldiir.
% Ressama ait on i¢ Bursa manzarasindan on tanesi giiniimiize ulagir.
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Resim 7. Hale Asaf

Oyunda gecen “Senelerce ¢aligmakla ben neye muvaffak oldum? Hig...” (s. 76),
ifadesi, ressamin ger¢ek mektubundan alinmis bir ciimledir. Bu cilimle,
calkantili bir kariyer neticesinde sohretini, sahip oldugu maddiyat1 yeterli
bulmayan; daha fazla takdir gérememis bir egonun yansimasidir. “Sanatkarin
yolu, yarlidikce uzar, gider”, “Kendisine gengliginin hediye edilmesini
bekliyormus. Gengligi hediye edilse, resim ugrunda ¢ektiklerini bir daha
yasamayacakmig” ifadelerinin kaynagi da yine ressamin mektuplaridir.

Oyunda Mihri Hanim tarafindan Sanayi-i Nefise’nin hocalar1 arasinda yer alan
oryantalist iki talyan ressamin da adlar1 amlir. Biri, vefatina kadar yaklasik elli
yilim Istanbul’da geciren Leonardo de Mango (1843-1930); digeri Salvetora
Valeri’dir (1856-1946). Ressamlar hakkinda herhangi bir yorum yapilmaz.

Mihri Hanim, oyunda sovalesi basinda resim yaparken yer yer goriiniir.
Siyaset

Osmanlmin II. Mesrutiyeti, Mihri Hanim Paris’te iken ilan edilir. ileri, bu rejim
degisikligini yanip sonen 1sik efektleriyle sanki deprem oluyormus etkisi
vererek, oyuncularin saskinlik ve korkuyla birbirlerine yaklagmalariyla
duyurmaya c¢alisir: “Birden 1siklar yanip sonmeye baglar. Miizik kesilir. Hepsi
sagirirlar. Yazar yanlarina gelir. Hepsi birbirine sokulurlar” (s. 28). Bu sahnenin
diyaloglar soyledir:

KIZ: Ne var? Ne oluyor?

GENC ADAM: Bilmiyorum.

KIZ: Gok giirliiyor. Simsekler ¢akiyor.

YAZAR: Yer sarsiliyor sanki.

KIZ: Bir an 6nce kagalim burdan!

GENC ADAM: Nereye?!

MIHRI MUSFIK kahkahayla giiler: Korkaklar! Bir sey oldugu yok...
Isiklar birden diizelir.

MIHRI MUSFIK: .... Sultan Hamid’i tahtindan indirmisler. Hepsi bu
(s. 29).
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Bu sadelestirilmis sunum tarzi, oyunun biitiinligii ile de uyumlu, basarili bir
edebi bulustur.

Mihri Misfik’in “Bizde sik sik hiirriyet olur” ciimles, siyasi hayata yonelik bir
tenkittir (s. 29). Siyaset etrafinda Ittihat ve Terakki’nin, Enver-Talat-Cemal
Pasalar ile (sakal-biyigini boyamasindan dolayi) Sultan Resat’in adlar1 da kisaca
anilir,

Mesrutiyet edebiyati, hiirriyet piyesleri 6rneginde tenkit edilir (s. 30). Selim
Ileri, mevcut siyasi ortami ¢ok genel ¢izgileri ile verir. Deginilen diger bir husus
da Yildiz Sarayr’nin yagmalanmasidir. Kaynaklarda saraymn 31 Mart isyanini
bastirmak {izere Selanik’ten gelen Hareket Ordusu’ndaki bazi Arnavutlar
tarafindan yagmalandig1 belirtilir. Saray hakkinda “yazar”, orayr gérmek
istedigini sdyleyen “kiz”a sOyle soyler: “Coluk ¢ocuk herkes gidiyor. .... gelen
cocuklar1, anneleri, Sultan Hamid’in elinden ¢ikma désemeye .....yorlar”27
(s. 30).

Ressamin ikinci Roma déneminde kendisinden yirmi ii¢ yas biiyiik italyan edip
ve siyasetci Gabriel D’Annunzio (1863-1938) ile tanisarak yakinlik kurmasina
yer verilir. D’Annunzio’ya zenginliginin kaynagini soran Mihri Hanim, “Biraz
da siyaset... Vatana hizmet i¢in” cevabmi alir (s. 58). Gabriel D’ Annunzio
siyasetsiz olmayacagini, Italyan genclerine fasist partinin iiniformasi olan kara
gémlekler giydirdiklerini soyler. Bu satirlara alay hakimdir. Alayin daha net
vurgulanmas1 maksadiyla Mihri Hamim ile Italyan siyasetci arasindaki
diyaloglar1 “yazar” keserek miidahil olur. “Yazar”, kilisenin Mihri Hanim-
Gabriel D’Annunzio miinasebetine ne diyecegini sorar. Cevap D’Annunzio
tarafindan sdyle verilir: “Bizler seckin kisileriz. Sefahat ahlakinin tadina
varabilecek kisileriz” (S. 59).

Oyunda ltalyan siyasetci, genglerin hayatin1 sondiirmesi, kanli bir siyaset
tizerinden sohret ve maddiyat sahibi olmasi ile ahlak anlayisi bakimlarindan
elestirilir (ss. 58-59).

Etnik Kimlik

Mihri, kimligine dair kendisini sorgular: “Biraz kontes, biraz Osmanl
prensesi... Biraz sarkli, biraz garpli... Neyim ben?” (ss. 26-28). Gen¢ kadin
artik vatansiz mi kalmistir? Antonyo vatan hasreti ¢ektigini sdyleyen ressama:

2! Zonaro, saraymn yagmasint ve tahribini anlamlandiramaz: “Canim Yildiz Sarayi,
yeryiiziniin o cennet kosesi, o giizel, melekler yuvasi, en zor bulunan ¢igeklerin
fiskirdig1 o ¢igek tarhlari, her tiirlii kus ve hayvanin barmagi, yagmalarin en
igrenciyle yagmalandu. (.) Insan kendi evini nasil yagmalayabilir. (.) Ve biitiin degerli
seyler, miicevherler hepsi Paris’e gitti. (.) Iste bundan dolayidir ki, Tiirkiye’de
miizeler, arsivler, gegmisin hatiralart yoktur. Bir halk bu sekilde nasil yiikselebilir?”
(2008, s. 300).
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“Vatanin yok senin; vatansizsin! Ne Rum, ne Fransiz, ne Tiirk! Ne Hristiyan, ne
Misliman!” der (s. 28).

Oyunda otekilestirme ile ilgili ikazlar da yapilir. Kaynaklarda Rasim Paga’nin
iki esinden birisinin Rum, digerinin Cerkez oldugu yazilidir. Yeni yetisen
Mihri’nin kahkahalarini, suh tavirlarini garip karsilayan baba dostu Besim Pasa,
“Siz nasil miirebbiyesiniz Matmazel! Suncacik kiza bu haller yakisiyor mu?”
seklinde ¢ikisinca miirebbiye, “Ne yapabilirim? Mihri’nin annesi Rum. Y......
kanina islemis” cevabini verir (s. 17). Bunun iizerine Mihri Miisfik, “Yazar”’a
“Bir yazarin insanlar1 milliyetleri ve dinleriyle 6lgmemesi gerekir Beyefendi”
ikaziyla cikisir (s. 17).

Selim Tleri, Istanbul’un zaman iginde etnik yapisindaki gesitliligi kaybetmesine
genel olarak Gzulir, yazilarinda bu hususu vurgular.

“Epik Tiyatro”dan izler

Yukarida kisaca deginildigi gibi Selim Ileri, Brecht’in “epik tiyatro” (Dogan,
2009, ss. 409-422) anlayisinin bazi uygulamalarina oyununun kimi sahnelerinde
yer verir. Bu uygulamalarin oyundaki karsiliklari, su basliklar altinda
gruplandirilabilir:

-Bir oyuncunun birden fazla karakteri canlandirmasi: Ileri, metninin oyuncu
sayisini sade tutar. Buna karsilik bir oyuncu, birden fazla Kkarakteri
canlandirmay istlenir. “Kiz”, “gen¢ adam”, “yazar” Mihri Misfik’in yakin
cevresinde yer edinen bazi karakterleri canlandirir  (Oyuncularin

canlandirdiklan karakterler, makale sonunda Tablo 1°de gdsterilmistir).

-lllizyon Kirma (Yabancilastirma)- Seyirciye Hitap: Genel olarak
sinema/tiyatro izlemeye baslayan seyirci, ilk dakikalardan itibaren kurmaca
alemin i¢ine dahil olur. Kendisine sunulan gergekligi sorgulamadan bu diinyaya
girer. Selim ileri, oyununu Mihri Miisfik karakterinden bir ikaz ile baslatmay1
tercih eder. Geng kadin, perde Oniine gelerek kendi hayatinin anlatilacagi bir
oyun sahnelenecegini seyircilere ifade eder. Oyun akisi i¢inde de kurgu
diinyasinin disma yer yer c¢ikilmaya devam edilir. “MIHRI MUSFIK: Burda
bana bir sigara icirtelim” (s. 57); “MIHRI MUSFIK (neseli): Haydi burada bir
akordeon sesi koyalim...” (s. 65); “MIHRI MUSFIK: iste seyircilerim” (S. 76).

-Seyircileri ikilemde birakma: Oyunda seyirci gercegin ne oldugu konusunda
ikilemde birakilir: “Nigin sizi kandirtyorlar?! Hayatim hi¢ onlarin canlandirdig
gibi olabilir mi?!” (s. 12). Halide Edib’i (1884-1964) canlandiran “kiz”, Mihri
Hanim ile diyalogdan sonra Yazar’a “Tanimadigim, higbir zaman
tanigsmayacagimiz bu hanimin, hakikatte asla yasanmamis seyler uydurdugunu
kendisine siz mi sdyleyeceksiniz, ben mi?!” (s. 49) sorusunu yodneltir. Bu durum
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da seyircilerden bazilarini, muasir iki sanatkdrin tamsip tanmigsmadiklari
konusunda -inceleme yapincaya kadar- ikilemde birakabilir.

-Oyun metninin olugma siirecine taniklik ettirme: Oyunculardan biri, “yazar”dir.
Oyun sahnelenirken bir taraftan da metin yaziliyormus gibi “yazar”, Mihri’nin
ilk agkini, hayat ile ilgili detaylar1 tespit etmeye calisir. Bazen Mihri Hanim’a
sorular yoneltir. Ikinci perdede aralarinda bir ¢cekisme dahi yasanir:

YAZAR: (Mihri Misfik’i sarsalar): Itiraz etme! Seni istedigim gibi

yazacagim! Istedigim insan olacaksin! Ben nasil istersem 0yle yasanacak.

MiHRI MUSFIK: Hayr!

YAZAR: Insanlar seni hiizniinle sevecekler!

MIHRI MUSFIK: Artik ¢ok geg! Buraya kadar yazdiklarindan sonra beni

degistiremezsin. (Tekrar giilmeye baslar.) Olim dansi! Oliim dansi!

Bizimkisi 6liim dansi! Bagin donecek, yikilip kalacaksin muharrir bey!

YAZAR: (giderek artan bir nobet iginde): Yikilip kalmayacagim! Hichir

sey olmayacak! Benimle dans edemeyeceksin! Senin oyuncagin degilim

ben! Asil sen benim oyuncagimsin! Tas bebek, bez bebek, kagit bebek!
Yazdiklarimi yirtip atttm mu, higbir sey kalmaz geriye!... (ss. 64-65).

Bu sahnenin sonunda karakter ile “yazar”1 uzlasarak barisir.

“Yazar”, kendisi disinda Mihri Hanim’in hayati ile alakali alti karakteri
canlandrir®,

Dile Dair Baz1 Dikkatler

Metinde “Yildizlar kayar gider, mimozalar dokiiliisiir, yaz gecesi ge¢cmez olur”;
“kalp agris1”, “goéniil sizis1”, “siizgiin yelkenli”, “yakamozlu deniz”, “Hirriyet
siyah, kirik bir kelebek oldu bende”, kordela, fiyonga, sarsilis gibi karakteristik
Selim leri liigatini veren ifadeler mevcuttur,

Maren (marina, denizci), elado (satic1), hermafrodit (¢ift cinsiyetli), domestik
(evcimen), sovale gibi yabanci kelimeler de gecer. Oyunda argoya ve amiyane
tabirlere yer verilir: giseleri devirmek, palas pandiras, aptal, sillik, fitne flcur
kiz kurusu, sokak kizi, sirfinti, sellafe, facire, zirvalamak, asirmak, vampirler
cadalozu, yosmaligin kana islemesi, siipriintii, metres, sivismak gibi.
Muhitinden bazi kisiler Mihri Miisfik’e karsi acimasiz, hoyrat¢a davranir;
ressam da muhataplarina ayni iislupla mukabele eder.

Selim Ileri kelimelere tasarruf etmeyi sever. Yazar bir donem, 6z Tiirkge
taraftaridir. Bu devreden sonra da kendisine has liigatini kullanmay1 siirdiiriir.
Oyununda da bu tarz kelimeleri, ifadeleri diyaloglarda da, sahnelenmeye
yonelik bilgi veren yerlerde de kullanir: 6viinglii, giiveng, ddiing, hirpalamak

%8 Bunlardan Besim Pasa’nim ilgi gosterdigi udi geng ile gemi kaptam kurmaca, digerleri
gercek hayattan oyuna taginan sahsiyetlerdir.
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carpintisi, (ayirtinda olmak), dokiilismek®, gonlinii celmek. Bu kelimelerin
yaninda aldkadar, vakt-i kerahat, sadakat, bedbaht, yadigar, misamere,
fevkalade gibi kelimeleri de kullanmasi, yazarin kelime se¢imi konusunda
kaliplarinin bulunmadigini gosterir.

Diger Baz1 Hususlar

Paris’in simgesi akordeon sesi, mandolin sesi, caz, sirk miizigi, 6zellikle Selim
[leri’nin diiskiin oldugu tango miizigi, oyuna isitsel bakimdan canlilik katar.

Yazar oyununda diger eserlerinde de oldugu gibi ayrmtilar1 ihmal etmez.
Metinde cicek adlarina siklikla yer verilir: mimoza, karanfil, sarisalkim,
kurutulmus menekseler, kirmizi orkide, tuberose (siimbiilteber) adi anilan
ciceklerdendir.

Oyunda bahsi gecen mekanlar sunlardir: (Mehmet Rasim Pasa) kosk bahgesi,
Galata’da Todoraki’nin meyhanesi, Orozdibak (Au Rose de Bec, Beyoglu
Bahgekapi’da Fransiz magazasinin subesi) (Ozemre, 2007, s. 111), Roma, Paris
(Eiffel kulesi, Montparnasse), Yildiz Saray1, Karadag, Galeri Sarez®, Amerika
(New York, Chicago, Washington), kimsesizler mezarhgi®** (New York).

Oyunda tarihi, edebl, kurmaca bazi sahsiyetlerin isimleri amilir: Bizans
Imparatorigesi Teodora (Theodora, babasi sirk akrobati, I. Justinianos’un esi,
ask konusunda sembol isim), Halit Ziya Usakligil, II. Abdiilhamid, Sultan
Resat, Enver-Talat-Cemal Pasa, Zuhal Kirtasiyecisi Hakki Bey, Matmazel do
Kurton (MII de Courton): Ask-1 Memnu’da Nihal’in Lehli mirebbiyesi, Pierre
Loti- Bezgin Kadinlar®, Namik Kemal (Vatan yahut Silistre), Dr. Mdsyo
Terziyan, Dr. Nihat Resat, Seyhiilislam Cemalettin Efendi’nin torunu, Mustafa
Kemal Atatiirk, Feyhaman (Duran), Enise Hanim, Antonio Aniante®®

Tevfik Fikret’in “Sis”, “Hurriyet Yolunda”, “Han-1 Yagma”, “Yagmur”
siirlerinden dizeler, yer yer alintilanir.

Oyun metni giiclinii 151k, dekor ile mekan tasarimi ve kostiimden daha ¢ok
(karamsarhik, yenilgi gibi) belirli duygulara® yaptigi vurgu; edebi
buluslarindaki orijinallik; etkili, kisa, edebl diyaloglari ile karakter canlandirma
giiciinden alir.

2 «“mimozalar dokiilisir” (s. 18).

% paris’te Antonio Aniante’e ait galeri.

S'Ressamm  mezarmin ~ New  York  Hart Island’da  oldugu  belirtilir
(http://www.istanbulkadinmuzesi.org/mihri-musfik).

%2 Oyunda romamn adi amlmaz, ciimle soyledir: “Avrupa’ya kagmis bedbaht Tiirk
kizlarimin hikayesini yazmist1” (S. 25).

* jtalyan yazar. Mussolini aleyhinde de yazdi.

¥ Oyunda “yazar” bu duyguyu soyle vurgular: “Sizde 06li kelebeklerin hiiznlini
yakalamak istiyorum” (s. 64); “Insanlar seni hiizniinle sevecekler” (s. 64).
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Sonug

Selim fleri, Mihri Hanim’1 “Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin asil kizi, éncii
kadin” olarak takdim eder (s. 53). Duygusal, romantik, hassas oldugu kadar
incitmekten, kirmaktan da ¢ekinmeyen ressam, Gabriel D’Annunzio ile aym
sahneyi paylastig1 yerde maddiyata diiskiin bir portre olarak ¢izilir (ss. 56-57).
Ressam, duygular1 ve davraniglar1 ¢ok sik degisen hodkam, hir¢in, yalniz, alkol
sever, sanatma diiskiin bir kadin olarak sunulur. ileri; resim sanatina, alkole ve
iilke degistirerek yeni hayat sekillerine sigman bir Mihri Hanim portresi ¢izer.
Oyunda Mihri Hanim cesur, alayci, yer yer suh, muhteris, yenilik¢i yon( ile one
¢ikarilir. Ressamin “erkekleri kendisine asik eden” bir kadin oldugu ifade edilir.
fleri, ressamin hayatim aktarirken Mihri’nin ¢ocukluk yillarindan yashlik
yillarina kadar hayatinda yer almis bazi erkekler de gegit resmi yapar.

Selim {leri biitiin ezgin, yalmz, anarsist insanlarin Mihri Miisfik ile 6zdeslik
kurabileceklerini ifade eder (s. 75).

Yazar, zihninde sekillendirdigi ressamin canlandirilabilmesi i¢in neredeyse
biitiin davranig sekillerini tezatlariyla birlikte Mihri Miisfik’e yiikler: higkirikl
kahkahalarla giilen, buruk giiliimseyen, merhametsizce giilen, aciyla giilen,
acimasizca giilen, ¢ilginca giilen, suh, dalgmn, hisimla davranan, asik, ikircikli,
endiseli ve dalgin, mustarip, hain, tutkulu, alayci, telasli, kibar, sik, hiilyali,
diisiinceli, kararl, seytani, dalgin-iizgiin, alayci, edepsiz, acili, 6fkeli, aglayan,
heyecanli, yikik, miitehakkim, kayitsiz, istihzali, dalgin, neseli, buruk, cahilane,
maddiyat¢1, endiseli, soguk, saskin, igine kapanik, asabi, yikik, fiirkerek,
kandirici, neseli, saskin, soguk, kizgin, sarhos.... Selim fleri bu kelimeleri,
Mihri Miisfik karakterini canlandiracak oyuncuya ipucu olarak yay ayrag icinde
ya da italik kullanir.

Saray’la baglar1 bulunan miinevver bir Osmanli ailesine mensup ressam Mihri
Rasim yenilikg¢i, miicadeleci, muannit bir mizaca sahiptir. Yaglilik yillarinda bir
dostuna yazdigit mektupta kinayeli olarak aileden miras inadimi ozellikle
vurgular: “Bizim ailenin yegane hususiyeti, inadindadir. Ben her seyde oldugu
gibi sanat hayatim boyunca, inadimla yasadim... Bugiin, buna, bin kere
pismanim” (Sarp, 2011, s. 74). Ressam Mihri Hanmim’in hayati, trajik bir hayat
olarak degerlendirilebilir.
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Tablo 1. Oyuncularin canlandirdigi karakterler

Mihri
Miigfik
Kiz Mihri Madam 'Kuguk Masal  |Nazime Mihri H. |Halide [Sefire [Hale
Mislik Barres trapezci dinleven [Hamm Ggrencileri |Edib Madam Asal
miirebbive  |Allahverdi  kiz kiz (Tevik (Miledan, Barres
gocugu | Fikret'in Nazl,
(Vatikan Es1) Gilizin)
Fransa
sefirinin
es1)
Geng Adam  |lalyan sirk .;‘\nlun_\.‘u ‘.-'\umu_\'o Masal | Teviik Sikrii Bey [Muslik Gabricle |Antonio Ceyms
OYUICUSY dinleyen |Fikret (Maaril Selami D’ Annunzio |[Aniante . )
Antonyo- crkek Nazir) -es1- (Sevgili)
Besim Pasa cocugu
(Baba
arkadasi)
Yazar Yazar/Besi Kirtasiyeer  [Mifetus  |Gemn Papa (XV.
m Paga’min Hakki Bey Kaptam  |Benediet)
-Alu karakter ilgi (Zuhal
disda duydugu Kirtasiyesi)
sahnelenen | 4 ;lL‘i-“.‘-' ’
n\-’\lﬂl]‘ Tessam
yazmakia 7 onaro
olan
sanatkir-
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MEKAN BAGLAMINDA
“ISTANBUL BEYEFENDISi”NiN SERUVENi

Hayrunisa TOPCU

Ozet: Mekan, edebiyat agisindan tahmin edilenden ¢ok daha fazlasim barindiran
bir kavramdir. Edebi metnin arkasinda bir dekor olmakla kalmayip metnin
yazildig1 doneme ve kahramanlarin i¢ diinyalarma 11k tutmak gibi 6nemli bir
gorevi de Ustlenir. Clinkl zaman igerisinde hem kisi yasadigi mekana benzemeye
hem de mekan barindirdig1 kisiye doniismeye baslar. Degisen mekanlardan yola
cikilarak yapilacak tip degerlendirmesi, toplumdaki sosyal degisimin de
ipuclarin1 verecektir. Tiirk edebiyatina Tanzimat’la giren “Istanbul beyefendisi”
kimligi, bu degisimin goriilebilecegi en somut 6rneklerden bir tanesidir. Cilinki
topluma dalga dalga yayilan sosyal degisimin ilk dalgasinda yer alir. Bu
calismada, Tiirk edebiyatinda “Istanbul beyefendisi” olarak nitelendirilen tipin,
Tanzimat, Servet-i Fiinun, I1. Mesrutiyet, Milli Edebiyat, Cumhuriyet Donemi ve
1980 sonras1 Tiirk romanindaki toplumsal degisimi ve doniisiimii izlenmeye
calisilacaktir. Her dénemden, olaylarin Istanbul’da gectigi en az bir roman
secilmigtir. Romanlarda 6l¢iit kabul edilecek ana mekén ise ev olacaktir. Bu
baglamda, Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey'le Rikim Efendi, Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu, Mithat Cemal Kuntay'in U¢ Istanbul, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak, Halide Edip Adivar’in Sonsuz Panayir adl
romanlar1 baglaminda “Istanbul beyefendisi’nin baskalasimi, mekan-insan
iliskisi gergevesinde yali-kosk-konak-apartman-gecekondu ¢izgisi boyunca tespit
edilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Mekan, ev, tip, sosyal yasam, Istanbul beyefendisi.
An Adventure of “Istanbul Gentleman” in Setting

Abstract: Setting is a term including more elements than estimated in the
context of literature. It is not just a scene, but it has the responsibility of shedding
light on characters' inner world and onto the period when the text is written.
People and the setting start to resemble one another in time. The assessment of
the flat characters based on the varying settings will provide tips for social
change in society. The identity of “Istanbul Gentleman”, got in literature in
Tanzimat Reform Era, is an embodiment of this change because it is in the first
wave of social change. In this study, the flat character defined as “Istanbul
Gentleman” in Turkish literature will be studied in terms of his social change and
transformation in Turkish novel in Tanzimat Reform Era, Servet-i Fiinun Era, the
2" Constitutional Era, the Period of National Literature, and the Republic Era
and also after 1980.

From each period, at least one novel in which the events take place in Istanbul is
chosen. The main setting is decided as 'the house' to be accepted as the main
criterion in novels. Hence, the metamorphosis of “Istanbul gentleman” will be
identified in the context of mansion-pavilion-apartment-slum in the framework
of setting and people relationship. For this, the books such as Felatun Bey ile
Rékim Efendi by Ahmet Mithat Efendi, Ask-1 Memnu by Halit Ziya Usakhgil, Ug
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Istanbul by Cemal Kuntay, Kiralik Konak by Yakup Kadri Karaosmanoglu, and
Sonsuz Panayw by Halide Edip Adivar will be studied.

Key words: Setting, house, flat character, social life, Istanbul gentleman.

Istanbul Beyefendisi

Turkiye wveya 1800’lerdeki adiyla Osmanli Imparatorlugu Tanzimat
Donemi’nden itibaren blylk bir degisim siirecine girmistir. Siyasi ve ekonomik
alanda baslayan 1slahat hareketlerinin etkileri dnce sosyal hayatta, sonrasinda da
edebiyatta goriilmeye baslamistir. Tanpmar, Tanzimat’la birlikte resmiyet
kazanan modernlesme siirecini su ciimlelerle ifade eder:

Mesele su idi: Imparatorluk silahim yenilemekte o kadar gecikmisti ki, bu
yeni silahi kullanabilmesi, ona intibak edebilmesi igin, eskiyi en kiguk
zerresine kadar feda etmesi, atmasi lazaimdi. Halbuki eski, -ylrliyen hayat
kargisinda son soziinii sdylemesine ragmen- cemiyetin iginde, ruhlarda
biitiin unsurlariyla ¢ok derin surette hakimdi (Tanpinar, 2001, s. 71).

Eskiyle yeninin bir arada yiirimeye baslamasindan sonra alafranga-alaturka
ikilemi Tiirk edebiyatinin 6nemli konularindan biri olmustur.

Edebiyat, yasamu toplumsal ve bireysel diizlemlerde yakalayan bir sanat dalidir.
Roman da bu mekanizmanin pargalarindan biridir. Dolayistyla toplumun
gecirdigi sosyolojik degisimlerin takip edilebilecegi Onemli bir yansitma
aracidir. Bu arag, insana ve onun giinliik yasamina yonelik her tiir unsuru
barindirir, mekdn da bunlardan biridir. insan1 mekandan ayr1 diisiinmenin
olanaksizlig1 dikkate alindiginda bu kavramin insanin varolusuyla ne denli i¢ ige
gectigi fark edilir. Insanin mekanla olan etkilesiminin boyutlarin1 kestirmek
hatta ayirt etmek giictiir; bu iliski, felsefi, psikolojik, sosyolojik ve kultirel
diizlemlerde girift bir halde varligim siirdiiriir. insanin evle olan iliskisi ise bu
etkilesimin merkezi bir konumunda yer alir. Gaston Bachelard (1996, s. 32),
“Evimiz bizim diinya kosemizdir. Bizim ilk evrenimizdir” ifadesiyle evin insan
hayatindaki roliinii vurgular. Bu yazida da Istanbul beyefendisinin evle olan
iliskisi sosyolojik ve kiiltiirel degisim baglaminda ele alinacaktir.

Edebiyatta ve giinliik hayatta sik¢a kullamilmis olan, halen de kullanilmaya
devam eden ‘istanbul beyefendisi’ ifadesi toplumsal degisimin bircok alt
unsurunu barindirir. Toplumsal yasamdaki nezaketi ve medeni tavriyla 6n plana
¢ikan bu karakter, ayni zamanda ortak bir degerler algisimin triintidiir. Trk
toplumunun giinliik yasamina yon veren bu degerlerin ¢esitli siyasi, ekonomik
ve toplumsal olaylarla beraber degisime ugrayip kirilgan héle gelmesiyle
Istanbul beyefendisi de ¢oziilmeye baslar. Bu ¢oziilmenin somut bir sekilde
goriilebildigi yerlerin st bagliklarindan biri mekan, alt basliklarindan biri ise
evdir.
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Istanbul beyefendisi ifadesinin ilk olarak ne zaman ve nerede kullanildigim
tespit etmek mimkin degildir. Bu ifadeye yakin bir sbzciik olan “bey” igin
Tirkge sozliikte bulunan karsiliklar sunlardir: “1. Erkek adlarindan sonra
kullanilan saygi sozii. 2. Erkek 6zel adlar1 yerine kullanilan bir s6z. 3. Es, koca.
4. As. 5. Erkek sifatlarinin hemen arkasina eklenir. 6. Asigin ¢ukur yiiziiniin
arkasindaki yumru bolge. 7. Kigik bir toplumun veya kiguk bir devletin
bagkani. 8. Komutan. 9. Zengin, ileri gelen kimse, bay”.

“Efendi” s6zciigi i¢inse su karsiliklar vardir: “1. Gliniimiizde bey unvanindan
farkli olarak 6zel adlardan sonra kullanilan ikinci derecede bir unvan. 2.
Buyrugu yiiriiyen, sozii gecen kimse. 3. Koca. 4. Hizmetlilere seslenilirken
kullanilan bir s6z. 5. Erkekler i¢in kullanilan bir seslenme sozii. 6. Gorgild,
nazik, kibar. 7. Egitim g6rmiis kisi i¢in adlardan sonra kullanilan unvan”.

“Bey” ve “efendi” sozciiklerinin birlesimi olan “beyefendi” sézciigii iginse “1.
Saygi belirtmek icin erkek adlarinin sonuna getirilen veya bu adlarin yerine
kullanilan san. 2. Terbiyeli” tanimlar1 yapilmustir.

Siralanan tamimlar arasinda Istanbul beyefendisine en yakin tamimlar “egitim
gormiis kisi igin adlardan sonra kullanilan unvan”, “gorgulu, nazik, kibar” ve
“terbiyeli” olsa gerektir. S6zii gecen (i¢ tanimin birlesimi, Istanbul beyefendisi
konusunda genel bir izlenime sahip olunmasini saglar. Istanbul beyefendisinin
en temel Ozellikleri egitimli ve gorgiilii olmasidir. Bu tanimlarda iizerinde
durulmasi gereken nokta, bunlarin Kimlik veya karakter 6zellikleri olmakla
kalmayip igsellestirilip yasam tarzi haline getirilmeleridir. Dolayisiyla arka
planlarinda bir neslin yetisme kosullari, estetik anlayisi ve yasama bakis agisi
yatar. Istanbul beyefendisi tiim bu algmin giinliik yasamda viicut bulmus halidir.
Bu insann, Istanbul’u hatta Osmanli’y1 temsil eden konak/yali/kdsk tipi evlerle
yadsinamaz bir iliskisi, giiclii bir bag1 vardir. Mekdn Baglaminda Istanbul
Beyefendisinin  Seriveni adli calismada bu iliskinin seyri, su romanlar
araciligiyla tespit edilmeye caligilacaktir: Ahmet Mithat Efendi - Fel&tun Bey ile
Rékim Efendi, Halit Ziya Usakligil - Ask-1 Memnu, Mithat Cemal Kuntay - Ug
Istanbul, Yakup Kadri Karaosmanoglu - Kiralik Konak, Halide Edip Adivar -
Sonsuz Panayw. Romanlarin degerlendirmesine gecilmeden 6nce su noktanin
hatirlatilmasinda fayda vardir: Calismada belirlenen romanlarin segimi
esnasinda onlarin basim yillar1 degil, olaylarin gectigi tarih esas alinarak
Istanbul beyefendisinin degisim ve doniisiimii kronolojik olarak tespit edilmeye
calisilmistir. Kronolojik tespitin 1945’te gecen Sonsuz Panay: romaniyla
sonlandirilmas1  uygun goriilmiistiir. Ciinkii  1950°den sonra Istanbul
beyefendisinin izini siirmenin sonugsuz bir ¢aba olacagi fark edilmistir. Bu
karakter, giiniimiize yaklastik¢a siliklesmis, onlarca farkli kimlige ayrilmis ve
toplumun genel kabullerinde, deger yargilarinda yasamaya devam etse de
biitlinligiini koruyamamustir.
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‘Ev’in Istanbul Beyefendisiyle Tliskisi

Mekan kavrami buzdagina benzer. Insanin gegirdigi psikolojik ve toplumsal
siirecler hakkinda sanildigindan ¢ok daha fazlasini barindirir. Ciinkii zaman
igerisinde kisi yasadigi mekana, mekan da ¢evreledigi kisiye benzemeye baglar.
Mekan, bulunulan veya barmilan yer olmanin Gtesine gecerek kisinin ve
toplumun ge¢misini depolayan kocaman bir hafizaya doniisiir. Gaston
Bachelard’in (1996, s. 36) ifadesiyle “Mekan, peteklerinin binlerce goézinde,
zamani sikistirilmig olarak tutar. Mekan bu ise yarar”.

Ev, temel kapali mekénlardan biridir. Genel anlamiyla insanin barinma
ihtiyacim karsilayan bir mekan tipi olan ev, sadece “i¢inde yasanms bir ev
cansiz bir dam alt1 degildir” (Bachelard, 1996, s. 72). Cinkl ev bir anlamda,
insanin varolusunu siirekli kilar ve varhigmi somutlastirir. Evi, edebiyat
bilimciler igin bir hazine haline getiren, kurgusal metinlerdeki kisilerin felsefi,
sosyolojik ve psikolojik diizlemlerde degerlendirilmesine olanak saglamasidir.
Mekan Baglaminda Istanbul Beyefendisinin Seriiveni adli bu yazida ise ev,
toplumsal siiregteki degisimlerin takibini saglayan bir 0Olgit olarak ele
almacaktir.

Istanbul beyefendisinin temel konutlar1 olan konak, yali ve kdsklere gegilmeden
once geleneksel Tirk evinin planina goz atilmasi faydali olacaktir. Narli, TUrk
evlerinin genel 6zelliklerini su climlelerle 6zetler:

Tirk evinin ne ve nasil oldugu konusunda tartigmalar olsa da, konu
lizerinde sz sdyleyen bircok sanat ve kultur tarihgisi, bircok noktada
birlesmektedir: Bunlar, otagdan odaya gecis, odalarin agildig1 sofa, avlu
ve bahce, kullanilan malzemenin ahsap olmasi, evlerin bir meydana
acilmasi gibi 6zelliklerdir (Narli, 2007, s. 25).

Tirk evinin planinin, aile bireyleri arasindaki iligkileri agiklar nitelikte oldugu
goraldr.

“Eskiden yan yana ayr1 ayr1 ¢adirlarda yasayan ana baba, ¢ocuklar, gelinler ve
damatlar vardi. Simdiyse yan yana ayri ayri odalarda ama bir cati altinda
yasamaya baglamak gerek. (...) Tiirk evi gergekte odalarin ve sofanin sonsuz
sayida iliskileriyle olusturulmustur” (Kiigiikerman, 1981, s. 31). Turk ailesi
kalabaliktir, ¢ekirdek aile kavramm heniiz ortada yoktur ve “sofa” tiim aile
bireylerinin toplandig1 yerdir. Soykan’in ifadesiyle (1999, s. 108) ‘sofa’, Turkce
ctimledeki yiiklemin islevine karsilik gelmektedir. Aile bireylerinin ayr1 odalar
vardir fakat evin odak noktasi herkesin iletisim igerisinde bulundugu, toplandigi
“sofa”dur.

Konak, yali, kdsk, Osmanli DOnemi’ne ait ev tiplerinin isimleridir. Abdulhak
Sinasi Hisar (1968, s. 5), bu evler arasindaki ayrimi su ciimlelerle belirtir:
“Simdi, gegmis zaman diyebilecegimiz o zamanlarda Istanbul evleri tige
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ayrilabilirdi. Bunlarin Bogazi¢i'nde su kiyilarinda ve ahsap olanlarina yaly
Istanbul’un sayfiye semtlerinde, bahge iglerinde ve yine ahsap olanlarina kosk;
schirde, ayr1 harem ve selamlik daireli ve coklar1 kérgir olanlarina konak
denilirdi”.

Narl1 (2007, ss. 26-27), konaklarin bu ev tipleri arasinda en biiyiikleri oldugunu
ve cogunlukla ahsap ve kargir malzemeyle yapildiklarii sdyler. Ayrica
konaklar Tiirk toplumunun yasama bi¢imini, zevklerini, estetik anlayislarini ve
gecmislerini barindiran mekanlardir. Narli, bu binalarin yangin ve depreme
dayanaksiz olmalarina ragmen, ahsap malzemeyle insa edilmelerini Turklerin
dinsel ve mistik goriisleriyle Ortlismesine baglar. Ahiret inanci olan ve bu
diinyadaki yasamin gegiciligine inanan bir toplum evlerini yaparken de
dayanaksiz bir malzeme kullanmistir. Fakat bu malzeme o evleri ayn1 zamanda
estetik ve mimari baglaminda essiz kilmigtr.

Ekrem Isin ise evin mahremiyet duygusundan yola ¢ikarak aile kavramina ve
yapisina deginir.

Bu ev tipleri dogal olarak donemin aile yapisiyla biiyiik bir paralellik
gostermekteydi. Aileler genisti, aile bireylerinin kendi igerisindeki
yakinlik, baglilik disartya karst mahremiyetle kusatilmigti. Istanbul’un
geleneksel yasam dslubuna kisilik kazandiran mahremiyet duygusu,
giindelik hayatin titizlikle uyulmasi gereken ahlak kurallarina da yon
veriyordu. Toplumsal ahlakin ¢ekirdegi kabul edilen aile yasantisi ise, bu
kokll duygunun kalesi sayilan harem-selamlik ayrimina dayanan ahgap
evlerin biinyesinde koruma altina alinmist1 (Isin, 2008, s. 82).

Fiziksel olarak kiicilik farklarla, cogunlukla da bulunduklari konum dolayisiyla
birbirlerinden ayrilan konak, yali ve kosk gilinlilk hayatin izlerini tasir. Genis
aileler ve ailenin mahremiyet duygusu gozetilerek insa edilmis bu konutlar,
gerek cevre duzenlemeleri gerekse i¢ yapilart bakimindan kalabalik ailelerin
barinabilecekleri, birlikte vakit gecirebilecekleri, misafirlerini
agirlayabilecekleri, ¢ogunlukla yesil alanlara sahip yapilardir. Kentli
kimliklerini muhafaza etmeleriyle beraber geleneksel aile yasantisinin
strdirilmesi fikrine sahiptirler.

Tanzimat Donemi, Batili anlayisin ¢ekim alanina giren Tiirk toplumunun temel
kirtlma noktalarindan biridir. Siyasette oldugu kadar sosyal yasamda da sarsict
etkileri olmustur. Tanzimat sonrasinda Batili anlayis dogrultusunda egitim
gbrmiis, pozitif bilimler ve sanat konusunda kendini gelistirmis, birden fazla
yabanci dil bilen, diinyay1 takip eden bir yandan da aldig1 geleneksel terbiyeyi
devam ettiren insan tipi ortaya ¢ikmustir. Bu tip Tanzimat Dénemi’nde miitevazi
dosenmis evlerde yasantisini siirdiiriirken, Batili unsurlarin giinliik yasantiya
daha fazla dahil edilmesiyle birlikte gelenekselle alafrangayr harmanlamustir.
Servet-i Fiinun Donemi’nde, konaklarin piyano ve antika esyalarla, titiz bir
estetik anlayigla dosenmesinin nedeni budur. Tanzimat Dénemi’nde Avrupai
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yasam tarziyla yiizlesmenin yarattigi etki nihayete ermeye baslamis; bu gegis,
geleneksel degerleri Batili egitim anlayisiyla Dbirlestirenleri  Istanbul
beyefendisine doniistiirmiis; Bati’y1 yalmizca seklen taklit etmekle yetinenleri
ise alafranga ziippe tiplere cevirmistir. Dolayisiyla evlerin sadece mimari
ozellikleri dikkate alinarak yapilacak bir degerlendirmede Tanzimat ve Servet-i
Funun Donemlerinde konut tiplerinin degismedigini sdylemek miimkiindiir.
Istanbul beyefendisinin Tanzimat Dénemi’ndeki miitevazi konag, koskii veya
yalis1 Servet-i Flinun Donemi’nde Batili yasam tarzinin esyalariyla ve estetik
anlayisiyla dekore edilmeye baglanir. Istanbul beyefendisinin Servet-i Fiinun
Donemi’ndeki degisimi ev tipleri lizerinden degil daha ¢ok onlarin dekorasyon
bicimi Gzerinden takip edilir. Clnki bu iki donem birbirinin tamamlayicisi
niteligindedirler. Tanzimat Donemi’nde ortaya cikan Istanbul beyefendisi
Servet-i Fiinun’da parlayip sivrilir. Cumhuriyet’in ilanma kadar gelgitler yasasa
da varhgini bir sire daha devam ettirir. Istanbul beyefendisinin bu seriiveni,
Tekeli’nin yaptig1 kronolojik modernite siniflandirmasiyla yakindan iligkilidir.
Tekeli (2009, s. 155), 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar olan donemi utangag
modernite, 1923-1950 arasindaki donemi radikal modernite, 1950-1980 arasini
populist modernite, 1980°den gunimiize dek gegen donemi ise modernitenin
aginmasi olarak adlandirir. II. Mesrutiyet’le birlikte Osmanli’da konut agisindan
utanga¢ modernite doneminin yasandigi soylenebilir. Narli (2007, ss. 27-28),
Mehmet Unal’dan aktararak Tiirkiye’de apartmanlagmanin ilk olarak II.
Mesrutiyet Donemi’nde basladigini, bunun da ihtiyagtan degil Ozenti ve
taklitcilikten kaynaklandigini belirtir. Bu donemde heniiz devlet eliyle
sistematik ve biling¢li bir doniisiim baslatilmadig i¢in, konutlarin modernlesmesi
belirsiz, yavas gelisen cogunlukla da taklitten kaynaklanan bir gizgide seyreder.
Bununla birlikte, ev yapiminda kullanilan malzemenin ahsaptan betona
donmesinin nedenlerini sadece ekonomik veya teknolojik kosullar olusturmaz.
Ahsap gibi dayaniksiz fakat estetik bir malzemeden beton gibi dayanikli fakat
ahsaba gore daha kaba ve soguk bir malzemeye gecilmesi ayni zamanda
zihniyetteki degisimi de gosterir. Bu diinyanin gecicili§ine inanan toplum,
tiikketimin satafatina ve modern olanin rahatligina kendini kaptirmaya baglar.

Istanbul beyefendisi i¢in Cumhuriyet’in ilani, Tanzimat’m ilan1 kadar sarsici
olmustur. Fakat s6z konusu etkinin siddeti bu kez aksi yonde kendini hissettirir
ve Istanbul beyefendisinin ¢dziilme siirecini baslatir. Cumhuriyet’in ilam
iilkenin sadece yonetim bigimini degistirmekle kalmamus, zihniyetinde ve
durusunda k6Kl bir déniisiim baslatmustir. Ulkeye yiizyillardir baskentlik yapan
Istanbul’dan vazgecilip yerine Ankara’nin baskent yapilmasi bu déniisiimiin en
temel ve somut adimlarindan biridir. Bozkirin ortasinda, Cumhuriyet’in
aydimlik, modern ve naif ideallerinin simgesi olan bu kent, ayn1 zamanda ulusal
bir mimari anlayisin 6nciiliigiini de tstlenir. Tekeli (2009, s. 158), 1930’lu
yillarin ilk yarisinda TBMM’den arka arkaya gecirilen belediyecilik ve
mimarlikla ilgili birgok yasanin -basta Ankara olmak tizere- kentlerin modernist
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bir anlayisla insa edilmesini hedefledigini sOyler. Bu alanda dizenlenen
uluslararas1 yarismay1r kazanan Hermann Jansen’in planlari Ankara Imar
Midiirligii tarafindan uygulamaya konulur. Dolayisiyla sistemli, devlet
tarafindan tretilen ve desteklenen radikal bir modernite donemi baslamis olur.

Maddi ve manevi anlamda yeni bir iilke insa edildigi bu dénemde Istanbul
beyefendisinin degisimi de kaginilmaz olmustur. Istanbul beyefendisi her ne
kadar egitimli ve kentli kimligiyle Cumhuriyet’in yarattig1 yeni insan tipiyle
ortiistiyor goriinse de dikkatle bakildiginda bazi ayrimlar fark edilecektir.

Batili egitim anlayisiyla geleneksel degerleri birlestiren Istanbul beyefendisi
icin bu bilesim, heterojen bir toplum yapisina sahip Osmanli’da bir ayricalik idi.
Onun sivrilip parlamasin1 saglayan bir kimlik 6zelligiydi. Cumhuriyet’in
ilaniyla ise egitim anlayist modern bir anlayisa kavusturulmus ve miimkiin
oldugunca ¢ok insana ulastirilmaya calisilmistir. Boylelikle homojen, egitimli,
Cumbhuriyet ideallerine bagli bir ulusun olusturulmasi amaclanmistir. Yeni bir
zihniyetin, alginin ve durusun insa edilmesi siirecinde Cumhuriyet, 6zellikle ilk
yillarinda geleneksel degerlere mesafeli kalmistir. Bu mesafeyi doguran iki
nedenden bahsedilebilir. Bunlardan ilki, ge¢miste kalmanin, insanlari modern
anlayisi benimsemeleri konusunda tereddiite diisiirecegi ve modernlesmenin
hizin1 kesecegi inancidir. ikinci neden ise kendiliginden ortaya cikmuistir.
Istanbul beyefendisi baglaminda degerlendirilecek olursa, Cumhuriyet’in
ilaniyla toplumsal yasamda 6nemli bir doniisiim baslamistir. Kadinin, egitim,
siyaset, ¢alisma, sanat, bilim gibi toplumsal hayatin her alaninda yer almasi
Istanbul beyefendisini kendisinin gorgii ve nezaketini gozden gecirmeye
yoneltmistir. Ciinkii adabimuaseret kurallarina h&kimiyetiyle taninan bu tip,
kadmin 6zel yasamda varligmmi siirdiirdiigi bir diinyaya dogmus ve orada
yasamustir. Kadinin toplumsal yasama dahil olmasiyla bir bocalama strecine
girmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Istanbul beyefendisi Ankara
beyefendilerine dogru evrilmeye baslamistir. Modern bir egitim anlayisi ve
yasam tarzimin toplumun neredeyse her kesimine yayilmasi Istanbul
beyefendisinin temel 6zelliklerini koruyarak kiigiilmesine ve miitevazi Ankara
beyefendilerine doniismesine neden olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
konut tipleri de bu doniisiimii destekler niteliktedir. 1950’ye kadar olan slrede
villa veya yali tipi likks konutlarin yapimi devam etmekle birlikte memurlar igin
cogunlukla kooperatifler dnciiliiglinde apartman tipi konutlar insa edilmistir.
Ankara’daki Bahcelievler semti, ilk dénem Cumhuriyet konutlart i¢in 6rnek
olarak gosterilebilir. Boylelikle Istanbul beyefendisinin zevkli ve sik dosenmis
genis mekanlar1 ¢ekirdek aileler i¢in tasarlanmig daha islevsel ve miitevazi
mekanlara doniismiistiir.

Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan modernlesme ve ulus devlet insa etme projesi,
Ikinci Diinya Savasi’nin diinyada yarattigi etkiler ve Turkiye’nin iginde
bulundugu durumdan kaynaklanan sartlar dolayisiyla ¢oziilme siirecine
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girmistir. Bu siirecin Istanbul beyefendisi ile iliskisinin kilit noktas
gecekondulagmadir.

Tekeli (2008, ss. 50-61) gecekondulasma sorununu Ikinci Diinya Savast
yillarindan itibaren tanimlar. Savasin ardindan tim dinyada etkisini gdsteren
kentlesme siireci, TUrkiye’de de kendini gostermeye baslar. Bir yandan niifus
hizla artmakta bir yandan da kOyden kente go¢ devam etmektedir. Fakat
Cumhuriyet’in ilanindan itibaren gelistirilen kentlesme politikalari, g6¢
dalgasinin ve onun kentte yarattig1 sorunlar karsisinda etkili olamaz. Bu arada
cok partili hayata gegisle ortaya ¢ikan popiilist egilimler, Marshall yardimlari,
sanayilesme hamlesiyle kentlerde ucuz is giictine duyulan ihtiyac gibi etkenler
goc hareketini beslemeye devam eder. Devletin konut ihtiyacini karsilamakta
yetersiz kaldig1 noktada gecekondular devreye girer. Ozellikle kdyden kente goc
eden insanlarin barindiklar1 bu derme ¢atma yapilar sehirleri kusatmaya baslar.
Gecekondu sorunu, mimari ve ekonomik boyutlariyla degerlendirilebilir. Bu
sorunun Istanbul  beyefendisi ile iliskisi ise kiiltiirel  diizlemde
degerlendirilecektir.

Kdyden kente gogenlerin gecekondulara yerlesmeleriyle farkli kiltiirlere sahip
gruplar karsilasmislardir. Bu etkilesim ¢esitli sorunlar1 da beraberinde
getirmistir.

Tirkiye hizli kentlesme kargisinda varolan mesruiyet c¢ergevesinin
yetersiz kaldigini gorerek, kendi kosullarina uygun yeni bir mesruiyet
gergevesi gelistirmek yoluna gidememistir. Gidememesinin ¢ok degisik
nedenleri vardir. Birincisi pek ¢ok iilkenin benzer sorunlar1 yasamasina
karsin modernist mesruiyet ¢izgisi disinda yeni bir mesruiyet ¢izgisi
geligtirememis olmasidir. Modernist diisiincenin evrensel olarak tek
dogruya yonelen tutumu tim diinyada alternatif bir mesruiyet
cercevesinin  gelismesine olanak vermeyen bir baski yaratmistir
denilebilir.

Ikinci neden modernist mesruiyet cercevesini benimsemis olan kent
burjuvazisinin ve meslek ¢evrelerinin bu ¢er¢evenin inangli bir
savunucusu roliinii oynamalaridir. Yaganan hizli kentlesme karsisinda bu
gruplar, once kirdan koparak kente gelenlerin koylerine donmelerini
savunmuglardir. Gelenlerin sayisi arttik¢a ve onlarin engellenemeyecegi
ortaya ¢ikinca, onlart kentteki koyliiler diyerek kafalarindaki kdylere
hapsetmislerdir. Onlarin zaman iginde modernist mesruiyet kaliplari
icinde yasamayir Ogrenmesini beklemeye baslamislardir. Bu kltdrel
etkilesme (acculturation) kuraminda 6ngoériilerin tersine bir beklentidir.
Iki kiiltiiriin karst karstya gelmesi halinde bunlardan birinin digeri
lzerinde hicbir etki yaratmadan, tamamen otekine doniisebilecegi
varsayilmaktadir (Tekeli, 2009, ss. 162-163).
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Kentli kesimin bu varsayimi dogru ¢ikmamustir. Her iki kesim de birbiri
tizerinde etkili olmus ve yeni kiiltiirel olusumlar ortaya ¢ikmustir. Gecekondu
sorununun varlig kabul edildikten sonra ¢esitli yasal ve siyasi siireglerle sorun
olmaktan ¢ikarilmasi i¢in ugrasilmistir. 1948’de Ankara’daki gecekondular igin
bir af ¢ikarilmis, 1970°de gecekondu mahallelerinin kentsel hizmetlerden
faydalanmas1 saglanmistir. Bu arada “ (...) yapilan gecekondularin niteligi de
cok degismistir. Gecekondularin oldukga biiyiik oran1 ¢ok kathi hale gelmistir”
(Tekeli, 2008, s. 57). Bu uzun siire¢ aslinda degisen yasamin ve zihniyetin
sonucudur.

Once oda sayilar artt1, sonra yiikseklikler. Ozel siteler tasarlandi; bunlara
Ozel isimler bulundu. (...) Nerede oturdugumuz nasil bir yerde
oturdugumuzdan 6nemli héle geldi. Herkes icin gecerli olacak en iyiyi
aramak yerine bazilarini ¢cekecek en farkliyr yapmak 6nemli oldu. Aslinda
slogan degismemisti: Alternatif bir yasam! Degisen, alternatifin kendisi
idi. (...) Dalokay’in deyimi ile hafifmesrep mimarlik Ankara’da bulvarda
gezmekten bile ¢ekinmiyordu. Rengérenk cepheler, Dogu-Bat1 sentezi
pencere motifleri ama iceride hala ve inatla (i¢c oda bir salon. Hala ve
inatla girigte kiigiik tuvalet (Guzer, 1999, s. 246).

Alintidan da anlasilacagi gibi evler kiiciillip degisir, hatta yalniz dairelerle
yetinilmemis, villalar, liiks siteler gliniimiize yaklastikca plazalar ve gokdelenler
de ortaya ¢ikmaya baslar fakat arada kalmiglik -Osmanliya mensupken Bati’dan
geleni sindirememe, Cumhuriyet’ten sonra ise kentli olamama ikilemi- Tlrk
insaninin hayatinda daima var olmustur. Karikatiirist Tan Oral bu ikilemi su
ciimlelerle anlatir:

O kopriiden gecerken, arabasindaki koltuguna, sol dirsegini pencerenin
disina birakacak bicimde kaprya yaslanarak yampiri oturan yeni kentli
stiricli, binlerce yillik koyliilikten kurtulma déneminde gaz pedalina
sonuna kadar basiyor ve ototeybin voliim diigmesini de sonuna kadar
cevirmekten biiyiik bir haz aliyordu. Ierisi kdyden gelme koyun postlari,
renkli boncuklar, nazarliklarla siislenmis son model arabasint kullanirken
yasamini hige sayan hizi, kural tanimayan umursamazligi ve grafik
ekolayzerli kuadrafonik kasetcalarindan dinledigi koy, kent, Arap, Bati
kirmas1 elektrik miizigi... Iste iilkede izlenen sosyoekonomik ve
sosyokiiltiirel degisim siirecini ¢ok iyi aciklar gibiydi (Oral, 1998, s. 351).

Oral’1n soz ettigi sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel degisim siireci, ne kdylii ne
kentli olabilmis insanlardan olusan devasa bir ziimre olusturmaya baslar. Bu
durum ekonomik olarak da genis bir sektdr yaratmis ve ¢esitli ideolojilere sahip
gruplarin istahin1 kabartan bir pazara déniismiistiir. Istanbul beyefendisinin yok
olmaya basladigi bu donemde sahneye tiiccarlar, yer altt diinyasina mensup
kisiler, is adamlar1 cikar. Ulkenin ekonomik olarak kurulus yillarmin
bunaltisindan kurtulmasi evlerin zaman igerisinde modernlesip yasal bir statiiye
kavusmasini saglasa da kultirel boyutta kentlilik-koyliluk ikileminin devam
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etmesini engelleyemez. Bu ikilemin en agik kanitlarindan biri Tekeli’nin de
(2008, s. 61) dikkati ¢ektigi lizere kentlilesme ifadesinin tiiretilmis olmasidir. Bu
sozciik kentlesme disinda, bocalanan bir kiiltiirel siireci isaret eder. Istanbul
beyefendisi bu sirecte gogunlugu memur olan, egitimli ve kentli kitlenin
arasinda varhi@imi devam ettirmistir. Fakat her iki kualtdrin birbirini
doniistiirmesi esnasinda pargalanmaya baslammgtir. CuUnki bu bir anlamda
modernizmin dayattigi tekligin ve makul kabul edilenin dagilmasidir. Ev
baglaminda degerlendirilecek olursa gecekondular modernlesip apartmanlara
donligmiis ve mitevazi, en fazla birkag katli olan yapilar biiylimiis ve daha
arabesk bir goriiniime kavugmustur. Boylelikle hem iki kultlr birbirini
doniistiirmiis hem de modernitenin asindigi déneme gelinmistir. Istanbul
beyefendisi her ne kadar egitimli ve kentli olma 6zellikleriyle bir siire kimligini
korusa da kentlilesme siirecinin sonunda nostaljik bir ifade olmaktan Oteye
gecememistir.

Ahmet Mithat Efendi — Felatun Bey ile Rdkim Efendi

1875 yilimda Ahmet Mithat Efendi tarafindan yazilan Feldtun Bey’le Rakim
Efendi, yanhis Batililasmanin islendigi tipik romanlardan biridir. Felatun Bey
miras sahibi fakat bu paray1 Batili olmak ugruna sorumsuzca harcayan alafranga
zippe bir tiptir. Rakim Bey ise Arap dadisi tarafindan yoksulluk icinde
biiyiitiilmiistiir. Fakat kendini yetistirmeyi bilmis, ¢aligkanligi ve yetenegi
sayesinde devlet dairesinde ¢alismaya baglamistir. Maasindan, ¢evirilerden ve
ozel derslerden kazandigi parayi biriktirerek ekonomik durumunu diizeltmistir.
Hatta evine bir cariye alarak onun egitimini saglar. Bu anlatilanlardan yola
¢ikarak Rakim Efendi’nin isinin ismiyle uyum iginde oldugu goriliir. Erkek adi
olarak “yazan, ¢izen” anlamina gelen rdkim, kahramanla ortiismektedir. Ayrica
yazarin Rakim’i “efendi” olarak nitelendirmesi de tesadlfi degildir. Ahmet
Mithat Tanzimat’la birlikte Osmanli efendisinin nasil olmas1 gerektigini anlatir.
Réakim, egitimli ve gorgiilii tavriyla bu nitelendirmeyi hak etmektedir. Onun
evine bakildiginda meslegiyle adi arasindaki uyumun evi ile kisiligi arasinda da
oldugu fark edilir. Evi, eserde su ciimlelerle anlatilir:

Uc odadan ibaret bulunan haneyi iic nefer seknesi beyinlerinde taksim
ederek bir de misafir kabul edecek yer olmak iizere salonlarim
dosemislerdi. (...) Evcegiz bir katli idi. Zeminde mutfak, kiler, odunluk
ve ev alt1 olup nerdiibandan ¢ikildikta ufak bir gezintiye varilir ve karsi
gelen camli kapi agilinca salona girilirdi. (...) Simdi bunun igini guzelce
boyayiiz, kagitlayiniz, yerlere ala kilimler déseyiniz, salonun i¢ine yarim
takim kanepe ve bir ayna, bir konsol koyunuz. Aynanmn iki tarafina iki
giizel resim dahi asimz. Iste Rakim’in salonunu teskil etmis olursunuz.
Hele nerdiiban yanindaki camli kapiya karsi duvara piyano dahi
konulduktan sonra o mini salon ne kadar giizel olur (Ahmet Mithat, 2000,
ss. 29-30).
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Rakim Efendi’nin evi son derece sade dosenmistir. Bu sadelikte ne zevksizlik
ne de gegmise saplanip kalmis bir anlayis vardir. Yerlerde kilim serilidir, fakat
salonun 6nemli esyalar1 konsol ve piyanodur. “Bu aralik sunu da ihtar edelim ki,
Rakim’m topu bir tuvalet takimi olup o dahi Canan’in odasinda bulundugundan
sabahlar1 tuvaletini orada icra ederdi” (s. 30) alintisindan anlasilacagi gibi
Rékim Efendi’nin tuvalet takimi vardir. Tipki piyano gibi tuvalet takimi da yeni
bir yagam tarzinin getirdigi esyalardan biridir.

Ahmet Mithat, Felatun Bey’in gorgiisiizligii anlatmaya 6nce ailesinden baslar.
Felatun Bey’in babasi alafranga bir yasam siirdiirebilmek i¢in Uskiidar’daki
konagin1 satip Beyoglu’'na tasinir.

Hal ve vakti pek yolunda hem de ziyadece yolunda oldugundan kendisi
zaten Uskiidarli oldugu ve orada giizel kona@i, bagi bahgesi dahi
bulundugu halde miicerret alafranga yani rahat yasamak icin ciimlesini
ucuza pahaliya bakmayarak satip gelmis Tophane’nin Beyoglu’na civar

bir mahallesinde miiceddeden giizel bir hane inga ettirip sakin olmustu
(s. 4).

Uskiidar’da bahge igerisinde yer alan bu konak belli ki bu caligmanin basinda
sOzu edilen geleneksel ev tiplerindendir. Fakat Felatun Bey’in babasi Mustafa
Meraki Efendi Batili yasam tarzina 6zendigi i¢in konagi terk edip Beyoglu’na
yerlesir. Oglu Felatun Bey de yanlis Batililagmay1 devam ettirir. Bu durum
Felatun Bey’in ev tipinden ¢ok yasam tarzina dair kiiciik ayrintilarda ortaya
¢ikar.

Herhangi kitap ¢ikarsa ¢iksin saticilardan kendisine daima kitap
gotiirmege aligmis olan en evvel mivezzi Felatun Bey’in kitabim gétiiriip
Beyoglu'nda miicellit Gulam’a teslim eder ve dahi al& alafranga olarak
bitteclit arkasina altin yaldiz ile A, P harflerini dahi bastikdan sonra
gotirlp Felatun Bey’in ugagina verir ve aksam bey geldikde kitab1 goriip
gayet muntazam kutliphanesine vazederdi (ss. 6-7).

Felatun Bey’in kiitliphanesi vardir fakat oradaki kitaplar okunmaktan c¢ok
yaldizli ciltleriyle mobilyalarin dekorasyonunu tamamlarlar.

Felatun Bey’in giyim zevki de tipki evini dosemesi gibi sonradan gdrmelige
ornek olusturur.

Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz. Su kadar
diyelim ki hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi diikkanlarinda modalar1
gostermek igin mukavvalar iizerinde bircok resimler vardir ya? Iste
bunlardan birka¢ yiz tanesi Felatun Bey’de mevcut olup elinde resim
endam aynasmin karsisina gecer ve kendisini resme benzetinceye kadar
mutlaka caligirdi (S. 8).
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Orneklerde de goriildiigii gibi Felatun Bey’in evi konusunda ayrintili bir
betimleme yoktur. Cunki kendisi giyim tarziyla, davranislariyla, yasam
bicimiyle Oylesine Bati ozentisidir ki yazar ayrica evini tarif etmeye gerek
duymaz. Uskiidar’daki konaktan Beyoglu’na tasmmilmasi, kiitiiphanedeki
kitaplarin okunmadan oOnce ciltletilmesi gibi ayrintilarla onun ziippeligini
tamamlar. Moran’in da (2010) vurguladigi gibi “ (...) Batili olmay1 ¢ok sik
giyinmek, Beyoglu'nda eglenmek ve gosteris yapmak olarak anlayan ziippe tipi
oldugu i¢in, romanda miisrif adam, ayn1 zamanda alafranga zippeyi temsil eden
Felatun olur” (s. 48). Onun karsisinda ise “(...) az ¢ok ideal sayabilecegimiz bir
Osmanli efendisi” (s. 49) olan Rakim Efendi yer alir.

Eserde Bati’yla etkilesim sonucu baslayan siirecin sancilar1 hissedilse de bu,
heniiz ayrisma veya Istanbul beyefendisi adi altinda temsil edilen gorgii ve
efendiligin kaybolmasi boyutunda degildir. Fakat “bey” ve “efendi” ifadelerinin
farkli tiplere karsilik geldigi de goriilmektedir. Bu ifadeler heniiz birleserek
olumlu 6zelliklerle donatilmis bir tip yaratmamiglardir.

Halid Ziya Usakhgil — Ask-1 Memnu

Ask-1 Memnu’nun yazildigi donem olan 1900’lerde Batililagma fikri artik
toplum tarafindan iyice benimsenmistir. Ozellikle {ist siifa mensup aileler,
cocuklarinin Fransizca 6grenmeleri i¢in “miirebbiye” tutmakta, onlara piyano
dersleri aldirmaktadirlar. Evler Fransiz modasinin usullerine gore dosenmekte
ve giinlik yasam bu usuller cergevesinde yeniden sekillenmektedir. Fakat
yenilesme siireci eskiyle yan yana ilerlemektedir. Halk ne eskiyi tamamen
evinden ¢ikarabilmekte ne de tamamen yeniye teslim olabilmektedir. Evlerin
dekorasyonuna yanstyan bu ikilik aslinda bir zihin bulanikliginin da ifadesidir.
Paul Dumont 19. yiizyil sonlarinda yasayan Osmanli biirokrati Said Bey’in
evini su climlelerle anlatir:

Tiirk evinin geleneksel mobilyasinda modern olan ve sarkli olan i¢ ige
girmistir. Ornegin, Said Bey 1902’de, muhtemelen Fransa’dan ithal
edilmis olan mavi bir ¢ini soba almaktaydi. Ama aym zamanda bir
mangal ve maltiz da aldigint goriiyoruz. Ayrica evinde bir dolu Tiirk
usulii sedir oldugunu da biliyoruz, ama ayni zamanda Said Bey’in satin
aldig1 esyalar arasinda birkag¢ biiyiik kanepe, koltuklar, sandalyeler, bir
sehpa, bir karyola, ayrica bir dikis makinasi, bir gramofon, bir teleskop ve
hepsinin de eve Avrupai bir hava vermesi amaglanan kasalar, samdanlar
vs. gibi daha bir¢ok nesne de goériiyoruz. Ailenin en itibarli mobilyast ise,
1902°de satin alimmis, Batili degerlere bagliligin kusursuz bir simgesi
olan piyanoydu (Dumont, 1993, s. 284).
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Ask-1 Memnu’da ise Adnan Bey’in yalis1 neredeyse tamamen alafranga tarzda
dosenmistir.

Mille de Courton’un Istanbul’da bir meraki vardi: Bir Tiirk evine girmek,
bu Tirk memleketinde bir Tiirk hayatiyla yasamak... Adnan Bey’in
yalisina girerken asil hiilya yuvasina giriyormusgasina kalbi sevincinden
helecan icinde kalmusti. Girdikten sonra bu helecan hayrete munkalip
oldu. O, mermer mefrus azim bir sofa; tastan siitunlar iizerine
kondurulmus bir kubbe; cabeca, sedef islenmis, sark halilartyla dosenmis
sedirler; bunlarin tizerinde elleriyle ¢iplak ayaklari kinali, gdzleri sirmeli,
baslar1 daima yasmakli, sabahtan aksama kadar zencilerin darbukalariyla
uyuyan yahut bir kenarda kii¢iik giimiis mangaldan amber kokular1 etrafa
dagilirken elmastiras nargilelerinin yakutlara ziimriitlere miistagrak
marpuglarini ellerinden birakmayan ¢ifte cifte kadinlar tahayyiil etmis,
biitin o garp mubharrirlerinin, ressamlarinin sarka dair hurafe ve
efsanelerinden hatirasinda kalan uzak ve yadigarlarla bir Tlrk evinin
baska bir sey olabilecegine ihtimal vermemisti. Kendisini yalinin sik
kiigliik misafir odasinda goriince istifsar eden gozlerle delilesine bakmis
idi: “‘Sahih! Beni bir Tiirk evine getirdiginizden emin misiniz?’ (Usakligil,
2010, s. 86).

Matmazel Mlle de Courton’un bakis agis1 aslinda Bati’nin Dogu’ya olan genel
oryantalist yaklasimini barindirir. Saskinliginin  nedeni, karsisinda tipki
Bati’dakilere benzer bir dekorasyon bulmasidir. Onun kafasinda mermerle
désenmis genis bir sofa, halilarla kapli sedirler vardir. Oysa karsina ¢ikan evin
Avrupa’daki evlerden ¢ok da farki yoktur.

Ama Adnan Bey’le evlenme demek Bogazici’nin en biiyiik yalilarindan
biri; o 6niinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma
Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle
masalari, kayikhanesinde iizerlerine temiz Ortiileri ¢ekilmis beyaz kikle
mahun sandali fark olunan yali demekti (S. 44).

Adnan Bey’in yalisi sadece ev tipi olarak degil, dekorasyonu ve onerdigi yasam
tarziyla da Batilidir. Cikla (2014, ss. 206-210), Ask-1 Memnu’daki yabanci
dekorasyon unsurlari kapsaminda iskemle, sandalye, koltuk ve giiniimiizde
fiskos masas1 olarak bilinen geridondan sdz eder. Bu esyalara piyano da
eklenebilir. Nitekim yazar, Biilent ve Nihal’in miirebbiyeleriyle yaptiklari
piyano derslerinden sik¢a s6z eder. Tiim modern esyalara ragmen geleneksel
bazi1 egyalara veya unsurlara rastlamak da miimkiindiir.

Gayet agik, beyaz bir bulut altinda saklanmig zannolunacak kadar donuk
mavi atlastan yer yer bogularak kaldirilmis yarim perdelerin arasindan
beyaz tuller dokillyor, Kula’nin Garp zevkinin tesiriyle son zamanlarda
viicuda getirdigi solgun halilardan birinin iizerinde kii¢iik kii¢iik kiimeler
yapiyordu. Tamamiyla agilmis pancurlardan dalgalanarak giren ziya ile
bu perdeler mavi bir kayaliktan dokiilen dokiildiikge kopiiren beyaz bir
selaleye benziyordu. Yine 0yle agik mavi ile boyanmig duvarlar, o renkte
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atlasla gerilerek etrafina ince sar1 kornisler g¢ekilmis tavan, ortasinda
sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara takliden milevven muhtelif
camlarla yapilmig bir biyiik kandil, kosede, tam vaktiyle Nihal’in
piyanosunun yerinde yatak, tavanda azim bir sar1 halkadan dolasarak
dokiilen atlas ve tiil karigik bir cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda,
tuvalet takimi; yanda kapisi unutularak agik birakilmis aynali dolap, uzun
sedir, yine a¢ik mavi kalpakla bir uzun yer lambasi, ufak bir geridon, mini
mini bir samdanla birkag kitap, ta aynali dolabin karsisinda babasinin kara
kalemle yapilmis tabi cesamette bir resmi... (sS. 131-132).

Nihal’in goziinden tarif edilen Bihter’in yatak odasinda geridon, tuvalet takimu,
aynal1 dolap gibi esyalarin yani sira Kula halisi, sedir, kandil gibi yerli esyalar
da bulunmaktadir. Romanda hem zihniyet hem de yasam tarzi bakimindan
Avrupai anlayis on planda olmakla birlikte yerli unsurlar da tamamen terk
edilmemistir. Fakat Tanzimat’in arada kalmisligi Servet-i Flinun’da Batili
olmak yoniinde bozulmustur. Ask-r Memnu’da olaylarin ¢ogunlukla gegctigi yer
olan yalmin dekoru ise bir Istanbul beyefendisi olan Adnan Bey’in gorgust ve
zarafeti ile tamamlamaktadir. Adnan Bey, Zeynep Kerman’in ifadesiyle (2008,
s. 83) “Yeni Osmanli”dur.

Halid Ziya’nin romanlarindaki Avrupai tipler Bat1 ile Tirk kiltiirtnin
sentezini yapmis, “Yeni Osmanli” diye adlandirabilecegimiz tiplerdir.
Bunlar, genellikle Bati medeniyetini, Avrupai yasama tarzini benimsemis,
iclerine sindirmislerdir. Bunlar1 daha 6nce tanidigimiz Ahmed Midhat’in
romanlarinda tanmidigimiz tiplerden aywan baslica o6zellik, giilling
olmamalari ve toplumun genel havasina yabanci kalmamalaridir (Kerman,
2008, s. 83).

Ask-1 Memnu’da Adnan Bey, Kerman’in tanimladig: tipin en somut 6rnegidir.
Yalis1 pahali ve ithal mobilyalarla fakat zevkli bir sekilde dosenmistir.
Zenginligi sonradan degil aileden gelen bir zenginlik oldugu i¢in bunu bayagi
bir sekilde etrafa sunma gayretinde degildir. Degisimden etkilenir, hatta bu
degisimin getirdiklerini giinlik hayatina sokar fakat efendiliginden ve
gorgiisiinden bir sey kaybetmez. Adnan Bey’le birlikte Rakim Efendi’nin Bati
medeniyeti karsisindaki tutuklugu kaybolmus, Felatun Bey’in sadece
sekilcilikten ibaret olan modernist tutumunun ise altt dolmustur. Boylece
Istanbul beyefendisinin Bat1 karsisindaki tavr1 netlesmis ve oturmustur.

Mithat Cemal Kuntay — Ug Istanbul

1938°de yayimlanan, II. Mesrutiyet yillarimi ve sonrasini anlatan Ug Istanbul
isimli romaninin kurgusu ii¢ konak -Hidayet’in konagi, Maliye Naziri’nin
konagi, Erkan-1 Harp Miisiri’nin konagi- (zerinden ilerler. Sinif atlama hirsina
kapilan fakir hukuk &grencisi Adnan’in goziinden kendisinin ve adi gecen
konak sahiplerinin maceralar1 anlatilir.
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U¢ Istanbul, adeta arastirmacilara, toplumdaki degisimin ev iizerinden takip
edilebilecegi bir laboratuvar ortamu sunar. GOktlrk (1987, s. 46), Mithat Cemal
Kuntay tizerine yaptig1 ¢alismasinda yazarin bu goriisii destekleyen yorumlarina
yer verir. Nitekim Kuntay, insanlar ve evleri arasindaki iligskinin bir devri ¢ok
iyi yansittigini sdyler. Ug Istanbul’da da tipki Ask-1 Memnu’da oldugu gibi evler
tirleriyle 6n planda olmaktan ¢ok dekorasyonlartyla, kullanilan esyalarla
dikkati cekerler. “Romanda esya dekoratif bir unsur olmanin tesinde mahiyet
sergiler. Mevkii ylikselen roman kahramanlarinin gevrelerini donattiklar pahali
esyalarin sayisi da artar; kahramanlar iktidar degisikligi ile birlikte mevkilerini
de kaybedince esyalarindan ayrilmak durumunda kalir” (Ozcan, 2014, s. 182).

Romanda yer alan konaklardan Hidayet’in konagi donemin her tip insanini
barindiran, siyasi meselelerin tartisildigi 6nemli bir bulusma yeridir. Erkan-1
Harp Misiri’nin konagi, asilce ve luks bir sekilde dosenmistir. Maliye
Naziri’nin konagi ise sade, sessiz ve olduk¢a az esyayla dosenmistir. Bir
Istanbul beyefendisi olarak kabul edebilecek Maliye Naziri’nmn kisiligi de
konagin genel havasiyla oOrtiismektedir. Maliye Naziri, namuslu, bilgili ve
erdem sahibi bir insandir.

Kuntay iktidar muhaliflerinin bulusma yeri olan Hidayet’in konagini su
ciimlelerle anlatir:

(..) Bu kadar iddiali désenen bu sofaya sasmistt. Yaldizli tavandan bir
Venedik avizesi, donmus bir deniz parcasi gibi, buzlanarak, 151k ve altin
yagmurlart iginde yerlere sarkiyor, mertabani dort kiip sofanin dort
kdsesini siitunlastirtyor. Hild seccadelerinin havaya karisip yere vuran
renkleriyle parkeler esmer.

Napolyon’un Misir doniisiinden sonra ortaya c¢ikan modanin yuvarlak
cizgileri ve pasl tunglariyle biitiin esya bir hilkkiimet kadar resmi.

Misir kolemenlerinin tun¢ sariklt heykelleri koltuklarin, kanepelerin
kollarin1 ve bacaklarin1 kucakliyor; yesil ipeklere iglenen altin arilar
kanatlarin1 agmus titriyorlar (Kuntay, 1998, s. 79).

Tasnif edilmemis bir miizeyi andiran Hidayet’in konagim1 herhangi bir estetik
zevkle iliskilendirmek giictiir. Gosterigli bulunan ve statii gdstergesi olarak
gorillen her esyanin bu konakta yeri vardir. Oyle ki Hidayet, Isa’nin resmini
soktiigli ikona, kendi yagli boya resmini asmistir (S. 80). Konakta nereye bakilsa
farkli bir doneme veya Kkiiltire sahip esyayla karsilasilmasi mumkindr.
Aslinda sonradan gormelik veya zevksizlikle agiklanabilecek bu durumu
Hidayet “Italyan tarzi” (s. 82) seklinde adlandirir. Rénesans’in estetik
anlayigina dayanan Italyan tarzi, Hidayet’in konaginda, “her pahali ve gosterisli
esyadan bir parca” seklinde viicut bulur. Roman dikkatle incelendiginde fark
edilir ki Hidayet’in konaginin dekorasyon tarziyla kendi kisiligi arasinda giiclii
bir iliski vardir. Genis bir ¢evresi olan Hidayet’in bu ¢evreyle iliskisi
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cogunlukla karsilikli ¢ikarlar tizerinden devam etmektedir. 1. Abdulhamit
Donemi’nde yasal olmayan yollardan énemli bir mevkiye getirilen Hidayet
hizla yiikselir. Cikar iligkileriyle oriilmiis, para ve mevki hirslartyla beslenen
diinyasi, gorgiiden, estetik zevklerden ve zarafetten uzak bir sekilde dosenmis
konaginda viicut bulur. Ciinkii onun konagindaki esyalar ruhsal bir tatmin araci
olmanin 6tesinde, giiciin ve zenginligin kanit1 olarak degerlendirilirler.

Istanbul beyefendisi olarak tanimlanabilecek Maliye Nazir'nin konag ise
Hidayet’inkinden ¢ok farklidir:

Konaktaki vak’asizlik, misafirsizlik, gece ancak ii¢, dort tanesi sararan
pencerelerden, giindiiz iki ii¢ defa acilan sokak kapisindan belli olurdu.

(...)

Bu konakta halilarin, hasirlarin iistiinde sanki herkes ¢iplak ayaklarla
yiridr, sanki lakirdiyr kulagma soylerlerdi. Eski Ispanya saraylarina
benzeyen bu sessiz binada Haci1 Kahya giiriiltii eden tek insandi. (...) Ve
bu konagi esya bile goriinmeyerek dostiyordu (ss. 115-116).

Yazarin eski Ispanya saraylarina benzettigi konak icin esya bir gdsteris unsuru
veya statll gostergesi degildir. Yukaridaki ifadeden yola ¢ikilarak konakta
esyanin cogunlukla islevsel olarak bulundugu diisiiniilebilir. Ornegin
“Kadifeden baska kumas tamimayan perdeler!” (s. 660) ifadesinde s6z edilen
perdeler biiyiik olasilikla yalnizca igerinin gériinmesini engellemek Uzere, yani
islevine uygun olarak kullanilmaktadir. Perdenin kumas, tiirii, kaginct ylizyilin
zevkine uygun olarak yaptirildigi, kime diktirildigi gibi ayrintilar Maliye
Naziri’nin konag i¢in bir sey ifade etmez. Esyanin bir giic ve sinif gdstergesi
olarak insanlara dayatilmadig1 bu konagin sahibi Maliye Nazir1 da tipki yasadigi
ev gibi sadelik, derinlik ve incelikle yogurulmustur. Bu nedenle de Istanbul
beyefendisine romanda en ¢ok yaklagan karakterdir. Ayrica Maliye Naziri’nin
egitimi onu Istanbul beyefendisine yaklastiran bir diger dzelligidir. Alafranga
zUppe tipinin tipik o©zelliklerinden olan yar1 cahillik Maliye Nazir’’nin
kisiliginde bilgece bir tavra dontsiir.

Romanin bir diger mevki sahibi zenginlerinden Erkan-1 Harp Misiri Kerim
Pasa’nin yalisi, ne Hidayet’inki kadar Olclisiz bir zevkle ne de Maliye
Naziri’ninki gibi asaletle dosenmistir:

Tik agact basamakli, kristal parmakli ve beyaz bronzlu merdivenlerde,
Pendihubara yol halilar1 tizerinden ¢ikarken Adnan mukavvadan bir adam
gibiydi; nereye bassa ayaginin sesi ¢ikmiyordu.

Yorgun renkli olan ve koyu rengi, tavani kubbeye, duvar koselerini
siituna ¢eviren bahgeler halis1 tlizerinden, Londra’nin, Hint’in abanozla,
ipekle, gilimiisle doldurdugu salonlardan gegiyor, harem agasinin
arkasinda yiiriiyor, yiiriiyor, yali bitmiyordu.
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Kiigiik bir odaya girdiler, duvarlar1 koyu ceviz lambriyle kaplanmist;
Belkis Fransiz marqueteries’sinden yapilmis eski bir bahut’nun ince sar1
tung heykelleri éniinde duruyor, Adnan’1 ayakta bekliyordu (s. 339).

Kerim Pagsa’nin evinde de tipki Hidayet’in evinde oldugu gibi antikalar ve
diinyanin dort bir tarafindan alinmig esyalar bulunur. Fakat bunlar belli bir
diizen ve estetik igerisinde yerlestirildikleri i¢in sik goriiniirler. Romanda Erkéan-
1 Harp Miisiri’nden *(...) ne kadar korkung bir saray adami oldugunu Istanbul’da
bilmeyen yoktu” (s. 150) sOzleriyle bahsedilmesine ragmen Hidayet’le
karsilastirildiginda egitimli ve gérmiis gecirmis bir karakter oldugu fark edilir.
Nitekim Bat1 algisiyla doésenmis konaginda, esyalarin segiminde ve
kombinasyonunda bu gérmiis gecirmislik fark edilir. Fakat Maliye Naziri’ninki
gibi bir sadelik ve olgunluktan bahsedilemez.

U¢ Istanbul’da da goriildiigii gibi II. Mesrutiyet’in ilamni izleyen yillarda
toplumdaki Batililasma meraki hizla artmistir. Degisen siyasi kosullar hem
toplumu Bati’dan gelene daha agik héle getirmis hem de insanlarin mevki
hirslarini koriiklemistir. Ornegin romana fakir bir {iniversite dgrencisi olarak
baslayan Adnan, ittihat ve Terakki’nin ydnetime gelmesiyle zengin olma hirsina
kapilmis ve amacina ulasmistir. Fakat zenginliginin ahlaki yonii tartismalidir.
Zengin olduktan sonra liks ve ithal mobilyalarla doldurdugu konaginda
yasamaya baglar. Fakat giizel ve asil olan bu zenginligin sonradan olani degil,
eskiden beri devam edenidir. Ne var ki Adnan’in mobilyalarini eskitme gabalari
bir tiirlii bagariya ulasamaz. Ciinkii zihniyet yenidir.

Adnan’in konaginda yepyeni bir “10 Temmuz” var; bir tirli eskimiyor.
Halbuki Adnan, bu “yeni”yi yipratmak i¢in konagin i¢ine neler sokmadi!

20. asir konsolu 17. asir yapmak i¢in kaplamasini, cilasini séken mazisiz
Amerikali gibi Adnan da bu *“10 Temmuz’un bronzunu, boyasini
koparmak istiyor.

Fakat konaginda, suratinda duran “yeni” bir tiirlii yipranmiyor, Adnan bu
“yeni”yi Belkis’in memnun olmayan gézlerinde goriiyor (S. 394).

Adnan yeni zihniyeti eskitmeye cabalar. Cunku Il. Mesrutiyet’in ilk guni olan
10 Temmuz, yepyeni bir hayat gorisiini temsil eder. Oysa makbul olan
acemilikle gecen yeniye uyum saglama siireci degil, gérmiis gecirmisliktir. Bu,
belirli bir birikim, kiiltiir ve egitim gerektirir. S6z konusu siirecin yaganmamast
sonradan gérme denilen durumun ortaya ¢ikmasina neden olur. Konaktaki tum
antika esyalara ragmen hissedilen ¢igligin nedeni yeni bir yonetim anlayisiyla
yiiz yiize gelen insanin kiiltiirel ve sosyal anlamdaki birikimsizligidir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikan “yeni insan”

daha da goriniir olmus, goriiniir olmakla kalmamis bir bocalama evresine
girmis ve ayrigsmalar baslamistir. Ciinkii bu yeni insan gorgiisiyle, estetik
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anlayisiyla ne tam olarak yeniye aittir ne de tam olarak eskide kalabilmistir.
Kisaca Adnan onca yeninin arasinda eskimeyi bir tiirlii bagaramamustir.

Bu dénemde Istanbul beyefendisinin pargalanmaya bagladigi gortlir. Onun
¢ekirdegini olusturan Maliye Nazir1 kosesine ¢ekilmis, modasi gegmis bir
kiyafet gibi rafa kaldirilmistir. Konagindaki ve kisiligindeki yalin, duru, olgun
tavir romandaki diger karakter tarafindan icten ice kiigiimsenir. Adnan vicdani
ve hirslar1 arasinda gidip gelmektedir. Istanbul beyefendisindeki biiyiik gatlagin
ilk 6rneklerindendir. Miitevazi evi ve elindekiler onu asla tatmin etmez. Gittikce
artan bir aggozliiliige kapilir. Antika egyalar, likks evler, gosterigli mobilyalar
hep hayalini kurdugu hayatin cisme biiriinmiig hali olurlar. Hidayet ise ¢oktan
secimini yapmus hirslarim tercih etmistir. Dolayisiyla Istanbul beyefendisinin
nazik, diistinceli, egitimli ve gorgllii tavrinin ¢ok uzagina diismiis olur. Kendi
yasadig1 kiiltiirden beslenmek yerine ona tepeden bakan bir ziippeye doniisiir.
Bu nedenle de konakta otururken Avrupali bir gezgin mantigiyla sark odasi
doser. “Antika koltuklarin satilacakmig gibi karmakarisik kondugu bu konakta
Adnan, yalniz bu Sark odasini sever. Bir cigara yakt1. Sirt1 sedirdeki Uskiidar
catmasinda; papuclart Gordes seccadesinde; gozleri, tavandaki Selguk
oymasindan Siileymaniye mangalina sarkan Acem kandilinde... daldi” (s. 38).

Hidayet, icinde yetistigi kdltirii bir turist zihniyetiyle izler. Dolayisiyla
Tanzimat romanlarinda sik¢a kullanilan ziippe tipinin daha kurnaz, ¢ikarci ve
hirsli héliyle Ug Istanbul’da hayat bulur.

Ug Istanbul, sadece Istanbul beyefendisinin degil Tiirk toplumunun genel olarak
zihinsel degisiminin takip edilebilmesi i¢in olduk¢a zengin bir romandir. Bu
zenginlik evlerle ve onlarin dekorasyonuyla da desteklendigi i¢in mekén-insan
iligkisi baglaminda bir¢ok ipucu barindirir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu — Kiralik Konak

Kiralik Konak, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1922 yilinda yayimlanan ve
II. Megrutiyet yillarinda Osmanli’nin ¢oziiliisiinii konak metaforuyla anlatan
romamdir. Tirk edebiyatinda konagin bagli bulundugu zihniyetle birlikte
¢Okiigiinli adim adim veren en tipik eserlerdendir. Dolayisiyla toplumsal
zihniyetin degisimini mekan baglaminda net bir sekilde gosterir.

Ekonomik ve sosyopolitik degisimlere ragmen eski aligkanliklarini
korumaya calisan konak sahipleri ellerindeki nakit ve mal varligini
tiiketirler. Sira artik kaginilmaz olarak konaga gelir. Israfin yam sira,
gercekei olamama, eskiye baglilik ve yanginlar da konaklarin sarsilis ya
da yok olus nedenleridir. Boylece konaktaki, dolayisiyla toplumdaki
dengeler de degisir, para ve iktidar tiiccarlarin ve savas zenginlerinin eline
geger. (...) Ancak geng nesil, konaktan ve konak hayatindan nefret eder.
Teknolojik gelismenin getirdigi imkanlardan yoksunluk bir yana, eskiye
bagli ebeveynlerinin ¢ocuklarinin arzularini engellemeleri bu nefretin asil
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nedenidir. (...) On dokuzuncu yiizyinl sonu, yirminci ylizyll basi
konaklarinin ¢ogunda tam bir “esikte kalmuglik”, bir ikilem
yasanmaktadir. Alaturka ile alafranga, konak hayatinda birbirine girmis
durumdadir (Gurani-Arslan, 1998, s. 340)

Nur Gurani-Arslan’in  genel olarak konaklarla toplumsal kosullar
iligkilendirdigi s6zlerinin ¢ogunun Kiralik Konak igin de gecerligini korudugu
sOylenebilir. Naim Efendi konagin bagli bulundugu geleneksel zihniyeti temsil
ederken damadi Servet Bey, torunlart Seniha ve Cemil alafranga yasam tarzini
temsil ederler. S6z konusu zihniyetlerin ¢atigmasi ise Hakki Celis’te viicut
bulur. Hakki Celis bu ¢atigmadan zaferle ¢ikan karakterdir. Ne tamamen yeniye
teslim olmus ne de eskiye saplanmus kalmustir. Dolayisiyla Istanbul
beyefendisinin, yeni zihniyetin karsisinda ayakta kalabilmek icin degerlerini
kaybetmeden doniistiigii roman kisisidir. Istanbul beyefendisinin ortaya gikist
romanda su sekilde betimlenir:

Istanbul’da iki devir oldu: Biri istanbulin; digeri redingot devri...
Osmanlilar higbir zaman bu istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve
kibar olmadilar. Tanzimat-1 Hayriye’nin en bilyiikk eseri, istanbulinli
Istanbul efendisidir. Bu kiyafet diinyaya yeni bir insan tipi ¢ikardi ve
Tiirkler bu kiyafet i¢inde ilk defa olarak vahgi Asya ile hasin Avrupa’nin
arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi goriindi. Yasayis ve giyinis ve
itibariyle Simal kavimlerinden daha sade ve diislinceli olan bu millet,
duyus ve diisliniis itibariyle Akdeniz kiyilarindaki medeniyetlerin bir
hulasasi seklinde tecelli ediyordu (Karaosmanoglu, 2013, s. 10).

Ne yazik ki istanbulin devrinin efendileri, II. Mesrutiyet’ten sonra Asya ve
Avrupa’nin bu kiymetli sentezini slirdiirememis ve yerlerini redingot devrine ait
insanlara birakmiglardir.

Sonra redingot devri geldi ve redingotun ig¢inden yar1 usak, yar1 kapikulu,
riyakar, adi bir nesil tiredi. Bu neslin en yiiksek, en kibar simalarinda bile
bir saray hademesi héli vardi. (...) Ne yasayisin, ne disliniisiin ne
giyinisin tslubu kaldi; her sey gelenek disina cikti; her beyni tatsiz ve
soysuz bir Arnuvo ve bir Rokoko meraki sardi; binalarimiz, esyalarimiz,
elbiselerimiz gibi ahlakimiz, terbiyemiz de rokokolasti (s. 11).

Yakup Kadri’nin, bu ctimlelerle anlattigi gorgiilii, namuslu ve onurlu Istanbul
beyefendisinin yerini almaya baglayan ezilmis, her kaliba giren yeni insan
tipidir. Koksuz, sonradan gérme, yenilikleri dogrudan taklit yoluyla alan bu tip
ne Dogulu ne Batili olabilmis, ikisinden de sadece ¢ikarlart dogrultusunda
faydalanmustir.

Romanin sonlarina dogru Naim Efendi’nin damadi Servet Bey’in kayinpederine
ve konaga olan tahammiilstizliigii dayanilmaz bir hal alir, Servet Bey artik
Sisli’deki son moda apartman dairelerinden birine tasinmak ister. Konak ve
temsil ettigi anlayistaki ¢atlaklar derinlesmeye baslamistir.
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Degisen sartlar, “apartman”i, kelimenin tam anlamiyla bir ‘“cazibe”
merkezi yapar. Onun etrafinda, piriltili bir diinya kurulur. Batililagsma
arzusunun yon verdigi giindelik hayatin gézde mekani olan apartman,
sadece fiziki ¢evremizi degistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda, geleneksel
aile yapimizi da degistirir: Aile reisinin otoritesi zayiflar; eglenme,
dinlenme ve yatma vakitlerimiz bambagka bir vaziyet kazanir (Cebeci,
1993, s. 97).

Servet Bey’in Sisli’de tuttugu apartman dairesi konak-apartman ayrigsmasinin ilk
orneklerinden birini verir:

Sisli’nin yeni usul, elektrikli, banyolu apartmanlar1 Servet Bey’i, gittikce
cekiyordu. (...) Vakia bu apartmanlarin merdivenlerinden ¢ikarken: “Ne
yazik asansor yok” diye hayiflaniyordu, fakat, iizerinde zarif beyaz bir
plaka Tiirkge ve Frenkce numarasi yazili, zil diigmesi paril paril parlayan
kapilardan igeriye girip de burnu boyanmis parkenin kokusunu alir almaz
&deta i¢i aciliyor; ocagt ¢ini taklidi Frenk tuglalariyle désenmis
mutfaklarda dakikalarca kaliyor, sonra o odadan bu odaya fesi elinde
hayran hayran dolasiyordu. Kendi kendisine: “Burast ‘Salle a menger’
burast ‘fumoir’, burasi salon, burasi kiitliphane, burasi budvar, burasi
yatak odasi; ikinci bir yatak odasi!” diyor ve nihayet alafranga apteshane
ile banyo odasinin tokmagina elini uzatir uzatmaz c¢ikip caddeye
bakiyordu (s. 141).

Apartmanin boyali parkeleri, parlak kapilari, alafranga tuvaleti Servet Bey’in
bagini dondiiriir. Bu hayranligin tek nedeni apartman dairesinin liiks, her tiir
ihtiyaca cevap veren tasarimi degil onun temsil ettigi yeni yasam tarzidir.
Apartman, geleneksel ve otoriter aile yapisinin simgesi olan konagin karsisina
kisinin arzu ve ihtiyaglarin1 dikkate alan bireysel yasam tarzi alternatifiyle ¢ikar.
Ne var ki bu yasam tarzi Osmanli’ya, Bati’daki toplumsal siiregler yasanmadan
sadece taklit diizeyinde ve tepeden inme bir sekilde geldigi igin Servet Bey gibi
muhakeme yeteneginden uzak kisileri redingot nesline dahil etmesi kaginilmaz
olmustur.

Servet Bey ailesiyle birlikte tuttugu apartman dairesine tagininca Naim Efendi
konakta yalniz kalir. Konak bakimsizliktan giin gectikce harabeye donmektedir.
“Seniha’nin odasi, konagin diger metruk odalar1 gibi, perdesiz, esyasiz,
bakimsiz, toz ve toprak i¢indedir. Tavanin kdse yerlerinden, pencerelerinden
camla kafes aralarindan kiilrengine girmis oriimcek aglar1 sarkiyor” (s. 157).
Konakla birlikte Naim Efendi, yani bir donem -algilariyla, kurallariyla, genel
kabulleriyle- ¢okmektedir. Yazar bir donemin kapanigini su ciimlelerle ifade
eder: “(...) Naim Efendi de yeni baslayan devrin esigindeki korkung
hayaletlerden biridir. Hi¢ siiphesiz arkamizda biraktigimiz mazinin son feryadi
ve oniimiizde hissettigimiz ugurumun ilk tirpertisi Naim Efendi’dir” (s. 166).
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Roman biterken Naim Efendi yikilan konagin enkazi altinda kalir. CUnki
toplumda Onlenemez bir degisim baslamistir. Ne var ki bu degisim Naim
Efendi’nin terbiye ve gorglisiine uymaz. Onun, zarif, ince, geleneksel olma gibi
ozellikleri istanbul beyefendisiyle ortiisse de Yeni kosullara ve yasam tarzina bir
tiirli ayak uyduramamasi onu kohne kilar. Ciinkii Istanbul beyefendisinin
varligin1 devam ettirebilmesi igin zarif ve ahlakli durusunu korumakla beraber
yeni kosullara uyum saglayabilmesi de gerekir. Ne var ki bu goriindiigii kadar
kolay degildir. Yazar, Hakki Celis’in kisiliginde Dogu ve Bati’nin sentezini
yapsa da romanin ilerleyen bolumlerinde karakter bu sentezi devam ettirecek
kadar gucli bir yapiya sahip olamamistir. Dolayisiyla diger roman kahramanlar
tarafindan kiiciik gorilmiis ve middim1 doldurdugu diisiiniilerek rafa
kaldirlmustir. Istanbul beyefendisinin Mesrutiyet’le baslayan ¢ozillme sireci
Kiralik Konak’ta da devam etmistir. Yakup Kadri, bu sureci mekanlar tizerinden
somutlastirmig; konaklara tercih edilen apartmanlari, onlarin toplumsal ve
zihinsel yasamdaki etkilerini ustaca betimlemistir.

Halide Edip Adivar — Sonsuz Panaywr

Halide Edip Adivar’in 1946’da Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilen Sonsuz
Panaywr adli romani, 40’1 ve 50°li yillara ait Tiirkiye panoramasini insanlar,
karakterler ve mekanlar Uizerinden okuyucuya sunar.

Sonsuz Panayir’da hileli yollarla zengin olan insanlara bolca rastlanir. Istanbul
beyefendisi inandiriciligini yitirirken, yerini Tlrk toplum hayatinin yeni tipleri
almaya baglar. Sonsuz Panayu’da bu tiplerin en dikkat cekeni Samed
Sasirtmag’tir. Basta uyusturucu ticareti olmak {iizere tiirli karanlik yollarla
zengin olmasina ragmen sosyetede kabul goriir. Sasirtmag’in masa olarak
kullandigi Sertman ve oglunun da ondan farki yoktur. Baba Sertman para
kazanabilmek, ogul Sertman ise yiiksek mevkilere gelebilmek ugruna
Sagirtmag’mn  yaptiklarina g6z yumarlar. Uzman Safi-Tiirk ismindeki kisi
Sasirtmag¢’in ortagidir. Birlikte Tramara isimli sirketi yonetirler. Safi-Tirk
kurnaz, olanaklari kendi lehine ¢evirmeyi bilen, kiiciik hesaplarin pesinden
kosan, diizenbaz adamin tekidir ve digerleri gibi o da zengindir. Buraya kadar
tanitilmaya c¢alisilan tiplerin ortak Ozellikleri, ticaret adi altinda yasa disi
yollarla para kazanmalari, uyanik ve ¢ikarci kisiler olmalaridir. Tiim bu insanlar
sosyetede paralartyla kabul goriirler, evleri donemin son modasina goére
dosenmistir. Onlar1 daha iyi taniyabilmek igin yazarin onlar hakkindaki
degerlendirmelerine ve Uzman Safi-Turk’dn dairesinin betimlemelerine goz
atmak uygun olacaktir.

Adivar, romaninda Apart:iman Beyleri adim verdigi zengin fakat gorgiisiiz
ziimreyi su ifadelerle anlatir:



196 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

Bunlara, mahalle derebeyleri, karaborsa bitkileri dedikleri vakidir.
Hepsinin altinda taksi — maskeli Pacard’lar Rolls Royce’lar vardir. Hepsi
firmali, imtiyazli ve olduklar1 yerde benli insanlardir. Geng ihtiyar hepsi
tlyslz tlzsiz, gozleri fersizdir. Fakat hepsini kemeri doludur. Aksamlari,
fraklarinin eteklerini barlara siipiirge ederler, herhangi bir resmi balo ve
kokteyl-partisine bir davetiye alabilmek i¢in keselerinin agzini agmak
kifayet etmezse, avuglarim agarlar.

Bunlar, parti merkezlerine, halkevlerine diigmelerini ilikler, ellerini
kavusturur, camiye girer gibi girerler. (...) Bunlarin asil kazanci kira
faslindan degildir. Bunlar, ger¢i liiks apartmanlar kadar sehrin bir
basindan obiir tarafina emlak ve arsa satin almak, bunlarin fiatlarini
indirip ¢ikartmakla megguldiirler (Adivar, 1946, ss. 90-91).

Adivar betimlemelerinde 50°1i yillarda Tiirk toplumunu sekillendiren algilar1 bir
sosyolog titizligiyle verir. Sadece paranin etkisiyle degisen insanlarin, giiciin
karsisinda nasil egilip biikiildiikleri, liiks ve gosterisli bulduklar her seyi sehir
hayatina dahil edisleri garpici ifadelerle verilir. Egitimsiz, kurnaz, kisa yoldan
koseyi donmeyi ilke edinmis insanlarin en biiyiik gelir kaynaklarindan biri sehri
liks apartmanlarla doldurmaktir. Ne var ki bu sehirlesme hali kiltirel ve
egitime dayali bir alt yap:1 tasimadigi icin kdy-kent kirmas1 mekanlarin ortaya
¢ikmasina neden olur. Bu karmasa evlerin igerisinde de devam eder. Uzman
Safi Turk’un dairesi de bu karmasadan nasibini almustir.

Uzman, son katta, dort daireyi birlestirerek kendi keyfine gore, Amerikali
milyonerlere yarasacak zengin ve muazzam bir daire yapmustt. (...)

Kendilerini uzun ve hayli genis bir antrede buldular. Beyaz onliikli,
beyaz baglikli bir kadinla, smokinli bir garson, paltolarini, sapkalarini
ald1.

Ik girdikleri piyesin yaldizli ve hakiki aubusson kapli désemesi vardi.
Tavanda dagilan, koselerden siiziilen 1siklar, Acem halilarmi, yaldizli
cerceveleri, aynalari, mermer kapli masalari, tablolar1 bir pariltiya
bogmustu (s. 171).

Uzman Safi Turk’dn evinin, konagin ve apartman dairesinin karisimi oldugu
sOylenebilir. Dort dairenin birlesimiyle elde edilen bu melez konut, yaklasik bir
konak veya kosk kadar biiyiik olsa da onlardaki estetikten yoksundur. Nitekim
biiyiikliigii konaklardaki gibi genis ailelerin yer aldigi bir yasam big¢iminin
gereklerinden degil, gosteris ve likks diiskiinliigiinden kaynaklanir. Dairenin ici
de U¢ Istanbul’daki Hidayet’in konagina benzer sekilde karisik ve iislupsuz bir
bi¢imde désenmistir. Acem halilar1, yaldizli gergeveler, mermer masalar Uzman
Safi Turk’n zenginligini kanitlamak ve bu zenginligin onu {stiin kildig
inanciyla dizilmislerdir. Oziimsenmis bir yasam tarzinin gdstergesi olmaktan
cok uzaktirlar.
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Sonsuz Panayir Istanbul beyefendisi acisindan degerlendirildiginde ise, onunla
iligskilendirilebilecek iki karakter vardir. Bunlardan biri edebiyat 6gretmeni Ali
Bey, digeri de Uzman Safi-Tiirk’iin yegeni Burhan’dir. Burhan Amerika’dan
yeni donmiis bir genctir. Dayisinin aksine paraya hi¢ deger vermeyen, kokeni
sirf Avrupa diye oradan alinan her seyin dogru ve giizel kabul edilmesine karsi
cikan, milli degerler iistiine kafa yoran bir genctir. Ali Bey ise aslinda
Sultkzade isimli zengin bir stilaleden gelmektedir. Fakat edebiyat 6gretmenligi
yapmakta, adeta dervisdne bir hayat siirmektedir. Cevresindeki birgok insana
maddi ve manevi sekilde destek oldugu bilinmektedir. Nitekim romanin
bagkarakteri fakir fakat yetenekli Ayse de onun grencilerinden biridir. Ali Bey
Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra Sorbonne’de egitim gormiis ve iilkesine
donmiistiir. Ailesinden kalma eski bir evde oturmaktadir. Adivar, Ali Bey’in
evini su climlelerle tarif eder:

Vaktile bu sokakta, hayli hal vakti yerinde, hatta atli, arabali bir smifin
oturdugu, simdi dosemeleri kararmis, pencerelerinin bazilar1 gazete kagidi
veya tahta ile kapatilmig ahsap evlerin biiylikliglinden anlasilir. Fakat bu
smif ya buralardan gé¢miis, veyahut da eski bucaklarmin bir tek odasina
siginacak dereceye diigmiistiir. Biitiin sokakta ancak iki tane beton ev,
burada da yeni hayatin filizlenmesi, ihtimalini hatira getirebilir.

Ali Bey’in daima tamir goérmiis olan evinin ustii boyali degildir.
Keresteleri saglam dahi olsa, kararmustir. Ali Bey, sokagin zevkini, estetik
ahengini bozacagindan dolay1 evini boyatmadigimi soéylerse de, isin
hakikati, komsularindan ayr1 gorlinmemege, onlarin fikaraligina;
tevazuuna karg1 bir nevi saygi gostermek arzusuna dayanir (S. 65).

Ali Bey’in bakimsiz, ahsap bir evi oldugu anlasilmaktadir. Kendisinin ruhu da
tipki eski evler gibi incelikle oriilmiistiir. Oyle ki komsularmin fakirliklerini
yuzlerine vurmamak igin evinin Ustlnt boyatmaz. Bu kohne evler arasindaki iki
beton evin mahalledeki yeni hayatin baslangici olarak goriilmeleri de dikkate
degerdir. Beton, sadece konaklarin, kosklerin doldurdugu mahalleleri degil,
nazik, diisiinceli insanlar1 da zapt etmistir. Ali Bey de tipki modasi ge¢mis evler
gibi eskimistir.
Ali Bey’in evinin igine goz atildiginda ise yalin fakat islevsel bir sekilde
dosendigi goriiliir.
Evet, Ali Bey’in halvetine, eski ménasile halvet denemezdi. Pencerenin
oniinde karst karsiya duran rahat koltuklar, kapi tarafinda, kosede iistii
kitap rafli rahat sedir; genis tahta, yazi masasi, duvarlarda tavana kadar
yiikselen kitap raflari... Biitiin bunlar herhangi garpli bir miitefekkirin i¢
hayatim1 yasadigi yer olabilirdi. Halvet denince diisiiniilen pdsteki

seccade, arkasi abali, bas1 sikkeli, cezbeye varan dervis havasindan eser
yoktu (s. 68).
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Yazar, Ali Bey’in sahsiyetinde ve evinde Dogu ve Bati’nin sentezini yapmustir.
Mekandaki rahat koltuklar ve duvarlar1 kaplayan kitap raflar1 Bati’ya, sedir ise
Dogu’ya ait unsurlar olarak degerlendirilebilir. Ali Bey gergek bir Dogulu kadar
saygili ve al¢akgoniillii, gercek bir Batili kadar da ilim ve diislince sahibidir.
Yani ne sadece eskide yasayacak kadar bagnaz ne de koklerini inkar ederek
Bat1’y1 benimseyecek kadar ziippedir.

1950’lerden sonra hizla devam eden sehirlesme ve kdyden kente gb¢ dalgast,
bunun sonucunda ortaya ¢ikan gesitli is alanlari, bu alanlar1 firsata gevirmeye
calisan kurnaz, ¢ikarci, kisa yoldan zengin olmaya ¢alisan, paray1 ve liiksii tiim
ahlaki degerlerin iistiinde tutan bir ziimre yaratmistir. Bu ortamda, her ne kadar
Istanbul beyefendisi egitimli olma, dinyevi degerlere mesafeli durma ve
gelenekle baglantisint  koparmama gibi 6zelliklerini  korusa da yeniden
sekillenen bu diinyada giderek eskimektedir. CUnki onu yaratan zihniyetle 50°li
yillardan itibaren ortaya c¢ikan diinya goriisii taban tabana zittir. Zaman
icerisinde bu catisma Istanbul beyefendisini yasayan toplumsal bir deger
olmaktan ¢ikarip edebiyat terminolojisinin icine hapsedecektir.

Sonug

Mekadn Baglaminda Istanbul Beyefendisinin Seriiveni isimli calismada 1875-
1945 yillar arasinda Istanbul beyefendisi adli tipin gelisimi, belirlenen bes
roman araciligiyla mekan baglaminda tespit edilmeye calisilmistir. Fel&tun
Bey’le Rakim Efendi’de Rakim Efendi, Ask-1 Memnu’da Adnan Bey, Ug
Istanbul’da Maliye Nazir1, Kiralik Konak’ta Naim Efendi, Sonsuz Panayir’da
Ali Bey, Burhan, Istanbul beyefendisine en yakin kahramanlar olarak 6n plana
cikmiglardir. Mekan ve karakterlerdeki degisimi vermek icin adi gegen
sahislarin ters yoniinde gelisme gosteren kigilere de deginilmis ve onlarin
evlerinin anlatildig1 boliimlerden de alintilar yapilmistir. Istanbul beyefendisine
zit yonde gelisim gosteren kahramanlar ise soyle siralanabilir: Felatun Bey’le
Rdkim Efendi’de Felatun Bey, U¢ Istanbul’da Adnan, Hidayet, Erkan-1 Harp
Misiri, Kiralik Konak’ta Servet Bey, Sonsuz Panayw’da Samed Sasirtmag,
Uzman Safi-Tiirk ve Sertmanlar. Bu kahramanlar Istanbul beyefendisinin nasil
olmamasi gerektigini anlattiklart gibi evlerinin dekorasyonuyla da toplumsal
algidaki degisimi ortaya koyarlar.

Tanzimat’la birlikte geleneksel Osmanli terbiyesi ve kiiltiiriiyle yetismis, fakat
yuzinl Bati’ya donmiis yeni bir insan tipi ortaya ¢ikar. Fakat sekilci bir
anlayigla, Bati’daki gunlik yasama ait unsurlarin neredeyse birebir taklit
edilmesi “beyefendi” kavramindaki ilk ¢atlagin olugsmasina neden olur. CuUnku
artik zihniyet degismeye baslamistir, giinlilk hayatta kadin erkekle yan yana
gelir, tiyatro gibi alistk olunmayan yeni sosyal ortamlar dogar. “Beyefendi”
kavrami tiim bu yenilikler karsisinda bocalama siirecine girer. Yenilikleri
benimseyip dengeli bir sekilde hayatlara dahil edenler istanbul beyefendisi
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olarak yasantilarina devam ederler. Fakat yenilikleri geleneksel terbiyeyle
sentezleyemeyenler ise Naim Efendi gibi yalnizlik ve aci i¢inde koselerine
cekilirler. Bu durumda, daha once de deginildigi gibi Bati’nin toplumsal ve
diisiinsel hayatina yon veren olaylarin Osmanli’da yasanmamasinin, yeni yasam
tarzinin sadece seklen, modernlesmenin karsiligi olarak sunulmasimin etkisi
blyiktur. Ronesans, Reform ve Sanayi Devrimi, Avrupa’nin siyasal, ekonomik,
diistinsel ve toplumsal diizlemlerde yeniden sekillenmesine neden olmustur.
Osmanli ise boylesi bir siiregten gegmeden bu siirecin Avrupa’daki sonuglarini
neredeyse birebir uygulamaya koymustur. Dolayisiyla bu hamle Istanbul
beyefendisinde sok etkisi yaratmistir. Bu etki, onun davraniglarina, giinliik
yasamina, giyim sekline ve konut bigimlerine dek uzanmustir.

Istanbul beyefendisi, Osmanli’nin geleneksel evi olan konak, yali veya koskte
biiytimiistiir. 1900’lerin basina gelindiginde evlerdeki Fransiz etkisi gozle
goriiliir derecede artar. Piyano evin temel mobilyalar1 arasinda yerini alir;
komodin, sifonyer, yemek odasi takimi gibi esyalara dzellikle segkin tabakanin
evinde siklikla rastlanmaya baglanir. II. Mesrutiyet donemine gelindiginde
evlerdeki seckinci tavir yerini miithis bir karmasa ve gorgisiizliige birakar.
Antika, liiks, satafatli, modern, nostaljik her zevkten esya ev sahibinin
zenginligini ve glciinii kanitlamak igin bir arada sergilenmeye baslar. II.
Mesrutiyet’i takip eden yillarda ise geleneksel evlerdeki maddi ve manevi
catlaklar buylimeye devam eder. Beyoglu’'nda sadece yabancilarin kaldig:
apartmanlara Sigli’deki modern apartmanlar eklenmeye baglamistir, istelik
Tiirklerden de c¢ok fazla ragbet gérmektedir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
mekdn ve zihniyette slirmekte olan bu degisim biiyiikk bir kirilma gecirerek
Tiarkiye Cumhuriyeti’nin yeni mimari merkezi Ankara, U¢ katli modern
apartmanlar veya mustakil evlerle yeniden insa edilir. 1950’lere gelindiginde
Istanbul is agisindan gittikge biiyiiyen bir ¢ekim merkezi olmaya baslar.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Gzetlenen bu degisim Istanbul beyefendisini
agindirip doniistiirmiis hatta popilaritesini tamamlamis bir kahraman olarak
gecmise kaldirmistir. Kadinin gilinliikk yasama katilmasiyla harem selamlik
uygulamasi kalkmis, ekonomik sartlara ve konforlu apartman dairelerinin ortaya
¢ikmasina bagli olarak gekirdek aile kavrami on plana ¢ikmigtir. Ekonomik
alandaki firsatlar, egitimli ve edepli Istanbul beyefendisini cahil, gorgiisiiz,
kurnaz ve kolay yoldan para kazanmayi amag¢ haline getiren bir insana
donistiirmiistiir. Parayla birgok seyi satin alabilecegine inanan bu tip, kaloriferi,
sicak suyu, asansorii olan likks apartman dairesini pahali mobilyalarla, ithal
tablolarla, gosterisli halilarla doldurmus fakat Istanbul beyefendisinin estetik
zevkinden nasibini alamamistir. Daha da vahimi, estetik anlayis, gorgii, egitim
gibi kavramlarin geregini kavrayamamis ve liikks apartman dairesinde ne koylii
ne kentli olarak yasamini siirdiirmeye devam etmistir.
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Istanbul beyefendisi aslinda medeni insanin Osmanli toplumundaki karsiligidir.
Iyilesen ekonomik kosullar, insanin daha modern bir hayata kavusmasina, kent
insan1 denilen yeni bir tipin dogmasma sebep olmustur. Biiyilk mekanlarin
kiigik mekanlara boliinmesi gibi  “beyefendi” kavrami da boliiniip
parcalanmistir. Egitimli, medeni, kendini gelistirmeyi ilke edinmis, vatansever
insanlar Istanbul beyefendisi kimligini koruyabilse de bu kimligin yerini
cogunlukla kentte yasayip bir tiirlii kentlilesemeyen a¢gozIli ve gorgusiz bir
zlimre almustir.

Kaynakca
Adivar, H. E. (1946). Sonsuz Panayir. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ahmet Mithat Efendi. (2000). Ahmet Mithat Efendi Biitiin Eserleri Romanlari 1
Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus - Felatun Bey Ile Rikim
Efendi - Huseyin Fellah. K. Yetis, N. Birinci, M. F. Andi1 (Haz.). Ankara:
TDK.

Bachelard, B. (1996). Mekdnin Poetikasi (A. Derman, Cev.). Istanbul: Kesit Yayincilik.
Cebeci, D. (1993). Tanzimat ve Tiirk Ailesi. Istanbul: Otiiken Yaynlar1.

Cikla, S. (2004). Roman ve Gergeklik Baglaminda Kiiltiir Degismeleri ve Servet-i
FUnin Romani. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Dumont, P. (1993). Said Bey: The Everyday Life of An Istanbul Townsman at the
Beginning of the Twentieth Century. The Modern Middle East, (A. Hourani, P.
Khoury ve M. C. Wilson, Ed.) icinde (ss. 271-288). Berkeley: University of
California Press.

Goktiirk, I. H. (1987). Mithat Cemal Kuntay. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

Guncel Turkce Sozluk. TDK, 28 Nisan 2016 tarihinde www.tdk.gov.tr tam adresinden
erisildi.

Gurani-Arslan, N. (1998). Kaybolan Konagin Izinde. 75 Yilda Degisen Kent ve
Mimarlik, (Y. Sey Ed.) iginde (ss. 325-342). Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1.

Guzer, C. A. (1999). 68’den 98¢ Konutun ve Mimarm Kisa Oykiisii. Cogito, 18, 242-
249.

Hisar, A. S. (1968). Geg¢mis Zaman Késkleri. Istanbul: Varlik Yayinlari.
Isin, E. (2006). Istanbul’da Giindelik Hayat. istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1.
Inci Elgi, H. (2003). Roman ve Mekan. istanbul: Arma Yayinlari.
Karaosmanoglu, Y. K. (2013). Kiralik Konak. Istanbul: iletisim Yaynlari.

Kerman, Z. (2008). Halid Ziya Usakligil’in Romanlarinda Batili Yasayis Tarzi ile Ilgili
Unsurlar. istanbul: Dergah Yayinlari.

Kuntay, M. C. (1998). U¢ Istanbul. Istanbul: Oglak Yaymnlar1.

Kugiukerman, O. (1981). Geleneksel Tiirk Evinde Cevre Kavrami ve Oda Tasarimi.
Istanbul: Akademi 10 Yayinlar1.

Moran, B. (2010). Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. 1. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.
Narlt, M. (2007). Siir ve Mekdn. Ankara: Hece Yayinlari.



Melkdn Baglaminda ““Istanbul Beyefendisi”’nin Seriiveni 201

Oral, T. (1998). Ev Cizgi Sehir. 75 Yilda Degisen Kent ve Mimarlik, (Y. Sey Ed.) icinde
(ss. 343-352). istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar.

Ozcan, N. (2014). Mithat Cemal’in Ug Istanbul Romaninda Tiplerin ve Donemlerin
Aynast Esya. Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi,
52,181-124.

Soykan, O. N. (1999). Ev Ustiine Felsefece Bir Deneme. Cogito, 18, 101-112.

Tanpinar, A. H. (2001). 19'uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi. Istanbul: Caglayan
Kitabevi.

Tekeli, 1. (2008). Gog ve Otesi. istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

Tekeli, 1. (2009). Modernizm, Modernite ve Tiirkiye’nin Kent Planlama Tarihi. Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlart.

Usakligil, H. Z. (2010). Ask-1 Memnu. Istanbul: Ozgiir Yayinlar.






CARACTERISTIQUES DES PROVERBES RELATIFS A LA
FEMME EN FRANCAIS ET EN TURC

Nazmiye TOPCU TECELLI

Résumé : On a d’abord essayé de définir dans cet article le proverbe en tant que
signe linguistique. On a montré ensuite le cas spécifique des proverbes relatifs a
la femme a partir des critéres distinctifs du genre tant sur le plan syntaxique que
sémantique. On a constaté que, et le contenu sémantique de ce genre de
proverbes, et la reprise des mémes stéréotypes négatifs représentant la femme, ne
peuvent servir qu’a valider le “savoir commun”, la pensée commune : la femme
est inférieure a I’lhomme. Et ce, quelle que soit la langue et/ou la culture. On ne
peut donc nier la responsabilité de celui qui emploie ces proverbes, ainsi que leur
fonction nocive dans le discours et dans les communications sociales.

Mots clés: Proverbes frangais, proverbes turcs, proverbes et femmes,
sémantique, syntaxe.

Fransizca ve Tiirkcede Kadina iliskin Atasozlerinin Ozellikleri

Ozet: Bu calismada oncelikle atasozlerinin dil gostergesi olarak tanimi
yapilmaya calisilmistir. Daha sonra ise, sozdizimsel ve anlamsal boyutta
ayirtedici Ozellikleri agisindan ele alindiginda kadinlara iliskin atasézlerinin,
diger atasozlerinden oldukca farkli bir durum sergiledikleri gosterilmistir.
Calismanin konusunu olugturan atasozlerinde, hem anlamsal igerik hem de
kadini tanimlayict olumsuz, basmakalip s6z ve diisiincelerin tekrari, dil ve/ ya da
kiltiir farki gdzetmeksizin, “ortak bilgi”nin, ortak diisiincenin dogrulugunu genel
olarak kanitlar niteliktedir: Erkek kadindan dstiindir. Dolayisi ile bu tir
atasozlerinin kullaniminda, kullanicinin sorumlu oldugunu ve bunlarin séylem
icinde ve toplumsal iletisim baglaminda zararli etkilerinin olabilecegini
diisinmemek miimkiin degildir.

Anahtar kelimeler: Fransizca atasozleri, Tiirkge atasozleri, atasozlerinde kadin,
anlam, so6zdizim.

Features of Proverbs for Women in French and Turkish

Abstract: This study attempted to establish the definition of proverbs as
language indicator. Thereafter, the proverbs examined in syntactic and semantic
aspects show a quite different situation of proverbs about women. The sayings
that form the subject of this study in both semantic content and negative female
identification, repetition of stereotypical words and ideas, languages and / or
regardless of cultural differences, “common knowledge” , proves the truth of
common sense: Men are superior to women. Therefore, for the use of such
proverbs the user is responsible and in their discourse and in the context of social
communication it is impossible not to think that may have harmful effects.

Key words: French proverbs, Turkish proverbs, proverbs on women, semantic,
syntax.
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Introduction

Pour diverses disciplines comme la linguistique, la didactique, la sociologie,
I’ethnologie, le folklore, le proverbe est un objet d’étude intéressant. On
constate, notamment un intérét croissant aux études sémantico-pragmatiques
depuis les années 1990. De ces travaux se dégagent deux faits essentiels.
Premiérement, le proverbe se révéle comme une source inépuisable, ainsi qu’un
instrument indispensable pour I’étude et la connaissance d’une langue et culture
: a travers les proverbes, ce sont les habitudes, les comportements, les valeurs,
les jugements, les visions d’un peuple qui se dévoilent. Deuxiemement, bien
qu’il soit un énoncé singulier par sa forme et son contenu, I’utilisation de celui-
ci dans des communications quotidiennes est assez fréquente en francais comme
en turc.

Notre intérét pour le proverbe vient d’abord du constat de la particularité des
proverbes relatifs a la femme, aussi bien au niveau linguistique (forme,
structure) que sémantique (contenu). Autrement dit, I’observation par le moyen
des médias entre autres, de certains stéréotypes de langue et de pensée reflétant
le statut actuel de la femme dans la vie sociale nous a incité a traiter tel sujet.
Car, chaque fois qu’il s’agit, par exemple de la candidature des femmes aux
taches remplies, aux fonctions exercées plutdt par les hommes, telles les
affaires, la gestion, la politique les frontiéres s’effacent entre pays et cultures :
I’inégalité entre I’homme et la femme se dévoile.

Notre deuxiéme constat porte sur I’insuffisance des études sur ce sujet. En fait,
paradoxalement a I’'unanimité des confirmations en ce qui concerne la place
particuliére et/ou singuliére’ de la femme dans les proverbes de nombreuses
langues, les études concernant plus particulierement le sujet en question sont
peu nombreuses et non diversifiées. Nous nous proposons, en I’occurrence,
d’étudier les caractéristiques linguistiques et sémantico-pragmatiques des
proverbes et des formes proverbiales de la langue francaise et turque qui
renvoient a la femme, afin de montrer les fonctions que ces derniers peuvent
remplir dans le discours, ainsi que dans les communications sociales. Pour ce
faire, nous commencerons par définir le proverbe en tant que signe linguistique.
Nous tenterons ensuite de décrire la femme dans la vie sociale en nous référant
aux proverbes de notre corpus, établi & I’aide des dictionnaires de proverbes en
francais et en turc, tels Dictionnaire de proverbes et de dictons (Montreynaud et
alii, 1989) et Atasozleri ve Deyimler Sozliigii (Aksoy, 1995).

! ¢’est nous qui soulignons
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1. Définition : Les Caractéristiques du Proverbe

Définir le proverbe n’est pas une tache facile. Ce fait est constaté par nombre de
linguistes : Kleiber (1999), Arnaud (1991, 1992), Anscombre (1994), Michaux
(1999), entre autres. La tdche se complique davantage lorsqu’il s’agit de
comparer les entités linguistiques, tels les proverbes de deux langues et cultures
dont I’éloignement linguistique et sémantique est incontestable. En fait, les
différences sont quelque peu fines entre proverbe et les genres apparentés
comme dicton, adage, aphorisme, sentence, maxime voire locution idiomatique.
D’autant plus que ce qui est considéré, par exemple, comme un dicton, par la
plupart des linguistes en frangais, peut étre cité parmi les proverbes en turc.
Pour n’en citer que deux exemples: Mart kapidan baktirr kazma kiirek yaktirir
(Mars oblige a regarder depuis la porte et a brdler pelles et pioches) est un
proverbe turc qui signifie : il ne faut pas se fier au mois de mars, il peut faire
froid a tel point qu’on peut méme avoir recours aux pelles et pioches pour se
chauffer. Il en va de méme pour Lodosun gozii yasl olur (Le vent du Sud a les
yeux en larmes). Or, les mémes formules seraient plut6t classées parmi les
dictons en francais. Il nous est, néanmoins possible de relever quelques traits
formels et sémantiques caractéristiques du genre.

Sur le plan syntaxique, le proverbe, la sentence, le dicton, I’aphorisme, I’adage,
la locution idiomatique sont tous des formules figées : le degré de figement
pouvant varier selon le cas et/ou le genre. C’est -a-dire que ce sont des énonceés
finis, des propositions ou des phrases complétes ou elliptiques, a I’exception de
la locution idiomatique qui peut s’insérer dans la phrase et fonctionner comme
un prédicat en jouant le rdle d’un attribut (nom, verbe, adverbe etc...). Quant a
leurs caractéristiques sémantiques, la différence semble encore plus nette entre
le proverbe et la locution idiomatique. Car, contrairement a cette derniére, le
proverbe a un message a transmettre. Mais le contenu sémantique n’est pas un
critére distinctif valide exclusivement pour le proverbe. En effet, le dicton, la
maxime, I’aphorisme et la sentence sont également des énoncés porteurs d’un
message achevé et complet. A la lumiere de diverses études faites sur le sujet
(Greimas, 1960; Arnaud, 1991, 1992; Anscombre, 1994 et Schapira, 1999) nous
pouvons distinguer le proverbe des autres formules figées a partir des éléments
dichotomiques tels, métaphorique vs littéral; anonyme vs signé; collectif vs
individuel et populaire vs cultivé (savant). Le proverbe est ainsi considéré
comme un énoncé métaphorique contrairement au dicton, adage ou maxime;
anonyme et collectif contrairement a I’aphorisme, a I’adage et populaire
contrairement a la maxime, a la sentence. Un autre point pertinent, soutenu par
Kleiber (cité dans Anscombre, 1994) et Anscombre (1994, p. 97, 98) et repris
dans Schapira (1999, p. 67,70) est fondé sur I’opposition référence/manque de
référence a I’étre humain : le proverbe et la maxime sont des énoncés qui
parlent de I’homme, tandis que le dicton concerne plutdt certains domaines de la
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vie : le temps, les récoltes, les semailles etc... Cependant, il est vrai que pour
tous les traits définitoires évoqués ci-dessus, existent également des contre-
exemples. Ainsi, un proverbe n’est pas nécessairement métaphorique (Qui vivra
verra) ou un dicton peut parler d’une situation humaine/non humain (Aprés la
pluie le beau temps : les mauvaises situations ont leur fin). Ou encore, un autre
cas de figure en turc, qui correspondrait sur le plan syntaxique, parfaitement a la
définition des locutions idiomatiques imagees du fait que celui-ci peut
fonctionner comme un prédicat dans une phrase tout en possédant, pourtant, une
valeur proverbiale au niveau du contenu sémantique : Elinin hamuruyla erkek
isine karismak (Se méler des affaires d’homme aves ses mains pétrissant la
pate). A plus forte raison que, I’usage quotidien en privilégiant I’emploi de
I’impératif qui est I’une des caractéristiques grammaticales du proverbe, ou par
I’ajout des incipits (il ne faut pas, on ne doit pas) transforme souvent cette
locution idiomatique en forme proverbiale : Elinin hamuruyla erkek isine
karisma (ne te méle pas (il ne faut pas..., on ne doit pas se méler) des affaires
d’homme avec les mains pétrissant la pate). En somme, ce qui signifie que la
femme n’étant pas capable de comprendre et effectuer les taches exercées par
I’homme (car celles-ci sollicitent I’intelligence, font appel au cerveau) doivent
s’occuper de sa tache : le ménage. Ce qui est d’ailleurs parfaitement justifié par
un autre proverbe de la langue francaise : Les affaires font les hommes.

1.1. L aspect Formulaire : la Fixité Formelle

Quel qu’il soit le point de vue adopté en vue de définir le proverbe, I’aspect
formulaire se révele comme un critere définitoire incontournable. Selon le
dictionnaire le Petit Robert “le proverbe est une formule elliptique,
généralement imagée et figurée”. En fait, les proverbes sont considérés comme
des phrases complétes, suffisantes a elles-mémes. Ce qui revient a dire que le
proverbe est un énoncé figé et autonome tant sur le plan syntaxique que
sémantique. En d’autres termes, le proverbe est une structure propositionnelle
porteuse d’un message achevé et complet. 1l va sans dire que I’autonomie
syntaxique, grammaticale, ainsi que référentielle est un critére valide méme
pour les phrases elliptiques, a syntaxes incomplétes. Comme le montre
d’ailleurs la définition du dictionnaire le Petit Robert, I’ellipse est un des
caractéristiques principales du proverbe : Selon I’oiseau le nid, selon la femme
le logis - Yuvay: disi kus yapar : C’est I’oiseau femelle qui fait le nid (le logis)-.
Certes, les limites de la fixité formelle du proverbe a déja fait a plusieurs
reprises, I’objet d’études de nombre de travaux. Contrairement a la conception
du Ducrot et Anscombre (1983, 1994) qui envisagent globalement le proverbe
comme une proposition, le point de vue de Kleiber approche la fixité des
proverbes a celle du nom commun. De ce fait, le figement devient un élément
important du caractére dénominatif du proverbe. Ce qui explique d’ailleurs
selon Kleiber, d’une part (dans Michaux, 1985, p. 236) I’impossibilité de
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paraphraser les proverbes; d’autre part, I’existence des anomalies syntaxigques
ainsi que la présence des transgressions au niveau grammatical.

Or, Michaux (1999, p. 91) ne trouvant pas satisfaisant une définition du
proverbe en termes purement dénominatifs, notamment en ce qui concerne le
contenu sémantique, réintroduit la dimension phrastique. Elle note que c’est
grace a sa forme proverbiale (moule proverbiale) que le proverbe reste
reconnaissable méme apres les variations dont il peut subir. Aussi paradoxal que
cela puisse paraitre, c’est en effet la nécessité d’une forme logique ( la rigidité
formelle ) qui permet certaines variations. Ainsi, ce proverbe turc®, Kizi kendi
keyfine (basina) birakirsan ya davulcuya varwr ya zurnaciya: Si on laisse la fille
(a son gré) au gré de son plaisir elle se mariera soit avec le tambour soit avec
le clairon est parfaitement reconnaissable sous la forme : “Rejimi kendi basina
birakirsan ya demokrasiye gider ya otoriteye” (si on laisse le régime a son gré il
ira soit vers la démocratie soit vers I’autorité). On peut méme parler de quelques
traits communs avec des structures linguistiques relevant du niveau textuel
comme les poemes ou une autre forme littéraire complexe comme la fable
(Cornes, 1991; Cirese, 1969 cité dans Michaux, 1999, p. 93).

En bref, compte tenu de toutes ces caractéristiques, accepter I’appartenance au
niveau phrastique du proverbe s’avere en général juste. En outre, d’autres traits
distinctifs, comme les particularités rhétoriques (métaphores, métonymie, ....) et
les procédés poétiques (assonances, rimes...) sont également des
caractéristiques allant de pair avec la structure formulaire dont reléve le
proverbe. Ainsi, au croisement de toutes ces caractéristiques le proverbe est un
genre bref et concis, c’est-a-dire, une formule lapidaire dont la saveur, ainsi que
I’effet discursif méritent [I’attention. Ce sont par ailleurs, toutes ces
caractéristiques allant de pair avec les moyens mnémotechniques, qui jouent
sans doute un rdle considérable en ce qui concerne I’'usage assez fréquent des
proverbes.

1.2. Le Figement Sémantique

Comme on vient de le constater, il existe une relation étroite entre les
caractéristiques morphologiques, syntaxiques et les traits sémantiques,
rhétoriques du proverbe. C’est-a-dire que I’autonomie syntaxique ne va pas sans
I’autonomie référentielle. 1l en va de méme pour le figement : la fixité formelle
va de pair avec le figement sémantique. Selon Kleiber (1985, p. 94) qui définit
le proverbe comme une dénomination métalinguistique- nom commun- le
proverbe en tant que signe linguistique dénomme une classe de situations, et il
existe de ce fait une convention référentielle qui unit le proverbe a son référent.
Ainsi, le nom dénonce une notion, tandis que le proverbe dénonce un message

Z Les proverbes sont mis en italique et leur traduction en italique, entre parenthéses.
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complet. C’est la fixité cognitive : les concepts associés aux proverbes sont des
concepts non-épisodiques. Comme le remarque par ailleurs Michaux, (1999, p.
92) ce n’est pas a partir du sens conventionnel des unités constituantes qu’on
peut avoir accés au sens conventionnel d’un énoncé proverbial ou qu’on peut
calculer le sens conventionnel. “Les proverbes ont un sens préconstruit qui
nécessite un apprentissage. Une fois cet apprentissage accompli, ils sont
associés a des représentations conceptuelles non épisodiques”. Il s’agit donc du
sens nécessairement non compositionnel pour la plupart des proverbes. Il existe,
en effet, un lien étroit entre la non-transparence sémantique (dans la mesure ou
son caractere métaphorique empéche le calcul compositionnel du sens) et le
I’aspect dénominatif du proverbe. C’est donc pourquoi, selon Kleiber, le
proverbe ne serait jamais “transparent” ou “complet”. De la vient également sa
densité. Le sens d’un proverbe ne peut étre réduit a sa définition.

Or, comme nous I’avons déja observé sur le plan formel, selon un autre courant
I’appartenance au niveau phrastique du proverbe constitue un critére distinctif
incontournable. Ainsi, Michaux tout en acceptant jusqu’a un certain point la
conception “nominale” du proverbe, montre également, dans une analyse
critique des travaux de Kleiber, I’insuffisance de la définition du proverbe en
termes purement dénominatif a rendre compte de la sémantique proverbiale.
“Le proverbe ne présente en effet pas I’opacité référentielle de la plupart des
noms communs” (Michaux 1999, p. 96). Un locuteur peut accéder a
I’interprétation d’un proverbe qu’il ne connait pas en ayant recours a un calcul
compositionnel. Et ce, en dépit de de la complexité du contenu conceptuel
associé au proverbe dont la structuration se rapproche parfois d’un scénario
schématique. C’est le niveau phrastique dont reléve le proverbe qui permet
souvent I’accés au sens. C’est encore pour la méme raison que les proverbes
sont littéralement traduisibles d’une langue a I’autre. Sur ce point, nos
observations vont dans le méme sens. Comme nous tenterons de le montrer
ultérieurement, I’opacité référentielle propre a la plupart des noms communs
n’est pas un critére valide pour tous les proverbes, notamment pour ceux qui
renvoient a la femme : I’étude des caractéristiques linguistiques des proverbes
relatifs & la femme met en évidence la non-opacité proverbiale signalée par
Michaux. Ces derniers sont quelque peu “transparents”, “complets” et
“traduisibles”. Contrairement a la définition de Kleiber donnée ci-dessus (le
proverbe ne serait jamais transparent) les cas de figure suivants témoignent de la
facilité d’accés a I’interprétation (au sens) aussi bien en francais qu’en turc.
Kizini dovmeyen dizini déver (qui ne bat pas sa fille se bat le genou); Kiz: kendi
keyfine birakirsan ya davulcuya varir (kagar) ya zurnaciya (si on laisse la fille
au gré de son plaisir, elle se mariera soit avec le tambour soit avec le clairon );
La femme du voisin est toujours plus belle; 1l y a mille inventions pour faire
parler les femmes mais pas une pour les faire taire; Les femmes sont comme les
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omelettes, elles ne sont jamais assez battues; Kadin erkegin seytamdir (La
femme est le diable de I’homme) etc...

1.3. La Doxa et la Cognition Sociale

Le proverbe a une valeur évidentielle et argumentative. Il suffit de reprendre les
proverbes suivants pour mieux comprendre la valeur évidentielle voire
“I’omnipotence proverbiale”® : Les proverbes disent ce que le peuple pense
(proverbe suédois); Atalar soziinii tutmayant yabana atarlar (On isole celui qui
n’obeit pas aux proverbes); Les proverbes ne sont pas cités dans le Coran; mais
marchent cote a cote (Atalarmn sozii Kuran’a girmez; ama yaninca yirlr . Les
proverbes ne sont pas les paroles de Dieu mais il faut les respecter comme
telles). Il convient d’introduire ici le terme doxa pour mieux rendre compte du
fonctionnement de I’argumentation rhétorique dans les proverbes qui renvoient
a la femme. La doxa correspond au “sens commun, c’est-a-dire & un ensemble
de représentations socialement prédominantes, dont la vérité est incertaine”
(Charaudeau et Maingueneau, 2002, p. 97). Ces représentations transmises de
génération en génération, a travers les siecles, se transforment non seulement en
des généralités intemporelles, mais dépassent souvent les limites d’un groupe
social, d’une culture donnée pour devenir des généralités universelles. C’est en
effet I’un des traits pertinents des proverbes relatifs a la femme. Autrement dit,
la doxa révélée a travers les proverbes étudiés ici souligne I’existence des
stéréotypes communs aux deux langues en ce qui concerne la place de la femme
dans la vie sociale, ainsi que les relations entre les hommes et les femmes.

2. La Représentation de la Femme Dans les Proverbes
Supériorité/Domination et Infériorité/Soumission

Le sens commun décrit la femme avec les mémes caractéristiques.
L’éloignement linguistiques ni culturels ne sert a modifier le statut de la femme
en société : elle est inférieure a I’homme. Ce constat coincide par ailleurs avec
le portrait de la femme tracé par Yaguello (1987), dans “Les Mots et les
Femmes”. Voici quelques proverbes de la langue francaise ou la supériorité de
I’homme est incontestable. Homme de paille vaux une femme d’or (rien ne peut
faire que la femme vaille I’homme) ; La poule ne doit pas chanter devant le coq
(supériorité de I’homme dans le ménage) ; Le ménage va mal quand la poule
chante plus haut que le coq ; Les lys ne filent point (Le royaume de France ne
passe point aux femmes). On observe les mémes représentations de la femme
dans les proverbes de la langue turque : Evine gore pisir asini, erine gore bagla
basim (Cuit ta soupe d’aprés ta maison; met ton voile d’aprés ton homme : on
doit agir selon les exigences de la situation dans laquelle on se trouve et dont on
assume la responsabilité) ; Gece yagar giindiiz agar, yil diizgiinliigii; erkek

® C’est nous qui soulignons.
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soyler kadin susar, ev diizgiinliigii (Il pleut la nuit fait beau le jour, une bonne
année; I’homme parle la femme se tait, un bon ménage) ; Bes tavuga bir horoz
yeter (Un coq suffit a cing poules : un homme suffit a protéger et & gouverner
cing femmes). De cette supériorité notoire de I’homme découlent d’autres
évidences partagées. L’homme obtient ainsi le droit de définir, juger, critiquer et
évaluer la femme selon des critéres établis par lui-méme.

Défauts vs Qualités

La femme est un étre faible, passive, inintelligente, rusée, adultére, bavarde,
dépensiére, frivole, pleureuse, et 1égére. Des femmes et des chevaux il n’y en a
point sans défaut, Femme et vin ont leur venin, Ne prends jamais femme chez un
cafetier; Ni une vache chez un meunier (elles sont I’une ou I’autre dépensieres),
Qui épouse la femme épouse les dettes, Qui femme a, noise a, Ou femme il y a,
silence il n’y a, La femme est le diable de I’homme (Kadin erkegin seytanidir),
Kadmin fendi erkegi yendi (La ruse de la femme a battu I’homme), Souvent
femme varie. Bien fol est qui s’y fie, Femme et melon a peine les connait-on, A
toute heure chien pisse et femme pleure, Femme rit quand elle peut Et pleure
quand elle veut, Kadinlara gokyiiziinde diigiin var deseler merdiven dayamaya
kalkarlar (Si on disait aux femmes qu’il y a une cérémonie de mariage au ciel
elles essayeraient d’y dresser une échelle. Avec tous ces défauts, la femme
devient insupportable pour I’hnomme : Un homme mal marié, il vaudrait mieux
qu’il fat noyé, A qui Dieu veut aider, sa femme meurt. Or, il est tout a fait
naturel que la femme subisse son mari; se résigne aux défauts de celui-ci :
Dumansiz baca olmaz, kahirsiz koca olmaz (Il n’y a de cheminée sans fumée, il
n’y a de mari sans chagrin : il n’y a de mari qui ne tourmente pas sa femme).
C’est pourquoi la sagesse proverbiale avertit I’hnomme : Les femmes sont comme
les omelettes, elles ne sont jamais assez battues, Celui qui ne bat pas sa fille se
bat le genou- kizini dovmeyen dizini déver et lui conseille de prendre : Maison
faite et femme a faire (c’est-a-dire une femme dont le caractere ne soit pas
encore formé pour que I’homme puisse I’instruire a sa fantaisie). L’homme, le
maitre supréme des étres vivants (des femmes et des animaux) décrit a travers
les proverbes le role, les devoirs et les responsabilités de la femme en société,
c’est-a-dire les qualités de la femme idéale. La tache de la femme consiste
essentiellement a s’occuper de sa maison, élever ses enfants, servir son mari. La
femme doit en outre entretenir sa beauté pour plaire a I’homme : elle doit étre
belle et jeune. Avec ces qualités physiques, la femme devient un objet de
convoitise, de consommation. 1l faut la marier jeune pour que I’homme puisse la
dresser a sa guise, et mieux profiter de sa beauté, de ses qualités physiques et
morales. Le mariage servira également a protéger la vertu de la femme belle,
frivole, légere et adultére. Voici quelques exemples qui témoignent de la beauté,
de la faiblesse, de la Iégereté voire des vices de la femme. Ville qui parlemente
est a demi rendue : une femme qui écoute des cajoleries et des propositions se
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laisse bient6t persuader ; Il est utile pour I’ceil de regarder une belle (Glzele
bakmanin goze faydast var); C’est une ceuvre pieuse de regarder une belle
(Giizele bakmak sevapuir); La nuit tous les chats sont gris (la nuit on ne
distingue pas une belle femme d’une laide); A la chandelle, la chévre semble
demoiselle; La plus belle fille du monde ne pourra jamais donner que ce qu’elle
a ; Jolie fille porte sa dot au front (la beauté est une dot suffisante); Qui béate la
béte la monte (celui qui habille une femme en obtient les faveurs); Vides
chambres font femmes folles (le désir d’avoir des nippes fait commettre aux
femmes de grandes fautes); Les filles et les poules se perdent de trop courir; Le
fer a son temps, la belle a son age (Demir tavinda, dilber ¢aginda); La peur
garde la vigne (se dit de la vertu de la femme); Altin adi pul oldu, kiz adi dul
oldu (Son appellation de jeune fille est devenue veuve, son appellation d’or est
devenue un sou de monnaie); Prends le champ plat, prends la femme vierge
(Tarlay: diiz al, kadin kiz al); 11 faut aux filles des hommes ou des murailles (le
mariage ou le couvent, sort des femmes); Hirsizlik bir ekmekten, kahpelik bir
Opmekten (Un pain suffit a étre voleur, un baiser suffit a étre putain); On
besindeki kiz ya erde gerek ya yerde (Une fille de quinze ans soit on la marie,
soit on la met a terre); Cengelde kokmus etim yok (Je n’ai pas de viande gatée
sur le crochet) : je ne me trouve pas dans I’obligation de marier ma fille tout de
suite, je peux attendre jusqu’a ce qu’ un gendre convenable se présente).

Femme vs Mére

La beauté ne suffit pas a rendre la femme digne de respect, de considération :
Beauté de femme n’enrichit homme; La beauté ne sale pas la marmite (La
beauté de la femme dont le role est de préparer le repas, n’assure pas de
résultat). Il lui faut assumer ses responsabilités en tant que femme-mere au
foyer. La femme devient alors un objet de productivité. C’est le seul moyen
d’ailleurs pour elle d’avoir accés a un statut plus élevé en société : étre maman.
Etre surtout mere de garcon pour la continuation du nom de la famille. Doguran
avrat Azrail i yenmis -La femme qui accouche abat Azrail- (L’ange de la Mort);
Gelin egsikte oglan besikte (La bru au seuil, le garcon au berceau : sitét mariée
la femme doit mettre au monde un garcon; Oglan doguran oviinsiin, kiz
doguran doviinstin (Qui donne naissance a un gargon se vente, qui donne
naissance a une fille se repente). La tache de la femme consistant
essentiellement a s’occuper de sa maison, élever ses enfants, servir son mari ;
elle ne peut méme pas étre pieuse: La femme pieuse, la risée du diable - Kadinin
sofusu, seytamin maskaras- . Le diable se moque de la femme pieuse, car ce
genre de femmes négligent leur ménage a cause de cette fausse dévotion. La
femme-maman doit bien éduquer ses enfants. Sa conduite doit étre un modele
pour ses filles: D’une bonne vigne prenez le plant, D’une bonne mere prenez la
fille; Anasina bak kizimi al, kenarina bak bezini al (Prends I’étoffe d’apres la
lisiere, et la fille d’apreés la mére; Kizini dovmegen dizini dover (Qui ne bat pas
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sa fille se bat le genou : une mére qui n’a pas su bien éduquer sa fille, s’en
repentira lorsque sa fille, mariée, aura du mal a s’occuper du ménage). Une
maman doit aimer, comprendre, combler, protéger, secourir, soigner ses enfants
: Une maman est un bon bol & couvercle (qui cache les défauts de son enfant);
Folle mére pour enfant (la mere peut faire des folies pour son enfant); Pas
d’ami(e) meilleur que meére, ni de pays meilleur que Bagdad (Ana gibi yar
olmaz, Bagdat gibi diyar olmaz); La mére verse de vrais pleurs, le reste ne
verse que de faux pleurs (4glarsa anam aglar, gerisi yalan aglar); La mére la
nourrit (avec) de dattes, le mari la recoit avec un gourdin (Ana besler
hurmayla, eloglu karsilar yarmayla : chaque mere éleve son enfant avec
beaucoup de tendresse et de soin, mais la vie lui fait connaitre tous les maux,
toutes les difficultés. C’est pourquoi selon le proverbe turc la mére a le mérite
du respect, de la considération qui est égale a celui de Dieu : Droit de mére,
droit de Dieu.

3. Les Fonctions du Proverbe

Les études citées ici, a plusieurs reprises, ont montré que cerner la définition et
le fonctionnement sémantico-pragmatique des proverbes n’est pas une tache
facile. Néanmoins, quelle que soit la définition, une fonction argumentative,
éthique, culturelle ou morale voire psychologique attribuée aux proverbes est
indiscutable. Les proverbes appartenant au patrimoine linguistique, c’est-a-dire
a “la conscience linguistique collective” traduisent un savoir commun. Comme
le souligne Anscombre entre autres, les proverbes peuvent étre considérés
comme des marqueurs d’évidentialité selon le temps et selon la géographie:
I’emploi d’un proverbe n’est pas destiné a fournir de I’information mais sert de
cadre et de garant a un raisonnement. En fait, le proverbe se présente parfois
comme un argument d’autorité. On peut donc parler d’un emprunt a une source
inconnue. En partant de la discussion entre Kleiber, Anscombre et Michaux
(voir les articles précités) sur la conception et le role des proverbes, nous
voulons attirer ici I’attention sur le cas particulier des proverbes qui renvoient a
la femme.

Premieérement, le proverbe est défini comme «non-transparent» et
« incomplet » par Kleiber. Or, les proverbes relatifs a la femme se révélent
plutbt “transparent” et “complet” tant sur le plan syntaxique, phrastique que
sémantique. C’est en effet pour la méme raison que le sens propositionnel -le
proverbe a une valeur générale-, le sens référentiel -le proverbe dénomme une
classe de situations- et le sens fonctionnel -le proverbe peut remplir une fonction
communicative- (Arnaud, 1991-2, p. 17) coincident dans les proverbes relatifs a
la femme. Autrement dit, ni le poids de la métaphoricité ni la valeur
stéréotypique sont comparables par exemple, dans les proverbes : Qui va a la
chasse perd sa place ou Qui vole un ceuf vole un beeuf et Les femmes sont
comme les omelettes, elles ne sont jamais assez battues ; Kizini dévmeyen dizini
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dover (Qui ne bat pas sa fille se bat le genou) ou Kizin mi var derdin var (Qui a
des filles a de soucis). En fait, pour les trois derniers les limites du contexte sont
nettes et leur emploi dans d’autres situations que la famille, la relation homme-
femme ou fille-garcon est presque impossible. De plus, on ne peut pas parler de
la méme valeur métaphorique dans “battre les femmes ”; “battre sa fille” et
“battre les omelettes”; “se battre le genou”. Dans les premiers il s’agirait méme
du sens littéral selon le cas. Ainsi, le recours a ce genre de proverbes ne sert
qu’en général a renforcer le stéréotype : la femme est inférieure a I’hnomme. On
peut, par conséquent postuler que le caractére “transparent” propre & ces
derniers facilitant la compréhension, ainsi que I’usage, peut jouer un role négatif
et remplir une fonction psychologique nocive dans les communications sociales.

Deuxiemement, au niveau sémantico-pragmatique les auteurs précités
s’interroge sur la responsabilité de celui qui emploie un proverbe : “le proverbe
est un jugement individuel ou collectif ?”” Certes, sans reprendre le débat en
détails, selon Kleiber, celui qui emploie un proverbe n’est pas responsable de sa
construction syntaxique ou sémantique. Il s’agit donc selon lui des jugements
collectifs dans les proverbes. De plus, Kleiber définissant les proverbes comme
des phrases génériques et des dénominations de situations génériques, distingue
cependant la généricité des proverbes des phrases génériques. Il montre, en
comparant le proverbe “Qui aime bien chatie bien” (“chatier” ne fait pas partie
du stéréotype de “aimer”) avec la phrase générique “Les castors construisent
des barrages”, qu’il existe un lien stéréotypique entre “castor” et “barrage”. Les
phrases génériques sont en effet des arguments d’universalité (cité dans
Anscombre, 1999, p. 104). Par conséquent, contrairement aux proverbes, les
phrases génériques se combinent bien avec “en général” au sens de “il est
généralement vrai”. Tandis qu’a un proverbe correspond un proverbe
antagoniste, ayant le méme caractére de vérité universelle : Abondance de bien
ne nuit pas/L’argent ne fait pas le bonheur; Qui ne risque rien n’a
rien/Prudence est mére de sureté etc... (Anscombre, 1999, p. 105). Or, nous
constatons par ailleurs qu’ il n’en va pas de méme pour les proverbes étudiés
ici. Ces derniers s’accordent bien avec “en général”, “il est généralement vrai”,
du moins sur le plan sémantique. Il n’existe presque pas de proverbes
antagonistes en ce qui concerne la représentation de la femme. Tout au
contraire, les stéréotypes qui deviennent presque des prototypes (tels qu’ils sont
définis par Kleiber, 2004) correspondent peu ou prou a I’image universelle et
éternelle de la femme.

Ainsi, compte tenu les caractéristiques citées concernant les proverbes relatifs a
la femme, on peut difficilement nier la responsabilité de celui qui les emploie.
Et il n’est pas non plus facile de distinguer dans ce cas, le jugement individuel
du jugement collectif. Car, comme le pense Gouvard (1996, p. 50, cité par
Kleiber, 1999, p. 59) “L’individu particulier X est supposé véhiculer la sagesse
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exprimée par le proverbe parce que ce trait fait partie de sa représentation
prototypique”. Nous finirons par un tableau récapitulatif qui aiderait a mieux
saisir la représentation de la femme : & partir des stéréotypes qui se transforment
en quasi-prototypes se révélent les caractéristiques de la femme idéale. La
femme stéréotypique est décrite ici a I’aide des proverbes étudiés dans notre
corpus. Tandis que pour la représentation de la femme prototypique et la femme
idéale nous nous référons aux considérations générales dans la vie sociale.

LA FEMME
Stéréotypique Prototypique idéale
est moins moins
inintelligente intelligente que I’lhomme intelligente et instruite que
I’lhomme

passive passive passive

e soumise

e indulgente

e  patiente

e  respectueuse
pleureuse pleureuse joyeuse
faible faible dépendante de I’étre supérieur :

I’lhomme

bavarde bavarde discrete
futile (frivole) futile (frivole) sage, posée
légére aimable, gracieuse, amusante
versatile versatile raisonnable
capricieuse capricieuse
volage volage fidele
adultére
dépensiere économe
sournoise, rusée subtile
hypocrite diplomate
doit étre belle affectueuse, tendre
affectueuse, tendre séduisante belle,séduisante, charmante,jeune
belle, séduisante,
charmante
bonne ménagere bonne ménagere bonne ménagere
bonne éducatrices (pour bonne éducatrice (pour ses | bonne éducatrice (pour ses enfants)
ses filles) enfants)
Féconde : mere mere mere

Nous voulons compléter ce tableau par une remarque concernant la femme
idéale. Elle est, en général, confrontée a une situation ambivalente : on attend
d’elle d’étre a la fois tendre, affectueuse, gaie, joyeuse, séduisante, posée et
sage.
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Conclusion

Comme il a été souligné auparavant, I’aspect formulaire qui va de pair avec le
figement sémantique constitue un critére distinctif incontournable pour définir
le proverbe. Sur le plan syntaxique, I’appartenance au niveau phrastique du
proverbe, qui permet souvent I’accés au sens est plus visible dans le cas des
proverbes relatifs & la femme. Quant au contenu sémantique, la valeur
évidentielle et argumentative propres au proverbe semblent jouer un role
quelque peu important dans les proverbes qui renvoient a la femme.

Ainsi, comme le soulignent les auteurs précités, méme si, celui qui emploie un
proverbe n’est pas responsable de sa construction syntaxique et sémantique, il
doit néanmoins assumer les motifs de ce choix individuel : “le jugement
individuel” est soutenu par “le jugement collectif” qui représente un argument
d’autorité. En fait, le poids du jugement individuel n’est pas comparable dans
les énonceés suivants : “I’argent ne fait pas le bonheur” et “qui ne bat pas sa fille
se bat le genou”. D’autant plus que, comme le montre le tableau ci-dessus, on
distingue difficilement les “prototypes” des “stéréotypes” servant a représenter
la femme dans la vie sociale, et ce, quelle que soit la langue et/ou la culture.

Pour n’en citer que quelques cas de figure pris de la presse écrite turque au XXI
eme siecle, en France, lors des campagnes présidentielles de 2007, les hommes
politiques peuvent, naturellement faire des remarques aux candidates comme :
“Qui va s’occuper des enfants ?”’; “Elle confond les élections avec le concours
de beauté ?” (Sabah, 28.09.2005, p. 28). Ce que signifie que Les lys ne filent
point : Le royaume de France ne passe point aux femmes. De méme qu’en
Turquie, un homme politique peut répondre aux femmes qui lui réclament du
travail : “Vous n’avez pas assez de travail a la maison ?”; ou un ministre peut
dire : “La femme doit avoir de la vertu (....) et ne doit pas rire aux éclats devant
tout le monde (...)” ou encore un haut fonctionnaire de police n’hésitera pas a
s’exprimer en ayant recours au proverbe : “Une fille de 15 ans soit on I’a marie,
soit on la met a terre” (Sozci, 18.02.2015), pour renforcer, ainsi que justifier
sans doute, I’exactitude de sa pensée sur la supériorité de I’homme en société.

En somme, les exemples cités ici ne peuvent servir qu’a attirer I’attention sur
I’usage actuel de ce genre de proverbe dans le discours. Des travaux, centrés
plus particulierement sur I’utilisation en contexte des proverbes relatifs a la
femme s’averent indispensables pour mieux saisir les caractéristiques
syntaxiques et sémantiques, ainsi que les motifs de choix de ces derniers dans
un énonce.
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Giris

MIiHRI HATUN’UN GAZELLERINDE “GUZELLIK”
KAVRAMI iLE iLGIiLi METAFORLAR

Nagehan UCAN EKE

Ozet: Amasya’da dogan ve hayatinin biiyiik bir boliimiinii bu sehirde gegiren
Mihri Hatun (6. 917/ 1512°den sonra), sade bir dille yazdig: siirlerinde tabii,
samimi ve kiilfetsiz bir Gislup kullanmigtir. Donemin tezkire yazarlar1 onun siirini
6verken ihtiyatl ifadeler kullansalar da bilhassa Necati’nin etkisi ile milli zevke,
mahallT unsurlara ve halk soyleyisine 6nem veren siirlerini takdir etmislerdir.
Yine tezkirelerde hayatina dair anlatilan bazi anekdotlar, MihrT Hatun’un
giizelligiyle de dikkat cektigini gosterir. Duygu yiikli bir kadinin asklarmi,
Klasik Tiirk edebiyatinin mimkiin kildig:r nispette samimi bir Uslupla dile
getirebilmis olmast dnem arz eder. Nitekim Mihri Hatun, erkek sgylemin hakim
oldugu gelenekgei bir siir anlayist igerisinde kendine bir yol bulabilmistir. Giizel
ve hassas bir kadinin bakis agisindan klasik Tirk siirinin “giizellik” anlayisi
caligmanin konusunu tegkil etmektedir. Bu ¢alismada, kavramsal metafor teorisi
is1ginda Mihri Hatun’un Divan’inda “hiisn” gostergesi ile ilgili tespit edilen
metaforlar ve bunlarla verilmek istenen mesajlar tespit edilip degerlendirildikten
sonra Mihri Hatun’un giizellik algis1 ortaya konacaktir.

Anahtar kelimeler: Mihri Hatun, gazel, kavramsal metafor, glizellik, hisn.
The Beauty Metaphors in Mihri Khatun’s Ghazels

Absract: Mihri Khatun who was born in Amasya and spent most of her life in
that city, (d. 917/ after 1512), used a sincere and easy expression in her poems
which she wrote with a brief language. While the collection of biography texts of
the era used a cautious language while complimenting her poems, they
appreciated her poems which paid attention to national pleasure, local elements
and public narration, especially with the effect of Necéatl. Again in collection of
biographies, some anecdotes given about her life, demonstrate that Mihri Khatun
drew attention with her beauty as well. It is important to note that she portrayes
the love of a woman who is full of emotion with a sincere style to an extent that
is allowed by Turkish classical literature. As a matter of fact Mihri Khatun, finds
a way in the male-dominant traditionalist poem understanding. The
understanding of beauty of the classical Turkish poetry from a beautiful and
sensitive women’s point of view constitutes the plot of this study in which the
metaphors determined in the diwan of Mihr? Khatun by “hiisn” indicator and the
messages aimed to be given by them will be determined and evaluated before
presenting the beauty perception of Mihr Khatun.

Key words: Mihri Khatun, ghazel, conceptual metaphor, beauty, hiisn.

Eski Yunancadaki méta (lizerine) ve phrein (tasimak, aktarmak, nakletmek)
kelimelerinin bir araya gelmesinden olusan metafor (métaphore), bir “sey”’in
birtakim yonlerinin baska bir “sey”e aktarildig1 zihinsel/dil bilimsel stregleri

ifade

eder (Cebeci, 2013, s. 10). Sozlluklerde metafor kelimesi benzetmeye
Hacettepe Universitesi Tirkiyat Arastirmalart Dergisi, 2016 Giiz (25), 217-228
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dayal1 “istiare, egretileme, alegori, mecaz, temsil, tesbih” gibi sdz sanatlariyla
es deger tutulmakta ve pek ¢ok calismada biri digerinin karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Elbette bu durum, dilin kendisinin bir metaforlar, bagska bir
deyisle benzetmeler (tesbih), yerine koymalar (mecaz) biitiinii olarak karsimiza
¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. O halde sorulmasi gereken soru sudur:
Benzetme nigin yapilmaktadir? Benzetme, dilde, dogada ve insan yasaminin
hemen her alaninda kullanilan bir dilsel, mantiksal ve estetik bir ¢aba olarak
dikkati ceker (Harmanci, 2012, s. 28). Bu nedenle benzetme yodntemi, bir
taraftan insanoglunun evreni anlamasma yardimci olurken, diger taraftan
yasamint kolaylastirmis ve gilindelik sorunlarmi ¢6zen buluslara imkéan
saglamistir. Buradan hareketle pek ¢ok disiplin tarafindan kullanilan ve
anlamlandirilmaya c¢aligsilan metaforun; anlatilamayani, soyut kavramlar: bittn
yonleriyle ortaya koyma iglevi iistlendigi ve bu ifade 6zelligi ile de miikemmel
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Geleneksel metafor incelemesi ¢ogunlukla
edebiyat ile sinirlandirilir ve pek ¢ok insan i¢in metafor, poetik bir imaj ve
retorik bir gosteris aracidir. Oyle ki metafor, tipik olarak sadece dilin bir
karakteristigi, fikir ve fiillerin degil kelimelerin bir 6zelligi olarak yansitilir.
Ancak yirminci ylizyildaki metafor ¢aligmalar ve 6zellikle de G. Lakoff ve M.
Johnson tarafindan 1980 yilinda yayimlanan Metaphors We with Live by isimli
eserle ortaya koyduklar1 ve “Cagdas Metafor Teorisi” olarak anilan teori,
giiniimiizde metafor kavramini, disiplinlerarasi uygulamalarla bilig/zihin
(cognition) ve bildirisim (communication) ¢aligmalarinin  merkezine
oturtmustur. Son olarak eser, yazarlarinin yeni bir son s6z ilave ettikleri 2003
baskisindan Gokhan Yavuz Demir tarafindan 2015°te, Metaforlar — Hayat,
Anlam ve Dil adiyla Tiirk¢eye terciime edilmistir (Lakoff ve Johnson, 2015).
Bilissel anlam bilimi (cognitive semantics) alanindaki ¢agdas metafor teorisine
gore metafor sadece dilde degildir, diistinmede ve eylemde kullanilan kavramsal
sistemin temelde metaforik bir dogas1 vardir. Bagka bir deyisle G. Lakoff ve M.
Johnson, metaforu niifuz alanlar1 arasinda bir haritalama olan, baska bir
bagimsiz niifuz alaninin kavramlastirilmas: olarak analiz ederler. Bu anlayisa
gore, diislincelere hilkkmeden kavramlar giinliik islevlere de hiikmeder ve en
siradan ayrintilara kadar inerler (Erdem, 2014, s. 93). G. Lakoff ve M. Johnson,
kavramsal metafor (metaforik kavram, bilissel metafor) ile dilsel metaforu
(metaforik ifade) birbirinden ayirir. Kavramsal metaforlar soyut fikirlerdir.
Dilsel metaforlar ise bu soyut fikirleri gerceklestiren, hayata gegiren, dildeki
ifadelerdir. Kavramsal Metafor Teorisi’ne gore metafor, bir kelimenin bagka bir
kelimeden hareketle anlagilmasi degil, bir kavram alaninin bagka bir kavram
alanina gore anlasilmasidir (Lakoff ve Johnson, 2005, ss. 136-137). Bu noktada
dil metaforlar: ile kavramsal metaforlar arasinda bir ayrim yapmak gerekir.
Kavramsal metaforlar insanlarin temel tecriibelerinin zihinde bi¢imlenmis
halidir. G. Lakoff’a gore kaynak kavram alani ile hedef kavram alam arasinda
sistematik bir iligki mevcuttur. Buna aktarim (mapping) denir (Lakoff ve
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Johnson, 1992, s. 205). Metafor, bir niifuz alaninin gerektirdigi genelllikle daha
soyut bir baska niifuz alaninin {izerine haritalamayla olusur (Erdem, 2003,
Ss. 25). Baska bir deyisle kaynak kavram alanina ait bilgiler hedef kavram
alanina aktarilir. G. Lakoff bunu, ASK BIR YOLCULUKTUR metaforunu
kullanarak semalastirmistir (Lakoff ve Johnson, 2005, s. 246).

Kavramsal Metafor: Ask, yolculuktur.

Dilsel Metafor: Bu iligki hi¢bir yere gitmez.

SOMUT :
aktarim
YOLCULUK ASK

Kaynak Alan Hedef Alan

Bu ¢alismada, 15. yiizyil klasik Turk siirinin kadin sairlerinden Mihri Hatun’un
Divan (Hakverdioglu, 2007)inda yer alan gazeller orneklem segilmistir.
Amasyali Giimiisogullari ailesine mensup olan Mihri Hatun; fikhi, dini ve edebi
bilgileri ve beraberinde Arapga ile Fars¢ayr 6grenmis kiiltiirlii bir sairdir. O,
siirlerini klasik Tirk siirinin sinirlar igerisinde, aldig1 egitim, kabiliyet, zeka ve
hayat tarzina uygun bir sekilde yazmistir. Oldukca sade bir dille hisli gazeller
yazan Mihri Hatun, c¢agdasi sairlerden en ¢ok Necati’ye, kendinden
oncekilerden ise Seyhi ve Ahmed-i Da’ye nazireler sdylemistir. Bilhassa
Necéti’nin tesirinde kalan Mihrf, dil yoniinden de onun takipgisi olmus; agik ve
sade, yabanci tamlamalardan uzak bir dil tercih etmistir. Mihri Hatun, devrinde
giizelligi ile de meshur bir kadin sairdir. Bu ¢alismanin konusunu, gizel ve
hassas bir kadinin bakis agisindan klasik Tirk siirinin “giizellik” anlayisi teskil
etmektedir. Gazellerdeki “glzellik metaforlari” degerlendirilirken bilhassa
hedef ve kaynak alan arasindaki iligki iizerinde durulacak ve tespit edilen
ornekler araciligiyla Mihri Hatun’un “giizellik”i ne sekilde kavramlastirdig
ortaya konmaya calisilacaktir. Orneklemi olusturan ciimlelerde hedef alan
“glzellik”tir; hedef alanin yeniden tamimlanmasinda kullanilan kaynak alanlar
ise alfabetik olarak su sekilde siralanabilir: bahge, 151k, kiyamet, kitap, meclis,
mekéan, sermaye, Ulke, zekat. Mihri Hatun’un “giizellik”e yiikledigi anlam ise bu
kaynak alanlarin bilgisinde gizlidir.

Mihri Hatun’un Gazellerinde Tespit Edilen “Gulzellik Metaforlar’”mn
Incelenmesi

“Guzel” ve “giizellik” kavramlar1 estetik biliminin inceleme alanina girer.
Kainatta meydana gelen her hadise ve varlik, estetik bir mesaj olarak
algilanabilir. Her ¢agda ve kiiltirde farkli sekillere biiriinebilen “giizel” ve
“giizellik” algisi, sanat eserleri vasitasiyla evrensellesir (Tang, 2012, s. 981).
Giizel bir varliktan zevk almak, sanat eseri (retmek, ona kiymet bigmek, giizel
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ve ¢irkin gibi begeni yargilarinda bulunmak insana has bir melekedir ve bu
melekenin gelismesi pek ¢ok etkene baglidir (Tunali, 2007, s. 30). Yalnizca
estetige dair Ogrenilmis bilgiler degil, kisinin yasadigi cografi gevre, sahip
oldugu inanglar, yetistigi aile ve kiiltlir ortamu da estetik duygunun gelismesinde
rol oynar. Mihr? Hatun da kadin hassasiyetiyle, yasadig1 ¢agin ve dahil oldugu
siir geleneginin estetik anlayisina uygun bir sekilde, gazellerinde metaforik bir
deger olarak “glizellik” iizerinde diisiinmistiir. Bu noktadan itibaren tespit
edilen *“glizellik’e dair metaforlar, hedef ve kaynak alanlara ait bilgi
bakimindan ortaya ¢ikan eslesmeler dahilinde izah edilecektir:

SOMU; SOYUT;
aktarim ) .
BAHCE GUZELLIK
Kaynak Alan Hedef Alan

Mihri Hatun’un estetik diinyasinda guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan
ilki GUZELLIK BAHCEDIR metaforudur. Mihri Hatun’un gazellerinde hedef
alan “glizellik”, kaynak alan “bag” ile izah edilmistir. Gilizelligin baga
benzetilmesi, as181n gézyasinin dogaya canlilik ve tazelik veren buluta ve suya,
sevgilinin dudaginin goncaya, saglarinin reyhana benzemesi dolayisiyladir. Bu
bagda gonil bllbllinlin naleleri, giil bahgesinin biilbiillerini dilsiz birakir. Bu
bagda gezinen rakipler, asigin gozlerini kanli yasla doldurur. Asigin aksam
sabah gozyaslariyla suladigr bu bagda taze seftaliler yetisir. Dolayisiyla asik
bostan ehli olarak seftali yeme arzusunu sitemkér bir sekilde dile getirir.
Giizellik bagmin seftalisinden ikram etmeyen sevgiliye asik, “Giizelliginin
bagindaki seftalilerin erik oldu, demedim mi onlann saklama vaktinde sat”
diyerek giizelligin kalic1 olmadigin1 hatirlatmaktan da geri kalmaz:

Dil duizdi bag-1 hiisniifie ol sunmasun diyii

Ziilf-i siyah man giilistana yetdiler (G 31/2) *

Bag-1 hiisniifide saba depretdiigince ziilfiifi

Gonceler handan olup ziilfiifie reyhan imreniir (G 51/4)
Padisahum seyr iderken bag-1 hiisniifl giisesin

Bu dil-i dervisiifie sib ii zenehdan eyle ‘arz (G 70/4)
Bag-1 hiisniifide goriip miidde Tyi dideleriim

Oldi kanlu yas ile sad-revan iki géziim (G 118/3)

! Caligma boyunca 6rneklenen beyitlerde “G”, gazeli karsilamakta; ondan sonraki ilk
rakam divandaki siir numarasini, taksimden sonraki rakam ise beyit numarasini igaret
etmektedir.
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Bag-1 hiisntifide goriip dil biilbiiliniifi nalesin
Andeliban sahn-1 giilsende zebanin bagladi (G 199/2)
Bag-1 hiisniifi sularam g6z yasila sam u seher

Dahi seftalii yemesiin mi bu bastan ehli (G 216/3)
Bag-1 hiisniindeki seftaliilertiil old1 erik

Dimediim mi an1 vaktinde iken saklama sat (G 218/12)

Mihri Hatun bazi beyitlerde ise “giilsen, giilsitan, giilzar” Kkelimeleri ile
“guzellik”i bir arada disiiniir. Giizellik kavraminin “giilsen, giilsitan, giilzar” ile
sunulmasinda sevgilinin “yliz” unsurunun birinci derecede rolii vardir. Bu
giizellik giilseni, giilistan1 veya giilzarinda sevgilinin ayva tiiyleri menekse ve
yasemin, yanaklar1 giil, gozleri nergistir. Sevgilinin giizelligi her kdsesinde
binlerce giil harman1 barindiran dyle bir bahcedir ki onu gbren cenneti bile
istemez. Bu bahgenin miiptelasi olan bllbul ise dert ile her daim feryat figan

eder:

Giilsen-i hiisni kenarin tutdi1 MihrT hatt-1 yar
Bulbilln taze giilistaninda zag olmak ne gii¢ (G 12/5)
Bugtin giilsen-i hiisniifide ko efgan ideliim

Yaragur sahn-1 cemende k’ide feryad hezar (G 25/2)
Hattuil benefse haddiifi hos yasemine befizer
Giilzar-1 hiisniifi ey dost cennet icine befizer (G 34/1)
Didi hiisniim giilsitaminufi hezaran derd ile

Rz u seb biilbiil gibi nalan ol didiim be-ser (G 39/2)
Hiisniifi misali bir dahi gelmis midiir ‘aceb

Her kosesinde berg-i giil i erguvan yatur (G 48/2)
Gozleri yas1 revanlar eyleyiip nalan ider

Mihri hiisniifi giilsitaninda bugiin dollabdur (G 52/5)
Giilsitan-1 hiisniifiifi her gisesinde dostum

Bulbil-i gtiya olup efgane gelmislerdeniiz (G 66/4)
[1ah1 giilsen-i hiisnin géziim yasila sen sakla
Tolupdur ger¢i ahumdan zemin @ asman ates (G 68/4)
Giilsitani hiisniini dor itme ¢esmiimden seha
‘Andelibem giil yiiziifi sevkinda nalan isterem (G 114/2)

Giilsen-i hiisniifide cana giceler ta subha dek

Derd ile can biilbiilidiir ah u efgan eyleyen (G 126/2)
Mahmir goziifi giilsen-i hiisnufide gorelden

Her gisede bu nergis-i mestan unuduldi (G 192/4)

Giilsen-i hiisnUfisiz ey dilber gerekmez cenneti
Gergi var her glisesinde nice bifi giil harmam (G 209/2)
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SOMUT SO YT
aktarim
ISIK GUZELLIK
Kaynak Alan Hedef Alan

Mihri Hatun’un estetik diinyasinda guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan
digeri GUZELLIK ISIKTIR metaforudur. “Samdan, ziya, enver, mehtap, ay,
giines” gibi unsurlar araciliiyla “giizellik” bir 151k ve aydinlik olarak tasavvur
edilmektedir. Burada esasen kastedilen sevgilinin yiiz giizelligi olmaktadir.
Mihri Hatun’un beyitlerinde sevgilinin yiiz giizelligi bazen ¢aresiz asiklar
pervane gibi yakan bir mum, bazen 1s181yla cihani aydinlatan ve yasam kaynagi
olan giines, kimi zaman da gecenin karanlifin1 aydinlatarak yol gosteren
mehtaptir:

Yanmasun m1 ‘agik-1 bi-¢areler pervane-ves
Mabh-riilar ¢iinki hiisn-i sem‘-danin yakdilar (G 19/2)
Virse ziya cemali cihane ‘aceb midiir

Ol dilbertifi ki hiisn-i cemal enveri geger (G 41/3)

Ta ebed zulmet sebinde kalmis idim dostufi

Mabh-tabi hiisnifiiifi ger itmese ihraclik (G 80/5)
Matla‘y hiisn(ifi gibi bir burc-1 a‘la gérmediik

Mah-1 ruhsarufi gibi bir sems-i garra gérmediik (G 95/1)

cOMUT SOYUT
A AL AL S aktar[m AT
KIYAMET GUZELLIK

Kaynak Alan Hedef Alan

Guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan bir digeri ise GUZELLIK
KIYAMETTIR metaforudur. Sevgilinin sagin1 Deccal’a benzettigi beytinde
Mihri Hatun, giizelligini de kiyamet ile iliskilendirir. Kiyametin biiyiik
alametlerinden olan Deccal’in uydurdugu yalanlar ile ortaligi birbirine katip
kiyamet fitnesini kolaylastiracagina inamilir (Pala, 2003, ss. 118-119).
Sevgilinin perisan saglar1 da tipki akil, dil ve din karigtiran Deccal gibi fitne
cikarir. Dolayisiyla sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan saglar1 hem
kiyametin alameti, hem kendisi olur:

Viriir bir kilda “ussaki meger hiisniifi kiyametdiir
Ki ‘akl u dil i din alur begim Deccaldiir zilfiifi (G 97/4)
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SOMUT; SOYT
aktarim )
KITAP GUZELLIK
Kaynak Alan Hedef Alan

Mihri Hatun’un estetik diinyasinda guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan
biri de GUZELLIK KiTAPTIR metaforudur. Burada da esas olan sevgilinin yiiz
giizelligidir. Birer giizellik unsuru olarak yiiz ve onun aksami; kitap, kitabet ve
belagat mefhumlarinin esaslar1 ve teknik terimleriyle ortaya konur. Sayet bir
kimse ilim ve bilgiyi sevgilinin giizellik kitabindan bélim bdlim, satir satir
okuyup 6grenmediyse o kisi cahil sayilir. Nitekim asik, dershane kdsesinde
giizellik kitabin1 hifz etmezse higbir miiskiilii hallolmaz. Ancak bu kitabin asik
nezdinde bir zorlugu vardir ki igerisinde vefadan s6z olmamakla birlikte naz
meselesinden her cefa boliimiinde s6z acilir. Asik, sevgilinin giizelliginin
kitabesini her ne kadar yazamamis olsa da, sik sik yiiziiniin ayetini
okudugundan bahseder. Sevgilinin beyaz yanagindaki ayva tiiyleri sayfa lizerine
siyah miirekkeple yazilmis ayete benzer. Kimi zaman da sevgilinin glzellik
sayfasina kudret eli lacivert miirekkep ile reyhan hatti yazarak asiga vefa
gosterir. Hem bir hat ¢esidi hem de giizel kokulu bir bitki olan reyhan burada
renk, sekil ve koku itibariyla sevgilinin ayva tlylerinin benzetileni olmaktadir.
Kiramen Katipleri dahi sevgilinin yanak sayfasindaki nokta gibi beni gorseler
“Allah Allah, boyle insa gormedik!” diyerek hayrete diiserler:

Akl u kiill @i danis @ ‘ilm @ ulu’l-el-bab bab
GoOrmese hiisniifi kitabindan diriiz nadan afia (G 3/5)

Miiskiliim hall olmaz idi giise-i ders-hanede
Itmesem hiisniifi kitabindan seha her bar bahs (G 11/2)

Araram hiisn kitabin ki vefa resmi bulam
Her cefa babi ile mes’ele-i naz agilur (G 35/5)

Egerci yazamadum hiisnifiiifi kitabetini
Velik ¢ok okumigum cemaliifl ayetini (G 179/1)

Safha-i hiisninde baglamis vefa resmin yazar
Laciverd ile yed-i kudret hat-1 reyhan afia (G 3/7)

Gorseler bu nokta-i hiisniiii Kiramen Katibin
Diyeler kim Allah Allah boyle insa gormediik (G 95/3)

Kimi zaman da sevgilinin yiiz giizelligi kutsal kitap metaforu ile izah edilir.
Sevgilinin yiizii veya yanagi Mushaf oldugunda giizellik unsurlarindan olan
ayva tiiyleri sevgilinin yiizlinlin etrafim1 ¢evreleyen goriiniisityle bu Mushaf’in
tefsiri, benzer sekilde hat, bir diger giizellik unsuru olan ben ile birlikte i’rab,
dudak lzerinde ve gevresindeki ayva tlyleri ise Kevser suresi olur. Mihri Hatun
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da bu ilgilerden hareketle sevgilinin yiiziindeki hattin i’rab, suretinin cami,
kaslarinin ise asiklar i¢in mihrap oldugunu sdyler. Asik sevgilinin giizellik
Mushaf’in1 hifz etmistir, onu ezberden okur ve sevgiliden bu Kur’an ehli igin
ihsan umar. Asik, vefadan eser tasimayan sevgiliden hi¢ olmazsa giizellik
Mushaf’inin hakki i¢in kendisini gérmesini arzular. Mihri Hatun, Kur’an’dan
fal agilmasi, Kur’an’a el basilarak and icilmesi, k&firlerin Kur’an’dan soz
etmesinin caiz olup olmadig1 bahisleri aracilifiyla Mushaf ile sevgilinin yiiz
giizelligi arasinda gesitli ilgiler kurmustur:

Mushaft hiisniiiii ziilfiifiden su’al itmis rakib

Eylemek ca’iz midiir Kur’andan kiiffar bahs (G 11/4)

Mushaf-1 hiisniini goérdiifi ¢li ok1 Stire-i Nar

Mihri ‘agiklara ‘alemde bu fal az agilur (G 35/6)

Mushafuiida hiisniiiiifi cana hatuii i‘rabdur

Stretiifi ‘ussaka cami kaglarui mihrabdur (G 52/1)

Mushaf-1 hiisniifi hakkiyciin bir nazar kil haliime

Hakki hazir gor begiim korkmazsafi andumdan beniim (G 103/6)

Mushaf-1 hiisniifii ezber okuram seyya’llah
Kapuiia geldi vir ihsanufit Kur’an ehli (G 216/4)

SO U

S@MUTT 3
aktarim
MECLIS GUZELLIK
Kaynak Alan Hedef Alan

Bir diger kavramsal metafor GUZELLIK MECLISTIR metaforudur. Giizelligin
“bezm”e benzetilmesi, onun bir degil, bir¢ok unsurdan meydana gelmis
olmasina ve bu unsurlarin bir arada bulunmasina dayanir. Mihri Hatun da bu
unsurlardan birkacini beyitlerinde sevgilinin giizelligi i¢in s6z konusu eder.
Ornegin sevgilinin giizelliginin meclis oldugu bir beytinde as1§mn bedeni mum,
gonli pervane, camt mumun fitili ve yiiregi ise mumun eriyen yagidir.
Boylelikle asik, sevgilinin giizellik meclisinde askin atesiyle yanip tiikenir. Bir
bagka beytinde ise Mihri Hatun, giizelligi meclisin vazgecilmez unsurlari olan
sarap ve kadeh ile birlikte anar. Sevgilinin giizelligi meclis olunca siiphesiz
dudaklart ve gozleri igi canlilik ve keyfiyet veren sarapla dolu bir kadeh
olmakta ve asiklarin1 hem mest edip hem kanim igmekte ve diger taraftan da
can bagiglamaktadir:

Bezm-i hiisniifie viiciidum sem‘diir pervane dil
Bu yanan canum fitilidiir yiiregiim yagidur (G 33/6)

Hamdiili’llah bezm-i hiisniifide habibiim Mihriniifi
Sagar-1 gesm-i lebiifi aks ile kandur lacerem (G 109/9)
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(Y

AV A1

aktanm "
MEKAN GUZELLIK

Kaynak Alan Hedef Alan

Mihri Hatun’un estetik diinyasinda guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan
bir digeri GUZELLIK MEKANDIR metaforudur. Mihri Hatun gazellerinde
guzellik ile “K&be” ve “meydan” olmak Uzere iki mekan arasinda ilgi
kurmustur. Bunlardan Kabe, Miisliimanlarin Hac farizasi i¢in ziyaret ve ibadet
ettikleri mekan olmas: bakimindan s6z konusu edilir. Nasil ki Miisliimanlar
burada Ka&be’yi Tanr1 agki ve istiyaki ile tavaf edip burada kurban kesiyorlarsa,
asik da sevgilinin gilizellik K&be’sini tavaf edip, bizzat canini sevk ile yoluna
kurban eder. Giizelligin meydan ile minasebeti de bir¢cok unsurun bir arada
bulunmasi sebebiyledir. Mihri Hatun’un sevgilinin giizelligi i¢in hayal ettigi
meydan siradan bir mekan degildir. Bu meydan, sevgililerin saglarinda asiklarin
canlarmin sallandigi siislii bir bayram ertesi meydanidir:

Ka‘be-i hiisnini ¢iinkim bize etdiirdi tavaf
Eylediim bif dil ile canumi kurban bu gice (G 145/8)

Hublaruii ziilfi saluncaginda canlar salinur
Zeyn olicak hiisniniiii meydani bayram irtesi (G 200/4)

»yOMUIT SOYUT

) aktarim T
SERMAYE GUZELLIK
Kaynak Alan Hedef Alan

Guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan bir digeri ise GUZELLIK
SERMAYEDIR metaforudur. Sevgilinin en 6nemli sermayesi giizelligidir.
Ancak bu giizelligin deger kazanmasi ya da deger kaybetmesi kendiliginden
olmaz. Bunun icin onu takdir eden bir g6zin ve ondan etkilenen bir de génlin
varligi gerekmektedir. Baska bir ifadeyle guzellik, gbren ve Kkendisini
vasfedenlere baghdir. Hatta asik dilerse bu giizellige golge dahi distirebilir.
Mihri de burada sevgilinin giizelligine golge diisiirmemekle birlikte vefasiz ve
zalim sevgilinin giizellik sermayesinin giin gelip elinden gidecegini ve ettigi
cefanin cezasi Tanr1’dan gorecegini hatirlatir:

Hiisn-i ser-mayesi elden gidicek bir gun ola
Bildiiriir itdiigini sevdiigiim Allah safia (G 6/3)



226 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

SOMUIF SONUIIF
) aktarim
ULKE GUZELLIK
Kaynak Alan Hedef Alan

Mihri Hatun’un estetik diinyasinda guzellik ile ilgili kavramsal metaforlardan
biri de GUZELLIK ULKEDIR metaforudur. Giizelligin iilke olarak tasavvuru
sevgilinin bu iilkenin sultan1 olmasi sebebiyledir. Sevgili giizellik {ilkesine
sultan oldugundan beri asigin gonill sehrini yakip yikarak esi benzeri
goriilmemis zuliimler eder. Ancak kimi zaman da lituf ve ihsanda bulunan
giizellik tilkesinin sultani sevgili, kulu olan asigina bir gece misafir olur. Mihri
guzellik Glkesinin sultan1 olan sevgilisini bobiirlenmemesi hususunda da ikaz
eder ve giin gelir sultan kdle olur diyerek felege giivenmemesi gerektigini
sOyler. Bir baska beytinde ise Mihri, YGsuf Peygamber kissasina telmihen
sevgiliyi Misir iilkesinin sultan1 olarak anar ve Y0Osuf'un kuyuya atilmasi
hadisesinden hareketle sevgilinin ¢ene ¢ukuruna diigsmiis asiga liitfedip lal tagina
benzeyen dudagindan bir damla su sunmasini ister:

Hiisn eline sah olalidan yakar dil sehrini
Boyle zalim olmasun hi¢ padisahi kimseniifi (G 83/5)

Bir dil-riiba i hiisn eliniifi sahi lutf idiip
Olmigdi ben gedasina mihman gegen gice (G 144/3)

Dime bugiin ki hiisn eliniifi padisahiyam
Mihrt gibi ider felek irte geda seni (G 187/6)
Ser-i zilfine ber-dar itsiin ahir

Seni bir hiisn eliniin padisahi (G 189/7)

Misr-1 hiisniinn Yasuf-1 dil-tegnediir bir ciir‘a sun
La‘lifi abindan zenehdanufidaki cah askina (G 166/3)

cOVIIT
=L =

GUZELLIK

e aktarim
ZEKAT

Kaynak Alan Hedef Alan

Mihri Hatun’un estetik diinyasinda guzellik ile ilgili tespit edilen son kavramsal
metafor GUZELLIK ZEKATTIR metaforudur. Burada giizellik, zekat: istenen
bir mal veya meta gibi tasavvur edilmektedir. Bdylece guzellik, bir zenginlik
gibi telakki olunur. Mihri Hatun da beyitlerinde, dilenci olarak diisiiniilen
asiklarina sevgilinin hi¢bir zaman gilizelliginin zekatin1 vermezken, yabancilara
pek c¢ok liituf ve ihsanda bulunmasini tenkit eder. Halbuki A&siklarina
giizelliginin zekatin verse bereketi artacaktir:
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Sa’illerine virmeye hi¢ hiisn-i zekatin
Yadlara kila lutf ile ihs@n ne kolaysuz (G 57/4)

Gelmisiim hiisniifi zekatindan ki seyya’llah idem
Sanma ki bu dervis-i canane gelmislerdeniiz (G 66/5)

In‘am eylese sa’ile hiisniii zekatini
Sehler katufida lutf ile ihsan ditkkenmedi (G 204/6)

Sonug

Metaforlar, bir soz figiirli olmanin 6tesinde asil bilgiyi, hakikati kavramada
alternatif yorumlar getiren, kimi zaman kendine 6zgu hakikat ve bilgi Ureten bir
mekanizma olarak degerlendirilirler. Bu ¢alismada, klasik Tiirk edebiyatinin ilk
kadin sairlerinden Mihri Hatun’un zengin anlatim ve ifade tekniginin bir boyutu
olan metaforla anlatim bi¢imi irdelenmis ve gazellerinde yer alan “giizellik
metaforlar’” kavramsal metafor teorisi 1s1ginda tespit edilerek ¢oziimlenmistir.
Orneklemi  olusturan ciimlelerde hedef alan “giizellik”in  yeniden
tanimlanmasinda kullanilan kaynak alanlar “bahge, 151k, kiyamet, kitap, meclis,
mekan, sermaye, iilke, zekat” olarak tespit edilmis ve bu alanlarin kiiltirel arka
planlart irdelenerek Mihri Hatun’un “glzellik”’e dair irettigi kavramsal
metaforlar izah edilmistir. Buna gore Mihri Hatun’un gazellerinde kullandig:
dilde, kelime seciminde Klasik Tiirk siirinin ortak sozlerini ve muhayyilesini
kullanmasi kadar, metaforik ve metonimik kullanimlar da dikkati ¢ekmekte ve
bu yolla sairin siirsel sdyleme etkileyicilik ve derinlik kattig1 gézlenmektedir.
Elbette bu noktada en dikkat ¢ekici durum, soyut bir kavramin ¢ok gesitli somut
kavramlar araciligiyla izah edilmesinde metaforun tstlendigi miithim roldiir.
Sonug olarak Mihri Hatun’un Divan’inda “hiisn” gostergesi ile ilgili tespit
edilen bu metaforlar gostermektedir ki giizel ve hassas bir kadinin erkek
sOylemin hakim oldugu bir siir anlayisinda giizeli ve giizelligi algis1 da yine
erkek bakis agisindan olmaktadir. Bu da siiphesiz gelenegin takip edilmesini
gerekli kilan klasik Tiirk siirinin estetik anlayisindan kaynaklanir. Ancak yine
de “gilizellik” igin tercih edilen metaforlar arasinda bilhassa giillerle siislii
“bahg¢e metaforu”nun agirlikli olarak tercih edilmesi ve metaforlarin iglenisinde
Mihrt Hatun’un Uslubunun hissedilmesi dikkat ¢ekici hususlardir. Boylelikle
Mihri Hatun ait oldugu ¢agin ve kiiltiiriin estetik degerlerini gazelleri vasitasiyla
giiniimiize yansitmay1 bagarmustir.
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KIRGIZ TOPLUMUNDA EVLILiK TURLERI
Ali UNAL

Ozet: Her toplum, aileye kurumsal bir deger kazandirmak amactyla evlenmeyi
kendine 6zgii ¢esitli normlarla ger¢evelendigi goriiliir. Evlilik tiirleri de dikkate
alinan bu norm ve uygulamalarin basinda gelir. Bu normlar orf, adet, gelenek,
gorenek ve toreler araciligiyla fonksiyonel bir nitelik kazanir. Evlilik tiirleri
konusunda ge¢cmisten gliniimiize genel hatlartyla bazi kiigiik farkliliklar bulunsa
da orf adet ve geleneklerin esas itibariyle biitiin canliligini korudugu
gozlenmektedir. Kirgiz toplumunda da cesitli evlilik turlerine rastlanmakla
beraber, tarihi sirec¢ icerisinde mevcut olan evlilik tarlerinin bugiin gelinen
noktada halen devamliligini siirdiirmesine karsin anlayis, diisiince ve uygulama
bakimindan baz1 degisikliklere maruz kaldigi agiktir. Buna ragmen bugiin dahi
ozellikle geleneksel evlilik tirlerinin Kirgiz toplumunun aile kurmadaki
vazgecilmez unsurlari oldugundan bahsetmek miimkiindir. Evlilik tirleri
agisindan akrabalik iligkileri, goriicii, kiz kagirma, bel kuda, besik kertme, berdel,
kayin-baldiz evliligi, ¢ok eslilik, i¢ giiveyi gibi usuller ile birlikte yasama haline
iliskin uygulamalarin tarihi seyri ve bugiinii merak konusudur.

S6z konusu makalede, Kirgiz toplumunda evlilik tiirlerinin gelisimi ve tarihi
izleri lizerinde durulurken Kirgiz ailesiyle ilgili yapilmis etnografik ve folklorik
kaynaklardan faydalanilarak tarihi yaklasim ortaya konmaya gayret edilmis,
Cagdas Kirgiz Ailesinin Geleneksel-Yeniliksel Meseleleri (Sosyolojik Analiz)
adli ¢aligma cergevesinde Kirgizistan genelinde Haziran-Kasim 2013 tarihleri
arasinda 1200 Kirgiz ailesi ile yiiz yiize yiriitillen anket sonuglarindan elde
edilen veriler 1s1¢inda ampirik yontemle de Kirgiz toplumunda tarihi siireg
igerisinde mevcut olan evlilik tiirlerinin giiniimiiz Kirgiz aile kurma olgusunda
ne oranda yasadig1 ve muhafaza edildigi hakkinda bilgi verilmeye ¢alisilmustir.

Anahtar kelimeler: Kirgizistan, Kirgiz, evlilik tirleri, akrabalik iliskileri,
tercihli evlilik, bel kuda, besik kertme, berder, levirat, sorarat.

Types of Marriage in the Kyrgyz Society

Abstract: Taking different types of marriage into account, norms get a
functional quality through the customs and traditions. A form of marriage,
system of a family, location, attitude and behavior to each other and relatives,
character of marriage according to the time are clearly determined. Even if some
little differences with common features exist in the types of marriage, it is
observed that customs and traditions substantially protect their whole vitality.
There are so many types of marriage in the Kyrgyz society. In spite of regularity
of existing types of marriage in historical process; they are exposed to changes
from the position of understanding, thoughts and application. Even so, it is
possible to mention that even nowadays especially traditional types of marriage
have irreplaceable elements in starting a family. In terms of the types of marriage
applications related to living conditions with procedures like relationship
between relatives, preferential marriage, matchmaker, kidnapping a girl, bel

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 2016 Gz (25), 229-259



230 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

kuda, beshik kuda, kaichi kuda, marriage of levirat and sorarat, polygamy, son-
in-law are of interest today in historical course.

Consequently, while staying on the Kyrgyz society’s types of marriage and
historical traces in the study, it made efforts to reveal historical approach by
using ethnographic and folkloric sources about the Kyrgyz family. In the study
named “The traditional and innovative issues of the modern Kyrgyz family
(sociological analysis)” it has been tried to give information with an empirical
method by findings from results of questionnaire, which has been conducted face
to face with 1200 Kyrgyz families in Kyrgyzstan within June-November 2013.

Key words: Kyrgyzstan, Kyrgyz, types of marriage, relationship between
relatives, preferential marriage, bel kuda, beshik kuda, kaichi kuda, levirat,
sorarat.

Giris

Erkekle kadinin, aile kurmak i¢in kanuna uygun sekilde birlesmeleri seklinde
tanimlanan evlilik, 1stilah olarak, “bir kadinla, bir erkegin, toreler ve kanunlar
uyarinca, her tiirlii hayat sartlar1 iginde stirekli bir birlik viicuda getirmek {lizere
birlesmesi” veya “tam ve siirekli bir hayat ortakligi meydana getirmek tizere,

kars1 cinsten iki kiginin, hukuk nizaminca gegerli kabul edilen bir sekilde
birlesmeleri” demektir.

Farkli alanlara sahip bir¢ok disiiniiriin evlilik hakkinda gesitli goriisler ileri
stirdiigiine ve tammlar gelistirdigine tanik olunabilir. Bazilarina gore evlilik bir
kontrat, kurumlasmis bir yol yahut da baslangici bir kontrat olan iliskiler
sistemidir. Bazilarina gore ise evlilik, hukuki olarak bir kadinla bir erkegi kari
koca olarak birbirine baglayan iliskidir. Bu ydnuyle evlilik bir kadin bir erkek
tarafindan akdedilen fakat toplumun dogrudan dogruya ilgilendigi ve {lizerinde
kontrol hakki ve yetisinin bulundugu bir iliski sistemidir denebilir (Saran, 1991,
s. 150).

Evlilik karsilikli bir dayamigma, toplumsal onaylamayla gergeklesmis bir
sozlesme ve tiim toplumsal yasaklamalar disinda tutulan cinsel gereksinimlerin
karsilikli olarak doyuma ulastirildigi bir kaynasmadir (Ozugurlu, 1990, s. 65).
Diimen, evliligi ayr cinsten iki olgun insanin, i¢inde bulunduklar1 toplumun
deger diizgiilerine uygun olarak birlikte bir evde yasamalari, caligmalari,
sevismeleri, cocuk yetistirmeleri ve yardimlagsmalari i¢in kurulmus bir miiessese
olarak tanimlanmaktadir (Diimen, 1980, s. 134). Giddens’a gore ise evlilik, iki
yetiskin insan arasindaki, toplum tarafindan taninan ve onaylanan bir cinsel
birlik olarak tanimlanabilir (Giddens, 2000, s. 148). Russel, her ne kadar evliligi
dinsel ve yasal bir kurum olarak tanimlasa da kadin ve erkek arasindaki iliski
olarak ele almaktadir (Russel, 1983, s. 89). Murdock’a gore evlilik yalniz cinsi
ve ekonomik olarak, tek bir akrabalik seklinde birlestigi zaman var olur ve bu
birlesim, sadece evlilikte vuku bulur. Uzun siire evrim fikirleri lizerinde ailenin
gelisimini inceleyen P. Sorokin: “Aile ve evlilik formasiin ortak kaderinden
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kacilmis degil, onlar siirekli olarak degisti fakat simdi degisim durdu”
demektedir. Evlilik evrimi, diizenleyici kisitlamalarin kademeli birikimi ve
genis cinsel Ozglirliik olarak goriiliir (Golod, 1998, s. 43). Dolayisiyla az
sayidaki birka¢ 6rnek disinda gliniimiizdeki ve geg¢misteki tiim toplumlarda
iiyelerin cinsel iliski kuracaklar1 esleriyle bir araya gelmelerinin toplumca belirli
bicimde onaylanmas1 Ongoriilmektedir. Bu onaylama islemine ¢ogu kez
evlenme adi verilir. Evlenme sonucu kurulan iligki ise evlilik olarak adlandirilir
(Uraz, 1979, s. 3). Bu tanimda evlilik, cinsel iliskinin toplum tarafindan
onaylanma yolu anlamina gelmektedir. Evlilik, kadinin dogurdugu ¢ocuklarn
her iki esin mesru evladi olarak kabul edilmesi i¢in, erkek ve kadin arasinda
kurulan bir birliktir. Bu baglamda koca, ¢ocuklarin ger¢ek biyolojik babasi veya
sadece toplumsal olarak taninan babasi olabilir (Kottak, 2008, ss. 396-397).

Saxton’a (1982) gore evlilik, aile kurmay1 ve tiiriin devamini siirdiirmeyi
amaglayan iki insanin kalic1 bir beraberlik icin bir araya geldikleri, birbirlerine
ve ¢ocuklarina karsi ortak sorumluluklari {istlendikleri, birbirine bagh ve
etkilesim igerisinde olan sistemlerden olusan evrensel bir kurumdur. Diger bir
goriiste evlilik, neslin devamini saglamak i¢in bir kadinla bir erkegin tamamen
hiir olarak, severek, isteyerek kurduklar1 bir diizen, bir bagliliktir. insanlarin
tabiata ve insan topluluguna kars1 6demeye mecbur olduklar1 kutsal bir borgtur
(Nejad, 1991, s. 62). Bu haliyle evlilik, iki ayr1 cinsten insanin ayni ¢ati altinda
duygu ve diislincelerini paylastigr, maddi ve manevi dayanigsmanin saglandigi
bir kurum niteligi tasimaktadir. Evliligin ayn1 zamanda tist yap1 kurumu oldugu
belirtilmektedir. Bu héliyle evlilik, hem toplumun hem de yasalarin onaylandigi,
ayn1 zamanda eslerin ortak cikarlarinin da saglandig1 bir birlikteliktir. Insan
hayatinin en 6nemli doniim noktalarindan birisi olan evlenme, genel olarak;
biyolojik, ekonomik ve farkli kiiltiirel amaclarla, farkl: kiiltiirel 6zelliklere sahip
kars1 cinsten en az iki veya daha fazla kisinin yasalarin ve kiiltiiriin belirledigi
yetki ve sorumluluk cercevesinde birlikte yasamaya karar vermeleri
dogrultusunda aktif olarak faaliyet gostermeleridir (Maden, 1991, s. 493).

Agilova’ya gore aile ve evlilik iligkileri ailenin yapisi, istikrar, sorumluluk ve
devamlilik esasina dayanir. Aile ve evlilik temel bazi ilkler ¢ergevesinde olugur
ve yas Ozelliklerine bagli olarak objektif ve subjektif kosullarda sekillenir.
Evlilik, fakli resmi ve dini kurumlarca tasdiklendikten sonra es olma durumuna
gecilir. Akabinde esler arasi iligskinin karakteri belirlenir. Bu olmadan evlilik
gerceklesemeyecegi gibi evlilik olmadan da ailenin kurulmasi diisiiniilemez
(Acilova, 1986, s. 22).

Morgan’a gore aile, “asla duraklama hélinde degildir; toplum asagi bir
dereceden daha yiiksek bir dereceye gelistigi Olgiide, aile de asagi bir bigimden
daha yukar1 bir bicime geger. Buna karsilik akraba sistemleri hareketsizdir;
ailenin zaman boyunca sagladig1 gelismeleri, akrabalik sistemleri ancak uzun
araliklarla saglarlar ancak aile koklii bir doniisiim gosterdigi zaman akrabalik
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sistemleri de koklii bir degisime ugrarlar”. Marx, buna sunu ekler: ...“Ve genel
olarak, siyasal, hukuksal, dinsel ve felsefi sistemler i¢in de durum aynidir. Aile
yasamaya devam ettik¢e akrabalik sistemi katilasir; akrabalik sistemi aligkanlik
giicliyle degismelere karsi direndikge, aile onu asar” (Engels, 1998, s. 38;
Engels, 1986, s. 12; Tartakovskim, 1961, s. 36). Toplum gelistikce, aile
bi¢giminin de gelismek, toplum degistigi Olciide, aile bigiminin de degismek
zorunda bulundugudur. Aile bi¢imi, toplumsal sistemin {iriiniidiir ve onun kiiltiir
durumunu yansitacaktir. Dolayisiyla toplumsal ve ekonomik yapi ile iliskili
olarak toplumsal degismeye paralel evlenme bicimleri de zamanla degisiklige
ugramaktadir (Engels, 1998, s. 98).

Evlilik, yapisal karmasikligi ve igerigindeki ayrintilarin zengin g¢esitleri
bakimindan, hem ¢ok ilging hem de incelenmesi zor bir gelenektir. iki gencin
kader birliktelikleri agisindan bireysel, yeni hisimlik baglantisinin kurulmasi
acisindan toplumsal 6zellik gosterir. Evlilik, belli kurallarin uygulanmasi ve
belli asamalardan gecilmesi sonucu gerceklesen bir eylemdir. Kirgiz
toplumunda evlilik konusunda ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bazi kiigiik
farkliliklar bulunsa da orf, &det ve geleneklerin bitun canliligim1 korudugu
g6zlenmektedir (Polat, 2005, s. 152).

Kirgiz toplumunda aile kurma (ev bark edinme) toplum tarafindan onaylanan
bir evlenme yontemi ile gergeklesir. Evlenme gelenekleri diinyanin her yerinde
gortlmekle birlikte, es secimi, es sayist ve evlilik torenleri, geleneklere ve
toplumlara gore c¢esitlilik gostermektedir. Terminolojik olarak Kirgizlarda “iiy-
bil66 kuruu, turmus kuruu” gibi tabirler genel olarak (Uy=ev, ev-bark) yeni bir
ev sahibi olmak, yeni bir aile kurmak anlaminda kullanilir. Erkekler igin
“liyloniii, ayal aluu”, kizlar i¢in “turmusgka ¢iguu, kilyoogo tiyiii” gibi tabirler
evlenme durumunu belirten ifadelerin basinda gelir. Bu baglamda Kirgiz
toplumunda evinin ocagmi (Uylnun ogogun) olusturulma degeri “6z tyiim,
6l6ng tosogim” (Kendi evim, ot désegim), “Ayuu da bolso ¢alim bar” (Ay1 da
olsa ihtiyar kocam var) gibi deyislerle de ortaya konulur.

Kirgizlara gore toplumun aynasi olan saglikli bir aile kurmanin yolu, evlilikten
gecer. Evlilik ise insanoglunun geleceginin en énemli kaynagi, nesilleri terbiye
etme ve yetistirme firsati, ata babadan gelen, miras kalan geleneklerin
bileskesidir. Aynm1 zamanda evlilik, geng¢ ihtiyar biitlin insanlarin ruh
diinyalarinin bayrami, goniil huzuru; tanig ve yabanci insanlarin birbirine 1g1k
sagmalart; iyi dilek, temenni ve niyetlerin odak noktasidir. Cocugun diinyaya
gelmesinden baslayip ergenligine kadarki hazirlik donemini kapsayan evlilik,
iki gencin tiiten ocagi, iki tarafin ebedi olarak el tutup dost olmalaridir.
Dolayisiyla evlilik miiessesine bu anlamlar yiikleyen Kirgiz toplumu, bizim
miisahadelerimize gére evlenmemeyi hos gérmez; evliligi tesvik eder. Ozellikle
kirsal bolgelerde zamani gelip de imkani oldugu halde evlenmeyen birinin
tutumundan dolay1 “Bukani malim debe, boydoktu balam debe” (Bogayr malim
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deme bekar1 gocugum deme) diye alay edilir. Kiz ise “kara dali” (kiz kurusu)
olarak yadirganir ve evlenmenin gerekliligi vurgulanir (Murzakmetov, 2011,
S. 9). Kirgizlarda ailedeki tiim ogullar belli bir yasa geldikten sonra anne baba
tarafindan evlendirilerek kendi evlerine ¢ikararak aileleri sahibi olurlar,
genellikle kiiglik ogul evlendikten sonra babanin ocagini tiittiirmesi i¢in burada
barmarak buray1 sahiplenir (Polat, 2005, s. 134).

Veri Kaynagi ve Yontem

Aciklamalarimiz literatiir ve nicel arastirmaya dayandirilmistir. Simdiye kadar
yapilan etnografik, folklorik, antropolojik kaynaklar ve Cagdas Kirgiz Ailesinin
Geleneksel-Yeniliksel Meseleleri (Sosyolojik Analiz) adli aragtirma Sonuglar
esas alinmistir. Bu yazida Kirgiz toplumunda tarihi sirec icerisinde mevcut olan
evlilik tiirlerinin gliniimiiz Kirgiz aile kurma olgusunda ne oranda yasadigini ve
muhafaza edildigini belirlemeye gayret ettik. Calismada, Kirgizistan genelinde
Haziran-Kasim 2013 tarihleri arasinda 1200 Kirgiz ailesi ile yiiz yiize yiiriitiilen
anket sonuglarindan elde edilen veriler kullanilmis ve ampirik yontem esas
alinmigtir. Anket uygulamasi rastgele Orneklem yontemi ile Kirgizistan
genelinde cinsiyet, kent-kirsal, eyalet ve yas 6zellikleri kapsaminda 1200 evli,
bosanmis, dul, birlikte yasayan kadin ve erkekle goriisiilerek
gerceklestirilmistir. Ayrica evlilik tiirlerine iligkin gelisimi ve tarihi izleri ortaya
koyarken Kirgiz ailesiyle ilgili yapilmis, etnografik ve folklorik kaynaklardan
faydalanilarak tarihi yaklagim ortaya konmustur.

Tablo 1. Cinsiyet 6zelliklerine gore anket dagilimi

Cinsiyet % Say1
Kadin 51,4 617
Erkek 48,6 583
Toplam 100 1200

Tablo 2. Yerlesim yeri 6zelliklerine gore anket dagilimi

Yerlesim yeri % Say1
Kirsal 64 768
Kent 36 432
Toplam 100 1200

Tablo 3. Yas ozelliklerine gore anket dagilimi

Yas gruplan % Say1
16-29 40,5 498
30-39 19,75 238
40-49 18,0 204
50-59 11,95 143
60 ve Uzeri 9,8 117

Toplam 100 1200
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Tablo 4. Eyalet ve sehirlere gore anket sayist dagilinmu

Cly 179 Talas 50
Os 167 Batken 46
Calal Abad 188 Biskek sehri 302
Isik Gl 80 Os sehri 130
Narin 58

Toplam 1200

Evlilikte Akrabalik Tliskisi

Kirgizlarin akrabalik sistemi ve oOzellikleri hakkinda kapsamli arastirmalar
yapilmistir. Akrabalik terminolojisinde, siniflandirma sisteminin biitiin
karakteristik belirtilerinin mevcut oldugu saptanmustir. Kirgizlarin akrabalik
terminolojisine bakarak bunlarin erkek (baba) taraftan akrabaliklarinin ¢ok
kategorili farklilik gosterdigi, kadin (anne) taraftan ise nesle gore akrabaliklarin
gecerli oldugu gortlir. Ozellikle akrabalik iliskileri sisteminde baba taraftan
akrabaliklar net olarak ayirt edilir. Baba tarafi igin atalag olarak ifade edilen
terimin anne taraf igin catindas ve kindiktes olarak tanzim edildigi anlagilir.
Kirgiz toplumunda akrabalik olgusu eskiden beri baba veya erkek taraf
dairesine gelismis ve esas alinmis olmasina, toplumsal fikir algis1 bu yonde
olugsmasimna ragmen ginlik hayatta anne veya kadin taraftan akrabalik
iliskilerine de ciddi anlamda deger verildigi, anne tarafin akrabalarimin ¢ok
yakin hissedildigi de ileri siiriilebilir. Nitekim “Atalag'tan altoo bolgonco,
encles’ten ekod bol” (Atalastan alt1 olacagina enelesten iki ol) “Atalasim attan
diis, enelesim eerge min” (Atalagim attan in enelesim egere bin) deyisi anne
tarafin 6nemine isaret etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Ibragimov, 2005,
s. 71).

Oyle ki “bolo”lerin (teyze ¢ocuklar:) evlenmesi adeti genis olarak yer
bulmaktadir. B6l6lerin evlenmesinin yolu agilmakla birlikte bu durum tesvik
edilmektedir. Halk arasinda “B616m, bolom iiglin 616m” (B6lom, bélom igin
olirim) anlayis1 hakimdir (fbragimov, 2005, s. 137). Bu baglamda Kirgiz
toplumunda bololik taraftan “kaycilas nike”nin (¢apraz evlilik veya berdel) bir
hayli fazla oldugu ileri siiriilebilir. Bu bakimdan b0l0, kandas biringi kurak yani
hala kiz1 ve candas ekini¢ci kurak yani teyze kizi olmak iizere ikiye ayrilir.
Evlilik daha cok candas yani teyze kizi ile gergeklesir. Gelinin ve kiz
kardeslerin kizlarinin ve ogullarinin iki gobek gectikten sonra evlenmeleri de
yaygin bir uygulamadir. Yani yegenin teyzesinin kiziyla evlenmesi mimkaindr.
Ayni zamanda dayisinin kizlariyla da evlenebilir. Bunun yani sira babasinin kiz
kardesi olan hala ¢ocuklariyla evlenme durumu goérilmekle birlikte bunun fazla
yaygin olmadigi belirtilir (Soorbekov, 2012, s. 44). Kirgizlarin agirlikli olarak

! Atalas: Babas1 bir annesi bagka kimse.
2 Eneles: Annesi bir babasi baska kimse.
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baba soyundan kimselerle evlenmedigi, kadinin mutlaka baska kabileden olmak
zorunda oldugu ileri siiriiliir. Bu agidan Kirgizlarda evlilik baba taraftan
egzogamiktir. Yani baba kanalindan akrabalarla evlenmeye miisaade
edilmedigi, anne taraftan ise endogami yani i¢ evlilik olgusunun hakim oldugu
goriilir. Bu agidan anne tarafindan akrabalariyla evlenmeye izin verilir
(Abramzon, 1999, s. 382).

Kirgiz toplumunda evlilik s6z konusu oldugu andan itibaren akrabalik oldukga
belirleyici bir husustur. Kabile, soy, baba tarafi ve annenin akrabalar1 dikkate
alinir. Eskiden beri Kirgiz tore sistemi bir ayni soydan, boydan, atadan
gelenlerin evlenip yuva kurmalarin1 sinirlandirmis ve bunu bir sisteme
baglamistir. Buna gore aymi kabiledeki insanlarin baba tarafindan yedinci
kusaga kadarki akrabalari ile evlenmeleri yasaklanmistir. Cilinkii yedi atanin
nesli birbirine 6z kardes kabul edilmektedir. Dolayisiyla ayni1 olmayanlarla
evlendirilmektedir. Yedi ata veya yedi gobek ge¢cmeden evlenmenin en 6nemli
sebeplerinden biri genetik temizligi korumak, neslin saglikli olarak yetismesini
saglamaktir. Kirgiz toplumunda “Cer tamurinan el tamiri kop. (Yeryizil
kokiinden halkin kokii ¢ok)” ifadesi yer alir. Dolayisiyla insanlari “I¢ ara
surastira kelse, adamdar biri birine karin b6l6 ¢igat (Kendi i¢inde sorulsa
insanlar birbirine akraba ¢ikar)” deyisi ile insanlarin akraba ve kardes oldugu
gortsii hakimdir (Karimov, 2011, s. 7). Bunun igin Kirgiz toplumunda akrabalik
ve evlilikte es se¢ciminin geleneksel olarak “ceti muun” (yedi kusak) ekseninde
sekillendigi ata, ¢ong ata, baba, buba, cete, coto, conkon, kubari, kuucéok ve
tek olarak temellendigi anlagilir.

Abramzon’un Kirgiz toplumunun evlilik ve egzogami uygulamasina iliskin
olarak “Kirgizlarda evlilik normlarinin hukuki egzogami ile tam olarak birbirine
benzemesi miimkiin degildir. Burada (muunduk) kusaksal egzogami ilkleri
temel almir. Dolayisiyla bu ilkeleri kullanan insanlarin sayisi zamana gore
degisir. Tore uyarinca erkek taraftan yedi kusak gegmeden herhangi bir evlilige
izin verilmez. Fakat ger¢ek hayatta bu evlilik yasaklarindan uzaklasma
egilimiyle karsilagilir” der (Abramzon, 1951, ss. 140-141). Kirgiz toplumunda
evlilik Oncesi es se¢iminde bazi kistaslarin gegerli oldugu ve toplumun bu
esaslar1 benimsedigi goriiliir. Ozellikle Kirgiz ailesinde kullamilmakta olan
akrabalik derecelerine iliskin evlilik sinirliklariin gergek goriinimiind, bununla
birlikte akrabalik evliliklerinin c¢esitli kategorilerinin yayilmasini tam olarak
tespit etmek amaciyla yazar birka¢ arastirma gezisinde bulunarak 26 grubu
arastirmistir. Bu grup iginde 990 ¢iftin akrabalik iligkisini incelemistir.
Evliliklerin biiyiik cogunlugu, akrabalik iliskisi olmayan ve uzak akrabalik
iligkisi olan insanlar arasinda gerceklesmistir. Evlilikler, kusaksal egzogami
sistemine uygun sekilde yapilmistir (Abramzon, 1999, s. 152).

Evlilik tiirlerinin akrabalik sistemiyle siki iliski i¢cinde oldugu goriiliir. Halkin
geleneksel kaideleri, “ata tegi” (soy atas1) bir olan kimselerin aile kurmasina
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sinirlama getirmistir. Bu kaideler XX. yiizyilin basina kadar bazi uruglarda kati
bir sekilde muhafaza edilmesine ragmen bazilarindan yavas yavas etkisini
kaybetmeye bagladig1 ifade edilir. S6z konusu meseleyi 1925-1930°lu yillarda
N. P. Direnkova o dénem i¢in urug iginde egzogaminin hemen hemen biitiin
urug ve boy ic¢in gegerligi oldugundan bahseder ve Kirgizlarin Mongol
urugunun yedi ata gegmeden o aileden kiz alip vermedigi, bunun adet olarak bu
zamana kadar gecerliligini devam ettirdigi; Cerik urugun da ise benzer durumun
dort kusak gecinceye kadar muhafaza edildigini, genglerin ancak o sekilde
evliliklerine izin verildigini tespit etmistir (Direnkova, 1927, s. 12). Daha
onceleri bu urugun da yedi kusak gegmeyince kiz alip vermedigi ve buna yasak
getirildigi ifade edilmektedir (Alimbekov, 1996, s. 40). Bu uygulamanin
birbirini seven gengler tizerinde agir bir durum yarattig1 belirtilir (Akmataliyev,
2000, s. 79).

Evlilikte akrabalik smirmi gozetme geregi Manas Destani’'nda da agikga
zikredilmekte, Cakip’in Manas’t Kirgizlarla degil de, Tacik kizt Kanikey ile
evlendirmesine iki sebep gosterilmektedir. Bunlardan biri, gonlinden gecen
kizlarm soyunu arastirdiginda Manas ile yedi atalarinin bir ¢ikmasi, ikinci sebep
olarak da Manas’in babasi Cakip’in kani temizleme, tohumu iyilestirme ve
boylece saglam bir nesil olusturma gayesidir. Yedi atasi bir olanlarmin
evlendirilmemesinin Kirgizlara has, onlar i¢cin 6zel 6nemi olan bir gelenek
oldugu belirtilmektedir. Ancak eskiden hassasiyetle durulan, yaptirim giicii olan
bu gelenegin glinlimiizde ayni gegerlilige sahip olmadig1 goriilmekte, yedi ata
sartina riayet etmeden evlenenlere de rastlanmaktadir. Kirgiz ailesinde baska
boylardan ve uluslardan kiz alma ve kiz vermenin temelinde neslin saglikli
olmas1 ve kanin temizlenmesi yatar. Kirgiz toresinde oldugu iizere “Arzip
alistan kiz tandoosu, tegin cana tengin taldoosu” (Arzu edip uzaktan kiz
se¢mesi, soyu ve dengini aramasi) baglaminda erkek ¢ocugun evlendirilmesi
stirecinde kizin bulunmasinda ve begenilmesinde aile biiyiiklerinin etkisinden
s0z edilebilir (Karimov, 2011, s. 7).

Kirgiz toplumunda her ne kadar egzogami evliligi gegerli olsa da yakin akraba
olarak bilinen teyze veya hala ¢ocuklarinin evliliklerine nadir olsa da rastlanir.
Hatta, anne tarafindan kuzenler ve kiz kardes cocuklar1 (b6ld) arasindaki
evlilikler toplum tarafindan tesvik edilmektedir. Kirgizlar arasinda bololik
(teyze cocuklar1) taraftan “kaycilas nike” (berdel evlilik) mevcut oldugu
belirtilir. Bu, teyze kiz1 ve hala kiziyla evlenme bi¢iminde gergeklesir. Tkincisi
seyrek olarak goriilir. Amca g¢ocuklartyla yapilan evliliklere Kirgizistan’in
giiney bolgelerinde rastlanir. Bunlarmm  ¢ogunun Islam’m etkisinden
kaynaklandig1 ifade edilir (Kislyakov, 1969, ss. 62-63).

Akrabalik sistemi evlilik kural ve geleneklerine ¢ok baghdir. Kirgizlarda
disaridan, yani kan bagi olmaksizin evlenme (egzogami) esastir; giftlerin
evlenebilmeleri i¢in kabile igindeki kurallara uymalar1 gerekmektedir. Mesela,
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bir erkegin ayn1 kabilenin kiziyla evlilik yapabilmesi i¢in aralarinda yedi gobek
oncesine kadar akrabalik bagi bulunmamasi gerekir. Fakat bu kurallar kabilelere
gore degismektedir. Bazilarinda atalas akrabalarin ¢ocuklari birbiriyle
evlenebilmeleri i¢in aralarinda bes gobek Oncesine kadar akraba olmamalar
sarttir (Stroilov, 1991, ss. 317-318).

Sovyetler doneminde Kirgiz toplumunun evlilik tirleri ilk olarak N. P.
Direnkova tarafindan arastirtlir. Kirgizlarin evlilik unsurunu egzogami olarak
ifade eder. Diiniir iligkileri annesi bir olan “tayake veya taga” (dayi) ile “tayece”
(teyze) cocuklar1 olan “ceen” (yegen)leri arasindaki iliski bigiminde goriiliir.
Burada day1 ve teyze c¢ocuklarinin evliliklerinin Kirgiz toplumunda gegerli
oldugu ileri siiriilebilir. Iliskilerin bu tiiriiniin bol6Iik (teyze cocuklarr)
evlilikleri temelinde ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir. DUndr minasebetlerinin
anne tarafindan akrabalikla dogrudan baglantisi oldugu ortaya konmaktadir.
Kirgizlarda tek tarafli akrabalik iligkisinin oldugu Olcobay ile Kisimcan
Destani’nda da agik olarak dile getirilir. Kirgiz toplumunda ve ailesinde anne
tarafina gore akrabalar arasinda bolo, tayece, ceen evlilik yapildigi belirtilir
(Murzakmatova, 1997, s. 109). S. M. Abramzon ve A. Cumagulov gibi bilim
adamlar1 ¢alismalariyla s6z konusu evlilik tiirlerinin oldugu ispatlanmaktadir.
Kirgiz, Kazak ve Karakalpaklarda evlilik tiirlerinin egzogami ilkelerinin ve
evlilik ile ilgili yasaklamalarin birbiri ile uyum i¢inde oldugu bilinmektedir.
Egzogamiye ilisin bazi ortak benzerliklere Ozbek ve Taciklerde de
rastlanmasina karsin bunlara nispeten ortadan kalktigi ileri surtilmektedir
(Kislyakov, 1969, ss. 47-64).

Evlilik Turleri
Normal Evlilik (Cuugu)

Evlilik tlrinun subjektif ve yaygin ¢esidi ¢ocuklarin biyolojik ve psikolojik
yonden evlenecek caga gelmesiyle ortaya c¢ikan “cuucu” (goruci) usullyle
yapilan evliliktir. Akabinde ortaya ¢ikan “kudalasuu” (dindr olma)dir. Ozellikle
kizlarin evlilik ¢agina gelinceye kadarki siire zarfinda aileleri tarafindan en iyi
bicimde yetistirilmeye calisildigr tespit edilir. “Kizga kirk iiydon tiyu” (Kiza
kirk evden yasak) denilerek kizin yetistirilmesi sirasinda herkesin kol kanat
gerdigi ve dikkat kesildigi anlasilmaktadir (Ibragimov, 2005, s. 320). Erkek
tarafin ¢ocugu evlilik ¢agina gelene kadar kiz tarafini arastirip sorusturdugu ve
maddi anlamda bunun i¢inde hazirliklara koyuldugu goriiliir. Kirgiz toplumunda
evlilik ve diinlir olmanin en gegerli ve yaygin g¢esidi, genclerin biyolojik ve
psikolojij bakimdan gelistiklerinde, yani ergenlik ¢agina gelince kimi zaman
“kaling” (baslik parasi) 6deyerek yapilan cuucu gonderilerek yapilan geleneksel
veya normal evliliktir.

Bircok halk arasinda evlilik uygulamasinin diiniir olma merasimi ile basladig
ileri surdlir. Oyle ki dundr olma uygulamasimnin Orta Asya halklari arasinda
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genis olarak yayildig: ifade edilir (Kislyakov, 1969, s. 87). S6z konusu evlilik
tirine basta Kirgiz toplumu olmak iizere Altay (Satinova, 1981, s. 50), Kazak
(Arginbayev, 1975, ss. 68-69), Baskurt (Sultangarayeva, 1988, s. 48) ve diger
Tirk halklarinda da rastlamak mumkundir. Manas Destani’nda Manas’a kiz
istemek (lzere “cuugu” (araci-goriicii) olarak Bakay’in giderek Temirkan’in
kizin1 istedigi goriiliir. Bu baglamda aile kurmada kullamlan gelenegin basinda
diintr olma olgusunun 6n plana ¢iktig1 anlasilir. Evlilik tiirliniin en yaygin ve
geleneksel tird olan cuugu ile dindr olma adetinin yaygin oldugu anlasilir.
Geleneksel normlara gore normal evlilik usulii olarak bilinen cuucu géndererek
diintr olma durumu bugiin Kirgiz ailesinde hala gecerliligini korumakla birlikte
temel evlilik tirlerinden birini olusturmaktadir. Cogu zaman geleneksel
uygulama ve &detler esas alinsa da zaman ve mekana gore degisim ve
gelisimlerinden s6z etmek mumkiindur.

Kiz Kagirma (Kiz Ala Kaguu)

Kiz kagirma antropoloji ve toplumbilim literatiiriinde sik sik rastlanan, fakat
tanimi1 heniiz biitiin a¢ikligi ile belirtilmemis bulunan kavramlardan biridir. Bu
olayin sadece Kirgizistan’da degil, diinyanin ¢esitli bolgelerinde de mevcut
oldugu goriiyoruz. Kiz ka¢irmanin iilkenin kiigiik kdy-kir topluluklarina dair bir
olay olmadigini, sehirlerde de zaman zaman bu olaya rastlandigi hususunu da
belirtmek gerekmektedir. Genel anlamu ile kiz kagirma ister tek tarafin isterse
iki tarafin da rizasi bulunsun veya bulunmasin, evlenme ve dolayisiyla bir yuva
kurmak amaci ile meydana gelen bir toplumsal olay olarak kabul edilir (Tezcan,
2003, s. 38). Kiz kagirmanin tarihcesine bakacak olursak s6z konusu
uygulamanin sadece Kirgiz toplumunda degil diger Tiirk soylu ve dilli halklarin
cogunun gelenek ve goreneklerinde 6nemli yere sahip oldugu anlasilir. Bu
baglamda Kirgizlarda “kiz ala kaguu” olarak ifade edilen soziin Turkiye
Tiirklerinde “kiz kagirma”, Gagauzlarda “gelin kapmak, kackin”; Hakaslarda
“tuhtam” olarak ifade edildigi, bu itibarla kiz kagirma geleneginin sadece
Kirgizlara has bir gelenek olmadigi diger Tirk halklarinda da kiz ala kaguuya
dair benzer uygulamalarin oldugu dikkati ¢eker (Cunusaliyev, 2007, s. 52).

Kirgizlarin geleneksel yasaminda kiz kagirmaya ¢ok nadir rastlandign ileri
stiriiliir. Zira evlilik tiiriiniin bu sekli toplum tarafindan hos kargilanmadigi gibi
olumsuz tepki uyandirmaktadir. Bilgi ve kaynaklarin 1s1ginda kiz ala kaguu
uygulamasi uruglarin arasinda sert kavgalara, doviislere dyle ki bazen oliimlere
dahi vardigi iddia edilir. S6z konusu malumatlar S. M. Abramzon tarafindan su
sekilde tasvir edilir: “Kiz kagirmanin seyrek kullanilan usul olmasmin temel
sebebi bundan kaynaklanan kavga ve doviislere iki tarafin akraba ve
hisimlarimin miidahil olmasi hélinde genis bir ¢evreye yayilacak olan bazen
biyiik dismanliklar, kavgalar ve hosnutsuzluklarin  yasanilmasindan
cekinilmektedir” (Abramzon, 1999, s. 161). Bununla beraber &z ala kacuu
gelenegine Kirgizlarin Olcobay Ile Kisimcan adli destaninda da rastlanir.
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Kisimcan’in agasi Kudakenin Olcobay ile Kisimcan’in evlenmelerine karsi
¢ikmasi sebebiyle bu genclerin kagarak birlikte olmay tercih ettikleri goriiliir.
Orta Asya halklarina ait hikaye ve destan gibi folklorik kaynaklarda da birbirini
seven genglerin bir araya gelmesinden rahatsiz olan ve onu istemeyen anne baba
ve akrabalara rastlanir. Ak MOor, Aksatkin Ile Kulmurza, Kiz Cibek, Tahir Ile
Zuhra, Leyla Ile Mecnun buna 6rnek teskil eder (Akmataliyev, 2000, ss. 53, 80).
Bugiin gelinen noktada ise 6zellikle Kirgiz toplumunda genis olarak yer tutan
kiz ala kaguu adetinin eski gelenek ve uygulama seklinden biraz uzaklastig
dikkati ¢eker. Bu bakimdan kiz ile konusmadan, tanimadan, olurunu almadan,
dis goriiniisiine bakarak begenmesi halinde, arkadas veya yakin ¢evresinin etkisi
neticesinde kiz ala kag¢uu olaylarimin arttigi gézlemlenir. Bugiin aile kuran
genclerin % 80’inin kiz ala kaguu seklinde evlendigi (Mambetova, 2009, s. 8),
Kirgizistan ombudsmani Tursunbek Akun iilkede her yil 15-16 binden fazla
gen¢ kizin kiz kagirma usuliiyle evlenmeye maruz kaldigimi ifade eder
(Cumaliyeva, 2012, s. 13). Bu yoniyle kiz ala kaguu geleneginin, gelenekten
uzaklasarak sug unsuru teskil etmeye basladigi da ileri siirtiliir.

Kizlarin kagirilarak zorla ve istem dist evlenilmesi eski Kirgiz ailesinde var
olmayan bir uygulamadir. Sadece kendi istem ve arzusuyla erkekle kagma
durumu mevcuttur (Cumagulov, 1960, s. 32). Bu durum ise anne babanin kizi
s0z konusu erkege vermemesi halinde ortak kararla gerceklesir (Satibaldiyeva,
2012, s. 7). Sovyetler Birligi doneminde ise bu uygulama kiz ve erkegin
birbirini sevmesi halinde anne babaya danismadan kendi kararlan
dogrultusunda kagmalar1 seklinde tecelli eder. Zamanla tarihi streg iginde de
varligindan haberdar oldugumuz kiz ala kaguu, aile kurma asamasinda en
6nemli yontemlerden biri haline gelir. S6z konusu iz ala kacuu ydnteminin son
donemlerde kotii ve amacindan saptirilarak kullanilir hal aldigi dikkati geker.
Oyle ki erkek, hi¢ tanimadig1 kizi, “begendim” gerekgesiyle zorla ve siddet
kullanarak kagirma egilimine girigsir. Bu hadisenin su¢ olmasina karsin her
gegen gin biraz daha artig gosterdigi yadsinamaz bir gergektir (Saydullayeva,
2010, s. 117).

Genel itibariyla Kirgiz toplumunda kiz ala kaguu sebepleri olarak kiz almanin
geleneksel sekli olmasi; kizin evlilikten vazgegme ihtimali; kizin baska biriyle
evlenmesine engel olma disiincesi; kizin evlilikten vazge¢mesi; kizin anne
babasinin evliliklerine olur ve onayinin olmama ihtimali; erkegin baslik parasi
odeyecek durumunun olmamasi; kizin hamile kalmasi; erkegin anne babasinin
olur ve onayinin olmama ihtimali gibi genel kanilarin hakim oldugu anlagilir.
Ancak bir ailenin yetistirdigi, hatta gozii gibi baktig1 kiz ¢cocugunun bir giin
habersizce yok olmasi, hem kiz hem kagiran erkek hem de ailelerin toplumsal
itibar1 agisindan son derece hassas bir durumdur. Genellikle bu tir durumlarda
kaciran erkek ve ailesi agisindan durum en hafif sekliyle atlatilir; ancak kiz ve
ailesi i¢in bunu sOylemek hayli giigtiir. Zira kiz ailesinin toplumdaki itibari,



240 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi

gelenegin olmasi gerektigi gibi icra edilememesi, gelenegin baskisi ve olayda
telafinin neredeyse miimkiin olmamasi, beraberinde geri doniisii olmayan
yaralar acabilmektedir.

Bel Kuda

Bel kuda: Evli olan tanidik kisilerin eslerinin ayn1 zaman diliminde hamileyken
veya taraflardan birinin hanimi heniiz hamile kalmadan once anlasarak, dogacak
olan g¢ocuklari evlendirme ve diiniir olma gelenegidir. Bel kuda gelenegi eski
donemlerden baslayarak Ekim devrimine kadarki siire igerisinde Kirgiz halkinin
hayatina genis olarak sirayet edegeldigi ileri siiriiliir (Akmataliyev, 2000, s. 23).
Heniiz dogmamis g¢ocuklar i¢in anne babanin birbirine diiniir gitmesi veya
sOzlesmesi olan bel kuda’nin gegmiste en yaygin evlenme sekli oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla bel kuda Kirgizlarda ¢ok eski bir adet olarak
bilinmekle birlikte izlerine Manas Destani’nda da rastlanir. Manas’in, oglu
Semetey’i Ayclrok ile bel kuda yaptigi goriiliir (Polat, 2005, s. 136). S0z
konusu evlilik geleneginin Alpamis, Kozu Korpés, Bayan Suluu, Tahir fle Zuhra
destanlarinda da yer aldig1 tespit edilir.

Gelenek uyarinca iki dostun hanimlarinin hamile olmas: hélinde bunlarin
sahitlerin huzurunda “Bir cinistan bolussa biz siyaktuu dos bolussun, kara karsi
cinistan bolugsa, nikeles bolussun” (Ayni cinsten olursa biz gibi dost olsunlar,
kars1 ayr1 cinsten olsalar evli olsunlar) diyerek ak dislerler, tiikiiriik alip verirler,
ser¢enin kanini sorarlar yahut ¢ubuk kirarak ant verirler (Akmataliyev, 2000,
S. 23). Cocuklar dogduktan sonra arkadaslar diinir olarak birbiriyle goriisr,
erkek tarafi yavas yavas baslk parasin1 oder, baslik parasi olarak inek, deve,
koyun gibi hayvanlar verilir, zaman1 gelince ¢ocuklar evlendirilerek dunir akti
tamamlanmus olur. B. Soltonoyev’in toplamis oldugu bilgiler 1s1ginda bel kuda
olan kimselerin ¢ocuk dogdugu zaman diiniir olarak mal verdigi belirtilir
(Soltonoyev, 1993, s. 201).

Heniiz anne karninda baglar1 baglanan ogul ile kizin arasinda ¢ogu zaman temiz,
ak, samimi bir sevgi olustugu, bdylece birlik beraberlik iginde bol rizikli, Gviilen
ailelerin kuruldugu belirtilmektedir. Ciinkii insanlar bel kuda yaptiktan sonra
diiniirler arasinda sicak iligkiler ve muameleler artmis bu insanlar hayatin
zorluklaria karsi yardimlagmiglardir. Diiniirlerden birisi vefat etse bile diger
tarafin anlagsmay1 bozmadigi goriilir. Bu da bel kuda geleneginin ¢ikigini
hazirlayan sebeplere uygun olarak insanlar arasinda birlik ve beraberligi,
dostlugu arttirmig, insanlarin iyi niyetli ve temiz yasamalarina fayda saglamis
gorulmektedir (Polat, 2005, ss. 137-138).

Bel kuda geleneginin amag ve gerekgelerinden biri bu sekilde dostluk kurmak
iken, bir baska gerekce de kurulan dostluklarin, akrabaliklarin nesiller arasinda
da yayginlasip siirekli olmasini saglamaktir. Zira bazi zamanlar savas ve afetler
geciren, bunlardan sag salim kurtulan, belirli sikinti ve kederleri paylasan,
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beraber arkadaslik edip dost olan insanlar “Soyumuz, nesillerimiz de boyle dost
olsun, dostlugumuz artsin” diye diistinerek anlasir ve bel kuda yaparlar.
Kirgizlarin anlayisina gore diiniirliik dostluktan daha saglam bir bagdir. Bu
baglamda “Dos ayrilat, s6ok kayrilat” (Dost ayrilir, kemik “dUndrlik” kalir)
deyisi her ne kadar kisilerin birbiri ile siki dost olmasina karsin diniir kadar
samimi ve ayrilmaz bir biitiin olamayacagini yansitmasi bakimindan énemlidir.

GunUmizin ¢agdas diinyasinda pek gecerli ve makul bir evlilik ¢esidi olarak
goriilmeyecek olan olan bel kuda gelenegi, eski zamanin sartlarina gore
Kirgizlarin sosyal hayatinda oldukga yararli olduguna inanilan bir uygulamadir.
Clnkd bu uygulama ile birlikte soy ile soyun, kabile ile kabilelerin, halk ile
halkin birbirine diismanlik besleyip savastigi zamanlarda ebeveynler, iyi
iimitlerle, ¢ocuklari heniiz diinyaya gelmeden yakinlagsmayi, dost olmayi,
akrabalik tesis etmeyi arzu etmisler, kendi aralarinda diiniir olmay1
kararlastirmiglardir. Ayrica bel kuda yoluyla evlilik sayesinde insanlar,
evlatlarini tanidiklar1 ve bildikleri insanlar arasindan biriyle evlendirme imkani
bulmuslardir (Polat, 2005, s. 136).

Bel kuda gelenegi cok eski zamanlardan bagslayarak Ekim devrimine kadar
Kirgiz halkinin hayatinda genisge yer etmis ve uygulanmistir. Glintimiizde bu
adet uygulamadan kalkmus gibi goriilmektedir. Bel kuda g¢ocuklarin gelecek
kaderini belirleyen bir gelenek olarak tanimlanmakta, bununla ilgili halk
hikéyelerine yer verilmektedir. Aslinda her ne kadar kendi ig¢inde makul
gorinse de bu uygulama iki gencin kaderine mudahale olarak ifade edilebilir.
Giiniimiizde bu gelenegin unutulmaya yliz tutmasi: Kirgizlarin bu uygulamay1
devam ettirmede 1srarc1 olmadiklar: anlamu ¢ikarilabilir.

Besik Kertme (Besik Kuda)

Besik kuda, ¢ocuklar heniiz besikteyken bir karar verip her iki ailenin ileride bu
¢ocuklar1 evlendirebileceklerine dair anlasma ve s6zlesmedir. Bu evlilik tiird,
nikah akdinin yaygin sekillerinden biridir. Adete gére dostlar ve akrabalar,
“besik toyu” (besik diigiinii)nde, siinnet diigiiniinde veya birbirlerine misafir
geldiklerinde sahitler huzurunda yeminlesir ve sozlesirler, ¢ocuklarini
evlendireceklerine dair anlasirlar. Gerek bel kuda da gerek ise besik kuda
seklindeki evlilik tlriinde baslik parasinin en 6nemli bir unsur oldugu ifade
edilir. Burada gelinin kocasiin evine gelinceye kadar baglik parasinin taksitli
O0denmesi etkilidir. Dolayisiyla maddi anlamda erkek tarafina biiyiik kolaylik
sagladigi icin, her iki evlilik seklinin de daha ¢ok fakirler arasinda ve dostluk
iligkilerini akrabalik bagiyla bir 6miir boyu percinlestirmek isteyen kisiler
arasinda yaygin olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir.

Evliligin gegmis zamanlarda en yaygin olan tiirlerinden birini heniiz dogmamis
cocugun anne rahmindeyken kiyilan bel kuda &deti teskil eder. Bunun disinda
besik donemindeki ¢cocuklarin ise besik kuda olarak birbiriyle s6z kesildigi ve
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sOzlestigi goralur. Her iki evlilik tirinde de baslik parasini evliligin baskin
unsuru olarak ifade etmek miimkiindiir. iki evlilik tiirinde de baslik parasi
o0denmekte olup bu durum uzun yillar devam edebilir, 6yle ki bu zaman dilimi
gelinin damadin evine girinceye kadar uzayabilir. Bununla birlikte s6z konusu
evlilik tdrlerinin kendine has birtakim 6zellik ve farkliklarindan da
bahsedilebilir. Diger yandan s6z konusu tiirlerin ortaya ¢ikisi itibariyla baglik
parasiyla herhangi bir bagi ve baglantis1 bulunmadig1 da ileri siiriilebilir. Bu
durum gelecekteki ciftlerin anne babalarinin kararlari neticesinde ortaya
¢ikmaktadir. Genetik olarak en eski evlilik tiri olarak ifade edilebilir
(Soorbekov, 2012, s. 45).

Kirgiz toplumunda evlilik tiri olarak bilinen bel kuda ve besik kuda
uygulamasimin evlenecek olan iki gencin istekleri dikkate alinmadan yapildig:
goriilmekle birlikte evlenecek ¢aga gelen genglerin birbirlerini begenmemeleri
hélinde anlagsmalar1 ve uyusmalari i¢in birtakim yollara bas vurulur. Bu
birlesmenin olmayacak gibi olmasi durumunda gengler kendi héllerine birakilir.
Kizin alisamamasi ve razi olmamasi halinde daha 6nceden verilen baglik parasi
tekrar erkek tarafina 6denir. Erkegin kizt begenmemesi halinde baslik parasi
iade edilmez. Bu baglamda Kirgiz geleneklerinde hicbir zaman insan kalbine,
iradesine, 6zgiirliigiine, hakkina kars1 gelinmedigi ve bunun yok sayilmadigini
belirtmek gerekir (Murzakmetov, 2011, s. 9).

Capraz-Berdel Evlilik (Kay¢1 Kuda)

Kirgizlarda evlilik turlerinden biri de, yakin akrabalarin iki kiz veya iki oglunun
capraz evlilikleridir. Yani degis tokus usuliiyle evlenmedir. Bu anlamda Kirgiz
toplumunda kiz veren yerden kiz alma, kiz alan yere kiz verme (Akmataliyev,
2000, s. 15) adeti “kay¢1 kuda” olarak ifade edilmekle birlikte evliligin 6zel bir
tird olarak da bilinir (Direnkova, 1927, ss. 14-15). Bu evlilik tiri bir kimsenin
kendi kizint ikinci kimsenin ogluna verme, ikinci kimsenin oglunun kiz
kardesini birinci kimsenin kizinin erkek kardesiyle evlendirme olarak tarif
edilir. Burada kiz kardeslerin veya ablalarin degis tokusu s6z konudur
(Soorbekov, 2012, s. 45). A. Cumagulov ise bu uygulamayla ilgili olarak sadece
kiz kardes ve ablalarin degil, aym1 zamanda bir hayli uzak olan akrabalarin
kizlarinin da degis tokus yapilma &detinin var oldugundan bahseder. Evliligin
bu tirine Orta Asya’nin diger halklarinda da rastlamak muimkindir.
Ozbeklerde buna “karsi kuda” dendigi gibi bu evlilik tiirii Ttrkmenlerde de
mevcuttur (Abramzon, 1999, s. 160).

Kayg¢i kuda, 6zellikle akrabalar ve orta halli insanlar arasinda goriiliir. Bu tiir
evlilik istegi anne babadan geldigi gibi, genglerden de gelebilir. Ancak bu yolla
evlenmek isteyen gengler, kesinlikle anne ve babalarinin iznini almak
durumundadir. Bu evliligi digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik, burada baslik
parasinin alinmamasidir. Abramzon’a gore bu evlilik daha Onceleri i¢ evlilik
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(endogami) igin yapilirken daha sonralar1 baslik parasi 6demesini ortadan
kaldirmak ve diiglin masraflarin1 azaltmak amaciyla yapilmaktadir (Polat, 2005,
s. 139).

Kayin-Baldiz Evliligi

Kirgiz toplumunda bir diger evlilik tird levirat (kayimn evliligi) ve sororat (baldiz
alma) olarak kendini gostermektedir. Kirgiz aile hayatinda yakin zamana kadar
levirat yenge ve dul gelin ile sororat olarak bilinen baldiz alma geleneginin ilk
sirada yer aldig1 ifade edilmektedir (Grodekov, 1889, s. 84). Ozellikle levirat
olarak da ifade edilen dul yengenin alinma durumunun yaygin bir uygulama
oldugu dikkati ¢eker (Abramzon, 1968, ss. 282-291). Evlilik tirl olarak bilinen
dul kalan kadinin kaymbiraderi veya vefat eden erkegin yakin akrabalarindan
biri ile evlendirilme gelenegi diinyanin hemen hemen biitiin halklar1 arasinda
bunun i¢inde Kirgiz hayatinda da yer alan uygulamalardan biridir.

Kirgiz geleneginde herhangi bir sebepten 6tiri hayatin1 kaybeden kisinin geng
karisinin dul kalmasi halinde belli bir siire gectikten sonra (Adet uyarinca “as”
olarak ifade edilen yillik 6lii yemegi verilip, genellikle kara olan elbiselerinin
cikarilip yerine ak elbiseler giydirildikten sonra) kayimbiraderi olan kisiyle
evlendirilir (Kiigiik veya biiyiik kaymi olmasi dikkate alinmaz). Bu gelenek
ataerkil boy yapist iligkilerinin bir tezahiiriidiir. Baglik paras1 6dendikten (Baglik
parast Odemeye butin boy ve urug mensuplart istirak eder) sonra kadin
tamamen diger boylarin i¢ine dahil olur ve oradan ¢ikamaz. “Cikkan kiz ¢iyden
tigkar1” (Cikan kiz evden disar1) denilerek anne baba evine kabul edilmez.

Eski Kirgiz evlilik turlerinin biri olan leviriat gelenegine Kococas Destani’nda
da rastlanir. Bu bakimdan Kococas’in 6limiinden bir yil gectikten sonra esi
Zulayka’nin Sartkosgu’ya verildigi gortliir (Murzakmatova, 1997, s. 108). Bu
gelenek Manas Destani’nda, Manas’in 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan olaylarla
da ¢ok giizel bir sekilde tasvir edilmistir. Manas 6ldiikten iki ay sonra babasi
Cakip Han, Mendibay’1 gondererek Semetey’e gebe olan gelini Kanikey’e at
6liince postunun, agabey dliince yengenin miras kaldigini belirterek Manas’tan
geriye kalan Kanikey’in Manas’in kardeslerinden, Abike veya Kobos'ten
hangisiyle isterse onunla evlenebilecegi teklifini iletir. Ardindan ayni teklif
Manas’in diger esi Akilay’a da yapilir (Sagol, 1995, s. 225; Bilecik, 1995,
ss. 234-236). Bu baglamda erkegin vefat etmesi hélinde esi dul kaldiginda onu
0z kardeslerinden biri alir. Kendi akrabalarindan biri olmamasi hélinde, yakin
akrabalarindan biri alabilir. Hi¢bir sekilde yabanci kisilere verilmedigi belirtilir
(Akmataliyev, 2003, s. 125). Bu yondeki karara riayet etmeyen ve baska biriyle
evlenmek isteyen kadinlara toplum nazarinda birtakim yaptirimlar
uygulandigindan bahsetmek de miimkiiniidiir.
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Biitiin Tiirk halklarinin 6rf-adetlerinde goriilen bu davranigin temelinde aile ve
malin pargalanmamasi fikri ile himaye ve destek anlayis1 yatmaktadir. Kadin bu
evliligi cogu hallerde ¢ocuklarindan ayr1 kalmamak icin kabul etmektedir. Bu
gelenek konargoger hayat yasayan halklarda yalniz yasamanin imkansiz oldugu,
hele hele cocuklariyla yalmiz kalmis bir kadin i¢in, dayanisma ve yardim
gerektiren agir hayat kosullari, askeri rejimden kaynaklanarak ortaya ¢ikmis bir
gelenek olarak bakilabilir.

Kirgiz ailesine ve evlilik ile ilgili uygulamalara iliskin miimtaz bilgiler veren S.
M. Abramzon levirat gibi &detlerin daha onceki zamanlarda Kirgiz toplumu
arasinda ataerkil-feodal iligkilerin uzantis1 olarak meydana geldigi ve oldukca
gelismis oldugundan dem wvurur. Levirat gelenegi olarak bilinen dul kalan
kadinin 6len kisinin erkek kardeslerinden biriyle evlendirme ddetinde 1930’lu
yillardan sonra azalma goriilmeye baslandig: da belirtilir.

Adet uyarinca karis1 vefat eden damadin onun kiz kardesi olan baldiz1 veya
yakin akrabalarindan bir kizla evlendirilmesini talep edebilir. Yahut erkegin
kaynatasi esi vefat eden damadina baldizin1 almas1 yoniinde teklifte bulunabilir.
Baldizla evlenip evlenmeme tamamen damadin inisiyatifinde oldugu gibi
baldiziyla olabilecek bir nikdha razi olmayabilir ve teklifi reddedebilir
(Grodekov, 1889, s. 30). Cogu zaman dul erkegin yakin akrabalar1 vefat eden
kadinin eltileri (abisin) uygun kisi bularak tekrardan “tosogiin cangirtuu”
(d6segini yenileme) adi altinda evlendirirler (Akmataliyev, 2003, s. 125).

I¢ Giiveyi (Kiig Koyoo)

Kirgiz toplumunda “Kiiyoonii paygambarim siylaptir” (Damada peygamberim
sayg1 duyar) denilerek damada itibar edildigi gériilmekle birlikte buna Islami bir
anlam da yiiklenilmeye ¢alisilir. Kirgiz ailesinde kilydo bala olarak adlandirilan
damat veya giiveylerin iige ayrildig: goriiliir. Bunlar kadinin damadi olarak eri,
yurt damadi, damat, i¢ giiveyi diger ifadeyle kayin yurdun bagrina bastigi
giiveyi olarak siniflandirilir. Ayrica damatlarin 6zellik ve niteliklerine gore
birtakim siniflandirmalara tutuldugu da dikkati ¢eker. Bu durum, miktr kiiyod,
cakst kiiy6o, baatwr kiiy6o, akilman kiiyoo, kii¢ kiiyoo, ogoco kiiyoo, tebetey
kiiy6o, aiigi (sermende kiiydo), kot kiiyoo, kaysar cana oynos kiiyoo olarak ifade
edilmektedir (Sidikova, 2003, s. 112). Kiig¢ kiiy66 hakkinda akademik K.
Karaseyev, “Hakil S6zddr” adli eserinde buna iki farkli a¢idan yaklagmus; i¢
giiveyi kaynatasinin evinde kalan damat, yoksul kendi ge¢imini saglayamayan
kaynatasinda calisan, islerini goren, karnin1 doyuran damat; ikinci ise babasi ve
kendi varlikli olmasina ragmen kaynatasinin evinde yasayan damat olarak
siniflandirir. Ayrica baslik parasini verecek durumu olmayan, kimsesiz, fakir
kimselerin baglik parasi bedeli olarak kizin babasinin evinde yagamasi ve onun
icin caligmasidir. Bu durum erkegin fakir olmasindan dogabilecegi gibi kiz
babasinin erkek ¢ocugu olmamasi ve mal-milkind idare edecek kimsenin
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bulunmadigr durumlarda da karsilagilir. Kizin babasmin evinde iki yil
calistiktan sonra erkegin istemesi hélinde kayin babasinin evinden ayrilabilir
(Soorbekov, 2012, s. 45). I¢ giiveye eskiler “kiiglik kiiydo” (enik damat) olarak
adlandirirlar. Bu da “Cocuk ile enik doydugu yerde kalir” diisiincesinden ileri
gelir.

Evliligin bu tiiriine Olcobay ile Kisimcan Destani’nda da rastlanir. Diger
destanlarda evlenen c¢iftlerin erkek tarafin obasinda yasandigi goriiliir. Bu
destanda ise Soltobay’in evlendigi kizin evinde yasadigr ve hayat siirdligii
anlagilir. Kulcigag’in erkek ¢ocugu olmamasi dolayisiyla Soltobay’i evine ig
glveyi olarak almistir. Halk arasinda birtakim deyis ve sozlerle i¢ giiveyi olarak
kiz evinde kalan erkegin agagilandig1 ve hor goriildiigii dikkati ¢ceker. Bir diger
ifadeyle kizin evinde yasama (anaerkil hayat) ayip ve utang olarak sayilir. Bu
durum ataerkil yapmin agik gostergesi olarak kendini ortaya koymaktadir
(Murzakmatova, 1997, s. 109).

S. M. Abramzon, toplumun maddi durumu iyi olmayan ve yuva kurma
arzusunda olan genglerin bir sekilde evlendirildiginden bahseder. Bu baglamda
i¢ giiveyi gelenegi bire bir uygulanmustir. Yoksul ve maddi durumu iyi olmayan
erkegin kiz tarafinda calisarak basglik parasmi boyle bir sekilde Gdemeye
calistig1 anlasilir. I¢ giiveyinin baslik parasin1 6denmesinden kaynaklanan bir
uygulama oldugu gibi kiz babasinin erkek cocugunun olmadig1 veya sadece kiz
¢ocugu olmasi h@linde mal miilkiine sahip ¢ikacak ve onlara kol kanat gerecek
bir kisiye sahip olma isteginden kaynaklandig1 da diistiniilebilir.

Evlilikte ataerkil bir yapiya sahip olan Kirgizlar, ev enistesi olarak gitmeyi
uygun gérmemekle birlikte baz1 durumlarda erkegin, kiz evine i¢ gliveyi olarak
gidebildigi anlagilmaktadir. Buna ragmen zaruretten dolay1 boyle bir yolu segen
erkek, erkeklik onurunu zedeledigi ve gelinin evinde yasamayi kabul etmekle
zelil duruma diistigli gerekgesiyle toplumda hakir gorulebilmektedir (Polat,
2005, s. 240). Kirgiz ata geleneginde i¢ giiveye karsi agirlikli olarak olumsuz
yaklagim s6z konusudur.

Cok Esli Evlilik (Kop Ayal Aluu)

Ataerkil feodal toplumsal iliskilerin hiikiim siirdiigli donemlerde ¢ok kadin alma
bir iistiinliik ve itibar meselesi olarak kendini dogal olarak kabullendirmistir. Bu
bakimdan kadinlar toplum nezdinde is giicii ve emekgi unsur olarak kendini
gosterir. Kirgiz toplumu tarihi siire¢ igerisine agirlikli olarak tek eslilik
temelinde bir aile yapisina sahip iken ¢ok kadin alma durumu da s6z konusudur.
Cok eslilik ¢ok eski zamandan beri Kirgiz toplumunda ve ailesinde goriilen bir
gelenek olarak kendini gosterir. Islam dininin Kirgizlar arasinda yayilmaya
baglamadan onceki donemler iginde dahi ¢ok eslilik geleneginin hdkim oldugu
belirtilir. Bununla birlikte ¢ok esliligin eskinin kalintilar1 ve dinl anlayisla
beraber ortaya c¢ikan bir goriiniis olarak dilden dile dolastigt da goriiliir
(Soorbekov, 2012, s. 46).
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N. Smirnov, Kirgizlarin ¢ok kadin alma veya c¢ok esliligi ii¢ temel sebebe
baglar. Bunlarm ilki ekonomiktir. Zira bu dénemde kadinin emek ve ¢alisma
degeri temel prensipleri belirler. Aile, kadinin iglere yetisememesi halinde ona
yardimci gerekir. Yardimcr ikinci kadin olarak aileye dahil olur. Bazen ise
birinci kadinin yas1 gegmis olup aile islere yetisememesi halinde onun ricast ile
kocasi ikinci defa evlenir. Ikinci kadin yash baybicenin islerini kolaylastirir.
Eve ikinci bir kadinin gelmesiyle agir islerin hepsi onun omzuna yiiklenir.
Baybice ise ev yoneticisi konumuna gelir. Ikinci gerekce siyasidir. Burada kizin
anne babasinin itibar sahibi ve saygimn kisi ile yakinlasma diisiincesiyle kizini
ona veya oglanlarindan birisine verme arzusuna dayanir; Ugiincii gerekge ise
dul olmasidir. Olen kocanin dul kadinin miras olarak kii¢iik kayinbiradere
gectigi cesitli diisiince ve adetlerin yer almasindan kaynaklanir (Smirnov, 1930,
ss. 47-48).

Akmataliyev, kisinin “tokol” (kuma) almasinda birtakim i¢ sebeplerin var
oldugunu ileri siirerken su siniflandirmalarda bulunur:

Birinci olarak kadmin el ayaktan diismesi, erkek ile cinsel iligkilerini
saglikli yiiriitememesi ve kadmlik vazifelerini tam olarak yerine
getirememesi gibi durumlarda kendi istek ve arzusu dahilinde baygice
olarak bilinen ilk karisinin esine kuma almasi; ikinci olarak baybice
olarak ifade edilen kadindan ¢ocuk sahibi olamamasi, bunda da
baybigenin olurunun olmasi; iigiincii olarak kisinin aldigr ilk karisinin
kot ¢ikmasi, beceriksiz ve kabiliyetsiz olmasi, es dost iginde nasil
hareket edecegini bilmemesi, diger kadinlarin 6niinde zayif diismesidir;
dordiincii olarak kuma alma varlik ve zenginlikle iliskilendirilir.
Hayvanlarin bakimi, bunlarin sagimi, misafirlerin agirlanmasi, konup
gdcme zamaninda, i¢ ve dig islerin diizenlenmesinde, diigiin ve toylarin
hazirlanmasinda 6nemli gorevler diismektedir. Besinci olarak itibar ve
sayginhikla ilgilidir. Ileri gelenlerle diiniir olma arzusu oOnceliklidir
(Akmataliyev, 2000, s. 132).

Kirgiz toplumunda s6z konusu olan ve hiikiim siiren bu evlilik tiirii hakkinda
bir¢ok arastirmacinin ¢alismalar yiiriittiigli ve gelismeleri ilgiyle takip ederek
sebeplerine dair Ongoriillerde bulundugu anlasilir. Bu bakimdan S. M.
Abramzon, Kirgiz toplumunun es sayist lizerinde durmakla birlikte Kirgiz
ailesinde birden fazla es alma veya ¢ok evlilik yapma ile ilgili bilgiler
vermektedir. Kirgizlarin ¢ok esli olmasinda birinci etken kadinin g¢ocuk
verememesi ve levirat geleneginin yayilmis olmasinin 6nemine deginir. Cok
kadin almada baslik parasindan ¢ekinmeyen, maddi anlamda kiilfet getirecegine
inanan zengin ve ileri gelenlerin buna yol actigi sdylenir. Dolayisiyla zengin
Kirgizlarin ve toplumun ileri gelenlerinin, zengin ¢ocuklarin arasinda eskiden
dorde kadar ve bazen bundan da ¢ok kadin alanlara rastlamak miimkiindiir. Bu
vaziyet “Kigiz bayisa katin alat, Ozbek bayisa tam salat” (Kirgiz zengin olursa
kadin alir, Ozbek zengin olursa ev kurar) deyis ve atasdzlerinde de kendini
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alenen ortaya koymaktadir (ibragimov, 2005, s. 325). Zira erkekler boy ve
agiretin sayisini ve tesirini arttirirken kizlar iligki ve alakalarin genislemesini ve
siklagmasini temin ettigi i¢in doguramayan kadin tekrar evlenmesinin bahanesi
olur. ileri gelenler arasinda Oviinme sebebi olarak da ¢ok kadin alindig
gordlebilir (Abramzon, 1999, ss. 178-179). Boy ve asiret yapisi iginde aile
sayisinin fazla olmasi itibar meselesi oldugu i¢in Kirgiz toplumu neslinin gok
olmasina dikkat eder. Ozel haller diginda yoksullarin ise sadece bir kadminm
oldugu belirtilir. ikinci bir evlilik yapmak isteyen yoksul kimsenin kendine
0zgl birtakim 6zel sebepleri olacagi kesindir. ilk karisinin vefat etmesi veya
cocuk sahibi olamamas1 yahut kiiciik yasta dlen agabeyinin dul esi ile evlenmek
zorunda kalmasi ve onun yaglanmasi hlinde fakirin ikinci bir evlilige kalkistigt
ileri strdildr (Akmataliyev, 2003, s. 125).

Kirgiz toplumunda cok eslilik geleneginin eski bir uygulama oldugunu Tokmok
Bolgesi’ndeki Kara Kirgiz (Kara Ordo veya Cayapir Tastak) tasvirleri olarak
bilinen el yazmalarinda su sekilde tasvir edilir; “Cok kadin alma baslik parasi
Odemekten cekinmeyen, hissiyatli, maddi durumu iyi olan zenginlere has
uygulamadir. Yoksullar sadece bir kadin alirlar” (Abramzon, 1999, s. 179).
Ekim devrimine kadarki doénemde Kirgizlarda ¢ok esli evliligin Kirgiz
toplumunun biitin siiflarinda aym seviyede goriilmedigi 1913 yilinda
yayimlanan istatistik bilgilerde ortaya konmaktadir. Namangan bolgesinde 7452
Kirgiz hanesinde iki kadinli olan 363, {i¢ kadinl1 olan 19 aileyle karsilasilmistir.
Bu da bolgedeki hane sayisinin % 5,12 oranini olusturur. Bu siirecin feodal
zenginlik olarak gecen doénemlerde daha yaygin oldugu sdylenebilir. Feodal
yapinin yant sira bu uygulamaya emek sinifinin meydana geldigi donemde az da
olsa goriildiigii anlasilir. Cok esli evliliklerin de kendine has birtakim ihtiyag ve
gereksinimlerden ¢iktig1 ileri siirilmekle beraber 1920-1930’11 yillardan sonra
cok kadin alma durumunun yavas yavas ortadan kalkmaya basladig tespit edilir
(Murzakmatova, 1997, s. 115).

Birlikte Yasama Hali

Evlilik kararinin nasil alindig1 kadar iki kars1 cinsin hangi norm temelinde bir
araya geldigi toplumsal, hukuki ve dini ¢ergevede olur aldig1 da 6nemlidir. Bu
arada tarihT siire¢ i¢inde Kirgiz toplumunda geleneksel nikdhlanma uygulamasi
olmasina ragmen onun yerini bugiin moldo olarak din nik&dh ve zaks olarak
bilinen resmi nikaha birakti1 anlagilir. Kirgiz toplumunda dini nikahim islami
kaidelere gore sekillendigi, resmi nikahin ise kamu kurumlarinca icra edildigi
bilinmektedir. Ayrica son zamanlarda yayginlik kazanan grajdandik nike olarak
tercih edilen birlikte nikahsiz yasamalarin Ozellikle gengler arasinda kabul
goren bir hal aldig1 sdylenebilir.

Resmi nikahsiz birliktelik ya da resmi nikdhsiz beraber yasama, bazi devletlerde
bir evlilik tiru olarak kabul edilen nik&h veya evlenme sozlesmesi olmayan bir
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birliktelik tirtidiir. Baz1 devletlerde resmi nik&hsiz birliktelikler yasal agidan
baglayici olup, digerlerinde ise herhangi bir anlam tagimamaktadir.
Kirgizistan’da ise bu yasam sekli herhangi bir su¢ unsuru olusturmamakla
beraber yasalara aykirt bir durum degildir. Sadece kisilerin yasal haklarindan
mahrum kalmalarina sebep olmaktadir. Evlilik dis1 iliski bigimine bakilacak
olursa bir kiginin evli olmasina bakilmaksizin bagka bir erkek veya kadinla
birlikte olma durumudur. Evli olmayan kisilerin bir araya gelerek yasadigi
evlilik dis1 veya nikahsiz birliktelikler oldugu gibi evli olduklar1 halde ikinci
veya daha fazla kisi ile de kisilerin evlilik dis1 ve nikdhsiz hayat siirdiikleri
olabilir. Birinci agiklama Kirgizcada gayriresmi veya nikahsiz birliktelik olarak
ifade edilirken ikinci agiklama halk arasinda da yaygin olarak kullanilan oynos
(dost tutma, metres) tabiriyle ortiismektedir. Evlilik dis1 iliskinin dogmasinda
sliphesiz insanlarin bilingaltinda yatan etkenler de dnemli rol oynar. Bu iliskiler
sirasinda kimi olaylara bilingaltinda tepki duymak, kisiyi evlilik dis1 iligkilere
yoneltebilir. Kimi kez de sorun, ruh bilimsel etkenlerden kaynaklanir. Karsi
cinsten tek bir insanla yetinemeyen insanlar da vardir. Boyleleri i¢in 6nemli
olan giiven ve doyuma ulasmak degil, degisiklik ve baskalariyla iliski kurmanin
verdigi heyecandir. Bu gibiler karsi cinsten birisiyle tam anlamiyla yakin ve
kalict iliskiler kurmak istemezler. Ozellikle tek esli evliligin yasal kanunlara
dayandirildigi toplumlarda ve Kirgizistan’da oynos olarak ifade edilen evlilik
dis1 davranislarla karsilagildigi tespit edilmektedir.

Arastirma Bulgular

Akraba evliliklerine uygulanan yasak Kirgiz ailesinde dikkat edilen ilk 6ncelik
arasinda yer alir. Kirgiz ailesinde erkek taraftan yedi kusak ge¢meyince
taraflarin birbirinden kiz alip vermedigi anlasilir. Ozellikle son yiizyilda soz
konusu kistaslarda bazi algi farkliliklarinin meydana geldigi sdylenmekle
birlikte bugiin gelinen noktada es se¢ciminde mevcut olan yakinlik ve uzakligin
tespit edilmesi Kirgiz ailesinde es segimiyle ilgili esas ve kistaslarin yeniden
ortaya konmasit bakimindan &nem gostermektedir. Bu baglamda anket
katilmcilaria Kirgiz toplumunda yedi nesle kadar kiz alip verilmedigi goriiliir.
Size gore kiz alip verirken ata soyunun kontrol edilmesi gerekli midir? seklinde
soru yoneltilmistir. Ulke genelinde katilimcilarin % 42,5 ile Evet, % 22,3 ile
Hayir, % 17,9 ile Kismen, % 13,5 ile Bilmiyorum, % 3,9 ile Cevap veremem
olarak goriis bildirdikleri gozlenir. Cocuklarin aile kurmasi sirasinda dikkat
edilen akrabalik durumunda Kirgiz toplumda eskiye nazaran esnemeler
meydana geldigi sOylenebilir. Nitekim arastirmaya katilanlarin fazlasinin
mevcut gelenegi dikkate aldigi bildirmesine karsin bunu géz ardi edenlerin
oraminin da ciddiye alinacak boyutta olmasi manidardir. Ozellikle bahsi gecen
gelenekten haberdar olmayanlara ve cevap veremeyecegini ifade eden kisilere
de rastlanir. Kirgiz ailesinde hélen var oldugunu bildigimiz ata soyu ve kusak
hesabinda ne tiir gelismelerin yasandig1 ve agirlikli olarak hangi kusaga kadar
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evlilige izin verildigi sorusuna yanit bulmus olacagiz. Bu dogrultuda anket
katilimcilarina Ailenizde veya boyunuz icinde ata tegine bakarak kiz alip
vermelerde kag nesle kadar izin verilmektedir? seklinde soru yoneltilmistir.
Ankete katilanlarin % 3,9 ile 1 nesil; % 3,4 ile 3 nesil; % 4,7 ile 4 nesil; % 4,2
ile 5 nesil; % 33,1 ile 7 nesil olarak cevap verirken % 35,2 higbir sekilde izin
verilmedigi ve % 0,8 ise diger olarak goriis bildirdigi gézlemlenir. Akrabalar
arasinda yani baba taraftan yakinlarm hicbir seklide aile kuramayacag goriisii
h&kim olmasina karsin yedi gobege kadar kiz alip verilebilecegi ortaya
konmustur. Bunun yani sira es seciminde 1, 3, 4, 5 kusaga kadar kiz alip verme
isleminde herhangi bir sakinca olmadig1 sylenebilir.

Aile kurmayla ilgili diger onemli mesele ise kisilerin akrabalik durumlar
kapsaminda esini belirleyecekleri kisilerle olan yakinlik durumudur. Kirgiz
ailesinde baba taraftan yedi muun (kusak-nesil) olarak belirlenen es segme
durumunda baz1 degismeler yasandig1 gibi akraba evliliklerinde de bu sirecin
ayni yonde ilerledigi anlasilir. Zira yazili ve sozlii kaynaklarda dile getirilen
“b6l0” (teyze ¢ocuklar)nin evlilik durumuna bugiin dahi rastlanmakla birlikte
“tayeke” (day1) - “tayece” (teyze) gocuklari olan kisilerin aile kurduklari da
tespit edilir. Bununla birlikte her ne kadar “ece” (hala) — “bayke” (amca)
cocuklarmin evlilikleriyle karsilasilsa da bayke cocuklarinin yani erkek taraftan
akraba olan ¢ocuklarin evlik durumu birtakim geleneksel dogmalar
diistiniildiigiinde olmamas1 gerek diisiincesi hakimdir. Fakat bu yoénde elde
verilerin olmasi, kusak dogmasinda da bazi degisimlerin yasandigina isaret
etmektedir. Bu siireglerin kendi i¢inde daha genis ve ayrintili bir sekilde ele
almmasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisim ve gelisimler ekseninde
degerlendirilmesi O6nem arz etmektedir. Kirgiz ailesinde Kkisilerin se¢mis
olduklar1 eslerinin akrabalik derecelerini tespit etmek amaciyla Egsiniz ile
akrabalik iliskiniz nedir? seklinde soru yoneltilmis olup Kirgiz ailesindeki
akrabalik oOlgeklerinin eslere yansimasit hakkinda fikir sahibi olunmaya
caligilmigtir. Bu baglamda akrabalik-es segimi ¢ercevesinde ankete
katilimcilarinin % 2,1 ile amcamin (babamin agabeyi veya erkek kardesi)
oglu/kizi; % 1,0 ile halamin (babamin ablasi veya kiz kardesi) oglu/kizi; % 1,1
ile teyzemin oglu/kizi; % 0,9 ile daymmin oglu/kizi; % 8,0 ile uzak akraba; %
86,9 ile akrabalik bagimiz ve iliskimiz yok seklinde yakinlik durumunu dile
getirmistir. Bu da bizlere yaygin olmasa da Kirgiz toplumunda akrabalik
evliliklerinin oldugunu géstermesi bakimimdan manidardir.

Tarihi siire¢ i¢inde varligindan haberdar oldugumuz Kirgiz ailesindeki evlilik
tirlerini ortaya koymak ve bugilin icinde yasadigimiz toplumda gegerlilik
Olgiitlerini tespit etmek amaciyla yoneltilen Siz hangi evlilik turl ile aile
kurdunuz? sorusuna katilimcilarin % 1,1 ile besik kertme (besik kuda), % 2,4 ile
bel kuda (Ana rahmine olan dogmamis g¢ocuklarin soz tizerine karsilikli
evlendirilmesidir), % 25,3 ile kiz kagirma (kiz ala kaguu), % 0,6 ile berder
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(kay¢t kuda); % 0,2 ile sororat (baldiz aluu), % 0,6 ile levirat (kaynaga, kaynige
tiyQd); % 7,0 ile verilen soz tizerine yapilan evlilik, % 34,3 ile goriicl (cuugu)
gonderilerek yapilan geleneksel evlilik, % 28,4 ile ¢agdas aile kurma seklinde
evlilik yaptiklarini belirtmislerdir. Bu bakimdan Kirgiz ailesinde tarihi sireg
icinde kaynaklarda yer alan evlilik tlrlerinin bugin hala gegerliligini korudugu
ileri stiriilebilir. Yukaridaki cevaplar ve veri bilgileri 6zellikle Sovyetler Birligi
doneminde unutuldugu ve baski altina alindig1 ifade edilen geleneksel evlilik
tirlerinin halk tarafindan uygulanageldiginin agik gostergesidir. Kalip olarak
birtakim degisimler yasayabilmesi muhtemel olan evlilik tiirlerinin halk
tarafindan bugiin dahi ismen kendini muhafaza etmesi manidardir. Buna karsin
Kirgiz ailesinde bugiin agirlik merkezi olan ¢ evlilik tiriinden bahsedilebilir.
Bunun ilkini geleneksel normlara gore islenen ve kabul goren cuugu génderme
biciminde yapilan evlilik tiirii teskil etmektedir. Digerini ise ¢cagdas normlara
gdre uyarlanmis evlilik tiirii olusturur. Ugiinciisii ise her ne kadar bugiin anlam
ve anlayis bakimindan c¢arpitilmaya ve yozlastirilmaya c¢alisilsa da varligini
stirdiirmesini bilen kiz kagirarak yapilan evlilik tiriidir. Bk. Tablo 5.

Tablo 5. Siz hangi evlilik tir( ile aile kurdunuz?

Besik kertme 1,10%
Dogmamis ¢ocuklarin evlendirilmesi 2,40%
Kiz kagirma 25,30%
Berder 0,60%
Baldiz alma 0,20%
Kayinbiradere varma 0,60%
Verilen sz Uzerine 7,00%
Gorici usuliyle 28,40%
Cagdas aile kurma 34,30%

Yukarida bahsi gegen ti¢ evlilik tiirii kapsaminda yas 6zellikleri kiyaslandiginda
29 yasa kadarki evlilere (%18,4) nazaran 60 yas iizeri evlilerde (31,5) kiz
kagirma ile yapilan evlilik tiiriiniin daha yiiksek oldugu goriiliir. Bu oran kendini
geleneksel evlilik tiirinde de ortaya koyar. Buna karsin geng kusak
denilebilecek 29 yasa kadarki evlilerin yasli kusaga nazaran daha ¢ok giiniin
sartlar1 goz Onilinde bulundurularak c¢agdas evlilik tiiriinii yani o zamanin
sartlarinin uygun gordiigii aile kurma bigimini benimseyerek evlendigi anlasilir.
Yerlesim yerleri ozellikleri dikkate alinacak olursa kente (% 17,5) kiyasla
kirsalda (% 28,8) kiz kacirma tiiriine gore evliliklerin yiiksek olmasina karsin
cagdas evlenme tiirli aksi istikamette gelismektedir. Nitekim kentte % 34,5 olan
cagdas evlenme tiiriiniin kirsalda % 25,7’lere kadar diistiigii tespit edilir. Kirgiz
ailesinde yaygin olmasa da eskiden var oldugunu bildigimiz evlilik tiirlerinin
bugiin de halk tarafindan kullanildig1 ve itibar edildigi sOylenebilir. Ayrica var
olan evlilik tiirlerinin halk tarafindan ne Olclide benimsendigini ve kabul
gordiigiinii belirlemek amaciyla anket katilimcilarina Ailenizde ve gevrenizde
agwrlikly olarak ne tiir aile kurma drnekleri mevcuttur? seklindeki ¢cok segenekli
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soruya katilimcilarin % 2,9 ile besik kertme, % 3,6 ile bel kuda, % 22,8 ile kiz
kagirma, % 5,2 ile berder, 0,6 % ile baldiz alma; 1,6 % ile kayinbiradere varma;
% 9,5 ile verilen soz iizerine yapilan evlilik, % 24,1 ile goricli (cuugu)
gonderilerek yapilan geleneksel evlilik, % 29,1 ile ¢agdas aile kurma seklinde
belirttikleri goéralir. S6z konusu evlilik tiriiniin  bolgelere gore dagilimi
asagidaki gibidir. Bk. Tablo 6.

Tablo 6. Ailenizde ve gevrenizde agirlikli olarak ne tiir aile kurma &rnekleri
mevcuttur?

Eyalet ve gostergeler Cly Os | Isik Gol Calal Talas | Narin | Batken
% % % Abad % % %
%

Besik kertme 24 | 21 3,4 43 2,4 2,0 2,8
Dogmamis ¢ocuklarin 3,2 2,7 1,9 49 1,6 6,3 2,8
evlendirilmesi

Kiz kagirma 21,3 | 21,7 25,0 25,3 23,4 19,5 23,9
Berder 48 45 3,4 8,5 2,4 2,4 7,0
Baldiz alma 0,3 0,3 1,1 0,3 0,8 2,4 0,0
Kayinbiradere varma 2,0 0,3 15 0,5 0,0 6,3 2,8
Verilen sz izerine 82 | 139 8,3 8,8 6,5 10,2 14,1
Goriicu usuliyle 242 | 26,7 26,1 21,0 31,5 20,5 26,8
Cagdas aile kurma 33,6 27,9 29,2 26,3 20,5 30,2 19,7

Bu baglamda Kirgiz ailesinde evlilik tiiriiniin bolgelere gore farkli oranlarda
seyrettigi sdylenebilir. S6z konusu gelismelerin bolgelerin sosyal, kiiltiirel ve
ckonomik yapisi basta olmak iizere yasanan siyasal siireclerle de yakindan
ilintili oldugu ileri siirtilebilir.

Kirgiz toplumunda evlilik tiirii kapsaminda degerlendirilebilecek geleneklerden
birisi de i¢ guveyi (kic kuyod) adetidir. Evlilik sonrast gesitli sebeplerden
dolay1 erkegin/damadin kiz tarafinin evinde kalmasi, kiz tarafinin himayesinde
yasamasidir. Genellikle kiz tarafinin erkek tarafindan daha zengin oldugu veya
kiz babasinin islerini devam ettirecek bir oglan ¢ocugunun olmamasi, evlenilen
kizin evin tek ¢gocugu olmasi gibi hallerde yaygin olarak goriildiigii soylenebilir.
Dolayistyla evlilikten sonra birtakim sosyal, ekonomik, siyasal gerekgelerle
kizin1 kaptirmak istemeyen, kizinin dizinin dibinde oturmasim diisiinen kiz
tarafi damadi eve dahil eder. Bu da “kig¢ kdyo” (i¢c guveyi) adetinin ortaya
c¢ikmasini saglar. Zamanin kosullar1 iginde kalip degistiren kig kiy6o
uygulamasi, ayni zamanda unutulmaya yiiz tutmaktadir. S6z konusu evlilik
tiiriiniin Kirgiz toplumunda mevcut varligini tespit etmek ve halkin goriislerini
almak diisiincesiyle anket katilimcilarina Ailenizde veya gevrenizde i¢ guveyi
ornekleri mevcut mudur? sorusu yoneltilmistir. Arastirmaya katilanlarin % 15,6
ile Evet; % 56,6 ile Hayir, % 22,8 ile Bilmiyorum; % 5,0 ile Cevap veremem
seklinde cevap verdigi anlasilir. I¢ giiveyi ile ilgili olarak kentte kiyasla kirsalda
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yasayanlarin mevcut uygulamadan daha ¢ok haberdar olduklari, gen¢ kusak
arasinda unutulmaya yiiz tuttugu ve kadinlarin uygulamaya iliskin fikir sahibi
oldugu anlasilmaktadir. Bu c¢ercevede calismaya katilanlar, bunun birtakim
sebepler dairesinde gelistigini belirtir. S6z konusu sebepleri daha belirgin héale
getirmek i¢in anket katilimcilarina Size gére i¢ giiveyi olmanmin temel sebebi
nedir? seklinde c¢ok segenekli soru yoneltilmistir. Katilimcilarin goriisleri
etrafinda Kirgiz ailesinde mevcut olan i¢ giiveyi evlilik durumunu % 3,3 ile
baslik parasinin yiiksek olmasi ve onu 6demek, % 26,4 ile erkegin yetim ve
yalniz olmasi, % 26,9 ile kizin ailenin tek ¢ocugu veya kizi olmasi, % 21,7 ile
erkegin ekonomik durumunun kotii olmasi, % 21,7 ile kizin ailesinin zengin
olmasi, miilkiinii yo6netecek hi¢ kimsenin olmasi seklinde siniflandirmak
mumkinddr. Tarihi slrec icinde sosyal, ekonomik ve siyasal déngilere gore
farklilik gosteren i¢ giiveyi adeti ismen bugiin dahi varligini stirdiirmesine ve
halk nazarinda itibar goriip uygulanmasia karsin ihtivasi bakimindan farkli
anlayis kaliplar1 olusturabilmektedir. Dolayisiyla séz konusu gelisim
basamaklarinin tespit edilmesi noktasinda ve aile tiirlerinin belirlenmesi
asamasinda daha derin c¢alismalarin yapilmasi ve {iizerinde durulmasi
gerekmektedir.

Evlilik tiiri olarak bilinen uygulamanin bir digerini ¢ok eslilik olusturur.
Sosyolog ve antropologlarin yaptig1 arastirmalara gére dinsel ve felsefi inanglar,
niifus arttirma, cocuksuzluk, erkek cocuk istemi, is giicii saglama, siyasi
nedenler, gelenekler, toplumsal orgiitlenme, niifuz ve erk saglama gibi
nedenlere bagli olarak ¢ok eslilik yapilabilmektedir. Tarihi siire¢ icinde Kirgiz
toplumunda tek ve cok esli evlilik olarak bilinen her iki evlilik tiiriine de
rastlanir. Cok esli evliligin erkegin birden ¢ok kadin almasi bigiminde
gerceklestigi tespit edilir. Sovyetler Birligi donemine kadar “tokol” (kuma),
“king” (cariye) seklinde sikga goriilen ¢ok esli evlilik Sovyetler sonrasi
donemde yasalarla tek esli evlilik seklinde yasal prosediire baglanmustir.
Sovyetlerin dagilmas1 ve Kirgizistan’in bagimsizligim kazanmasina, aile ilgili
yasal hikiimlerin bir¢ok kisminin degismesine ve yenilenmesine karsin tek esle
evlilik yasal bir uygulama olarak devam etmistir. Sovyetler Birligi déneminde
nadir de olsa resmi ve gayriresmi (oynos) olarak devam eden ¢ok eslilik
Sovyetlerin dagilmasiyla Kirgizistan’da resmi (tek eslilik), gayriresmi (oynos)
ve dini (tokol ve kiing) birliktelik olarak alenen kendini géstermistir. Kirgiz
geleneginde var olan baybice, tokol ve king cercevesinde halkin ¢ok eslilige
karsi tavrini belirlemek diisiincesiyle anket katilimcilarma Cok esliligi
destekliyor musunuz? sorusu yoneltilmistir. Calismaya katilanlarin % 6,9 ile
Evet, % 9,6 ile kismen, % 80,1 ile Hayir, % 3,5 ile Cevap veremem seklinde
goriis bildirdikleri anlagilir. Bu baglamda Kirgiz ailesinde c¢ok eslilikle ilgili
olarak genel bir olumsuzlugun oldugundan so6z edilebilir. Buna karsin ¢ok
esliligi tasvip edip onaylayanlarm oldugu gibi bunun belli bir gerekge altinda
kabul edilebilirligi yOnlnde fikir beyan ettikleri gozlemlenir. Cinsiyet
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Ozellikleri kiyaslandiginda erkeklerin kadinlara nazaran ¢ok esli evlilige daha
sicak baktiklari anlasilir. Nitekim kadinlarda evet diyenlerin oran1 % 2,8’lerde
iken bu oran erkeklerde % 11,5’lere kadar yiikselmektedir. Kismen cevabi
kadinlarda % 5,9 iken erkeklerde % 13,7 seviyelerine ulagsmustir. Buna karsin
kadmlarin erkeklere kiyasla ¢ok esli evlige karsi oldugu da sdylenebilir. Cok
esli evlige kadinlarin % 89,9 ile olumsuz cevap verip tasvip etmezken bu oran
erkeklerde % 69’lara kadar gerilemektedir. Buna ragmen Kirgiz toplumunda
genel olarak hem erkeklerin hem de kadinlarin biiyiikk ¢ogunlugunun g¢ok esli
evlilige kars1 oldugu ileri siiriilebilir. Yerlesim yeri 6zelliklerinde de capraz
baglant1 oldugu ileri siiriilebilir. Bu bakimdan kirsala nazaran kentte ¢cok esli
evlilige karsi olumsuz tavrin daha ¢ok oldugu anlagilmaktadir. Kirsalda % 7,7
oranda kabul goren ¢ok esli evliligin kentte % 5,2 seviyelerine distiigi,
olumsuz tavrin kirsalda % 79,3 iken kentte % 81,8’lere ulastigi tespit
edilmektedir. Bk. Grafik 1.
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Grafik 1. Cok esliligi destekliyor musunuz?

Yas ozellikleri kiyaslandiginda ise gen¢ kusagin yasl kusaga nazaran ¢ok esli
evlilige daha olumsuz yaklastig1 ifade edilebilir. Nitekim ¢ok esli evlilige hayir
diyenlerin oran1 29 yasa kadarki evlilerde % 79,3 iken 60 yas iizeri evlilerde bu
oran % 78,9 lara diismektedir. Buna karsin ¢ok esli evliligi tasvip eden ve evet
seklinde cevap verenler arasinda 29 yasa kadarki evlilerin % 6,9’luk bir oran
olustururken 60 yas evlileri i¢in bu oran % 7,3 lere c¢ikmaktadir. Egitim
ozellikleri kiyaslamasinda ilging sonuglara rastlanmaktadir. S6yle ki simdiye
kadar ileri siiriilen pek ¢ok goriis egitim seviyesindeki artigin ¢ok evlilikleri tek
evlilige indirecegi yoniinde olmustur. Kirgiz toplumunda ise egitim seviyesi
yiikseldikge ¢ok esli evliliklerin kabul gordiigii sdylenebilir. Bu bakimdan ¢ok
eslilige evet diyenler arasinda yiliksekokul egitimi olan kisilerin % 5,9°u; ilkokul
egitimi olan kisilerin ise % 3,3’ii olusturdugu goriiliir. Olumsuz yonde fikir
beyan eden ve hayir cevabini veren yiksekokul (% 83,0) ve ilkokul (% 83,3)
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mezunlarinin birbirine yakin cevap verdigi goriiliir. Oyle ki ilkokul mezunu
kisilerin yiiksekokul mezunlarina kiyasla ¢ok esli olma durumuna daha olumsuz
tavir takindigr dahi ileri siiriilebilir. Kirgiz ailesinde ¢ok eslilik durumuna karsi
olumsuz tavir takinilmasina karsin bazi sebepler dairesinde erkeklerin ikinci es
alma durumu da mevcuttur. Bu baglamda Kirgiz ailesinde ikinci es alma
sebepleri hakkinda fikir edinmek diisiincesiyle anket katilimcilarina Hangi
durumda erkegin ikinci bir es almasi uygun goriiliir? Sorusu yoneltilmistir.
Calismaya katilanlarin % 54,6 ile gocuk sahibi olamadiginda, % 4,9 ile zengin
olmasi hélinde, % 12 ile dinin izin vermesi durumunda, % 7,4 ile kendi istemesi
halinde, % 21 ile esinin izin vermesi seklinde degerlendirmede bulunmustur.
Kirgiz ailesinde ¢ok esli olmanin temel iki kosulundan birinin ¢ocuksuz olma,
ikincisini ise esinin izin vermesine bagli oldugu anlasilir. Dini, ekonomik,
bireysel 6l¢eklerin de gok eslilikte payinin oldugu séylenebilir. BK. Tablo 7.

Tablo 7. Kaginci evliliginiz?

Evlilik sayisi %
1 91,6
2 7,2
3 11
4 1

Evlilik, toplumun Kkiiltiirel yapis1 ve deger yargilarina gore farkliliklar gosterir.
Toplumlar kimin kiminle kag esle ve hangi kosullar altinda evlenebilecegine
dair birtakim kurallar belirlemistir. Giinlimiizde tek veya ¢ok esli evlenme
bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda yoresel farkliliklar, egitim durumu, sosyal ve
ckonomik nedenler 6nemli 6lgiide rol oynamaktadir. Sorunlarin bélgeye has
ozelliklerinden daha ¢ok, kadin kimliginden ve egitimsizlikten kaynaklandig:
ileri siiriilebilir. Erkekler, cocuk sahibi olmak, fiziki gilizellik arayisi, degisiklik
ve yenilik beklentileri sebebiyle yahut da erkek ¢ocuk babasi olamadiklari i¢in
ikinci kez evlenmeyi tercih edebiliyorlar. Bunun yani sira aile baskisiyla yapilan
evlilikler de erkegi ikinci bir es alma arayisina itebiliyor. Hanimlar ise glindelik
yasamin tim sorumlulugunu omuzlarinda tasirken kendilerini ihmal
edebiliyorlar. Cocuklarini okula hazirlayan, yemek, aligveris ve temizlikle
ugrasan kadinlar, kendilerine zaman ayirmakta zorluk ¢ekiyorlar. Erkekler de
beklentilerine karsilik vermeyen, bakimsiz, hayatindan bezmis eslerinden
soguduklarimi soyliiyorlar. Erkeklerin yaratilis itibariyla ¢ok eslilige egilimli
olmasi bir ¢esit imtihan sebebi oluyor. Sabreden, esine destek vererek evliligini
beklentilerine uygun bir seviyeye tasimaya gayret eden erkekler kazangli
¢ikiyor. Zaruri durumlar disinda, keyfi olarak ¢ok esli olmayi tercih eden
erkekler ise kendileriyle birlikte eslerini, varsa ¢ocuklarini hatta ikinci kadinlar
da bir dizi problemin igine stirikleyebilmektedir.
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Anket katilimcilarin hangi nik&h durumuyla bir araya geldigini tespit etmek ve
onceliklerini belirlemek amaciyla ilk olarak Esinizle ne tiir birliktelik soz
konusudur? sorusuna katilimcilarin % 15,6 ile sadece resmi nikah, % 8,2 ile
sadece dinf nikah, % 74 ile hem resmi hem de dinT nikah, % 0,8 ile nikéhsiz
birlikte yasama, % 1,4 ile cevap veremem seklinde cevap verdikleri goriiliir. Bu
baglamda Kirgiz ailesinde nikAhin hem resmi hem dini temayiillere gore
belirlenen ikili birlikteliginden s6z edilebilir. Bununla birlikte sadece dini ve
resmi nik&hin yaninda nik&hsiz yasayanlara da rastlanir. Burada Kirgiz ailesini
tehdit eden iki unsur Gzerinde durmak mumkinddr. Birincisi her gecen gun
ozellikle sehir yerlerinde nikéhsiz birlikte yasamalarin artmasi ikincisi ise
sadece dini nik&hla idare edilen evlilik hayatidir. Nikahsiz birlikte yasamalar
toplumu ahlaken ¢Okertecek olup aile yapisini altist edecektir. Bu da
gayrimesru ve kimsesiz ¢ocuklarin sayisinda ciddi bir artisin yasanmasina ve
toplumda belli basli ¢oziilmelerin ve su¢ oraninin artmasina sebep teskil
edecektir (Cumayev, 2014). Sadece dini nikéhla yetinilmesi ise kisilerin 6zIik
haklarindan mahrum kalmasina ve sosyal giivence acisindan herhangi bir hak
iddia edememesine sebep olacag gibi dogacak cocuklarin gelecegini de belirsiz
kilacaktir. Ozellikle kirsal kesimde dinf nikahin tercih edilmesi ve resmi nikaha
gereken 6nem ve Ozenin gosterilmemesi ilerleyen donemlerde sosyal haklarin
iadesi ve verilmesi noktasinda kisilerin magdur olmasina neden olabilecektir.
Cinsiyet oOzellikleri kiyaslandiginda erkeklere (% 7,7) kiyasla kadinlarda
(% 8,8) sadece dini nikahla evliligin daha yiiksek oldugu anlasilir. Ayrica bu
durumun nikahsiz birlikte yasamada da kendini gosterdigi erkeklerde % 0,4
oranda olan nikahsiz birlikte yagamalarin kadinlarda % 1,2 orana kadar ¢iktig
tespit edilir. Yas ozellikleri kiyaslandiginda ise 29 yasa kadarki kisiler arasinda
nik&hsiz yasamanin belirgin izlerine rastlanmaktadir. BK. Grafik 2.
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Grafik 2. Esinizle ne tiir evlilik s6z konusudur?

Nikahla ilgili olarak katilimcilarin mevcut durumdan ne kadar memnun ve
mutlu olduklarini ortaya koyabilmek ve tespitlerde bulunmak amaciyla Ailenin
ne tir birlikteligi sizin i¢in  Onemlidir? seklinde soru yOneltilmistir.
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Katilimeilarin % 19,1 ile resmi nikah, % 7,5 ile dini nikadh, % 70,9 ile hem
resmi hem dinf nikah, % 0,5 ile nikahsiz birlikte yasama, % 0,9 ile bilmiyorum,
% 1,0 ile cevap veremem olarak cevap verdikleri goriiliir. Bu baglamda resmi
nikahta gozle biiylik bir artis yasanirken, sadece dini nik&h ve nik&hsiz birlikte
yasamada diislis gozlenmektedir. Bu da bizlere kisilerin yasadiklar1 birtakim
olumsuzluk sonrasit veya hayatin igindeki giicliiklere bire bir sahit olduktan
sonra resmi nik&ha yonelmelerini ve dikkate aldiklar1 yoniinde fikir verebilir.
Sadece dinT nik&ha dayali evlilik yapanlarin ve ozellikle nik&hsiz birlikte
yasamalarin Oniinii alabilmek i¢in hiikimet nezdinde ve bilimsel Glgeklerde
birtakim ¢aligmalarin yiiriitiilmesi bugiin i¢in dnemli gorevlerden biri olmalidir.
Aksi takdirde bugiin toplumu sarmalamis olan ahlaki ¢okiintii, gayrimesru ve
kimsesiz ¢ocuk sayisinda artis, su¢ oranlarinda yiikselme, daha da karmasik bir
hal almast muhtemeldir. Bundan en ¢ok kadinlarin zarar gérecegi de isin bir
diger boyutu olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Cumayev, 2014).

Hizli toplumsal degisim Bati toplumlarini karakterize ettigi kadar Kirgiz
toplumunu da karakterize etmektedir. Arastirma ve gozlemlerden de belli
oldugu gibi ¢agdas yasam kosullar1 aileyi zayiflatarak onun degerler sistemi
olmasina iligkin gercegi ortadan kaldirmaktadir. Son donemlerde Kirgiz
toplumunda evlenmeden birlikte yasayan c¢iftlerin sayisinin  hizla artig
yasanmaktadir. Ozellikle daha gen¢ veya evlenip bosanmis kisilerin resmi
olmayan evlilik bi¢imini tercih ettikleri ileri siiriilebilir. Evlilige bir alternatif
seklinde goriilen ve bu agidan da aile kurumunu tehdit eden evlenmeden birlikte
yasama hususunda Kirgiz toplumunun diisiincelerini ortaya koymak igin anket
katilimcilarina Ailenizde ve cevrenizde nikahsiz birlikte yasayanlar mevcut
mudur? seklinde soru yoneltilmistir. Katilimeilarin % 19,1 ile evet, % 52,2 ile
hayir, % 21,3 ile bilmiyorum, % 5,8 ile cevap veremem olarak goriis belirttigi
gordliir. Bu bakimdan her ne kadar evlilik tiirii olarak ifade edilemese de iki
cinsin beraberliginden dogan ve son zamanlarda yaygin bir hél almaya baglayan
nikéhsiz birlikte yasamaya iliskin olarak Kirgiz toplumunda artis soz
konusudur. Cinsiyet 6zellikleri dikkate alindiginda (% 20) erkeklerin (% 18,3)
kadinlara kiyasla nikdhsiz yasamaya daha ok sahit olduklari sdylenebilir.
Nitekim erkeklerin % 20 kadinlarin ise % 22,4’0 nik&hsiz birlikte yasama
konusunda fikir sahibi olmadigi yoniinde malumat vermektedir. Erkeklerin
(% 6,5) kadinlara (% 5,2) nazaran kagamak yanit verdigi ve cevap veremem
seklinde goriis beyan ettigi de anlasilir. Bu baglamda erkeklerin kadinlara
kiyasla evlilik dis1 yasama ile ilgili daha fazla bilgi ve fikir sahibi oldugu ileri
stiriilebilir. Yas ozelliklerine bakildiginda geng¢ kusagin yash kusaga nazaran bu
konuda daha fazla hayat tecriibesi oldugu sdylenebilir. Yerlesim yeri 6zellikleri
g6z Oniine alindiginda ise kentte (% 23,1) kirsala (% 17,2) kiyasla nikdhsiz
yasamanin daha ¢ok gergeklestigi ve gortildiigii ifade edilebilir. Genel itibariyla
nikéhsiz birlikte yasamalarin kadinlara kiyasla erkeklerde, kirsala kiyasla kentte
daha yiiksek oranda karsilasildigr anlagiimaktadir.
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Sonug

Calismanin veri sonuglari, Kirgiz toplumunda ¢iftlerin geleneksel olarak cuugu
olarak bilinen kimselerin kiz isteme usuliiyle evlendikleri goriilmektedir.
Bununla birlikte Kirgiz toplumunda yaygin evlilik tiirlerinden biri olan kiz
kagirarak evlenme toplum tarafindan destek goérmese de kiz kagirma
gerekgesinin basinda delikanlinin kizdan hoslanmasi kéfidir ve delikanlinin
tammmadig1 bir kizi kagirarak evlenme hadiselerine sik¢a rastlamir. Kirgiz
toplumunda ¢ok eslilik tasvip edilmedigi gibi ciftlerin ¢ocuk sahibi olmadig
baz1 héllerde miisaade edilmektedir. Ig giiveyi evliliginin mevcut oldugu Kirgiz
toplumunda bu evlilik tiri yaygin degildir. Evlilik tirli olan egzogaminin
Kirgizlarda belli kistaslar ¢er¢evesinde hikiim siirdiigii sdylenebilir. Burada
kusaksal egzogami ilkeleri temel alinmakta beraber kusak sayisi zamanla
degisime ugramistir. Tore uyarinca erkek taraftan yedi kusak gegmeden
herhangi bir evlilige izin verilmedigi héalde bu uygulamanin hayat iginde
delindigi bunun agirlikli olarak iki ti¢ nesle kadar diistiigii goriilmektedir. Bu
anlamda geng ciftlerin aile kurma sirasinda dikkat edilen akrabalik durumunun
Kirgiz toplumda eskiye nazaran esnemeler meydana geldigi sOylenebilir.
Nitekim arastirmaya katilanlarin fazlasimin mevcut gelenegi dikkate aldigi
bildirmesine kargin bunu goz ardi edenlerin oraninin da ciddiye alinacak boyutta
olmasi manidardir. Buna ragmen Kirgiz ailesinde biiylik oranda egzogami
evlilikleri hukiim stirmektedir. Kirgiz ailesinde ¢iftlerin hem dini hem de resmi
nikdhi olmasina biiylik imtina edilir. Bununla birlikte Kirgizistan’da gencler
arasinda nik&hsiz birlikte yasayan ¢iftlerin de oldugu tespit edilir.

Kirgiz toplumunda gesitli evlilik tiirlerine rastlanmakla beraber, tarihi sireg
icerisinde mevcut olan evlilik tlrlerinin bugiin gelinen noktada hélen
devamliligimi siirdiirmesine karsin anlayis, diisiince ve uygulama bakimindan
baz1 degisikliklere maruz kaldigi goriiliir. Buna ragmen bugiin dahi 6zellikle
geleneksel evlilik turlerinin Kirgiz toplumunun aile kurmadaki vazgegilmez
unsurlar1 oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Evlilik tiirleri agisindan akrabalik
iligkileri, tercihli evlilik, goriicii, kiz kagirma, bel kuda, besik kertme, berdel,
kayin baldiz evliligi, ¢cok eslilik, i¢c giiveyi gibi usuller ile birlikte yasama
durumuna iligkin uygulamalarin tarihi seyri ve bugiinii ortaya konmustur.
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HANS ROSENPLUT’UN DAS TURKEN FASTNACHTSPIEL
(TURK KARNAVAL OYUNU) ESERINDEKI TURK IMGESI

Erkan ZENGIN

Ozet: Roma Imparatorlugu’nun 395 yilinda ikiye bdliinmesiyle birlikte baskenti
Konstantinapolis olarak kurulan Dogu Roma Imparatorlugu, diger adiyla Bizans
Imparatorlugu, 1453 yilinda Konstantinapolis’in Osmanli Padisahi Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fethine kadar yaklasik 1000 yil hiikiim slirmiistiir. Dogu
Roma Imparatorlugu’nun merkezi Konstantinapolis (Istanbul); zenginligi,
biiyilikliigii, stratejik ve jeopolitik 6nemi dolayisiyla, batidan ve bilhassa dogudan
gelen biitiin giiclii kavimlerin dikkatini ¢ekmistir. Ancak 1453 yilina kadar bu
sehri almak, diinyanin en biiyliik devletleri i¢in bile miimkiin olmamustir. Bu
kadar 6neme sahip olan sehrin 1453 yilinda Tiirklerin eline gegmesi her ne kadar
Avrupa’da yer alan ilkeleri rahatsiz etse de, s6z konusu iilkeler kendi i¢
savaslarindan dolay1 bu duruma fazla tepki gosterememislerdir. Bununla birlikte
Osmanlilarin, Konstantinapolis’i aldiktan sonra Avrupa iclerine dogru
ilerleyemeyecekleri diisiincesi de hakimdi. Fakat Avrupali bazi bilim insanlar1 ve
bazi1 yazarlar Tiirklerin, topraklarini genisletmeye devam edecegi konusunda
stirekli uyarida bulunmaktaydi. Bu grubun igerisinde Hans Rosenplut de yer
almaktadir. 15. yiizyilda yaygin olan din igerikli liedlerle 6n plana ¢ikan Hans
Rosenplut, Das Lied von den Tirken (Tiirk liedi) adli eseriyle Tiirklere karst
Avrupa toplumunu uyandirmaya calisir. Alman kayserinden dvgiilerle bahseden
Rosenpliit, Tiirklere karst harekete gegilmesi ve bunun i¢in reformlarin hizlica
gerceklestirilmesi gerektigi lizerinde durmaktadir. Bu eserinin aksine daha sonra
kaleme almis oldugu Das Tirken Fastnachtspiel (Tirk Karnaval Oyunu)
eserinde ise Osmanli Sultanina s6z hakki taniyarak daha ilimli bir Tirk imgesi
cizmektedir.

Bu ¢alismada, o donemde yazilan bir¢ok eserden farkli olarak Tiirkler hakkinda
daha 1limh bir imge ¢izen Das Tiirken Fastnachtspiel eseri tizerinde durulacaktir.

Anahtar kelimeler: Karnaval, Rosenpliit, Tiirk, Osmanli Imparatorlugu,
Avrupa.

The Image of Turks in Hans Rosenplit Das Turken Fastnachtspiel

Abstract: In the year 395 the Roman Empire was divided into two parts: into the
Western and Eastern Roman Empire. East Rome or Byzantium with its capital
Konstantinapolis was ruled for 1000 years until the conquest by the Ottoman
Sultan Mehmet Il (Fatih). Konstantinapolis drew the attention of the West, and
especially of the big eastern tribes because of its richness, size, strategic and
geopolitical importance. But until 1453 it was not possible to conquer this city
even by the biggest powers of the world. When Turks seized the city in 1453 the
countries in Europe were disturbed, but they could not react militarily because of
their own religious civil wars. They thought the Ottomans would settle down
after having taken Konstantinapolis. Notwithstanding, some European scientists
and writers warned that the Turks would go on expanding their territory. One of
them was Hans Rosenplit who Rosenpliit tried to warn the European society
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with his Lied about the Turks. In his work, Rosenpliit praises the German Kaiser
and claims that reforms must be realized urgently in order to move against Turks.
On the other hand The Turkish Carnival Play, which was written much later
shows a more positive picture of the Turks by giving the Ottoman Sultan the
opportunity to speak on the stage. This article focuses on The Turkish Carnival
Game which had a more positive view about Turks, unlike most of the work
written that time.

Key words: Carnival, Rosenplit, Turks, Ottoman Empire, Europe.
Giris
Bilindigi gibi Avrupa’daki Hristiyanlar her yil paskalya Oncesi
‘Aschermittwoch’dan (Kiillii Carsamba) itibaren 40 giin boyunca orug tutar.

Higbir sey yiyip igmemek gibi bir uygulama s6z konusu degildir, ama basta et
olmak Uzere dzellikle hayvanlardan elde edilen Grlinler yasaklidir.

Hristiyan geleneginde soyle bir uygulama daha vardir: Oru¢ tutmaya
baslamadan once insanlarin 40 gun boyunca yasaklanacak dunya nimetlerinden
doyasiya yararlanmasina izin verilir. Bu vesile ile insanlar bir araya gelip
eglenceler duzenler. Bu tlr eglencelere, 14. yiizyilin baslarinda Turkiye’deki
“Orta Oyun’a” benzetebilecegimiz ve 15. yiizyllda Karnaval adi verilen
gosteriler de eklenir'. Ortaya genellikle maskeli cikan oyuncular bir
meyhaneden digerine gidip belli bir metne bagli kalmadan muzik esliginde dans
ederek eglenceli taklitler sergilerler. Taklitlerin ¢ergevesini olusturan oyunlarin
icerigi hakkinda glinimiizde tam bir bilgiye ulagsmak zordur. Bunun baslica
nedenlerinden biri sergilenen oyunlarin dogaglama olmasi ve belli bir
yerlesiklik gostermemesidir (glniimiz tiyatrosundaki gibi zaman ve mekanin
belli olmamasi) (Brett-Evans, 1975, ss. 139-140). Tercih edilen konular
arasinda basarisiz kur cabalari, aldatma, evlilik yeminine sadik kalmama gibi
konular oldugu bilinmektedir. Genelde giinliik konusma dilinde hazirlanan bu
oyunlarda, ornegin mahkeme davalar1 ve buna bagl olarak ortaya g¢ikan
kavgalar1 canlandirirken kiifiirlit konugsmalara da yer verildigi bilinmektedir.
Oyunlarin en belirgin 6zelligi, negatif imge agirlikli olmasidir. Zira dinin
buyurdugunu yerine getirmeden once yapilanlarin hepsi diinyevi zevklerle
ilintilidir (Mezger, 1999, s. 11). Bu nedenle dinden uzaklasildigi bu donemde
takilan maskeler seytan1 veya bir soytarry1 temsil eder. insanlari yanhs yola
girmelerine kars1t uyarmak i¢in kullanilan bu tarz maskelere uygun kostiimler
giyilir. Boylece insanlarin dinine tekrar baglanip seytandan uzaklagmasi
hedeflenmektedir.

! Giiniimiizde en ¢ok bilinen bu tiir eglencelerden biri Rio Karnavali’dir. Karnaval, Lat.
“Carnislevamen”, “Carnisprivium” ya da “carnetolendas” kavramindan gelmektedir.
Daha sonra Italyanca da “carnevale” kavrami tiiremistir. Carne’den (“et”) anlamina
gelir ve kisa bir siire sonra baslayacak olan oru¢ doneminden 6nce et yemenin yasak
olmadig1 son giinlerine isaret eder (Mezger, 1999 s. 8).
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Zamanla Alman toplumu arasinda yaygmlik kazanan bu tir oyunlar igin 15.
yiizyilin ortalarindan itibaren Niirnberg sehrinde 6zel bir sahne olusturulmustur.
Bu baglamda Niirnberg sehri bu tlir oyunlar konusunda oncii sehir olarak 6n
plana ¢ikmistir (Metzler Lexikon, 2013, ss. 231-232). Bu sayede oyun yazarligi
da gelismistir. GUnimiizde bu oyunlarin tim yazarlarina ulasilamasa da Hans
Folz, Hans Rosenplit ve Hans Sachs’in donemin Onemli yazarlart oldugu
bilinmektedir. Edebi bir tur olarak dogaglama olduklar1 icin karnaval
oyunlarimin belirleyici bir 6zelligi yoktur, ama o6zellikle yukarida belirtilen ti¢
yazarin oyunlari sayesinde yazinsal bir deger kazanmustir.

Bu (¢ yazar icerisinde Hans Rosenplit, Tirkler hakkinda yazmis oldugu
karnaval oyunuyla ayr1 bir neme sahiptir. Zira karnaval oyunlarinin bir 6zelligi
olan dinsel motifleri Avrupa cgergevesinde Tiirklerle bir karsit igerisinde
olusturmustur.

Hans Rosenpliit’iin Yazinsal Etkinligi ve Dénem Ozelligi

Takriben 1400 yilinda dogdugu disiiniilen Hans Rosenplit, 1426 yilinda
Niirnberg kralliginin vatandasligini elde etmistir. Zanaatkér olarak bilinen Hans
Rosenplit, Hans Schnepperer adiyla da kayitlarda gegmektedir (Reichel, 1985,
ss. 59-72). Hayatinin sonuna kadar meslegini siirdiiren Rosenpliit, dékme demir
alaninda ustalasmig, hatta Brandenburg hiikiimdar1 Albrecht Achilles’e karsi
sehrin savunulmasinda yardimci olmustur. Miitevaz1 kosullarda yasayan
Rosenpliit, sanatsal yoninl de gelistirme firsati elde etmis, kendi gabasiyla
okuma yazmayi 6grenmistir. Bu yondeki ¢abalari sonucunda ge¢ Orta Cag’in
karnaval oyunu (Fastnachtspiel) turunin o6nde gelen temsilcilerinden biri
olmustur (Reichel, 1985, s. 62). Yazmis oldugu yetmise yakin karnaval
oyunuyla tlrin gelismesine katki saglamig, hatta bu tiiriin yazinsal bir deger
kazanmasinda 6nemli rol oynamustir (Glier, 1992, s. 215). Bu dénemdeki birgok
yazardan farkli olarak Rosenplit, yazilarinda sosyal ve siyasi konulara da yer
vermistir (Reichel, 1985, s. 193). Din agirlikli konular isledigi eserlerinin
icinde, aym1 zamanda da Tiirklerle ilgili diistincelerini yansittigi Das Lied von
den Tilrken (Turk liedi) ve Das Tirken Fastnachtspiel (Turk Karnaval Oyunu)
en ¢ok goze carpan eserleridir. Das Lied von den Tirken de Tirk tehlikesine
kars1 toplumu, hatta tiim Hristiyan &alemini uyarmaya ve aydinlatmaya
calisirken, Das Turken Fastnachtspiel’de Tiirkler hakkinda daha ilimli bir imge
cizmektedir. Bu nedenle her iki eserin gercekten de Rosenplit’e ait olup
olmadigr tartistlmiyor degildir. Her ne kadar her iki eserde farkli iki Tirk
imgesi c¢izilse de eserlerin ortak noktasi Avrupa’daki toplumlarin kendi i¢
catigmalarim1  bir tarafa birakmasi ve Avrupa’da reformun bir an 6nce
gerceklesmesi gerektigi tizerinde durmasidir.

Eserlerin her ikisi de 14 ve 15. yiizyil Avrupast ve Tdurklerin Avrupa
toplumlarinda sahip oldugu etki temeline dayanan bir din karsithigi {izerine
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kuruludur. Zira Osmanli Devleti’nin 14 ve 15. yiizyillarda Avrupa toplumu ile
iliskileri degerlendirildiginde, bu iliskilerin genelde bir din tabanina sahip
oldugu gorilur. Yani milliyetgilik kavramindan ziyade Hristiyanlik ve
Miislimanlik karsith@: tizerine kurulu bir iliski mevcuttur. O dénemde
Anadolu’da giclenen Osmanli Tiirklerinin kurmus oldugu devlet ve almis
oldugu topraklar, Avrupa’daki toplumlarin goziinde Hristiyan alemine kars
yapilmis bir saldiri olarak goriilmekteydi. Bu sebepten Alman Imparatoru
Kayser IV. Karl’in oglu Sigismund, 1396 yilinda ordunun basina gegerek
Osmanli Devleti’ne karg1 savagmig, fakat Osmanli ordusuna kargi blyik bir
yenilgi almigtir. Bu yenilginin baslica nedeni, 1337 yilinda baglayip 1453 yilina
kadar siren Fransa ile Ingiltere arasindaki Yizyil Savas’’ydi. Bu savas
siresince Avrupa igerisinde kargasa h&kimdi ve bir tirli tam bir birlik
saglanamamisti. Ayni nedenden dolayr Avrupa’da yer alan farkli topluluklar,
Osmanli Imparatorlugu’nun Balkan topraklarindaki ilerleyisine de kars:
koyamamigtir. Bu ve buna benzer tarihsel olaylar iliskilerin korkuya dayali
gelismesine neden olmustur. Ozellikle 1453 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun
Konstantinopolis’i, yani bugiinkii Istanbul’u fethetmesinden sonra Avrupa’da
bu tehdit daha yogun olarak hissedilmistir. Batili topluluklar bu durumu “Trk
tehdidi” (Turkengefahr) (Kissling, 1985, s. 1) olarak adlandirmis ve Osmanl
Imparatorlugu’na (“Turkler’e) kars: birbirlerine stirekli olarak birlik cagrisinda
bulunmuslardir.

Ornegin daha sonra Papa Il. Pius olarak tarihe gegecek olan rahip Enea Silvo
Piccolomini, Avrupa’yr Hristiyan 4lemi olarak tanimlamakta ve Osmanl
Imparatorlugu’nun ilerleyisini Hristiyan topraklaria saldir1 olarak gérmektedir.
Bu sebepten Hristiyan topraklarini korumak adina Tiirklerin ilerleyisinin bir an
once durdurulmasi gerektigini savunmaktadir (bk. Hohmann, 1998, ss. 130-
133). Burada sadece Osmanli imparatorlugu’na yani Tiirklere kars1 degil, ayni
zamanda Misliimanhiga kars1 da stirekli bir Hristiyan birliginin olusturulmasi
gerekliligi savunulmustur. Tirklere karst Hagli Seferleri’nin diizenlenmeye
calisilmasi sonucunda da Hagli Seferleri de 6nceki déoneme gore yeni ve farkli
bir anlam kazanmistir. Bu donem igerisinde yapilmak istenen seferlerle birlikte
kullanilmaya baslanan “Avrupa” kavramimin da iki din arasindaki karsitlik
baglaminda olustugu sdylenebilir (bk. Hohmann, 1998, s. 128). Zira bu
donemde Konstantinopolis’e kadar uzanan bir Avrupa sinir anlayisi
gortlmektedir. Buna Ornek olarak 1454 yilinda Regensburg’ta toplanan
Imparatorluk Meclisi’nin almis oldugu karar1 gosterebiliriz. Aldiklar1 kararla
amaglar1 sadece Tirkleri Avrupa’dan ¢ikarmak degil, ayn1 zamanda Avrupa
kavrami g¢erg¢evesinde bir Hristiyan birligi kurmaktir. Bu birlik, Alman Kayser
I1l. Friedrich onciiliigiinde Fransa, Polonya, Macaristan, Ingiltere, Ispanya,
Portekiz, Norveg, Isve¢ ve Italya gibi Hristiyan topluluklarmi bir araya
getirmeyi amaglamaktadir (Ackermann, 2009, s. 198). Bu topluluklar,
amaglarmi finanse edebilmek i¢in Turk vergisi getirmislerdir. Buradan
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anlasilacag iizere Osmanli Imparatorlugu bir bitiin olarak Hristiyan aleminin
ve elbette Alman nifusunun yogun olarak yasadigi bolgelerdeki giinliik yasami
etkilemistir.

Bu ylizyilda Almanlarin goziinde Tiirkler daha ¢ok zalim, diismanlarina
alabildigine gaddarca davranan, barbar, kadinlar1 kirleten ve halka iskence
yapan bir topluluktur. Ozellikle, Tiirklerle dogrudan bir sinir1 olmayan
Almanlarin Tirkler hakkinda olusturduklari kalipyargida o dénemde yazilan
edebi eserler etkilidir. Buna 6rnek olarak Balthasar Mandelreiss’in kaleme almis
oldugu ‘Tiirkenschrei’ (Tiirk Cigligi) eserini verebiliriz:

O Krichen, du wast ein edel land,
Die Turcken haben dich geschant,
Dir genomen ein grossen hort
Und manig mueter kind ermort,
Beid reich und die armen.
(Turkenschrei, v. 5, 1-5)

Ey Yunanistan, bir zamanlar kutsal bir tlkeydin,

Tirkler geldi ve kutsalligin1 bozdu,

Senin biitiin degerlerini elinden ald,

Ve bir¢ok anne ve ¢ocuk éldirdd,

Hem zenginin hem de fakirin (Cevirisi).
Stirekli kadin ve ¢ocuk gibi kutsal degerlere deginilen yukaridaki siirde,
Hristiyanlarin  Oldiiriildiigi,  iskence  gordiigi  ve  kolelestirildigi
vurgulanmaktadir (Sieber-Lehmann, 1997, s. 19). Peter von Rez, Michel
Beheims veya Martin Luther gibi sayabilecegimiz birgok yazar da bu dénemde
Hristiyan alemini birlestirmek ve Miislimanliga karsi koymak i¢in bu tarz
eserler vermislerdir. Giinliikk dagitilan Newen gazetesi de bu olumsuz imgeyi
pekistirmekte 6nemli rol oynamustir:

Kaynak: Germanisches Nationalmuseum. Nirnberg, HB 252
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Gazetede sergilenen Tirkler hakkindaki olumsuz imge yoluyla, Turklerin
ilerleyisiyle birlikte kiyamet giiniinlin de yaklastigi strekli dillendirilmektedir
(Ackermann, 2009, s. 199).

1683 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun Viyana kusatmasi sirasinda geri
puskurtilmesiyle ve Tiirk tehdidinin ortadan kalkmasiyla birlikte edebi
eserlerdeki olumsuz Tirk imgesinde olumlu ydnde bir degisim olusmaya
baglamustir (Ackermann, 2009, ss. 193-194). Zira bu tarihten itibaren
Almanlarla Tiirkler arasinda da olumlu yonde iliskiler olusmustur. Buna en
bariz 6rnek olarak iki tlkenin I. Dinya Savasi’'nda ayni safta yer alip birlikte
hareket etmelerini gosterebiliriz. Bu baglamda tarih sahnesinde Avrupa’da ve
Ozellikle Almanya’da olusan Tirk imgesinin, Tirk devletlerinin gicuyle ters
orantili oldugunu soyleyebiliriz. Rosenpliit’iin eseri Tiirklerin yogun olarak
kotiilendigi bir donemde yazilmis olsa da olumlu nitelemeleri dikkate degerdir.

“Tirk Karnaval Oyunu”nda (Das Tiirken Fastnachtspiel) Tiirk imgesi

Eserin giris kisminda bir haberci bir taraftan Avrupa’da yer alan toplumlarin
icinde bulundugu vahim durumu vurgularken, diger taraftan da Osmanli
Imparatorlugu’nun Sultamindan 6vgilerle bahsetmektedir:

Der grof3e Turk ist kumen her,

Der Kriechenlant gewunnen hat,

Der ist hie mit seinem weisen rat

Von Orient [...] da selbst es wol und fridlich stet.

(Rosenplit, 1988, s. 478)

Biiyuk Tirk buraya geldi,

Hristiyan diinyasini ele gegiren,

Ogiidiiyle burada bulunmaktadir,

Dogudan [...] refahin ve huzurun bulundugu yerden (Cevirisi).

Haberci, burada blyuk Turk olarak bahsetmis oldugu Sultan’i yardimsever,
diizen saglayic1 ve merhametli gibi sifatlarla nitelendirmektedir. Sultan’in higbir
karsilik beklemeden Batili toplumlari, iginde bulunduklari durumdan kurtarma
vaadinden bahsetmektedir. Eserin ilk satirlarinda habercinin Sultan’1 6vgiilerle
sunmast ve giiclinden bahsetmesi, o donemdeki eserlerde goriilmemis bir
durumdur. Ayrica Sultan’in, ¢ift¢i ve burjuva simifinin sézciiligiini Ustlenmek,
Avrupa topluluklarin1 soylu smifin baskici yapisindan ve i¢inde bulundugu
karmasik durumdan kurtarmak icin geldigini vurgulamasi dikkat ¢eken yondur.
Elbette, Rosenplut’in buradaki amaci Miisliimanligi bir kurtulus yolu olarak
lanse etmek degil, toplumsal yapidaki aksakliklara belirginlik kazandirmaktir
(Kula, 2006, s. 177).

Habercinin ardindan bir Sévalye 6n plana ¢ikmaktadir. Soylu sinifin temsilcisi
olan bu Sovalye, Turklerin “des teufels Bruoder” (seytanin kardesi) oldugunu
sakladigin1 ve sinsice kendi aralarina girmeye ¢alistigini dile getirmektedir. Ona
g6re Sultan da masum gorlinup sadece onlarin iglerine girmeye ¢alismaktadir.
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Eger birileri ona inanirsa onlarin “der ist des himelreichs beraubt” (cennetten
kovulacagini) sOylemektedir. Orta Cag Avrupasi'nda 6zel egitimle yetismis,
belli tlkiiler tasiyan, soylu, athi savasgi olarak gecen sovalye, din agirlikh
soyleminde Turklerle ilgili yayilan haberlere karsi insanlari uyarmaktadir.
Tirklerin yayilma politikasinin ardinda seytanin parmagi oldugunu ve insanlari
biitiin inanglarindan uzaklastirmaya calistigin1 sOylemektedir. Burada 6zellikle
iizerinde durulmasi gereken husus, Avrupalilarin bir kokene dayali veya dile
dayali bir ayrimdan ziyade din bazinda bir ayrim {izerinde durmalaridir.
Sovalye, bu s@ylemiyle basta cizilen olumlu imgeye kars1 ¢ikmaktadir. Zira
Sultan ve iilkesindeki yasami hakkinda ¢izilen olumlu imgenin bir uydurmadan
Oteye gitmedigini sdylemektedir. Burada Bati ve Dogu olarak iki mekan
arasinda karsithk yaratan SOvalye, Bati’nin gergek oldugunu ve Dogu’yu
muglak birakarak onun bir kurgudan 6teye gitmedigini vurgulamaktadir.

Bu konusmalara soylu simifa ait bir Hristiyan da katilmaktadir. Sadece
Avrupalilart Tirk tehdidine karsi uyarmamakta, ayni sekilde Turklerin de
Avrupa’nin kudretine karst duramayacagini sdylemektedir. Bu baglamda
Turklerin Hristiyan topraklarina girdikleri takdirde kendi kazdiklari kuyuya
diiseceklerini dile getirmektedir:

Wenn si dir raten so verr zu reisen,

Dar mit man macht witwen und weisen,

So migen si all wol gross narren sein.

Heb auf dein kram und leg wider ein!

[...]

Da vor sol uns unser got behuten;

Der hat dein got von oben hrab gestossen.

[...]

Du wirst dich anderst selb in ein Wolfgroub fellen
(Rosenplit, 1988, s. 479)

Sana bu kadar uzaklara seyahat etmeni 6nerdilerse,
Gelip insanlar1 dul ve dksiiz birakmak i¢in,

O zaman hepsi aptal olmalidir.

Biitiin egyalarini topla ve yerlestir!

[...]

Tanrimiz bizi korusun;

O ki senin tanrini yukardan asag1 itmisti.

[..]

Diger tlrli sen kendini kurtlar gukurunda bulacaksin (Cevirisi).

Seytanla Misliimanlik arasinda siirekli bir bag kurulmaya calisilmasi, o
donemdeki st simiflarin - Avrupa’daki topluluklar Uzerinde olusturmaya
calistiklar1 belirgin bir imgedir.
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Ardindan Sultan’a 6vgiiler ve diismanlarina tehdit yagdiran bir Tirk konusur,
Sultan’a ve onun tmmetine karsi kotli konusulmamasi gerektigi konusunda
uyarilarda bulunur, ¢unki Tiirklerin tanrist her daim onlar1 korumaktadir.
Bunun en biyuk gostergesi olarak ele gecirdikleri Trabzon Rum
Imparatorlugu’nu  6rnek vermektedir. Bu sdziin hemen ardindan Sultan
konusmaktadir. Sakin ve yumusak bir Gslupla seslenen Sultan Hristiyanlarin
dinini, geleneklerini ve Kkiiltiirlerini ¢ok iyi Ogrendigini dile getirmekte;
Avrupa’ya kandirmaya veya savagmaya gelmedigini, aksine Hristiyan aleminde
yaygin olarak aclik ve sefalet oldugunu, insanlarin adaletsizlige ugradigini
duydugunu ve zor durumda kalan zavallilara yardim etmeye geldigini
sOylemektedir. Hristiyan aleminin Tanrisinin kullarina sirtini dondiigiinii ve
dinde degisimin vaktinin geldigini, bu konuda da savagmaktan ziyade dinde
kokli bir degisime gidilmesi gerektigini savunmaktadir. Hatta Turklerin
inandig1 dine inanirlarsa Avrupa’daki insanlarin tizerindeki lanetin kalkacagini
vurgulamaktadir:

Also wellen wir den Cristen

Nach schleichen mit weisheit und listen,

Biss das si sich an uns verhern,

So wirt sich dann unser got zuo in kern

Und wirt die tbel alle von in nemen,

Wann sie zuo unsern gnaden kemen (Rosenpliit, 1988, s. 482)

Yani biitiin Hristiyanlari istiyoruz,

Bildiklerimiz ve sozlerimizle peslerinden gidecegiz,
Ta ki bize katilana kadar,

Bdylece bizim tanrimiz onlarin yiizlerine bakacak
Ve tovbe ettikleri takdirde

Uzerlerindeki laneti kaldiracaktir (Cevirisi).

Burada dikkat ceken yon, Rosenplut’in Avrupali olarak 0z elestirilerini
Sultan’mm agzindan dile getirmesi ve basta habercinin de dile getirdigi gibi
Sultan’in da sadece Avrupa’da yasayan st sinifi elestirmesidir. Bu elestirileri
Sultan, diizenin ve ahlakin savunucusu Ortiisii altinda Alman egemenlere
yoneltmekte (Kula, 2006, s. 177) ve kendi toplumundaki eksiklikleri
belirginlestirmektir:

Ir seit all ungetreu ainander

Und habt bés miinz, das ist das ander,

Und falsch richter und ungetreu amptleut.

Wo lebt einer, der ein solchs auBreut? (Rosenpliit, 1988, s. 483)

Sizler birbirinize kars1 diiriist degilsiniz

Kéti planlariniz var, bu da digeri

Ve yanlig hakimler ve sahte alkiscilar

Nerde yastyor, boylesi diigiinceler besleyenler? (Cevirisi)
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Sultan’in, hakkinda sdylenenlere 6fkelenmeden sogukkanli bir bigimde karsilik
vermesi ve insanlar1 kazanmaya c¢alismasi, bu donem icerisinde Avrupa’da
yazilan eserlerde fazla rastlanmayan bir durumdur. Bunun aksine, yukardaki
orneklerde de gortldigii gibi, Avrupali soylular Tiirklere kars1 sadece saldirgan
bir tutum sergilemekte ve hakaret dolu ciimleler sarf etmektedir. Ayni
dogrultuda 0Ornek olarak papanmn elgililerinin ve kayserin elgisinin
konugmalarinda da gormekteyiz:

Ich pin ein pot vom pabst gesant

Von Rom in diese teutsche lant,

Das ich dir, grosser Turk, sol sagen,

Das all frum Kristen Gber dich clagen,

Du wellest die romischen Kirchen zusprechen.
Das wik unser heiliger vater an dir rechen

An dir und an deiner persan

Und will dich tun in sein héchsten pan

[...] (Rosenpliit, 1988, s. 482)

Papanin gonderdigi el¢giyim

Romdan geldim Alman topraklarina,

Sana, blyik Turk, sdylemeye

Biitlin Hristiyan alemi senden sikayetci

Sen Romali kiliselerin hitkmiinii vermeye ¢aligtyorsun
Kutsal babamiz bunun intikamini senden alacaktir
Senden ve senin iranlilarindan

Ve sana en biiyilk cezay1 verecektir[...] (Cevirisi)

Elci, Sultan’t tasvirlerle ve vurguladigi cezalarla kiigiik diisiirmeyi
amaclamaktadir. Burada s6z konusu hitap edilen kesimin Avrupali insanlar
oldugu disiiniilirse soylu smifinin Avrupalilarda belli bir nefret algisi
uyandirmaya ve giiclerini gostermeye calistiklar1 belirgindir. Aynmi sekilde
kayserin elgisi, Sultan’a seslenirken alayli bir tavir takinmakta, hatta ona
hakaret etmektedir. Burada dikkat ceken yon kayserin kendisinin hig
konugmamasi, onun yerine el¢isinin konusmasidir.

Daha sonra Elektor sahneye c¢ikmaktadir. Elektor, 6zellikle Konstantinapolis
isgal edilirken Turklerin sergiledigi saldirgan tutumu ve bunun dogurdugu
vahseti vurgulamaktadir:

Das sie dir des nit wellen vertragen,

Das du Constantinopel hast genét,

Und magen unschuldigen darin hast ertot,
Und ir from priester ze stucken gehauen
Und an iren tochtern und an irren frauen
Gross schand und schmach hast angelegt;

[..]
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Und wellent dich also daumb strafen,
Das du ein jar in eim amaisshaufen moust schlafen
(Rosenplit, 1988, s. 482).

Yaptiklarini affetmeyecekler,

Istanbul’u zorla ele gegirmeni,

Ve sug¢suz olanlar1 6ldiirment,

Ve oranin rahibi pargalara ayirmani

Ve onlarin kizlariyla kadinlarina

Biiyiik kotiiliik ve ser getirdin lizerlerine;

[...]
Bu sebepten seni cezalandirmak istiyoruz,
Bir sene boyunca karinca yuvasinda yatmak zorunda kalacaksin

(Cevirisi).

Yukarda da vurgulanmis oldugu gibi Istanbul’un fethinden sonra yazilan bu
eser, Tiirklerin Istanbul’u ele gecirmelerini blyuk bir tehdit olarak algilayan
Avrupa icin bunun karsiliksiz kalmayacagini, Turklerin cezasini ¢cekecegini dile
getirmektedir. Turkler hakkinda olusturulan olumsuz imge, eserin her
boluminde gorulmektedir.

Kargilikli atigma seklinde devam eden bu oyun, iki tarafin da higbir taviz
vermeden diistincelerini kararlilikla savunmalariyla bitmektedir. Avrupa’daki
soylu smifi, oyunun sonunda Sultan’in daha fazla iilkelerinde kalmasina gerek
kalmadigmi ve arzularsa ona kendi iilkesinin smirma kadar koruma
verebileceklerini séylemektedir, fakat Sultan bunu reddeder ve orada toplanan
“ersamen weisen burger” (toplanan bilgin insanlar1) kendi Ulkesine davet eder
ve tim guzellikleri yerinde gdérmelerini ister. Buradaki bilginin insanlara
seslenmesi ve onlar1 davet etmesi 0 donemdeki eserlerde fazla rastlanmayan bir
durumdur. Christiane Akermann’a gore bunun sebebi; sahnede iki mekan,
Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu, arasinda bir zithk olusturmak istenmesidir.
Eserde Avrupa, i¢inde yasamilan bir mekan olarak belirtilirken Osmanli
Imparatorlugu, muglak ve belirsiz birakilmaktadir. Rosenpliit’in bu sekilde
tasvir etmesinin nedeni Avrupa’da yer alan (lkelerin hangi reformlar
gergeklestirmesi gerektigi lizerinde disiiniimii saglamaktir (Ackermann, 2009,
s. 208). Bu Ornekte goriildigii tizere Avrupa’da yer alan topluluklarin siyasi ve
askeri yapilanmalar1 konusunda bir 6z elestiride bulunmalarini saglamaktir.

Sonug

Hans Rosenpliit’iin kaleme almig oldugu karnaval oyunu konu itibariyla
Hristiyanlikla Miislimanhig: kars1 karsiya getirmektedir. Her ne kadar basliktan
da anlasilacag: iizere Das Turken Fastnachtspiel genel olarak Turkleri konu
ediyorsa da onlart asil olarak Miislimanlik baglanunda ve Islam’mn
yerylzindeki simgesi olan “Sultan” 6rneginde yansitmaktadir. Eserin ilging
yanlarindan biriyse Hristiyan soylu sinifini1 temsil eden figiirlerin Miisliimanlari,
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onlarin sinsi bir sekilde yaklasip insanlar1 kandirmakla ve bunu yaparken hicbir
seyden kag¢inmamakla suglarken, Sultan’a da konusma hakki verilmesidir.
Rosenplit’in Sultan’t konustururken Hristiyan aleminin soylu sinifina bu denli
agir ithamlarla yiiklenmesi ve Hristiyan alemindeki yanlislara atifta bulunmasi,
Hristiyan diinyasindaki mevcut reform ihtiyacini dile getirmeye vesile olmustur.
Zira Hristiyan alemindeki aksakliklar giderildigi ve birlik saglandig1 takdirde
hicbir giictin karg1 koyamayacagini yine Sultan’in agizindan dile getirmektedir
(Ackermann, 2009, s. 207).

Bigcimsel olarak herhangi bir kaygi giitmeyen Rosenpliit, daha ¢ok karnaval
oyununun satir 6zelliginden yararlanmaktadir. Sultan strekli kiigimsenmekte ve
Hristiyanlik yiiceltilmektedir. Ackermann’a gore buradaki amag, Tirklere karsi
olusan korkuyu azaltmak ve Hristiyan degerlerini yiiceltmektir (Ackermann,
2009, ss. 206-207).

O donemde Tiurklerle sinir1, hatta ekonomik ve siyasi anlamda fazla bir bagi
bulunmayan Almanlarin imge olusumunda eserlerin biiyiikk bir etkisi oldugu
diistiniiliirse, Alman halki arasinda biiyiik yanki bulmasi ve Tiirkleri kotii olarak
nitelendirilmesi ¢ok dogaldir. Bunun en biiyiik 6rnegini 1483-1546 yillari
arasinda yasamis olan Martin Luther’in yazilari olusturmaktadir. Luther,
yazilarinda Tiirkleri seytanin elgisi olarak gostermekte ve Turklerin insanlar
kandirip yanlis, yani giinah sayilacak bir yola siiriiklediklerini vurgulamaktadir.
Luther’in eserinde gorilen bircok nitelendirme, Rosenplut’an karnaval
oyununda da gorulmektedir. Ozellikle eserde yer alan soylu smifin Tirk
tanimlar1 Luther’in tamimlanyla ortismektedir. Ayrica belirtilmelidir ki 0
dénem igerisinde yazilan bir¢ok eser birbirini etkilemistir. Buradan da
anlasilacag1 iizere o dénemdeki edebi eserler sadece sanatsal icraatla simirh
degildi. Edebiyatin ayni zamanda insanlar1 Orgiitlemeye yonelik bir islev
kazandigini, ¢iinkii belli bir “diigman” imgesi yarattigini da gorebiliyoruz.
Sonugta, Turklerin Bati’ya dogru ilerliyor olmalarinin bir birlik bilincinin,
Avrupa kavramu c¢ergevesinde ortak bir bilincin olusmasinda bu tlr
stereotiplerin 6nemli bir rol oynamis oldugunu soyleyebiliriz (Kuhlmann, 2000,
ss. 193-248).
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Bruno De Nicola ve Charles Melville’in beraberce kaleme aldig1 “Introduction”
boliimii, eserin hazirlanmasindaki amaca ve bilimsel katkiya deginmekte,
Mogollarin Orta Dogu’da gecirdikleri c¢ok yonlli doniistimiin genel bir
cercevesini gizmekte ve eserde yer alan makaleleri kisaca tanitmaktadir.

Eserin Mogollarin Orta Dogu’yu Fethi baslikli ilk bolimi, 13. yiizyilin ilk
yarisinda Orta Dogu’nun Mogollar tarafindan ele gecirilme siirecine, Mogol
yerlesiminin niteligine, bu cografyaya gelen ordularin yapilarina, stratejilerine
ve taktiklerine ayrilmustir. Eserin ilk makalesinde, Mogol askeri tarihi uzmani
Timothy May, bu bolgeye ulasan Mogol ordularinin savag tarzini “Tsunami
Stratejisi” olarak tanimlamaktadir. Ona gére Mogol ordular bitisik bolgeleri ele
gecirmekte, ardindan bu genis alanlari tahrip etmekte ve bdlgeye nispetle ¢ok az
bir garnizonu birakarak geri ¢ekilmekteydi. Bu taktik, Mogol ordularinin
bagarisinin anahtar1 olan iyi bir planlama ve koordinasyonu gerektirmekteydi.
May ayrica, merkezden uzak garnizonlar ve askeri yonetim birimleri
anlamindaki temme yaninda temmeci, algincin, cerik gibi askeri terim ve
kurumlar1 ele almakta; bu birimlerin imparatorlugun genislemesindeki ve
siirlarinin korunmasindaki roliinii incelemektedir.

Reuven Amitai, Mogollarin yerlesik diizene gegmesinin Mogol ordulari
uzerindeki etkilerini arastirma konusu yapmaktadir. Bu incelemesinde, Orta
Dogu’daki Memlik ve Biiyiik Selguklu gibi konargdger yapiya sahip devletlerin
ordulari ile s6z konusu Mogol askeri birliklerinin mukayesesine gitmektedir.
Amitai, IThanl yonetiminde meydana gelen ¢ok yonlii degisime ragmen Mogol
ordularinin gerek tanzim, gerekse teknoloji ve strateji bakimlarindan Kokl bir
degisiklige ugramadigi; Mogol ordusunu karakterize eden konargdcer yapinin
13 ve 14. ylzyillarda genel hatlariyla korundugu sonucuna varmaktadir. Bu
kaniya ulagirken Bertold Spuler’den Arsenio Martinez’e, H. Desmond
Martin’den Timothy May’e degin Mogol askeri tarihi tizerine Onemli
caligsmalari bulunan bilim insanlarinin eserlerini kritige tabi tutmaktadir.

Eserin ikinci bolumd, Dahili Aktorler: Siyaset, Ekonomi ve Din adim
tasimaktadir. Boliimiin ilk makalesinin yazar1 Esther Ravelde, iinlii Ilhanli
veziri Semsiiddin Ciiveyni’nin (6l. 1284) devlet idaresindeki islevini ele
almakta; onun vergi toplama, Anadolu’daki Ilhanli idaresini pekistirme,
yOneten-yonetilen iliskilerini diizenleme ve dinsel gruplarin destegini saglama
gibi konularda oynadigi role deginmektedir. Ravelde’ye gore Semsiiddin
Civeyni, 6nceki donemlerde -s6zgelimi Selguklularda- mevcut vezirlere denk
diizeyde bir idari giice haiz degildi ve yetkileri, [Thanli aristokrasisi tarafindan
stmirlandirilmisti. Kisacasi Ciiveyni, Ilhanli biirokrasisini sekillendirememis;
Mogol emirlerinin ve hatunlarmin direktifleriyle hareket etmek zorunda
kalmusti.
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Bruno De Nicola’nin makalesi, Mogol aristokrat kadinlarmin (hatun)
kendilerine ait ordolarda edindikleri ekonomik kaynaklari kullanma sekillerinin,
[ran cografyasinda nasil bir degisime ugradigim incelemektedir. Bu degisimde
en buyik roli Gazan Han (1295-1304) oynamis, dnceki uygulamalardan farkl
bicimde hatunlarin mali gelirlerini kendi hazinesine aktararak iktidarini
pekistirmede kullanmusti.

Ikinci bélimiin son makalesinde Florence Horus, ilhanli Devleti biinyesinde
aym anda var olan Samanizm, Islam, Konfii¢yiis¢iilik ve Budizm gibi dinsel
inaniglarin, 6liim cezalariin uygulanmasini ne derece etkiledigine deginmekte;
baskin inancin etkisiyle infaz seklinin zamanla nasil degistigini anlatmaktadir.

Uciincii bélumiin bashg Kiltir ve Sanatlar olup adindan da anlasilacag iizere
konusu, Orta Dogu’ya yerlesen Mogollarin sanatsal Uretimlerindeki ve
kultirindeki degisimin seyri Uzerinedir. Michal Biran, Abbasi ddnemi
muzisyenlerinden Safiyyuddin Urmevi’nin (6l. 1294) hayati ve faaliyetleri
cercevesinde Mogollarin sanat {iretimindeki pozisyonunu incelemektedir.
Yazara gore Mogollar, bilinenin aksine, Abbasilerden itibaren siregiden
sanatsal iiretimi yok etmemislerdi. Hatta bu miizik kiiltliriniin yayillmasma ve
gelismesine yardimci olmuslar; bugiinkii Arap, Fars ve Tirk diinyasinda cari
miizik kiiltlirin{i olusturan yeni bir trendi baslatmislardi.

Judith Kolbas makalesinde, Atamelik Ciiveyni’nin (6l. 1283) Tarih-i Cihan-
giis@’sin1 tarihsel bir diiz yaz1 seklinde degil, Mogol hakimiyetini iranh
okuyucuya Fars edebiyati hafizasindan beslenerek, onlara asina bigimde
anlatmaya c¢alisan bir eser olarak ele almaktadir. Kolbas’a gore bu kronik,
yOneten-yonetilen iliskisini yerel edebi unsurlar {izerine bina etmeye c¢abalayan,
[ran’in destansi motifleriyle islenmis sanatsal bir yapittir. Dolayisiyla Tarih-i
Cihén-giisd, en basit sekliyle, “Tarih, fatihler tarafindan yazilir” deyisinin bir
istisnasidir.

Karin Riihrdanz, Mogol hakimiyetinden Timur dénemine kadar gecen siirede
Orta Dogu yazmalarinda mevcut minyatiirlerin evrimini islemektedir.
Arastirmaci, Mogol doneminde, Ozellikle 15. yiizyilin ikinci g¢eyreginde
Sehndme ile Kelile ve Dimne gibi Fars klasiklerinin betimlendigi gorsellerin
varligii devam ettirdigini soylemekte; Ilhanli ve Celayirli donemi tasvir
sanatinin Iran klasik resmini miikemmellestiren 6nemli bir kol oldugunu
vurgulamaktadir.

Eserin dordiincti boliimii, Mogol Orta Dogusu’nun komsulari ile iligkilerine
hasredilmistir. Aptin Khanbaghi, Farsganin Mogol idaresinden onceki ve
sonraki durumunu incelemekte; bu dilin edeb? eserlerde mevcut kullanimini
onceki bicimleriyle kiyaslamakta; Mogollar sayesinde Fars dili ve edebiyatinin
Anadolu, Horasan ve Hindistan’a daha yogun bir sekilde ulastigimi ileri
surmektedir.
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Dashdondog Bayarsaikhan, Orta Dogu’da sihne miessesesinin benzeri olan
Mogol askeri-idari birimi darugaci ve baskak kurumlarinin Ermenistan ayagini
incelemektedir. Vergi toplama ve bolgeyi askeri olarak idare etme gorevini
istlenen darugaci kurumunun, Ermenistan Kralligi’m1 ilhanh idaresine ne
sekilde bagladig1 ve buradaki yonetim yapisini nasil degistirdigi, ¢alismanin ana
problemidir.

George Lane’in makalesi, dikkatimizi Mogol egemenligindeki Cin’e; Fars
unsurlarin yogun olarak yasadigi Hangzhou’ya ¢ekmektedir. Imparatorlugun
Bati kiyisindan gelen Iranlilarm ugrak ve toplanma yeri olan bu kentteki 1281
yapimi Feniks Mescidi, Cin ve Fars kaynaklarinin sagladigi veriler 1s18inda ele
alinmakta; bu mabet kiiltiirel, ekonomik ve dini perspektiften incelenmektedir.

Eserin son makalesinin yazar1 Boris James ise [lhanli-Meml(k devletlerinin
catismaya dayali uzun sureli iliskilerinde Kurt kabilelerinin faaliyetlerini bahis
konusu yapmaktadir. James’e go0re jeopolitik bakimdan kritik noktalara
yerlesmis bu kabileler, iki sinir arasinda bir tampon olusturmakta; MemlUkler
tarafindan Ilhanlilara kars casusluk, propaganda, ekonomik savas ve diplomatik
girisimlerde kullanilmaktayda.

Son Séz, Charles Melville tarafindan kaleme almmustir. Melville, Ilhanl
Devleti’nin siyasi bir varlik olarak ¢oOkiisiiniin sebeplerini incelemekte; bu
baglamda kiiltiirlesme, Islamlasma, konargdger yonetim imkanlarmin azami
siirlarma ulagsmast gibi etmenleri saymakta ve bunlarni agiklamaktadir. Ona
gore Iran hakimiyetini elinde tutan Hiilegii hanedanhiginin politik olarak
cokmesi, Cengizli mirasinin yok olmaya yiiz tutmasi, bagka bir deyisle bu
kimligin kaybolmasiydi.

Gunlimiz 6nemli Orta Dogu tarihgilerinin ve Mongolistlerinin olusturdugu bu
makale toplusu, bir taraftan Mogollarm lhanli siyasi yapis1 altinda gegirdikleri
kurumsal, ekonomik, askeri ve toplumsal degisimi islemekte; diger taraftan Orta
Dogu halkinin s6z konusu egemen gii¢ ile olan etkilesimine deginmektedir. Bu
degisimin ana Ogeleri olan, Mogollarin bu bélgeye uyumunu saglayan Tiirk
unsurlarin dogrudan ve dolayli etkileri de bu ¢aligmalarda yer yer islenmistir.
Eserin sinirlari, her ne kadar bu degisim, adaptasyon ve kiiltiirel ¢dziinme
strecini tim yonleriyle ele almaya elverisli degilse de bu dikkat ¢ekici donemin
anlasilmasina yonelik 6nemli perspektifler sunmaktadir.
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Amag ve Kapsam

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi 2004 Giiz doneminden itibaren
yayimlanan, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisiiniin yayin
organidir. Dergi hakemli, slreli ve yerel nitelikte olup, disiplinler arasi bir yaklagimla
Tirkliik bilimi alani ile baglantili sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. igerikli, tarihsel
veya cagdas konularda Ozgiin nitelikte, kuramsal ve/veya uygulamali arastirma ve
incelemelere yer verir. Kisaltilmis adit HUTAD olan dergi, Bahar ve Giiz sayilar1 olmak
iizere yilda iki kez yayimlanir.

Degerlendirme

Yayimlanmak {iizere gonderilen yazilardan Yaym Kurulunun 6n degerlendirmesi
sonucunda uygun bulunanlar, incelenip raporlandirilmak iizere iki alan uzmanina
gonderilir. Her iki raporun da olumlu oldugu durumlarda yazi dergiye kabul edilir;
raporlardan biri olumsuz ise, Ug¢uncl bir uzmanin goriisiine bagvurulur. Hakkinda iki
olumsuz rapor diizenlenmis yazilar, dergide yer alamaz. Yazarlarin, Yayin Kurulu veya
uzmanlarin elestiri, degerlendirme ve Onerilerini dikkate almalar1 beklenir; ancak
yazarlar da raporlar inceleyip kendi goriislerini bildirme hakkina sahiptir. Dergiye
gonderilen yazilar yayimlansin veya yayimlanmasin iade edilmez. Yayimlanan
yazilardaki gortislerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

Genel Kurallar

fletisim: Yazarlar, her tiirlii haberlesmeyi asagidaki adresle yapmalidir.
Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii
Beytepe Yerleskesi 06532, Ankara.
Tel: + 90.312.2977182 / 2976771
Belgeg: +90.312.2977171
E-posta: hutad@hacettepe.edu.tr / hacettepehutad@gmail.com
HUTAD Genel Ag Sayfast: http://hutad.hacettepe.edu.tr

Yazarlarin Dikkat Etmesi Gereken Hususlar

Yazilar, hutad@hacettepe.edu.tr veya hacettepehutad@gmail.com e-posta adresine
gonderilmelidir. Yazarlarin gorev yaptigi kurum, unvan ve iletisim bilgileri
belirtilmelidir. Ozel ceviri yazi iceren metinlerde kullanilan yazi tipleri de (PC uyumlu)
e-posta iletisine eklenmelidir.

HUTAD’a génderilen yazilarin daha dnce yayimlanmamis olmasi ya da ayni anda bagka
bir yayin organina gonderilmemesi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulan bildiriler,
ayrica belirtilmek ve daha 6nce yayimlanmamis olmak kosuluyla kabul edilebilir.
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Bashk: 12 sozciigii gecmemeli, koyu ve biiylik harflerle yazilmali, ikinci dildeki
karsiligi bas harfleri biiyiikk olmak iizere koyu ve kiigiik harflerle Ingilizce 6zetin
oncesinde yer almalidir.

Yazar Adi: Bashigin altinda ortada, soyadi biiyiik harflerle koyu ve italik yazilmali.

Ozet/Abstract: En az 100 en ¢ok 200 sozciik arasinda ve yazmin 6ziinii verecek tarzda
hazirlanmalidir. Ozet iginde alint1, kaynak, sekil, ¢izelge vb. bulunmamalidir. Her yazi
igin Tiirkce ve Ingilizce olmak iizere iki 6zet hazirlanmalidir; ancak yazilar bu dillerden
farkli bir dilde hazirlanmis ise ilgili dilde tictinci bir 6zete yer verilmelidir. Ozetler
icerik yonunden birbirinin ayni olmalidir.

Anahtar Kelimeler: Ozetin hemen altinda en az 5, en fazla 10 anahtar sdzciik
verilmelidir. Anahtar sozciikler Tiirkge, Ingilizce ve varsa tiglincii dilde hazirlanmalidir.

Makale Metni: Yazilar genisligi 16,5 cm yiiksekligi 23,5 cm boyutundaki kagitlara
bilgisayarda tek satir aralikla ve 11 punto yazilmali, sayfa kenarlarindan 2'ser cm.
bosluk birakilmali ve ikinci sayfadan baslayarak (baslik sayfasi birinci sayfa olarak
dikkate alinmak kaydiyla) sayfa numaras:i verilmelidir. Yazilar ortalama 10.000
kelimeyi gegcmemeli, MS Word programinda ve Times New Roman veya benzeri bir
yazi karakteri ile yazilmalidir. Paragraf baslarinda tab tusu, paragraf aralarinda enter
tusu kullanilmamalidir.

Kaynak Gdsterme: Alintilar ve atiflar i¢in kaynak verme, dipnot seklinde degil, metin
icinde kisa atif sistemi kullanilarak, yani (Tekin, 1988, s. 68), (Davletov, 2008, ss. 83-
85) seklinde gosterilmeli ve kaynaklar, yazi sonunda, alfabetik diizende tam kiinye
halinde siralanmalidir. Elektronik kaynaklar kullanildiginda erisilme tarihi kesinlikle
belirtilmelidir.

Makale Ornegi

Cmar, B. (2008). Tesbih (Benzetme) Sanatina Dilbilimsel Bir Yaklasim. Modern
Tiirkliik Aragtirmalar: Dergisi, 5 (1), 129-142.

Kitap Ornegi
Gulsevin, G. (1997). Eski Anadolu Turkgesinde Ekler. Ankara: TDK.

Eckmann, J. (2003). Cagatayca. O. F. Sertkaya (Haz.), Harezm, Kip¢ak ve Cagatay
Tiirkgesi Uzerine Arastirmalar. Ankara: TDK.

Ceviri Kitap
Assman, J. (2001). Kiiltiirel Bellek (A. Tekin, Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1.
Yabanci Dilde Kitap

Dadrian, V.N. (2004). The History of the Armenian Genocide: Ethnic Conflict from
the Balkans to Anatolia to the Caucasus. the USA: Berghahn Books.

Editorlu Kitaptan Bir Bolim
McGowan, B. (1995). The Age of The Ayans,1699-1812. An Economic and Social

History of The Ottoman Empire, 1300-1914, (H. Inalcik and D. Quataert,
Ed.) icinde (ss. 639-757). Cambridge.
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Yiiksek Lisans, Doktora Tez Ornegi

Ustiindag, N. (2004). Osmanli Toplum ve Devlet Yapisimn Doniisiimii Siirecinde
Balkanlarda Ayanhik (XVIL-XVIII. Yiizyillar). Basilmamig Yiiksek Lisans
Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

Elektronik Kaynak Ornegi
Atasozleri ve Deyimler Sozliigii. TDK, 23 Temmuz 2012 tarihinde
tdkterim.gov.tr/atasoz/?kategori=atalst&kelime=gibi&hng=tam adresinden
erisildi.
Ahntilar: Ug satir ve daha az alitilar satir arasinda ve tirnak icinde, ii¢ satirdan uzun

alintilar ise satirin sagindan ve solundan birer santimetre igeride, blok halinde, 10
puntoyla, tek satir araligryla verilmelidir.

Dipnot: Kaynak gosterme diginda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli baglantist
olan agiklamalar, birden baglayarak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir. Dipnotlar
verildigi sayfanin altinda 10 puntoyla yazilmalidir.

Tablo ve Sekiller: Her tablo, tablo numarasi ve adini igeren bir baglik tasimalidir.
Gerekliyse, semboller ic¢in yapilacak aciklamalar tablonun hemen altinda
gosterilmelidir. Sekil acgiklamalari numaralandirilmali ve sirasiyla dizilmelidir.
Hazirlanan tablo ve sekiller belirtilen sayfa boyutlarin1 agmamali ve metin igerisinde yer
alacaklar1 bolime diizgiin bir sekilde yerlestirilmelidir.

Yayina konulacak resimlerin profesyonel nitelikte ¢izim veya fotograflar olmasi gerekir.
Sekil sayisi, yazar ve "konu" her seklin altinda agik bir bicimde belirtilmelidir.
Elektronik ortamdaki siyah/beyaz iki renkli ve renkli resimlerin dlguleri verildikten
sonraki son ¢oziintirligiintin 300 dpi, ¢izgi ¢izimlerinin ise 800-1200 dpi olmasi gerekir.
Yaziya konulan resimler .gif veya .jpeg formatlarinda olmalidir.

Dil ve Yazim

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi’nin dili Turkiye Tirkgesidir,
fakat Yaym Kurulu uygun goérdiigii takdirde derginin ligte biri oraninda basta Tiirk
Dilleri olmak iizere ingilizce, Fransizca, Almanca ve Rusca yazilara da yer verebilir.
Tirkiye Tiirkgesi ile yazilan makalelerin, yazim kurallar1 bakimindan Tirk Dil
Kurumunun yiiriirliikteki Yazim Kilavuzu’na uygun olmasi gerekir.

Telif Hakka

Yazar, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi'nde yayimlanmis
yazistmn telif hakkini Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisiine
devretmis oldugunu kabul eder. Dergide yayimlanan yazilarin, yayincinin yazili izni
olmadan, tamami veya bir kismi herhangi bir yolla ¢ogaltilamaz. Dergide yer alan
yazilar, resim ve sekiller, iiclincli sahislar tarafindan ancak, kaynak gosterilmek
suretiyle alintilanabilir. Resim, tablo, sekil ve benzerlerinin ¢ogaltilmasi igin gerekli
iznin saglanmasi yazarin sorumlulugundadir.
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Aim and Scope

Hacettepe University Journal of Turkish Studies, which has been published since 2004,
is a media organ of the Institute of Turkish Studies at Hacettepe University. The Journal
which is refereed, periodic and local, inventively includes theoretic and/or practical
studies and researches in the fields of social, cultural, economical, political etc. content
and historical or contemporary issues related with Turcology with an interdisciplinary
approach. The Journal whose abbreviation is HUTAD, is published twice a year as
Spring and Fall issues.

Evaluation

The articles to be sent for publishing which are approved as a result of the pre-
assessment of the Editorial Board are submitted to two referees who are the experts of
their subjects, in order to be analysed and reported. In the case that the two reports are
found to be positive, the article is accepted to the journal; if one of the reports is
negative, a third expert’s opinion is asked for. Those articles which have two negative
reports are not accepted to the journal. The authors are expected to take the criticism,
evaluation and advice of the Editorial Board and the experts into consideration;
however, the authors have the right to analyse the reports and declare their own points
of view. Whether the articles that have been sent to the journal are published or not,
they are not returned. The responsibility of the opinions in the articles published belongs
to the authors.

General Rules

Contact: Authors should make all kinds of communications with the following address:
Hacettepe University

Institue of Turkish Studies

Beytepe Campus 06532 Ankara

Tel: +90.312.2977182 / 2976771

Fax: + 90.312.2977171

E-mail: hutad@hacettepe.edu.tr / hacettepehutad@gmail.com
HUTAD Web Page: http://hutad.hacettepe.edu.tr

The Points to be Considered by the Authors

The articles should be sent to the e-mail address hutad@hacettepe.edu.tr or
hacettepehutad@gmail.com. The institutions for which the authors work, their titles and
contact information should be indicated. The type fonts (PC —compliant) used in the
texts that consist of special translation writings should be added to the e-mail message.

It’s essential that the articles sent to HUTAD have not been previously published or
should not be sent to another media organ. The notices presented in a scientific
convention can be accepted under the condition that they will be separately stated and
have not been published before.
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Title: It should not be over 12 words, should be written with bold and capital letters, the
words equaled to the second language should be included in advance of the English
abstract with bold and small letters whose initials are to be capitals.

Author’s Name: The name with the surname in bold and italic capitals should be
written in the middle under the title.

Abstract: It should be prepared at least between 100 and 200 words and in a way that
reflects the article’s content. In the abstract, there should not be any quotation, source
material, form, chart etc.. Two abstracts should be written in both Turkish and English
for each article; however, if the articles have been prepared in a different language apart
from these languages, there should be a third abstract in relevant language. The
abstracts should be the same as one another in terms of the content.

Key words: At least 5, at most 10 key words are to be given following the abstract. The
key words should be written in Turkish, English and in a third language if any.

Article Text: The texts should be typed on the papers whose width is 16,5 cm and
height is 23,5 cm in a single-spaced way and with 11 point size, and there should be a
2cm space from the page sides and page number is to be given beginning from the
second page (considering the title page as the first page). The texts should not include
words more than 10.000 and they should be typed through the MS Word program and
with Times New Roman or another typeface similar to it. At the beginning of the
paragraphs the tab key and between the paragraphs the enter key should not be used.

Citation/Bibliography: Citation for quotations and references should be shown using
the short citation system in the text, in other words (Tekin, 1988, s. 68), (Davletov,
2008, ss. 83-85), not in a footnote style and the bibliography should be arranged at the
end of the article in alphabetical order and with the whole tag. When electronic source
materials are used, the date accessed should definitely be indicated.

For Article

Cmar, B. (2008). Tesbih (Benzetme) Sanatina Dilbilimsel Bir Yaklasim. Modern
Tiirkliik Arastirmalari Dergisi, 5 (1), 129-142.

For Books
Gulsevin, G. (1997). Eski Anadolu Turkgesinde Ekler. Ankara: TDK.

Eckmann, J. (2003). Cagatayca. O. F. Sertkaya (Ed.), Harezm, Kip¢ak ve Cagatay
Tiirkcesi Uzerine Arastirmalar. Ankara: TDK.

Translated Books

Assman, J. (2001). Kiiltiirel Bellek (A. Tekin, Trans.). Istanbul: Ayrint: Publishing.

Books in a Foreign Language

Dadrian, V.N. (2004). The History of the Armenian Genocide: Ethnic Conflict from
the Balkans to Anatolia to the Caucasus. the USA: Berghahn Books.

Part from Edited Books

McGowan, B. (1995). The Age of The Ayans, 1699-1812. An Economic and Social
History of The Ottoman Empire, 1300-1914, (H. Inalcik and D. Quataert,
Ed.) (ss. 639-757). Cambridge.
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For Master and PhD Thesis

Ustiindag, N. (2004). Osmanli Toplum ve Devlet Yapisinin Doniigiimii Siirecinde
Balkanlarda Ayanik (XVII.-XVIII. Yiizyllar). Unpublished Master Thesis,
Hacettepe University, Ankara.

Elektronic Sources

Atasozleri  ve  Deyimler  Sozliigii. TDK, retrieved: 23 July 2012
tdkterim.gov.tr/atasoz/?kategori=atalst&kelime=gibi&hng=.

Quotations: Three-lined and less quotations should be given between the lines and in
inverted commas whereas the quotations longer than three line should be written by
leaving 1 cm from both right and left sides of the line, in a block with point size 10 and
in a single-spaced way.

Footnote: The statements apart from the citation which have a direct connection with
the article’s main topic, can be made through footnote beginning from the first number.
The footnotes should be written in point size 10 and on the page that they are given.

Tables and Graphics: Each table should have a table number and a title including its
name. If it’s necessary, the explanations for the symbols should be shown right under
the table. The graphic explanations should be numbered and arranged in order. The
tables and the graphics that are prepared should not exceed the signified page sizes and
they should be properly put in the sections that they will take place in the text.

It is required that the pictures to be published should be the professional drawings or
photographs. The number of graphics, the author and the ‘topic’ should be clearly
pointed out following the each graphic. Their last resolution is to be 300dpi and line
drawings should be 800-1200 dpi after giving the sizes of the two-colored-white/black-
and colorful pictures in the electronic environment. The pictures added to the article are
required to be in the .gif and .jpeg formate.

Language and Writing

The language of Hacettepe University Journal of Turkish Studies is Turkish of Turkey,
but as long as the Editorial Board finds it acceptable, the articles in particularly Turkic
Languages, and English, French, German and Russian are allowed to take place in the
one third of the journal. The articles written in Turkish of Turkey ought to be befitted to
Spelling Dictionary by Turkish Language Agency in terms of spelling rules.

Copyright

The author agrees that he/she has transferred the copyright of his/her published article to
Hacettepe University Journal of Turkish Studies. The complete or a part of the articles
that are published in the journal can not be copied without the written permission of the
publisher. The writings, pictures and shapes can be quoted by the third parties provided
that they will give reference. Enabling permission for the copy of the pictures, tables,
shapes and etc. are in the author’s responsibility.
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