AKRA KULTUR SANAT VE
EDEBIiYAT DERGISi

AKRA JOURNAL OF CULTURE, ART AND LITERATURE
ISSN 2148-0370

JOURNAL

KRA

YIL: 7 Sayi: 17/ Ocak - Nisan 2019
YEAR: 7 Number 17/ January - April 2019

Baski ve Cilt / Printing and Binding

HAT BASKI SANATLARI
Maltepe Mah. Litos Yolu Sk. Matbaacilar Sit. D:A Blok ZA5
Zeytinburnw/ISTANBUL

Adres / Address

Evliya Celebi Mahallesi
Hatboyu Caddesi, No: 2/2 TUZLA/ISTANBUL

Tel: +90 532 732 00 21 (Tiirkge iletisim)
Tel: +90 533 578 27 54 (For English)
Tel: +90 545 933 24 14 (Pour le Frangais)

—a
DTSR
Rosouasd
B
L

TUZLA BELEDIYESI KULTUR YAYINLARI
TUZLA MUNICIPALITY CULTURAL PUBLICATIONS



Akra Kiiltir Sanat ve Edebiyat Dergisi / (AKRA-
JOURNAL) yilda ii¢ kez yayin yapan uluslararasi hakemli bir
dergidir. AKRA JOURNAL dergisinde yayinlanan tiim yazila-

* i, dil, bilim ve hukuki ag¢idan biitiin sorumlulugu yazarlarina,
yaym haklari AKRA JOURNAL’a aittir. Yayimlanan yazilar
yaymeiin yazili izni olmaksizin kismen veya tamamen her-
hangi bir sekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yaym Kurulu ve edi-
torler dergiye gonderilen yazilar1 yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Gonderilen yazilar iade
edilmez.

Akra Journal of Culture, Art and Literature (AKRA JO-
URNAL) is a 3 times a year published international journal. Au-
thors bear the sole legal responsibility for their published works
in AKRAJOURNAL. Akra International Journal of Cul-ture Art
Literature and Educational Sciences (AKRA JOURNAL) has
the sole ownership of copyright to all published works. No part
of'this publication shall be produced in any form without the writ-
ten consent of AKRA JOURNAL. The Editorial Board makes the final decision to publish
articles. No article is returned to authors.

Akra Journal of Culture Art Literature and Educational
Sciences (AKRA JOURNAL) est une revue a comité de lecture
internationale, publié trois fois par an. Les auteurs assument la
responsabilité juridique de leurs travaux publiés sur AKRA
JOURNAL

AKRA JOURNAL a la propriété exclusive du droit
d'auteur pour toutes les ceuvres publiées. Aucune reproduction
partielle ou compléte des ceuvres publiées ne peut étre produite
sans le consentement écrit d’ AKRA JOURNAL. Le comité de rédaction prend la décision finale
de publier les articles. Aucun article n’est retourné aux auteurs.




Uluslararas1 Hakemli Dergi 2019, Y1l: 7/ Say1: 17
International Refereed Journal, 2019, Volume: 7 / Number: 17

AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT
DERGISI

AKRA JOURNAL OF CULTURE, ART AND LITERATURE

ISSN 2148-0370

JOURNAL

KRA

Imtiyaz Sahibi / Publisher
Dr. Sadi YAZICI

Editor / Editor / Editeur
Mustafa OZDEMIR

Editor Yardimcilari / Co-editors / Co-éditeurs
Dr. Tahir Erdogan SAHIN
Dr. Ugur BASBOGAOGLU
Dr. Salim DURUKOGLU
Dr. Ahmet KARA
Dog. Dr. Bilal GENC

e-mail: akrajournal@gmail.com
www.akrajournal.net

Sanat Danismanlari
Prof. Dr. Nakis KARAMAGARALI
Dr. Ogr. Uyesi. Dr. Can SAHIN
Cengiz BAHSI

Genel Koordinator
Giliven ADA

YAYIN KURULU
Prof. Dr. Esma SIMSEK, Firat Universitesi
Tahir Erdogan SAHIN, Emekli Akademisyen

Prof. Dr. Erdal AKPINAR, Erzincan Universitesi

Prof. Dr. Mustafa ALICI, Erzincan Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi. Salim DURUKOGLU, inénii Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi. Dogan ARSLAN, Medeniyet Universitesi

Uzeyir GUNDUZ, Cocuk Edebiyatgist
Hamdi ULKER, Egitimci-Yazar
Dr. Salih DIRIKLIK, Y6netmen-Senarist
Dr. Liitfii SEHSUVAROGLU, Emekli Akademisyen
Dr. Liitfii OZSAHIN, Dinler Tarihgisi ve Siyaset Felsefecisi



Uluslararas1 Hakemli Dergi 2019, 7 (17)
International Refereed Journal, 2019, 7 (17)

JOURNAL
Danisma Kurulu / Board of Advisory / Conseil Consultatif

Prof. Dr. Esma SIMSEK,
Firat Universitesi — Tiirkiye

Prof. Dr. Fuzuli BAYAT,
Milli Bilimler Akademisi Bakii — Azerbaycan

Prof. Dr. Yelena CEKUSKINA,
Churagh Devlet Universitesi — Cuvasistan

Prof. Dr. Sadettin YILDIZ,
Lefke Avrupa Universitesi - Kibris Tiirk Cumhuriyeti

Dog. Dr. Oguz HACIYEV,
N. Devlet Universitesi — Nahcivan

Dog. Dr. Baktygul KULZHANOVA,
Al-Farabi Kazakh National Universitesi — Kazakistan

Dr. Margareta ARSLAN,

Universitatea Babes-Bolyai — Romanya

EL
5\. S B Eg,}‘

——r,

el
sl
Bty
e

Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi
Akra Journal of Culture, art and Literature
AKRA JOURNAL, 2019, 7, (17)



HAKEMLER / REFEREESS (Soyadi sirasina gore)

Prof. Dr. Erdal AKPINAR Erzincan Binali Yildirim Universitesi
Prof. Dr. Mustafa ALICI Erzincan Binali Yildirim Universitesi
Prof. Dr. Fuzuli BAYAT Milli Bilimler Akademisi/Baki

Prof. Dr. Vedat BILGIN Gazi Universitesi

Prof. Dr. Nusret CAM Ankara Universitesi

Prof. Dr. Yelena CEKUSKINA Churagh Devlet Universitesi/Cuvasistan
Prof. Dr. Cemalettin COPUROGLU Firat Universitesi

Prof. Dr. Osman DEMIRDOGEN Atatiirk Universitesi

Prof. Dr. Sener DEMIREL Firat Universitesi

Prof. Dr. Hact DURAN Adiyaman Universitesi

Prof. Dr. Dilaver DUZGUN Atatiirk Universitesi

Prof. Dr. ismail E. ERUNSAL Istanbul 29 Mayis Universitesi

Prof. Dr. ismail GORKEM Erciyes Universitesi

Prof. Dr. Kemal GORMEZ Gazi Universitesi

Prof. Dr. Kenan INAN Karadeniz Teknik Universitesi

Prof. Dr. Turgut KARABEY Erzincan Binali Yildirim Universitesi
Prof. Dr. Hiiseyin KARADAG 100.Y1l Universitesi

Prof. Dr. Nakis KARAMAGARALI Gazi Universitesi
Prof. Dr. Mehmet KARAOSMANOGLU Atatiirk Universitesi

Prof. Dr. Hasan KAVRUK Inénii Universitesi

Prof. Dr. Zeki KAYMAZ Ege Universitesi

Prof. Dr. Halil KOCA Atatiirk Universitesi

Prof. Dr. Abdullah KORKMAZ In6nii Universitesi

Prof. Dr. Murat NISANCI Erzincan Binali Yildirim Universitesi
Prof. Dr. Yildiray OZBEK Akdeniz Universitesi

Prof. Dr. Zekai OZDEMIR Istanbul Universitesi

Prof. Dr. Ali Rafet OZKAN Kastamonu Universitesi

Prof. Dr. Metin OZKUL Siileyman Demirel Universitesi
Prof. Dr. Nihat OZTOPRAK Marmara Universitesi

Prof. Dr. Mustafa OZTURK Firat Universitesi

Prof. Dr. Nurettin OZTURK Pamukkale Universitesi

Prof. Dr. Kemal POLAT Amasya Universitesi

Prof. Dr. Mukim SAGIR Erzincan Binali Yildirrm Universitesi
Prof. Dr. Saim SAKAOGLU Emekli 6gretim tiyesi

Prof. Dr. Fikri SALMAN izmir Katip Celebi Universitesi
Prof. Dr. Canan SEYFELI Dicle Universitesi

Prof. Dr. Nesrin SIS Inonii Universitesi

Prof. Dr. Mustafa SEKER Akdeniz Universitesi

Prof. Dr. Esma SIMSEK Firat Universitesi

Prof. Dr. Kenan Ziya TAS Balikesir Universitesi

Prof. Dr. Ahmet TASGIN Necmettin Erbakan Universitesi
Prof. Dr. Nihat TEMEL Marmara Universitesi

Prof. Dr. Necmettin TOZLU Bayburt Universitesi

Prof. Dr. Enver TORE Marmara Universitesi

Prof. Dr. Sehabettin YALCIN Inénii Universitesi

Prof. Dr. Hakki YAZICI Afyon Universitesi

Prof. Dr. Ali YILDIRIM Firat Universitesi

Prof. Dr. Sadettin YILDIZ Lefke Avrupa Universitesi/Kibris Tiirk.
Prof. Dr. Ayse YUCEL CETIN Gazi Universitesi

Prof. Dr. Giilden Sagol YUKSEKKAYA Marmara Universitesi

Dog. Dr. Fatih Arslan Firat Universitesi

Dog. Dr. Ugur ATAN Selguk Universitesi

Dog. Dr. Sezai BALCI Giresun Universitesi

Dog. Dr. Bayram BAS Yildiz Teknik Universitesi

Dog. Dr. Mustafa CEVIK Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

Dog. Dr. Yasin DOGAN Inonii Universitesi



Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.
Dog.

Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Di
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.

ol

Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Dr. Ogr.
Margareta ARSLAN

Dr.

Ali DUMAN

Recep DUNDAR
Abdulkadir GUL

Oguz HACIYEV

Hatice ICEL

Bilal GENC

Ibrahim KAPLAN

Ahmet KARA

Yusuf KES

Osman KONUK

Baktygul KULZHANOVA
Ozlem KUMRULAR

Levent MERCIN

Nizamettin PARLAK

Ebru SENOCAK

Necdet TOZLU

Orhan YAZICI

Uyesi Dogan ARSLAN
Uyesi Handan ASLAN
Uyesi Ugur BASBOGAOGLU
Uyesi Ufuk BIRCAN

Uyesi Giilda CETINDAG SUME
Uyesi Salim DURUKOGLU
Uyesi Bahadir KOKSALAN
Uyesi Hiiseyin TUGCU
Uyesi. Mehmet YARDIMCI

inonii Universitesi

inonii Universitesi

Erzincan Binali Yildirim Universitesi
N. Devlet Universitesi / Nahcivan
Omer Halisdemir Universitesi

In6nii Universitesi

Cukurova Universitesi

inonii Universitesi

Siileyman Demirel Universitesi
Katip Celebi Universitesi

Al-Farabi Kazakh National U./ Kazakistan
Bahgesehir Universitesi

Dumlupmar Universitesi

Erzincan Binali Yildirrm Universitesi
Firat Universitesi

Erzincan Binali Yildirim Universitesi
inonii Universitesi

Medeniyet Universitesi

Firat Universitesi

Adiyaman Universitesi

Dicle Universitesi

Firat Universitesi

inonii Universitesi

inonii Universitesi

Akademisyen

Emekli Ogretim Uyesi

Universitatea Babes-Bolyai /Romanya

.

™

S=
DRIJI

Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi
SOBIAD, iDEALONLINE ve DRJI tarafindan dizinlenmektedir.

CILT: 7 SAYI: 17 —Ocak-Nisan 2019
VOLUME: 7 NUMBER: 17 — January-April 2019

SAYI HAKEMLERI / REVIEWER / REVIEWER

Prof. Dr. Nihat Temel
Prof. Dr. Kemal Polat
Prof. Dr. Sener Demirel

Dr. Ogr. Uyesi Salim Durukoglu

Prof. Dr. Ercan Alkaya
Dog. Dr. Ebru Senocak
Dog. Dr. Bayram Bas

Dr. Ogr. Uyesi Giilda Cetindag Siime

Dog. Dr. Esra Liile Mert
Prof. Dr. Esma Simsek

Prof. Dr. Ayse Yiicel Cetin
Prof. Dr. Ali Rafet Ozkan
Prof. Dr. Nurettin Oztiirk
Dog. Dr. Fatih Arslan

Dr. Ogr. Uyesi. Bahar Dogan

Dog. Dr. Ahmet Akkaya
Prof. Dr. Ahmet Buran
Prof. Dr. Nesrin Sis
Prof. Dr. Mustafa Alici

Dr. Ogr. Uyesi Birol Yildirim



ICINDEKILER

DOSYA: 1
Hakemli YAZUAF ....................ccooooeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 11

ARASTIRMA

Prof. Dr. MUSTAFA ALICI
Islam’da Dindarlar ve Digerkamlik: Kur’an’t Kerim’de
“Isar” Ayetine Tarihsel Fenomenolojik Bir Yaklasim.....................ccccoccooevene.... 13-20

Dog. Dr. EBRU SENOCAK
Nasreddin Hoca Fikralarinda Oliim ve Oteki Diinya.................ccoooveeeeeeeeeennnan.. 21-45

Dr. Ogr. Uyesi SALIM DURUKOGLU / AYSE SINEM TOPRAK
Siirde Bi¢im Baglaminda Yenilik
Miikemmellik Arayislari ve Parnasizmin Kisa Tarihi............c.ccoccevoeevceeeeenannnne. 47-59

AHMET SARIGUL
Sosyal Degisimler Evriminde Degismeyenler
Gergegi ve Aytmatov (2) / Estetigi-Igsellik ve EStetik ..............ccccoevevrevereennn 61-96

OGUZHAN YETISTI
Malatya Masallarinda Mitik ve Samanistik Unsurlar...............cccoooeevcveeennnnnee. 97-119

MEHMET AKIF DUMAN
Roman Ossipowitsch Jakobson 'un “Kombinasyon-Seleksiyon’
Sisteminin Refik Halit Karay in “Sart Bal” Hikdyesine Tatbiki...................... 121-134

Prof. Dr. HATICE ICEL
Colpan’in Siirlerinde Ozgiirliik Ozlemi ve Colpan Yildizi Imgesi................... 135-147

Il

MUSTAFA BAYAR
Ali Fuad Basgil’in
‘Genglerle Basbasa’ Adli Eserinde One Cikan Degerler................................. 149-175

INCELEME
Prof. Dr. HASAN KAVRUK / Prof. Dr. NESRIN SiS
Orhun Kiyilarindan Menderes Havzast 'na Akan Séz ve Soylesi..................... 177-180

SEZER KIZANBEK
Yu-, Yug-, Yuv-, Fiilleri UIZEFINC v es e eses e 181-191



DOSYA: 2

Kiiltiir-Sanat-EdeDbiyat......................c.ccooooivviiiiiiiiiiiiiniiiieeiceeeeeee e 193
HAMDI ULKER

Bir Kusagin Misralara Olan Sevdasi: BAHAETTIN KARAKOC..................... 195-200
NAFIZ NAYIR

INEFAESIN? ...ttt ettt et e et e te e s be e teeesbe e baessbeasteessbeenseessseenseensseans 201

SABAN CETIN

Emanet Mutluluk; KGCUk SiiF.........c.oooeeeeieeeeeeeeeeee e 202
RIFAT ARAZ

Siibhdn’t Duy, Yol Al Géniill..; Gor, Bir Alem Tesbihtedir!..

Can Oziimde, Vahdet Gordiim!..; Oku, Serh Et Sen, Seni Bill.................... 203-204

HASAN KAVRUK (HIC)
ATIGRIM ...ttt ettt ettt e et e e s s et e e s s esnnaes 205

SEYFETTIN COBAN

Kar Beyaz Beyaz, SeVAQ............cocueceeieieeieeeeeeee ettt 205
SEMSEDDIN KOCAK
Halis Kuralay in Hayata DORURUSIATL.............c.coccoovieeiiieieiieeseeeeeeeeane 206-217

Alkra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi Yayin Ilkeleri.............ccooooevveeeenenn... 218-224



AKRA’DAN

Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, yedi yildir yayin ha-
yatina devam etmektedir. Her yilda ii¢ sayt olarak yayayimlanan
AKRA, Ocak 2019 tarihinde yayimladigimiz ve su anda elinizde
olan bu sayi ise on yedinci sayidir.

Degerli okurlarimiza verdigimiz sézii tutarak amaglarimiz-
dan ve ilkelerimizden asla taviz vermedik. Her sayiyi ¢ikarirken
daha akademik ve daha ozgiin bir igerik ile okuyucularimizin
karsisina ¢ikmak icin neler yapmaliyiz ve nelere dikkat etmeliyiz
diistincesi, ¢alismalarimizdaki titizligi korumamizi saglamig ve
okurlarimiza sundugumuz her derginin verdigi heyecan, bizim
icin itici bir gii¢ ve yeni bir baslangi¢ olmustur.

Bu amag dogrultusunda Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Der-
gisi, besinci sayisindan itibaren ‘hakemli’, on ikinci sayisindan
itibaren ise ‘uluslararasi hakemli dergi’ olmustur. 12. Sayidan
itibaren SOBIAD tarafindan dizinlenen dergimiz Ocak 2019 ta-
rihinden itibaren ise SOBIAD ile birlikte IDEALONLINE ve
DJRI tarafindan da dizinlenmeye baslanmistir. Ayrica, hem ba-
sili, hem de elektronik ortamda yayimlanmaktadir. Isteyenler,
dergilerimizin tiim sayilarimin iceriklerine elektronik ortamdan
da ulagsilabilirler.

Bu gayretlerimiz, Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nin
okuyucu kitlesinde onemli artis saglamistir. Ulkemizdeki tiim
tiniversitelere gondermenin yaninda bes yiizden fazla adrese de
gonderilmektedir.

Bu vesileyle bir hususu da belirtmek istiyorum: Makale gén-
dermek isteyenler, makalelerini Dergipark iizerinden génderme-
leri gerekmektedir. Ayrica, gonderilen yazilarda uyulmasi gere-
ken yazim kurallart ve diger kurallar, dergimizin sonundaki
“Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi Yayin Ilkeleri” bashigt
adi altinda belirtilmistir. Makale génderenlerden arzumuz, der-
ginin standardint korumak adina yazarlarimizin bu kurallar: dik-
kate almalaridr.

Yeni AKRA sayiarinda bulusmak umuduyla tiim okuyucula-
rimiza saglik, mutluluk ve esenlikler dileriz.

Saygilarimizia...

Dr. Sadi YAZICI
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ISLAM’DA DINDARLAR VE DiGERKAMLIK:
KUR’AN-I KERIM’DE “ISAR” AYETINE
TARIHSEL FENOMENOLOJIK BiR YAKLASIM

Prof. Dr. Mustafa ALICI"

Oz: “Isar” kelime olarak Arapga “baskalart i¢in 6zveride bulunma” anlaminda bir terim
olarak karsimiza gikar. Isar terim olarak ise Kur’an-1 Kerim’de "bir kimsenin, kendisi ihtiyag
icinde bulunsa bile sahip oldugu imkanlari bagkalarinin ihtiyacini karsilamak tizere kullanmasi,
baskasinin yarari i¢in fedakarlikta bulunmasi" anlamindadir.

Bu makalede Hasr suresi 9. ayette vurgulanan “isar kavrami1” ve onun igerigini dolduran
tarihsel baglami ve “isar” anlayigini tamamlayan temel yapi taglarini dinler tarihinin fenome-
nolojik yaklagimi baglaminda anlam, deger ve tipolojik yonlerini ortaya gikarmaya ¢alisacagiz.
Bu baglamda Isar kavraminin dindarlar arasinda muhabbet ve sefkati artirma gibi sosyo-psiko-
lojik yonlerinin yaninda maddiyattan feragat etme veya her tiirlii hasetlikten kurtulma gibi
olumlu sonuglarini degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Isar, Islam, digerkAmlik, dinler tarihi, tarihsel fenomenolojik yak-
lagim.

THE ALTURISM IN ISLAM: A HISTORICAL PHENOMENOLOGICAL
APPROACH TO THE VERSE OF “AL-ISAR” IN THE HOLY QUR’AN

Abstract: The word “Al-Isar” is as a word in Arabic meaning making sacrifices for others.
However, “al-Isar ", in the Qur'an means in a sense of alturism, the use of possibilities by a
person to meet the needs of others, even if he / she is in need, to make someone else's sacrifice
for the sake of other’s benefits.

In this article, we will try to make sense of the concept of al Isar highlighted in verse 9 in
the light of the phenomenological historical context filling its contents and its composites that
complete the concept. In this context, it is possible to grant the believers some socio-psycho-
logical consequences such as the giving up any materialistic aims on behalf of religious brother
or sister, or avoiding of all kinds of jealousy as well as the sublime feelings such as its role in
the society such as increasing the love and affection.

Key Words: Al-Isar, Islam, alturism, history of religions, historical phenomenological ap-
proach.

Giris
“Isar”, Islam diisiincesinde bilhassa ahlak felsefesinde baskalari icin 6zve-
ride bulunma anlaminda bir terim olarak karsimiza ¢ikar. Bu kelime, Arapga

ORCID ID : 0000-0001-9513-6768

DOI : 10.31126/akrajournal. 492444

Gelis tarihi: 05 Aralik 2018 / Kabul tarihi: 24 Aralik 2018

* Erzincan Binali Y1ldirim Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi, Dinler Tarihi Anabilim Dal1.
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sozliiklerde: "Bir seyi veya bir kimseyi digerine iistiin tutmak, tercih etmek,
segmek, yeglemek, one gegirmek, ikramda bulunmak, malin1 comertge ver-
mek, anlamlarina sahiptir. Ayni kelime terim olarak "bir kimsenin, kendisi
ihtiya¢ i¢inde bulunsa bile sahip oldugu imkanlar1 bagkalarmin ihtiyacini kar-
silamak tlizere kullanmasi, baskasinin yarari igin fedakarlikta bulunmasi” de-
mektir.'

Islam geleneginde bazi alimler bu kelimeyi din kardesliginin en ileri dere-
cesi olarak kabul ederek "baskasinin yarar ve ¢ikarini kisisel ¢ikarlarina tercih
etmesi veya herhangi bir zarardan 6ncelikle kendisininkini degil bagkasinin-
kini, onu, korumas1" seklinde tarif ederler. Isar anlaminda Bat1 dillerinde kul-
lanilan altruizm karsiliginda giiniimiiz Arapgasinda “gayriye”, Tiirk¢ede ise
digerkamlik ve “6zgecilik” terimleri kullanilmaktadur.”

“Isar” terimi Kur'an-1 Kerim'de dort ayette (Y@suf 12/91; Taha 20/72; en-
Nazi-at 79/38; el-A'la 87/16) sozlik manasinda ve baska baglamlarda bir
ayette de (el-Hasr 59/9) terim anlamindadir. Ancak sozliik anlamlarinin geg-
tigi ayetlerde bile terim anlam1 hissedilmektedir. S6z gelisi Yusuf, 12/91°de
kardeslerinin dilinden “dediler ki Allah’a andolsun gergekten Allah seni bize
“tercih etti”. Gergekten biz su¢ islemistik” seklindeki ifadelerden magdur ve
mazlum héle doniistiiriilen Hz. Yusuf’a bir tercih anlaminda “digerkamligin”
oldugu agiktir. Yine Taha 20/72°de Misirli sihirbazlar Firavun’a yonelik bir
digerkamlik i¢inde olmayacaklarini ilan ederken, Naziat, 79/38 ve Ala,
81/16’da bu sefer kéafirlerin zelil ve gecici diinya hayatina karsi tercihleri 6ne
¢cikmaktadir.

Zaten biliyoruz ki Kur’an higbir konuyu karsiti, hasmi veya muarizi olma-
dan anlatmaz. S6z gelisi sadece kafiri veya sadece Miisliiman1 anlatmaz. Ge-
ceyi giindiiz ile erkegi disi ile tamamlayic1 ve anlayict bir yontemle anlatir.
Medineli Miisliimanlar, Ensar’1 anlatirken, Mekke’den hicret eden Muhacir-
leri eksik birakmayarak biitlinlestirici yaklasim, tam bir diinya goriisii ve gol-
gede kalmayan bir bakis agis1 sunar.

Bu amag dogrultusunda Hasr suresi 9. ayette gegen isar kavrami ve onun
igerigini belirleyen baslica temel kavramlar ortaya ¢ikarilmaya caligilacaktir.
Incelemesi gereken ayetin meali sdyledir;

“Daha onceden Medine'yi yurt edinip imani kalplerine yerlestirenler (En-
sar), hicret edip kendilerine gelen miiminleri severler. Onlara verilen ganimet
mallarindan dolayi i¢lerinde hi¢hir cekemezlik duymaziar. Ihtiyag icinde ol

1. Ibn Manzir, Lisdnii'l-Arab, IV, 5; el-Mu'cemii'l-vasit, 1, 5.

2. Mustafa Cagrici, “Isar”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, c. XX1I, Istanbul 2000, 490-491.

3. Durak Pusmaz, “ Kur’an’da Isar Kavramu, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Der-
gisi, 211/25, 77-104.
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salar bile, onlart kendilerine tercih ederler. Nefsinin cimriliginden korunmus
kimseler, iste onlar, kurtulusa erenlerdir”. Ancak Hasr Suresi 9. ayetin anla-
silmasi i¢in 8. ayetin baglamsal roliine bakmamiz gerekir. Zira 9. ayet, Ensar-
dan bahsederken 8. ayet, Ensar’1 Ensar yapan en onemli siijeyi yani Muhacir-
leri anlatmaktadir. Boylece isar kavraminin igeriginin anlasilmasi i¢in maddi
acgidan tim olumsuzluklara sahip Muhacirlerin sahip olduklar1 manevi dina-
mizme vurgu yapilmaktadir;

“Bu mallar, Allah’in liituf ve rizasinin pesine diiserek Allah’a ve resuliine
yardim ederlerken yurtlarindan ve mallarindan uzaklastirilip fakir olan Muha-
cirlerin hakkidir. Iste onlar dosdogru kimselerdir”

I. isar Ayetinin Tarihsel Baglam

Ayet-i kerime, tarihsel olarak Mekke'den ve diger yerlerden hicret ederek
kendilerine gelen Muhacirleri himaye eden Medineli Ensar’1 6vmektedir. Me-
dine'nin gergek sakinleri olan Ensar, Ibn Kesir'in de belirttigi gibi bu ayette
faziletleriyle, konukseverlikleriyle, serefleriyle, comertlikleriyle, kiskanglik
gibi huylarinin olmamasiyla ve en 6nemlisi muhta¢ olmalarina ve herhangi bir
kan bagina sahip olmamalarina ragmen Mubhacirleri kendilerine tercih etme-
leriyle bu 6vgiiye layik olmuslardir.*

Bu baglamda Hasr suresi 9. ayetin tarihsel baglami i¢in bir olay anlatilir:
Ilk Muhacirler (gd¢menler), evlerini barklarini, mallarin1 miilklerini birakip
Medine'ye hicret etmislerdi. Ensar denilen Medineli Miisliimanlar, onlara yar-
dim ediyorlardi. Muhacirlerin topraklari, gelirleri yoktu. Yahtdi Nadir Ogul-
lar1 Kabilesi’nin topraklar1 fethedilince Peygamber (sav.), Allah tarafindan
kendisine tahsis edilen bu topraklari, ilk Muhacirlere dagitip onlari, Ensar’a
ylik olmaktan kurtarmak istedi. Bu konuda Ensar ile istisare etti. Onlar buna
razi oldular ve bu malin, Muhacirlere dagitilmasindan 6tiirii, goniillerinde bir
burukluk hissetmediler. Bir rivayete gore bir sohbet esnasinda Peygamber
(sav.) Ensar’a g0yle demistir:

“Kardesleriniz mallarin1 ve gocuklarini birakip size geldiler. Dilerseniz si-
zin evlerinizden ve mallarinizdan alip Muhacirlere de vereyim, bu ganimeti
de sizinle onlar arasinda béliistiireyim. Dilerseniz bu ganimeti sadece Muha-
cirlere taksim edeyim, sizin evleriniz, mallariniz size kalsin.”

Ensar da: “Bizim evlerimizi ve mallarimizi da onlarla bélistiirelim, bu ga-
nimet de yine tamamen onlarin olsun, biz bundan hi¢ almayalim. Peygamber
ise; “Bagska bir 6neri yok mu?” diye sorunca;

“Baska ne olur, Ya Resulullah?” dediler.

Hz. Peygamber de “onlar ¢alismay1 (topragi islemesini) bilmezler. Siz on-

4. Ton Kesir, Tefsiru'Kur'ani'l-azim, c. IV, 337.
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larin yerine bu topraklari isler, iiriiniinii boliistiiriirsiiniiz” dedi.

Bunun iizerine Ensar, i¢lerinde hi¢bir cimrilik ve burukluk duymadan buna
razi1 oldular.’

Ebu Hureyre ise bu ayeti kendi bagindan gegen bir olayla baglantili olarak
anlatir. Onun rivayetine gore bir adam (muhtemelen kendisidir) peygamberi-
mize gelerek “Ya Resulullah, agim!” dedi. Peygamber, kadinlarina haber gon-
derdi, onlarin yaninda bir sey bulamadi. Bunun {izerine ashabina:

“Bunu bu gece misafir edecek biri yok mu?” diye sordu. Ensar’dan biri
kalkip:

“Ben onu misafir ederim, Ya Resulullah”, dedi. Konugu alip evine go-
tiirdii. Ailesine:

“Bu, Allah Elgisi'nin konugudur, yaninda bir sey saklama, evde ne varsa
getir, buna yedirelim.” dedi.

Kadin: “Vallahi yanimda ¢ocuklarin azigindan baska bir sey yoktur.” dedi.

Adam karisina:

“Sen cocuklar1 avut, aksam yemegini yedirmeden onlar1 uyut. Sonra gel,
lambay1 sondiir. Bu gece karnimizi diirelim biz bir sey yemeyelim, konuga
yedirelim.” dedi.

Kadin da dyle yapti. Sonra bu zat, ertesi giin Allah Elgisi'nin yanina gitti-
ginde Allah'in El¢isi ona:

“Allah, falan erkek ve kadmm yaptigim begendi” diye buyurdu.®

II. isar Kavraminin Maddi ve Manevi Boyutlar

Isar, en somut haliyle Medine toplumunun her tiirlii menfaat ve ¢ikarlarini
kendi menfaat ve ¢ikarlarindan iistiin tutmasini, yasama zevki yerine yagatma
irfanina sahip olmay1 ifade eder. Baskin olarak Ensar’a ait bir deger olan isar,
sosyolojik ac¢idan “bir nazariye degil”, “yasanmadan ortaya atilmis bir goriis”
veya “gelecege dair bir ideal veya bir titopya degil” bilakis en dogal haliyle
yasanmis ve en carpict haliyle “ahlaki bir erdemliliktir”.’

Isar kavraminin dindarlar arasindaki muhabbeti artirmadaki roli gibi ulvi
duygularin yaninda maddiyattan feragat etme veya her tiirli hasetlikten kur-
tulma gibi olumlu sonuglarini degerlendirmemiz miimkiindiir.

a. Isar’in Maddi Boyutlan
Ayette, “yurt” ve “iman” kavramlarinin yan yana kullanilarak biitiin sami-

5. et-TaberT, Ebii Ca‘fer Muhammed b. Cerir, Cami‘ul-Beyan ‘an Te’vili Ayi’l-Kur’an, tah.
‘Abdullah  ‘Abdulmuhsin et-Turki, haz. Merkezu’l-Buhiis ve’d-Dirasat el-‘Arabiyye
ve’lislamiyye, Dar-1 Hecr, Kahire 2001, c. 28, 41-42.

6. Siileyman Ates, Kur’an Ansiklopedisi, Istanbul 1977, c. X, 241-245.

7. Pusmaz, 101.
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miyet ve imanla mazlum insanlarin, 6zellikle yurtlarin1 kaybetmis mallar el-
lerinden alinmis hicret etmek zorunda kalan insanlarin rahat etmesi, insanca
ve kardesce yasamasi igin ¢aba gostermek gerektigi one ¢ikmaktadir. Boyle
bir davranis ayni zamanda toplumsal baris1 hizlandiracak bir sosyal yapi ha-
zirligidir. Daha agik bir ifadeyle imani biitiin samimiyetiyle goniillerine yer-
lestiren Misliimanlar, sosyal bir ortamda iman kardesleri i¢in kendi yurtla-
rinda yerler hazirlayabileceklerdir. Bu tavir, Kur’an-1 Kerim’e gore di-
gerkamlig1 hazirlayan en somut, aktif ve fedakarlik isteyen bir eylemdir.

Yine bu tavir, bir ydonden muhtag ve magdur olanlara empati kurmak i¢in
gerekli bir davranistir. Yardimda bulunacagi kisileri kendisine ve kendi igince
yasadig1 sartlara benzeterek anlamaya ¢aligmaktir. Empati duymak sevgiden
de dnce gelir. Ensar, yakindan gorecegi, hayati tecriibe edecekleri, birlikte ya-
sayacaklar1 bu insanlara karsi, bir ileri adim olarak sevgi ve sefkat gibi 6nemli
insani tavirlari rahatlikla gosterecektir.

b. DigerkAmhigin Manevi Boyutlari

Dindarin kendi normatif alan1 i¢inde sevgi ve sefkat gdstermesi, dinin ige-
riden daha iyi anlagilmasi i¢in de ¢ok 6nemlidir. Zira birbirlerini gérmemis
olan hem Muhacirler i¢in hem de onlar1 karsilayan Ensar i¢in ilk bakista tesis
edilmesi oldukg¢a zor bir duygu olarak karisimiza ¢ikar. Bu durumda gdosteri-
lecek 6nemli bir hareket olarak bir sicak tavir ve bagra basmak 6ne ¢ikacaktir.®
Ciinkii, bagkalarma ig¢ten ve sicak davranmak onlara sevgi ve sefkatle yaklas-
mak dislayict degil en somut kucaklayici bir beden dilidir.’

Dolayisiyla Kur’an miimin kardesini sevemeyen bir insanin ona yonelik
herhangi bir 6zveride bulunamayacagini agik¢a gostermektedir. Onlardan
beklenen mallari ellerinden alinmis, yerlerinden siiriillen Muhacirlere kucak
acmaktir.

Ayet-i kerimede, Medine'de bulunan Ensar’in, hicret edip kendilerine ge-
len Miisliimanlar sevdikleri ifade edilmektedir. Hicret eden sahabeler, kendi-
lerine yardim eden Ensar’in bu hélini peygambere sdyle bildirmislerdir:

Enes b. Malik diyor ki:

"Resulullah (sav.) Medine'ye gelince diger Muhacirler onun yanina gelip
sOyle dediler: "Ey Allanin Resulii, biz, gelip yanlarina yerlestigimiz bu ka-
vimden, ¢ok olan malindan daha ¢ok harcayan ve az olan malindan daha giizel
yardim eden bir kavim gérmedik. Bunlar bizim masraflarimizi iistlendiler.
Elde ettikleri mallara bizi kolayca ortak ettiler. Oyle ki bizler, onlarin, biitiin

8. Mariasusai Dhavamony, Phenomenology of Religion, Roma 1973, 290.
9. Tbrahim Kalin, Ben, Oteki ve Otesi- Islam- Bati Iliskilerini Tarihine Giris, Istanbul 2006,
35-39.
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sevaplar1 tek baslara alacaklarindan korkar olduk." Resulullah (sav.) bu-
yurdu ki: “Onlar i¢in Allah’a dua ettiginiz ve onlar1 6vdiigiiniiz miiddet¢e bun-
dan (size sevap kalmayacagindan) korkmayin”."

c. DigerkAmhgin Dindarlar Uzerindeki Sosyo-Psikolojik Sonuglar:

Miisliiman toplumlarin kagiilmaz aktorlerinden olan gdgmenlerin ideal
ornekleri olan Mekkeli Muhacirler, 6nceden fakir degilken mallari, topraklari
ellerinden alinip fakir birakilmislardir. Isar1 6ne ¢ikaran Medine toplumunda
Ensar, isarda bulunacaklari magdur insanlara goniillerinden bile kiskanglik ve
rekabet gegirmezler. Allah’in mazlum insanlara verecegi maddi ve manevi
tiim nimetlere veya ilahi “atiyyelere” hasetlik etmezler. Zira insanlar arasi ilis-
kilerde kiskanmamak, sevginin arttigini gdsteren en somut davranigtir. Bu
baglamda ayette hasetlik yapmamak sevgiden sonra zikredilmistir. Boylece
Allah, agik bir hasetlik degil goniillerden gegirilen bir hasetligin bile di-
gerkamlig1 yok edecegine isaret etmektedir. Kaldi ki burada en hassas bir konu
One c¢ikarilmakta ve savasmadan kafirlerden elde edilen mallarin Muhacirlere
dagitilmasina hasetlik etmeyen Ensar oviilmektedir. Hatta Ensar’in kendisi
muhta¢ durumda olsa bile olsa kardesini tercih edebilmesi gozler 6niinii seril-
mektedir.'' Buradaki anlami “kim nefsinin bencilliginden korunmay: basa-
rirsa” seklinde verebiliriz. Burada gegen suhh, baskasiin elindekilere siddetli
hirs ve tamahkarlik yaparak cimrilik demektir. Sukh, fitraten nefiste bulunan
beseri huydur. Onun i¢indir ki, bu ayette “nefsinin suhhu" denilerek tamlama
yapilmistir. ibn Omer’e gore suhh, kisinin, malin1 vermemesi degil, kendisine
ait olmayan bir seye tamahkarlik gostermesidir."

Bu anlamda pek ¢ok miifessire gore Allah’in yasaklarindan uzak durma,
haram yememe, buyruklarini yerine getirme ve helalden yararlanma konu-
sunda nefsine yenilmeme, kisisel ihtiraslarina karsi direnebilme anlamindadir.
Boylece psikolojik olarak kisinin cimrilik duygusuyla miicadele etmesi tav-
siye edilmektedir."”

Anlatilan tiim rivayetlerde Ensar, en somut haliyle kendilerine verilmeyip
Muhacirlere verilen ganimetten dolay1 higbir zaman kiskanglik, kin ve {iziintii
duymadi. Hatta tefsir kaynaklarinda gegtigine goére Rasulullah (sav.) Nadiro-
gullarmin mallarin1 Muhacirler arasinda boliistiirdii. Ug kisi disinda

10. Tirmizi, el-Kiyame, 44, Hadis no: 24S7 / Ahmed b. Hanbel, Miisned, c.III, 200.

11. Bu konuda genis bilgi i¢in ayrica Hayrettin Karaman ( ve diger.), Kur’'an Yolu Tiirk¢e
Meal ve Tefsir, c. V. 283-294.

12. Hasiyet'ii’s Savi Ala Tefsir’i-l Celaleyn, c. IV, 190.

13. Kur’an Yolu Tiirkce Meal ve Tefsir, (Hayrettin Karaman- Mustafa Cagrici ve diger.),
Ankara 2007, c. V., 293- 294,
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Ensar’dan hig¢ kimseye bir sey vermedi. Ensar, bu boliistiirmeden hosnut oldu.
Onlar son derece ihtiyag ve yoksulluk i¢inde olsalar da, malin baskalarina ve-
rilmesini tercih ettiler. Onlarin isar1 mala ihtiyaglar1 olmadigindan degildir.
Aksinibu tercihleri, mala ihtiyaglar1 olmasina ragmen hasetlik etmemelerin-
dendi.

Sonug

Mallari ellerinden alinip yurtlarindan zorla uzaklastirilip fakir hale getiril-
mis “Mubhacirlere” yonelik, 6nemli Ensar tavri olarak isar kavramindan su
dersler c¢ikarilabilir:

Oncelikle bu ayette gegen isar kavrami tefsirlerde, "ahiret saadetini elde
etme arzusuyla baskasinin iyiligini ve mutlulugunu kendine ve kendi zevkle-
rine tercih etmek, baskasinin ihtiyacini kendi ihtiyaclarindan daha 6nde tut-
mak" seklinde aciklanmis bir comertlik derecesi olarak gé')sterilmektedir.15

Ayette gegen “isar”, kavrami ideal miimin igin egitici ve 6gretici yonii agir
basan karakteristik bir 6zelliktir. Bu agidan isar, sosyo-psikolojik boyutlari
olan interaktif bir iliskidir.

Biitiin hayirli amellerde basariya ulagsmak i¢in sadece kendi kisisel giicline
degil Allah’in liituf ve inayetine olan inanci da 6ne ¢ikarmak gerekir. Dolayi-
siyla inananlar kendi kisisel giiciine degil Allah’in ona ihsan ettigi liituf, nimet
ve inayetlerine tam bir imani baglilikla hareket etmeli, 6ziindeki 6zverili
imani, szde birakmamali ve onu dinamik bir sekilde giindelik hayata tagima-
lidir.

Yine Miisliimanlar, bagka kardeslerine iyilikte bulunurken Allah’in riza-
sin1 gozetmeli baska diinyevi amag¢ ve menfaatler i¢in digerkamlik i¢inde bu-
lunmamalidir. Miisliiman bilmelidir ki Allah’a ve O’nun elgisine yardim ko-
nusunda icabinda en degerli kisisel diinyevi arzu ve ¢ikarlarindan vazgecebil-
mek veya onlar1 bagkalar i¢in feda edebilmek en yiiksek erdemlerdendir.

Bir i¢ meziyet olarak Miisliimanlar, digerkam olurken diiriistliik ve igten-
likten asla taviz vermemek yapmacik her tiirlii hareketten uzak durmak gerek-
tigini bu ayetten 6grenirler. Ayete goére bu tiir hasetliklerden kaginmak icin
gerekirse i¢indeki seytani /nefsani diirtiilere karsi i¢c muhasebesini yaparak,
miicadele vermek, bu konuda ortaya ¢ikabilecek beseri zaaflara kars1 Allah’in
inayetine siginmak gerekir.

Bu baglamda giiniimiiz dindar1 bu ayetten 6grenir ki darda kalan miimin
kardesine kucak agmak ve sahip oldugu imkanlar1 onunla paylasirken ve onun
icin fedakarlikta bulunurken digerkdmliginin empati ve sevgi temeline dayali

14. Mesela Kurtubi, el-Camiu [ i ahkami'l-Kur'an, c. XVIII, 11.
15. Cagrici, 491.
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olmasina 6zen gostermek Islam dininin temel emirlerindendir.

Neticede “isar” gibi bir meziyetle donanmis bir Miisliiman, Allah’in sefkat
ve merhametinin herkesi kusatacak genislikte olduguna inandigindan kendisi
i¢in oldugu kadar miimin kardesi i¢in de bagislamasini diler ve diger din kar-
deslerinin kusur veya gilinahlarim1 gordiigiinde kendisinin de benzer giinah
veya kusurlar i¢inde olabilecegini daima hatirinda tutar.
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NASREDDIN HOCA FIKRALARINDA
OLUM VE OTEKI DUNYA ALGISI

Dog. Dr. Ebru SENOCAK

Oz: Insanoglu, hayatin son gecis asamas1 olan 6liime dair inanislarini, korkularini, kaygi-
larini, merakini anlatma/paylagma ihtiyacini hissetmis ve bunlar1 edebf tiirlere aktarmistir. Fik-
ralar, i¢ diinyamizdaki duygu yogunlugunu mizahla harmanlayarak hayatin ¢atigmalarimi biitiin
gercekligiyle gozler oniine seren anlatmaya dayali tiirlerdendir. Nasreddin Hoca fikralari, her
insanin yagamig/yasayacagi olaylarin, bilge Nasreddin Hoca’nin sahsinda gergek¢i ve samimi
bir sekilde canlandirildigr anlatilardir. Bu ylizden ¢caligmamizda, fikralarindan hareketle Nas-
reddin Hoca’nin hayat felsefesi ve onun gozlemleriyle insanoglunun kaygilari, meraki, 6lim ve
oteki diinya algisi ele alinmigtir.

Nasreddin Hoca fikralarinda; “Oliim nedir?”, “Cennet-cehennem, éteki diinya nasil bir yer-
dir?”, “Kiyamet ne zaman kopacak?”, “Diinya kag arsindir?”’, “Kabir azabi nasil olur?”, “Oliim
korkusuyla nasil bas edilir?”” vb. sorulara cevaplar aranir. Islamiyet dncesi Tiirk inaniglarmin
yer aldig1 fikralarda bas asag1 gdmme, ters adeti, siyah giyme vb. gibi defin tdrenlerinden, yas
tutma geleneklerine kadar yer yer mitik kokene gondermeler yapilmaktadir. Bu tiir bilingli ter-
cihler, Nasreddin Hoca’nin gegmisten giiniimiize kiiltiirel degerlerimizin tasiyiciligini yaptigini
gostermektedir. Mantik kurallar ¢ergevesinde iiretilen fikralarda Nasreddin Hoca, mizahtan
gii¢ alarak 6liim ile alay eden/6liime galebe ¢alan insanlari ele alir. Bu diinya hayatindaki yasa-
min orada aynen devam edecegi algisi en ¢ok ele alinan konulardandir.

Nasreddin Hoca fikralarinda 6liim ve dteki diinya merkezinde su alt bagliklara dikkat ¢ekil-
mektedir:

1. Diinya - 6teki diinya algis1

2. Oliim kaygis1 ve korkusu

3. Oliim kaygisindan kurtulus yollar

Bu makalede, Nasreddin Hoca fikralarindan hareketle halk tasavvurunda yer alan 6lim ve
oteki diinyaya dair konular, fikralarin mizahi anlatim1 ¢ergevesinde ele alinarak psikolojik ve
felsefl agidan degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Nasreddin Hoca fikralari, 6liim, dteki diinya, mizah.
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PERCEPTION OF DEATH AND THE OTHERWORLD
IN NASREDDIN HODJA ANECDOTES

Abstract: Mankind have felt the need to tell / share their beliefs, fears, anxieties, and cu-
riosity about death, the final transitional phase of life, and transposed them to different types of
literary works. Jokes are among types based on relating and clearly demonstrate the conflicts
of life by blending intensive feelings in our inner world by humor. Nasreddin Hodja anecdotes
depict events that every person has experienced / will experience in a realistic and sincere way
in the person of Nasreddin Hodja. Our study, therefore, focused on mankind's concerns, curi-
osity, and the perception of death and the otherworld through Nasreddin Hodja's philosophy
and his observations.

“What is death in Nasreddin Hodja stories?”, “What kind of places are heaven, hell, and the
otherworld”, “When will the doomsday occur?”, “How many ells is the world?”, “What does
suffering in grave mean?”, “How could one cope with the fear of death?” We all seek answers
to those questions. The fact that pre-Islam Turkish culture and beliefs have been transferred to
our generation through anecdotes also captures attention. Anecdotes about pre-Islam Turkish
beliefs include occasional references to mythic origins, including burial ceremonies involving
burying a person upside down, wearing black clothing etc. and grieving. Such conscious pref-
erences indicate that Nasreddin Hodja has been the carrier of our cultural values throughout
history. Based on rules of logic, the anecdotes of Nasreddin Hodja depicts people who mock /
overcome death by using strength derived from humor. The belief that life in this world will
continue without any change in the otherworld is one of the most common topics. Nasreddin
Hodja anecdotes draw attention to following subheadings centering around death and the oth-
erworld:

1. Perception of world - otherworld

2. Anxiety and fear of death

3. Ways of escaping fear of death

This paper will analyze issues related to death and the otherworld in popular perceptions
from the psychological and philosophical angle within the framework of humoristic narrative
of anecdotes and based on Nasreddin Hodja anecdotes.

Key Words: Nasreddin Hodja anecdotes, death, otherworld, humor.

Giris

Nasreddin Hoca, hayatin biitiin yagsanmis ya da yasanmasi muhtemel anla-
rini, fikralarin kisa, 6z ve yogun anlatim diinyasi igerisinde mizah ile harman-
layarak bizlere izletir. Boylece okuyucu/dinleyici, hayata mizahin perdesi ar-
dindan bakarak diisiiniir, 6grenir ve tecriibe kazanarak olgunlasir.

Nasreddin Hoca fikralarinda, insanoglunun kag¢inilmaz sonu olan Sliim,
kendi yasanmishiklarimizi buldugumuz gercekliklerle ele alinir. insanlik tari-
hinin baslangicindan bugiine kadar 6liim kavrami, her zaman dikkati ¢ekmis
ve “Oliim nedir?”, “Oliimden kacis miimkiin mii?”, “Nasil 6lecegiz?”,
“Oliimden sonraki hayat nasil?” vb. gibi sorulara cevaplar aranmis, 6liim ile
ilgili ritiieller uygulanmis ve halk inanislari olusturulmustur. Dogumla basla-
yip Oliim ile yeni bir dogumun esigine adim attigimiz 6teki diinya, sahip ol-
dugu bilinmezlikler, uyandirdig1 korku ve kaygi duygulariyla insanoglunu,
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psiko-sosyal anlamda etkilemektedir. Nasreddin Hoca, fikralarinda insanog-
lunun bireysel ve toplumsal anlamda 6liim kavramina yaklasimini farkli bakis
acilarindan ele alir. Konu, ti¢ alt baslik halinde degerlendirilebilir:

1. Diinya - 6teki diinya algisi
2. Oliim kaygis1 ve korkusu
3. Oliim kaygisindan kurtulus yollari

1. Diinya-Oteki Diinya Algis1

Nasreddin Hoca fikralarinda, diinya hayati1 ve 6teki diinya algisi hem Nas-
reddin Hoca’nin kendi tecriibelerinden hem de halkin Hoca’ya sordugu soru-
lardan hareketle ele alinir. Diinya ve 6teki diinyaya dair meraklarint gidermek
isteyen halk, toplumun bilge kisisi Nasreddin Hoca’ya sorduklari sorularla bi-
linmezliklerin kapisini aralayarak rahatlamayi tercih eder. lyi bir gozlemci
olan Nasreddin Hoca, hazir cevapliligi, keskin zekasi ve bilgeligiyle herkese
uyarici/egitici mesajlar verir. Konu ile ilgili fikra sdyledir:

Nasreddin Hoca'ya sormuslar:
“Diinyanin kag¢ arsin ettigini bilir misin?”
Tam o sirada yoldan gegen bir cenazeyi gostererek séyle cevap vermig
Nasrettin Hoca:
“O bilir, bakin, 6l¢miis, bigmis, gidiyor!” (Tokmakg¢ioglu, 2004: 142).

Fikrada, Nasreddin Hoca’nin kendisine diinyanin ka¢ arsin oldugunu soran
adama verdigi cevap ironiktir. Nasreddin Hoca, “bir varmus, bir yokmus” sek-
linde baslayip bitecek olan masallarimizi anlamlandirma siirecinde, “bir arpa
boyu gidilen yola” isaret eder. Diinyaya gelis amacindan giin gegtikge uzak-
lasan insanoglu, bos ve gereksiz kaygilarla mesgul olurken hayati anlamaya
hep geg kalir. Bu diinyanin kag arsin oldugu seklindeki somut ve kaliplasmis
soruya karsilik Nasreddin Hoca’nin verdigi cevap olduk¢a derin anlamlar ige-
rir. Nasreddin Hoca, zamanin elinden tutamayan insanogluna dis goriiniisiiyle
degil i¢sel boyutta yasamasi gereken degerlerle ve 6liimle yiiz yiize geldiginde
gercekliklere ulasacagini anlatmak ister.

Oteki diinya yolculugunu riiyasinda tecriibe eden Nasreddin Hoca’nin fik-
rast soyledir:

Nasreddin Hoca dere kiyisinda uyurken, riiyasinda 6ldiigiinii goriir. Ada-
mun biri gelip omzuna dokunur:

“Bu suyun ge¢idi nerededir?” diye sorar. O da:

“Ben sag iken yukardandi, ama simdi neredendir bilmiyorum.” der (Fuat,
2004: 217).
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Nasreddin Hoca, fikrada, biling ve bilingalti i¢eriklerin bagini koparmadan
yasami siirdiirebilmenin onemine deginir. “Akintinin akisi, seylerin akisi ve
hareketin kendisi bilincin akisindan alinma mecazlardir ve esas anlamiyla
akint1 ancak siiregiden igerikle karistirilmayacak olan zamanla ilgili olarak
soylenebilir.” (Levinas, 2006: 131) Riiyasinda suyun ge¢idini soran adama
“Ben sag iken yukardandi, ama simdi neredendir bilmiyorum.” seklinde ce-
vap veren Nasreddin Hoca, zamanin ve bilincin akisi icerisinde an1 yakalar ve
Dede Korkut Hikayelerinde, halk arasindaki sozlerde belirtildigi gibi “Uyku,
kiiciik oliimdiir.” demek ister. Insanogluna her uyuyup uyandiginda, 6liimii
hatirlatan uyku, hayati sifirlayip yeniden baslama sansidir. Ancak sagken/uya-
nikken bilincin esiginde duran, biling-bilingalti igerikleriyle bagini kesmeden
yol alabilen kisi, kendilige ulasabilir ve kurdugu bu kutsal bag ile sonsuzlugu
yakalayabilir.

Insanoglunun 6teki diinya algisi, kabir hayatinin nasil olacag: diisiincesiyle
baslar. Nasreddin Hoca da insanoglunun 6liime dair kaygilarini tecriibe ederek
adeta bizi yansitir:

“Bir giin Hoca kabristandan gegerken ayagi kayip, eski bir kabrin icine
diiser. Toz toprak olan elbisesini ¢tkarip iistiinii basini diizeltmege ugrasir. O
anda hatirina gelir ki:

“Surada kendimi olii yerine koyayim, bakayim Miinkir, Nekir gelir mi?”
diyerek kabrin icine uzanip, beklemeye baslar. Hoca bu hdlde iken ileride ka-
tirctlar hayvanlarini siir’atle siirerek mezaristana dogru gelirler. Hoca, yiiz-
lerce ¢can sesini, hayvan giiriiltiisiinii, katirci gamatasini birdenbire anlaya-
mayarak:

“Eyvah ne aksi zamana tesadiif ettim, kiyamet kopuyor.” diyerek saskin-
likla biraz éteki beri ¢cabalanip nihdyet mezardan yukari ¢ikar, kagmak ister.
O esndda tam katirlar da o hizaya tesadiif eylemigler. Hoca nin boyle ale’l-
acdyip bir kiyafetle mezardan firlamasindan katirlar iirkerek karma karigik
olur, birbiri tistiine yigulirlar. Yiikleri olan kdse, billur, fincan, tabak param-
parga olur. Katircilar da sasirip sopalarla Hoca’'nin tizerine hiicum ederler:

“Sen kimsin, burada ne ararsin?”’ derler. Hoca:

“Ehl-i ahretim, diinyay: seyre ¢ikmistim.” der. Yobaz herifler:

“Dur, biz sana bir hogca seyran ettirelim.” diye Hoca 'yt bir iyi dogiip ba-
sini, goziinii yarmislar. Hoca, bin zahmet ve mesakkatle gece yarist evine don-
miis. Karisi:

“Simdiye kadar nerede kaldin?” diye sormus. Nasreddin Hoca:

“Mezara diistiim, éliilere karistim.” demis.

Karisi:

“Oteki diinyada ne var, ne yok?” diye sorunca Hoca:
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“Fincanci katirlarint iirkiitmezsen bir sey yoktur.” demis (Arslan-Pagaci-
oglu, 1996: 55).

Fikrada, kabristandan gecerken ayagi kayip eski bir kabrin i¢ine diisen
Nasreddin Hoca, kendini 6li yerine koyup Miinkir ve Nekir’in gelip gelme-
yecegini merak eder. Nasreddin Hoca fikrada, dogumla basladigimiz diinya
hayatini kabir hayatiyla siirdiirecek olan insanin psikolojik hallerini resmeder.
Boylece, Dedem Korkut’un belirttigi gibi; “Gelimli gidimli diinya, son ucu
oliimlii diinya ’da (Ergin, 1989: 198) ¢ok gec¢ kalmadan hayatlarimiza anlam
kazandirmamiz gerektigini anlatir. Ciinkii 6teki diinyada Nasreddin Hoca’nin
ifadesiyle “Fincanci katirlarin iirkiitmezsen bir sey yoktur.”

Nasreddin Hoca, fikralarinda, giinlikk hayatimizin riigvet yiyenlerini, bu
diinyaya 6zgili zaman, mekan ve cismanilik baglaminda “6teki diinya”ya tasi-
yarak baskalagmalariyla da dalga geger. Oliime bakis agimiz1 bizleri giildiire-
rek degistirirken ironik bir dille alay ettigi insanlar1 ahlakli olmaya davet eder.
Konu ile ilgili fikra sdyledir:

Nasreddin Hoca éliince onu mezara koyarlar. Halk dagildiktan sonra
Miinkir ve Nekir gelip, ona sorular sormaya baslar. Nasreddin Hoca:

“Bir akge verin de soyleyeyim.” der demez, bir topuz yer. Buna ragmen,
vurdumduymaz bir sekilde:

“Hay camim, bir is edin ki biri dahi gelsin.” der (Arslan-Pagacioglu, 1996:
150)

Fikrada Nasreddin Hoca, giinliik hayatimizin siradan ve kendine yabanci-
lagsmis insanlarmin Oteki diinyadan habersiz siirdiirdiikleri yasamlarini,
mekanin sonsuzluguna tasiyip canlandirirken ironinin sihirli dokunuslariyla
elestiride bulunur. Oliim ile ulasacagimiz 6te diinya, ilahi adaletin hakim ol-
dugu bir alemdir. Adaletin keskin kilici olan 6liim, bu diinya yasantisinin bii-
tiin eksik ve yanliglarini tersine ¢eviren ayna gibidir. Yalan diinyanin riisvetle
halledilen islerine, ger¢ek alemde yer yoktur. Nasreddin Hoca, sorgu sual me-
leklerine riisvet karsiliginda cevap verecegini sOylerken ve topuz yiyip “Hay
canmim, bir is edin ki biri dahi gelsin.” derken, sosyal hayatin hizla artan riigvet
alma/verme hastaligini elestirel bir sekilde gozler 6niine serer. Fikrada ayrica,
Olim karsisinda tek silahimiz olan mizah ile i¢cinde bulunulan duruma diisme
ihtimalimiz kurgulanir. Béylece siginagimiz olan alay ve giilme ile dliime
meydan okuyarak 6lim karsisinda durabilme giiclimiiziin siirlar1 asilir.

Nasreddin Hoca, fikralarinda, 6ldiikten sonra konaklayacagimiz mekanin
nasil bir yer oldugu konusunu da ele alir. Konu ile ilgili fikra soyledir:

Nasreddin Hoca ile oglu yolda giderken bir cenazeye rastlarlar. Kadinin
biri oliiniin ardindan soyle agit yakar:
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“Ah bir tanem, bir elin yagda, bir elin balda idi, yedigin oniinde yemedigin
ardinda idi!.. Biitiin bunlar biraktin simdi tam takwr kuru bakwr bir yere gidi-
yorsun!”

Oglu o sirada babast Nasreddin’i diirterek:

“Baba duydun mu? Cenazeyi bizim eve gétiirtiyorlar.” der (Tokmakgi-
oglu, 2004: 308).

Fikrada, cenaze sahibinin “bir elin yagda, bir elin balda idi, yedigin
ontinde yemedigin ardinda idi.” seklinde ardindan seslendigi esine, sahip ol-
dugu nimetlerin bulunmadigi bir tiikenis mekanina gogiinii vurgulamasi, 61i-
min hafizalarimizdaki soguk yiiziidiir. Karanlik, tek basinalik, kagamamak,
kendinle ve yaptiklarinla bas basa kalip hesaplastigin mekan olarak kabir, kor-
kutucu ve urkiitiiciidiir. Her ne kadar kesmekesli, gel-gitli bir hayat yasasak
da halk arasinda “Nal ile mih arasinda” seklinde tanimlanan kabir hayati, in-
sanoglunun gitmek istemedigi korkulu rityasidir. Fikrada, cenazenin gotiiriil-
diigii kabrin “tam takir, kuru bakir” ifadeleriyle tanimlanmasi, Nasreddin
Hoca’nin ogluna, kendi evlerini ¢agristirir. Diinya hayatinda pek ¢ok nimetten
yoksun bir evin, oteki diinya alemindeki kabir ile es degerde goriilmesi, zit-
liklarin olusturdugu mizah olarak insani giildiiriir. Kelimelerle yaratilan bu
mizah ayni zamanda, 6teki diinyanin bu diinyadan farki yok diisiincesiyle,
oliim karsisinda kisinin kendisini iistlin kilmasini saglar.

Oliim, hesabin1 dahi yapamadan sevdiklerimizden ayrilis ve kirdigimiz ki-
silerle barisma sansini sonsuza dek kaybederek diinya topragindan ani bir ko-
parilistir. Nasreddin Hoca, fikralarinda, insanoglunun kendi arasinda yasadigi,
6liimiin dahi engel olamadig: kirginliklar: fikralarinda s6z konusu ederek an-
lamli mesajlar verir. iki giinliik diinyada kavgalarini ve kiisliiklerini dahi &teki
diinyaya tasiyan insanlar1 elestirir. Konu ile ilgili fikra soyledir:

“Hoca, Sivrihisar’da hatip iken subast ile kavga eder. Ittifak ol zaman su-
basi 6liir. Hocaya eydiirler:

“Gel Efendi talkin eyle” derler. Hoca eydiir:

“Yok, gayri kimse bulun benim ile kavgalidir, benim séziimii dinlemez.”
demis (Duman, 2008: 202).

Nasreddin Hoca, 6liim ve 6teki diinya algisina dair fikralarinda, 6liim kor-
kusunu mizahla yenmeye ¢alisan insani tanimlarken ona egitici mesajlar ver-
meyi ihmal etmez. Mizah, diisiinen insanin iiretimi olup bazen giildiiriirken
diisiindiiren ve ders veren bazen de yasam savasinda karsilastigimiz uyumsuz-
luklar, ¢eliskiler, olumsuzluklar karsisindaki saldirma ve savunma tepkileri-
mizi ironik bir sekilde ifade eden evrensel bir iletisim dilidir. Nasreddin Hoca,
fikralarinda canlandirdigi “ana-baba, ¢ocuk ve yetiskin” (Dokmen, 2003: 205)
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rolleriyle kendimizi gdrmemizi saglayarak yetiskin olabilmenin 6nemini vur-
gular. Fikrada, Nasreddin Hoca’nin kendisiyle kavgali bir sekilde 6teki diin-
yaya go¢ eden subasidan “Yok, gayri kimse bulun benim ile kavgalidir, benim
soziimii dinlemez!” diyerek onun talkinini vermek istememesi, hayatlarimizin
gergegi gormekten uzak cocukca anlarini hatirlatir. “Géniil yikmak Kabe yik-
mak” gibi olup fikrada, bu bos diinyada kalici olanin sevgi, dostluk ve yar-
dimlasma oldugu vurgulanir. Nitekim 6liim, darginliklarin sona ermesi gere-
ken yeni bir baslangi¢ olup ne mevkide olursa olsun insanoglunu esitleyerek
ayni1 seviyedeki bir mekanda bulusturacaktir.

Islamiyet dncesi Tiirk inaniglarinin yer aldig1 Nasreddin Hoca fikralarinda
bas asagi gomme, ters adeti, siyah giyme, vb. gibi defin torenlerinden, yas
tutma geleneklerine kadar yer yer mitik kdkene gondermeler yapilmaktadir.
Konu ile ilgili fikra soyledir:

Hoca dostlarina:

“Ben oliirsem” demis, “Beni tepe iistii, diklemesine gémiin!”

Niye demigler:

“Kiyamet kopunca diinyanin alti iistiine gelecek, o zaman da ben dosdogru
kalkarim!” (Tokmakgioglu, 2004: 213).

“Mitler hep bir yaradilisa iligkindir; herhangi bir seyin nasil varlik buldu-
gunu anlatir. Miti tanimakla, seylerin ‘kdkeni’ taninir.” (Ates, 2001: 13). Nas-
reddin Hoca, fikralarinda 6liimii, mitolojik-sembolik anlamda “bas asag: in-
san”, yeniden hayata doniisii ise “ayaklart iizerinde insan” gondergesini kul-
lanarak ifade eder. Burada da yine zitliklar iizerine kurulu bir anlam sembo-
lizmi bulunmaktadir. “Mitolojide 6lim veya 6lii bas asagi insan grafigiyle
sembolize edilmistir.” (Ates, 2001: 187). Bas asag1 gomiilen insanin, kiyamet
giinii ayaklar iizerine diisiisii, ironik bir ifadeyle ele alinirken mitolojinin, do-
gum ve yeniden yaratiligimiza dair yagam merkezlerimizi etkileyen canlandi-
rict giiciinden faydalanilmistir. Nasreddin Hoca, insan hayatmnin “ilk” ve
“as1l” basglangici olan dogum ve Sliimle gergeklesen yeniden dogumunun in-
san bilincindeki gergekliklerini, hafizada canli tutabilmek i¢in mitolojiye yer
verir. “Bas asagi insan motifi” aym zamanda, Islamiyet Oncesi Tiirk inanis-
larinda “tersine evren anlayisi” ile ilgilidir. Bu inanisa gore 6teki diinyada
irmaklar, kaynagina dogru akmaktadir. Defin torenlerinde 6lii, glines batarken
gomiilmektedir. Clinkii 6teki diinyada giines, daha yeni dogmaktadir. Mezara
kirilarak birakilan esyalar, 6teki diinyada kirilmamis halde bulunacaktir. Ar-
keologlarin ¢aligmalari, 6rneklerdeki “ters” anlayisini belgelemekte ve bu an-
lamda konuyu aydinlatmaktadir. “Urallarda, Ananino denen toplulugun me-
zarlarinda (MO, 600-200 yillarinda) tiim toplumlar silah1 sol yaninda tagirken,
silahlarin, 6rnegimizde hangerlerin, bedenin saginda bulundugu goriilmiistiir.
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Daha yakin bir zamanda, ayni sekilde kirilmis esyalar cesetlerle birlikte go-
milmiis olarak bulunmustur.” (Roux, 1999: 183). Eski Tiirklerin 6lim ritiiel-
lerinde rastladigimiz bu 6rnekler, Nasreddin Hoca’nin bas asagi gémiilme is-
tegiyle benzerdir. Burada Nasreddin Hoca’nin, ata kiiltiindeki “fersine evren
inancint” mizahin eglendiriciligi ardinda bizlere hatirlatmak istedigi diiglinii-
lebilir. “Geleneksel anlatimlar ve uygulamalar, mitlerin, efsanelerin, eski
inanglarin kodlarini yeni kusaklara aktarma goérevini iistlenirler. S6zI1i anlati-
larin kahramanlari, kendi ¢aglarindaki toplumlarin modelleri olma 6zelligine
sahiptirler.” (Onal-Erten, 2013: 264). Nasreddin Hoca da fikralarinda mitik
kokene gondermelerle kiiltiirel kodlarin zihinlerde sifrelenerek nesilden nesile
yasatilmasi adina miicadele eder.

Uzun bir kis giiniinde yaglilar toplanip cennet cehennem konusunda sohbet
ederken hepsi, cehennemin korkung¢ olusundan, cennetin giizelliginden séz
ederler. O sirada Nasreddin Hoca icgeri girer ve ellerini ayaklarini isitmaya
calisirken:

“Bosuna iddialasiyorsunuz. Eger kiyamet giinii bu kis giinii gibi soguk bir
giin olacaksa hangi aptal cehenneme degil de cennete girer.”der (Ozkan,
1999: 145).

Fikrada cehennemin yakici/cezalandirici olan olumsuzlugunu mizahla si-
lip, soguk kis giiniinde 1sitan olumlu yoniine dikkat ¢eken Nasreddin Hoca,
oteki diinya algisinda cehennem korkusunu hafifletmemize yardimci olur.

“Oliime kars1 duyulan akildis1 korkunun sebebi, yasama konusunda basa-
risiz olmaktir. Suglu vicdanimizin, yasamimizi bosa gecirdigimiz, onu ve ka-
pasitelerimizi iiretken bir sekilde kullanma sansini kagirdigimiz igin bizlere
verdigi tepkidir.” (Fromm, 2005: 182). Basta Nasreddin Hoca olmak fiizere
toplumdaki diger kisiler de 6liimiin ne olduguna, 6liim haberi alindiginda ne-
ler yapildigina, hangi dualarin okunduguna dair ruhsal bir hazirligin iginde
kendisini buluverir. Konu ile ilgili fikra soyledir:

Bir giin Nasreddin Hoca'ya éliince ya da oliim haberi alininca okunan
‘Inna lillahi ve inna ileyhi raciiin’ (Biz Allah iciniz ve sonunda O na déniip
gidecegiz) dyetinin ne anlama geldigini sorarlar. Rahmetli diigiiniir diigiiniir
ve sonunda bildigi kadariyla bu dyetin diigiinlerde, derneklerde, senliklerde
pek okunmadigint soyler (Tokmakgioglu, 2004: 131-132).

Nasreddin Hoca fikrada, toplumun benligini saran 6liim kaygisinin psiko-
lojik olarak insan ruhunu nasil olumsuz yénde etkiledigini fark eder. Bu yiiz-
den, ayetin dogrudan 6liim aninda okundugunu séylemek yerine diigiin, der-
nek ve senliklerde okunmadigini sdyleyerek kayginin derecesini azaltmayi he-
defler. Ayn1 kaygiy1 kendisi de zaman zaman ¢eken Nasreddin Hoca, eglence



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.17) ¢.7 / 5.21-45

kelimesinin uyandirdigi olumlu anlam ile 6liimiin acimasizligini rahat¢a alaya
alarak bu kac¢iilmaz sona mizahi-trajik olarak yaklasir.

Sevdiklerimizi kaybedis sonrasi duydugumuz {iziintii, geleneksel anlamda
kiiltiirimiizde “aklar: ¢ikarip karalar baglama” seklinde ifade edilir. Konu
ile ilgili fikra soyledir:

Bir giin Nasreddin Hoca siyah renkli elbiselerini giyip sokaga ¢ikar. Onu
bu kiyafetiyle gorenler merakla sorarlar:

“Haywrdir Hocam, bu ne kiyafet boyle?”

“Sen hi¢ boyle giyinmezdin!”

“N’oldu giizel yesil ciibbene?”

Hoca bakar ki sorular uzayip gidecek ne yapsin, kisaca cevaplandiriverir:

“Sormayin, oglumun babasi 6ldii de onun yasini tutuyorum.” (Sakaoglu,
2005: 119).

Fikrada, yas alameti olarak Nasreddin Hoca’nin yesil elbiseyi ¢ikarip siyah
renkli bir elbise giydigi goriiliir. Yesil elbise huzur, dinginlik ve muradin ren-
gidir. “Oglumun babast 6ldii de onun yaswni tutuyorum.” seklindeki ifadele-
riyle siyahlara biiriinen Nasreddin Hoca, bir anlamda, oglu ile miinakasa son-
ras1 kirginligina, sevgi ve sefkate olan ihtiyacina gonderme yapar.

Nasreddin Hoca farkli bir fikrasinda, yas renginin siyah oldugunu soyle ele
alir:

Hoca’min tavugu kaybolmus. Aramis, aramis bulamamis. Bir ufak siyah
bez parcast alip, kiimesteki piliclerden birinin boynuna gegirmis. Sormuglar:

“Bu nedir Hoca?”

“Anasimin” demis, “yasini tutuyor!” (Tokmakgioglu, 2004: 199).

S6z konusu fikrada Nasreddin Hoca, mizahin giicii ile adetlerimizin nesil-
den nesile zevkle okunarak giiniimiize kadar tasinmasina hizmet eder.

Nasreddin Hoca fikralarinda, kabir, Miinkir-Nekir, ahiret ehli olmak, kiya-
met, cennet-cehennem, 6liim duasi vb. gibi kavramlarla diinya ve 6teki diinya
algisini ele alir. Kisacik hayatlarimizda anlamli bir sekilde yasayip 6liimle ye-
niden dogabilecegimizi, mizahin ardindan seslenerek okuyucuya/dinleyiciye
ulagtirmaya caligir.

2. Oliim Kaygis1 ve Korkusu

Hayat, son duragin ne zaman olacagini bilmeden yol alirken anlaml1 yas-
lanabilmektir. Bunun i¢in her animizin tadimi ¢ikararak bilingli bir sekilde
kendimizi sorgulayarak yasarsak, bize diisen dini gorevleri yerine getirirsek
vb. gibi 6liimden korkmamiz i¢in de bir sebep yoktur aslinda... Aksi takdirde
diinyaya 6liimle alinmak {izere birakilan insan, bilinmezliklerle dolu sona na-
sil, nerede ve ne sekilde yakalanacagini diisiindiik¢e kaygi ve korkulari artar.
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Kisinin 6liim giiniinii bilerek yasamaya ¢alismasi belki de bu korku ve kaygi-
larin en biiyiigiidiir. Her giine yasamak umuduyla, ya 6liirsem kaygisiyla de-
vam etmek ruhsal denge agisindan daha sagliklidir. “Kaygi, kisinin kendisini
korkutan seyi arzulamasidir, bir duygudas karsit dogaliliktir (sympathetic an-
tipathy); kaygi, bireyi sikica kavrayan yabanci bir giigtiir ve insan kendisini
ondan koparamaz ve koparmak da istemez; ¢linkii korkar, fakat korktugu seyi
arzular.” (Kierkegaard, 2004: 22). Nasreddin Hoca fikralarinda, insanoglunun
son duragi olan “6lim”, “kabir hayat1”, “kiyamet”, “6ldliglimiizii nasil anla-
r1iz?” vb. gibi konulardaki kaygi ve korkulari, mizahi agidan ele alinarak me-
sajlar verilmistir.

Baska kaynaklarda, baska tiplere bagli olarak da anlatilan Nasreddin
Hoca’nin su fikrasinda Emir Timur, unuttugunu sandigi fakat bilingaltina ata-
rak stirekli onunla yasadig1 6liim kaygisin1 ve korkusunu, gordiigii riiya ile
agikar kilar:

Emir Temur riiyasinda diistiigiinii goriir ve riiya yorumcusunu ¢agirir.
Riiya yorumcusu, Emir’in riiyasini yorumlar:

Dogrusunu soylemeden yapamayacagim. Sizin ¢ocuklarinizin ve akraba-
larinizin hepsi sizden dnce olecekler.”

Bu yoruma éfkelenen Timur, diis yorumcusunun astlmasini emreder. Daha
sonra Hoca'’yla karsilagsan Timur, bu diisiiniti Hoca 'nin yormasini ister.

“Hoca Efendi, sen benim riiyami yorumlayabilir misin? der.

Hoca Emir’i dinler, biraz diisiindiikten sonra:

“Riiyaniz giizel... bu riiyaya gore bu diinyada siz, cocuklariniz ve akraba-
larmizdan daha fazla yasayacaksiniz. Fakat, sugcsuz yere oldiirdiigiiniiz riiya
yorumcusunun ruhu, size omiir boyu rahat vermeyebilir.” (Yakici, 1997: 141).

Emir Timur, 6liim korkusunun bilingaltindaki baskisiyla tedirgin olarak
uykuya dalar ve diistiigiinii goriir. “Oliim, sdylemle sdylemi yadsima arasin-
daki bir savastir. Bu savas sirasinda 61iim olumsuz giiciinii onaylar.” (Levinas,
2006: 18) Riiyasiin olumsuzluklara isaret etmesi Timur’u trkiitiir ve riiya
tabircilerine riiyasini yorumlatir. Fikrada Emir Timur, ilk riiya tabircisinin
“Akrabalariniz ve ¢ocuklariniz sizden once élecekler.” yorumuna, 6liimiin bir
giin sira kendisine gelecegini hatirlattig1 igin onun asilmasini emreder. Bu se-
kilde Timur, 6liimden kagip onu &teledigini sanir. Halbuki i¢inde siirekli ola-
rak diigiinmekten kendisini alikoyamadigi, bir nevi arzuladigr 6liim kaygisi,
riiyasinda belirgin bir bigimde bilince ¢ikarilarak gériiniir kilinir. ikinci olarak
Nasreddin Hoca rityay1 “Siz, akrabalariniz ve ¢ocuklarinizdan daha fazla ya-
sayacaksiniz.” seklinde tabir eder. Ik riiya tabircisinin szleriyle benzer olan
bu ifadelerdeki tek fark, Nasreddin Hoca’nin 6liim kelimesini kullanmamasi
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ve dolayli yollardan 6liimden kagisin miimkiin olmadigin1 Timur’a iletmesi-
dir. “Oliimliiliigiin inkar1 “var’lig1 unutmaktir.” (Tura, 2002: 119). Nitekim
ayet-1 kerime’ de de belirtildigi gibi “Her nefis, bir giin 6liimii tadacaktir.”
Her ne kadar 6liimden kagmak istesek de aslinda, hepimiz Timur gibi, 6liim-
siizliigiin miimkiin olmadigini biliriz fakat bunu duymak yine de bizi rahatsiz
eder. Oliim kelimesinin adin1 anmamak, bir anlamda 6liimden kacistir. Kaci-
sin aksine pigsmanliklarimiza, hatalarimiza son verip yapici davranislar edin-
mek 6liim korkusuyla bas edebilmenin tek yoludur.

Hayatin biitiin ¢ilesine ragmen hicbirimiz 6lmek istemeyiz. “Olsem de kur-
tulsam!” desek bile hastalandigimizda dahi hemen dliimii hatirlayip, cabucak
iyilesmenin yollarini arariz. Nasreddin Hoca bu durumu su fikrasiyla anlatir:

Bir giin Hoca, balta ile ceviz kirarken bir ceviz sigrar, uzaga gider. Hoca,
onu arayip bulamaymnca:

“Bu diinyada ne hikmetler var? Sadece insan degil, ceviz bile olmek iste-
miyor!” der (Ozkan, 1999: 266).

Fikrada, insanin 6liime karsi olan korkusunu, 6liimden kagan ceviz ile ben-
zestiren Nasreddin Hoca, varlik ve yokluk arasindaki o ince ¢izgide nasil dans
ettigimizi mizahla yakalayarak bizlere sunar. Saint Augustine, “Insanin ger-
cek benligi ancak oliimiin karsisinda dogar.” der. Inancin derinligini ifade
eden bu sozler ayet-i kerime’de “Nasil yasarsaniz dyle éliirsiiniiz.” seklinde
ifade edilir.

Nasreddin Hoca bir giin, hasta yataginda ziyaretci kabul ederken 6liim kay-
gisini dile getirmeye caligir:

Insanlik hali, Nasreddin Hoca bir giin hastalanwr. Es dost, konu komsu onu
ziyarete gelirler. Hem hdl hatir soracaklar, hem de ge¢mis olsun diyecekler-
dir.

“Ge¢mis olsun Hocam.’

“Neyin var Hocam?”

Hoca ziyaretgilerin hal hatir sormalarindan memnundur, sorularina yine
Hoca gibi cevap verir:

“Sormayin komgular, sapasaglam 6liiyorum.” (Sakaoglu, 2005: 133).

’

Oliimiin kimi begenip segecegi bir muammadir. Oliim, bazen geng, sag-
likl1, bazen de yasli ve hastalikli kimi begenirse, onu acimasizca alip berabe-
rinde gotiiriir. Fikrada Nasreddin Hoca, hayatlarimizin bu ironik anini kelime-
lerle resmeder. Bedensel olarak saglikli oldugu halde bir anda yataga bagimli
olarak hasta psikolojisini yasayan Nasreddin Hoca, 6liimii hatirlayarak siranin
kendisine geldigini “Sapasaglam oliiyvorum.” sdzleriyle ifade eder.
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Bu diinyaya gelen her insan, “Ne zaman olecegiz?”, “Oliim nasil bir sey-
dir?” sorularina cevaplar arar. Nasreddin Hoca da 6lmiis adamin nasil anla-
sildigini esine ve arkadasina sorarak merakini gidermeye ¢aligir. Konu ile il-
gili fikralardan birisi s6yledir:

“Bir giin Hoca karisina:

“Olmiis adam nasil belli olur?” diye sorar. Karisi da:

“Eli, ayagi sogur, ondan bilinir.” der. Bir giin zavalli Hoca, dagda odun
keserken eli ayagi tutmayacak derecede tistimiis.

“Ben déldiim.” diye kendisini bir agacin dibine birakivermis. O esndda
kurtlar, Hoca’'nmin esegine musallat olup yemege baslamislar. Bi¢dre Hoca,
giicliikle oldugu yerden bagini kaldirabilip:

“Iyi buldunuz sahibi 6lmiis esegi!” demis (Arslan-Pacacioglu, 1996: 57).

Fikrada ilk olarak dikkatimizi ¢eken 6lmiis insanin nasil anlagildigina dair
cekilen kaygilardir. insanoglu, 6liim aninda fiziksel olarak ne hissedecegini,
nasil dlecegini sorgulayarak kaygisini azaltmaya calisir. Nasreddin Hoca da,
6len insanin nasil anlasildigini esinin, “Eli, ayagi sogur.” sdzleriyle kurgula-
maya baglar. Halk arasinda 6liimii ¢agristiran fizyolojik belirtiler kisinin “Be-
deni sogumaya baslarsa, istah1 birdenbire acilirsa, bedeni sararir ya da mora-
rirsa, bedeni siserse vb. gibi” sekillerde goriiliir (Ornek, 2014: 290). Bir giin
odun kesmeye giden Nasreddin Hoca, eli ayagi soguyup iisiiylince 6ldiiglinii
sanarak kendisini agacin dibine birakiverir. Oliim her an bizimledir. Fiziksel
olarak diinyadan ayriligin zorlugunu diisiinerek kaygi ve korkular yasayan in-
sanoglu, nefsini 61diirmedigi siirece 6liip 6liip dirilmeye mahkimdur. Fikrada
ikinci olarak dikkatimizi ¢eken dldiikten sonra sahip olduklarimiza ne olacagi
kaygisidir. Koruyup kollamak zorunda oldugumuz seyler/kisiler, hayat miica-
delemiz yarim kaldiginda savunmasiz kalacaktir. Nasil ki sahipsiz bir ev, ba-
kim olmaynca yikilir, Nasreddin Hoca’nin esegi de sahipsiz kalinca kurtlara
yem olur. Halk arasinda bu tecriibeler “Olenin karisini, kalkanin yerini kapar-
lar!” seklinde ifade edilir.

Konu ile ilgili benzeri bir fikra da soyledir:

Hoca bir giin bir inandigina sormus:

“Bir adam éliince hali ne olur?” diye.

Adam:

“Ne olacak” demis, “Eli, ayagi donar, her yani buz kesilir!”

Aradan birkag giin gegtikten sonra daga odun kesmeye gitmis. Kisg vaktiy-
mis, bir tipi, bir bor derken eli ayagi soguktan tutmaz olmus, buz kesilmiy...
Adamin lafi aklina gelince:
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“Ben herhdlde éldiim!” diyerek boylu boyunca yere uzanmis... Beklemis,
beklemis, bakmus ki bir sey oldugu yok, bari,” diye diigiinmiis, “Kalkip karima
haber vereyim, duyan konu komsu gelip benim cenazemi kaldirsin.”

Dogru eve gidip kapiyr agcan karisina:

“Kari,” demis. “Ben filan yerde 6ldiim, konu komsu, hisim akrabaya haber
ver, gelip benim cenazemi kaldirsinlar.”

Doniip, yere yattig1 daga gitmig. Ardindan karist da bagirip yedi mahalleyi
birbirine katmig. Giiriltiiyii duyan kosup gelmis. Bunun sebebinin ne oldu-
gunu sorunca rahmetlinin karisi su cevabi vermis:

“Zavalli 6ldii!”

“Peki,” demisler. “Nerede, nasil, kim verdi bu act haberi?”

Kadmn saf saf:

“Zavallimin,” demis. “Kimi kimsesi yoktu ki 61diigiinii kendi ayagiyla gelip
kendisi haber verdi!” (Tokmakcioglu, 2004: 246-247).

Fikrada, 6liim aninda nerede ve ne durumda olacagimiz, cansiz bedenimi-
zin sahipsiz ortada kalarak hayata veda etme ihtimalimiz farkli bir kaygimiz
olarak dikkatlere sunulur. Dagda eli ayag1 buz kesilince 61diigiinii sanan Nas-
reddin Hoca, cenazesinin ortada kalacagini sanip esine gidip yerini haber verir
ve “Ben filan yerde 6ldiim, konu komsu, hisim akrabaya haber ver, gelip be-
nim cenazemi kaldwrsinlar.” diyerek kaygisini gidermeye ¢alisir. Fikrada dik-
katimizi ¢eken bir bagka husus, Nasreddin Hoca’nin, 6liim olaymin duyurul-
masi, cenazenin kaldirilmasi hakkinda bilgi vererek kiiltiiriimiiziin tasiyicili-
gin1 yapmasidir. “Oliim olayinin duyurulmasinin en dogal bi¢imi, 6lenin ge-
ride biraktiklarinin aglamalariyla olur. Diger duyuru sekilleri ise; 6lii sahipleri
ve komsular tarafindan, camilerde sala verdirilerek, belediye ya da muhtarlik
hoparlérlerinden ‘anons’ ettirilerek, telefon edilerek, telgraf ¢ekilerek, gaze-
telere ilan verdirilerek, radyo ve televizyondan yararlanarak, facebook, ins-
tagram, watsapp sayfalarindan ulasarak yapilmaktadir. Fikrada Nasreddin
Hoca’nin esi, bagirarak yedi mahalleye 6liim olayini duyurur. Giiriiltiiyii du-
yan gelir ve Hoca’nin vefatindan haberdar olur. Nasreddin Hoca fikrada, mi-
zahin giildiiren fakat diisiindiiren yoniiyle insan hayatinin ayrilmaz bir pargasi
olan 6liim olaymna her an her yerde hazirlikli olmamiz gerektigini hatirlatmak
ister.

Kabir ehlinin yanindan gegerken duydugumuz korku ve kaygi, bir giin bu
mekana ait olacak olma duygusuyla daha da artar. Nasreddin Hoca’nin konu
ile ilgili fikras1 soyledir:

Hoca, mezarlikta soyunup gomlegini temizlemeye baslamis. Derken ansi-
zin kuvvetli bir riizgdar ¢ikip gomlegini ucurunca ¢urtlgiplak kalmis. Diismiis
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gomlegin pesine... Gémlegi yakalamak i¢in kosan Nasrettin Hoca y1 bu halde
garen stivariler hemen Hoca 'nin yolunu kesip:

“Behey adam, demisler, hortlak gibi mezarlikta kosusup duruyorsun? Se-
nin yiiziinden az daha atlarimizdan asagi yuvarlanacaktik! Hoca bakmis pa-
bug¢ pahali, soyle demis:

“Ogullarim, benden ne istersiniz, ben oliiyiim, diinyami terk etmig bir kisi-
yim.... Oteki diinyayi kirletmeyeyim diye yola ¢ikmistim, sonra da mezarima
girecektim, benim diinyali kisilerle aligverisim yok...” Siivariler atlarint mah-
muzladiklar: gibi oradan uzaklasmislar (Tokmakgioglu, 2004: 169).

Mezarliktan gegmek veya 6lii insan gérmek bir giin siranin bize de gelece-
gini diisiindiiriir. Aslinda mezarliklar, bireylesme yolculuklarimizda sik sik zi-
yaret edip kendine doniisiin yollarini bulabilecegimiz kutsal mekanlardir. Fik-
rada siivariler, kolayca can almalarina karsilik can verilmesi istendiginde
6liimden kagmakta, oliilere karisanlarin diinyalilarla konusma ¢abasiyla iirk-
mektedir. Zamansiz gelen dliimler, yapilan vedalar, hazirliksiz gogler, bize
6liimiin soguk yiizii olarak goriinmekte ve bizi korkutmaktadir. Biitiin bu kor-
kularin temelinde, ertelenen yarinlara biraktigimiz eksigimizi tamamlayama-
dan bu diinyadan ayrilma diisiincesi yatmaktadir.

Oliim, bir anlamda yeniden dogustur. Fikralarda Nasreddin Hoca, dliimle
baglantili olarak, merkez simgeciligi lizerinde de durdugu goriiliir. Konu ile
ilgili fikra goyledir:

Hoca bu, her seyi bilecek ya... Bir giin ‘Pat!’ diye soruverirler:

“Hocam, sdyle bakalim; diinyanin ortasi neresidir?” O hi¢ beklemeden
cevap verir:

“Iste burasi, benim bulundugum yer...’

Hazir bulunanlardan biri hemen itiraz eder:

“Aman Hocam, hi¢ 6yle olur mu Allah askina?”

Gevezeleri susturdugundan emin olan Hoca, bir hamle daha yaparak ce-
vabini pekistirir:

“Inanmiyorsamz élgiiverin!” (Sakaoglu, 2005: 68).

s’

“Bireysel varligin tek gercekligi, tim diinyasal varligin toplu olumsuz
merkezi olan, diinyanin merkezine devinimsel ve dogrudan olarak kutuplan-
mustir. Kisacasi, yasamda iginden atilmis ve 6liimde de igine diistiiglimiiz mer-
kez. Clinkii bireysel varligimizin olumlu olusuyla, i¢inden atilmamiz gereken
olumsuz bir kutbumuzun olmasi gerekir. Ve bizim olumlu bireysel varligimiz
parcalandiginda ve 6ldiigiimiizde, bizim hakiki bireysel ¢ekim merkezimiz,
diinyanin ¢ekim merkezine yenik diiser.” (Lawrence, 2004: 262). Nasreddin
Hoca’nin, “su anda benim bulundugum yerdir.” seklinde ironik bir dille isaret
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ettigi diinyanin merkezi, 6liime yenik diisen insanoglunun yeraltindaki
mekanidir. Fikranin farkli bir varyantinda bu merkez Nasreddin Hoca’nin,
“Esegimin ayaginin bastigi yerdir.” sdzleriyle her canlinin ayr1 bir merkez
olusturduguna isaret edilir. Yasam ve 6liim adli bu iki zit kutbun diiellosu/ke-
sisme noktasi, merkezin kutsal bir sekilde olusumunu gerceklestirir. Her var-
ligin yer ile gogiin birlestigi dairesel bir alanda bulundugu nokta, kendisi igin
bir yasam merkezi olusturur. Bu merkez, dairesellige bagli olarak diinyanin
neresinden Ol¢iiliirse dl¢iilsiin birbirine esittir. Her 6liim, yeni bir dogumun
baslangi¢c noktasi olarak devir nazariyesini ger¢eklestirecek ve miikemmel
dengenin/ilahi adaletin merkezine isaret edecektir.

Insanoglunun bir diger kaygisi, kiyametin ne zaman kopacagima dairdir.
Konu ile ilgili fikra sdyledir:

Sormugslar Hoca'ya:

“Kiyamet ne zaman kopacak?” diye.

Bu kez Hoca sormus:

“Hangi kiyamet?”

Aman Hoca, demisler, ka¢ kiyamet var ki?”

“Iki kiyamet vardir,” diye cevap vermis, “Karim éliirse kiigiik, ben oliir-
sem biiyiik kiyamet kopar.” demis (Tokmakg¢ioglu, 2004: 189).

Fikrada, insanoglunun diinyanin sonu iizerine yaptigi kurgulamalarin bos
oldugu, neticede her insanin 6liimiiniin bir nevi kiyameti ifade ettigi ironik
olarak dile getirilir. Horace Walpole; “Yasam diisiinenler icin bir komedi, his-
sedenler icinse bir trajedidir.” der (Goleman, 1995: 28). Nasreddin Hoca,
esinin Oliiminiin kii¢clik kiyamet, kendi 6liimiiniin ise biiyiik kiyamet oldu-
gunu sdyleyerek bizlere, komedi agirlikli bir trajedi yasatir. Sertdemir, zahiri
anlamda iki ¢esit kiyameti sdyle yorumlar: “1. Kiyamet-i sugra (Insann kendi
Oliimii. Buna kiiciik kiyamet denir.) 2. Kiyamet-i Kiibra (Tiim insanlarin 6l-
diikten sonra tekrar dirilecekleri giin, zaman. Buna da biiyiik kiyamet denir.)
Fikrada Nasreddin Hoca’'min 6giidii; kiginin kendi kiyameti kopmadan hazir-
higni yapmasi yoniindedir.) (Sertdemir, 2017: 298). Nasreddin Hoca, esinin
ve kendisinin §liimiinden hareketle kiigiik ve biiylik kiyameti mizahin ardinda
hatirlatarak okuyucuyu bilin¢lendirmek ister.

Benzeri bir fikra sdyledir:

Bir giin Hoca’ya:

“Yahu Hoca, kiyamet ne zaman kopacak?” diye sorarlar.

Hoca da:

“Ninen kiz, deden geng, delikanli oldugu zaman kiyamet kopacak.” diye
cevap verir (Ozkan, 1999: 137).
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Nasreddin Hoca fikrada, insanlarin gegmisten bugiine degistirdikleri 6z-
den uzaklasan yasamlari, gereksiz 6zentileri ve kendilerini taninmaz hale ge-
tirdikleri giyim-kusamlariyla kiyametin haberciligini yaptiklarini belirtir. Ata-
larimizin en biiyiik kaygi ve korkusu ahir zamana kalmaktir. Taberani’nin be-
lirttigine gore “Oyle bir zaman gelecek ki dogru séyleyenler yalanlanacak,
yalancilar ise dogrulanacak. Giivenilir kimseler hain sayilacak, hdinlere gii-
venilecek. Insanlardan séhitlik etmeleri istenmedigi hdlde sahitlik edecekler,
yemin etmeleri istenmedigi hdlde yemin edecekler.” (Taberani, XXIII, s. 314)
(www. egitimhane.com) Hatta ahir zamanda, haram ve helalin birbirine karig-
t181 kazang, hakli ile haksiz1 ayirt edememe, Islam’a aykir1 giyim ve yasay1s
tarzlari vb. gibi alametler goriilecektir. Bilge Nasreddin Hoca, mizahin eglen-
dirici ve diislindiiriicli yaniyla gerceklikleri yiiziimiize haykirarak hatalarimizi
diizeltme gayreti gdstermemizi ister.

Kiyamet konusuna dair bir diger fikra soyledir:

Timurleng bir giin Hoca'ya:

“Insanlar ne vakte kadar dogar, 6liir?” diye sormus. Hoca hemdn:

“Cennet ile cehennem doluncaya kadar.” diye cevap verir (Arslan-Paga-
croglu, 1996: 84).

Fikrada Timur, Nasreddin Hoca’ya “Insanlar ne vakte kadar dogar,
oliir?” diye sorarken aslinda, cesaret edemedigi kiyamet giiniinii 6grenmeye
calisir. Nasreddin Hoca ise sorulan soruya “Cennet ile cehennem doluncaya
kadar.” cevabmi verir. Boylece, kainatin matematiksel diizenine ve kiyame-
tin, zaman siireci igerisindeki fark edilmeden hizla yaklasan olusumuna isaret
eder.

Oteki boyuta gectigimiz bu son yolculukta bizi ugurlayanlarin da kaygilari
vardir. Fikrada, bagina gelecekleri dnceden gdézlemleyen insanoglu, kaygila-
rin1 Nasreddin Hoca’ya sordugu sorularla gidermeye calisir.

Sormugslar Hoca'ya:

“Cenaze taginirken tabutun ne tarafinda bulunmali; oniinde mi, arkasinda
mi, saginda mi, solunda mi?” diye.

Hoca cevap vermig:

“Icinde bulunmayin da nerede bulunursaniz bulunun!” (Tokmakgioglu,

2004: 131).

Fikrada Nasreddin Hoca, hayat ve 6liim arasindaki araf ¢izgisinde, “Nast/
vasadiysak, dyle 6liiriiz.” mesajini bizlere verir ve insan-1 kamil olma yolcu-
lugumuzu tamamlamamizi égiitler. “Tabutun icinde bulunmayin da nerede
bulunursaniz bulunun!” derken Nasreddin Hoca, insanin sagken omriiniin
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kiymetini bilmesini, tabuta girdikten sonra kagan trenin artik fayda etmeyece-
gini belirtir.

Nasreddin Hoca fikralarinda atalarimizin uzun tecriibe ve gézlemlerinin
eseri olan atasozlerinden “buyurun er kisi niyetine cenaze namazina!” sdziine
yer verilerek basa gelen beklenmedik durumlarin 6liimii ¢agristirmasina da
deginilmistir. Konu ile ilgili fikra séyledir:

Rahmetli bir giin Timur 'un aleyhinde verip veristiriyormug ¢evresini saran
topluluga. Dervis kiligindaki biri dayanamayip:

“Hoca Efendi,” demis. “Biraz fazla ileri gitmedin mi? O adam senin an-
lattigin kadar zalim, kotii kigi degildir.”

Hoca siiphelenip sormus:

“Efendim, memleketiniz neresi?”

Dervis:

“Maveraiinnehr!” demis.

“Yd miibarek adiniz?”

“Emir Timur.”

Bunu duyan Hoca cevresindeki topluluga donerek:

“Ey cemaati miislimin,” demis. “Buyurun er kigi niyetine cenaze nama-
zina!” (Tokmakgioglu, 2004: 260).

Fikrada Nasreddin Hoca, Emir Timur’un aleyhinde konusurken birdenbire
onu karsisinda goriip kaygilanir. Oliimiinii kendi eliyle hazirlamanin verdigi
kaygiile; “Buyurun, er kisi niyetine cenaze namazina!” der. Oliimiin kiy1sina
gidip gelen Nasreddin Hoca, bu soz ile hatasina razi olup onun koti sonugla-
rina da katlanacagini anlatmak ister.

Nasreddin Hoca fikralarinda, 61iim sonrasi kabre konulan insanin, artik tek
basina kaldig1 evinde yasayacagi anlarin en biiyiik korku ve kaygi oldugu an-
latilmak istenir:

“Hoca, dostlarina vasiyet etmis:

“Oliince beni eski bir mezara gomiin!”

“Nicin demisler?”

“Melekler gelince.” demis. Kendilerine gormiiyor musunuz? Derim, benim
kabrim bile ¢okmiis, ben ¢oktan sorguya ¢ekildim.” (Tokmakg¢ioglu, 2004:
166).

Fikrada dikkatlere sunulan, kendisini akliyla iistiin tutmaya ¢alisan ciz in-
sanin ironik yasamidir. Insanoglunun, “Oliimden sonraki hayat nasildir?”,
“Kabirde Miinkir ve Nekir ile bas basa kalirsam ne yaparim?” seklindeki so-
rularina aradigi cevaplar, 6liimden sonraki hayata dair kaygi ve korkularinin
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ifadesidir. Aglayarak damlalar halinde topragina diistiigiimiiz bu yokluk ale-
minden, ne zaman ve nasil 6z vatanimiza ugurlanacagimiz seklindeki diisiin-
celer, hepimizin korku dolu trajik sonunu ilgilendirir. Nasreddin Hoca, hayat-
larimizin bu tezatlarla dolu anini, insan aklinin komik ve kagis yollu {irettigi
gecici ¢oziim Onerileriyle mizahlastirir. Miinkir ve Nekir’in eski mezari goriip
kendisinden sorgu suali yapilmis diye hesap sorulmayacagini diisiinen Nas-
reddin Hoca, 6liimden kagisin miimkiin olmadigini bildigi halde 6liimle apa-
¢ik alay eder. Ciinkii sonugta kazanan hep 6liim olacaktir ve onunla iyi gegin-
menin faydasi da yoktur. Bu yiizden kendimizi 6liime kars1 hazirlamak ve psi-
kolojik olarak iistiin kilmak en iyi ¢aredir.

Nasreddin Hoca, fikralarinda, 6liimiin nasil bir sey oldugunu, dliimden ka-
¢isin miimkiin olup olmadigini, kabir azabini, insanoglunun korku, kaygi ve
mizah kavramlariyla bulusturarak aciklar. Pismanliklarin ve keskelerin artik
fayda etmedigi, adaletin hiikiim siirecegi bu zamana gelmeden 6nce tedbir
alimmasi gerektigini hatirlatir.

3. Oliim Kaygisindan Kurtulus Yollar

Oliimden kacis miimkiin olmadigina gore 6liimiin olumlu taraflarini dii-
siinmek aslinda 6liim korkusunu yenme, sevdiklerini kaybedisin {liziintiisiiyle
bas etmenin en giizel yoludur. Halk arasinda “Oliim kurtulustur”, “Allah kur-
tarmis”’, “Cekene de bakana da zor”, “Iyi ki 6lmiis”, “Allah sevdigi kulu ya-
nina erken alir”, “Oliim Allah’in emri” vb. gibi sozler, dliimiin iyi/katlanila-
bilir taraflarin1 diisiindiirmekte, 6liim karsisinda insani giiglii kilmaktadir.
Nasreddin Hoca fikralarinda da sikintida olanin 6lerek kurtulmasi, ¢ceken has-
tanin 6limle sansinin dondiigiiniin belirtilmesi vb. gibi 6rnekler 6limiin ger-
cekligini sevdirme agisindan dikkate degerdir. Halk arasinda yaslilar kendile-
rinden bahsederken, “Biz ikindi giinesiyiz.” derler. “ikindi giinesi” ibaresi,
yaglanan bedenlerin, dmiirlerinin tiikenigini belki de sona yaklagmalarini ¢a-
resiz kabullenislerinin bir ifadesidir. Kagis1 olmayacak bu sonun, aksam vak-
tinde batacak giines ile 6zdeslestirilmesi olduk¢a anlamlidir.

“Ruh, kendi kendisiyle kaygi olarak iliski kurar. Kaygi kendisinden uzak-
lagti m1 bu iligkiyi kuramaz; kendisini, kendi disinda kaldig: siirece ele gegi-
remez.” (Kierkegaard, 2004: 36). Nasreddin Hoca da dliimlii gercegi diisiine-
rek kendiligimizi daha yakindan tanimamiz ve yolun sonunda geg bir pisman-
lik yasamamamiz i¢in 6liimii, fikralarinda hatirlatmayi ihmal etmemistir. Ne
de olsa her sonda yeni bir baslangi¢ yatmaktadir. “Bizi askinlik problemiyle
sarsic1 bir sekilde kars1 karsiya birakan dliimliiliigiimiizdiir. Oliim giindelik ve
diinyevi degildir. Oliimde diinyeviligi asan, bizi kozmik varlikla ya da varli-
gimizin kozmik “ne”ligiyle yiiz ylize getiren bir yon vardir.” (Tura, 2002:
116). Bu ylizden oOliimiin insan1t derinden etkileyen “yok olus” kaygisi
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“hi¢”ligi, onu alisilmisliktan uzak, kutsal ve bilinmeyen “6teki dlem” sonsuz-
luguna ulastirir.

Bir giin 6liim gelecek ve bu diinyadan bizi koparacaktir. Halkimiz bunu
“Korkunun ecele faydas: yok.” seklinde ifade eder. Nitekim ayet-i kerime’de
de belirtildigi gibi “Her nefis bir giin oliimii tadacaktir.” Nasreddin Hoca,
6liim her aklindan gectiginde sinirleri gevseyip kendinden geger. Fakat 6lim
ani1 yaklastiginda 6liime bakis agis1 degismeye baslar. Konu ile ilgili fikra s6y-
ledir:

“Nasreddin Hoca saghginda oliimden pek korkar. Oliim lafini bile etmez-
mis. Fakat éliimiine sebep olan hastaliktan yataga serilince telas etmemis.
“Iste oliimiim yaklast,” diye panige kapilmamis. Son nefesine kadar cevre-
sindekilerle giiliisiip sakalagmis. Bu giinlerde ziyaretine gelen bir ahbabi sor-
mus:

“Hoca Efendi, sen éliimden pek korkardin. Simdi ise hi¢ aldirig etmiyor-
sun, bunun sebebi nedir?”

Hoca yattig1 yerden cevap vermis:

“Evladim! Bizim telasimiz yataga diigsene kadardi. Simdi olan oldu. Azrail
kapiya dikildi. Oliimden kacacak bir yer de yok. Oyleyse korkmak yerine ona
alismak gerekmez mi?” (Ozgelik- Yesilyurt, 2012: 62).

Fikrada, 6liimiin adin1 dahi anmayan Nasreddin Hoca, bir nevi onu kendi-
sinden uzaklastirmak ister. Halk arasinda bu anlamda 6liim yerine farkli keli-
melerin kullanildig1 gériiliir. “Oliimiin soguk ve korkutucu yonleri, zaman za-
man glizel adlandirma dedigimiz terimlerle anlatilmistir. Gegti, gegindi, ugtu,
goctii gibi giizel adlandirmalar yapilarak 6liim kelimesinin tirkiitiicii etkisi ki-
rilmak istenmistir.” (Yildirim, 2017: 75). Oliimden kagisin miimkiin olmadi-
gin1 goren Nasreddin Hoca, sonunda 6liime kendini alistirmanin bu korkuyu
yenmede en etkili yol oldugunu belirtir.

Yukarida ele aldigimiz fikranin farkli bir varyanti soyledir:

Bir giin hastalanip, yataga diisen Nasreddin Hoca, artik dliimden korkma-
maya baglar. Halk, Nasreddin Hoca 'nin bu durumuna olduk¢a sasirinca o da:

“Simdi olanlar oldu. Azrail kapiya dikildi. Bundan béyle dhiret hazirligini
gorelim. Son nefesimizde imanimizin kurtulusu icin ¢are bulalim.” der (Ars-
lan-Pagacioglu,1996: 148).

Fikrada, 6liimden kagigin miimkiin olmadigi zaman, basa gelene riza gos-
termekten baska carenin olmadig1 vurgulanir. “Oliim kagmilmaz olduguna
gore, sagduyu ona direnmenin sagma olacagini soyler.” (Steiner, 2006: 50) Bu
ylizden Nasreddin Hoca, ancak korkularimizla yiizleserek iistesinden gelebi-
lecegimizi O6gretmek ister. Fikrada ayrica, sahip olunan ameller eger iyi ve
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giizelse, kisinin 6teki diinya yolculugunun kolaylasacag hatirlatilarak her an
hazirlik yapilmasi gerektigi vurgulanir.

Halk arasinda “¢liimii komsuya yollamak!” diye bir s6z vardir. Oliim, ba-
zen bizi yakalamak i¢in kovalayarak kosturan, sonunda yorgunluktan penge-
sine diigiiriip soluklandiran bir durak, 6teki diinyaya gecis i¢in bir esiktir. “Ba-
kana da ¢ekene de zor!” diye ifade ettigimiz anlar i¢in ise 6liim, en biiyiik
kurtulustur. Konu ile ilgili Nasreddin Hoca’nin su fikrasini drnek olarak vere-
biliriz:

Nasreddin Hoca nin evine bir hastayt getirip yatirwrlar. Hastanin akraba-
lari gelip Hoca 'ya, onun durumunu sorarlar. Hoca onlara:

“Hastanin durumu, bundan bir iki giin once daha iyiydi. Simdi sansi
dondii, sanirim yarina kalmaz éliir!” diye cevap verir (Ozkan, 1999: 229).

Nasreddin Hoca, hastanin iki giin dnce iyi oldugunu séyleyip ardindan ar-
tik sansinin doniip yarina kalmaz 6lecegini sdylemesi olduk¢a anlamlidir. Bu
diinyada yasamanin bedene yiik oldugunu vurgulayan Nasreddin Hoca, 6liim
ile beden kafesinden ug¢an ruhun, sonsuz huzura kavusacagini ifade eder.

Oliim, dermansiz hastaliklara ve dertlere sahip olanlar igin bir kurtulustur.
Hayat boyunca g¢ektigimiz sikintilardan 6lerek kurtulmak ya da bu iiziintiiye
sebep olanlarin liimi ile huzura kavusmak insana, 6liimiin varligini en gok
arzulatan yanidir. Konu ile ilgili fikra soyledir:

Hoca sehirdeyken kendisine “karin 6ldii” diyenlere:
“Iyi ki oliip kurtulmus, nasil olsa ben onu bosayacaktim!” der (Yakici,
1997: 144).

Nasreddin Hoca, esinin kendisini bosadigini gorseydi, daha ¢ok iiziilece-
gini diislinerek 6liimiin onun i¢in bir kurtulus oldugunu sdyler.
Benzeri bir fikra sdyledir:

Nasreddin’in karist yatakta aniden kendisini oraya buraya atmaya, agla-
vip inlemeye baslar. Uykusundan uyanan Nasreddin, karisint da uyandirip so-
rar:

“Ne oldu kar1, hasta misin?”

“Korkulu bir riiya gérdiim.”

“Hele anlat, riiyanda ne gordiin?”

“Yiiksek bir yerden diisiip 6ldiigiimii gordiim. Insanlar toplanip beni me-
zarhiga gétiirdiiler. Benim i¢in mezar kazdilar, sonra da beni mezara koymak
icin harekete gegtiler. Tam bu sirada sen beni uyandirdin.”

Nasreddin alnina vurarak:
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“Meger ben ne aptalmisim. Onu uyandirmak senin neyine lazzimdi?” der
(Yakici, 1997: 144).

Fikrada, Nasreddin Hoca iki ayr1 insan psikolojisine yer vererek 6liimiin
farkli algilamalar ile ele alinmasini ister. Riiyasinda 6liimii tecriibe eden Nas-
reddin Hoca’nin esi, tekrar hayata dondiigii i¢in mutludur. Yasam sansinin ol-
masi ona, eksiklerini tamamlama firsat1 vermistir. Fakat Nasreddin Hoca, esi
olmadan yagsamak istedigi bir hayat hayalini kurup, bunun gergeklesmesine
kendisinin engel olmasindan dolay1 olduk¢a muzdariptir. Fikrada bu mizahi
olaym ardinda verilmek istenen mesaj “Hayatta oldugumuz her anin kiyymetini
bilerek siikretmek ve éteki diinyaya ¢alismak!” gerektigidir. Uyku/riiya, kisiyi
6lmeden once 6liime hazirlayan 6nemli bir sinav yeridir. Yasama ihtimalleri-
mizi diisliniip, biling-bilingalt1 igeriklerimizi rityada tecriibe ederek uyandigi-
mizda tedbir alip ayn1 duruma diismemek i¢in ¢aba sarf etmemizi saglar. Bu
anlamda bir egitim merkezi olan riiyalar, son yolculuga ¢ikmadan 6nce pisip
olgunlagmamizda 6nemli bir role sahiptir.

Nasreddin Hoca, fikralarinda, 6liimiin umut 15181 olarak yasamlarimizda
sagladigi sikintidan kurtarma duygusuna da deginir. Konuya su fikray: 6rnek
verebiliriz:

Bir giin Nasreddin Hoca ile Timur bir anlagma yaparlar. Pesin olarak éde-
necek ii¢ bin altin karsihiginda Hoca, ti¢ yil i¢inde Timur 'un esegine okuma
ogretecektir. Dostlart Hoca’ya:

“Ne yaptin? Ug yil sonra kellen gidecek.” dediklerinde Hoca, umudun gii-
vencesine sirtint dayayip rahat rahat konusur:

“Addam sende! Ug¢ bin altin pesin! Ug yil sonrast Allah kerim! O zamana
kadar ya esek 6liir, ya Timur oliir, ya da ben oliiriim!” (Fuat, 2004: 212).

“Duygusal zeka agisindan umutlu olmak; kisinin zorlu engeller veya yenil-
giler karsisinda bunaltict kaygiya, teslimiyet¢i bir tutuma ya da depresyona
yenik diismemesi anlamina gelir.” (Goleman, 1995: 115). Duygusal zeka sa-
hibi Nasreddin Hoca, uzun yillara bel baglayarak ve 6liimiin olumlu taraflarini
diisiinerek borg kaygisindan kendisini kurtarmaya ¢alisir.

Benzeri bir fikra sdyledir:

Zengin komsusuna epeyce borcu olan Nasreddin Hoca, hanimini ¢agirp
soyle der:

“Simdi komsuya git, Hoca 6ldii, de. Oliirken de komsum benim bor¢ sene-
dimi ywrtsin. Yoksa éteki diinyada onun yakasina yapisirim.” seklinde vasiyet
ettigimi soyle.” der.
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Hanimi soylenileni yapar, komsusu gelip Hoca 'min 6liip élmedigini anla-
mak igin yere boylu boyunca uzanan Hoca 'yi sarsar. Alacakl, etrafindakile-
rin kizmast iizerine borg senedini yirtmaya mecbur kalir. Hoca, o anda si¢ra-
yip ayaga kalkar ve:

“Ey Allah’um sana binlerce siikiirler olsun. Beni ecelden de, bor¢tan da
kurtardin.” diye oynamaya baslar (Ozkan, 1999: 89-90).

Fikrada bela evine diisen her insanin maddi ve manevi sikintilarla gecirdigi
omriinde en biiyiik kurtulusun 6liim oldugu vurgulanir. Olen kisinin borglari-
nin gérmezden gelinmesi, maddenin gereksizligini hatirlatmak, 6liimiin kati-
ligmin insanin kalbinde uyandirdigi merhamet hissini ve 6liim karsisindaki
acizligini vurgulamak i¢indir. Nasreddin Hoca, 6liimiin Allah’in bir nimeti ol-
dugunu “Ey Allah’im sana binlerce siikiirler olsun. Beni ecelden de, borgtan
da kurtardin.” sozleriyle anlatmaya calisir. Insanoglu, 6liimiin ne zaman ge-
lecegini bilmeden senaryosu ayni, oyunculart farkli yasam tiyatrosunda yol
alirken 6liim korkusunu ancak onu kabullenerek yenebilir. Oliimii kabullenis,
bilinmezligin sinirlarini hissettigimizde gergeklesir. “Freud, gerilimleri en dii-
siik diizeyde tutmaya bizi iten siireklilik ilkesinin bizi, 6limii arzulamaya itti-
gini de diigiiniiyor: Arzularini 6ldiirmek, onlar1 doyurma zahmetinden kurtul-
maktir.” (Charrier, 2000: 40). “Bor¢ yigidin kamgisidir.” Fikrada mizahi agi-
dan ele alinan gergekliklerin yumusatilmaya ¢alisilmasi dikkati ¢cekmektedir.
Nasreddin Hoca, borcundan kagan bir kisi olmaktan ziyade, 6liim karsisindaki
trajik tutumunu bir anda 6liimii kabullenise doniistiirerek maddenin esaretin-
den kurtulabilmeyi, bedenin isteklerini degil, ruhun ihtiyacini karsilamanin
onemini vurgulamak ister. “Oliim, masumiyetin giivenligidir.” (Tura, 2002:
59). Bedensel anlamda tiikenerek maddeden kopan ruh, 6liim ile sonsuz hu-
zura dogru yolculuga ¢ikar.

Nasreddin Hoca’nin madde esaretinden kurtulusun énemine dair farkl bir
fikrasi soyledir:

Nasreddin Hoca 'nin bir koyunu varmis. Medresede kalan yagli 6grenciler
Hoca'ya:

“Isitmedin mi? Yarin kiyamet kopacak! Haydi koyunu alip kira gidelim.
Kesip yiyelim, ziyafet ¢ekip eglenelim” derler. Hoca da:

“Ya 6yle mi? Cok iyi diistindiiniiz” der. Koyun kesilip, yiiziildiikten sonra
kazana konulup pisirilir. O esnada talebeler, kiyafetlerini ¢ikarp oyuna bag-
lar. Hoca, kiyafetleri toplaywp, atese atar. Talebeler kiyafetlerini aramaya
baslayinca Hoca:

“Ben yemegi onlar1 yakarak pisirdim” der. Talebeler:

“Mahvettin, sen ne yaptin béyle? Kiyafet yakilarak yemek pisirildigi ne-
rede goriilmiigs? " Hoca der ki:
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Bunun i¢in neye iiziiliiyorsunuz? Yarin kiyamet kopacagina gore kiyafet ne
ise yarar?” (Ozkan, 1999: 142).

Diinyada yemek i¢mek, giyinmek vb. gibi bedensel arzularimizi doyurarak
vakitlerimizi gegiriyoruz. Kiyamet koptugunda ise sadece ruhsal yanimizla
bas basa kalacagiz. Nasreddin Hoca, kendisine yapilan sakayi, aymi tiirden
ceza vererek karsisindakine 6detirken bir taraftan da mizahin ardinda “Hic
o6lmeyecekmis gibi bu diinyaya yarin 6lecekmis gibi éteki diinyaya ¢alisiniz!”
ayeti kerimesini hatirlatmak ister.

Oliim, kisinin kendisine eziyet edenden, onun 6liimiiyle kurtulmasi ve
icine attiklarini, ona sdyleyemediklerini haykirarak ruhunu 6zgiirliige kavus-
turma sansidir. Timur’un Nasreddin Hoca ile olan su konugmasi konuya 6rnek
verilebilir:

“Timurlenk, bir giin Hoca’ya:

“Beni nasul bilirsin? " diye sorar. Hoca:

“O sual simdi sorulmaz” der. Timur:

“Ne vakit sorulur?” deyince Hoca:

“Cemaat tabutun basinda el bagladigi zaman.” (Duman, 2008: 315).

Diisiincelerini haykirabilme insan i¢in en biiyiik 6zgiirliiktiir. Nitekim ata-
larimizin da belirttigi gibi “Acilar paylasarak azalir, sevingler paylasarak ar-
tar.” Fikrada, halkinin konusma 6zgiirliigiinii elinden alan Timur’un “Beni
nastl bilirsiniz? ” sorusuna Nasreddin Hoca, “Cemaat tabutun basinda el bag-
ladigi zaman. ” seklindeki ironik cevabiyla Timur’u uyanisa davet eder. Fik-
rada, herkesin bu diinyada ektigine gore 6teki diinyada onu bigecegini hatirla-
tan Nasreddin Hoca, 6liimiin esaret altindaki kisilerin kurtulusu i¢in ilahi ada-
let oldugunu vurgular. Oliimiin varlig1, ¢ekilmez sanilan dertleri cekilebilir,
katlanilmaz sanilan insanlar1 katlanilabilir kilar. Hayata bakis agimiz1 degisti-
rip bizleri olgunlastirir. Nasreddin Hoca, fikrada, “Herseyin sonu nasil olsa
oliim/toprak olacak.”, “Bir giin mutlaka dlecegiz” vb. gibi diisiincelerle sayili
giinleri doldurmaya ¢aligan insanoglunun, zitliklarla dolu hayati anlamaya/an-
lamlandirmaya ge¢ kalmamasi i¢in ¢aba harcar.

Sonug

Cahit Sitki Taranci ne giizel soylemis: “Neylersin oliim herkesin basinda/
Uyudun uyanamadin olacak/Kimbilir nerde, nasil, ka¢ yasinda?/Bir namazlik
saltanatin olacak/Taht misali o musalla taginda.” Hayat, 6limiin sessiz bir
sekilde gelip bizi bu diinyadan koparmasiyla son bulacak ve her birimiz, yeni
bir baslangica dogru adim atacagiz. Insanoglunun bu acimasiz gidisati hak-
kinda kaygilari, korkulari, sakincalari, inanis ve geleneksel uygulamalari ya-
samlarimiza anlam kazandiran degerlerimizdir. Nasreddin Hoca, fikralarinda
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degindigi 6liim, kiyamet, 6liimden sonraki hayat, Miinkir-Nekir, diinya, 6teki
diinya ve 6liim korkusundan kurtulus yollari konulariyla insanoglunun diinya-
oteki diinya algisina dair yapici ve egitici mesajlar verir. Ayrica “yiice birey”
Nasreddin Hoca, mizahin eglendiriciligi ardinda gelenek goéreneklerimizi, mi-
toloji ve halk inaniglarini hafizalarda giincelleyerek unutulmaktan kurtarmay:1
ve kendilige ulasarak ideal insanlar olmamizi hedefler.
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Oz: Giizel s6z sdyleme sanat1 olan edebiyatin bu isi en ¢ok dert eden ve en iyi yapan tiirii
siirdir. Siir sanati, s6zii ¢ok boyutlu ve ¢ok anlamli kilmak adina, evrim siireci boyunca stirekli
yeni denemelerde bulunmustur. Ses, sdyleyis ve bigimde kusursuzu arama olarak bilinen par-
nasizm akiminin ilk sairle dogdugunu kabul etmek lazimdir. Ilk sairden son saire kadar parnas-
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Giris

Etkili ve glizel s6z sdyleme istegi ilk insandan giiniimiize kadar {izerinde
diisiiniilen ve siirekli yeni denemelerde bulunulan bir alan agmis ve edebiyat
denilen bir sanat1 ortaya ¢ikarmistir. Bu istek ve amag¢ ugrunda insanoglu
gesitli yollar ve yontemler aramis, arastirmis, icat ve ihdas etmistir. Yazidan
once vezin ve kafiyeyi kullanarak soziin etkisini artiran ve ilk siir drneklerini
veren insanoglu ayni zamanda soziin akilda kalmasini da saglamis ve kolay-
lagtirmistir. Yazinin icadindan sonra s6ziin bu giiclinii ve etkisini yaziya da
aktaran insanoglu, icat ettigi ve ¢ok sevdigi siir tiirlinde bitmeyen bir yenilik
ve degisiklik arayigina girismistir.

Yazi ile birlikte kalici ve kusaktan kusaga degisime ugramadan aktarilabi-
len bir tiir olarak hayata giren siir, yapist ve sdylenis ozellikleriyle akilda
kalma islevinin yanina, ¢ok okunma, hayat1 degistirme, dilin 6zii olma, s6ziin
kanatlanmis hali olma islevlerini de eklemistir. Boylece yerini ve degerini
saglamlastiran siir, duygu, diisiince, hayal ve s6z tasarimlarini ¢esitli nazim
sekilleri ve tiirleri ile daha etkili anlatmakta insanlara yardim etmistir.

Cesitli donemlerde genel manasiyla ortak 6zellikler gosteren siir, bunun
yaninda bi¢im ve igerik olarak donemsel degisimler ge¢irmistir. Bu degisim-
lerin dogal sonucu olarak bazi siirler bazen bicim bazen igerik bazen de her
ikisi bakimindan tiiriin diger 6rneklerine gore belirgin farkliliklar gdstermistir.
Bu sebeple bu ¢alismada farkli bicim 6zellikleriyle yazilan ve okura sunulan
siirler incelenmistir.

Ilgili alan tarandiginda, siirin bicim ve icerik bakimindan dénemsel olarak
degisimler gecirerek ele alindigr Ornekleri gérmek ve bunlar1 artirmak
miimkiindiir (Celtik 2007, Tokel 2007, A¢il 2015, Giilhan 2018, Giifta 2010,
Yeniterzi 2005). Bu calisma s6z konusu ¢aligmalardan farkli olarak bigimsel
acidan doneminden ve diger donemlerden farkli olarak alisilmisin disinda ka-
liplarla okuyucu ile bulusan siirleri konu edinmektedir. Bu yoniiyle edebiyat
sahasinda daginik olan bi¢cim denemeleri baglamindaki bilgiler ve 6rnekler bir
araya getirilecektir.

Siirde bi¢im arayisi donemsel oldugu kadar edebi akimlar tesirinde de
degisimler gostermistir. Yasami, dogayi, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi an-
latma ¢abasi ve akimi olarak ortaya ¢ikan, ayna sadakati ile konusuna tutunan
realizm, bir diger adiyla gercekeilik edebiyatta da karsiligini bulmustur.
(Cetisli, 1998: 69) Edebi eserler pozitivist akimdan dogan realizmin 1s181nda
ortaya ¢ikmaya baslamis ve bu yonde icerik ve sekil arayislarina gidilmistir.
Bu igerik ve sekil arayiglart romantizme tepkidir ve siirde lirizme fazla yer
vermez. Bigim giizelligi en dnemli husus olarak goriiliir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.17) ¢.7 / 5.47-59

Realizmin ve hatta natiiralizmin siirdeki yansimasina ise, dzelliklerinden
biri de bi¢im miikemmelligi olan parnasizm denir ve siirdeki bazi yenilik ara-
yislart da parnasyenler tarafindan ortaya ¢ikarilir: “Parnasyenler, siirin
sekli/yapist ve bunu teskil eden unsurlar (nazim sekli, nazim birimi, misra,
kafiye, vezin) lizerinde 1srarla durmuslar ve siirin sekil/yap1 itibariyla kusur-
suz olmasini istemislerdir. ... Zaman zaman bu arzu o kadar ileri gotirilir ki,
siir sadece bir sekildir noktasina gelinilir.” (Cetisli, 1998: 92) Siirdeki bigim
kusursuzlugu arayisimin tarihi, ilk siir Orneklerine ve sairlerine kadar
gotiiriilmelidir ancak bu arayisin 19. ve 20. yilizyillardaki adi ve karsilig1 par-
nasizmdir. Bu gergekten hareketle yazinin basligini parnasizm ile iliskilendir-
mek, konunun anlasilirligina 6nemli bir katki sunmaktadir.

Parnasizm kadar, mistik Dogudaki adiyla Hurufilik de bi¢im olarak da
gordiigii siirde bir ddnem yogun, sonralari seyrek orneklerle etkisini goster-
mistir. Hurufilikte sayilar ve harfler ile ilgili sonsuz denebilecek kuramlar {ire-
tilmistir zira “Hurufiler, kelime ve harf oyuncagi yapmak i¢in biitiin hakikat-
leri, hatta ayet ve hadisleri tahrif ederler.” (Pala, 1989: 236-237). Bu akim ve
egilimin Bat1 edebiyatlarinda da karsilig1 vardir ve letrizm olarak adlandirilir.
Bu akim da hurufilik gibi dili saf harf ve sese indirger: “Akimin dnciisii Isidore
Isou, bu konuda sunlar1 sdyler: Harf dtesinde higbir sey yoktur. Aklimizda
harf olmayan ya da harf olamayacak hi¢bir sey yoktur. Yiizyillardan beri, da-
mar sertligine ugramis 24 harf iginde ¢iiriiyiip giden alfabeye 19 yeni harf kat-
mis olmakla 6giinebiliriz.” (Cetisli, 1998:123).

Bu degisiklik arayislarina, Arap ve Fars harflerinin hepsine sayisal bir
deger vererek ve bu degerleri belli diizen ve amag i¢inde siirde kullanmaya
dayanan ebced denen bir sanat1 da eklemek gerekir. Sairler, siirlerinde harflere
sayisal degerler eklerler ve bu sekilde okuyucuya 6nemli olaylarin olus tarihi
hakkinda bilgiler verirler. Edebiyat aracilig: ile tarih diisiirme gelenegi de-
digimiz bu gelenek ile dnemli isimlerin dogum-oliim tarihleri, savas, deprem,
gb¢ gibi dnemli olaylarin veya han, hamam, kervansaray, tlirbe gibi binalarin
yapim tarihleri siir sanat1 i¢inde tarih bilgisine doniistiiriilmiis olur. (Alint1)

Caligma nitel ¢alismalardan olan dokiiman analizi modeline gore yapila-
caktir: “Nitel arastirma, gozlem goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gergekei ve biitiinciil bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin iz-
lendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim, Simsek; 2013). Yine Yildi-
rim ve Simsek’e (2013) gore dokiiman incelemesi, arastirilmas: hedeflenen
olgu veya olaylar hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar.

Incelememize konu olan siirler yapi itibartyla gosterdikleri ortak 6zellik-
lerden hareket edilerek iki baslik altinda toplanacaktir. Resim ¢izme edasi ile
yazilan ve daha ¢ok Oncelikle géze hitap eden siirler bir baslik, birer sifre gibi
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biinyelerinde gizem barindiran ve bunu sese / harfe yani sekle dayandirarak
yapan siirler ise ikinci basliga ¢ekilecektir.

1. Bicim Uzerinden Farkhlasan /

Resim Karakteri Kazandirilan Siirler

Tiirk siirinin bi¢im arayislarinin ilk 6rnekleri ilk siirlerimizde karsimiza
¢ikar. Aprin Cor Tigin adli sairimize ait olan bir siirden aldigimiz su dizeler
bu baglamda dikkat ¢ekicidir:

“Yaruk Tengriler (Isik Tanrilar
Yarlikazunin Sayesinde

Yavasim birle Huyu giizelime
Yakisipan adrilmalim Birlesip ayrilmayalim
“Kiicliig pristiler Kudretli meleklerin
Kiic birziinin Kudreti sayesinde
Koézi karam birle Kara gozliimle

Kiiliisiipen kiiltisigin oluralum.” Guliigiip oturalim.) (Tekin,1998: 46-47).

Lirik ve uzun bir ask siirinden aldigimiz bu dizelerin bi¢im agisindan dik-
kat ¢eken ozelligi, kafiyenin kelime basinda olmasidir. En eski Tiirk siirinde
kafiye kelime basindadir ama eski Tiirk siiri 6rneklerine gectigimizde kafiye
kelime sonuna gider:

“Alp Er Tonga dldi mii (Alp Er Tunga 6ldi mi?

Isiz ajun kaldi mu Koti diinya kald1r mi1?

Odlek é¢in aldr mu Felek 6ciin aldi mi1?

Emdi yiirek yirtilur.” Simdi yiirek yirtilir.) (Atalay, 1998: 41).

Alp Er Tunga sagusu / agit1 olarak bilinen ve Alp Er Tunga destaninin
soylendigi donemlere ait olan bu siirde kafiye kelime sonundadir ve hece
vezni kullanilmistir.

Yukaridaki 6rneklerden de anlasildigi iizere siir genel anlamiyla belli
bigimler ve Ol¢iiler diizeninde meydana gelen sozler olarak nitelendirilir. Bu
bigim ve Ol¢iiler donemler bakimindan farklilik gosterse de, ayni donem
icinde bazen dortliiklerle bazen beyitlerle ya da farkli bent diizenleri ve aruz
ya da hece gibi Ol¢iiler ile yazilan siirleri gormek miimkiindiir.

Oyle ki baz1 donemlerde bu dlgiileri ve diizeni yikmak sairlik kusuru olarak
dahi goriilmiistiir. Ozellikle “Kural veren estetik” (Aribas, 2003:152) anla-
yisina gore bir sanat eserinin giizel olmasi belli kurallara baglanmistir. Siiri
mevzun ve mukaffa lakirdi yani vezinli ve kafiyeli s6z olarak tanimlayan Re-
caizade Mahmut Ekrem gibi diislinenler i¢in bu tanimin digina ¢ikmak isyan,
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ihtilal veya cehalet olarak degerlendirilecektir. Tiirk edebiyatindaki abes-
muktebes kavgasi bu tiirden zihniyetlerin ¢arpismasinin iiriiniidiir.

Gelenek ile yenilik arasindaki arayislarin ve tartismalarin i¢inden bir
sekilde styrilan 20. yilizy1l sairleri vezinsiz ve kafiyesiz serbest sekilleri dene-
yerek Olgiisiizliik olgiisiinii esas almiglardir. Serbest siirin Tiirk edebiyatindaki
ilk drnekleri olan Nazim Hikmet siiri, basin1 Orhan Veli’nin ¢ektigi Birinci
Yeni olarak da bilinen Garip hareketi ve nihayetinde Tkinci Yeni denen ve Ece
Ayhan, ilhan Berk, Cemal Siireya vb. sairlerce denenen siir hareketleri kendi
icinde tutarli ve basarili 6rnekler iizerinden siirin 6zgiirliigiinii ilan etmis ve
yenilik arayigini farkli bir kulvarda siirdiirmiislerdir. Tiirk siiri 6zelinde bir
“Ugiincii Yeni” akimi ortaya ¢ikar mi, ¢ikarsa nasil bir yenilik olur, sorularimin
da cevabini elbette zaman verecektir. Sairler, bu arayis ve denemelerin sonucu
olarak bi¢im ve igerik diizleminde farkli gelebilen siirler yazmislardir. Bu de-
nemelerden bir secki yapacak olursak su ornekler karsimiza gikacaktir.

sen
kara sevdam

uzaklardasin
cildirmak zor degil simdi

Tahir Erdogan Sahin
tarafindan kaleme ali-

6lamden zor olmali agrilik nan mensur manzum ka-
iki ¢cinar yapragi oldu 6mramaz I’ISIk yalean ve bu y5-
Bir yalnizlik ortasinda.  Su tal btesi uguculuganda nuyle De de Korkut kita_

Olmekte midir arzamun agan gali
Ben gan karanlig

Ben cildiran saf asik.

guldiragim.

yart buruk

yart donuk

azablara gémalen arzunun

Gérapte yanmak nedir gozbebeklerinde
ugayim uzaklara.

Yol yol séyletip sarkiar:

muzraplara vuragim.

ugmakta midir hayal dlkesi perilerim
Sen, varligin génii

sen, sevda ciginlige gimdi

lster misin

yart mahcup.

yari korku

yar azap iginde kagisimin
gérebilesin o en p cilgunli
Ucan halimde

dallar: agagim

telleri konugturup

sana kelimelerle.

Camlelerle siyletip ol

<
Unutagim seni

uzak diyarlarda yokluga erip

,
lster msin

ister misin

Sen kara sevdam

se

oe i
‘9

1y ayrdik de
ddiragim.

©

> uzaklordansin gimdi

kara seodam
cildirmak zor degil simdi
oliamden zor olmali ayriik
iki ¢inar yapragi oldu é6mramdz

(Sahin: Ugler Vadisi 2009)

bindaki akisa da benze-
yen “Ugler Vadisi” ese-
rinde (Durukoglu, 2002:
74-76) yer alan bir siir,
siirdeki aligilmadik bi-
¢im denemesi ile dikkat
¢eker. Klasik kiiltiire ait
bunca malzemeye rag-
men kitabin igerikten bi-
cime degin yeni bir yii-
zli vardir ve kitaptan ali-
nan ve gorseli sunulan
siir hem kullanilan ser-
best cagrisim metodu ile
icerik olarak hem de ba-
liga ya da agaca benze-
tilen dizayni ile bigim
olarak yenidir ve Batili

51



Dr. Ogr. Uyesi SALIM DURUKOGLU / AYSE SINEM TOPRAK

siir akimlarinin paralelinde hayat bulmustur.

Bir baska 6rnek, 20 yy. diinya siirinde bi¢im konusunda ciddi ve cesur ye-
nilikler yapildigin1 gdsteren Fransiz edebiyatina ait bir 6rnektir. Fransiz sairi
Apollinaire’m “Yagmur Yagiyor” (II Pleut) baslikli siirini harfleri alt alta ve
asimetrik siralayip yagmur damlaciklarmin yeryiiziine diiserken olusturdugu
sicimler bigiminde; “Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye” baslikli siirini de
giivercine ve fiskiyeye benzeterek sunumu konumuz dahilinde dikkat ¢ek-
mektedir (Aksan, 1993: 247-248.).

Bir baska 6rnek, 20 yy. diinya siirinde bi¢im konusunda ciddi ve cesur ye-
nilikler yapildigini gosteren Fransiz edebiyatina ait bir drnektir. Fransiz sairi
Apollinaire’m “Yagmur Yagiyor” (II Pleut) baslikli siirini harfleri alt alta ve
asimetrik siralayip yagmur damlaciklarmin yeryiiziine diiser

ken olusturdugu sicimler bi¢iminde; “Hangerlenmis Giivercin ve Fiskiye”
baslikli siirini de giivercine ve fiskiyeye benzeterek sunumu konumuz dahi-
linde dikkat gekmektedir. (Aksan, 1993: 247-248.)
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Farkli bigim denemesi ile dikkat ¢eken siirlerden biri de Hisarcilar toplu-
lugunun sairlerinden olan ibrahim Minnetoglu tarafindan “yeni siir” adiyla
yazilan ve sunulan siirlerdir. Son siirlerinde “li¢gen siirler” dedigi, bir kelime-
den baglayan ve dizilisiyle liggen olusturan, ya da algida segicilige gore pira-
mit geometrisi olarak da algilanabilen siirleri denemis ve bu yeni bi¢im iginde
kalarak, igerikte daima iilke biitiinliigiinii ve sevelim sevilelim felsefisini dile
getirmistir (Enginiin, 2001: 100-101).

“Ne
Vezin
Ne kafiye
Keyfine bak safi-ye

Ne
Felsefe
Ne hikmet
Doldur doldur i¢
Afiyet olsun afiyet

Ne
Konu
Ne ask ne duygu
Ne vatan ne millet
Entellige takilmisiz ya, idare et.”

Bu 6rnekler, siirin ve siirde bigim arayislarinin simdilik kaydiyla geldigi
son noktadir ve elbette son 6rnekler degildir. Yenilik, degisiklik, miikemmel-
lik arayiglar1 sairleri, bugiinden 6ngéremedigimiz, gordigiimiizde sasira-
cagimiz yeni 6rnekler liretmeye sevk hatta mecbur edecektir.

2. Harf Kelime veya Ciimle Diizeyinde Sifreler iceren Siirler

Sairler, siirin goriiniisii ile fark yaratmak istedikleri gibi bu hiineri siirin
icinde gomiild, gizli sakli sifrelerle de okuyucuya sunarlar. Kimi sair matema-
tiksel birtakim hesaplarla, kimi sairler harf dizimleriyle sanatlarini siirlerine
yansitirlar.

Ik olarak dikkat geken unsur “ebced” ve ya “ebcet hesabi” olarak bilinen
tarih diismedir. Bir hadiseye tarih diisiilecegi zaman kelimeler 6yle segilir ki
bunlarin harfleri toplandigi zaman s6z konusu olayin meydana geldigi tarih
ortaya ¢ikar. Arif Nihat Asya su siirinde gecen “Necata vesile” kelimeleriyle
Hz. Muhammed’in dogum tarihi olan miladi 570’1 isaret ederek ebced hesabi-
nin giizel ve ¢agdas bir 6rnegini sunar:
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“Peygamberimizin dogdugu gece
Olurdu adina giizel bir eser
Vesiletii’n necat diyecegine
‘Necdta vesile’ deseydi eger”

“Bu dortlikteki ‘necata vesile’ (43 a3 4] 3 w9 kelimelerinin harf degerleri
ebcede gore soyledir: Nun (50), Cim (3), Elif (1), Te (400), He (5), Vav (6),
Sin (60), Ye (10), Lam (30), He (5). Necata kelimesi toplandiginda 459, vesile
kelimesi toplandiginda 111 rakamlart bulunur. Her iki sayinin toplami Pey-
gamberimizin dogum tarihi olan Miladi 570 eder.” (Kocakaplan, 1992: 36)

Bir bakima duygu yogunlugunu temsil eden sairlik isi sadece halktan
kisilerin degil, kimi zaman devlet adamlarinin, padisahlarin, vezirlerin de isi
olmustur. Bu durumun en iyi orneklerinden biri olarak, giizel ve lirik siirler
yazan Yavuz Sultan Selim gosterilebilir. Asagida verilen siiri, sairin sanatinin
biiyiikliigiinii gosterir niteliktedir.

“Sanma sdhim / herkesi sen /sadikdne yar olur
Herkesi sen / dost mu sandin / belki ol agydr olur
Sddikane / belki ol / bu dlemde / dildar olur

Yar olur / agydr olur / dildar olur / serdadr olur. ”(ilimvemedeniyet.com)

Verilen siirin ayrilan pargalarina dikkat edildiginde, siirin par¢alarinin ya-
tay ve paralel diizlemde / yukaridan asagiya da okundugunda ayni dortligii
olusturdugu goriiliir. Bu siir de bir dnceki siir gibi ilk goriiste detaylarini ele
vermez. I¢inde gizli bdlmeler bulundurur ve kesfedilmeyi bekler. Yavuz Sul-
tan Selim’in yazdigi bu siirin 6zelligi; soldan saga ve yukaridan asagi okun-
dugunda misralarin ayni olmasidir. Yani dizelerin ilk kelimeleri birinci dizeyi,
ikinci kelimeleri ikinci dizeyi verir... Ayrica divan edebiyatinda vezn-i aher
denilen tarzda yazilan ilk beyit oldugu séylenmektedir.

Tevfik Fikret’in “Yagmur” siiri de ilk bakista geleneksel, alisilmis bir siir
olarak goriiliir. Siir dikkatli incelendiginde sairin, yagmurun yagmasina
esdeger hareketliligi siire yansitmak i¢in “kisa ve hareketli bir kalip” olan
miitekarib bahrinin Fe’liin Fe’aliin Fe’dliin Fe’ll veznini (Ipekten, 1994:
263) ozellikle tercih ettigi goriiliir. Vezne ilaveten siir okundugunda, okuyu-
cuda istemsiz bir sekilde uyanan yagmur yagiyormus hissini, kullanilan sesler,
secilen kelime ve fiil dizilimi ile ulant1 (anjambemant) denilen climlenin, bir-
den fazla dizeye dogru uzamasi da destekler. Ayrica siirin yer yer dortliik yer
yer ikilik seklinde ele alinmasi yagmurun hizlanip yavaslamasi hissini uyan-
dirir. Bu inceliklerin toplami yagmurun yagisindaki hareket ve siirekliligin
siire, milkkemmellik arayiginin sonucu olarak birgcok 6zel tercih ile yansitil-
digini gosterir:
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“Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler
kafeslerde, camlarda piir ihtizaz

olur dembedem nevha-ger, nagme-saz
kafeslerde, camlarda piir ihtizaz
kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler...

Sokaklarda seylabeler aglagir
ufuk yaklasir, yaklasuwr, yaklasir,

bulutlar karardikca zerrdta bir
agw, muhtazir dalgalanmak gelir;

biiriir bir soguk, golge etrafi hep,
niimdydn olur giindiiziin nisf-1 seb.

Séner simdi, manzir olurken demin
heyiilasi karsimda bir dlemin.

Ac¢ilmaz ne bir yiiz, ne bir pencere;
bakildik¢a vahset ¢éker yerlere.

Geger bos sokaktan, haydlet gibi,
sitaban u pugside-ser bir sabi;

o dem leyl-i yadimda, solgun, tebah,
stirtir bir kadin bir rida-y1 siyah

Sacaklarda kuslar -hazindir bu pek!-
susarlar, uzaktan ulur bir kopek.

Oter giis-1 ruhumda bos bir enin,
boguk bir tezad-i siikiin u tanin,

Kiiciik, piir-heves, gevherin katreler

sokaklarda, damlarda piir-ihtizdaz

olur muttasil nevha-ger, nagme-sdiz

sokaklarda, damlarda piir-ihtizdz

kiigiik, piir-heves, gevherin katreler...” (Uzun, 1962: 240-241).

Tiirkgesi “Bir Giil” demek olan ve Tiirk edebiyatinin en giizel agk siirle-
rinden biri kabul edilen Mona Rosa siiri ile Sezai Karakog, akrostis siirin
degisik bir denemesini yaparak s6z konusu siirin igine sifreler koyar. Bu sifre,
yazdig1 siirin muhatabinin, diger bir deyisle yazdiraninin ad ve soyadinin bas
harfleridir. Bilindik sekliyle her dizenin ilk harfleri ile anlaml1 bir kelime or-
taya ¢ikarma isi olan akrostis, besliklerden olusan bu siirde her besligin ilk
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harfleri ile saglanir. Siirin her bendindeki ilk harfler birlestirildiginde ortaya
“Muazzez Akkaya’m” seslenisi ve ithafi ¢ikar. Akrostis sanatinin (Kocakap-
lan, 1992: 21) siirdeki giizel ve bu sekilde kullanimiyla ilk olan siir, akrostisi
aciga ¢ikaran dizeleri {izerinden asagida verilmistir:

Mona Rosa. Siyah giiller, ak giiller.
Ulur aya karst kirli ¢akallar,

A¢ma pencereni perdeleri ¢ek,
Zeytin agaglari, sogiit golgesi,
Zambaklar en 1ssiz yerlerde a¢ar
Ellerin, ellerin ve parmaklarin
Zaman ne de ¢abuk gegiyor Mona.

Aksamlart gelir incir kuslart,

Ki ben Mona Rosa bulurum seni

Kirgin kirgin bakma yiiziime Rosa.

Artik inan bana muhacir kizi,

Yagmurdan sonra biiyiirmiis basak,

Altin bilezikler o kokulu ten

Mona Rosa. Siyah giiller, ak giiller. (Karakog, 1998: 13-20).

Akrostis sanatinin giiniimiize yakin bir bagka uyarlanisi da Ahiskali sair
Mircevat Ahiskali tarafindan sunulmustur. Sair, akrostisin kolay bir is ol-
dugunu diisiinen bir arkadagina hitaben yazdigi siirde akrostisi i¢ akrostis ve
dis akrostis olarak ikiye ayirmistir. Akrostise kaynaklik eden harfler ikiser
dize seklinde dizilmistir. Boylece dizeler teke disiiriilerek iki ayri siir olarak
da okundugunda “Sair kardes, bol parcala siiri” climlesini agiga ¢ikaran ak-
rostigini kaybetmeyen siir, akrostis boliimlerinden pargalandiginda yine an-
lamli iki siir daha ortaya ¢ikarir. Serbest akrostis denmesi diyecegimiz siir, bir
nevi sir i¢inde sir baridirir. Siir metni sdyledir:

SAIRIM DIYEN RAKIP

Sairim diyen rakip, ikazimi kinama,

Siir yaz buna bakip, irdeleme sinama.

Al istersen cek kopya, ne yanilmis sasmisim,
Aman deme iitopya, ne haddimi agmisim.

Inci gibi dizeler, cevahir derler buna,

Inat, tersi iizeler, civciv gelme oyuna.

Rahleyi ag, defter ag, ilme karigsin basin,
Rahne gordiin uzak kag, inan fark etmez yasin.
Kaderden kagma asla, liizumsuz fikre rest gek,
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Kalbini Hakka yasla, layik bir kul ol gergek.
Ay dedigin los kandil, etme inat, a¢ gézii,
Aydinlatmaz bos kandil, eg bast dinle sézii.
Ruhun teselli bula, reha degil mi amag?
Razi ol, gel okula, rehin olma nefse, kag!
Dehalara olma yad, icte varsa ask kozii,
Ders al kalbin olsun sad, imtihan et sen Ozii.
Ekabir versin adi, nadanlardan dur uzak,

El 6p, ortsiin kanadi, nefsin kurmasin tuzak.
San géhret bul, ol 6yiik, oku 6gren al ogiit,
San bul, sahsa olma yiik, okut ogret ve egit,
Bilginle ilme nur sag, liizumsuz sohbet agma,
Bilmeyene kapi ag, lafi riizgdra sagma
Ogret derseler sana, memnun ol, bilgi paylas,
Ogret ilme kosana, miikemmel ol, nefsi as.
Leb de, leblebi anlat, anlasin anlamini,

Lal olup lebi anlat, anlasinlar tamini.
Parasiz giil hayata, zalimle olma zalim,
Pinhan hayir gii¢ kata, zalimden olmaz alim.
At kibrini kalbinden, bil bu diinya bir sinav,
At sokerek dibinden, biiyiik nefse olma av.
Rabbi sev, Rabbi tani, tist olmak ne haddine?
Rab sevmez unutani, timit et bak ceddine.
Cirkinlere olma yar, yasa ogren ahlak ar,
Cirkinle 6mriin kayar, yaz giizelden, et siar.
Ansin nagart hasis, iilkiiler giizel madem,
Armir her kotii his, iiziintiin kalmaz mudam.
Laf soyle bilsen lafi, kelam yakigsin dile,
Laf bilen etmez gafi, kelam et, hayir dile.
Amadan gelse ilmin, katreden olmaz deniz,
Ama kadardir bilmin, katreden kalir mi iz? §
air an gegirmez bos, iiziilme dostum anla,
Siir yaz manasi hos, iiret yiirekle canla.

Ici cevherle dola, ¢aglaya ola ilag,

Lyi anlami bula, ¢abala gizli sir ag.

Lyiden 6gren isi, iinlii olmak kolay mi?

Lyi vermez tesvisi, iinlii olsan olay mi?
Rahim de Rahmani gér, Gafur de ag¢ yenicag
Rabbim de amani gér, Gaffar de olsan da dag
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[limle bul Rabbini, iimit et, kov seytani,
Ilimle bul kendini, tinsiiz ol, Hakki tani!

Sakall1 (2017)’ya gore, bu siir ortadan ikiye boliindiigiinde iki ayr1 siir ola-
rak okunabildigi gibi ¢apraz sekilde de okunabilir. Ayrica sair akrostiste yine
rakibine bir sifre sunar ki bu sifre de kendi i¢inde bir siirdir:

Sair kardes bél parcala siiri,
Parcaladik¢a tanirsin sairi,
Incilerin olmaz biiyiik kiiciigii,
Aman kiiciik tagim vermez agigi

Sairin bir diger siiri Kum Saati 2 adl: siiri de akrostis bakimindan dikkat
¢eker. Sakalli’ya (2017) gore 7+7=14"lii hece Olgiisiiyle ve beyitler halinde
yazilan bu siirin i¢inde de akrostis bi¢iminde bir beyit daha vardir. Sairin yar-
dim1 olmadan bu akrostisi bulmak imkansiza yakindir. Yine siir iginde siir
olarak adlandirabilecegimiz bu siir ayni zamanda siiri bir matematik denkle-
mine ¢eviren bir zihin problemi, bir bulmacadir.

Sonug

Tiirk ve diinya siirinde yenilik ve degisiklik arayislari, stireklilik arz et-
mektedir. Cogu manzum olarak sdylenen destan tiirii metinlerden ¢ikar-
digimiz bir sonug olarak, insanligin yazidan 6nceki icadi olan vezin ve kafi-
yenin, yiizyillar boyunca siirin temel yapi taslar1 oldugunu gormekteyiz. ilk
siirlerde kelime basinda olan kafiye daha sonraki siirlerde kelime sonuna kay-
mistir. Hece, aruz, heksametron (Aruza benzeyen bir Yunan veznidir ve flyada
ile Odesa bu vezinle yazilmistir.) vb. dl¢iilerle bir kaliba sokulan siir, 20.
yiizyilda vezinsiz kafiyesiz serbest sekil {izerinden belli bir kaliba sigdirila-
mayacagini ilan etmistir. Tiirk siirindeki 1. ve 2. Yeni hareketleri bu baglamda
degerlendirilmelidir. Tiirk siirinde bir 3. Yeni ve diinya siirinde bir yenilik
hareketi olur mu, olursa bu nasil bir yenilik olacaktir sorusunun yanitlari da
bu degisim dalgalari i¢inde aranmalidir.

Siirdeki bu bigimsel degisimlere siiri resim unsuruna, gorsele doniistiirerek
sunma gibi arayiglarin da eslik ettigini gérmekteyiz. Siire harflerle iligkilendi-
rilmis sayisal degerler veya sifreler yiikleyerek anlami ¢ogaltma isini karsila-
yan ebced, akrostis vb. sanatlar ile Hurufilik, letrizm gibi akimlar da siiri
bicimden baslayan bir degisim ve yeniligin odag: haline getirmistir.
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SOSYAL DEGISIMLER EVRIMINDE
DEGISMEYENLER GERCEGIi VE AYTMATOV
ESTETIGI (2) / ICSELLIK VE ESTETIiK

Dr. Ahmet SARIGUL*

Oz: Edebi eser; orf, adet, gelenek ve goreneklerin (kiiltiir ve medeniyet) tarih siireci igeri-
sinde meydana getirmis, olduklar1 s6zlii ve yazili tirlinleri yeniden ele alip isleme, yerel ve yo-
resel tasvirlerle renklendirilmis, olana kendi rengini katma; kelimeleri siradanliktan ¢ikararak
yeni bir aydinliga kavusturma misyonunu iistlenmistir. Bu yoniiyle edebiyat/edebi eser, kurgu-
sal diinyanin kurmaca kahramanlarina ait i¢selligin dylesinelik atmosferinde derinlemesine ana-
liz edildigi, anlatic1 tarafindan kurmaca karakterlerin igsellikleri ve aklindan gegirdiklerinin en
iyi bir bicimde dile getirildigi yegane iletisim araci ve diplomasi dilidir. Bir bagka yoniiyle de
digsallig1 igsellige doniistiiren ve bu doniisiimil kendi i¢tenligi icerisinde ifade eden kurgusal
bir sdyleyis, bigimidir. Aslinda i¢sellik ifade-i meram noktasinda siyasetin ta kendisidir. Kurgu-
sal alemin i¢ine islenmis/gizlenmis, olan ideolojiyi olumlama/karsi koyma teknikleriyle bigim-
lenmis, olan edebi eserler genel itibariyle siyasal erkin karsisina 6zgiin bir igsellik ve benlik ile
¢ikar ki sanat¢1 bunu yapmakla aslinda kendi bakis agis1 ve siyasetini ortaya koymus, olur. Bu
durum ayn1 zamanda igselligin/igtenligin/ben’in ortaya konulus, yoniiyle bir tiir siyaset oldugu-
nun da agik edilisidir.

Bu 6zgiin s6z zenginligi, ifade 6zgiirligii ve glizelligini esas alan Aytmatov, anlatilarina bu
zenginlik ve 6zgiirliigii katmak; orijinalite ve kendilik kazandirmak amaciyla ait oldugu cog-
rafyanin milli-manevi dinamiklerine yonelmistir. Milli hafizanin temel taglarini olusturan des-
tan, legenda, efsane, masal, dykii ve tiirkiileri kendine 6zgiirliik ve 6zgiinliilk kaynag1 olarak
secen yazar, bu kaynaklara ait geleneksel igselligi kendi igselligi ile sentezleyerek i¢sel roman-
tizmi Ozgiinlestirmistir. Ayrica yazar bu i¢sel romantizmi estetigin gorsel zenginligi ile sentez-
leyerek Kirgiz-Tiirk kiiltiir ve medeniyetini, sosyo-psikolojik duyus, ve anlayig bigimlerini ev-
rensel bir boyuta yiikseltmistir. Kendi 6zgiin igselini kesfetmis, olan yazar ayn1 zamanda kendi
0zgiin dil ve sdyleyisini de kesfetmis, oldugundan resmi dili kurgulayan hakim iktidar (sistem
ve tiranlar1) ile de hesaplagsma gii¢ ve kudretini elde etmistir.

Anahtar Kelimeler: Aytmatov, igsellik, estetik, tislup, kendilik.

UNCHANGED TRUTH IN THE EVOLUTION OF SOCIAL CHANGES AND
AYTMATOV AESTHETICS (2) INTERIORITY AND AESTHETICS
Abstract: Literary work is to reconsider and rework of the oral and written literatures like
customs, habits and traditions that have been processed through historical period. It not only
adding own color to what is colored by local and regional depictions but also taking the words
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out of the mediocrity to a new illumination mission. In this respect, literature / literary work is
the only communication tool and diplomacy language in which the internality of the fictional
heroes of the fictional world is analyzed in depth in the atmosphere of eternity, by the narrator
in the best way by the insights of the fictional characters. In another aspect, it is also considered
fictional mode of expression that transforms from externality into inner reality where the
expresses come from within its own sincerity. Actually, internality is the politics of expression.
The literary works, which are shaped by the techniques of affirmation / opposition to the
ideology that has been concealed in the fictional realm, generally emerge against the political
power with a unique internality and ego, in which the artist actually reveals his own perspective
and politics. This situation also reveals politic of sincerity through the way of how to present
internality.

Aytmatov, based on this original richness of speech, freedom of expression and beauty, is
to add this wealth and freedom to his narratives; in order to bring the originality and self-
directedness to the national-spiritual dynamics of the geography. The writer, who chooses epic,
legend, myth, fairy tales, stories and ballads as the source of freedom and originality, has
synthesized the traditional interiors of these sources with his own internality, thus making inner
romance unique. The writer, in addition, synthesized this internal romanticism with the visual
richness of aesthetics where it raises socio-psychological perception and forms of
understanding to a universal dimension through Kyrgyz-Turkish culture and civilization. The
author, who discovered his own original inner hand, at the same time, discovered his own
original language and the power of the ruling power (system and tyrants) to create the official
language of power and power has achieved power.

Key Words: Aytmatov, internality, aesthetics, style, self.

Edebi Eserde icsellik ve Estetik Uzerine

Her edebi eser yeni bir ben, yeni bir kimlik ve bu kimligin dili baglaminda
yeni bir igsellik arayisidir. Bu igsellik toplum tarafindan kabul gérmiis, lize-
rinde sz birligi edilmis, ortak dil, tarih ve ahlak sistemine entegre olmus bir
siradanlik icermeyip derledigi doneleri analizlerle par¢alayan veya 6zgiin sen-
tezlerle kendilik kalibina oturtan bir “6zben” ruhudur. Ancak burjuva toplum-
lar1 ile tiranik rejim ortamlarinda resmi ideolojinin baskis1 digsalin i¢sele do-
niisiimiinii hizlandirirken i¢sel s6ylemin digsal sdyleme doniismesini zorlasti-
rir ve bu iki sdylem arasinda birtakim geligkilerin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Yazar s6z konusu ¢eligkiyi agmaya yonelik ya kendi i¢ sdylemine sansiir uy-
gular ya da sz ¢eperlerini kirarak bir bagkaldirtya imza atar ki bu psikolojik
baski espri ve dil slirgmelerini de i¢ine alan birtakim sdylemsel patolojik for-
miilasyonlarin ortaya ¢ikmasina yol agar. Bu formiilasyonlar ise soz akisiyla
ilintili olmak iizere yer yer motif ve sembollerle 6zdeslesir. Ayn1 zamanda
tislup ve estetigin bir geregi olarak arketipsel imgelerle bir biitiinliik saglaya-
rak soyleyise farkli bir s6z zenginligi/giizelligi ve ifade 6zglirliigii kazandir-
mis olur.

Bir sanat eseri meydana getirmek dncelikle i¢sellik dolu bir intizar, estetige
dayali bir kabiliyet ve niyet, samimiyet ve ciddiyet gerektiren bir eylemdir.
Olusum siireci igerisinde beklentinin niyete; niyetin dilege, dilegin de eyleme



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.17) ¢.7 / 5.61-96

doniistiigi siiregte bir edebi eser ortaya koymak igsel ile birlikte digsali iyi bir
sekilde okumay1 gerektirir. Her edebi eser sanatkarin i¢selini yansitmakla bir-
likte bireysel igsellikler iizerinde de iz birakir ve bu iz bireylerin bilingalti
kodlarinda var olan yasam bi¢imleri ile 6zdeslesir. Bu nedenle “... kurmaca
anlatilarin bizi neden bu kadar biiyiiledigini anlamak kolaydir. Gerek diinyay1
algilamak, gerek gecmisi yeniden kurmak icin yararlandigimiz o sinirsiz yete-
negi kullanma olanagint sunmaktadir bize.” (Eco, 2016: 169). Dolayisiyla her
birey s6z konusu ilgi siirecinde ilgilendigi sanat eserinin bir pargasi haline ge-
liverir. Ayni1 eser lizerinde yogunlasmak da eserin kurgulamis oldugu yasam
bigimini benimsemek ve pesine diismek anlamina gelir ki bu siire¢ sanat eseri
ile biitiinlesmeyi netice verir.

Sanat eseri ile biitiinlesmek ve igsellestirmek ise digsal diinyadan geri ¢e-
kilmek, dis diinyanin otoriter figiirlerine kars1 kendini pasifize etmek seklinde
yorumlanabildigi gibi tersine i¢sellestirilmis figiirlerle uyum saglamak anla-
mina da gelebilmektedir. Bu diisiinsel anaforda “devletin, yani siyasal iktida-
rin karsisina benlik ve i¢sellige sadik kalmayi yerlestiren edebiyatcilar ‘igsel-
ligin’ ta kendisinin bir tiir siyaset oldugunu, mutlak otoritenin bir tezahiirii
oldugunu gére(miyorlar)memekte” (Karatani, 2011), bu durumun neden ol-
dugu celiskili siire¢ gerek sanatkar gerckse muhataplar acisindan “igeatim”
olgusuna kap1 aralamakta ve igselligin olusum bi¢im ve seyrine tesir etmekte-
dir. Benlik/ego olusumu siirecinde ve igsellestirmenin olgunluk kazandigi ev-
relerde ise “kendilik” ve “nesnellik” kavramlari1 daha etkin bir bigcimde kendini
gostermektedir.

“Kendilik” ve “nesnellik” odakli i¢sellik olusumu siirecinde yaratilan kur-
maca alem ile bu alemin gorsel boyutunu olusturan simge/sembol konumun-
daki kavramlar ve yasanan siirecler yine bu evrede bilingaltlarina siiriilen im-
geler ile biling disina itilen duygu ve diisiinceler estetik bir soyleyisle sozciik-
lere yiiklenirler. Bu siire¢ soyuttan somuta uzanan ¢izgide bir nevi i¢selligin
dile gelmesidir. Digsal olgularin igselini kurgulayip bicimlendirdigi Aytma-
tov, anlatilarinda trajik digsal olgularin yani sira yasadig1 cografya ile bilin-
caltin1 olusturan kiiltiir/medeniyet ve tarihten gelen mitolojik unsur ve imge-
leri devrin pozitif kavramlariyla sentezleyerek estetik bir 6zgiinliik ortaya ko-
yabilmistir. Bu vesileyle yazar, mahalliden milliye uzanan ¢izgide romantik
bir duyus tarz1 sergilemis ve bu romantizmini evrensel boyuta tasimay1 basar-
mistir. Anlatilarinda ortaya koymus oldugu evrensel i¢sellik, orijinal iislup ve
estetik vesilesiyle bir kiiltiir aktaricisi, bir medeniyet misyoneri tavri sergile-
yen Aytmatov; “Bence edebiyatin temel gorevi sudur: Hem giinliik hayatt,
hem gelecegi, hem de hayatin felsefesini islemektir.'(Parlatir 1992: 61-66) di-
yerek kendine aktaran (digsaldan) ve kendinden aktaran (i¢selden) bir yazar
olmanin gizemini de ortaya koymustur.
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Yazarin ortaya koymus oldugu bu gizem, i¢gselligin disa yansiyan yiiziinii,
gorsel ¢ehresini, sesini, goriintiisiinii ve materyal yoniiyle oriintiisiinii olustu-
rur ki bu durum “estetik” sozciigii ile ifade edilmektedir. Estetik, Yunancada
ilk, temel duyum anlamina gelen “aisthesis” ile var olan seyler karsi-sinda du-
yumlari, duygular1 ve sezgileri yoluyla duyarli olan, duyarliligini or-taya ko-
yan kisi anlamina gelen “aisthetikos” sozciiklerinden tiiremistir. Bu sézciik
ayni zamanda “duyum”, “duyular”, “alg1”, “duygu ile algilamak” gibi anlam-
lara da gelmektedir. Bu sozciiklerden ¢ikarilacak anlamsal sonuglar netice-
sinde denilebilir ki estetik; duygusallik/igsellik temelli bilgilerin biitiimledigi
bir bilimdir.

Esas itibariyle estetik, “deger teorisi” ya da “aksiyoloji” ad1 verilen felse-
fenin bir dali konumundadir. “Duygu ve begenilerin yargilanmasi” olarak da
tanimlanan duygusal- duyusal/i¢sel degerleri incelemekte ve bu bakimdan sa-
nat felsefesi ile de bir yakinlik gdstermektedir. Felsefe tarihine géz gezdiril-
diginde igsel estetigin ulasmay1 hedefledigi “giizel/giizellik” ile “giizellik
degeri/glizellik yargis1” {izerine birtakim analizler, elestirel ve yargisal bildi-
rimlerin yapildig1 goriilmektedir. Bu bilgi ve degerlendirmeler her bir felsefi
egilimin epistemoloji, mantik ve etik boliimleriyle birlikte estetik yonlerini
(acik veya ortiik) de giindeme getirmektedir.

Gilindeme gelen/getirilen bu duygusal/igsel devinim ve estetik disa vurum-
lar yoniiyle “Tiim sanatlar kardestir, her sanat 6biir sanatlar: aydinlatir” de-
mektedir Voltaire (Timugin 2000: 6). I¢sel yaklasim ile estetik kavrami ara-
sindaki iliskiye dayali olmak iizere siirsel bir sdyleyiste one cikan estetik
deger/6zellik, miizikal bir eserde 6ne ¢ikan estetik bir olusumun agiklanma-
sina yardimc1 olabilmekte; ayn1 zamanda resim sanatina yonelik bir nitelik,
mimaride 6ne ¢ikan 6zel bir durumun goriilmesine/gbzlemlenmesine de kay-
naklik edebilmektedir. Dufrenne: “Her sanatin kendine 6zgii bir teknigi var-
dir, her sanat ozel bir kurulug bigimini gerektirir; bir tablo bir roman gibi, bir
bale bir anit gibi kurulmus degildir.” (Dufrenne: 1974). Estetik yaklagimin
ortaya koymus oldugu bu farkliliklara ragmen bireysel/evrensel i¢selllik, s6z
konusu terimsel, bicimsel ve teknik farkliliklarin ortak bir noktada bulusma-
sini, estetik farkindaligin olusmasini saglayan temel bir etken olarak da ken-
dini gostermektedir.

Kant’a gore her bir sanat eserinde estetik farkindalik eksenli “giizelligin
nesnel olgtitleri vardir. Bu nedenle estetik yargilar zorunludur. Ancak bu zo-
runluluk, doga bilimlerindeki yargilarin gosterdigi zorunluluk tiiriinden bir
zorunluluk degildir. Oznel bir zorunluluktur.” (blogcu.com/estetik) Iste bu za-
viyeden bakildiginda denilebilir ki kendi igselligi dogrultusunda nesnelini
kurgulamis ve kendilik/6znellik farkindaligin1 yaratmis olan sanatci “giizel”i
nerede, ne bicimde yakalayabilecegini veya kurabilecegini de bilen kisidir.
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Sanat¢1 ayn1 zamanda “glizel”i biitiin boyutlariyla kendi i¢selinde kurgulayan,
dissalinda yasayan ve eserleri araciligiyla yasatan kisidir. Estetik g¢ergcevede
degerlendirildiginde “sanat¢1” gilizelin yaraticist oldugu kadar bir “giizel uz-
mani” ya da “ustast”dir. Ciinkii sanat denilince giizel, giizel denilince de dzgiir
ve Ozglin yaratma akla gelmektedir. Bundan dolay1 sanatg1 6zgiir bir goriis,
diisiince ve psikoloji ile yaklasan/yaratandir. Ozgiinliik ve 6zgiirliik gergeve-
sinde ele alindiginda sanatsal 6zgiirliigiin her seyden 6nce sanat¢i bilincinin
yetkinliginde ve icra agamasinda bagsiz, kosulsuz etkinliginde kendini gdster-
digi gozlemlenmektedir. Cilinkii giizele ulasma ve yaratma hususunda sanatgi
her seyden dnce kendini kendinde bulan veya kendini kendine kars1 6zgiir kil-
mis olan kisidir.

Bireysel kendilikler noktasinda sanat¢i kendi 6zgiir iradesi ve igselini te-
mel alarak yaratan bir kisilige sahip oldugundan 6zgiirliik i¢gsel esenliginin
kaynagini da olusturmaktadir. Ancak bdyle olmakla birlikte sanat¢inin siradan
bir esenlik duygusu igerisinde varligini siirdiirdiiglinii diisiinmek ya da onu
siradan bir kimlige biirlindiirmek yanlis bir temayiil olacaktir. Ciinkii sanatg1
yapitini basta kendi i¢gsel muhakemesi/igindeligi olmak iizere tiim deger etmen
ve etkenleriyle sentezleyerek kurgular ki sanatinin gelisim ve tekamiiliinii de
bu edinime borg¢ludur. Ayn1 zamanda sanatg1 herkes gibi acilarla yogrulan ve
actyla dogurandir ki i¢sellik noktasindaki farkliligi da buradan gelmektedir.
Théodore Jouffroy Estetik Dersleri’nde soyle der: “Iki seyden birini segmek
gerekir: ya gelismek icin aci cekmek ya da aci cekmemek icin gelismemek. Iste
yasamin segenegi, iste diinyada olma kosulunun ikilemi” (felsefetasi.org/este-
tik) ve sanatc1 i¢selliginin temeli...

Bu olgular kapsaminda ele alindiginda her bireyin sanat¢1 olmasi olast bir
beklenti olmayabilir ama her bireyin gelisimi ve gelismeyi segmesi bir bek-
lenti Gtesidir. Bu nedenle bireysel baglamda aklin 6zgiirliigii saglanmali /6z -
giirliik alanlar1 agilmal1 ve bireysel bitis, tiikenis noktasina varincaya kadar
estetik bir bakis ag¢is1 kazanilmali, tekamiil yakalanmali, dogruyu, iyiyi ve gii-
zeli aramada sinirlar kaldirilmalidir.

S6z konusu sinirlarin kaldirilmasi noktasinda “Ernest Hemingway, “Bii-
yik yazar olabilmek i¢in kabiliyetli, egitimli, artt mutsuz ¢ocukluk yasamis
olmak gerek.” formiiliinii ortaya koymaktadir (Aytmatov-Sahanov, 2002: 26).

Bu formiil ¢er¢evesinde degerlendirildiginde denilebilir ki; diiz bir esenlik
duygusu igerisinde siradan bir varlik goriintiisii sergilemeyen, sanatini acilarla
yogurarak kendiligini ve kendi i¢selligini tiireten/evrensel boyuta yiikselten
Cengiz Aytmatov, Sovyet cografyasi ve kiiltiiriiyle yogrulmus olmasina rag-
men 20./21. asir cagdas Tiirk edebiyatinin yetistirdigi basat 6ykii ve roman
yazarlarindan biridir. Ayn1 zamanda Aytmatov, yasadig1 cografyanin sahip ol-
dugu ve kendisine sundugu Tiirk milli hafizasina dayali mitolojik iirtinler ile
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gecmisten gelen degerler biitiiniini 6ykii ve roman tiirlerinin kurgu ve anlatim
zenginlikleriyle biitiinlestirerek kendine 6zgii bir estetik bi¢im ve anlayis tarzi
olusturmus bir orijinalite 6rnegidir. Bu orijinalite siirecinde yazar, ac1 ve ¢ile-
lerin i¢sellestirdigi bir gelisim grafigi izlerken ve bir 6ykii/roman yazari olarak
Ozgiin tislup/estetik anlayis ve yapisini olustururken evrensel sesi yakalamay1
da basarmuistir. Hig¢ siiphesiz “hayati, yiizyillarin birikiminin ve ¢caginin genel
gecer degerlerinin alt iist edildigi bir devirde gecen Cengiz Aytmatov’u bir
birey ve cagindan sorumlu bir yazar olarak yiiklendigi rolii eserlerinde akset-
tirebilen nadir bir sahsiyet olarak kabul etmek” (Kolcu 2004: 155) yazarin
evrensel manada hedefledigi boyuta ulastigini olumlamak anlamina da gelmis
olacaktir.

Icsel kurgu baglaminda cagdaslarina nazaran hadiselere farkli bir bakis
acis1 ve Ozglin bir perspektiften yaklasabilen yazar, yasadigi cografya ile men-
subu oldugu Tiirk kiiltiir ve tarihinin mitolojik unsur ve simgelerini devrin
anlayistyla sentezlemek suretiyle mahalliden milllye uzanan romantik duyus
tarzin1 romantik bir islupla evrensel boyuta tasimay1 amaclamistir. Bu amag
dogrultusunda gegmise ait unsurlarin temellerini dizayn ettigi mitolojik koz-
mosu, bugiiniin bi¢cimlendirdigi nesir tiirliniin (6ykii/roman) zengin anlatim
olanaklartyla biitiinlestirerek yasanilan devre 151k tutmaya, sorun ve agmazla-
rina ¢6ziim teklifleri getirerek genc nesillere yol gosterici olmaya calismistir.
Yazarin bu bakis acisi ise engin Tiirk cografyasinin yaratmis oldugu Tiirk ta-
rihini, kiiltiir ve medeniyetini, yasam ve tarih felsefesini sanatsal dil ve 6zgiin
sOyleyisle biitiinlestirerek bir ifade-i meram, bir ilgi odagi héline doniistiir-
mustur.

Ciinkii “tslup” ve “orijinalite”, her sanat¢inin kendiselligi, 6znelligi ve ig-
selliginin bir {irlinli olup eserin altyapisini olusturan s6z malzemesine verdigi
yon ve sekil ile birebir ilgilidir. Bu nedenle tislup, “insanin aynidir ve bir kim-
senin biitiin hususiyetlerinin damgasidir” (Tansel 1975: 151). Bununla bera-
ber edebi tiirlerde temel 6geyi olusturan dilin anlati i¢erisindeki kullanim bi-
¢imi, 6zgiin Uislubun (i¢sel yansima) olusumuna ve bigimlenmesine 6nemli 61-
clide katkida bulunur. Ayrica s6z varliginin zenginligi, yazar ile okur arasin-
daki iletisim giiciiniin artmasi ve pekismesinde de etkin bir rol oynar. Cilinkii
icsel yansimanin somutsali olan ve yazarin orijinalitesini ortaya koyan dil
hakimiyeti ve iislup, anlatilarda yazar ile okuyucu arasinda karsilikli iletigimi
saglayan 6nemli bir biitiinliigii olusturmaktadir.

Ayn1 zamanda tislup, i¢sel orijinaliteye dayali olup bu orijinaliteye kay-
naklik eden sanatgi ile bir isteslik goriiniimii sergiler. Bu isteslik durumu ise
kavramsal icerigi yoniiyle bireysel 6zellikler ihtiva ettiginden s6z konusu “iis-
lup, icerigin ferdi bicimde ifade edilisini sergileyen metnin disinda arasti-
ril(a)maz.” (Aktag 2002: 55).
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Yukarida da dile getirildigi tizere kisisel {islup ile eserin estetik yapisinin
olugsmasinda sanat¢inin gegmisi ve gegmisle bigcimlenen bilingalti, egitim sii-
re¢ ve bilgi birikimleri, gensel, egitsel verilerin biitiinlesmesi ile sekillenen
estetik egilimleri, tecriibeleri, karakteristik ve estetik egilimlerinin belirledigi
ilgileri ve bunlarin bi¢imlendirdigi psikolojik dengeleri son derece dnemlidir.
Ciinkii daha 6nce de bahsedildigi gibi “Biiyiik yazar olabilmek icin kabiliyetli,
egitimli, arti mutsuz ¢ocukluk yasamis olmak gerek ’lidir. Bu noktadan hare-
ketle “mutsuz bir ¢ocukluk evresi gegirmek mi yoksa bu goriip gegirmisligi
faydaya doniistirmek mi” ikilemi derinlemesine irdelenmelidir. Ciinkii bu
mutsuzluk i¢sel pesimizm kdkenli olup psikolojik, terminolojik bigimlenme
ile lislupsal ve estetik sekillenmeye dnemli dlgiide tesir etmektedir. Ayrica bu
6l¢iit, sanatcinin kiiltiirel diizeyi ile kigisel gelisiminin 6nemli bir géstergesini
teskil etmektedir. Bu bireysel 6l¢iit ve gostergeler edebi eserin olusum asama-
sinda “eserin biitiinii ile ilgili genel bir estetik amag ve birlestirici bir prensip
ortaya koyabildigi zaman edebiyat ¢alismalart igin ¢ok yararli olacaktir/(ol-
maktadir).” (Wellek vd. 1983: 241). Bu durum sanat ve sanatc¢i agisindan igsel
biitiinliigiin nasil bir dneme sahip oldugunu tiim agikligiyla ortaya koymakta-
dir.

S6z konusu degerler cercevesinde 6zgiin iislup ve estetige ulasan ve evren-
selin sesini yakalamay1 basaran Aytmatov, bagl bulundugu kiiltiir ve cograf-
yanin bilincalt1 kodlamalari ile estetik kazanimlar1 dogrultusunda kendi igsel
evrenini olustururken “igsel estetik” orijinalitesini de belgelemistir. Yarattig:
bu iislup ¢ercevesinde Tiirk kiiltiirii, milll ve manevi degerlerini tarihi bir bi-
lingle yogurarak suur kazanimi/kazandirimina yonelik bir estetik duyus ve an-
layisa ulagmay1 hedeflemis, ge¢misten devsirdigi ve kendi igsel estetigi ile
sekil verdigi romantizmini ayni1 duyarlilik icerisinde gelecek nesillere aktar-
mak istemistir.

Yazar bu hedefine ulagmak ve amacini gergeklestirmek isterken dogal ge-
reclerden yararlanmay1 ve kendi yorumu/yogurumunun yapay bir nesnesi olan
eserini dogal gereclerle bicimlendirmeyi de ihmal etmemistir. Cilinkii belli bir
amac¢ ve hedefe kilitlenmis bir sanat¢i i¢in nihai nokta her tiirli ortam ve
kosulda/bigimde mutlaka kendi giizelini yaratmak ve akabinde bu giizelligi
evrensel giizellik boyutuna ulastirmaktir. Bu perspektif dogrultusunda Aytma-
tov, bir yandan gelecegin bilingli toplumunu yaratmay1 arzularken diger yan-
dan sanatin estetik diliyle milli bir i¢sellik, dil ve anlayis tesis etmek istemis,
cercevesini genisletmek suretiyle de evrensel i¢/sezgi boyutuna ytiikselebil-
mistir.

Bu perspektiften bakildiginda tiim Aytmatov anlatilarinda bu olgunun vaz-
gecilmez bir unsur olarak yerini korudugu, milli bir atmosfere sahip mitolojik
i¢sellik ve mistisizmin ruhani bir atmosfer igerisinde insani tesir altina aldig1
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goriilmektedir. Kendilik bilinci ekseninde ¢ergevesini ¢izdigi igsellik anlayist
ile mercek altina aldigi milli-manevi degerleri giizel-dogru/giizel-fayda/giizel-
hos estetigi ¢ergevesinde sekillendiren yazar, diin-bugiin-yarin kronolojik di-
zininde bir yiiz yiizeligi de hedeflemektedir. Bu vesileyle okurlarin 6zgiin ¢1-
karim ve gelecegi kurgulama adina dogru karar alma yetilerine katkida bulun-
maktadir.

Bu noktadan hareketle denilebilir ki Aytmatov’un mitler ve mitolojik zen-
ginliklerle renklendirdigi ictenlik eksenli iislup ve estetik yaklagimi, temeli
milli-manevi dinamiklere dayanan bir kesfin iiriinii olup kokten/gelenekten
devsirilenleri 6znel igsellik ile biitiinlestirme, yogurup bicimlendirme ve giin-
cel bir goriiniime kavusturabilme yeti ve gayretinin neticesidir. Clinkii sanatg1
giizeli nerede, hangi kosullar altinda yakalayabilecegini ya da kurabilecegini
bilen biling sahibi kisidir. Ayn1 zamanda sanat¢1 giizeli biitiin boyutlariyla
yasayan ve yasatan kisidir, giizelin yaraticist oldugu kadar bir giizel uz-
mant/ustasidir. Bu baglamda cagin gdzde sanatgilarindan olmay1 basaran Ayt-
matov, bilingalt1 olugsum, tecriibe ve estetik egilimleri ¢ercevesinde kendine
Ozgii Uislup ve orijinalitesini ortaya koymak suretiyle kendine yonelik kodlar:
yakaladigini ve bir yazar olarak kendine kendilik katan referanslara ulastigini
acikca ortaya koymaktadir.

Kendilik kodlarini yakalama seyri icerisinde yetmisli yillar yazar a¢isindan
ayr1 bir oneme sahiptir. Bu donemde yazarin sanatsal bakis, goriis, anlayis ve
felsefi yaklasimlar yoniiyle birtakim evrim/degisim gosterdigi ve yeni ara-
yislar igerisinde oldugu goriilmektedir. Beyaz Gemi adli anlatinin nesrinden
itibaren yazar, evrim/degisim trendine girmis, destan, efsane, masal vb. mo-
tifleri eserlerine birebir monte tekniginden styrilarak milliden evrensele gegis
ile savaslardan uzak bir diinya anlayis1 ve kiiresel hiimanizme ge¢is egilimine
girmistir. Bu gecis siirecinde yazar, sanatin kiiltiirel diinyanin bir kavrami ol-
duguna vurguyla sanatta var olan giizelligin gergek giizellikle mutlak i¢ ice-
ligini kesfetmistir. Bu kapsamda ge¢misten, gelenekten derledigi gergek gii-
zellikleri kendi icseli ve sanatin giizelligiyle sentezleyerek 6zgiin estetigini
olusturma cabasina girmis, okurlarin1 evrensel bir gerg¢ek olan; “acaba diinya,
insanlik noktasinda bu ¢itay1 yakalayabilir mi?” sorusuyla kars: karstya getir-
mistir. Ciinkii cagin global anlayisinin bir iirlinii olan anlatilar, yazarin bu es-
tetik duyus ve anlayisina terciiman olamamakta, bu anlayisin digina ¢iktig1
takdirde ise yazar anlagilamama/yanlis anlasilma/diglanma riski ile karsi
karstya kalabilmektedir. Mankurtizmin c¢arklar1 arasinda ¢irpinmakta olan
cagin insanina bir sanat¢t kimligi ve sanatin giizelligi ile yasamakta oldugu
makts kaderi hatirlatma/haykirmanin yani sira bir 6teki/lestirilme riski ile
kars1 karsiya oldugu hakikati {izerine de dikkatleri ¢ekmektedir. Cilinkii milli
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hafizadan yoksunlugun yol agtig1 vicdani deformasyon, kiiltiirel kodlarin tah-
ribi ve ahlaki ihlaller cografya insanini tedricen kimlik kodlarindan soyutla-
makta, i¢sel ¢okiintilye ugratmakta ve milli-manevi duyarliligini erozyona
ugratmaktadir ki bu baglamda “siyasi erki elinde bulunduranlarin, insanlari,
tiranliklarini onayacak birer ‘taslak kisi’ hdline doniistiirme ¢abasi, potansi-
yel bir tehdit olarak ¢agimizin en 6nemli sorunlarindan birisini olusturmak-
tadwr.” (Korkmaz 2004: 23).

Yazara gore bilingalt1 kodlart ile i¢sel gelisimi dumura ugratilmisg, baskici
tiranik rejim ve uygulamalarini sorgulama gii¢ ve iradesinden uzaklagmis, kor-
kunun sekillendirdigi taslak bir toplum yerine, vicdani ve iradi erki elinde bu-
lunduran bireylerin hakim oldugu toplumsal bir yasam modeli tesis etmek asil
hedef olmalidir. Ciinkii estetik yapilanmasini vicdani ve iradi erk (i¢sel gii-
diim)ile hiir duyum ve sezim {izerine bina etmis bireylerden olusan toplumlar
6zgiin sosyo-estetik yapilanmasimni da gergeklestirmis olacaktir. Iste bu var
olus estetigini gerceklestirmis olan toplumsal olusumlar, i¢sel doniigiim siire-
cini de tamamlamis sayilirlar. Bu vesileyle “an”1 algilama yetisine eren sos-
yolojik yap1 “an”1n gereklerini yerine getirebilmekte, evrensel hukuk gerceve-
sinde 6zgiirlik alanlarini belirleyebilmekte, bu tekamiil bilinci igerisinde bi-
reysel/toplumsal sorumluluklarini yerine getirebilmektedirler.

Ciinkii evrenin gizi, bireyin tekdmiilii ile paralel bir etkilesim i¢erisindedir.
Yapist itibariyle ic asamadan olusan ve i¢ ice ge¢mis bulunan ruhsal/tinsel,
nitelik ve nicelik degerlerinin yan1 sira bilimle aydinlanan bir birikimler ve
bilgiler agidir. Bu platformda birey i¢in oncelikli olan i¢ evrenini tanima/ta-
nimlama ve igselligini olumlayarak kendi farkindaligini yaratmaktir. Bu temel
asamay1 gerceklestiren birey ancak yakin ¢evresini algilamaya baslar. Aka-
binde yakin cevresine agilma, tiim varliklar ile dogay1 evren olarak tanima,
tanimlama evresine girilir. Son asamaya gecil (ebil) diginde ise tekamiil ta-
mamlanmis ve igsel evrenin sinirlarini agsan birey icin “diinya” artik “kainat”
anlamini tagimaya baglamig olur.

Bu tekamiil evresine yiikselen ve evrenin gizini kendi igselligi ile 0z-
deslestiren Aytmatov, bireysel anlamda yalinlig1, yalnizligi, acilar1 ve bu aci-
larin kaynagi olan dramlarin 1stiraplarini s1zil1, sancili ama onurlu baskaldiri-
larin1 (Kazangap ve Giilsar1 6rneklerinde oldugu gibi) evrensel igsellige yiik-
seltmektedir. Ciinkii Aytmatov’a gére “Dogru sanat, insani derin diigiincelere
de stiriiklemeli, insam sarsmall, insanda acima duygusu uyandirmali, kétii-
liigii protesto etmeli, insani tizmelidir. Ayrica hayatin, ayakaltina alinan, yok
edilen, kiiciik diistiriilen en degerli yonlerini yeni bastan kurmak, korumak ve
kurtarmak istegini uyandirmalidir.” (Aytmatov, 2014: 171).

Dogru sanat1 yakalama kulvarinda i¢sel/digsal evreni anlama-algilama ek-
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senli ve milli-manevi degerlerle biitiinliik gosteren ¢6ziim merkezli igsel yo-
nelimler (Adsiz Cocuk, Abdias 6rneklerinde oldugu gibi), yazarin dis diinyay1
anlama ve algilamasina katki saglayan paralel degerlerle biitiinleserek evren-
sel i¢selligini olumlamis ve daha da olgunlastirmistir. Bir konusmasinda yazar
“tarihin sesi her yerden kesilse de, insanin icinden kesilmez.” (Caferoglu Ni-
san 1990: 44) demek suretiyle insanin igine/i¢gseline inmenin gerekliligine
isaret etmistir. “Hak/hakikat” ve “dogruluk” noktasinda i¢ evrenini ortaya
koyma arzusunda olan yazar Beyaz Gemi anlatisinda Adsiz Cocuk’un i¢ diin-
yasina uzanirken kendi igsel evrenine de ayna tutmaktadir:

“Su boyunca yiiziip gittin ¢ocugum. Kendi efsaneni de alip gétiirdiin. Yii-
ziip gittin. Kulubeg’in gelmesini beklemedin. [...] Hi¢chir zaman balik olama-
vacagmni biliyor muydun? Isik-Gol’e kadar yiizemeyecegini, beyaz gemini go-
remeyecegini ve ona ‘Seldm Beyaz Gemi, ben geldim, ben!’ diyemeyecegini
biliyor muydun? Cay boyunca yiiziip gittin cocugum. Simdi ben sana yalniz
sunu soyleyebilirim: ‘Cocuk kalbinin, cocuk ruhunun bagdasamadigi her seyi
reddettin. Iste beni teselli eden de budur. Bir simsek gibi yasadin sen. Bir defa
caktin ve séndiin. Simsegi caktiran goktiir. Ve gok ebedidir. Iste budur beni
teselli eden. Bir baska tesellim daha var: Insandaki cocuk vicdani, tohumdaki
oz gibidir. Ve o 6z olmadan tohum filizlenmez, gelismez. Yeryiiziinde bizi neler
beklerse beklesin, insanoglu dogdukca ve oldiikge, insanoglu yasadik¢a, hak
ve dogruluk denen sey de var olacaktir... Sana, senin sézlerini tekrarlayarak
veda ediyorum: ‘Merhaba Beyaz Gemi, ben geldim!’” (Aytmatov, 2014: 168).

Yazarin bu ifadelerinde de anlagildig1 iizere Adsiz Cocuk sergilemis ol-
dugu bu sessiz protesto drneginde pasif bir direnis¢i olan Miimin Dede’nin
gosteremedigi veya gostermeye cesaret edemedigi aktif direnisi ve kotiiliige
kars1 olmasi gereken dik durusu sergilemektedir. Ozellikle “Cocuk kalbinin,
cocuk ruhunun bagdasamadigi her seyi reddettin. Iste beni teselli eden de bu-
dur. Bir simsek gibi yasadin sen. Bir defa ¢caktin ve séndiin. Simsegi ¢aktiran
goktiir. Ve gok ebedidir. Iste budur beni teselli eden.” (Aytmatov, 2014: 168).
[fadeleri yazarm i¢ baglant1 ve yonelimlerini tiim agikligiyla dile getirmkete,
“Gok/Tanr1” ile olan igsel bagint dolayli da olsa nazara vermektedir.

Yukaridaki 6rneklerde de ifade edildigi iizere Aytmatov anlatilarinda ferdi
ve ictimai degerlere kars1 otekilesme/otekilestirilme politikalariyla giindeme
gelen ve bireysel/toplumsal igselligi dogrudan etkileyen “degisenler-degisme-
yenler/degistirilemeyenler-degistirilmemesi gerekenler” endeksli kodeksler
ozellikle Beyaz Gemi anlatisinda yazarin igsel perspektifi ve “diin (Momun)-
bugiin (Ads1z Cocuk)” ritiielleri esliginde giindeme getirilmektedir ki bu ikir-
cikli yaklagim, kimilerine gore rejim karsisinda sergilenen bireysel bir ikiyiiz-
lilik o6rnegidir. Oysa hakikatte bu yaklasim “sosyal degisimler evriminde
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degismemesi gereken” degerlerin sosyo-etik dlgiitlerle ve estetik bir dille ifa-
desini igermektedir. Bu nedenle Aytmatov anlatilarinda; “iilkii degerleri
kisiler olgiitiinde temsil eden Miimin Dede, Baytemir, Kazangap ve Yedigey
gibi kigiler, egemen olma tutkularini, tiim dikkatlerini islerine yonelterek daha
verimli bir sekle doniistiirebilmislerdir. Pek ¢cok maddi sikinti i¢inde yasayan
bu insanlar, para ve yiikselme hirsina kapilarak tiivlerine ve dogaya karsi ben-
cilce suglar iglemeyecek kadar soylu bir i¢ zenginligine (pozitif i¢sellik) sa-
hiptirler. Iliskide bulunduklar: varlik-alanlarina (doga-insan) asla ihanet et-
mezler (etmemiglerdir).” (Korkmaz 2004: 168).

Ozellikle Miimin Dede “gelencksel hayat tarzi ierisinde sartlarn el ver-
digi ol¢ciide yasamaya ¢alisan milli ve manevi degerlerine, kiiltiir ve gelenek-
lerine bagli, kldsik Kazak-Kirgiz kimligini muhafaza etme gayreti icinde, kimi
zaman teslimiyetgi, kimi zaman miicadeleci, diizen i¢inde ayakta durmaya ¢a-
balayan hamarat, ¢caliskan ve rejimi igine sindirememis” (Kolcu, 2002: 50)
bir kisiligi/kimligi temsil etmektedir. Bu tanim ayn1 zamanda 70°li yillarin
basindan itibaren igselinde birtakim Eski Cengiz/Yeni Cengiz c¢atigmalari
yasamaya baslayan yazarin “eski Cengiz”in pasif direnis psikolojisine de 151k
tutmaktadir. Yukarida da deginildigi lizere bu gelisim seyri i¢erisinde Yetmisli
yillar yazar agisindan ¢ok ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu donem yazarin sanatsal
bakis, goriis, anlayis ve felsefi yaklagimlar1 yoniiyle birtakim evrim/degisim
gosterdigi ve yeni arayislar igerisine girdigi bir evredir. Ciinkii Beyaz Gemi
adli anlati ile birlikte yazar i¢sel ve diisiinsel bir evrim/degisim trendine gir-
mis, destan, efsane, masal vb. motifleri eserlerine birebir uyarlama anlayisin-
dan siyrilarak milliden evrensele gecis siirecini baglatmis, savaslardan uzak
bir diinyanin ve kiiresel hiimanizmin kapilarin1 aralamaya baglamistir. Bu an-
lay1s ¢ercevesinde ve kendi i¢sel rehberliginde digsalin1 kurgulayan/kuran ya-
zarin i¢sel/digsal (sosyal) degisim (estetik biling) seyri icerisinde ulagtigi son
nokta ise; Tarihselligini kavrama, insanlasmanin en onemli asamalarindan
biri sayildigindan, kisi kolayca baskasina ¢evrilemez, yani otekilestirilemez"
(Korkmaz 2004: 191) gercegini yakalamak olmustur.

Aytmatov Anlatilarinda i¢csel Soyleyis Asamalari

“Aciklamak istedigin konuyu ve temel fikri agiklamak igin géniil hazinen-
den yararlanman gerekir. Cocukluk hatiralarimin, gérdiiklerinin, duyduklari-
nin, dinlediklerinin, bizzat basindan gegenlerin hepsinin siizge¢ten gegirilerek
sisteme sokulmasi, eserin esasini teskil edecektir.” (Aytmatov vd. 2002: 162).

Malum oldugu ilizere Aytmatov anlatilar1 kurgusal yapisi ve igerigi itiba-
riyle bir madalyon goriintiisii sergilemektedir. Anlatilarda madalyonun bir yii-
ziinii Kirgiz-Kazak halklarinin milli-manevi degerleri ve kiiltiirel erozyonla
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yitirdikleri (sosyo-Kkiiltiirel tahripler) olustururken diger yiizlinii degisme-yen-
ler/degismemesi gereken (kiiltiirel kodlar) teskil etmektedir. Aslinda bu iislup
olusumu bir bakima yazarin rejim ve rejim tiranlart karsisinda kendini, kim-
ligini ve degerlerini 6n plana ¢ikarmak suretiyle safini/tarafini belli etme gay-
retini de ortaya sermektedir.

Ciinkii  “Cengiz Aytmatov'un hemen hemen biitiin eserlerinde Ratirladig
ve Kirgiz halkina hatirlatuig kiiltiirel degerler, toplumsal kimligin korunma-
sin1 ve ¢oziildiigii noktalarda yeniden insasini saglamaktadir. Ozellikle yaza-
rin Kirgiz toplumunun kolektif bilingaltinda yasayan mitleri eserlerinin bir
pargast hdline getirmesi bir bakima Kaynaklara doniis'olarak nitelendirilebi-
lir. Mitik doneme ait olan bu efsane, destan, inanis, tiirkii ve halk hikdyesi gibi
kiiltiirel tasiyicilar onun eserlerinde halkin yozlasan, zarar géren ve kesintiye
ugrayan toplumsal kimligini korumanin birer aracidirlar.” (Kurt 2008: 65-
70).

Aytmatov, sanatci kimligi ile bulugsmasinin ve igsel yonelime ulasarak 6z-
giin yetilerini sanatla bulusturmasiin 6ncesinde evrensel donanimlar ve bu
donanimlarla var olma ayricaligini bir biling diizeyinde kavramis ve benimse-
mistir. Bu biling {izere yola ¢ikan yazar, evrensel sesi yakalamanin yolunun
evrensel bir perspektife sahip olmaya ve derin sentez/analizlerle kiiltiirel arin-
maya bagli oldugunu idrak etmis, arinma ve icsel 6zgiinliigiin ise yalin ol-
makla degil ¢ok katmanli bir alg1 ve anlayisla kazanilacagin1 kavramistir. Sa-
natsal derinlikleri yoniiyle yazarin bireysel icselligini yansitan ve milli-ma-
nevi degerlerle bulusarak insani 6ze ulasan ve ayrica insani erdemlerle yogru-
lan “insani 6z” dogal olarak anlatilara yansimis ve boylece yazar sdyleyis nok-
tasinda evrensel igselligin dilini de yakalamistir.

Bireyin ozellikle de sanat¢inin bu yetkinliklere erebilmesi igin ruhsal
degisim/doniisiim, sosyo- etik degerler ile yasadigi/yasamakta oldugu hayat
sartlar1 arasinda bir kendine gorelik belirlemesi gerekmektedir. Bu kendine-
lik/kendine gorelik, bir bicimsellikten ziyade duygular1 sembolize eden i¢sel-
lik aktarim1 iizerinden kendini gdéstermektedir. Bu igsellik tiirii ve tezahiirleri
ozellikle birey psikolojisinin kirilgan dénemeglerinde, bireyin biling dist is-
temleri, bellek yitimi (Mankurt 6rnegi) ve tinsel bunalimlar1 anlarinda (Disi
Kurdun Riiyalar1 6rnegi) kendini gdsterir. Bu baglamda Aytmatov anlatilari
askin ve ayriligin dip dibeligine de bir aynadir. Bireylerin i¢seline dogrudan
uzanan ve ice atimlarla travmatik yikimlara neden olan bu depresif devinim
kendiligin olusumunda da etkin rol oynamaktadir. Clinkii “hayattaki her ay-
rilik gizlenebilen, ama asla iyilesemeyen bir yara halini alir, son ayrilis ise en
biiyiik yaradir, ¢iinkii yeniden kavusmak igin beslenen umutlart ebediyen sén-
diiriir.” (Atalay, 2011: 18). Sonen umutlar ise bireyi pesimist bir icsellige
dogru siirtikleyip gotiiriir.
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Bu psikolojik dalgalanmalar ise sanatgi (yazar) tarafindan sanatsal bir is-
teng ve tislup dahilinde estetiksel/gésterimsel bir yorumla sembolize edilmek-
tedir (Toprak Ana, Cemile vs). Bireyin primitif igselligi ve soyut disavu-rum-
culuk baglamindaki etki-tepki odakli duygusal dalgalanmalarindan kaynakla-
nan psikolojik yansimalari sembolik bir tinsellik (Disi Kurdun Riiyalar1 6r-
negi) ile dile getirilmektedir.

Roman ve hikaye tiirii anlatilarda bir iislup geregi olarak i¢sel yasamin
dongiiselliginde kaleme alinan kurgusal dlem sanat¢i tarafindan kutsanarak
reel bir yasam goriintiisiine biiriindiiriiliir. Birer kurgu iiriinii olan bu olaylar
ayn1 noktada bulusturularak ortak bir sonuca baglanir ve bu siire¢ anlatt bo-
yunca devam ediverir. Gergek yasama tutulmus bir ayna olan anlati gercek
yasamin 0zl ile bireyin tinselligi arasinda felsefi bir var olus/yok olus bagi
kurar. I¢sellik ve tanimsallik ekseninde seyreden bu dongiisel kurgunun bi-
¢imlenmesinde sanat¢inin 6znel yorumlari kadar cevresel (cografi, kiiltiirel)
faktorler de biiyiik 6l¢iide etki eder.

Anlat1 kahramanlarinda sanatginin i¢selligine dayali olarak rengini bulan
i¢sellik kavrami esasinda bir digsalliktan arinma veya dig diinyadan tiimden
soyutlanma anlamina gelmemekte ve Psikolojide “letarjik (derin uyku)” ola-
rak tanimlanan, bireyin dis diinyadan kopukluguna delalet etmemektedir. Bu
durum 6zellikle Aytmatov anlatilar1 ve kahramanlari icin de boyledir. Genel
itibariyle icsel ve duygusal psikolojiler (kimlikler) her zaman ice kapanik ve
digsaldan uzak bir karakter yapisinin gostergesi degildir. Act ve cilelerle
yogrulmusg olan Aytmatov kahramanlar tiim teorilerin tersine olumsuzluklarla
sekillenmis olan igselliklerini kendi digsallar ile entegre etmekte, baska aci-
larin dinmesi/dindirilmesinde harekete ge¢irmekte ve anlati psikolojisini po-
zitivize etmektedirler.

Bu pozitif etki Aytmatov’un kisisel pozitivizmi ve olumlu yaklasimlarin-
dan kaynaklanmis; savasin karamsarligiyla abluka altina alinmis digsal diin-
yast ile tinsel yaklasimlarinin bigimlendirdigi i¢selligi dogal olarak anlat1 kah-
ramanlarmi kendi ¢izgisine ¢ekmistir. Kurguladigi kahramanlar ig¢sel olu-
suma tastyan madde-mana sentezine yoOnelik asamalar deneme-yanilma,
diisme-kalkmalara deneyimlenmekte ve bir yandan iistiin iradenin (rejim ve
tiranlar1) bigimlendirmek istedigi formatlarla gatisirken diger yandan kendi ig-
sel gercegiyle yiizlesmektedir (Toprak Ana-Tolgonay/Beyaz Gemi-ihtiyar
Momun).

Iste bu yiizlesme nedeniyledir ki Aytmatov anlatilarinda bireylerin/kahra-
manlarin tinsel edinim ve devinimleri bireysel/dznel diizeyde icselligin “su-
rete doniisiip degismesi veya 6znel ritiiellere donlismesi” bigiminde degil, salt
bir “kimlik edinimi” tiiriinde kendini gostermektedir. Bu kimlik edinimi ¢er-
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¢evesinde anlatilara goz gezdirildiginde yazarin temelde kimlik edinimi soru-
nuna takilmadigi hatta bunun da o6tesine gegerek i¢sel/ruhsal insan olma ara-
yisina girdigi goriilmektedir. Ciinkii yazara gore bu yaklasim, bireyi yaratilis
gayesinin gerekleri ¢ergevesinde bir kimlik-kisilik sahibi kilma/erdeme
ulastirma noktasinda yegane gercekliktir. Insanlik i¢in yaratilma gayesine
dogru ilk hareket ise i¢sel yonelis ile baslamaktadir. i¢sel yonelis/arayis ve
igsel farkindalik ise bireyi “ruhsal insan” kategorisine dahil eden bir olgu ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu asamada yaratilis gayesi “suret olma” kavrami
tizerine kurgulanmig olan insanligin farkindalik edinimi igin “igselligin esas
acilimin1” ve “madde istiine ¢ikmada igselligin” kendisine agildigini gdrmesi
sarttir. Ayrica “mana yolu”nun “igsellik algis1 ve farkindaligi” olmayan birey-
lere kapali oldugu da yadsinmaz bir hakikattir.

Icsellik algis1 ve farkindaligi ise bireyde kendiligine c¢ekilme(inziva)
diisiincesinin dogmasina neden olur. Bu asamada birey ruhun 6zgiirliik ve
bagimsizligin1 kendi i¢inde/igselliginde bulur/goriir. “Beyaz Gemi/Adsiz Co-
cuk” tiplemesinde goriildiigii izere bu duygusal devinim bireyi digsal-diinyevi
mesgalelere karsi pasifize ve bilingli bir diglanma egilimine siiriikler. Orozkul
ve benzeri rejim tiranlar1 nedeniyle dis diinyanin gercegine duyulan nefret,
digsal olan1 asagilamay1 ve igsele yonelerek onu yiiceltmeyi diirtiiler. Bir top-
lumdan kopus 6nceli sayilan bu durum, 6zgiirliik kavraminin gercegin diginda
farkl1 bir boyutta yasanmasina, kacislarla anlam kazanmasina neden olur. As-
linda bu y6nelisin Budizm’de “bireyin i¢sel gizilliklerinin ortaya ¢ikartiimasi”
ya da Taoculukta “doganin sesine ayak uydurmak” seklinde ifade edilisi de
s0z konusudur ki i¢ huzura ve i¢sel askinliga ancak bu yolla varilir. Aytmatov
anlatilarinda kendini gdsteren inziva fikrinin temelinde (Adsiz Cocuk/ihtiyar
Momun/Tolgonay Ana) toplumun sinifli yapisindan (rejim ve tiranlarinin yi-
kiciligindan) bir kagis s6z konusudur. Ciinki bu tiir sistemlerde “Devlet ikti-
darni elinde tutar. Yeni devlet, yalnizca, egemen sinif olarak érgiitlenmis pro-
letaryadir. Devlet, topragin ve sermayenin ozel miilkiyetine sahip olanlari
miilksiizlestirir ve topragin ve iiretim ve degisim araglarinin miilkiyeti devlete
gegcmis olur. Bu eylemiyle devlet, yeni miilkiyet bi¢imlerini kurar,; ulusallasti-
rilmig veya devletlestirilmis ya da kolektiflestirilmis miilkiyet. Ayni zamanda
yeni miilkiyet iliskileri de kurar. Proletarya sz konusu oldugu ol¢iide, o, miil-
kiyetle tamamen yeni bir iliski icine girer. Degisikligin esasi, is¢i sinifinin, bu
devlete ait miilkiyeti yonetmesinde yatmaktadir, ¢inkli devlet, egemen sinif
olarak orgiitlenmis proletaryadir (sovyetleri, ordusu, mahkemeleri ve parti,
sendikalar, fabrika komiteleri gibi kurumlart araciligryla). Sorunun 6zii bu-
dur.” (Shachtman, 1970: 257). Aytmatov anlatilarina yansiyan bu érgiitlenmis
proletaryadan kagisin anlamu iki yonliidiir; yazarin kahramanlar1 iizerinden or-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.17) ¢.7 / 5.61-96

taya koymus oldugu bir reddedis/kacgis ve bu reddedise/kagisa yansiyan olum-
luluk/mutluluk hissi, digeri ise dissal diinyada rejim tarafindan hiikiim siiren
haksizliklara kars1 kayitsiz kalma/kayitsiz gériinme durumunun yarattigi pa-
sif/pesimist ruh haleti...

Bir bagka a¢idan ele alindiginda Tolgonay Ana’nin “Toprak Ana” ile dert-
lesmesi yine Adsiz Cocuk’un “Beyaz Gemi” ve bu geminin kaptani “muhay-
yel baba” kurgulari arkasinda sigindiklari inziva fikrinin maddeci gozle yapi-
lan yorumunun temelinde zihnin her tiirlii kaygidan uzak, toplumun yasalarini
reddederek yasamasi ve toplumsal dokudan uzaklagsmasi gergegi yatmaktadir.
Bu gizil hakikat ise ka¢inilmaz olarak bireyi, sayiltilara ve gergek olmayan,
hayatta dogrulanamayacak kurgulara yoneltir. Béylelikle birer mucize drnegi
olan peygamberlerin meleklerle goriismesi, basti zaman tay1 mekan olgulari-
nin gergeklesmesi gibi atalar ruhunun (Manas) imdada yetismesi (Elveda Giil-
sar1) veya Beyaz Gemisine binmis kahraman baba siluetinin temessiil etmesi
inandiriciliklart bakimindan tartigmali hale gelmektedir. Ancak bu soyut ol-
gular, “hikmet” nazariyesi i¢erisinde yer almalar1 nedeniyle pozitivist kistas-
larla uyum gdstermezler; ne kanitlanabilir ne de reddedilebilirler.

Aytmatov Anlatilarinda Madalyonik Yaklasim ve i¢sel Estetik

“Her anlati, insanlara ait edimlerin, davranislarin ve durumlarin birbi-
riyle iliskilendirilmesinden olusur ve bir anlatinin sozdizimsel mantigini or-
taya koyan temel yapisi anlati izlencesi olarak adlandirilir. (Glinay: 186) Bu
durum aslinda yazarin kendisiyle ylizlesmesinin, i¢sel-digsal bulusmasinin an-
latiya yansiyan kurgusal ifadesidir. Ernest Hemingway; “ biiylik yazar olabil-
mek icin kabiliyetli, egitimli, arti mutsuz ¢ocukluk yasamis olmak gerek/li-
dir.” (Aytmatov vd. 2002: 26) derken bilingalt1 kodlarina uzanmakta ve bu
yolla kurgusal yapinin arka planinda yer alan madalyonun &teki yiiziine par-
mak basmaktadir. Bu noktadan hareketle anlati kahramanlarina ve kahraman-
lar iizerinden yazarin bilingaltina kopriiler kurulmakta ve trajedilerle dolu bir
cocukluk/ergenlik donemi gegirmis olan Aytmatov, anlatinin topluma yansi-
yan aynasinda kendilik/inden var olmaktadir.

Gerek iislubu ve gerekse estetik yapisi itibariyle bir madalyon modeli ser-
gileyen Aytmatov anlatilarinda malum oldugu {izere madalyonun arka yiizlini
milli hafiza iiriinii degerlerle birlikte ger¢ek hayattan alinan kesitler ve yazarin
0zel hayatindan alinan enstantaneler olusturmaktadir. Bu sentezleme yoluyla
Aytmatov, “milli”den hareketle ait oldugu cografya insaninin ortak kaderini
yansitirken bu kaderle yogrulmus anlatilar1 araciligiyla topluma ayna tutmayi
amaclamistir. Ciinkii Aytmatov anlatilarinin mayasini “... biz ge¢misin manevi
hazineleri iizerinde dikkatle durmalyyiz. Maddi seyler kiiltiir seviyesini arttir-
maz.” (Gutschke 1980: 146) anlayisi olusturmaktadir. Yazar, 6zellikle II.
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Diinya Savasi’nin neden oldugu yoksulluklar ortaminda aci1 ve cilelerle yiiz-
lesmis, bu yiizlesme bireysel diizeyde kalmayarak sosyolojik bir duyarliliga
donlismistiir. Bir yandan g¢evresinde cereyan eden bu insanlik dramiyla yiiz-
lesirken diger yandan bu drama kars1 gosterilen duyarsizlik ve umarsizliklari
da yakindan izlemistir. Bu tanima ve tanik olma durumlari, zamanla Aytma-
tov’un hayat1 anlama, algilama ve yorumlama yetisinde meydana gelen degi-
simlerin/gelisimlerin ilham kaynagini olusturmustur. Ayrica bu durum yazara
diisiinme, degerlendirme ve deger edindirme siirecinde bir “var olma “, “ol-
gunlagsma” ve “kendilik” kriterlerini olusturma yetilerini de kazandirmistir. Bu
yetilerle kaleme alinan anlatilar, milli hafiza iiriinlerine dayali Aytmatov este-
tizmi ve felsefesini olusturan temel deger yargilarini ortaya ¢ikarmistir.

Ozellikle II. Diinya Savasmnin karanlik tablosunda bir “mutsuz cocuk”
portresine sahip olan yazar, sanat¢i kimliginin estetik yiiziinli somutlayan “Be-
yaz Gemi” analatisindaki “Kigine Bala” tiplemesiyle evrenseli yakalamay1 ba-
sarmustir. Ergenligin duygusal anaforuna eklenen yetimlik acisi ve tam yirmi
yil siliren intizar sancist yazarin igsel derinlesmesine ve igselliginin estetik bir
bicime donilismesine zemin hazirlamistir. Bu stire¢ ise Ernest Hemingway’in
isaret etmis oldugu biiyilik yazar olmanin kapilarini aralamistir. Cilinkii “Cen-
giz Aytmatov, yirmi y1l boyunca babasinin 6liip 6lmedigini bilmeden yasamis
ve nihayet 1957 yilinda babasinin aci akibetini 6grenmistir.” (Soucek/cev.
Soylemez 1996: 11). Yazar, rejim baskilartyla bilenen ve intizar sancilariyla
derinlesen kimlik sancilarini baskilamak s6yle dursun aksi bir reaksiyona yo-
nelmis, rejim karsiti kurgularla olgunlagmaya baglamistir. I¢sel derinligin kay-
nagini olusturan “yitik baba” kavrami zamanla “bilinmez”e doniismiis ve bir
mezar tas1 bile olmayan yitik fenomene doniismiistiir. Bu asamada yazar, ya-
sadig1 i¢gsel anaforu estetik bir bicime/yapiya doniistiirmek ve evrensel boyuta
tasimak amactyla “Toprak Ana” anlatisini kaleme almistir. Bu sanatsal yakla-
sim ise soyut i¢selligin estetik kaliplar ¢ergevesinde somuta doniismesini ne-
tice vermistir;

“Babam, Térekul Aytmatov,

Bilmiyorum nerede gomiiliisiin,

Bunu sana sunuyorum.

Annem Nahima Aytmatova,

Biz dort kardesi sen yetistirdin,

Bunu sana sunuyorum.” (Aytmatov 1995: 5).
Yukaridaki derin sdyleyis Ernest Hemingway’in;
mek i¢in kabiliyetli, egitimli, arti mutsuz ¢ocukluk yasamis olmak gerek/lidir.’
(Aytmatov-Sahanov, 2002: 26) tezinin sozciiklerle somutlastirilmig estetik

“...biiyiik yazar olabil-
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yliziinii gostermektedir. “Mutsuz ¢ocukluk” psikozunun temeli “yitik baba”
kavramina dayanmakta, duygusal bir tikellik yasayan yazar, bu atmosferi an-
latisina tasimakla tiimele ulasmis olmaktadir. Bu baglamda bireysel fiziki ti-
kellerden (kisisel acilar) kendilik payini olusturan Aytmatov, tiimel ritiiellerle
devsirdigi sentezler esliginde evrensel esdegerlilige ermektedir. Aristo’ya
gore; “sanatgt bireysel varliklar, fiziki tikelleri degil de bu nesnelerin kendi-
sinden pay aldigi tiimel form ya da ozii taklit etmelidir. Oyle ki bu sayede sanat
tarihin statiisiine degil de, bilimin statiisiine esdeger bir konuma yiikselir.”
(felsefetasi.org).

Aytmatov anlatilarinda madalyonun giiniimiize bakan yoniinii temsil eden
cografya insanina yonelik acilar ile trajediler aslinda yazarin kendi trajedile-
rinden kaynakl psikozlarin metinsel/estetiksel birer aktarimidir. Cilinkii tiim
yasam kaynaklarini/dayanaklarini, rejimin kumpaslari ve tiranik ihtiraslari ne-
deniyle savasta ve yakitt insan olan rejim sobasinda kurban veren cografya
insani ile kendisi arasinda hicbir ayrim yoktur. Neticede annesi Nagima, rejim
magduru bir dul, kendisi de babasini rejim sobasinda yitirmis bir yetimdir.
Daha 6nce de deginildigi lizere Aytmatov anlatilarinda madalyonun ortiik yii-
zlinil tiim karanligiyla dolduran asil tablo da budur.

Genel itibariyle Aytmatov anlatilarinin her birinde tipolojik ve psikolojik
orijinini yazarin kisisel yasantisindan alan ve ortak bir kader ¢izgisini payla-
san Sovyet ¢ocugu tiplemeleriyle karsilagmak miimkiindiir. Aytmatov esteti-
ginin farkli bir gizemini ortaya koyan bu ¢ocuklar hem savastan arta kalmis-
ligin hem de rejim despotizminin mankurtlastiran yiiziinii ortaya koyan tipik
ornekleri olmas1 bakimindan son derece 6nemlidir. Madalyonun arka yiiziinde
gizil bir goriintii sergileyen ve dissal etkenlerle (trajediler) trajik bir icsellige
stiriiklenen bu ¢ocuklar, eksilen yanlariyla zamansiz bir olgunlasma evrimine
girmis ve yitip gidenlerin yerini alarak geride kalanlarin yiikiinii omuzlamak
zorunda kalmislardir. Bu zaviyeden bakildiginda “Cemile” anlatisinda Seyit,
“Yiiz Yiize” anlatisinda Asantay, “Erken Gelen Turnalar” anlatisinda Haci-
murat ile Sultanmurat, “Beyaz Gemi” anlatisinda Adsiz Cocuk/Kicine Bala,
“IIk Ogretmen” anlatisinda Altiay, “Giin Olur Asra Bedel” anlatisinda Ermek
ile Daul, “Toprak Ana” anlatisinda Canbolot ve digerleri yarim kalan ¢ocuk-
luklari ile Aytmatov igsel estetiginin birer biitiinleyicisi olmuslardir. Sembolik
ylizleri ile bu ¢ocuklar, yazarin ortiik kiginelik (¢ocukluk) doneminin kelime-
lere yansiyan estetik yoniinii de ortaya koymaktadirlar. Anlatilarin satir arala-
rina sizan epizotlar ise yazarin ¢ocukluk yillarina ve bu yillarin trajedi yiiklii
yliziine taniklik etmektedirler.

Arka yiize dayali olgularla kurgulanan olay oOrgiisii, kahramanlar ve
mekanlar, Aytmatov estetiginin temel dinamiklerini olusturmakta ve giinii-
miize bakan yOniiyle birer tablo/portre bigiminde tasvir/tahlil edilmektedirler.
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Savasin trajik yiiziiyle tanistiginda heniiz on dort yaslarinda bir ergen olan
Aytmatov, rejim kurbani kocanin ardindan dul kalan Nagima’nin ¢ocuklari
i¢in ¢irpiniglarina sahit olmus ve bir arka yiiz figiirii olan bu bilingalt1 yansi-
masini anlatilarina aktarmistir. Toprak Ana adli anlatida yer alan paralel “ana”
motifleri buna giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Yazarin:

“Babam, Térekul Aytmatov,

Bilmiyorum nerede gémiiliisiin,

Bunu sana sunuyorum.

Annem Nahima Aytmatova,

Biz dort kardesi sen yetistirdin,

Bunu sana sunuyorum.” (Aytmatov 1995: 5).

Ithafi baba Torekul’u Suvankul, anne Nagima Aytmatova’y1 ise Tolgonay
tiplemeleri ile beraber 6zdeslestirilmistir. Esere temel teskil eden ve madalyo-
nun arka yiiziinii olusturan “To6rekul-Nagima-Cengiz” trajedisi “Cocuklu-
gum” adl1 eserde sdyle dile getirilmektedir:

“1937 yili baslariydi. Siyasi baskilar babamin da yakasina yapismisti.
Agustos’da koyden sehre inmistik, daha kalabilecek durumumuz olmasina
ragmen. Babam bir seyler biliyor olmaliydi ki, vaktinden énce dénmemiz ge-
rektigini séyliiyordu. Kotii kaderinden siyrilamayacagint hissetmisti. Ve bizi
Kirgizistan’a yollamaya karar vermisti. Burada kaderimizle bag basa kalmay1
istemiyordu anlagsilan.

Ama nereye gidecektik! Frunze'ye geri donmek imkdnsizdi. Orada da kor-
kung bir baski kol geziyordu. Gidecegimiz baska bir yer var miydr acaba!

... Ogrenim ve kdydeki gocebe hayatindan ayrilma, babama biiyiik bir ha-
yata agilma yollarini agmisti. Cok sey gérmiis, ¢cok sey yapmisti. Ama bunun
icin agir bir bedel 6demesi gerekiyordu. Hayatiyla odedi de.

1937 Agustos 'unun son giinlerinde, esyalarimizin bir¢ogunu sattiktan
sonra ihtiyacimiz olanlari topladik. Hentiz alti aylik olan kiiciik Rosa’yla bir-
likte dort kardestik. Babam Kazan garina gotiirmiistii bizi.

Tren oradayd:. Kapilar: agikti. Vagonun biri rezerve edilen béliimlerden
olusuyordu. Alth iistlii ranzalari vardi. Babam bunlardan ikisine bizi yerles-
tirdi. Ve vedalasti. Annemin nasil agladigini ve babamin kendisine nasil gii¢-
liikle hakim olabildigini goriiyordum.

Babam uzun miiddet, giiciiniin yettigi kadar pencerenin yani sira kostu,
bize el sallads, sallad:...

Ben ranzamn iist tarafindaydim, her seyi anlamistim, en azindan hisset-
mistim-birbirimizi bir daha géremeyecektik!
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Hickirarak agliyordum. Gecenin zifiri karanhginda. Yalniz annemin ha-
beri vardi bundan. Siirekli kalkiyor, icini ¢ekiyor, beni sakinlestirmeye ¢alisa-
rak yalvaryyordu: ‘Yalniz degiliz evladim, bak baska yolcular da var...’

Iste babamdan boyle ayrildik.” (Aytmatov 2002: 34-36).

Yukaridaki ifadeler somut bir yitimin soyut bir kavram olan 6zlem ile bii-
tiinlesmesinin yani sira yazarin igsel/esteiksel kimlik olusumuna tesirlerini
gozler oniline sermektedir. Temeli duygusal bir kurgulamaya dayanan bu sen-
tez, evrensel yazar kimligine yiikselis noktasinda da 6nemli bir etken olmus-
tur.

Arka planda yer alan ve yazarin i¢gsel olusumunu sekillendiren baba/sizlik
sendromu beraberinde bekleyis/arayis duygusalligint dogurmus ve “Torekul”
kavrami 6zlem-bekleyis ¢izgisinde yitirilmis ve erigsimi engellenmis bir mite
donlismiistiir. Neticesinde de Torekul ige atim1 Aytmatov estetiginde bir sem-
bol olarak kendine yer edinmistir. Yazarin “Samanginin Colu/Toprak Ana”
adl1 anlatisin1 bu sembol kahramana ithaf etmesinin temelinde yatan etken de
budur:

“Ata men saga estelik turguzalbaymin.
Senin kay cerge komiilgoniindii da bilbeymin.
Mina usul emgegimdi atam Térékul Aytmatov, saga arnaymin.

“Babam, Térekul Aytmatov,

Bilmiyorum nerede gomiiliisiin,

Bunu sana sunuyorum.

Annem Nahima Aytmatova,

Biz dort kardesi sen yetistirdin,

Bunu sana sunuyorum.” (Aytmatov 1995:5).

Bu noktadan hareketle denilebilir ki Aytmatov estetiginde baba/babalik
kavram1 dogal bir siire¢ ¢izgisinde bigimlenen baba-ogul etkilesimine dayali
bir sezgi olmay1p yetimlik psikozu igerisinde kivranan bir gocugun agimladigi
baba fenomenine dayanmaktadir. Bu ¢ocuksu agimlama ve psikoz ise sanatsal
bir islup ¢ercevesinde estetik bir yapiya biiriinerek farkli tip, sembol ve mit-
lerle Aytmatov anlatilarinin temel taglarini olugturmaktadir. Yoklugunun/ek-
sikliginin varsilligim1 yiicelttigi “6zlenen/beklenen baba” psikozu, Beyaz
Gemi anlatisinda “Adsiz Cocuk™ ile baslayan ve “Giin Olur Asra Bedel” an-
latisinda Abu Talip’in ¢ocuklari, “Cengiz Han’a Kiisen Bulut” anlatisinda
Yiizbast Erdene’nin oglu, “Kassandra Damgas1” anlatisinda ise Kesis Filofey
tiplemeleri ile sembollesen yetimler zincirini ortaya ¢ikarmigtir. Her bir sem-
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bolik kurgunun temelinde yazarin yetimlik psikozu yatmakta ve yazar-kahra-
man paralelitesine dayali Aytmatov estetigine 1s1k tutmaktadir. Aytmatov kah-
ramanlarinin psikozuna temel teskil eden bu depresif devinim “safak Sancis1”
adli eserde su sekilde dile getirilmektedir:

“1957 yilinda I¢ Isleri Halk Komiserligi'nden ‘Aytmatov T. hakkinda bilgi
istemissiniz. Gelip haberini 6grenebilirsiniz’ diyen bir yazi aldik. Anam heye-
canindan ne yapacagini sasiriyordu. Kalbi kiit kiit atiyor, ikide bir oturup kal-
kiyordu. Beraber yola ¢iktik. Anam sitirvekli konusuyordu: babani Sibirya’ya
gotiirdiiklerini tahmin ediyorum. Simdi oralara siiriilenlerden ¢ogu hiirriyete
kavusuyorlar sizleri gérse sevincinden aglar. Cengiz ile Ilgiz evlendiler.
Liisya ile ikiniz de biiyiidiiniiz, terbiyeli birer gen¢ oldunuz. Acaba babaniz
degismis mi? Tutukladiklari zaman 34 yasindaydi. Bu sene 55 yagina girdi. 20
yildwr goriismiiyoruz. Bir tek 6lmedigimiz kaldi. Ne zorluklara maruz kalmadik
ki? Allah babani sag salim gormeyi nasip eyleye. Fakat Sibiryaya siiriilenler
arasinda oralardan evlenenler de varmis. Olsun, hayatlar: pahasina dahi olsa
bazi seyleri yapmaya mecbur kalmislardir muhakkak. Yeter ki yasasin. Hay
Allah, elim ayagim titriyor. Gériistiigiimiizde sevingten kalbim durmasin. Di-
yerek kosuyordu anam. Konusup diisiiniirken I¢ Isleri Halk Komiserligi'ne
geldigimizin de farkinda degildik. Anam giris kapisindaki silahli gérevliye da-
vetiye mektubunu gosterdi. Annemin igeri girmesiyle disart ¢ikmasi bir oldu.
Yiiziinde biraz evvelki halinden eser yoktu. Benzi sararmis hdlde anami gé-
riince, beni tuhaf bir korku sardi. Hemen anami ayakta tutabilmek icin koluna
girdim. Gézlerinden akan yaslar yiiziinii epey islatmis, hala sessizce agli-
yordu. Dudaklar: tir tir titriyordu. Tek kelime konusamadan bana elindeki
kagidi uzatti. Kagitta babamin davasinin tekrar ele alindigr ve oliimiinden
sonra aklandigi yaziyordu.

Lanet olast bu kagit pargast 21 yillik iimidimizi bir anda param par¢a et-
misti. Anamla ikimiz, deli dana gibi el ele tutusarak neye ugradigimizi sasir-
mis bir vaziyette zar zor ilerliyorduk. Yagamanin hicbir anlami kalmamas, ha-
yata olan baglhiligimiz kopmustu sanki. Anacigima bakiyorum, gozleri fersizdi,
yiiziinde timitsizligin ifadesi belirmisti. Hey kudret dedi kendi kendime. 21
sene boyunca her tiirlii eziyete, zorluga tahammiil ederek bizi destekleyen, T6-
rekul bugiin olmazsa yarin gelir iimidiydi. Ah anam ah, bu ugurda sen neler
cektin neler?

Bir an bagira bagira aglamak geldi icimden. Yillar siiren, bizim bizim ai-
lemizi kiskacina alan adaletsizligi olanca sesimle lanetlemek istedim. Ancak
yanimda sendeleye sendeleye yiiriiyen, ani haberin sokundan heniiz ayrilama-
yan zavallr anacigimin yarasini degmeyeyim diigiincesiyle kendimi zorla sus-
turmus ve gozyaslarina bogulmustum.” (Aytmatov-Sahanov, 2002: 30-31).
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Yazarin hatiralarina dayanan ve duygusal madalyonun arka yiiziinii olus-
turan baba yitiminin yol agtig1 trajedi ile Rosa Aytmatova tarafindan dile ge-
tirilen, tiim timit ve beklentilerin sonunu getiren 6liim haberi gen¢ Cengiz’in
igsele uzanan eli olurken madalyonun 6n yiiziinde Aytmatov iislup ve esteti-
ginin sesi solugu olmustur. Bu donem yazar i¢in radikal bir doniisiim evresini
teskil etmekle birlikte bireysel baglamda “duygusal bilgi”den “akilsal bilgi”’ye
gecis siirecinin de baglangicini olusturmustur.

“Duygusal bilgi” genellikle yasanilan travmalar neticesinde heniiz nitelik
kazanmamig bulanik tasavvurlarda aranir. “Akilsal bilgi” ise travmalardan
styrilma/arinma asamasinda duygularin geri plana cekilip mantiksal yaklagim-
larin belirginlestigi noktada netlik kazanmig tasavvurlarla elde edilir. Bir de
bu iki tasavvur arasinda kalan, acik olmakla birlikte hentiz seckinlik kazan-
mamis ve kavram kargasasina yol agan karigik tasavvur bigimleri mevcuttur
ki bu durum bireyin duyularinin acik olmasina ragmen karisik duyumlar al-
mas1 ve neticesinde de duyum kargasasi yagamasi psikozudur. Iste duyularin
acikliginda olusan bu duyumsal handikap, 6zgiinliik/kendine gorelik cergeve-
sinde 6zel bir bolge yaratir ki bu mekan “estetik”in alanidir ve ger¢ek anlamda
sanatin inga makamidir. Aytmatov ekseninde ele alindiginda denilebilir ki
onun cevresine karsi olan agiklig1 ve duyarlilii, buna ilaveten gozlemsel ye-
tilerinin katkilari, depresyonlar ile birlikte ¢cevresel travmalar1 duygusal bil-
gilerinin temel taslarmni olusturmustur. Yazarin konuyla ilgili: “/nsanin her
giin binlerce sorunu olabiliyor, onlardan bir veya birkagini yakalamak gere-
kiyor.” (Parlatir 1992: 61-66) seklindeki ifadesi onun anlatilarinda yakalamis
oldugu bulgular iizerine dikkatleri cekmeye yetmektedir.

Yazarin bilingaltinda olusan bu duygu/duyum kargasasi bir yandan olgun-
lagma siirecini sekillendirirken 6te yandan sanatsal insa ile estetik bilincin olu-
sumuna da ortam hazirlamistir. Ciinkii bu siirecte yazar, dogmatik bir bakis
acistyla duygusal bir tutsaklik yasadigi rejimin gergek yiiziinii gérmeye, bi-
reysel goriis, diislince, inang ve anlayislarini sorgulamaya baslamistir. Bu s6z
konusu siire¢ yazarin duygu ve diisiincelerinin revaliiasyona ugradig1 6nemli
bir doniim noktasini da olugturmaktadir.

S6z konusu siirecin devaminda ise eriskin igselligin estetik yiizii olus-
maya/olgunlagmaya ve anlatinin aurasina/madalyonun 6n yiiziine yansimaya
baglar ki bir sonraki asamada bu i¢sel erisimler estetik edinimlerle evrensel bir
sese doniislir. Bu yiikselen ses vesilesiyle yazar, madalyonun arka yiiziine
damgasini vuran rejimin despotik yiiziinii ve Demir Perde arkasindaki gizem-
lerini evrenselin aydinligina tagimaya baslar. Bu siireg, bir yasanmazlik 6rnegi
sergileyen despotizm diinyasini yasanabilirlik diizeyine yiikselten uyum kav-
raminin estetiksel yansimasidir. Ciinkii sanat eserinde amag, estetigi ve este-
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tigin dogurdugu giizeli yakalamak oldugundan “giizel” ile “giizellik” iligki-
sinde “giizel”i olusturan tiim unsurlarin bir uyum igerisinde birlesim goster-
mesi son derece 6nemlidir.

Uyum, hareketli ve hareketsiz (sabit/camit) biitiinlerde biitiinligiin estetigi
icin mutlak bir gerekliliktir ki uyumun olmadigi biitiinsel yapilarda giizellik
aranamayacagi gibi bir biitiinliikkten s6z etmek de miimkiin degildir. Bir sanat
eserinin olusumunda karsitliklar1 g6z oniinde bulundurarak kétii-iyi-fayda ¢iz-
gisinde uyumu elde etmek estetik ¢izgide gilizele yonelmek demektir. Sanatgi
ise tim varliklarda olan bu gizli uyumu yakalayan ve anlatilarinda yansitan
kisi demektir. Bir baska agidan ele alindiginda giizellik, varlikta bulunan kar-
sitlarin gerilimini dizayn etmekte ve evrendeki bu uyum sanat eserine yansi-
dig1 6lgiide eser, giizel olma niteligini elde etmektedir. Uyumun (harmoni) te-
melini “coklukta birlik” anlayis1 olusturur ki karsitliklarin ¢oklugu oraninda
saglanan birlik, uyumu ve saghkli bir biitiinliigli olusturmaktadir. Ciinkii
kainatta her sey cok, karsit ve karmasik gibi goriinmekle birlikte bu “coklukta
birlik” saglanabildigi takdirde bir uyum, bir gii¢ ve bir giizellik ortaya ¢ikmak-
tadir. Iste sanat ve sanatg1 agisindan ele alindiginda bu uyum-giig-giizelligin
bir noktada toplanmasi gercek estetigi netice vermektedir.

Iste Aytmatov gibi digsal biitiinliigii ile i¢ giizelligini/igselligini tamamla-
mis olan sanatgilar/yazarlar i¢selden digsala agilan/uzanan uyum halkalarini
olusturmak suretiyle anlatilarinda kendi yasanabilir diinyalarin1 kurgulayabil-
mektedirler. Bu baglamda Aytmatov, 6zellikle “Beyaz Gemi” anlatisinda bay-
raklastirdig1 “Adsiz Cocuk/Kicine Bala™ tiplemesi ile trajedinin travmaya do-
niisen boyutuna dikkatleri cekmektedir. Burada “Adsiz Cocuk™un baliga do-
niiserek kendini sulara saliverisi derin bir travma esliginde nazara verilmekte-
dir. Adsi1z Cocuk temelde birebir yazarin kendisi olmamakla birlikte onunla
Ozdeslesen derin bir gizemi sembolize etmektedir. Yazarin anlatida sembol-
lestirdigi ve kendi ge¢cmisinden devsirmelerle 6zdeslestirdigi “Adsiz Cocuk”,
anne/baba yitimine ugramis ya da kurgu geregi Otekilestirilerek anne-baba
sevgisinden mahrum birakilmis devrin yetim ve dksiizlerinin sembolik tem-
silcisi konumuna yiikseltilmistir. Bir kurgusal 6tekilestirme 6rnegi olarak su-
nulan Adsiz Cocuk, kendisine siginak olarak gordiigii diger otekilestirilmisler
(Ihtiyar Momun, nine ve Bekey teyze) himayesinde bir orman kdyiinde yasa-
maya mecbur edilmistir. Bu tablo, anlat1 estetiginde madalyonun bugiine ba-
kan yiiziini aydinlatirken arka planda yazarin bilingalti kodlarina ve gegmi-
sine 151k tutmaktadir. Ayrica bir diger 6tekilestirilmis {izerinde gelenek ve ge-
lenekgilerin durumuna atfi nazar edilmekte sessiz direnisin temsilcisi Ihtiyar
Momun ile rejimin tiranik yiiziinii temsil eden Orozkul kars1 karsiya getiril-
mektedir. Orozkulu’un temsili ile gelenek ve gelenekgiler baskilanmakta, bu
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durum anlatida iyi-kotii catismasi olarak yansitilmaktadir ki bu ¢atisma iyi-
kot diizleminde igsel estetik tanimina somut bir 6rnek olmaktadir.

I¢sel estetik tanimini1 somutlayan ve bir icsel estetik kurgusu olan anlatida
yazar, iyi-giizel kavramlarinin sembolize ettigi tiplemelerle (Ihtiyar
Momun/Adsiz Cocuk) gelenekselin (yasanmasi/yasatilmasi gerekenin) port-
resini ¢izerken karsilarina diktigi Orozkul tiplemesi iizerinden rejim politika-
lar1 ve tiranlarmin ruh tahlillerini ortaya koymaktadir. Bu kurgusal ¢atisma
dongiisii bir iyi-giizel/kétii-¢irkin vurusmasi drnegidir ki bu zit kavramlar ni-
telikleri yoniiyle yazarin igsel portresini birebir ortaya koymaktadir. “Modern
romandaki tematik degerler dizgesini olusturan ¢ocuk, bu romanda iyiligin
kendisidir. Insamin insana yaklasmasini saglayan iyilik-cocuk-, bunun igin mi-
tin asak ve tesaniit ozeliklerinin ortaya ¢ikmasina vesile olur. Cocuk, arketip-
sel sembolizmde olmasi gereken anima ile animus arasindaki askin ve daya-
nismanin meyvesidir.” (Ozcan 2006: 1-9).

Adsiz Cocuk semboliiniin arka planinda yer alan ve psikolojik bi¢cimlen-
mesinde kendini gosteren yazarin ge¢misine ait aci ve korkular (ortiik tra-
gedya) olay Orgiisii icerisinde belirginlesmeye baglar. Bu durum ¢ocugun tra-
gedyasinda renk degisimine; korkularindan arinmasina ve yasadigi tragedyay1
siradan bir yasam bicimi olarak algilamasina yol agar. Climkii ~ “¢ragedyanin
odevi, uyandirdigr acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan kurtarmak-
ur.” (Aristotales) Bu yoniiyle ele alindiginda tragedya, anlatidaki misyonunu
geregi gibi yerine getirmistir. Rejim tarafindan saglanmis olan sinirsiz iktidar
gliciine dayanarak egoizmi bayraklastiran, her gecen giin daha da tiranlagarak
karsit (negatif) bir i¢gsellige siirliklenen Orozkul ise kendisiyle ¢atismakla kal-
mayl1p ¢evresine satasmakta; is ve aile i¢i terdriin yan1 sira doga katliamina
uzanan despotik ciiriimlerin diyetini yasamakta oldugu igsel tahripler/yikim-
larla 6deyen ve neticesinde alkole siginan Orozkul, ¢izmis oldugu bu portre
ile “arketipsel sembolizmin tiran1” (Campbell 2000: 175) olarak madalyo-
nun gliniimiize bakan yiiziinde yerini almistir.

Tiranik ¢ehresi ile estetik kavraminin “giizel/giizellik” ile ters diisen diisen
yliziinii temsil eden Orozkul’u var eden ve despotizme yon veren yarmsallik
kaynagi, cergevesini kendi alg1 ve anlayislar1 dogrultusunda ¢izdigi egoizmi-
dir. “Giizel” ile “iyi” kavramlarmin hakim oldugu pozitif icsellikten uzak
boyle bir tiranik yapinin hilkkmettigi ve “her tiirlii insani duyarligin otelendigi
bu ortamda olumlu ve islevsel simgenin barinmasi ve kendisini iiretmesi
imkdansizdir. Bu mekdnin ve zamanin insan olarak temsilcisi Orozkul dur.”
(Ozcan 2006: 1-9). Tarihi simgeleyen tiim milli-manevi degerlerin tahrip edil-
mesi nedeniyle 6tekilestirilen diger bireylerin yasadig: tiim psiko-sosyal kriz-
lerin merkezinde yer alan Orozkul’un hiikmettigi bu “Roman (diinyasin)da,
her tiirlii tahribe maruz kalan ve simgesel bir deger tasryan Miimin Dede ayr
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bir éneme sahiptir.” (Ozcan 2006: 1-9). Ciinkii Miimin Dede, rejimin asimile
politikalariyla kiiltiirel bellek kodlar1 tahrib edilen ve bdylece evrime ugrayan
Orozkul karsisinda degismeyeni temsil eden ve degismemek i¢in direnen “son
direnis” neslini temsil etmektedir. Bu temsil siirecinde iistlendigi misyon ge-
regi “O, arketipsel sembolizmin yiice bireyidir. Bunun i¢in ge¢migin anlaticisi
goreviyle tarihin, ¢cocugu yetistirmek maksadiyla da gelecegin temsilcisidir.
Cocugun tarihsel olanla iliskisi onun sayesindedir. ‘Kivrak Miimin’ adiyla
anilmasi, onun zaman itibariyle gecmis ve simdi icerisindeki hareket yetene-
gini gosterir.” (Ozcan 2006: 1-9).

Arketipsel sembolizmin diin-bugiin arasinda koprii olarak gordiigii ve kiil-
tiirel kodlarin1 geleneksel ¢izgide dizayn ederek gelecegin kurucusu/giiven-
cesi “tipik insan” olarak gordiigii “Adsiz Cocuk” ise her iki akimin merke-
zinde yerini almaktadir. Yine bu baglamda ge¢misle gelecegin ideal tanimiyla
kodladig1 idol/sembol konumundaki “baba” kavrami kurgu stirecinde bir ha-
yal unsuru olarak yansitilmakta ve boylece pozitif i¢selligin, umut dolu yarin-
larin miijdecisi olarak lanse edilmektedir. Kurgusal anlamda yiiceltilen bu “id-
eal insan” tipi yazar tarafindan huzur dolu bir gelecegin giivencesi olarak na-
zara verilmekte, gelenekten gelen ve saglam bir gelecege yiiriiyen, kiiltlir em-
peryalizmi ve erozyonlarina karsi suurlu ve olumlanmis bir nesli temsil et-
mektedir.

Despotik rejimin tasallutlari nedeniyle baba 6zlemi ¢eken (Stekilestirilen)
bir nesli sembolist bir yaklagimla evrensel boyuta tasiyan “Adsiz Cocuk™ as-
linda yazar ile birlikte donemin geleneksel duyarliliga sahip entelektiielinin
icselligini de ortaya koymaktadir. Ciinkil “tarihsellikten koparilarak otantik
varligint yasamasi onlenmis éteki, iptal edilen tinselligiyle bir bakima yasa-
yan 6lii 'ye ¢evrilmistir. Insani 6ldiiriip onun 6zgiirligiinii savunma ya da sa-
vunuyor goriinme, ¢cagimizin en biiyiik etik sorunlarindan birisi hdline gelmig-
tir.” (Korkmaz 2004: 27). Bu etiksel soruna parmak basmak ve dikkatleri ¢ek-
mek isteyen Aytmatov tarafindan devrin tiim yetimleri tarafindan 6zlemi ce-
kilen “baba” kavrami beyaz bir diinyanin miijdecisi ve bu diinyanin diimenini
elinde tutan kaptani olarak tasvir edilmekte ve bir giin ¢ikagelmesi olas1 bir
kurtaric1 olarak ongoriilmektedir. Bu kurgusal beklenti bir yonde Aytma-
tov’un sahsinda rejim karsiti entelektiielin bir kurtarici ele duydugu 6zlemin
acik edilmesidir. Ciinkii Aytmatov igselligi 6ziinde, kurulu despotik sistem
ajitasyonlarinin agik edilmesi ve yerine gore de global bir bilincin olusturul-
mast izerine kurulmustur. Aksi durumlarin yasandig1 “deneyimsel bellegin
tahrip edildigi sosyal ortamlarda birey, ‘ontolojik giivenlik’ referanslarint yi-
tirdiginden, kendini yalitilimis, huzursuz ve giivensiz bir bi¢imde duyumsar ve
ideolojiler igin istismara agik bir alan olusturur. Daima totaliter ve siddet
ogeleri igeren ideolojiler (Hannah Arendt 1958: p.468), bu yalitik ve giivensiz
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bireylere kendi dogmalarint kisa bir zamanda enjekte ederek, kendine kesin
inan¢li mankurt havariler kazanmigs olur.” (Korkmaz 2004: 39).

Aytmatov Anlatilarinda Pesimist I¢selligin Rengi/Kara(msarhk)

Dramatik yasam tablolarinin i¢ diinyasini renklendirdigi Aytmatov anlati-
larinda muhayyel/diislenen renk “beyaz” olmakla beraber temel renk olarak
karsimiza “kara” ¢ikmaktadir. Clinkii savasin nice hayatlari kararttigi o yillar
tabiatiyla kara tablolarla doludur. Nedenini bilmedigi bir savasin ortasinda
kendini bulanlar, bir karanlik meghule dogru siiriiklenenler, gidip de donme-
yenler; gidenleri bekleyen kimsesiz ve yetimler ile yasamin karanlik yiikiinii
omuzlayan kadinlar, omuzladiklar1 agir sorumluluklar, yilginliklar ve yikil-
migliklar bir yandan yazarin i¢ diinyasini (i¢sel) dizayn ederken diger yandan
bilingalt1 kodlarina kendi rengini vermistir. Ciinkii konjonktiir geregi cepheye
gidenlerin, geridekilerin, yarim kalmis/yikilmis olarak donenlerin, bir daha
donmeyecek olanlar1 sonsuz bir umutla bekleyenlerin maddi-manevi sorum-
lulugu Aytmatov ve akranlarinin omuzlarina yiiklenmistir. Bir siradanligin di-
sinda cereyan eden bu hadiseler yazari i¢sel olgunluga tasirken ulusal ve ev-
rensel bir misyonun bayraktarligini yapma noktasinda dogal bir digsalligin
olusumuna da zemin hazirlamistir.

“Toprak Ana” anlatisinda derdini topraga aktarirken ve igsel kara(msar)l1g1
kara toprakla paylasirken yazar, aslinda kendi sesine kulak vermek ve i¢ sesini
otekilere iletmek istemektedir. Toprak Ana, insanin kara toprakla kurmus ol-
dugu gizemli iligkinin sesidir esasinda. Ciinkii “Toprak Ana romani, savasla-
rin sebep oldugu yikimin elegtirisini ve insanlarin miicadelelerini topragin di-
liyle ve sahitligiyle aktarwr.” (Yilmaz 2012: 172). Bu durum aslinda igsel
kara(msar)ligin digsal kara ile bulugmasi ya da roman kahramani iizerinden
yazarin kendi karalar baglamisligini kara toprakla bulusturmasi/paylasmasi ve
sesine ses katmasi olarak degerlendirilebilir.

“-Soyle bana toprak ana. Oglunu bir kerecik, bir anlik gérebilmek icin
boyle tarifsiz acilara gémiilen bir ana nerede, ne zaman goriilmiistiir?

-Ben gormedim, duymadim Tolgonay. Zaten diinya diinya olali boyle bir
savas da gormedi.

-Bari ben, oglunun yolunu boyle gozleyen analarin sonuncusu olsam... Al-
lah hi¢ kimseye demir raylart kucaklatmasin, hi¢ kimsenin basini traverslere
vurdurtmasin.

-Kéyiime dondiigiim zaman ta uzaklardan oglunla gériisemedigini herkes
anlamistir. Betin benzin sapsartydi. Gozlerin uzun bir hastaliktan kalkmis gibi
g0z ¢ukurlarina iyice gomiilmiistii.

Keski bir ay yataktan kalkmamus gibi bir hasta olsaydim da, o hale bu yiizden
diisseydim!
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—Zavalli Tolgunay, iyi hatirliyorum, o yul saglarin bembeyaz olmugtu. Oysa
eskiden ne giizel kara saglarin vardi! Sag¢ érgiilerin ne kadar sik, ne kadar
agwdi! O yil pek sessiz, pek agwr basl idin. Buraya gelir, dudaklarint sikar ve
hi¢bir sey soylemeden giderdin. Ama ben seni anliyor, giin gectikce her seyin
daha zor, dayanilmaz hale geldigini gézlerine bakip goriiyordum.

—Evet Toprak Ana. Insan istemeden diisiiyor o hallere. Bari o dayanilmaz
acilart ¢ceken yalniz ben olsaydim, baskalari cekmeseydi! diyorum. Ama sava-
sinkanli pengesini bogazina gegirmedigi bir tek aile, bir tek insan yok! Hele o
kara haberi, 6liim haberini bildiren kagitlar yok mu, insani canevinden vuru-
yor, dfke ve kin bakislarini donuklastirirken, yiiregini parca parca edi-
yordu...” (Aytmatov 1995: 65). Tolgonay ile Toprak Ana arasinda yasa-nan
bu diyalog aslinda karanhik diinyay: iimit ve temennileriyle aydinlatma-ya ¢a-
lisan yiiregi yarali tiim analarin i¢li sesini evrensel boyuta tasimak-tadir;

“Bari ben, oglunun yolunu béyle gozleyen analarin sonuncusu olsam...
Allah hi¢ kimseye demir raylart kucaklatmasin, hi¢ kimsenin basini travers-
lere vurdurtmasin...” (Aytmatov 1995: 65). Anlatinin bir baska yerinde yine
Tolgonay’in serzenisi kara yas tutan analarn i¢ sesinin disa yansimasidir;

“~Toprak Ana! Toprak Ana! Séyle bana, Suvankul gibi, Kasim gibi eviat-
larina kiyarlar da daglar nigin gociip yerin dibine batmaz? O iki can, baba-
ogul, bu topragin 6z ¢ocuklari, soylu ¢ocuklariydi. Bilinmeyen eski ¢caglardan
beri bu topraklar: yoguran, isleyen insanlardi. Diinyay: besleyen, sulayan on-
lardwr. Savag ¢ikinca bu topraklari savunmak icin asker olup én safta ¢arpisan
onlardir. Savas olmasaydi. Suvankul ve Kasim neler neler yapacakti bir dii-
siin. Onlarin emeklerinin iiriinii olan nimetlerden nice nice insan yararlana-
cakti. Nice tarlalar ekilecek, nice nice bugday iiretilecekti. Onlar da baskala-
rimin ¢aligmasindan, tiretmesinden odiillerini bin kat olarak alacaklar, yasa-
manin sevincini, mutlulugunu tadacaklardir. Séyle bana Toprak Ana, gercegi
soyle: Insanlar savasmadan yagsamazlar mi? (Aytmatov 1995: 79-80).

Benzeri bir sitayise “Yiiz Yiize” anlatisinda rastlanmaktadir. Anlatida
titopyanmin titopyasindan siyrilarak realitelerle yiizlesen yazar, i¢-dis bulusma-
st saglayarak bireyleri i¢seli/i¢sesi ile yiizlestirmekte ve sonugta ortaya ¢i-
kan depresif devinimi Seyde-Ismail ikircikligi cercevesinde estetik bir iislupla
dile getirmektedir.

“Hemen arkasindan kapuy siirgiiledi, kocasini karanliktan gegirerek
odaya gotiirdii. Iceri girince pencerenin perdesini ¢cekip lambann fitilini biraz
acmists ki, Ismail’in elinden yere yumusak, agir bir sey diistii. Seyde nin ici
buz gibi oldu. Yere diisen onun yiiregiydi sanki. Titreyerek egildi; alaca ka-
ranlikta sagi solu yoklayinca eline yumusak bir sey degdi. Torbanin i¢indeki
bu sarimtirak geyin hepsi etti. - Demek sendin! Diye kisik bir ¢ighk atti
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Seyde. Sanki bogazim sikan biri vardi. Karanhkta Ismail’in gozleri parladi,
iyice sokuldu karisina. Seyde onun solugunu yiiziinde duydu. - Yavas! Citkarma
sesini! Aklin ermez senin!

Seyde sesini kesti. Gogsiine siddetli bir yumruk yemis gibi bas: fir fir do-
niiyordu. Hemen yere ¢oktii, yiiziikoyun yere kapaklanmamak icin ellerinin
tistiine abandi. O anda biitiin istedigi kendisini evden
disart atmak, avazi ¢iktigr kadar bagirarak buralardan kacip gitmekti. Ne
boyle bir adam gérmek, ne de onun sesini duymak istiyordu. Fakat ayaga kal-
kacak giicii kalmamisti Seyde 'nin.

Ismail yere egilince karisinin ona dogru emekledigini gordii. -Madem
oyle, kendi danamizi keseydin!... (Aytmatov 1993: 211-212).

Ayni anlatinin sonug kisminda yiiz yiize gelisin psikolojik anatomisini ser-
gileyen yazar, icsel yenilgiye ugrayarak karalar baglamasina ragmen Ismail’e
olan agki ve bagliliginin diz ¢oktiiremedigi Seyde’nin erdemi bayraklastiran
onurlu durusuna dikkatleri ¢eker. Aslinda bu asil durus yazarin kendi i¢ sesi-
nin somutsala yansiyan bir ifadesidir.

“Aralarindaki bosluk gittikce kapaniyordu. Iste birbirlerine iyice yaklagti-
lar, yiiz yiize geldiler. Adam ilk anda taniyamadi karisini. Karsisinda, ya-
banci, taniyamadigr bir kadin vardi. Basi acgik, saglart ak, oglunu simsiki
gogstine bastirmis, korkusuzca duran bir kadin!.. O zaman Ismail, onun, iiziin-
tiistintin biiyiikliigiiyle ¢ok ¢ok yiikseklere, erigilmezlige ¢ikmis oldugunu an-
ladi. Onun karsisinda kendisi giicsiiz, zavalli bir varliktan bagka bir sey
degildi.” (Aytmatov 1993: 215-216).

Yukaridaki tablo aslinda yazarin hem konjonktiire hem de evrensel bek-
lentilere gore idealize edilmis birey ile etiksel anlamda c¢okiintiiye ugramis
hastalikli bir ruhu yiiz yiize getirmek suretiyle bireyleri i¢gsel muhakemeye yo-
neltme taktigidir. Yazar anlatinin finalinde “olumlanmis/idealize edilmis tip”
ile “aykir1 tip”ten olusan iki u¢ noktay1 kars1 karsiya getirirken iyi-kotii ikile-
minde bireyleri taraf olma asamasina ytlikseltmekte ve; “...kotii giiniinde ulu-
sunu birakan ister istemez halkin diismani olur...” (Aytmatov 1993: 213) slo-
gantyla milli bir bilin¢ olusturmay1 hedeflemektedir.

Aytmatov Estetiginde Optimist I¢selligin Rengi / Ak(lanma)

Savas yillariin karamsar tablosunda sekillenmis olan Aytmatov anlatila-
rinda giiniin karamsarligi ilerleyen siirecte umuda yo6nelisin rengi olan ak/be-
yaza doniisiir. Bu kurgusal beyaz alemin muhayyel renk kartelasini ise opti-
mist ruhun ifadesi olan orman ve g6l manzarasi olusturmaktadir. Bir gocugun
i¢ aleminde rengini bulan engin deniz ve okyanus kavrami ise anlatida Issik
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Gol ile simirli kalmistir. Hal boyle olunca Isik-Go6l kavraminin Aytmatov
duygu/diisiince estetiginde nasil bir yer ve 6neme sahip oldugu kendiliginden
ortaya ¢ikmaktadir. Giiniin belli saatlerinde tepenin hep ayni1 yerinde konusla-
nan Adsiz Cocuk her giin, ayn1 saatte Isik G6l1'ii bir bastan bir basa asan Beyaz
Gemiyi takibe almakta, rengi ile kutsal bir kurtulusun temsilcisi olan gemi
esliginde kutsal bir kurtarici vasfi yiikledigi “kaptan baba” figiirii ile mutlu
(ak-lanmis) bir gelecegin hayalini kurmaktadir.

Yazarin sahsinda tiim adsiz ¢ocuklarin (yetim ve 6ksiizlerin) 6zlemini ¢ek-
tigi idealize edilmis baba figiirii “Beyaz Gemi”de safligin, temizligin, huzur
ve giivenin yani ak-lanmigligin temsilcisi olarak nitelendirilmektedir. Bu
baglamda geminin 6zellikle “beyaz” bir renk ile sembolize edilmis olmasi ya-
zarin ge¢misine hiikkmeden “kara” rengin yikiciligina ragmen “gelecege yone-
lik i¢sel rengini”, “pozitif igtenlik” duygusunu ortaya koymasi bakimindan
son derece onemlidir. Yasamis oldugu tiim yitim ve yikimlara ragmen igsel
barig/huzur dengelerini kurmus olan yazar tiim evrenin rengini “beyaz/ak”
olarak tahayyiil etmekte ve umut/imit tablosunu bu renkle ortaya koymakta-
dir. Hayal edilen beyaz/ak diinyanin ger¢eklesmemesi durumunda kendi kur-
guladig1, beyaz/ak ile kutsadig1 evrene agilmanin ve ruhsal aydinlanmanin yo-
lunu balik olup engin denizlere agilma sembolizmi iizerinden estetize etmistir.

“- Balik olacagim ben, duyuyor musun dede, balik olacagim ve yiiziip gi-
decegim buralardan. Kulubeg gelirse ona benim balik oldugumu soyle.

Dede cevap vermedi.

Cocuk giicliikle yoluna devam etti, ¢caya gitti ve hemen suya girdi. Acele
ediyor, ayagi kayryor, diistiyor ama hemen kalkiyor, suyun sig yerinde titreye
titreye kosmaya devam ediyordu. Cayin hizli akisli derin yerine geldi ve akinti
alip gotiirdii onu. Burgacglarda ¢irpiniyor, yiiziiyor, nefesi kesiliyordu. Git-
tikge daha ¢ok iigiiyordu...

Cocugun balik olup ¢cay boyunca yiiziip gittigini hentiz kimse bilmiyordu.”
(Aytmatov 2014: 167).

“Adsiz Cocuk™ figiirinde de goriildiigii iizere digsal biiyiilerden styrilan ve
soyutlanan birey kendi i¢ aleminde kurgulamis oldugu muhayyel beyaz/ak
diinyanin sonsuzluguna dogru siiziiliiverir. Ancak Aytmatov’un beyaz/ak ile
kutsadig1 bu kurgusal aleme kacis bigimi farkli mahfillerde farkli bigimlerde
yorumlanmis, kimilerine gore bir “kagis” kimilerine gore ise bir “intihar” gi-
risimi olarak degerlendirilmistir. Ilk degerlendirmeler despotik diizenin tiran-
lar1 karsisinda yenilgiye ugramis bir bireyin kagisi etrafinda yogunlasmistir.
Oysa yazarin igsel egilimine goére bu tavir tipki Yiiz Yiize anlatisinda
Seyde’nin Ismail karsisinda sergiledigi kutsal durus gibi ebedi ve evrensel bir
sese doniigiimiin 6zgiin ifadesidir. Carpisan goriisler anaforunda bir “iginden
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¢ikilmazlik” sendromuna doniistiiriilmek istenen bu durum hakkinda yazar
soyle demektedir:

“Ben burada hi¢cbir “iginden cikilmazlik” gérmiiyorum. Bir diisiinceye
gore sanat, mutlulugu, sevinci, iyimserligi ¢agirmalidir. Dogru sanat, insani
derin diisiincelere de siiriiklemeli, sarsmali, insanda acima duygusu uyandir-
mali, k6tiliigii protesto etmeli, insami tizmelidir. Ayrica hayatin, ayak altina
alinan, yok edilen, kiiciik diisiiriilen en degerli yonlerini yeni bastan kurmak,
korumak ve kurtarmak istegini uyandirmalidir.” (Aytmatov 2014: 171).
Seyde’nin dik durusa karsilik Adsiz Cocuk’un sergilemis oldugu goriiniirde
tilkenmiglik/yenilmislik eylemi yazara gore bekleyisin tiikenise doniistiigi
noktada yeni bir dirilise yonelisin, bir kalkisin idealize edilmis bi¢imidir. Bu
bigim ise yeniden dirilis ve kurtulusa yonelisin figiiratif yonii olan “balik” ile
sembolize edilmistir. “Baliga doniisiim” ritiieli ise tiim digsal 6liimleri hige
sayarak ve tiim oliimliileri arkada birakarak i¢sel sonsuzluga yol uzanmaktir...

“Aytmatov anlatilarinda, ruhsal aydinlanma ve karakterlerdeki reformik
uyanist saglayan kalkiy anlari, genellikle yasamsal bir bedele karsilik gelir.
Anlati bagskisilerinin uyanist icin genellikle canlarini feda eden insanlar, be-
densel anlamda olmelerine ragmen, diistinsel anlamda baskisinin ruhunda ye-
niden dogarlar. Baskisi, olenin diigiinsel birikimini i¢sellestirerek kendi ru-
hunda 6nemli bir reformu gergeklestirir. Bu durum okuyucunun, geri déndii-
riilemez, aktarilamaz bir siire¢ olan yasamin kutsalligini daha keskin bir bi-
¢imde gérmesine ve algilamasina yardim eder. Zira 6liim aninda insan, kendi
gergegiile daha ¢iplak bir sekilde karsilasir ve bu keskin yiizlesme, onu politik
kaygilar, toresel tabular ve —izmlerin biiyiisiinden de kurtarir.” (Korkmaz
2004: 192-193).

Bireyi politik kaygilar, toresel tabular ve —izmlerin biiyiisiinden kurtaran
kutsanmis 6liimiin estetize edildigi tabloda temel unsurlar su, balik ve beyaz
bir geminin olusturmasi ve renk olarak 6zellikle “beyaz”in secilmesi berabe-
rinde birtakim tinsel mesajlara da dikkat cekmektedir. Sembollerle 6n plana
cikarilan ve bir kurtarici el olarak sunulan “baba” motifinin bir gemi kaptani
olmasi1 ve giymis oldugu beyaz kostiimiin kefene ithafla beyaz 6liime telmihte
bulunmasi, ayrica onunla 6zdeslesen geminin de beyaz ile tasvir edilmesi Ad-
s1z Cocuk’un kendini sulara saliverisini intihar boyutundan ¢ikarmakta ve bir
kutsallik degeri kazandirmaktadir. Ayrica “beyaz/ak” ile sembolize edilen bu
6lim bigimi hem bireysel hem de toplumsal manada beklentileri ilahi bir bo-
yuta ylikseltmektedir. Bunun nedeni ise 6zgiinliigiin temsil 6gelerini olusturan
sembollerin Aytmatov gibi sanatgilarin anlatilarinda kendilik ve igsellik
cagrisimlarini soyuttan somuta tagtyan gorsel unsurlar olmasidir. Tiranik bas-
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kilar ve politik kaygilar nedeniyle dile getirilemeyen gizli ve gizemli igsellik-
ler bu gorsel unsurlar vasitasiyla varsillasir ve arka planda sdylenmeden kalan
tiim sitayislerin sesi ve goriintiisiinii olustururlar.

Adsiz Cocuk’un duygusal planda arketipsel yiiziinii olusturan, “beyaz”in
kimlik ve kisilik boyutunu temsil eden Ihtiyar Momun/Miimin Dede, Aytma-
tov ig¢selinin farkli bir yiiziine de ayinedarlik etmektedir. Arketipsel bir sembol
konumunda olan Thtiyar Momun, igsel beyazliklar1 nedeniyle rejim ve rejim
tiranlariin agik hedefi haline gelen, bellek mekénlar1 tahribe ugra-mamis ge-
lenekei diigiincenin son temsilcilerindendir. Rejimin bellek tahripleri netice-
sinde kiiltiirel erozyona ugrayan bu tipler maruz kaldiklar1 kod yitimleri nede-
niyle ister istemez “kars1 koyma” ve “tahribe tahrip ile karsilik verme” yetile-
rini yitirmiglerdir. Maruz kaldiklar tahriplerin siirekliligi ve tahammiil sinir-
larini asan yontemleri nedeniyle devamli kod ve 6z yitimine ugrayan arketip-
sel bireyler yasadiklar1 bu yitimler oraninda her gecen giin tahribe daha acik
hale gelmektedirler. Ciinkii onlarin i¢sel estetigini bicimlendiren ve besleyen
“mitik yapi, biinyesinde (asla) kotiiliigii barindirmaz. (Ciinkii) O, kutsal ve
ruhani kaynaktir.” (Ozcan 2006: 1-9). Mistik manada kutsal ve ruhani olanin
rengi ise ak’tir.

Bir i¢sel devinim olan iyi-kotii gatigmasi kapsaminda mitik yapinin temsil-
cisi olan Miimin Dede, kodlanmis oldugu geleneksel degerler nedeniyle ru-
hunda herhangi bir kdtiiliik duygusu barindirmamaktadir. Kotiilitkten arimis
bu ruh haleti ise i¢sel rengin ak-lanmisligina delalet etmektedir. Bu nedenle
tahripkar tavirlariyla gecmisi silmeye, yok etmeye ¢alisan (¢cagdas mankurt)
Orozkul’a kars1 direnmek ve temsil ettigi diizene kars1 baskaldirmak yerine
bir sessiz direnis 6rnegi olan kendi degerlerini yasatma ve sonraki kusaklara
aktararak oliimsiiz kilma yolunu se¢mistir. Ak-lanmis yolun yiiksek degerleri
cergevesinde pozitif/yapici bir yaklasim sergileyen ve bir aktarict misyonu
iistlenen Momun, sonraki kusaklari temsil eden Adsiz Cocuk {izerine yogun-
lasmakta, gelenekg¢i zihniyetle yaklasarak ona “beyaz” bir kimlik edindirmeyi
hedeflemektedir. Bu temsilde yazar, kurtulus caresinin yeni nesiller {izerine
yogunlasmak ve bilingaltlarin1 geleneksel degerlerle aklamaktan gegtigi me-
sajin1 vermektedir. Bu mesaj ayn1 zamanda tiikenmekte olan yasgh kusaklara
rejim tasallutlar karsisinda takinmalar1 gereken tavri (dik durus) ve gelecek
adina iistlenmeleri gereken misyonu da isaret etmektedir.

Aytmatov igselligi ve estetiginin temel dinamigi olarak iyi-kotii/ak-kara
catigmasi ¢ercevesinde karsimiza ¢ikan kotiiliige karsi durma ve kotiiliigii iyi-
likle savusturma mantalitesi bir Aytmatov klasigi olarak Beyaz Gemi anlati-
sinda birebir kendini gostermektedir. Bu davranis bigimi ise igten ve sessiz bir
direnis iizerinden geleneksel anlayis ve yasam bi¢iminin hakim olacag: giizel
bir gelecegin ingas1 anlamina gelmektedir. Tavir bellidir; ya Seyde kimliginde
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oldugu gibi erdemli bir durusun abidesi olmak ya da Adsiz Cocuk 6rneginde
oldugu gibi evrensel bir sese doniisebilmek i¢in balik olup kendini engin su-
lara salivermek... Temelde dogru/fayda diisiincesini bayraklastiran bu davra-
nis bigimi kendi mental yapisi i¢erisinde kotiiyd koti olarak nitelemekte, ko-
tiliigii ise kendilik degerleri igerisinde asimile etmektedir. Karst koyma nok-
tasinda ise kotiiliikle muamele veya kotiiliigiin diliyle miicadele etme yerine
sessizligi segme ve derinden ilerleme tslubunu tercih etmektedir. Aslinda bu
0znel secgki, yazarin rejim karsisinda takindig1 ince siyasetin estetik yiiziinii de
ortaya koymaktadir. Oziine kétiiliigiin bulasmadig1 bu sessiz direnis ve derin
ilerleyis, rejim tirani/modern mankurt Orozkul’un zulim ve tahribatlan
karsisinda yorgun diisen gelenekgi Ihtiyar Momun’un tiikenmisligine ragmen
direnci kirilmayan “Adsiz Cocuk”un sahsinda bayraklastirilmaktadir. Rejim
karsisinda bir tiikenmislik sendromu sergileyen eski (Ihtiyar Momun) ve yeni
(Adsiz Cocuk) gelenekgi zihniyet, temsil ettikleri kusaklar bakimindan gele-
negin/eskinin rejime kars1 kirilmakta olan direnci lizerine de dikkatleri ¢ek-
mektedirler.

Ak bir gelecegin temini noktasinda yeni nesillerin énemi ve bu nesillerin
gelenekler dogrultusunda yetistirilmesi tizerine vurgular yapan ve ayrica bun-
lara rehberlik edecek olan gelenekgilerin himayesi hususunda dolayl: uyari-
lara imza atan atan yazar, kirillan direngleri nedeniyle karsi koyma yetenekleri
tahribe ugrayan/ugratilan arketiplerin bu psikozlari neticesinde icine diistiik-
leri ihanetler iizerine de dikkatleri gekmektedir. Bunun en giizel 6rnegini bir
Aytmatov arketipi olan ve “varolussal yaslanma” siirecine girmenin yani sira
otekilestirilerek sosyal himayeden mahrum birakilan Ihtiyar Momun’da gér-
mek miimkiindiir. Ciinkii Thtiyar Momun varolusunu siirdiirebilmek amaciyla
temsilcisi/savunucusu oldugu degerlere ve kendi igseline ihanet etmek zo-
runda birakilmistir. Gelenegin sembolii konumundaki Maral Ana’y1 katlet-
mekle kalmayip bir itibarsizlastirma ayinin bas aktorii gibi onu pargalama
(6zellikle bas kismini) ve rejim tiranlarina kendi eliyle peskes ¢cekme zilletine
diismiistiir. Boylesine kodsal bir tahribe ugrayan bireyin degerler/renkler
(kara-ak) kargasasi yasamasi ve zihinsel anaforlar igerisine diiserek benlik
parcalanmasi/yitimine ugramasi kagmilmazdir. Ozellikle yiicelttigi ihtiyar
Momun’un sahsinda gordiigii ve birebir yagsadigi bu dissal darbeler netice-
sinde sarsilan ve kodeks baglar1 kopan, i¢sel yitime ugrayarak tutunma nokta-
larma olan giliveni yok olan “Adsiz Cocuk” somut alemin kara(n)higin-
dan/kara(msarligi)ndan soyut dlemin aydinligina (ak-ligina) agilmak zorunda
kalmigtir. htiyar Momun’un aleni ihanetine sahit olan “Adsiz Cocuk” bu yi-
timler/yikimlar neticesinde bir balik olmay:r ve Beyaz Gemi’ye ulasarak
“ak”lanmay1 tercih eder. Bu davranig bigimi, temelde anlam alanlarin1 yitir-
mig/tilketmis olan bireyin kendi yordamlariyla bulmus oldugu ¢ikis/¢éziim
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noktasini temsil etmenin yani sira yazarin idealize/sembolize ettigi ¢ocuk
portresi esliginde evrensel protestosunu ilan etmesi anlamina da gelmektedir.
Amag kara(lar) baglanan bir ortamda umudun rengi olan “beyaz/ak”1 bayrak-
lastirmaktir.

Kendini anlatabilme olanaksizliginin bilinci arttik¢a umutsuziugu da o ka-
dar siddetlenen (Kierkegaard, 2001: 52) fhtiyar Momun’un beklenmeyen bu
ihaneti “Beyaz Gemi”de seyahat eden, beyazlar i¢indeki “muhayyel/ideal
baba” fenomenini 6n plana ¢ikarmisg ve umuda yolculuk baglaminda yeni bir
tutunma noktasinit olusturmustur. Digsal goriintiisii itibariyle bu davranis bi-
¢imi bir kacis1 sembolize etse bile cocuk igselinde rejime ve rejim mankurt-
lar1/devrin tiranlarina karsi sessiz ve masum bir protestonun sessiz bir ifadesi
olmustur. Simgesel okumayla bir “erginlenme mekdanina ¢ekilme” anlamina
gelen, uygun sartlar olusunca tinsel anlamda yeniden dogusu temsil eden bu
oliim (Ozher, 2006: 87) bigimi madalyonun okura doniik yiiziinde sessiz bir
protestoyu Orneklerken arka yiiziinde yazarin igseline 151k tutmakta, yetim-
ligini ve bu yetimligin sessiz bir ¢igliga doniisiinii estetik bir dille evrensel
boyuta tasimaktadir. Bu temsilin golgesinde rejim tiranlari da evrensel boyutta
ebedi bir mahkimiyete ¢arptirilmis olmaktadir. Ayrica anlatida yazar kendi
i¢csel devinimini estetik bir dille ifade ederken “sanat toplum icindir” felsefesi
cercevesinde bireysel sinirlarin1 asmakta, evrensel boyutta bir insanlik drami1
iizerine dikkatleri cekmektedir.

Duyus/sezis planinda ¢ocuk psikolojisini merkeze alan ve 6zellikle babaya
duyulan 6zlem tizerine kurulan Aytmatov anlatilarinda (Beyaz Gemi, Askerin
Oglu vs.) en 6nemli noktalardan biri de umuda yolculuk anlamina gelen “po-
zitif igsellik”in 6n plana ¢ikarilmis olmasidir. Bu ¢ercevede ele alindiginda
tim Aytmatov anlatilarinda karanliktan aydinliga/yeisten umuda uzanan ¢iz-
gide umuda tutunmalar, diissel diinyalarda gizem dolu soyut kavusmalarla
olumlanmis sonuglar yer yer karsimiza ¢ikmaktadir; “giinkii insani sonsuz-
luga tasiyan diis giiciidiir.” (Kierkegaard, 2001: 40). “Beyaz Gemi” anlati-
sinda kavugmanin resmi, ¢ocugun kendini soguk sulara birakmasi (kimilerine
gore intihar olsa da), gizemli/soyut bir yolculuk ile neticelenirken temelde
devrin tiranlarina karsi onurlu bir protestonun alt1 ¢izilmis olmaktadir. Maral
Ana’y1 kendi elleriyle katleden ve parcalarina ayirarak tiranlarmna sunan Ihti-
yar Momun agisindan ele alindiginda ise bu protesto eylemi sekil itibariyle
psikolojik bir intihar1 isaret etmekle birlikte “biyolojik yaslanmanin ¢ok ileri-
sinde olan varolussal yaslanma sonucunda intihar kaginilmaz bir son olacaktir
(Alvarez, 1999:103) gercegine de dikkatleri gekmektedir.

Bir gocuk igselligi ile tasvir edilen tiranik perspektif, tim Aytmatov anla-
tilarinda bir arka plan mahiyetinde nazara verilmektedir. Bu estetik yap1 ige-
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risinde 6zelden tlizele yonelen bir agilimla Demir Perde’nin baski ve tahribat-
larina ugrayan bireylerin perdelenmis/golgelenmis ortiik trajedileri estetik bir
dille evrensel bildirime agimlanmaktadir. Ayrica bu duygu birikimi estetik bir
kurgu atmosferinde sonraki kusaklara aktarilarak 6zgiinliik, gelenekgilik ve
Ozgiirliik bilinci canli tutulmaya ¢alisiimaktadir. Bu bilingalt1 psikozu, bekle-
yen/beklemeye mahkim edilen, hep yol gézleyen bir Sovyet yetimi olan Rosa
Aytmatova’nin duygu dilinde s6yle ifade edilmektedirr:

“Annemin igeri girmesiyle disari ¢ikmasi bir oldu. Yiiziinde biraz evvelki
halinden eser yoktu. Benzi sararmig hdlde anami gériince, beni tuhaf bir korku
sardi. Hemen anami ayakta tutabilmek igin koluna girdim. Gozlerinden akan
yvaslar yiiziinii epey islatmis, hald sessizce agliyordu. Dudaklar: tir tir titri-
yordu. Tek kelime konusamadan bana elindeki kdgidr uzatti. Kagitta babamin
davasinin tekrar ele alindigi ve éliimiinden sonra aklandigi yaziyordu.

Lanet olasi bu kagit parcasi 21 yillik iimidimizi bir anda parampar¢a et-
misti. Anamla ikimiz, deli dana gibi el ele tutusarak neye ugradigimizi sasir-
mis bir vaziyette zar zor ilerliyorduk. Yagamanin hi¢bir anlami kalmamas, ha-
yata olan bagliligimiz kopmustu sanki. Anacigima bakiyorum; gozleri fersizdi,
yiiziinde iimitsizligin ifadesi belirmisti. Hey kudret dedim kendi kendime. 21
sene boyunca her tiirlii eziyete, zorluga tahammiil ederek bizi destekleyen, T6-
rekul bugiin olmazsa yarin gelir iimidiydi. Ah anam ah, bu ugurda sen neler
cektin neler?

Bir an bagira bagira aglamak geldi icimden. Yillar siiren, bizim ailemizi
kiskacina alan adaletsizligi olanca sesimle lanetlemek istedim. Ancak ya-
nimda sendeleye sendeleye yiiriiyen, ani haberin sokundan heniiz ayrilamayan
zavallt anacigimin yarasini desmeyeyim diistincesiyle kendimi zorla sustur-
musg ve gozyaslarima bogulmugtum.” (Aytmatov vd. 2002: 30-31).

SONUC

Aytmatov anlatilarinin temel malzemesini arka planda rejim despotizmi,
tranik emelleri ve bu emeller ugrunda cografya insanini savas trajedisiyle
travmalara siiriikleyis ironisi olustururken estetik ruhunu ise bu yasam miica-
delesine nice kahramanlar kazandirmis olan milli destanlar, efsaneler, ma-
sallar ve Legendalar ile yazarin ice doniik sesi/i¢sel kimligi olusturmak-tadir.

Anlatilarda 6n plana ¢ikan ve cografya insaninin acilarint merkeze alan
trajediler aslinda yazarin kendi trajedilerinden kaynakl psikozlarin metin-
sel/estetiksel birer aktarimi konumundadirlar. Ciinkii yazarin kendisi ile sev-
diklerini rejim kumpaslarina, tiranik ihtiraslara ve yakiti insanlardan olusan
rejim sobasina kurban veren cografya insani arasinda hi¢bir ayrim yoktur. Bu
mezalime tanik olma, zulmii ve zalimi tanima bilin¢alti kodlarina etki ederek
yazarin hayati anlama/algilama, yorumlama ve tanimlama yetisinde meydana
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gelen degisimlerin/gelisimlerin ilham kaynagini olusturmugstur. Bu durum
ayni zamanda yazara diisiinme, degerlendirme ve deger edindirme siirecinde
bir “var olma”, “olgunlagma” ve “kendilik” kriterlerini olusturma yetilerini
de edindirmistir. Bu yetilerle kaleme alinan anlatilar neticede milli hafiza
trtinlerine dayali Aytmatov estetizmi ve felsefesini (6zgiin i¢sellik) olusturan
temel deger yargilarini dogurmustur. Ayrica rejim tiranlarmmin kendilik-
leri/keyfilikleri dogrultusunda yagattiklar: trajik travmalara ragmen Aytma-
tov, anlatilarinda oznel i¢selligin trajedi yiiklii duygusalligina kapiimamis,
yanli bir dil ve tislup kullanmaktan kacinmistir. Ayrica rejim ve tiranlarina,
ozellikle onlar tarafindan ¢ikarilan anlamsiz cidal ve savaslarina karsi (¢iinkii
hi¢hiri kendi savaslar: degildir) dogrudan cephe almamus, agik bir karsithiga
yeltenmeyerek pozitif bir i¢sel yapilanmaya/yogunlagmaya yonelmistir. Okur-
larin i¢ aydinliga ulagmalarini hedefleyen yazar, nesnel ve realist yaklagim-
larla kaleme aldigi anlatilarinda yorum ve degerlendirmeyi okurlarin anla-
yisina birakmayr yeglemistir. Bu dogrultuda yazar, anlatilarinda rejim tiran-
larinin kotiiliiklerine karsi kotiiliikle muamele veya ayni dille miicadele etme
yerine sessizlige biiriinme ve derinden ilerleme tislubunu tercih etmis, bu oznel
secki ise ister istemez yazarin rejim karsisindaki ince siyasetinin estetik yii-
ziinii de sekillendirmistir. Ciinkii ancak Aytmatov gibi digsal biitiinliigii ile i¢
giizelligini/i¢selligini tamamlamis olan sanat¢ilar ic¢selden digsala acgilan
uyum halkalarint olusturabilir ve bu suretle eserlerinde kendilerine gore
yasanabilir bir diinyanin dokusunu kurgulayabilirler. Yazara gore cidal, sa-
vas ve istibdatlar, yasanan/vasatilan trajedilerin yalnizca goriinen yiiziinii
(madalyonun on yiizii) teskil etmekte, arka planda kendini gizleyen rejimin ti-
ranik yiizleri birer faili mechul hiikmiinde asil amilleri teskil etmektedirler. Bu
nedenle karanlik devrin karanlik trajedilerini tarihsel ve yagamsal bir olgu
olarak goren/kabullenen yazar, anlatilarinda yanli yorumlar ile trajedi yiiklii
soylemlere girmek yerine tiim trajedileri ortak bir kaderin yasanmishgi olarak
kabullenmekte ve herhangi bir karsitlik egilimi icerisine girmemeye 6zen gos-
termektedir. Kara(lar) baglamis/baglatilmis bir devrin cilekes insanina be-
yaz/ak-lanmis ve aydinlik bir diinyanin varligint duyumsatmay: ve umut astla-
mayt amaglamustr.

Aytmatov igselligi ve estetiginin temel dinamigi olarak iyi-kotii/ak-kara
catigmasi ¢ergevesinde karsimiza ¢ikan kotiiliige kars1t durma ve kotiliigi iyi-
likle savusturma mantalitesi bir Aytmatov klasigi olarak tiim anlatilarda var-
ligim1 korumaktadir. Ozlem ve beklenti iizerine kurulmus olan bu anlatilarinda
en Onemli noktalardan biri de “pozitif i¢sellik”in 6n plana ¢ikarilmig olmasi-
dir. Bu durum anlatilarda karanliktan aydinliga/yeisten umuda uzanan ¢izgide
soyut umutlara tutunmalari, diigsel diinyalarda gizem dolu soyut kavugmalar
cercevesinde olumlanmig sonuglari karsimiza ¢ikarmaktadir. Anlatilarda tiim
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karamsarliklara ragmen biiyiik bir 6zenle pozitif renkler (Beyaz Gemi/beyaz)
tercih edilmekte ve bu pozitif yaklagimlar beraberinde birtakim tinsel mesaj-
lara da kapi aralamaktadir. Ayrica “kara”nin yikiciligi ve i¢ kararticiligina
ragmen “beyaz”m umuda yonelik igsel bir renk ile pozitif bir psikoloji sergi-
lemesi yazarin hayata ve olaylara kars1 bakis agisint géstermesi bakimindan
son derece dnemlidir. Ciinkii yasamis oldugu tiim yitim ve yikimlara ragmen
igsel barig/huzur dengelerini kurmus/korumus olan yazar, tiim evrenin rengini
beyaz olarak tahayyiil/arzu etmekte ve bu yondeki arzusunu/temennisini de
acikca ortaya koymaktadir. Ayrica yazar, kurgusal dlemde yiiceltmis oldugu
“ideal insan” tipi ile huzur dolu bir gelecegin formiiliinii vermekte, gelenekten
gelen ve muhkem bir gelecege yiiriiyen, kiiltiir emperyalizmi ve erozyonlarina
kars1 suurlu ve olumlanmis bir neslin portresini ¢izmektedir.
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MALATYA MASALLARINDA MITIiK VE
SAMANISTIK UNSURLAR

Oguzhan YETISTI"

Oz: Anonim halk edebiyat tiirlerinden birisi olan masal, masal anlaticilar1 tarafindan ne-
silden nesile aktarilmak suretiyle giiniimiize kadar ulagmis edebi bir tiirdiir. Eski bir gegmise
sahip olan masal tiirii, olaganiistiiliiklerle kurulmus olay 6rgiisiine dayanir. Bu olay orgiisii ige-
risinde zaman1 ve mekan1 belli olmayan bir yerde peri, cin, cadi, dev, yilan, biiyii, sihir gibi
unsurlarin igerisinde yer edinen Keloglan ve padisah gibi tiplerin maceralarla oriilii hikayesi
anlatilir. Masallarin igerisinde yer alan bu unsurlarm ardinda kokleri ¢cok eskiye dayanan mitik
ve samanistik izlere rastlamak miimkiindiir. Makaleye konu olan Malatya masallarinda birgok
mitik ve samanistik unsur ¢aligmamizda tespit edilmistir. Makalede, Mehmet Yardimer’nin
“Malatya Masallar1” adli eserinden se¢ilmis masal 6rnekleriyle bu unsurlar ele alinacak ve agik-
lanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Malatya, masal, mitoloji, Samanizm.

MYTHIC AND SHAMANISTIC ELEMENTS IN MALATYA TALES

Abstract: The fairy tale, one of the anonymous folk literature genres, is a literary genre
that hasreached until our day by storytellers who have passed it down for generations. Having
an old history, the fairy tale genre relies on a plot formed with extraordinarities. In these plots,
stories of characters like Keloglan or the sultan who take place amongst factors such as fairies,
jinns, witches, giants, snakes, magic and sorcery are told in unknown times and places. It is
possible to come across mythic and shamanistic signs behind these factors in these tales, roots
of which date back to very old times. Many mythic and shamanistic signs were also found in
our study about “Malatya Masallar1” which is the subject of the article. These factors will be
discussed and explained with the examples of tales taken from “Malatya Masallar1” by Mehmet
Yardimet in this article.

Key Words: Malatya, tale, mythology, Shamanism.

Giris

Anonim halk edebiyati tiirlerinden birisi olan masal, masal anlaticilar1 ta-
rafindan nesilden nesile aktarilmak suretiyle giinlimiize kadar ulasmis edebi
bir tiirdiir. Eski bir ge¢mise sahip olan masal tiirii, olaganiistiiliikklerle kurul-
mus olay orgiisiine dayanir. Bu olay 6rgiisii igerisinde zamani ve mekani belli
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olmayan bir yerde peri, cin, cadi, dev, yilan, biiyii, sihir gibi unsurlarin igeri-
sinde yer edinen Keloglan ve padisah gibi tiplerin maceralarla oriilii hikayesi
anlatilir.

Masallarda yer alan bu gibi unsurlarin Tiirk mitolojisi ve Samanizm inan-
ctyla benzesen ve farklilasan yonleri bulunmaktadir. Mitoloji hakkinda yapi-
lan arastirmalarda mit-masal baglantis1 goriilebilmektedir. Mit bilimi anla-
mina gelen mitoloji hakkinda Bilge Seyidoglu, su bilgileri vermektedir: “Mit
kutsal bir hikdyeyi ihtiva eder. Ilkel zamanlarda meydana gelmis olduguna
inanilan bir olayr anlatir. Mitte her zaman bir yaratma soz konusudur. Bazi
seylerin nasil meydana geldigini ve olustugunu ele alir. Gergekte olan seyleri
anlatir. Mitlerdeki karakterler olaganiistii varliklardir. Onlarin ne yaptiklar
¢ok eski zamanlarda ‘Baslangi¢c’ zamaninda biliniyordu. Mitler bu kahraman-
larin yaraticiliklarim gésterir. Onlarin kutsal ve olaganiistii oluslarint acik-
lar. Kisaca mitler, c¢esitli kutsal, olaganiistii degerleri aciklar.” (Seyidoglu,
2017: 16).

Seyidoglu’nun taniminda yer alan bazi ifadeler, masallar i¢in de gegerlidir.
Bu sebeple masal-mit arasindaki iliski ve benzerlik iizerine arastirmacilar ta-
rafindan ¢esitli goriisler ortaya atilmistir: Karsilastirmali Mitoloji bilimini ku-
ran Max Miiller, masal ve mitoloji arasindaki benzerlige dikkatleri gekerek
masalin mitolojiden ¢ikmis olacagini ileri stirmiistiir. Wilhelm Grimm ise, ma-
salin kaynagini mitlere baglamistir: “Masallar eski mitlerin parcalanmis se-
killeridir. Bunlar, ancak icinden ¢iktiklart mitlerin kesin olarak aciklanma-
swyla anlasilir.” (Sakaoglu, 2016: 21).

Masal ve mit arasindaki benzer yonlere deginen Fuzuli Bayat, diislincele-
rini su sekilde agiklamistir: “Mit ile masal arasindaki umumi yakinlik, her iki-
sinde de tabiat hadiselerinin, hayvanlar ve esyalarin canli bir sekilde, insan
gibi tasvir edilmesi ve insan gibi diigiiniilmeleridir. Bunun yani sira bir de hem
mitte hem de masalda gériinen belirgin ozellik her ikisinde de akil almayacak
olaganiistii olaylarin yer almasidir. Sunu ozellikle belirtmek gerekir ki, mito-
lojide bir olay1 ya da esyayr agiklamak icin ilk 6nce onun kaynagi izah edilir.”
(Bayat, 2005: 92-93). Mitlerde gecen bircok 6zellik masallara da taginmistir.
Masal metinleri igerisinde yer alan unsurlarin kaynagi mitlere dayanmaktadir.
Masal-mit arasindaki baglantinin yaninda masallarda Samanizm inancinin et-
kileri de goriilmektedir.

Tiirklerin en eski inang sistemlerinden birisi olan Samanizm’i Ahmet Ya-
sar Ocak su sekilde tanimlamistir: “Saman veya Kam adi verilen ve dogustan
gelen hususi birtakim kudretlerle miicehhez olan siddetli bir psikopat kabili-
yete ve gliclii bir kisilige sahip bulunan sahsin etrafindan diigiimlenen dini-
sihri bir inang.” (Ocak, 2017: 71).
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Samanizm inancinda saman/kamlar olaganiistii gii¢lere sahiptirler. Oliip
dirilme, sekil (don) degistirme, biiyii-sihir yaparak hastalari tedavi etme, tabi-
atin dilini bilme, kisilere ad verme, gokyiiziine ugarak seyahat etme, tabiat
kiiltlerine hakim olma gibi bir¢ok unsuru saman/kam biinyesinde barindirir.
Saman’a ait bu 6zellikler masallara da taginmaistir.

Masal-Samanizm iliskisine deginen Kadriye Tiirkan, su bilgileri makale-
sinde aktarmustir: “Insanogluna ait masal niteligindeki en eski yaratmalarin
anlaticilari, saman ya da kam olarak adlandirilan din adamlaridir. Bu anlat-
malar, dinsel ayin ve torenlerde belli ritiieller cercevesinde, miizik esliginde
ve ozellikle gece gerceklestirilen icralardir.” (Tirkan, 2015: 223). Tirkan,
masal tiirliniin fantastik yapisinin Samanizm’e uygun bir zemin hazirlamis ol-
dugundan da soz eder: “Masal fantastik yapisi, olaganiistii kahramanlari ile
sihir ve biiyiiye yogun sekilde yer veren bir tiir olarak, Samanizm icin son de-
rece ideal bir zemin olusturmug; Samanizm’in pek ¢ok unsuru masalin biinye-
sine dahil olurken, samanin gorevleri de masal kahramanina ya da kahra-
manlarima aktarimigtir.” (Tirkan, 2015: 223).

Arastiricilarin da ortaya koydugu lizere masal tiirliniin mitoloji ve Sama-
nizm ile bir¢ok bakimdan benzer yonleri bulunmaktadir. Makalede, Malatya
masallarinda yer alan unsurlar, Tiirk mitolojisi ve Samanizm baglaminda ele
aliarak incelenecektir.

Malatya Masallarinda Mitik ve Samanistik Unsurlar

1. Aksakalli Thtiyar, Dervis ve Hizir

Dini bir temele dayanan yardimcilar olarak karsimiza ¢ikan Aksakalli Th-
tiyar, Dervis ve Hizir tipi Islamiyetin tesiriyle masallarda yer edinmistir (Gii-
nay, 1983: 21). Bu yardimci tipler masallarda masal kahramaninin zorlu ve
sikintili zamanlarinda karsisina ¢ikar ve onun sorunlarini genellikle riiyasina
girmek suretiyle ¢ozer. Bir anda masal kahramaninin karsisina ¢iktiklar: gibi
ayn1 zamanda igini bitirdigi bir anda ortadan kaybolmalar1 ile de bilinirler.
Tanrt’nin yeryiiziine gonderdigi bir yardimeisi olarak da diisiiniilen bu tipler,
masallarin vazgeg¢ilmez unsurlari arasinda yer alirlar.

Bahaeddin Ogel, Islamiyet’in tesiriyle masallara giren bu tiplerin aslinda
Islamiyet’ten dnceki “Gok sakalli, Aksakalli kocalar” a dogru gittigini belirtir.
Ona gore Eski Tiirk Kocalari, ad degistirerek Hizir adii almiglardir (Ogel,
1995: 89). Bu ifadeler ile anlasilacag {izere islamiyet’in tesiriyle masallara
giren bu tiplerin kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir.

Aksakalli Thtiyar tipi, masallarda kahramanin riiyasina girerek ona elma
verip yemesini saglayarak ¢ocuk sahibi olmasini gergeklestirmektedir. Elma,
bir¢cok destan, halk hikayesi ve masal gibi tlirlerde Hizir (Pir, Dervis, Veli)
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tarafindan verilerek “ziirriyet motifi” olarak degerlendirilmis ve neslin deva-
minin saglanmast asamasinda kullanilmistir (Simsek, 2008: 194). Ana-
dolu’nun hala birgok yerinde elmanin sifa dagitici 6zelligi inanislarda yasa-
maktadir. “Hizmali Glizel” adli masalda Aksakalli bir ihtiyar padisahin riiya-
sina girmek suretiyle ona bir elma verir:

“Bir varmus, bir yokmus. Evvel zaman iginde bir padisah varmis. Bu padi-
sahin hi¢ ¢ocuklari olmamus. Bir giin ormanda maiyetiyle gezerken yorulmus.
Bir ¢inar agacinin dibine dinlenmek icin uzanmig. Atint da ¢ayira seplemis.
Yatar yatmaz uykuya dalan padigah bir riiya gormiis. Riiyasinda aksakalli bir
ihtiyar kendisine bir elma vermis. ‘Elmanin yarisini sen ye; yarisini karina ye-
dir. Kabugunu da atina ver. Bir zaman sonra sizin bir oglunuz olacak, adini
Enver koyun. Atimizin da bir tay1 olacak, onun adini da Kanber koyun. 'demis.”
(Yardimci, 2012: 125).

Yukaridaki masalda elma motifinin yaninda ad verme motifi de goriilmek-
tedir. Tirk kiiltiirlinde ad almanin ¢ok 6nemli bir mevzu oldugu bilinmektedir.
Tiirk destanlarinda bir kisinin ad alabilmesi i¢in bir kahramanlik sergilemesi
ve bunun sonucunda bir ada kavusmasi s6z konusudur. Dede Korkut ve Oguz
Kagan destaninda o6rneklerini gordiiglimiiz ad alma motifinin kaynagi Sama-
nizm’e kadar uzanmaktadir. Tiirk geleneginde ad, insan ruhu olarak goriilme-
sinden dolay1 kisiye ad1 saman tarafindan verilirdi. Saman, zaman igerisinde
yerini Hizir, Pir, Evliya ve Aksakal gibi Islami tiplere birakmistir (Ergun,
1997: 93).

Masallarda yer edinen riiya motifi, agag kiiltii ve Aksakall Thtiyar tipi bir-
biriyle iligkili kavramlardir. Masalda kahramanin bir agacin altinda uykuya
dalip riiyasinda Aksakalli ihtiyar’t gérmesi mitik bir unsurdur. Yukaridaki
masal pargasindaki 6rnekte de gordiiglimiiz lizere riiya gorme, genellikle agac
kiiltiiyle baglantil1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk mitolojisinde yer-su ruh-
lar1 icerisinde degerlendirilen agag, canli ve ruhu olan bir varlik olarak kabul
edilmigtir. Tiirkler, Tanriya ulasma noktasinda agaci bir araci olarak gérmiis-
lerdir. Ayrica Tanr’nin bir yardimeist olarak Aksakalli ihtiyar tipi, Tiirk mi-
tolojisindeki eski Tiirk kocalar1 ile baglantilidir. Aksakalli Thtiyar, agag kiil-
tilyle beraber ortaya ¢ikmaktadir. Samanizm’de samanin ¢ocuksuzlugu gi-
derme ve ad verme gorevi masallarda Islamiyet’in etkisiyle yerini Aksakalll
Ihtiyar’a birakmustir. Bu samanistik bir unsur olarak masala da yansimustir.

2. Arap

Arap motifi, Tirkiye sahast masallarinda 6zel adla yer edinmis olan bir
demondur. Dev ve cin ile benzer bir 6zellik gésteren Arap, masallarda olumlu
ve olumsuz 6zelliklere sahiptir (Sarpkaya, 2017: 137).
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Masallarda yer edinen Arap tipi ile ilgili Umay Giinay, makalesinde su tes-
pitlerde bulunmustur: “Siyah derili ve ¢cok korkung olarak anlatilan bu karak-
ter masallarda isimleri belirsiz tipler i¢in dldiiriicii bir diisman oldugu halde
bizim masal kahramanlarimizin zekdlar: sayesinde onlarin yardimcisidirlar.
Bu karakter bir yardimcidan ziyade, masal kahramanlarinin ihtiyaci olan sey-
leri temin eden vericiler olarak karsimiza ¢ikarlar.” (Giinay, 1983: 33).
“Akillt Sehzade” adli masalda Arap, olumlu 6zelligi ile yer almistir. Sehzade,
sihirli sinisinin ¢alindigini fark edince Araplardan yardim ister:

“Sofranin ¢calindigini fark edince aklina yiiziik gelmis. Yiiziigii yalamasiyla
birlikte iki Arap ¢ikagelmis. El penge divan durup, ‘Emriniz, sultanim.’ de-
misler. Sehzade, ‘Sihirli siniyi geri isterim.’ demis. Goz agip kapayincaya ka-
dar sini sehzadenin éniine gelmis.” (Yardimei, 2012: 123).

Araplarin bir diger 6zelligi ise eylemleri ile diizeni bozmak ve kisiye zarar
vermek lizerinedir. Mitik tasavvurlarda demonlarin insanlara saldirmasi 6zel-
ligi masallarda Arap’ta goriiliir (Sarpkaya, 2017: 143). “Ug Kardes” adli ma-
salda Araplarin olumsuz 6zelligi dikkat cekmektedir. Masalda Arap savascilar
birden ortaya ¢ikarak insanlar1 6ldiiriirler:

“Nihayet padisahin kizi elinde lambayla sarayin kapisinin oniine ¢ikmas.
Lambay: yakar yakmaz da ortaligi bir karanlik biiriimiis. Ellerinde kiliglar
olan Arap savas¢ilar halkin arasina bir dalmislar ki vurduklarini yere seri-
vorlarmis. Kiz bunlar: gériince lambayt zor sondiirmiis. Sarayin bahgesi bir
kan goliine dénmiig.” (Yardimci, 2012: 107).

Masallarda Arap motifi, iki farkli yoniiyle yer almistir. Arap, masal kahra-
manina yardim eden ve onun isteklerini olaganiistii 6zelligiyle sartsiz, kosul-
suz yerine getiren olumlu yaniyla masalda yer bulurken; diger yandan gorii-
niisiiyle etrafina korku sagan, kisileri yaralayan ve 6ldiiren birtakim olumsuz
ozellikleriyle masala dahil olmaktadir. Arap, genel itibariyle kotii bir varlik
olarak gerceklestirdigi eylemler ile Tiirk mitolojisindeki Erlik tipini bize ¢ag-
ristirmaktadir.

3. Dev

Masallarin vazgegilmez tiplerinden olan devler, Tiirk mitolojisine diger
milletlerin mitolojilerinden girmistir. Mitolojide devler kotii bir ruh olarak go-
rillmiis ve yer altinin hiikkiimdar1 Erlik ile karsilastirilmistir (Yiicel, 1998: 44).
Masallarda devler, masal kahramaninin oniine asilmasi gii¢ bir engel olarak
¢ikarlar. Masal kahramani ya bu devleri 6ldiirerek ulasacagi yere varir veya
bu devlerin dostlugunu kazanarak onlarin yardimiyla ulasacagi yere ulasir ve
elde etmek istedigini kazanir (Giinay, 1983: 329).
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Devlerin fiziki goriinimii ¢ok iri yapili insanlar gibi tanimlanmaktadir.
Boylar1 arsinlarla ifade edilen dev, bazen minare boyunda, ¢ok basli, ¢ok ku-
lakli, olaganiistii biiyiikliikte gozleri olan, bir dudagi yerde, bir dudagi gokte,
kocaman disgli, aga¢ gdvdesi kadar kollari, iri ve uzun bacaklari, killi elleri ve
uzun tirnaklari olan varliklar olarak tasvir edilir (Yiicel, 1998: 38-39). “Kaysi
Devi” adli masalda babasini 6ldiiren devi bulmak igin pesine diisen oglan, 15181
yanan bir konaga ulasir ve Kays1 devinin burada yasadigini 6grenir. Devin
karisiyla igbirligi yaparak onu oldiiriir:

“Kadin, ‘Kaysi Devi gelirken biitiin ev sarsilir. O, gelip kapiya bir tekme
atinca kapt bu tarafa, kendi de su tarafa diiger. Diisiince gaz dokiip kibriti
¢al.’demis. Dev gelip kadinin dedikleri olunca, oglan gazi dokiip devi yakmus.
Kiillerini de Tohma’ya atmis. Sonra da Kaysi Devi’nin karisi ile evlenmig.”
(Yardimci, 2012: 114).

Ogel, Tiirk destanlarinda devleri &ldiiren kahramanin onun karistyla evlen-
mesinin sik goriilen bir durum oldugunu ifade eder (Ogel, 1995: 562). Bu du-
rum yukaridaki masal parcasindaki 6rnekte de goriilmektedir.

Masallarda kahramanin 6niine engel bir unsur olarak ¢ikan devler, kotii bir
varlik olarak goriilmiis yaratiklardir. iri bir ciisseye sahip olan dev, olaganiistii
ozelligi ve etrafina korku sagmasiyla Tiirk mitolojisindeki yer altinin hikkiim-
dar1 Erlik ile kiyaslanmugtir.

Dev’de tipk: Erlik gibi yer altinda yasamaktadir. Her iki varlik da eylem-
leriyle insanlara, masal kahramanina zarar vermeye ve onlar1 6ldiirmeye ¢ali-
sir. Olaganiistii ve sihri 6zellikleriyle birtakim kétii eylemlerde bulunurlar. Di-
ger yandan dev, masal kahramani tarafindan 6ldiiriilebilirken, mitolojilerde
Erligin 6ldiiriilmesi miimkiin degildir. Genel olarak denilebilir ki Erlik ve dev
ad1 verilen kétii ruhlar benzer ve farkli yonlere sahiptirler. Insanlarin gaglar
boyunca c¢esitli olaganiistii varliklara karsi olan korkusu ¢esitli sekillerde te-
zahiir etmistir. Tiirk mitolojisinde Erlik adi verilen kotii ruh, masalda yerini
dev’e birakmistir.

4. Cin

Cinler, Arap ve Islam mitolojisinde yer edinmis olan varliklardir. Islamiyet
etkisiyle gelisen mitik tasavvurlarda cinler genel itibariyle kotii ruhlar olarak
kabul edilirler. Arabistan’da Islamiyet 6ncesi donemde cinler, herhangi bir ki-
silestirilmesi bulunmayan tanrilar olarak kabul edilmislerdir. Bu donemde bu
tanrilara kurbanlar verilmis ve onlardan yardimlar istenmistir. slamiyet’te on-
larin varliklar1 kabul edilmektedir (Sarpkaya, 2017: 129).

Masallarda cin motifinin belirgin bir tasviri bulunmamaktadir. Bu konuda
Sarpkaya, eserinde su bilgileri vermektedir: “Masallardaki tasviri ozellikler
cinle ilgili bir portrenin sadece parc¢alarini olusturabilecek niteliktedir. Cinin
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sekil degistirme yetenegi ve onun belirli bir seklinin olmamasi ise onun algi-
lamisinda belli bir zenginlik yaratmakta ve her birey onu farkli tasvir etmek-
tedir.” (Sarpkaya, 2017: 136). “Zeki ile Tiirkmen” ve “Asma Cini” adli Ma-
latya masallarinda cinler bir anda ortaya ¢ikislari, etrafa korku sagmalar1 ve
dile gelmeleri gibi 6zellikleriyle yer edinmiglerdir:

“Hanci, ‘Bogs oda yok, sadece bir oda var orada da bu giine kadar kim yatti
ise oldii. Onun i¢in kimseye vermiyorum. O oda cinlidir. 'dediyse de Tiirkmen
israr edip o oday: istemis. Zeki yorgunluktan uyumus. Tiirkmen ise kardesini
beklemek igin bir de odanin esrarini 6grenmek icin uyumamaus. O sirada odada
bulunan bir kitabi a¢ip okumaya baslamis. Bir de bakmus ki cinler toplanmug
kendi aralarinda konusuyorlar.” (Yardimci, 2012: 140).

“Eli yanan Gozdamlasi tasi hizlica yere atmis, tas yere diiser diismez; du-
manlar ¢ikararak, korkung giiriiltiilerle ortaya kocaman bir cin ¢ikivermis.
Kocaman ates gibi gézleriyle Gozdamlasi 'na bakmis. Gék giiriiltiisiinii andi-
ran sesiyle, ‘Hah hah haaa, sen mi beni koparttin! diye giirlemis. Gézdamlast
korkusundan yaprak gibi titremeye baslamis. Cin sorusunu yine tekrarlamas.
Gozdamlas titrek bir sesle, ‘Evet, be, be, ben koparttim.’ diyebilmig.” (Yar-
dime1, 2012: 171).

Seytani bir varlik olarak kabul edilen cin, Islam mitolojisinden masallari-
miza tagimmistir. Cesitli hayvanlarin sekline de biiriinebilen cinler, etrafina
tehlike sagan ve kisilere zarar veren yonleri bakimindan masallarda korkulan
bir varliktir. Malatya masallar1 igerisinde cin, bu yonleriyle yer almistir.

5. Biiyii ve Sihir

Masallarda yer alan 6nemli unsurlardan birisi biiyii ve sihirdir. Bu unsur-
larin masal metinleri igerisinde hem iyi hem de kotii bir amagla yer edindigi
gdze carpmaktadir. Islamiyet’ten dnceki Tiirklerin inanislarindan biri olan Sa-
manizm’de samanlarin biiyii ve sihirle ugrastiklar1 bilinmektedir (Ocak, 2017:
144). Malatya masallar igerisinde yer alan “Cer¢i” adli masalda Cer¢i adli
kisinin bir tasa dua ederek bir biiyii islemi gerceklestirmesi sonucu kisileri
etkisiz bir halde birakmasi s6z konusudur:

“Yatacaklar: zaman Fatma’dan bir tas su istemis. Fatma suyu getirmis.
Cerci suyun birazint agir agir icip kalanina bir dua okumus sonra da
Fatma’ya ‘Dékme, su rafa koy, gece susarsam icerim.’ demis. Fatma da tast
odadaki rafa koymus. Iste biitiin musibet bu andan sonra baslamis. Fatma ha-
ri¢, kayinbaba, kaynana, koca, ¢cocuklar hatta biitiin koy halki Cerginin suya
okudugu duanin tesiri ile derin bir uykuya dalmislar.” (Yardimei, 2012: 63).

“Kopek” adli masalda kuyumcunun kizinin kopekle evlenmesi ve kopegin
yakisiklt bir delikanliya donilismesi neticesinde ona viicudundan verdigi iki
kilin sihirli bir islevde kullanimi1 yer almaktadir:
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“Kiza, ‘Artik seninle evlenemem. Odalarda gérdiigiin hazirliklar hep senin
icin yaptliyordu. Oysa sen kiymetini bilemedin.’ diyerek gogsiinden iki kil ¢i-
karp kiza vermis. Al bu killar sende kalsin. Basin darda kaldigi zaman bu
killar: birbirine siirtersen senin yardimina kosarim.” (Yardimci, 2012: 96).

“Akilli Sehzade” adli masalda ise yilanlar padisahi, kii¢iik sehzadeye si-
hirli bir miihiir ve sini vererek onun islerini kolaylastirmistir:

“Sehzade, ‘Saghgin dilerim padigahim. Ama illa ki bir sey vermek istiyor-
saniz, bana yarayacak sihirli bir sey verin.’ deyince, sehzadeye bir miihiir ve
sini verir.” (Yardimci, 2012: 122).

Masallarda biiyii ve sihir unsuru, genellikle nesneler lizerinde kullanilmig-
tir. Bu nesneler su dolu bir tas, kil, miihiir ve sini’dir. Bu sihirli nesneler, masal
kahramaninin ¢ogu zaman isini kolaylastirmaktadir. Yine yukaridaki masalda
gordiiglimiiz iizere killarin birbirine siirtiilmesi ile yardim ¢agrisinda bulunul-
mast durumu Samanizm inancinda samanin at kili yakarak yardimcisi at1 ¢a-
girmasini animsatmaktadir. Bu samanin yaptig1 eylemin bir benzeri seklinde-
dir.

6. Geyik

Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen hayvanlardan bir tanesi geyiktir. Or-
hun Abideleri, Divan-ii Liigati’t-Tiirk gibi Tiirk dilinin en eski kaynaklarinda
dahi adinin gegmesi Tiirkler tarafindan 6nem verilen bir hayvan oldugunu gos-
termektedir. Tiirklerin mitolojisinde geyik totem hayvani olarak goriilmiistiir.
Iyilik getiren kutsal bir hayvan olarak gériilmesinin yani sira geyigin avlan-
mas1 sakincali sayilmistir. Anadolu’da yasayan inanislarda hala geyik avla-
manin kisiye ugursuzluk getirecegi diisliniilmektedir. Geyik motifini Tiirk mi-
tolojisi igerisinde Oguz Kagan destaninda geyigin avlanmasi sahnesinde go-
rebilmekteyiz (Ogel, 1995: 116).

Samanizm inancinda ise geyik motifi, samanin ayin sirasinda giydigi elbi-
sesinde ve onun aract olan davulunun iizerinde temsili ya da ona ait bir par-
cayla kullanilmistir (Coruhlu, 2002: 142). Ogel, samanlarin kafalarina taktik-
lar1 baghklarda dahi geyik boynuzlarinin yer aldigim belirtmektedir (Ogel,
1995: 38). Geyik boynuzlarinin Anadolu’nun bazi yerlerinde ugur getirmesi
amactyla evlerin girisine asildig1 da bilinen bir durumdur. Geyige dair bu ina-
nislarin bir benzerini “Altin Oglan ile Giil Kiz” adli masalda agik¢a gérmek-
teyiz. Masalda Altin Oglan’in ormanda geyik avlamasinin anlatildig1 boliimde
geyigin dile gelip ona beddua etmesi neticesinde kisiye bir ugursuzluk getir-
mesi ilgi ¢ekicidir:

“Giiniin birinde Altin Oglan yine ava ¢ikmis. Ormanda goérdiigii bir geyigi
avlamis. Yaralanan geyik dile gelip ona, ‘Sen beni nasil yaralarsin? Insallah
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Dilleri Cengi’ye dsik olursun!’ diye beddua etmis. Altin Oglan bu sézlerden
¢ok etkilenmis.” (Yardimci, 2012: 135).

Eski Tiirklerin avladiklart hayvanlardan birisi olan geyik, zaman igerisinde
kutsallik kazanarak yol gosterici ve iyi huylu bir hayvan olarak diistiniilmiis-
tiir. Samanizm’de ise geyigin “1duk” sayilmasi ve samanin donuna girdigi bir
hayvan olmasi bakimindan da 6nemlidir. Geyige dair var olan bu inanmalar
masallara da yansimistir. Yukaridaki masalda geyik, av hayvani olarak yer
almstir.

7. At

Tiirk kiiltiirtinde ve Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan at, ma-
sallarda da sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Masal metinlerinde “konusan atlar”
veya “gokyiiziine ugan atlar” gibi ifadeler ile karsimiza ¢ikan at motifi gok
eskilere dayanan mitik ve samanistik bir unsur olarak masallarda yer edinmis-
tir.

Uzun asirlar gégebe bir topluluk olarak yasayan Tiirklerin hayatinda atin
ayr1 bir yeri olmusgtur. Samanist inanista at, samanin gokyiiziine ¢ikacagi si-
rada kullandig1 binek hayvan olarak gériilmiis, bu sebeple at kanatli bir hayvan
olarak diisiiniilmiistiir (Coruhlu, 2002: 140-141).

Islamiyet’ten 6nceki Tiirklerde ise at, kisinin dliimiinden sonra 6teki diin-
yaya giderken yaninda olmasini istedigi arkadasi olarak da tasavvur edilmistir.
Ayrica at mitolojide, efsanelerde ve masallarda kahramanin en yakin arkadasi,
sadik dostudur. Savastaki faydalari1 sebebiyle kuvvet ve kudret timsali olarak
gorilmiistiir (Coruhlu, 2002: 141).

Masallarda karsimiza ¢ikan “atlarin konusmasi” durumu aslinda Sama-
nizm’e dayanan bir inanigin kalintisidir. Samanizm’de tabiattaki her canli var-
ligin bir dili oldugu yani animizm inanci hakimken bu inanis masallarda da
kendisine yer bulmustur. Masallarda konusan atlar, kuslar, c¢igekler bu inani-
sin bir devamidir. Fakat bu dilin herkes tarafindan anlasilmasi ve isitilmesi
miimkiin degildir. Bu yalniz 6zel yeteneklere ve giiclere sahip, egitimini almig
kisilerin yani samanlarin yapabilecegi bir durumdur (Tiirkan, 2007: 1459).

Yine masallarda dikkati ¢ceken bir durum ise “atlarin gékyiiziine ugmas1”
hadisesidir. At, Samanizm inancinda saman’in gdkyliziine ve yer altina ini-
sinde kullandig1 bir hayvan olmasinin yaninda saman ayinleri sirasinda da kul-
lanilmaktadir. Saman, ayin veya bir tdren sirasinda mutlaka kurban sunmali-
dir. Her ayin icin kanli veya kansiz kurbanlar sunulmasi1 gerekmektedir. Kanlt
kurbanlarin en baginda at gelmektedir (inan, 1986: 100). Malatya masallarinda
at, farkli fonksiyonlarda yer alan bir hayvandir. “Baba Miras1” adli masalda
gokyiiziinden gelen atin dile gelip konusmasi ve tekrar gokyiiziine yiikselmesi
hadisesine rastlamaktay1z:
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“Gékten ugarak gelen at, dile gelip konugmaya baslamis. ‘Ey kismetim ne-
redesin? Ben geldim. Ortaya ¢ik ki sana nasibini vereyim.’ demis. Oglan or-
taya ¢tkinca at ona, ‘Benim asil kismetim sen degilsin. Ama o hayirsiz gel-
medi. Onun yerine sen gel; iizerimdeki elbiseleri giyin, silahi kugan ve iistiime
bin.” demis. Delikanli, onun bu isteklerini yerine getirmis. Elbiseleri giyinmis,
silaht kusanmis ve ata binmis. At goge dogru u¢gmaya baslamis.” (Yardimci,
2012: 84).

Mircea Eliade, Samanizm adli eserinde at’a dair sdyle bir tanimlamada bu-
lunmustur: “Samanlik esnasinda ‘at’ gergekten ve resmen bulunmasa bile, ya-
kilan kir at killar: ya da samanin iistiine oturdugu beyaz bir kisrak postu ara-
ciligiyla, simgesel olarak yer alir. At kili yakmak samani obiir diinyaya gétii-
recek olan sihirli hayvani ¢cagirmak demektir.” (Eliade, 1999: 511). At kil
yakmak veya atin killarini birbirine siirtmek durumunun “ati ¢agirma” anla-
mina gelmesi inanis1 masallarda da kendisine yer bulmustur:

“Delikanly biitiin bu olaylar karsisinda hayretler icindeyken at ona, “Simdi
bir tel yelemden, bir tel de kuyrugumdan olmak iizere iki kil cek ve bunlari iyi
sakla. Giiniin birinde bana ihtiyacin olursa, killari birbirine vurdugunda ne-
rede olursan ol ben hemen yaninda olacagim. Bu olaydan da kimseye bah-
setme.’ demis.” (Yardimci, 2012: 84).

Masallarda atin konusmasi, ugmasi ve sihirli bir islevde kullanilan killar
mitoloji ve Samanizm ile baglantilidir. Yukaridaki 6rneklerde gordiigiimiiz
iizere samana ait olan 6zellikler masala da tasinarak kendisine yer bulmustur.

8. Yilan

Karayilan olarak da adlandirilan yilan, Samanizm inancinda yer altinin hii-
kiimdari Erlik ile iligkilendirilmistir. Onun karayilan olarak adlandirilmasinin
sebebi Tiirk mitolojisinde ak ya da gok renginin G6k Tanr1’y1, kara rengin ise
yeri ve yer alti tanrist Erlik’i temsil etmesinden dolayidir (Coruhlu, 2002:
158).

Bazi samanlarin yilanin sekline girerek onu taklit ettigi bilinmektedir.
Eliade, yardimci ruhu yilan olan bir Tunguz samaninin seansta bu siirlingenin
hareketini taklit etmeye calistigindan s6z eder (Eliade, 1999: 120). Saman el-
biselerinde yilana isaret eden simgeler de bulunmaktadir. Altay saman elbise-
lerinde bazen yilanin basi ve ¢atalli kuyrugu belirgin bir sekilde gosterilmigtir
(Coruhlu, 2002: 158).

Yilan motifini Radloff’un derledigi Altay Yaratilis Destani’nda gérmek
miimkiindiir: Tanr1, dort dalin meyvesini yemeyi insanlara yasaklamistir. Y1-
lan ile kopege bu agaci korumalarini emretmistir. Erlik ise uyuyan Bek¢i Yi-
lan’in agzina girerek onu agaca ¢ikartmis ve meyveyi yemesini saglamistir.
Torilingey ile karis1 Eje’nin de bu meyveleri yemesini saglayan kisi Erlik’tir.
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Meyveleri yedikten sonra tiiyleri dokiilen Torilingey ile Eje utanarak agaclarin
altina saklanmiglardir. Tanr1 ise yilani cezalandirarak ona “simdi sen Kérmas
(sevtan) oldun. Kisiler sana diisman olsun, vursun, oldiirsiin.” demistir (Inan,
1986: 15-16).

Bu sebeple seytani varliklar igerisinde de degerlendirilen yilan, olumsuz
yanina ragmen olumlu 6zelligi ile de bilinir. “Ev Iyesi” olarak goriilen yilanin
eve bereket getirdigi ve evi korudugu yoniinde inanislar bulunmaktadir. Or-
negin: Rize ¢evresinde ev iyesi bir karayilan olarak tasavvur edilmistir. Evin
temelinde yasayan bu yilanin, bagka yilanlarin eve girmesini dnledigine ina-
nilmaktadir (Kalafat, 1999: 56). Malatya masallar1 igerisinde yer alan “Akill
Sehzade” masalinda yilan motifine rastlanmaktadir. Masalda yilanlar padisa-
hinin oglunun yer altina yaptig1 bir yolculuktan soz edilir:

“Yamindaki yilan dile gelip sehzadeye: ‘Ey insanoglu, ben yilanlar padisa-
himin ogluyum. Sana yardim etmemi istersen bana soyle. Beni yere birak. Bu-
rada kalirsak kurda kusa yem oluruz. Sana olan borcumu 6demem igin beni
takip et. Ben konug deyinceye kadar da sakin konusma.’ der. Sehzade yilani
yere birakinca, yerde biiyiik bir delik acilir. Yilan onde, sehzade arkada de-
likten igeri girerler. Yolda bir siirii yilan gériirler. Hepsi de sevingle padisah-
larina oglunun geldigini miijdeler.” (Yardimci, 2012: 122).

Yilanin yer altina gergeklestirmis oldugu bu yolculuk, yer altinin hiikiim-
dar1 Erligin yasadig1 mekan1 bize diisiindiirmektedir. Erlik ile kiyaslanan ve
seytani bir varlik olarak goriilen yilan yer altinin da hiikiimdaridir. Ayrica Sa-
manizm’de saman, yer altina yapacagi yolculuk esnasinda yilan sekline bii-
riinmektedir. Yilanin mitoloji ve Samanizm’deki bu 6zellikleri masallarda da
acikca goriilmektedir.

9. Devlet Kusu

Tiirk kiltiiriinde talih kusu olarak da adlandirilan devlet kusu, bir kisinin
basina konmasi halinde o kisiye devletin hakani, beyi gibi bir vasif kazandir-
maktadir. Bu 6zelligi ile masallarda yer edinen devlet kusu, Ogel tarafindan
su sekilde degerlendirilmistir:

“Devlet kusu motifi, belki de Giiney-kiiltiir ¢evrelerinden gelen bir anla-
yisti. Eski Tiirk dilinde devlet sézii, Tiirkce ‘kut’ anlayisiyla karsilanmustir.
Devlet kusu, kimin basina konuyorsa, o kisi devlet ve ikbal buluyor, hakan
oluyor”. Tiirkler, bu ikbal ve devlet bulmaya, ‘Kut, kutlanma, kut bulma’, der-
ler. Gerek Goktiirk ¢aginda ve gerekse Islamiyet'ten onceki Tiirk edebiya-
tinda, ‘Tanri ile kul arasinda’, boyle bir kus araciligindan, séz agiimiyordu.”
(Ogel, 1995: 559). Malatya masallari igerisinde bir rnekte rastladigimiz dev-
let kusu motifi, “Devlet Kusu” adli masalda sdyle gegmektedir:
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“Herkes meydana toplandiginda, bir ihtiyar ¢ikip a¢iklama yapmig: ‘Se¢im
seklimizi biliyorsunuz. Birazdan devlet kusumuzu uguracagiz. Bu kus kimin
basina konarsa, o yeni beyimiz olacaktir.” demis. Meydana toplanan binlerce
insan o giin en giizel elbiselerini giyip, silahlarini kusanip beklesmeye basla-
muslar. Kimileri yiiksek goziikmek icin ayaklarimin altina bir seyler koymus.
Nihayet kus ucurulmus. Insanlarin iizerinde dolasan kus, kimi zaman kalaba-
ligin iizerinde alcalmis, kimi zaman yiikselmis. Fakat bir tirlii hi¢ kimsenin
basina konmamus. Nihayet gidip bir tepeye konmug. Gorevliler: ‘Bu olmadh.
Kus, bey olacak kigiyi géremedi; yeniden uguralim.’ demis.” (Yardimci, 2012:
204).

Dini bir hiiviyete biiriinen Devlet kusu, burada Tanr1 tarafindan gonderil-
mis bir el¢i vazifesi gorerek hakani segme ve ona kut bahsetme misyonu tasi-
maktadir. Glintimiizde bir kisinin basina, iistiine bir kus pisligi gelmesi hayra
yorularak talihli, sansli oldugu diisiiniilmektedir. Halk arasindaki bu inanis,
masalda da yer edinen devlet/talih kusuyla bir ilgisi olabilecegini bize diisiin-
diirmektedir.

10. Ziimriidiianka Kusu

Misir mitolojisinde Phoenix, Iran mitolojisinde Simurg, Arap mitoloji-
sinde Anka, Hint mitolojisinde ise Garuda olarak adlandirilan bu mitolojik
kus, Tiirk mitolojisinde Anka veya Ziimriidiianka adlariyla bilinmektedir.
Tiirk masallar1 igerisinde sik¢a adina rastladigimiz bu olaganiistii-fantastik
kus, masallarda kahraman ile konusan, ona yol gdsteren, yardim eden veya
kahramani iizerinde tasiyan 6zellikleri ile tasvir edilir. “Altin Oglan ile Giil
Kiz” ve “Ziilfii Siyah” adli Malatya masallarinda Anka kusu motifi goriillmek-
tedir. “Altin Oglan ile Giil Kiz” masalinda Anka kusu, masalin kahramani Al-
tin Oglan’a yardim etmektedir:

“Altin Oglan, Giil Kiz ile vedalasip yola ¢ikmis. Ama nereye gidecegini
bilmiyormusg. Yolda giderken bir kus tiiyii gormiis. Bu tiiyii alip yiiriimeye de-
vam etmis. Biraz sonra Anka kugu ile karsilasmis. Anka Kugu o tiiyiin kendi-
sine ait oldugunu séylemis ve onu Altin Oglan’dan istemis. Altin Oglan da
ancak bir sartla tiiyii kendisine verebilecegini soylemis. Anka Kusu sartini so-
runca, Dilleri Cengi’ye nasil gidebilecegini séylemesini istemis. Anka Kusu
ona gidecegi yolu gostermis. Yolda ii¢ engel ile karsilagsacagini, fakat bunlar-
dan asla sikdyet etmemesini, yoksa Dilleri Cengi’ye ulasamayacagini soyle-
mis. Altin Oglan tiiyii Anka Kusu’'na vermis ve yoluna devam etmis.” (Yar-
dime1, 2012: 135). “Ziilfii Siyah” adl1 masalda ise Anka kusu, binek arac1 go-
revi gorerek masal kahramanini varmak istedigi yere ulastirir:
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“Az gitmig, uz gitmis; dere tepe diiz gitmis. Gide gide Kuslar Padisahi nin
saraywma ulagmis. Durumunu Kuslar Padisahi 'na anlatmis. Kardeslerinin ka-
tilini bulmak i¢in ondan yardim istemis. Kuslar Padigahi: ‘Biitiin kuslari ¢a-
gwayim. Belki bilirler nerede oldugunu bu Arap’in.’ demis ve kugslart ¢cagir-
mus. Sadece bir Anka Kusu, bu Arap’in yerini bilmis. Kuslar Padisahi, onu
kusun tistiine bindirmis; kus hemen gotiiriip eliyle koymus gibi Arap’in kapi-
sinin ontine birakmis padigahi.” (Yardimci, 2012: 294).

Zumriidiianka kusu, Samanizm’de saman tarafindan gergeklestirilen yer
st ve yer alt1 yolculuklar esnasinda kullanilir. Tespit ettigimiz masallarda
ise iyi bir kug olarak masal kahramanina yardim eder ve onu iizerinde tasir.

11. Oliip Dirilme

Oliip dirilme, samanliga gecis sirasinda uygulanan ritiiellerden bir tanesi-
dir. Eliade, saman adayinin veya ¢iraginin simgesel olarak 6liip dirilmesi ge-
rektiginden s6z eder. Bu siirecin gesitli bigimler altinda (dogranma, kesilme,
karnin yarilmasi vb.) viicudun pargalara ayrilmasmi kapsadigini belirtir
(Eliade, 1999: 80).

Oliip dirilme ritiieli, Samanizm’de saman adayinin gercek bir saman ola-
bilmesi i¢in gegmesi gereken yollardan birisi olarak goriilmiistiir. Samanizm
inaniginda goriilen bu motifin bir uzantisi Tiirk destanlarinda ve hikayelerinde
de yer edinmistir (Aca, 2002: 76). Tiirk destanlarinda Sliip dirilme hadisesi,
genellikle dldiiriilmiis olan destan kahramaninin yeniden dirilerek intikamini
almaya ¢aligmasi veya yarim kalmis olan miicadelesini bitirmek seklinde kar-
simiza ¢ikmaktadir (Acga, 2002: 81).

Samanizm inancinda goriilen oliip dirilme ritiielinin masallarda ¢ok daha
farkli bir sekilde karsimiza ¢iktig1 goriilmiistiir. Ornegin “Biilbiil Sesi” adli
masalda li¢ oglu olan bir padisahin 6liimii sonrasinda bir biilbiiliin sesiyle ye-
niden canlanmasi ile hayatina devam etmeye baslamasi s6z konusudur:

“Ote yandan, padisahin iki oglu, ii¢ kiz ve atinin sirtinda biilbiil olan kiigiik
oglandan olusan bu kafile iilkeye girmis. Saraya gitmeden énce babalarinin
mezarmin basina gitmisler. Biilbiil orada sakiyinca, onun sesini duyan padi-
sah tekrar dirilmis ve mezarindan ¢ikmis... Kendisi de yeni bir saray yaptirip
biilbiilii ile birlikte bu saraya ¢ekilip, asik oldugu biilbiiliin sesini dinleyerek
mutlu bir hayat gegirmis.” (Yardimei, 2012: 160-161).

Samanizm ve Tiirk destanlarinda karsilastigimiz 6liip-dirilme olay1 masal-
larda daha farkli bir islevde yer almistir. Samanizm’de saman adayinin ¢esitli
parcalara ayrilarak bir ritiiel dahilinde 6liip-dirilme seansindan gectigi gorii-
liir. Bu durum masalda kahramanin 6ldiikten sonra yeniden dirilip hayatina
devam etmesi seklindedir.
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12. Sekil (Don) Degistirme

Masallarda tespit ettigimiz bir diger unsur ise sekil (don) degistirmedir. Bu
unsurun kaynagi Tiirklerin en eski inaniglarindan Samanizm’e uzanmaktadir.
Samanizm’de saman/kam; geyik, at, kartal gibi hayvanlarin donuna girmek
suretiyle bir keramet gosterir. Samanlarin don degistirmesi mevzusuna degi-
nen Bayat, diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Samanlarin don degistirmeleri basli basina bir keramet tiiriidiir. Saman
efsane ve memoratlarinda genig bir yayginlik gésteren don degistirme, as-
linda Samanin hayvan ana tasarimi ile baglantilidir. Saman, koruyucu ruhu
olan hayvan ana donuna girmekle ki, genellikle ay1, kurt, kus vs. olabilir, kur-
tulmayr hedeflemis olur.” (Bayat, 2006: 163). Saman, bir hayvanin donuna
girerek diismanlariyla savasir, kartala doniiserek gokyiiziine seyahat edebilir.

Tiirk edebiyatindaki efsane, masal, destan, halk hikayesi ve menkibe gibi
edebi tiirlerde don degistirme motifine rastlanmaktadir. Ahmet Yasar Ocak,
Bektasi menakipnamelerinde sekil (don) degistirme motifini tespit etmistir.
Ornegin, Menakib-1 Hac1 Bektas-1 Veli’de kus donuna girme motifi goriilmek-
tedir:

“Hact Bektas, Horasan’a hiicum edip Miisliimanlarin mallarini yagmala-
yan ve Ahmed-i Yesevi'nin nefes oglu Kutbuddin Haydar’1 esir alan kdfir Be-
dahsan halkiyla savasmaya, sahin donunda gitmistir. Bedahsan iilkesini zap-
detip kdfir halki imana getirmis ve onlara Kur’an okuyup namaz kilmasin
ogretmistir. Isinin sona erdigine kanaat getirdikten sonra, silkinip bir giiver-
cin olmus ve halkin gézii éniinde Horasan’a ugup gitmistir.” (Ocak, 2017:
219).

Malatya masallarinda ise sikca rastladigimiz bu motif, kahramanin kus do-
nuna girmesi seklindedir. “Hiddim Hiyar Kiz1”, “Kara Cingene” ve “Narta-
nesi” adli masallarda masal kahramanlar1 kusa doniiserek don degistirmisler-
dir:

“Kara Cingene, ‘Ne giizelsin, ne iyisin, ne giizel sa¢larin var.’ diyerek sag-
larint oksarken beyaz kili ¢ekince Hiddim Hiyar Kizi purrr diye kus olup ugu-
vermis.” (Yardimei, 2012: 73).

“Kara Cingene hem kizin sagini tarayip hem de gizli gizli cebindeki igne-
leri ¢ikarip kizin basina tek tek batirmuis. Giizel kiz aniden bir kus olup ucup
gitmis.” (Yardimci, 2012: 150).

“Gdélde ¢cimdikten sonra kiz soyunmus. Kadin, kizin ¢imdigi yerde bogriine
onceden sakladigr demiri batirmis. Kan revan olan kiz, bir kus olarak u¢mus
gitmis.” (Yardimci, 2012: 195).

Orneklerde goriilecegi iizere don degistirme hadisesi genellikle sihri bir
ozellik gostermektedir. Cadi gibi kotii bir karaktere sahip kisilerin masal kah-
ramanina zarar vermeye caligmasi sirasinda don degistirme hadisesi ortaya
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¢tkmaktadir. Don degistirme, masallarda duruma gore iyi veya kotii bir sekilde
gergeklesmektedir. Samanizm’de samanin, kus veya geyik gibi hayvanlarin
donuna girmesi durumu ile masallarda yer alan sekil degistirmeler benzer
ozellikler gosterir.

13. Su Kiiltii

Tiirklerin inanglari igerisinde yer alan tabiat kiiltleri; dag, agag, tas ve su
gibi birgok unsuru igerisinde barindirmaktadir. Bu unsurlar i¢erisinde yer alan
su kiiltii, Tiirklerin hayatinda ayr1 bir 6neme sahiptir. Su kiiltiiniin ilk izlerine
Tiirk mitolojisinde, Verbitskiy’in derledigi Altay Yaratilis Destani’nda rastla-
maktayiz. Destanin girisinde yer alan su ifadeden anladigimiz lizere yaratilisin
baslangi¢ noktasi suyun etrafinda olusmustur: “Diinya bir deniz idi, ne gok
vardi, ne bir yer. Ugsuz, bucaksiz, sonsuz sular icreydi her yer!” (Ogel, 1993:
432).

Eski Tiirklerde yer ve sularm &nemi ile ilgili Ogel, su tespitlerde bulun-
mustur: “Su, Tiirk geleneklerinin kéklerini tutan, en biiyiik temeldir. Her sey
ona dayanir. Belki tarla, bir siire sulanmazsa, olabilir. Fakat hayvanlarin, her
giin su i¢mesi gereklidir. Bunun icin Goktiirkler, Yer-su yani yer ve sular an-
layis ve inanisina, biiyiik bir deger vermislerdir. Onu kutlulastirmig ve ona
kisilik vermislerdir. Yer-su inamsi, tam bir ‘vatan’ anlayisidir.” (Ogel, 1993:
315).

Samanizm inancinda da su kiiltii goriilmektedir. Samanizm’de samanlarin
bir arinma toreninden ge¢meleri s6z konusudur. Eliade’nin aktardig: bilgilere
gbre saman adayi, ii¢ pinardan getirilen suyun kaynatilmasi ile bir arinma is-
leminden ge¢mektedir (Eliade, 1999: 145).

Altay kamlarmin inancinda ise vadi, dag ve nehrin bir ruhu oldugu inanis1
bulunmaktadir. Yerli halk nehir (su) ruhundan ¢ok korkar. Giines battiktan
sonra nehirden su almazlar. Su almalar1 gerekirse ¢cok sessiz ve suyun aktig1
yone dogru alirlar. Nehrin ruhunu rahatsiz etmemek i¢in dualar okurlar (Yu-
guseva, 2001: 209).

Tiirk kiiltiirlinde su kaynaklarinin “iduk” yani kutsal kabul edilerek kirle-
tilmemesi, suyun bolluk ve bereket kaynag1 olmasi, suyun temizleyici ve sifa
verici 0zelliginin bulunmas1 sebebiyle Tiirk halklar1 arasinda zamanla gesitli
inanglar olusmustur. Bu inanglar halk edebiyati iirlinlerinde de kendisine yer
bulmustur. “Sandik” adl1 Malatya masalinda su kiiltiiniin izleri gériilmektedir.
Masalda, suyun kisiye sifa verip tedavi edici ve hayat bahsedici 6zelligi dik-
katleri cekmektedir:

“Cocuklarini son bir kez olsun gorebilmek i¢in aglayarak elleri ile topragt
kazarken birden topraktan bir su fiskirmis. Bu sudan kana kana igince dili
¢oziilmiis. Dili ¢oziilen kadin: ‘Yavrularim!’ diyerek oyle bir bagirmuis, oyle
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bir bagirmus ki dag tas inlemis. Iki oglunu bu su ile yikarken, ¢cocuklar hemen
dirilivermis.” (Yardimci, 2012: 250).

Yukaridaki masalda da gordiigiimiiz gibi sifa verdigi diisiiniilen sular ile
ilgili Anadolu’nun pek ¢ok yerinde bugiin bile ¢esitli inaniglar bulunmaktadir.
Ornegin: “Piiliimiir iin Doganpinar kéyiindeki ‘Biiklii Ziyaret’in suyundan sa-
ralt hastalar; Divrigi’'deki ‘Goz Pinart’ ziyaretinden de sagi ¢cocuklar icin sifa
verecegi inancindan yararlanilmaktadr.” (Kalafat, 1999: 51).

Tiirklerin su kiiltii ile ilgili olan inanglari tespit ettigimiz masala da yansi-
mustir. inanglarda irmak, nehir ve su pinarlarinin bir ruhu oldugu inanci bu-
lunmaktadir. Tirkler tarafindan mukaddes goriilen bu su kaynaklar1 hayat
bahgetme 6zelligine sahiptir. Bu inancin izleri masal metinlerinde géze carp-
maktadir.

14. Agac (Orman) Kiiltii

Tabiat kiiltleri i¢erisinde yer alan agag kiiltii, en eski ilkel kavimlerden gii-
nlimiize kadar toplumlarin hayatinda 6nemli bir yer edinmistir. Eski Tiirkler
agaci, Tanriya ulagsma noktasinda bir arag¢ olarak diisiinmiisler bu sebeple onu
mukaddes saymislardir. Agacin bir ruhu olduguna inanan Tiirkler ona saygi
gostererek ¢esitli kurbanlar sunmuslardir.

Yaratilis efsanelerinde anlatilan ilk insanin ortaya ¢ikisi hadisesinde agag
o6nemli bir motif olarak yer edinmistir: “Dalsiz, budaksiz bir agag bitmisti. Bu
agaci Tanr1 gérdii ve ‘dallart olmayan agaca bakmak hos bir sey degil; buna
dokuz tane dal bitsin!’ dedi. Agacta dokuz dal bitti. Tanri yine soyle dedi:
Dokuz dalin kokiinden dokuz kisi tiiresin ve bunlardan dokuz ulus olsun!”
(inan, 1986: 15).

Tiirk topluluklar arasinda agagtan tiireme ile ilgili efsaneler anlatilir. Oguz
Kagan destaninda Oguz, ikinci karisini bir g6l ortasindaki aga¢ kovugunda
bulmustur. Yine Uygurlarin tiiredigi tek agag da, iki nehrin meydana getirdigi
kiigiik bir adacik da bulunuyordu (Ogel, 1993: 88).

Goktiirler ve Uygurlar zamaninda ise “Otiiken Y1s” yani Otiiken ormani
kutsal kabul edilmistir. Kiil Tigin abidesinin giiney yiiziinde Tiirk milletinin,
Otiiken ormani disinda giineydeki Cogay ormanina, Togiiltiin ovasina gitme-
leri durumunda &leceklerini bundan dolay1 Otiiken ormanini terk etmemeleri
gerektiginden soz edilir (Ergin, 2012: 4-5).

Dede Korkut hikayelerinin bitigsinde yer alan su dua da agacin Tiirkler ara-
sindaki yerini ve onemini gdstermesi agisindan dikkat ¢ekici ve dnemlidir:
“Yirlii kara taglaruni ytkilmasun, kélgeliice kaba agacuii kesilmesiin, kamin
akan gorklii suyun kurimasun.” (Ergin, 2014: 184). Bu érnek disinda Dede
Korkut kitabinda agaca dair bir¢ok unsur yer almaktadur.
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Metin Ergun, Tiirk mitolojisinde kutsal olarak kabul edilen agaglarin belli
vasiflara sahip olmasi gerektiginden s6z eder:

a. Yalniz agag¢ olmalidir. Bir agacin kutsal olarak kabul edilebilmesi igin
mutlaka bulundugu mekdanda yalniz basina bulunmasi gerekir. Tiirk diisiince-
sine gore Tanri tektir ve esi ve benzeri yoktur.

b. Yapraklarini ya yaz-kis dokmeyen ya da ¢ok az déken bir agag olmalidir.
Tiirk diistincesine gore, ebedi olan tek sey Tanri’dir; Tanri 6lmez.

c. Kutsal agag, etrafindaki agaglardan ya daha uzun ya da daha heybetli,
daha gosterisli olmaldir. Tiirk inancina gore Tanr, el-kebir, el-melik, el-
dzimdir.

¢. Kutsal agag, meyvesiz olmalidir. Tiirk diigiincesinde Tanri dogmaz ve
dogurmaz. Tiirk inamisinda her geyi var eden, fakat kendisi var edilmeyen;
dogmamig ve dogurmamaus olmakla birlikte sonu da olmayan sey Tanridir.

d. Kutsal agag, etrafindaki agaglardan daha yash olmalidiwr. Tiirk diisiin-
cesinde Tanri, sonsuzlugun, ebediligin semboliidiir. Yashhk, Tanrisalligin
yani sonsuzlugun semboliidiir.

e. Kutsal agag, genis ve koyu golgeli olmalidir. Tiirk diisiincesinde Tanrt
siginilan seydir. Tanri, zorda kalanlara yardimct olur (Ergun, 2000: 23-24).

Samanizm inancinda da agaca dair bircok inanis, uygulama ve pratikler
goriiliir. Ogel, Yakut samanlarmin her birinin bir agaca sahip oldugundan séz
eder: “Yakut Samanlarinin her birisinin bir agact vardi. Bu agaca da Turuu
adi verilirdi. Gengler saman olmaya niyetlenince hemen bir agag¢ dikerler ve
bu agag biiyiidiikce de riitbeleri artardi. Samanin oliimii ile birlikte agaci da
yok edilirdi.” (Ogel, 1993: 93). Tiirkler tarafindan Ardi¢, Elma, Kavak, Cam,
Cinar ve Kayin agact kutlu agaglar olarak goriilmiistiir. “Hiddim Hiyar Kizi”
adli Malatya masalinda bir ¢inar agacindan bahsedilmektedir:

“Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmis. Bir giin bir ¢inarin dibine var-
mis, oturmus. Orada dinlenirken aksakalll bir dervis peyda olmus. Gence yak-
lasmis, ‘In yok cin yok sen ne artyorsun burada?’ diye sormus.” (Yardimc,
2012:71).

“Nartanesi” adli Malatya masalinda da aga¢ motifi goriilmektedir. Ma-
salda kuga déniigen kizin “kondugum agaglar kurusun, meyve tutmasin” bed-
duast ilgi ¢ekicidir:

“Bu swrada kusa déniisen kiz gelmis, bahgedeki bir agacin dalina konmus
ve: ‘Kondugum agac¢lar kurusun, meyve tutmasin, Evde Molla Muhammed im
aglayi, Cingilli besik salayr.” diye sakimaya baslamis.” (Yardimci, 2012:
195).

“Ali ile Ahmet’in Arkadashklar:” adli masalda ise bir dagdaki ulu agag-
lardan séz edilir:
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“Ay1: ‘Ben de dagdaki biiyiik agaglarda bulunan ari peteklerini yiyorum.
Su karsiki dagin éniinde ulu bir agac¢ var, bu agacin dibinde bir kiip altinim
gomiilii. Giindiizleri de bu kiipiin tizerine yatip egleniyorum.’ diye cevap ver-
mis.” (Yardimct, 2012: 214).

Masallarda agac kiilti, bircok farkli yonleri ile yer edinmistir. Masal kah-
ramanlart Tanri’dan bir yardim bekledikleri zaman ¢inar agaci gibi kutsalli-
gwmna inanilan agaglara siginirlar. Burada agag, kiginin Tanriyla bir iletisim
kurabilmesi i¢in araci gorevi gormektedir. Masalda da gordiigiimiiz gibi
Tanrt 'nin bir yardimcisi olarak Aksakalli Ihtiyar, kutlu agaclarin yaninda be-
lirir. Yine masalda kusun “kondugum agaclar kurusun, meyve tutmasin” bed-
duasi, agacin kutsalligini 6n plana ¢ikartmaktadir. Tiirklerin inang sisteminde
meyvesiz agaclar kutsal kabul gormiistiir. Diger masalda dag ve agac kiiltii
birlikte yer almistir. Dag ve agag, yiiksekligi ve gékyiiziine yakinligi sebebiyle
ilahi bir vasfa sahiptir. Bu sebeple masalda bahsedilen ulu agag, biiyiik ihti-
malle ¢inar gibi kutsal olarak gériilen bir agactir.

15. Magara

Malatya masallari i¢erisinde tespit ettigimiz bir diger unsur magara moti-
fidir. Tiirk mitolojisinde kutsal magara inanciyla ilgili Ogel, su degerlendir-
melerde bulunmustur: “Biiyiik Hun Devletinde kutsal bir Ata-Magarasi’'nin
bulundugunu, Cin kaynaklarindan o6greniyoruz. Bu kutsal magaraya yalniz
samanlar veya kisiler degil; biitiin devlet teskilati saygi gosteriyor ve senenin
belirli aylarinda bu magara ziyaret edilerek biiyiik bir téren yapiliyordu.
Onemli olan nokta, hiikiimdarin da bu torene baskanlik etmesi idi.” (Ogel,
1993: 21).

Magaralarin kutsal olarak kabul edilmesinin bir sebebini ise Ogel suna
baglamaktadir: “Magaralar, yer alti diinyasini, yeryiiziine baglayan birer kapt
gibi idiler.” (Ogel, 1993: 22). Magara burada samanin yer alt1 yolculugunu
gergeklestirdigi bir mekan olarak diisliniilmektedir. “Baba Miras1” adli ma-
salda magara motifi yer almaktadir. Masalda, gékytiziinde yer alan bir maga-
radan s6z edilmektedir:

“Delikanli ii¢ seferde de yere diismeden atin swrtina oturabilmis. Bunun
tizerine at, sirtinda binicisi oldugu hdlde kendisinden onceki iki attan daha
hizl1 bir sekilde gokyiiziine dogru u¢mus ve gogiin diger tarafindaki magara-
nin oniine gelip durmus.” (Yardimci, 2012: 87).

Ogel, geyikli magaralarin yer edindigi masallar1 Tiirk mitolojisinin &nemli
ornekleri igerisinde gorerek su diisiinceleri paylasir: “Bu tipteki masallar, Tiirk
mitolojisinin en onemli ornekleridir. Anadolu’da okunan Muhammediye’lerde
Muhammed Hanefi, oniine ¢ikan bir geyigi kovalar, geyik bir magaradan iceri
girer ve geng de onu takip eder. Magaradan gectikten sonra biiyiik bir diizliige
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ctkilir ve cennet gibi bahgelerde Mine-Hatun’a rastlar. Bu gibi halk eserle-
rinde, peygamberlerin tarihleri, Tiirk mitolojisine biiriindiiriilerek halka su-
nulmugstur.” (Ogel, 1993: 24). Ogel’in verdigi bu érnegin bir benzerini “Aliko
ile Fatiko” adl1 Malatya masalinda da gérmek miimkiindiir:

“Uzaktan geyigi goéren bag sahibi de merakla ve sessizce onu izlemis. Ge-
yik oradan uzaklasirken kendisi de uzaktan takip ederek arkasindan gitmis ve
geyigin bir magaraya girdigini gérmiis. Merak edip magaraya yaklasmis. Fa-
kat magaraya yaklastik¢a igeriden bir is1ltimin sizdigini gérmiis. Dayanama-
yip iceri baktiginda bir de ne gérsiin! Cok giizel bir geng¢ kizin giizelliginin
isiltist, magaranmn i¢ini aydinlatryyormus.” (Yardimci, 2012: 255).

Orneklerde goriildiigii izere masallarda magaralar, kutsal bir mekan olarak
telakki edilmislerdir. Masalda kahramanin at iizerinde gokyiiziine gergekles-
tirdigi yolculuk bize samanin yeryiiziinde yaptig1 yolculugu animsatmaktadir.
Ayrica magara, baska bir dleme girisin kapisi olarak diisliniilmiis ve ona kut-
siyet kazandirilmistir. Masalda yol gosterici fonksiyonuyla geyik, kahramani
etrafa 151k sagan kutsal bir magaraya getirir. Kahraman, magaraya girmekle
beraber aslinda bagka bir dleme de gecis yapmais olur.

16. U¢ ve Kirk Sayisi

Eski Tirklerin mitlerinde ve inanislarinda sayilarin ayri bir 6nemi olmus-
tur. Ozellikle ii¢, dort, bes, yedi, dokuz ve kirk gibi sayilar mitolojilerde sik
sik tekrarlanmistir. Bu sayilarin tekrarlanmasi ile onlara ¢esitli anlamlar yiik-
lenerek kutsallik kazandirilmistir. Anonim halk edebiyati tiirlerinden destan,
efsane, hikaye, masal gibi tiirlerde bu mitik sayilar yer almistir. Malatya ma-
sallarinda ise ii¢ ve kirk sayis1 diger sayilara gore daha siklikla gegmektedir.

Ug sayist ile ilgili Eliade, eserinde su tespitlerde bulunmustur: “3 sayisinin
dinsel anlam ve degerinin 7 sayisininkinden once geldigi bilenen bir gercektir.
Ayrica dokuz kat gokten (dokuz tanridan, Agacin dokuz dalindan, vb.) de soz
edilir; bu mistik say1 olasilikla 3x3 olarak aciklanabilir ve dolayisiyla, Mezo-
potamya kokenli 7 sayisininkinden daha eski bir simgeselligin, 3 simgeselligi-
nin, i¢inde sayilmalidir.” (Eliade, 1999: 307).

Samanizm inancinda da evrenin ii¢ kattan meydana geldigi soz edilmekte-
dir. Evren, li¢ asamali olarak diisiiniilmiis ve tasarlanmistir: Gokyiizii, Yer-
yiizll ve Yeralti. Saman, bu ii¢ diinyada da egitim goriir ve bu ii¢ diinyay1 kap-
sayan ruhlarla iletisime gecer (Bayat, 2006: 94). Malatya masallari i¢erisinde

ii¢ sayis1 “ii¢c kardes”, “li¢ ogul”, “li¢ elma”, “ili¢ giizel kiz”, “ii¢ at”, “ii¢ yol
2 (154 9 (1%

agz1”, “l¢ sini baklava; li¢ hizmetci”, “lic engel” gibi tanimlarla masallarin
cesitli yerlerinde tekrarlanmastir:
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“Bir varmug, bir yokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman icinde, develer
tellal iken, pireler berber iken bir iilkede ii¢ kardes yasarmis.” (Yardimei,
2012: 67).

“Bir varmus, bir yokmus. Evvel zaman iginde, kalbur samani iginde; deve-
ler tellal iken, pireler berber iken, ben anamin besigini tingir mingir sallar
iken, kdyiin birinde fakir ve yash bir adam, ti¢ oglu ile kerpicten yapilmus kii-
¢ctik bir kéy evinde yasarmis.” (Yardimci, 2012: 83).

“Ug kardes, az gitmisler, uz gitmisler; dere tepe diiz gitmigsler. Nihayet bir
giin karsilarina ii¢ yol ¢tkmis.” (Yardimei, 2012: 106).

“Bunun tizerine Enver’in babasi karisina ii¢ gram altin vermig ve ii¢ geline
de birer tane takmasini istemis. Oglanin anasi da ii¢ sini baklava yaptirip ya-
nina ti¢ hizmetgi alarak, gelinlerinin yanina gitmig.” (Yardimci, 2012: 129).

“Gokten ii¢ elma diismiis. Biri bana, biri size, biri de masal sevenlerin ba-
sina konsun.” (Yardimei, 2012: 288).

Masallarda ii¢ sayisi, genellikle kisi veya nesne sayisini ifade etmek icin
kullanilmistir. Ayrica yukaridaki 6rnekte de gordiigiimiiz gibi masali bitirme
formeli olarak da ti¢ sayis1 kullanilmistir. Tiirkler tarafindan kutsalligina ina-
nilan diger bir say1 kirktir. Kirk sayisi ile ilgili Annemarie Schimmel, Sayila-
rin Gizemi adli eserinde su tespitlerde bulunmustur:

“40, biiyiik sayilar arasinda en biiyiileyici sayt olarak Orta Dogu 'da, ozel-
likle de Iran ve Tiirkiye'de yaygin bicimde kullamlir. Saf bilimsel agidan bu
sayi, kadim Babil’de de gézlemlendigi gibi Ulker’in (Siireyya burcu) 40 giin
boyunca gézden yok olmasiyla iligkilidir. Bu ayni zamanda yagmurlu mevsim-
lerin siiresidir. Bilindigi gibi Nuh Tufani 'na neden olan yagmurlar da 40 giin
surmiisti. Bugiin bile su kurala gére 40 giinliik hava tahmini yapilir: Eger
belli bir giin yagmur yagiyorsa, ondan sonraki 40 giin de yagmurlu olacak
demektir.” (Schimmel, 2000: 265).

Kirk sayisint Samanizm inancinda da gérmek miimkiindiir. Teleiit saman-
lar1, 6liiniin kirki ¢ikincaya kadar 6zel bir merasimle onun ruhunu diinyadan
ve yakin akrabalarindan uzaklastirarak 6teki diinyaya gotiirtirler (Bayat, 2006:
228).

Eliade ise eserinde ruh giitme yolculugunun kirk giin sonra gerceklestigin-
den soz eder: “Ruh giitme yolculugunun 6liimiin hemen ardindan degil de ce-
naze soéleni ve ‘arinma’ téreni sirasinda yapilmasi, oliimden sonra ii¢, yedi
veya kirk giin boyunca ruhun hdla mezarlikta bulundugunu ve ancak bu siire-
nin sonunda kesin olarak Yeralti’'min yolunun tuttugunu gésterir.” (Eliade,
1999: 241).

Behiye Koksel ise bir bildirisinde kirk sayisiyla ilgili su degerlendirme-
lerde bulunmustur: “Kirk sayisi, kirk giin kirk gece, kirk yil gibi zamanla ilgili;
kirklara karisma, dort kapt kirk makam gibi inancla; kirkini beklemek, kirk
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basmak gibi gecis donemlerinin inamslariyla ve kirk kiz, kirk yigit, kirk ha-
rami gibi kigilerle ilgili, hem inanmis ve geleneklerde ve hem de halk edebiya-
tinda sik rastladigimiz bir formiilistik sayidir.” (Koksel, 2009: 1813).

Oguz Kagan Destan1 ve Dede Korkut Hikayeleri’nde dahi gegen kirk mo-
tifi, Malatya masallarinda “Kirk giin kirk gece diigiin”, “Kirk arsin gok”,
“Kiurk arsin hendek”, “Kirk deve”, “Kirk kat elbise”, “Kirk oda, kirk anahtar”,
“Kirk sandik”, “Kirk giin hizmet”, “Kirk giin miihlet” gibi ifadeler ile sik ge-
¢en bir sayidir:

“Bundan sonra iilkeye Mehmet padisah olup, Peri Kizi ile kirk giin kirk
gece diigiinle evlenmig, mutlu olmuslar.” (Yardimei, 2012: 69).

“Atin sirtina binmis ve at ona kendisini ii¢c kere havaya firlatacagini ve
eger tliciinde de yere diismeden tekrar atin sirtina oturabilirse hak ettigi nasibi
alacagini séylemis. Sonra at birinci kez sigramus, delikanliyt kirk arsin goge
firlatmig.” (Yardimci, 2012: 86).

“Bu sirada adamin sakalinda kirk tane anahtar asili oldugunu fark etmis.
Cocuk biitiin anahtarlart alarak kirk odaya da tek tek bakmuis.” (Yardimci,
2012: 152).

“Eger imtihanda beni ge¢cemezse senin boynunu vururum, eger kaybeder-
sem seni affederim deyip ona kirk giin miihlet vermis.” (Yardimci, 2012: 209).

Masallarda kirk sayisi, zamani, kisileri ve nesneleri belirtmek amaciyla
kullanilmistir. Ayrica kirk, biiyiileyici bir say1 olarak gokyiiziinlin katlarim
ifade etme amaciyla da masallarda tercih edilmistir.

Sonuc ve Degerlendirme

Tiirk mitolojisi ve Samanizm baglaminda incelemis oldugumuz Malatya
masallarinda toplamda 16 unsur tespit edilmistir. Masallarda tespit ettigimiz
unsurlar igerisinde Aksakall1 Ihtiyar tipinin, samanin gergeklestirdigi birtakim
rolleri kendi biinyesinde barindirdig1 goriilmiistiir. Islamiyet’in etkisiyle sa-
man ad ve sekil degistirerek Aksakall1 Thtiyar’a doniismiistiir.

Genellikle kotii ruhlar olarak goriilmiis olan Arap, Dev, Cin ve Yilan bir-
biriyle benzer 6zelliklere sahip varliklardir. Masallarda bu varliklar iyi ve koti
yonleriyle yer edinmislerdir. Arap, Dev ve Yilan, Tiirk mitolojisindeki Erlik
ile tasidig1 benzerliklerle masallarda dikkati ¢ekmistir.

Biiyii-sihir, dliip-dirilme ve sekil (don) degistirme ise samana ait zellikler
olarak bilinmektedir. Saman’a ait olan bu 6zellikler masallarda masal kahra-
manlarina gegmistir.

Samanizm’de samanin yardimci hayvani at ve geyiktir. Kutsal ve iyi huylu
hayvanlar olarak bilinen at ve geyik, samanin evrenin ii¢ katmani arasinda
gerceklestirdigi yolculuklar esnasinda kullandigi hayvanlardir. Bu hayvanlar,
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masallarda kahramanin yardimina kosar ve ona yol gosterir. Bilhassa at, ma-
sallarda kahramanla konusmasi ve gokyiiziine ugmast bakimindan saman ile
benzer ozellikler gosterir.

Devlet kusu, Tiirklerin inancinda kisiye kut bahseden bir kus olarak diisii-
niilmesi yoniiyle masalda yer alirken; Ziimriidiianka ise, olaganiistii ve mitik
bir kus olarak masalda kahramana yardim etmesi ve onu {izerinde tasimasi
yoniiyle yer almistir.

Tabiat kiiltleri igerisinde yer alan su ve agag kiiltii, Tiirklerin mitolojisinde
ve Samanizm inancinda kutsal kabul edilerek etrafinda zamanla ¢esitli inang-
lar olugmustur. Su ve agaca dair olusan ¢esitli inanglar masal metinlerine de
tasinmistir.

Magara, kutsal bir mekan olarak algilanmasi ve samanin yer altina gergek-
lestirdigi yolcugu animsatmasi yoniiyle masallarda bir motif olarak yer almis-
tir.

Formiilistik sayilar icerisinde yer alan ii¢ ve kirk mitik sayilardir. Mitolo-
jilerde cesitli anlamlara sahip olan bu sayilar masallarda zaman, kisi ve nesne
sayisini ifade ederken kullanilmaistir.

Netice itibariyle Malatya masallari, igerisinde barindirdigi mitik ve sama-
nistik ogeler agisindan son derece zengindir. Yer alan unsurlarin bir kismi
Tiirk mitolojisi ve Samanizm ile ayn1 6zellikleri gosterirken, bir kismi da fark-
lilagarak masallarda yer almistir. Sonug olarak sozlii kiiltiirlin bir {iriinii olan
masallarin, masal anlaticilarinin hafizasinda tasinarak giiniimiize kadar anla-
tilagelmesi ve masallarin bu mitik ve samanistik dgeleri de i¢ginde muhafaza
etmis olmas1 dnemlidir.
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sistemine dayanmaktadir. Yani metaforu kurgulayan kelimelerin ayn1 kelime alanina sahip
olmasi (in presentia) ve farkli alanlara ait olmalar1 (in absentia) arasinda yapilacak bir se¢im
belirleyici olmaktadir. Bu tavir Jakobson’un kombinasyon- seleksiyon ayrimi ile de
ortismektedir. Bu kavramsal ayrimin Refik Halit Karay’in “Sar1 Bal” isimli hikayesine
tatbikinin de gdsterecegi iizere metaforun A, B ve C kategorileri bir gerekliliktir.”
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THE APPLICATiON OF THE "COMBINATION-SELECTIiON" SYSTEM BY
ROMAN OSSiPOWITSCH JAKOBSON TO THE STORY "YELLOW HONEY" BY
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Abstract: The argument of the Group p against Lacan's understanding of the metaphor is
based on the system of "Synekdoche". So a choice between in presentia (the words that make
up the metaphor own the same word fields) and in absentia (own other fields) is determining.
This setting coincides with the distinction between combination and selection of Jakobson. As
shown by the application of this conceptual distinction to Refik Halit Karay's "Yellow Honey"
story, the metaphor categories A, B, and C are a necessity.
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™ Metaforun ABC taksimi su sekildedir: Tip-A: Masif Metaforlar: Poetik kiymetleri yiik-
sektir. Okur yahut muhatap bunlardan edebi, estetik bir tat alir. Cabucak kavranmazlar. Kisa
bir sekilde akla gelecek yakin anlamlilar1 yahut kolayca yerine konabilecek es degerlileri yok-
tur. Metaforik arka plan hazir degildir; verilmemistir. Bunlar basit “mecaz”lar degildir; deyim-
sel degildirler, banal degildirler, klise degildirler. Semantik bir deger tasirlar. Az ya da ¢ok
miibalaga ve benzerlik (tesbih) tagirlar. Banallik yahut siradanlik sinirina taginmalar1 zaman ile
alakalidir; kullanila kullanila bigim, form ve tip degistirmeleri normaldir. Esas ve ideal form
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Giris

Jakobson kombinasyon (birlestirme, tertip etme) ve seleksiyon (segme,
ayiklama) kavramlarii® “Dilin Cifte Karakteri ve Metaforik ile Metonimik
Arasindaki Zitlik” (Jakobson ve Halle, 1960: 51-54, 65-70) baslig1 altinda izah
eder. Kavram c¢iftinin idrak edilmesinde temel dilin ¢ifte karakteridir:

Dilin kullanimu, belli dilsel degiskenler ve bunlarin son derece yiiksek kar-
masiklik derecelerinin dilsel birimlerine yonelik kombinasyonlari demektir.
Sozliiksel sahada bu son derece sarihtir. Konusan kisi kelimeleri seger ve ilgili
dilin sentaktik kurallarina goére bunlari kombine edip ciimle haline getirir.
Ciimleler de daha biiyiik ifadeleri birbirine baglar. Bu asamada Jakobson ya-
zarin (en azindan konusan kiginin) durumunu kelime se¢iminde tamamu ile
Ozgiir olmamak seklinde 6zetler. Zira konusan kisi (nadir bulunan yenilikgilik
vakalar1 disinda) muhatabi ile ortak bir kelime kadrosu i¢inde hareket etmek

budur. Bunlara “saf metafor” veya “aktif” metafor da denebilir. Tip-B: Zayif Metaforlar: Siirsel
kiymetleri diisiiktiir. Okur yahut muhatap ya az miktarda edebi tat alir; yahut hi¢ almaz. Cabu-
cak kavranirlar, yerlerine konacak kelime yahut ifadeler mevcuttur, ki bunlar1 tasavvur uzun
siirmez. Bunlar basit mecazlardir, deyimsel olabilirler. Banal, siradan, bayagi ve klise olma
egilimindedirler. Miibalaga tesiri pek hissedilmez. Bunlara “sdzde metafor”, “sahte metafor”
ve “uykudakimetaforlar” denebilir. Tip-C: Klise veya Olii Metaforlar: Hicbir poetik deger tasi-
mazlar. Okur yahut muhatap hicbir sekilde metaforik tesiri hissetmez. Cok sik kullanilirlar,
herkes tarafindan bilinirler; 6yle ki kii¢iik ¢ocuklar tarafindan bile kullanilabilirler. Deyimsel-
dirler, kaliplagmis ifadelerdir cogu. Bu tipteki bir metaforu belirlemenin en kestirme yolu (de-
yim kalib1 disinda) kelimenin baglamdan bagimsiz olarak da atifta bulunabilmesidir. Yani “as-
lan metaforu” dendiginde “aslan” kelimesi bir climle i¢inde kullanilmasina gerek olmadan zaten
pesinen ve higbir hayal giicii, idrak, tasavvur kabiliyeti gerektirmeden “cesaret”i ifade ediyorsa
o vakit kelime bu gruba girer. Bunlar banal, basit, siradan, bayagi ve klisedirler. Miibalaga tesiri
hissedilmez. Bunlara “6lii metafor”, “donmus metafor”, “klise metafor” veya “soyu tiikkenmis
metaforlar” da denir (Duman 2018, LT 1.3, s.623-4).

* Bilhassa semiotik (semiyotik degil) kapsamindaki ana terimleri dilimize ¢evirirken azami
derecede dikkatli olmak iktiza eder. Kombinasyon ve seleksiyon terimlerinin idrak i¢in parantez
icinde benzer ifadelerle (ki aynilarinin olmasi imkansizdir) izah edilmesi ile bunlara ucunda
sanki mukallidini mucidi ile ayni literatiirde zikretmeye vesile olacak bir karsilik uydurma zo-
runlulugu i¢ine girmek apayr seylerdir. Dolayisi terimsel mananin korunmasi ve kdken ile ba-
§1n sabitlenmesi i¢in bu tiir kavramlarm ayni ile alinmasinda fayda vardir. Mesela semiotik i¢in
kalkip “Gosterge Bilim” demek say1siz hata barindirir. Malumat i¢in yakin tarihte yayinlanacak
olan su makalemize bakilabilir:

Omer Seyfettin’in “Yiiksek Okceler” Hikayesinin Pragmatik Tavr1 Esliginde Semiotik
Kavramlaridan “Sembol” ve “Simge” Ayrimi ve “Gdostergebilim” Yanlis Adlandirmasi Kap-
saminda Eco’nun Semiotik Idraki

Ayni sekilde Danimarkali “pragmatik” der, Yunan IIpaypatoroyio (pragmatalogia) der,
Ingiliz “Pragmatics” der, Ispanyol “Pragmatica”der, Fransiz “Pragmatique” der, italyan “Prag-
matica” der, Hollandali “Pragmatiek” der, Rus “IIparmaruka” (pragmatika) der; biz bu sahada
onlardan ¢ok daha ileride oldugumuz i¢in “edimbilim” deriz. Bu garabet siiphesiz ayr1 bir ¢a-
lisma konusudur.
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zorundadir. Yani Refik Halit Karay “Sar1 Bal”1" yazarken kelimeleri degistir-
memis, yeni kelimeler tiretmemis; dilde mevcut olan kelimeleri kullanarak bir
biitiin meydana getirmistir. Dolayisi ile herkesin kullaniminda 6zgiir oldugu
kelimeler ile boylesi bir biitiin meydana getirmek sadece “siralama” farkindan
kaynaklanir.

“Gelenler baslar1 Laz baglikli, arkalar1 Cerkez yamgili, haddinden fazla iri, kor-
kung goriinen ii¢ kisiydi. Tki basamakl1 bir toprak merdivenden indiler. Odaya gir-
mislerdi. Burasi, penceresi, nefesligi olmayan cukur, basik, los bir yerdi; ahira
benziyor ve ahir kadar kokuyordu. Disardan yeni girince keskin ve eksi bir yaslik,
gozleri sulandiran bir sirkelesmis hava insani tikiyor, degismeye degigsmeye ¢iirii-
miig zannolunan zevksiz sicak, fena bir yag gibi ¢ehreye yapisiyordu.” (s.69)

“Fena bir yag gibi ¢ehreye yapismak”™ terkibini hasil eden kelimeler bili-
nirdir. Fakat birleserek meydana getirdikleri sey tek tek ifade ettiklerinden
farklidir.” Biitiinlerin bazilari i¢in su temel ciimle gegerlidir: “Biitiin, pargala-
rinmn toplamindan fazlasidir.” Bununla “toplamsallik-iistii” (Ubersummati-
vitdt) hali kastedilir.”* Yani “fena bir yag gibi ¢ehreye yapismak™ ifadesi keli-
melerine boliindiigiinde kelimeler toplamin kendilerine yiikledigi degerin
daha altina ineceklerdir.

Ortak Kod Sistemi

fletisim miihendisinin yahut bu iste erbap birinin iletisim siirecinin dziinii
ortaya ¢ikarmasi ancak “konusan” ve “dinleyen” arasinda vuku bulan ideal
bilgi degisiminin az ya da ¢ok ayni “daha 6nce hazirlanmis tasavvurlar ile
miicehhez bir kart-dolab1” ile ulasilabilir oldugunu kabul etmesine baglidir.
Konusan kisi “tasavvur vesilesi ile hazirlanan se¢enekler’den birini seger ve

’ Hikayenin konusu ve “siirpriz” sonundan ziyade {islubun tematik isleyise uygunlugu bizi
ilgilendirmektedir. Zira temel amacimiz seleksiyon ve kombinasyon tavirlarini (igsel-bireysel-
romantik egilim ve disa doniik- sosyal ve realist arasindaki ayrimi1 ihmal etmeden) metafor ve
metonimi kullanimlari ile ortiistiirmektir.

Yine de idrak siirecine yardimc1 olmas1 maksadi ile 6zeti verelim. Hikayenin mevzusu ga-
yet sarih. Esraftan Kiilah¢izade Hilmi Aga isimli bir zat iki arkadasi ile birlikte dlem yapmak
maksadi ile Sar1 Bal isimli bir kadmin evine gider. O gecenin nispeten farkli olmasinin sebebi
goriiniiste temsil-i namus olan sdzde vazifeperver kaymakamin da ayni giin eglence i¢in oraya
gelmesidir. Kaymakam Hilmi Aga ve digerleri gelince ¢ocuklarin yanina, yorganin altina sak-
lanir, fakat polis baskini neticede yakalanmaktan kurtulamaz.

" Konu ile ilgili malumat i¢in yakin zamanda yayinlanacak olan su makalemize bakilabilir:
“Ricceur’nun Paradox Teorisi ve Biihler’in Gestalt’i Bakimindan Ahmet Hamdi Tanpinar’m
‘Abdullah Efendi’nin Riiyalari® Isimli Hikayesi”

* Bkz. Bithler 1978: 257 vd, 349 vd, 315, 355 vd. Biihler, toplamsallik-iistiinii Ehrenfels-
kriterleri ile mukayeseli olarak izah eder: s.257, 315, 349.
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muhtemelen dinleyen de “On goriilen ve hazirlanan se¢enekler”’den aynisini
secer. Bu da istenen etkinin elde edilmesi yani amaca ulasmak i¢in katilimei-
larin “ortak kod” kullanmalarini gerekli kilar (Jakobson, 1996: 163). Bu bil-
hassa dilin mecaz katmaninda dil-kiiltiir baglamina akseder. Mesela, asagidaki
cltimleleri okuyan bir kisinin “alem yapmak” ifadesini ¢oziimlemesi igin ayni
kartlar1 muhtevi dolapta karsilik ariyor olmasi gerekir. Dolayisi ile Tiirkge’yi
sonradan 6grenen birinin buna intibak edememesi normaldir:

“Can1 oynamak, igmek, zevk etmek istemisti; en iyi alem kiminle yapilabilirdi;

Hilmi agadan keyifli delikanli degil bu memlekette, vilayet icinde yoktu...” (s.70).

Ayni sekilde “cani istemek”, “zevk etmek” gibi ifadeler de konusan ve din-
leyen arasindaki “kod birligi”nin 6nemini isaret eden ifadelerdir.

Alice Harikalar Diyarinda’dan bir misal ile devam eder Jakobson (Carroll,
1865, Kap. VI). Konusan kedinin “pig” (domuz) mi dedin yoksa, “fig” (incir)
mi sorusu istiine, Alice “Pig dedim” cevabini verir. Bu 6zel ifade ile kedi,
Alice’in ifadesini siirdiirmek ister. Kedi ve Alice arasindaki kiiciik kod sorunu
“p” ve “f’nin ses 6zelliklerine indirgenebilir. Kapali ve dar sesin ayni ses ¢er-
¢evesinde olmasi iletinin amacint degistirir. Burada ayirici alamet olarak ka-
pal1 sesin siirtlismeli sese karsi kullanimi1 6ngoriiliir. Bu asamada bir dizi ses
tahliline girisir Jakobson (Jakobson, 1996: 164), ki bunun varacagi noktay1
anlamak zor degildir. Birbirine yakin sesli kelimelerin karisiklik hasil etmesi
durumunda baglam vesilesi ile bir neticeye varmaya calisiriz. Fakat “p”gibi
“b, t, d, kg™ gibi seslerle kombinasyonu verilen dilin kod sistemi ile sinirlidir.
Dolayisi o dil i¢in ses yakinlig1 olmayan kelimeleri birbiri yerine kullanmak
sozlligiin suiistimali demektir. Her haliikarda bireysel kullanimlarda kodlan-
mis birimleri mutabakati sartin1 arariz. Yani yukaridaki yanlis anlagilmay1
“domuz mu dedin muz mu?” bi¢imine ¢eviremeyiz. Arada koskoca bir hece
var. Olsa olsa “domuz mu dedin humus mu?” deriz, ki “pig ve fig” arasindaki
ses oyununun Ingilizce’ye 6zgii olmast sebebi ile tam ¢evriminin imkansiz
oldugunu kabul etmek ile ayni seydir bu. Jakobson’un odaklandigi “sozliiksel
kod”a bagka misaller vermek de miimkiindiir:

“Ocaktaki kuru ¢am kiitiikleri gimdi alev alev, bir deniz gibi hisildayarak yan-
digindan duvara asili hashas yagi 1ambasi sarara sarara ufaliyor, aydinligin bollu-
guyla oOrtiilityordu. Etraflart servi resimleriyle siislenmis bakir tabaklar, binlikler
kiitiiklerin kizil ve oynak 1siklart altinda parliyor, sanki gdze goriinmez bir firga
miitemadiyen dolasarak, silip parlatarak iizerlerine cilélar, renkler siiriiyor, siislii-
yor, ugrastyordu” (s.70).

* Jakobson bunu MacKay’den (1952, 183) alintilar.
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Biraz tertipsiz de olsa tasvirin gidisati maksadi izaha kafi gelecektir. Tlk
O6znemiz “duvara asili hagshas yagi lambas1”dir. Bunun “ufaliyor” ve “Ortiisii-
yordu” yiiklemleri ile baglantisini mecaz igerikli bir zarf grubu izah etmekte-
dir. “Sarara sarara ufalmak” ve “aydinligin bollugu ile értiillmek” gibi ifadeler
soyut olmasina ragmen idrak ediliyorsa o vakit kod sistemi ¢alisiyor demektir.
Diger ciimlede ise parlayan sey “etraflar servi resimleriyle siislenmis bakir
tabaklar, binlikler”dir. Yer tiimlecinin eksik kismini ise biz tamamlarnz: “et-
raflar1 servi resimleriyle siislenmis bakir tabaklar, binlikler+in {izerlerine”.
Sonrasinda “bunlar siisliiyor” ve muhtemelen “+ile ugrasiyordu” tamamla-
masini da gayri ihtiyari olarak biz yapariz. Bu sekilde bir tetkik siiphesiz “lo-
kasyonel” olmaktan dteye gecemeyecektir. illokasyonel bakis ile dikkat ¢ceken
bu sefer “bir deniz gibi higildamak” ve “géze goriinmez bir fir¢a” ifadeleri
olacaktir. Cam kiitiiklerinin yanmasi ile ¢ikan sesi denizin higi/damasina ben-
zetmek ve etraftaki renk oyununun miisebbibi olarak gériinmez bir fircayi isa-
ret etmek yazarin tasarladigi kodlar olarak okura ¢oziilmeleri maksadi ile gon-
derilir. Su halde “denizin sesi” ve “firca-resim-boya” eksenindeki hazir kod-
larimiz1 (kod dagarcigimizi) kullanarak iletisimi yine temin ederiz. Hikaye bo-
yunca iki katman arasinda kalmak ve pragmatik boyuta ¢ok gecmemek kod
cOzlimiinii garanti altina almak demektir. Ancak mesela ayn1 paragraf soyle
kurgulansa idi “kod ¢6ziim{i” konusunda ciddi sikintilar hasil olabilirdi:

“Ocaktaki kuru ¢am kiitiikleri simdi alev alev, kadim zamanlardan kalma bir
iblisin intikam homurtular1 gibi yandigindan duvara asili haghas yag1 lambasi sa-
rara sarara ufaliyor, aydinligin bolluguyla &rtiilityordu. Etraflari servi resimleriyle
siislenmis bakir tabaklar, binlikler kiitiiklerin kizil ve oynak 1giklar1 altinda parli-
yor, sanki gdze goriinmez bir sihir miitemadiyen dolasarak, mekani ve esyay1 bir
genisletip bir daraltmak suretiyle {izerlerine cildlar, renkler siiriiyor, golgeler
icinde biikiilen kisimlari siislityor ve nihayetinde terkibi bir arada tutmaya ugrasi-
yordu”

Su halde “kadim zamanlardan kalma bir iblisin intikam homurtular1” ve
“gbze goriinmez bir sihir” kafamizda nesnel karsilik bulamadigi i¢in kod sii-
reci ¢ok daha bireysel katmanda yani “sorunlu bir sekilde” ilerleyecektir.

Her dilde kodlanmis kelime gruplari vardir. Bunlari bir nevi “séz gruplart”
olarak niteler Jakobson (Jakobson,1996: 165). Aslinda kast1 biraz da klise kul-
lanimlar, dbekler, kelime gruplari vs.’dir. Mesela “How do you do?” [Nasil-
sin] ifadesindeki anlam her kelimenin s6zliik anlam1 ile baglantilanir tiirde de-
gildir. Yani olusan biitiin pargalarin toplam1 degildir. Bu tiir ifade gruplar ya-
hut kaliplarin kullanim1 alisilmisin disinda degildir; fakat dilde ¢ok da sik go-
riilmez. Kelime gruplarinin ¢oklugu iginde tek tek kelimelerin ve sentaktik
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kurallar ¢er¢evesinde kurulan kombinasyonlarin tanidik gelmesi, kulak asina-
1181 hasil etmesi normaldir. S6zliik alanin sinirlari i¢inde yeni baglamlar kur-
gulanmasi i¢in nerede ise sinirsiz bir alan mevcuttur. Fakat bu 6zgiirliigi ol-
dukca goreceli bulur Beardsley; zira kaliplagsmis yahut sabitlesmis kullanim-
lar1 kombinasyon imkanlarimiza dahil etmek 6nemsiz degildir. Siiphesiz (olu-
sumlarin istatistiksel ger¢egi oldukga diisiik ise) 6zgiirliik bu minvalde tamam1
ile yeni baglamlar kurgulamaktir. Bu baglamda 6zgiir kombinasyon imkanla-
rinin ileri dereceli bir skalasindan bile bahseder Beardsley. Ne seslere yonelik
olarak ayirt etmeye vesile olan 6zelliklerin kombinasyonuna denk gelirse o
vakit bireysel konusmacinin 6zgirliigii sifir mesabesinde olur. Kod, verilen
dilden yararlanmak i¢in gereken tiim imkanlar1 saglar. Esas sinirlilik kelime-
lere yeniden bi¢im vermekte, yeni kelimeler tiiretmekte iken ciimle bazinda
yazar (yahut en azindan konusan kisi) biiyiik bir 6zgiirliige sahiptir. Dolayis1
ile climle bazinda yerine getirilmesi gereken kombinasyon esasli sentaktik
sartlar ciddi anlamda tesirini kaybetmistir. Oyle ki baz1 basmakalip kurallara
tabi olunmasi zorunluluguna ragmen bireysel baglam kurgulama 6nemli 6l-
clide gelisme gostermistir (Jakobson, 1996: 165). Yani bir yazarin basarisi
climle diizeyinde sentaktik kliselere kars1 takindig1 tavra gore de belirlenebilir.

Her bir dilsel isaret iki farkli sistem konfigilirasyonuna tabidir Jakobson
icin:

Kombinasyon (Birlestirme, Tertip etme)

Buraya kadarki izahin temeli her isaretin bir digeri ile birlesim sonucu esas
karakterini kazandig1 yoniindedir.

“Cuha elbiseler giymis, sakali gayet bi¢imli kesilmig giizel yiizli gen¢ bir
elekei sazimi kuruyor, ayakta kendilerine ¢eki diizen veren iki taze zillerini vuru-
yordu.” (s.70)

Yani “kurmak” kelimesi tek basina bir sey ifade eder. Ama bu sézliikseldir,
sarih degildir. Kelimenin esas anlami ancak climle igindeki konumuna gore
belirlenir. Zira “saz” ve “kurmak” kelimeleri baglam haricinde modern zaman
okuru i¢in bir araya gelecek cinsten degildir; her bir dilsel birim baglam i¢inde
daha basit birimlere hizmet eder. Dolayist ile Aususi baglam daha karmasik
bir dilsel birlik i¢inde bulunur. Bu sekilde dilsel birliklerin olusturdugu her bir
grup bir araya gelisi yiiksek bir konuma ulastirir.

Kombinasyon ve baglam-olusturma ayni islemin farkli ortaya ¢ikis sekil-
leridir.

Seleksiyon (Secme, Ayiklama)
Seleksiyon iki alternatif arasinda vuku bulur; hangisi ilk etapta bir digerine
es degerse ve digeri bir bakima es deger degilse o vakit se¢cim vuku bulur. Bu
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bakimdan seleksiyon ile gegici ikdme (substitution) ayni islemin iki ortaya ¢i-
kis formudur. Akabinde Ferdinand de Saussure’niin her iki islemin de dilde
oynadig1 esas rolii agik bir sekilde izah edisine atifta bulunur Jakobson (Ja-
kobson, 1996: 166). Fakat kombinasyonun iki tiirlinden (birbirini etkileme ve
ardisik bitisiklik) sadece sonuncuyu, yani ‘“zamansal takip”i esas alir Cenev-
reli dilbilimci. Onun idrakine gore fonemin mevcudiyeti birbirini etkileyen
(etkilesim igindeki) ayirt edici dzellikleri muhtevi bir yap1 gosterse de “iki
elementin ayni anda telaffuzuna imkan taniyan” dilin dogrusal karakteri men-
seli geleneksel goriise maglup olur.” Jakobson “kombinasyon” ve “seleksi-
yon” olarak adlandirdigi sistem tiirlerinin Saussere’niin kast1 ile “birbirlerini
sinirlandiran bir durumda” olduklarini diigliniir. Zira ilk sistemde (kombinas-
yonda) “in praesentia” durumu vardir, yani iki ya da daha fazla parca konu-
sulmus, malum bir sirada birlikte mevcudiyet gosterirler. Yani “6ziinde var-
dir” pargalar. Digeri (seleksiyon) ise, “in absentia” yani giyabindadir. Yani
potansiyel bellek-serisini birbiri ile baglantili hale getirir. Yani seleksiyon (bu
minvalde “gecici ikdme”) birbiri ile baglanti kurmayan bildirimlerdeki kod’la-
rin boyutu ile alakalidir. Kombinasyon ise ya kod, ya bildirim i¢indeki hususi
boyutlar ile yahut da sadece bildirimlerin birbirleri ile baglantilanmas: ile il-
gilidir. Dinleyici bu baglamda olasi tiim bilesenlerin (kod) bolgesinden segil-
mis, verilen ifadeyi (bildirim) yani bilesenlerin kombinasyonunu (ciimleler,
kelimeler, sesler vs.) duyar. Bir baglamin bilesenleri birbirleri ile “bitisiklik-
rabitas1” igindedirler; yani birbirleri ile “dogrusal iligki” icindedirler Jakob-
son’a gore. Buna mukabil “gecici ikdime”de isaretler “es anlamli denklik” ve
“zithiklarin ortak 6zii” arasinda hareket eden farkli benzerlik derecelerine sa-
hiptirler (Jakobson, 1996: 166-7).

Isaretlerin Yorumlanmasi

Jakobson’un Saussure ile baglantili olarak izah ettigi bu iki kavramin
amac1 hem kod ile hem de baglam ile alakali olarak, metnin kodlanmis olup
olmadigina bakilmaksizin, isaretleri yorumlamaktir.

Iste “Sar1 Bal” bu idi. Catik kaslar1 altinda surup gibi tatli, rayihali zannolunan,
insana dpmek, koklamak, igmek istahasi veren iri, mavi gdzleri vardi. Bunlar, bir
kaynak gibi, daima parlak ve nemli duruyordu. Zaten gdzleriyle kasi, bir de mini-
mini, sivri bir sira mermer beyazlhigindaki disin dizildigi iri ve kirmizi agz1 giizeldi;
baska se¢gme higbir yeri yoktu. Yalniz biitiin viicudunda, o iri endamli dokme keh-
ribar viicudunda dyle bir sokulmak, siirtinmek, bir kedi gibi mirildana mirtldana
yaltakliklar etmek istidadi gdze ¢arpardi ki igte bu hal, kasaba ¢apkinlarinin

* “qui exclut la possibilite de prononcer deux elements a la fois” Saussure 1992: 68 vd.,
170 vd.
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uykularini kagirir, akillarini alirdi. Belki “Sehri ban” kadar, “Fadik” kadar oyunda
mabhir degildi. Fakat sesi kulaklara degil, dogru yiirege carpar; yiirege islerdi.
(s.71)

Evvela in absentia ve in presentia lizerinden seleksiyon ve kombinasyonu
biraz daha anlasilir hale getirelim. Aslinda ayrim ¢ok basit, ilk cimlede zikre-
dilen “mavi gozler” ile alakali vasiflardan goze ait olanlar mevcuttur ve kom-
binasyona dahil olur. Mesela kaslarin altinda olmak goz ile bitisik, bir sira
teskil eden 6zelliklerdendir. Fakat “surup gibi tatli goz” ifadesi giyaben mev-
cuttur, atiftir, Refik Halit’in uydurmasidir. Bu tiir bir kullanim se¢me 6nciilii
ile “surup”, “tatl’” ve “g6z” ifadelerini zihinde birlestirmeyi gerektirir. “Surup
gibi bir gz nasil olur?” sorusuna verilecek cevapta vech-i sebeh oldukea sal-
lantida olacagi i¢in (ki aslinda ideal olan miisebbehin olmamasidir) belirsizlik
vardir. Ayni sekilde gdzlerin parlak ve nemli olmasi kombinasyona dahil iken,
“kaynak gibi” olmasi seleksiyondur. Zira kaynak gibi se¢imi “gdz”iin hemen
yaninda, onun mantiksal hizasinda durmaz. Goze “ay gibi parlak”, “titreyen
bir mum gibi parlak” yahut da “cam gibi parlak™ da denebilir pekala. Kombi-
nasyon ve seleksiyon arasindaki bir diger miithim fark da ilkinde verilmis ola-
nin digerinde aranmasi gerekliligidir. Bu ylizden kombinasyon ve seleksiyon
farkl tavirlarin tetkikinde de pekala kullanilabilir.

Her iki durumda da “isaret”, bagka bir dilsel isaret grubu ile alaka kurar.
IIk durumda alternatif bir rabita s6z konusudur; ikinci durumda ise dogrusal
bir atama. Baglamsal anlam1 ayni ses dizisi i¢inde bagka isaretlerle baglant
sayesinde mutabik iken verilen bir anlamsal birim diger, genel anlami bariz
olan daha kesin bir karakter sayesinde ayni koda kalb edilebilir. Bu minvalde
semiotik ile alakali olarak epeyi izahat yapmis idik zaten.”

Akabinde “iletisimin belli ¢esitleri’nin, muhataba bildirimi iletmekteki
o6nemini vurgular Jakobson. Bu asamada sorun ¢ikaran, idraki zor olan 6geyi
“kod” olarak niteler. Yani “¢6ziilmesi gereken” 6ge bildirimin bir parcasi ola-
rak kod ile igsel bir iligkiye sahiptir. Ayrica bildirim ile dissal bir rabita lize-
rinden baglantilidir. Her iki rabita ¢esidi de dilin farkl: tiirlerini temsil eder
(Jakobson,1996: 167). Bu noktada iletisimin degisimli yani karsilikli olmast
ile (iki kisinin konusmasi), konusandan dinleye giden tek tarafli bir sekilde

* Malumat i¢in yakin zamanda yayinlanacak su makalelerimize bakilabilir:

¢ Sabahattin Kudret Aksal’in “Vav’lar’inin Semiotik Bakimdan, John R. Searle’iin Diver-
gence Bakisi Icinde ve Dil-Eylem Teorisi (Speech-Acts) Cergevesinde Ele Alinmast,

* Charles Sanders Peirce’in Semiotik Anlayisi’nin Biihler’in Organon Modeli ilavesi ve
Memduh Sevket Esendal’in “Mendil Altinda” Hikayesinden Misaller ile Tahlili,

» Omer Seyfettin’in “Yiiksek Okgeler” Hikdyesinin Pragmatik Tavr1 Esliginde Semiotik
Kavramlarindan “Sembol” ve “Simge” Ayrimi ve “Gostergebilim” Yanlis Adlandirmas: Kap-
saminda Eco’nun Semiotik Idraki.
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(televizyonda oldugu gibi) vuku bulmasini ciddi anlamda ayirmak gerekmek-
tedir. Elbette ikincisi hi¢ de saglikli bir iletisim sekli degildir. Zira mekansal
ve zamansal ayrimin telafisi i¢in gereken ig¢ rabita bu tiir iletisimde kurulamaz.
Ayrica konusanin kullandigi sembolleri idrak edecek bir muhatap tek tip de-
gildir. Tletisimde denklik olmaz ise sonug alinmasi da miimkiin olmaz.

Metafor ve Metonimi Arasindaki Zithk

Jakobson motorik afazi (Broca-Afazi olarak da bilinen) ile duyusal afazi
(Wernicke-Afazi olarak da bilinen) arasindaki farki; “benzerlik bozuklugu”
ve “yakinlik (kurma)/ rabita bozuklugu” arasindaki farkta goriir. Jakobson as-
linda “dichtonomie”yi yani “ikilik” tanimlamasinit motorik ve duyusal afazi
arasindaki ayirim i¢in daha aydinlatici bulur. Bu durumda bilhassa kodlama
ve kodu ¢6zme becerisi sekteye ugramis olur (Jakobson, 1996: 168). Jakobson
metaforu “benzerlik kurma rahatsizli1” ile; metonimiyi de “rabita kurma ra-
hatsizligin1” ile baglantili goriir (Jakobson,1996: 168).

Afazinin ¢esitleri olduke¢a fazladir ve ziyadesi farklidirlar birbirlerinden.
Fakat bunlarin tiimii Jakobson’a gore metafor ve metonimi kutuplari arasinda
hareket eder (Jakobson, 1996: 167).

Afazi (Aphasie, Yun. deoacio aphasia “dilsizlik” manasinda) rahatsizligina
sahip kisilerde genelde beynin sol celebrum’unda lezyon (doku tahribat1) mev-
cuttur. Afazi bir¢ok farkli sebebe bagli olabilir. Mesela felg, travmatik beyin
yaralanmasi, tiimor, kanamali hastaliklar vb. Neticede (genellikle) kisinin ko-
nusma kabiliyeti ile ilgili (dolayisi ile idrak, yazma ve okuma da buna dahil
olmak iizere) ciddi kayiplar s6z konusudur. Jakobson’a gore afazi rahatsizli-
ginda ilk hasar az ya da ¢ok seleksiyon ve yer degistirme veya kombinasyon
ve baglam-kurma becerisi ile ilgilidir. Ilkinde meta-linguistik islemler ile ilgili
bir rahatsizlik mevzubahistir; digerinde ise linguistik birimlerin hiyerarsisini
korumak ile ilgilidir bu sorun. Afazinin ilk tipinde (seleksiyon; “in absentia™)
benzerlik rabitalar1 kurmak, ikincisinde ise (kombinasyon; “in praesentia™)
yakinlik (bitigiklik) kurmak becerisi ya ciddi anlamda siirlanir ya da tamami
ile ortadan kalkar. Benzerlik kurma rahatsizliginda metafor, yakinlik kurma
rahatsizliginda ise metonimi hedef alinir. Bu asamada ¢ocuklar {istiinde uygu-
lanan bir ¢cagrisim testini misal verir Jakobson. Anahtar bir kelimeye ¢ocukla-
rin verecegi ilk s6zlii tepki listiinden yapilan testte her iki zit lengiiistik stireg-
ten hangisine egilimli olundugu tespit edilecektir. Cocuklarin uyarici-keli-
meye karsi tepkileri ya yer degistirme esasina dayali ya da tamamlama esa-
sina uygundur. Tamamlama tepkisinde uyarici ve reaksiyon birlikte sentaktik
bir yap1 kurar; cogunlukla da bu bir ciimle olur. Mesela Aut [kuliibe] dendi-
ginde bir ¢ocuk burnt out [yanmis] der ve bir digeri de is a poor little house
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[fakir kiigiik bir ev]. Her ikisi de “olus” esaslidir. Fakat ilki saf bir anlatimsal-
lik icerirken digeri kuliibe 6znesi ile ¢ifte baglanti kurar. Bu baglanti bir yan-
dan bitisik-pozisyonal iken (yani sentaktik bitisiklik hasil ediyorken) diger
yandan da semantik denklik kurgular (Jakobson, 1996: 168). Akabinde ihtimal
sayisini artirarak analizi genisletir Jakobson. “Hut” uyarici-kelimesi su tiir yer
degistirme reaksiyonlarma gore tetkik edilebilir: “hut” totolojisi “cabin” ve
“hovel” [kuliibe] kelimeleri ile sinonimdir. Bunun antonimi yani zitt1 “palace”
[saray]| ve metaforik karsilig1 da “den” [magara] ve “burrow” [yuva] olacaktir.
Kelimelerin karsilikli olarak konusglandirilip birbiri ile yer degistirebilecek ol-
mast bir pozisyon-benzerligi ortaya koyar. Ayrica bu tiir tim kelime reaksi-
yonlari uyarici-kelime ile benzerlik bakimindan da rabitalidir. Bu kelime i¢in
metonimik karsilik verilirse maksat daha net anlasilacaktir. Jakobson buna
“thatch” [samandan ¢at1], “litter” [samandan hayvan yatagi] veya “poverty”
[yoksulluk] misallerini verir. Bu kelimeler pozisyon benzerlikieri ve semantik
rabitalar arasinda bir kombinasyon, daha dogrusu karsitlik ortaya koyar (Ja-
kobson 1996, 169).

Tatbikat ve Netice

Buraya kadarki izah Jakobson’un metafor agisindan temel teskil edecek
diisiincelerini idrak i¢in yeterli olsa gerektir. Okurdan beklenen sey bu iki te-
mel refleksi birbirinden ayirmasidir.

“Sar1 Bal, kasabanin felaketiydi. Sik sik tagip kdpriileri gétiiren Deligay, dam-
lar1 ¢dkerten karayel, baglari soyan dolu kadar zararliydi. Onun da gotiirdiigii ¢ift-
likler, ¢okerttigi damlar, soydugu baglar vardi. Hemen her mirastan hakki, her ka-
zangtan hissesi olurdu. Bu issiz, eglencesiz, licra beldenin ahalisi para sarf etmek
ihtiyaci duyduktan zaman iger iger, Sar1 Bal’in kapisini ¢alarlardi” (s.72)

Ayirmaktan kasit gayet basit diizeyde buradaki ifadelerin birbirleri ile olan
rabitalarindan birbirlerini muhtevi olma ihtimalleri ile birbirlerini muhtevi
edilmeleri arasindaki farki sarahaten idrak etmektir. Yani Sar1 Bal (miiseb-
beh), felakete (miisebbehiin bih) tesbihinde zikredilen, genisleyen vech-i se-
behler arasinda tekrar Deligay, karayel ve dolu miisebbehiin bihleri ile alaka-
landirilir. Okur bu asamada in absentia ve in presentia arasindaki farka odak-
lanmalidir. Képriileri yikmak “Delicay”in, damlari1 ¢okertmek “karayel”in ve
baglar1 soymak “dolu”nun sahsinda varken “felaket” olmak bir insanin zatinda
yoktur. Dolayisi ile metaforik alaka seleksiyon iken, metonimik ¢erceve kom-
binasyona karsilik gelir.

Jakobson’un benzerlik ve bitisiklik iistiine kurguladig: seleksiyon ve kom-
binasyon kelimeleri ile de sistematige ettigi diisiince su hali ile bariz bir me-
tafor teorisi gibi goriinmiiyor. Jakobson’u “gegici ikdme” teorisi kapsaminda
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ele almak makul olmakla birlikte onun yaptig1 daha ziyade analoji ve alan
teorilerinden istifade ile metoniminin ayak altinda dolasmasini engellemek
olarak goriilmelidir. Zira Aristoteles’ten beri metonimi ve metafor ayirimi
ciddi bir sorun teskil eder, 6yle ki en popiiler teorilerden biri olan Lakoff ve
Johnson’un “Kavramsallastirma Teorisi’nin en biiyiik zayifliklarindan biri ka-
naatimize gore bu ayrimi saglikli bir sekilde yapamamalaridir.

Bu iki kavram arasindaki karsilikli iligki bilhassa siir kapsaminda 6n plana
¢ikar. Buna Rus siirinden genel bir misal verir Jakobson. Sarki sdzlerinde daha
ziyade metaforik yap1 hakim iken kahramanlik destanlarinda daha ziyade me-
tonimi agir basar (Jakobson, 1996: 169).

Metaforik siirecin onceligi romantik ve sembolik ekollerde bir¢ok defa
gozlenebilirdir. Buna mukabil metoniminin realist edebiyattaki tavri yeteri ka-
dar 6ne cikarilmamistir Jakobson’a gore. Bitisiklik rabitasinin prensiplerini
takip ile realist yazar metoniminin kurallarina gore davraniglardan bunun arka
planina ve kisilerden de mekansal ve zamansal tasavvurlara geger. Pargay1 bii-
tiin i¢in (pars pro toto; cliz’li sdyleyip kiillii kastetmek) kullanmak kastedilir
bilhassa burada. Buna Tolstoy’dan bir misal verir Jakobson: Anna Kare-
nina’nin intihar sahnesinde (trenin altina atlamaya azmettigi kisimda) Tolstoy
dikkati kahramanin ¢antasina ¢eker. Savas ve Barig’ta “list dudakta sa¢” ve
“ciplak omuzlar” sinekdokileri ile bu 6zellik tatbik edilmistir (Jakobson, 1996:
170). Ayrica resim sanatindan da misaller verir Jakobson bu ayrima. Mesela
kiibizm metonimik iken, siirrealizm daha ziyade metaforiktir.

Kombinasyonun (in presentia) metonimik temelli kullanimi ve seleksiyo-
nun (in absentia) metafor esasli genislemesi hikaye tahlili icin kullanildiginda
saglam neticeler verecek bir sistem ortaya ¢ikarabilir. Jakobson’un yaptig1 ay-
rima gore mesela seleksiyonun daha romantik ve sembolik bir anlatim tarzinin
uzantisi olmasina mukabil seleksiyon nispeten realizm agirliklidir. Bir de-
neme yapalim:

“Artik oda dumanla dolmustu. Rakinin verdigi bir ihtiyacla misafirler sik sik
disar1 ¢ikip geliyorlardi. Kap1 her acilisinda iizerine basilmis bir képek yavrusu
gibi yiirekten, tiz, 1zdirapli bir figan kopartiyor, bu ses ¢alginin da, oyunun da yiik-
segine ¢ikiyordu.

Kadeh yine fasilasiz doniiyordu. Oda disardaki dondurucu ayaza ragmen artik dyle
isinmigtt ki ¢gengiler terlemeye, seyirciler lizerlerindekini birer birer atmaya bagla-
dilar. Sar1 Bal, alnina toplanip dizilen ter tanelerini sildirmek iizere ikide birde def
calan kocakarmin dniine zillerini vurmaktan vazge¢cmeyerek, egiliyor, kirli ¢ev-
reye yliziinii uzatiyordu. Ara sira da bir vakit bulup kenarda serili yataklara yakla-
styor, yatan ¢ocuklarinin iizerine egilerek galiba uyuyup uyumadiklarina, agilip
acilmadiklarina baktyordu.” (s.73)

131



132

MEHMET AKIF DUMAN

[1k paragraftaki benzetme seleksiyonun bariz bir 6rnegi. Bu da daha ziyade
dis baglantiy1 6ne ¢ikarir. Buna mukabil ikinci paragraf nerede ise tamamen
metonimik sisteme sahiptir. Bu ayrim, genel anlamda Cehov ve Maupassant
tarzi i¢in bizi metnin tamamini ya eylem esasli ya da tahlil esasli degerlendir-
meyi gerektirdigi icin aradaki gecisler onemini yitirir. Bir hikaye pekala bu iki
tarz arasinda bir yerde olabilir. Konunun idrakine yardimci olmak tizere iki
paragrafi seleksiyon ve kombinasyon bakimindan kabaca ters ¢evirelim. Aka-
binde yapilacak mukayese meramin anlamlasmasina kafi gelecektir.

“Artik oda dumanla dolmustu. Rakinin verdigi bir ihtiyacla misafirler sik sik

disart ¢ikip geliyorlardi. Kapi her acilisinda bir figan kopartiyor, bu ses ¢alginin
da, oyunun da yiiksegine ¢ikiyordu.
Kadeh yine fasilasiz doniiyordu. Oda disardaki dondurucu ayaza ragmen; cehen-
nemden bir kdge gibi, 6yle 1sinmist1 ki ¢cengiler terlemeye, seyirciler {izerlerinde-
kini birer birer atmaya basladilar. Sar1 Bal, alnina toplanip dizilen sebnem tanele-
rini sildirmek tizere ikide birde def ¢alan kocakarmin 6niine zillerini vurmaktan
vazgecmeyerek, egiliyor, kirli ¢evreye yiiziinii uzatiyordu. Ara sira da bir vakit
bulup kenarda serili yataklara yaklasiyor, yatan ¢ocuklarinin iizerine yeni boy at-
mug bir fidan zarafeti ile egilerek galiba uyuyup uyumadiklarina, agilip agilmadik-
larina bakiyordu.” (s.73)

Jakobson daha somut bir misal olmak tizere Rus yazar Gleb Ivanovic Us-
penskij‘in (1840-1902) hayatinin son yillarinda muzdarip oldugu akil hastali-
gindan bahseder. Ki bu durum onun dil algisini da ciddi anlamda etkilemistir.
Nazik bir hitap olarak yan yana geldigi lizere onun 6n adi ve baba adi1 (Gleb
Ivanovic), iki farkli canliya atifta bulunuyormus gibi kullanilmaktadir. Gleb
onun tiim erdemlerine sahiptir; buna mukabil Ivanovic ismi baba ile ogul ara-
sindaki rabitay1 isaret eder, Uspenskij ise tim ahlaksizliklarin viicut bulmus
sekli gibidir. Bu ¢oklu kisiligin dilsel yonil yani iki sembolii ayn1 seyde kul-
lanmak ile ortaya ¢ikan yetersizlik “benzerlik algilama bozuklugu” olarak ni-
telendirilebilir. Benzerlik algilama problemi metonimi egilimi ile yakindan
alakali oldugu i¢in gen¢ Uspenskij’in iislibu bilhassa tetkik edilmelidir. Bunu
Anatoly Kamegulov yapar, ki netice Jakobson’un teorik beklentisini karsilar
niteliktedir. Analizin de gosterdigi tizere Uspenskij metonimi ve bilhassa da
sinekdokiyi muhtevi bir iislup kullanma egilimindedir. Detaylarin miktar1 mu-
cibince yazar oldukca dar bir konusma cergevesi i¢inde firtinalar koparmak-
tadir; bunaltan, tamamini idrakin miimkiin olmadig1 ifadeler nerede ise hi¢
tasvire sahip degildir.”

* Jakobson 1996, 172; alinti: Kamegulov 1930, 65 ve 145.
Kitapta verilen bu par¢alanmis betimlemeyi zikretmekte fayda var.
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Stiphesiz miiellifin metonimik tislubu dénemin hakim edebi anlayisinin (ki
19. yiizyilin gergeklik idrakinden bahsediyoruz) tesiri altinda kalmis olmali-
dir; fakat bu sanat yoniinii asiriliklarla sonu kadar gétiirmek azminden de an-
lasilacagi lizere bilhassa Gleb Ivanovic’in sahsi idraki belirleyici sayilabilir.
Jakobson’un da zikrettigi lizere tislup 6zelliklerinden onun ruhsal rahatsizligi
ile ilgili alametleri sezmek ve bunlar1 ayiklamak kesinlikle miimkiindiir. Bu
vesile ile mithim olan unsuru bir daha zikredelim; metonimik ve metaforik
tasavvur imkanlar1 arasindaki bariz ¢ekisme sembolik siire¢le birlikte pek du-
yumsanmaz bir surette gelmekle beraber, daha ziyade “igsel” veya “sosyal”
olmak tavri ile dne ¢ikar.

“Kenarinda beyaz yama olan hasir sapkanin altindan uzanan sagl sollu saglar bir yaban
domuzunun az1 disleri gibi idi; olduk¢a yagl, kalinlagmis ¢enesini tiim genisligi ile yaglanmis
pamuklu yakanin {istiine yaydi ve boyun kismindan sikica tutturulmus paltonun iistiine bir ta-
baka gibi birakti. Paltosunun altinda sisman parmaklarina gdmiilmiis bir yiiziik ile muazzam
elleri dikkat ¢ekiyor, bakir baglikli bir baston, hatir1 sayilir derecede sismis bir karin ve muslin
kumasindan yapilmadig: asikar olan ve pagasinin genisligi ile ¢izmeleri hemen hemen goriin-
mez kilan ziyadesi ile bol bir pantolon.”
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COLPAN’IN SIIRLERINDE OZGURLUK
OZLEMI VE COLPAN YILDIZI iMGESI

Prof. Dr. Hatice ICEL"

Bilim yolundaki kilavuzum
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Oz: Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan, esaret altinda yasayan bir milletin mrii boyunca
1zdirap ¢ekmis aydin ve donanimli bir ferdidir. Gerek fikirleri gerekse siirleriyle halki biling-
lendirmeyi istemis, adeta onlara 6zgiirlik yolunu gdsteren bir kilavuz olmaya caligmistir. Bu
gayreti yiiziinden Sovyet rejimi tarafindan zaman zaman hapse atilmis, ¢esitli iskencelere ug-
ramig ancak miicadele etmekten asla vazgegmemistir. Gordiigii insanlik dig1 muameleye rag-
men yilmayan bu biiyiik sair ve dava adaminin siirlerinde ozgiirliik ve ozgiirliik 6zlemi siklikla
islenen bir temdir. Sairin halkina bagimsizlik yolunda rehber olma istegi segtigi Colpan mah-
lasinda da kendini agik segik bir sekilde ortaya koymaktadir. Tiirk diisiincesinde sabah vaktine
yakin ¢ikan Colpan Yildizi en eski donemlerden beri “yol gosterici” olarak bilinmektedir. Sair
de bu yildizin eski donemlerde reel anlamda yaptig1 kilavuzlugu giiniiniin sartlarinda manevi
olarak gergeklestirme arzusundadir. Bu istegin altinda yatan tetikleyici giig, yillar yili siiren
esaretten bunalis ve 6zglirlik 6zlemidir. Kendisine kilavuz misyonunu bigen sair, siirlerinde
daima halki ayaga kalkmak ve esaret zincirini kirmak i¢in tesvik etmektedir. Bu dogrultuda
halka yol gdsteren sair, zaman zaman halkini kutlu zaferlerle dolu ge¢mise davet etmekte ve
onlar1 ylireklendirmeye ¢alismaktadir. Bu makalede ad1 gegen sairin siirlerinde yer alan Colpan
Yildiz1 imgesi ve kendisine bigtigi kilavuzluk roliinii nasil ger¢eklestirdigi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan, Colpan Yildizi, 6zgiirlik, kila-
vuz

LONGING FLONGING FOR FREEDOM IN COLPAN’S
POEMS AND THE IMAGE OF VENUS

Abstract: Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan is an intellectual and equipped individual
who suffered anguish all his life in a captive nation. He tried to raise the public awareness with
his ideas and poems and tried to be a guide that showed them the way of freedom. Due to this
effort, he was occasionally imprisoned by the Soviet regime, underwent various tortures, but
never stopped fighting. Despite the inhuman treatment, in this great poet and leader's poetry,
freedom and longing for freedom is a common theme. The poet's desire to guide his people on
the path to independence also reveals himself clearly in his penname Colpan. Colpan Yildizi
(The Star Venus) that appears towards morning in Turkish thought is known as a guide since
the oldest periods. The poet wished to realize his spiritual guidance in real terms under the
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conditions of his day as well. The triggering force underlying this will is a year-long desire for
liberation and freedom. In his poems, the poet, who reassures himself of his guiding mission,
always encourages the people to stand up and break the chain of bondage. The poet, who guides
the public on this path, often invites his people to the past full of blessed victories and tries to
encourage them. In this article, the image of Colpan Yildizi (Venus) in the poet's poems and
how he performed his guiding role will be examined.

Key Words: Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan, Colpan (The Star Venus), freedom, guide

Giris

Ozbek edebiyatinin dnde gelen temsilcilerinden olan Colpan, 1893 yilinda
Andican sehrinde diinyaya gelmistir. Colpan, onun eserlerinde kullandig:
mahlasi olup ger¢ek adi Abdiilhamid Stileymanoglu’dur. Babasi medrese tah-
sili gbren bir sair olan Colpan, sirasiyla mahalle mektebi ve Andican medre-
sesinde egitim almistir. O, biitiin Tiirk lehgelerinin yani sira Arapga, Farsga ve
Ruscay1 da bilmektedir. Ismail Gaspirali, Mahmudhoca Behbiidi ve Miinevver
Kaar1’nin da aralarinda bulundugu Ceditgilerin fikirlerinden etkilenmistir. Bu
dogrultuda Tiirk diinyas1 kiiltiirii ve edebiyatiyla yakindan ilgilenmistir (Ka-
rakas, 2000: 311).

[k yazilari; Sada-y1 Tiirkistan, Sada-y1 Fergana ve Tiirkistan Vilayetinin
Gazeti gibi yayin organlarinda ¢ikan Colpan’in Oyganis (Uyanis), Bulaklar
(Pnarlar), Tani Sirlar, Kosuklarim (Sarkilarim) ve Saz adinda bes siir kitabi
vardir. Sairin bunlar disinda Ozbek Yas Siirleri Antolojisi’nde yayimlanmis 14
siiri daha bulunmaktadir. Ancak ¢ok yonlii bir sanatkar olan Colpan, sadece
siir sahasinda eser vermemistir. Siirlerinin disinda makaleleri, tiyatro eserleri,
hikayeleri ve gevirileri de bulunmaktadir (Ozbay, 1993: 14, 20-22).

Bu biiyiik Ozbek sairi, hayati boyunca her alanda Sovyet rejiminin agir
baskisi ile miicadele etmek zorunda kalmis, ancak sanatini icra etmekten asla
vazgecmemistir: “Colpan’in 6nemli 6zelliklerinden birisi sanati ile miicade-
lesini beraber yiiriitebilmesidir. Sosyal ve siyasi meselelerin en yogun dina-
miklerle fertleri ve cemiyeti sardigi bir devirde bile Colpan sanat¢i sahsiyetini
koruyabilmis, icindeki volkani da aski da siir giiciiyle ortaya koymus, Tiirkis-
tan edebiyatimin en biiyiik lirik sairi unvamm almistir.” (Ozbay, 1993: 18).
Ruslarin uyguladig: zuliim ve baski, Tiirkistan halkinin maruz kaldig: isken-
celer ve sefalet, esir Tiirkistanlilarin durumu siirlerinde islenen temler arasin-
dadir. Sairin siirlerinde gbze ¢arpan diger bir hususiyet ise yiiksek milli suur-
dur (Karakas, 2000: 311). Verdigi eserlerle Sovyet rejiminin tepkisini ¢eken
sair, zaman zaman sorguya ¢ekilir, 1934 yilinda tutuklanir ve bir miiddet sonra
serbest birakilir. Hakkinda yapilan suglamalardan birisi halkin Sovyetlestiril-
mesine engel olmak ve Ozbek milliyetgiligi yapmaktir (Ozbay, 1993: 18).
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Sair, en son 14 Haziran 1937 tarihinde milliyet¢ilik yapmak suguyla halk diis-
mant olarak tutuklanir ve 4 Ekim 1938’de kursuna dizilerek oldiiriiliir (Kara-
kas, 2000: 311).

Bu makalede Colpan’in 6zellikle bagimsizlik temasini isledigi ve milliyet-
¢ilik duygularini uyandirmaya ¢alistigi siirlerinde Colpan Yildizi imgesini na-
s1l kullandig1 ve bu baglamda yiiklendigi kilavuzluk rolii incelenecektir. An-
cak siirlerine gegmeden Once sairin mahlas olarak sectigi Colpan adiyla ken-
disini bir yildizla nasil 6zdeslestirdigi lizerinde durmak istiyoruz. Bu dogrul-
tuda baslangig¢ olarak astral kiilt icerisinde yer alan Colpan Yildizi hakkinda
bilgi vermenin gerekli oldugu kanaatindeyiz.

1. Tiirk Diisiincesinde ve Yasaminda Colpan Yildiz1

Tirkler, hayvancilikla ugrasan gocebe bir millet olduklari igin onlarda ast-
ral kiilt gelismis durumdadir. Eski Tiirkler belli basli gezegenler ve yildiz kii-
meleri hakkinda 6nemli bilgilere sahiptiler. Tiirklerin yildizlarin hareketlerini
bilmeleri onlarin hayvanlarini giindiiz ve geceleri agila, yazliga ve kislaga go-
tiirebilmeleri i¢in gerekliydi (Bayat, 2007: 265-266). Bu gok cisimleri igeri-
sinde biitiin Tiirk diinyasinda yildiz olarak tasavvur edilen ve aslinda bir ge-
zegen olan Colpan’m ayr1 bir yeri vardir. Batililarin Veniis adin1 verdikleri bu
yildiz, Islam astronomisinde Ziihre olarak bilinmektedir (Bayat, 2007: 292).
Eski Tiirkgede bu yildiz1 karsilamak i¢in Erklik kelimesi kullanilmistir. Bu
kelime zaman igerisinde yerini isi/dayan, parlayan anlamlarina gelen Yaruk
Yildizi ifadesine birakmistir (Roux, 2012: 142). Giiniimiizde Tiirk diinyasinin
genelinde ses farkliliklariyla Colpan, Colpon, Culpan, Sulpan, Solpan (Karsi-
lastirmali Tiirk Lehceleri Sozligi, 1991: 136-137) adlariyla bilinmektedir.
Altay Tiirklerinin Tang Solbani ve Sagaylarin Erte Solbani dedikleri bu yildiz,
Osmanli kitaplarinda Erte Yildizi olarak gegmektedir (Ogel, 2002: 11/213). Fu-
zuli Bayat, bu yildizin Tiirkiye ve Azerbaycan sahasinda Coban Yildizi olarak
bilindigini, Karagay-Balkarlardaki Keruan Julduzu (Kervan Yildizy) ile Kir-
gizlardaki Kervan Culduz’un da aslinda Colpan’la ayni oldugunu belirtmek-
tedir. Azerbaycan’da Kervan Yildizi'nin diginda Kervankiran™ adi verilen bir
yildizin da bilindigini ve bunun Yalanct Colpan oldugunu sdylemektedir.
Arastirici, Tan (Dan) ve Aksam Yildizi'nin da Colpan’in farkli adlar1 oldugu
diisiincesindedir (2007: 294). Ogel ise Anadolu’da bu yildiza Sabah Yildiz,
Ak Yildiz, Sart Yildiz, Al Yildiz ve Kanli Yildiz gibi adlar da verildigini belirt-
mektedir (2002: 11/213).

* Kervankiran yildizi Tiirkiye’de de bilinmektedir (Ogel 2002: 11/213). Bu yildiz, TRT
tiirkii repertuvari igerisinde bulunan ve Sivas, Erzincan gibi yorelere ait tiirkiilerde de gegmek-
tedir (TRT 2006: 2/455; TRT 2002: 3/191).
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Birbirinden farkli adlarla bilinse de Colpan Yildiz1 birtakim fonksiyonlar ve
ozelliklerle 6n plana ¢tkmaktadir. Sabaha kars1 dogan bu yildizin (Ogel, 2002:
11/213) en 6nemli fonksiyonu yol gostericiliktir. Eski Tirkler siiriileriyle bir-
likte uzak yola ¢ikarken Colpan Yildizi’nin ¢ikmasini beklerdi. Inanisa gore
bu yildiz, seferde olanlar1 korudugu i¢in kervanlar da Colpan’in gékyiiziinde
goriinmesiyle birlikte yola ¢ikardi (Bayat, 2007: 293). Yani Tiirk diislincesine
gore insanlarin, hayvanlarin ve kervanlarin kaderi bir nevi bu yildiza baglhidir.
Dogusuyla sabahi miijdeleyen bu yildiz, aslinda bir kilavuz ve 6nder olarak
degerlendirilebilir. Elektrigin heniiz icat edilmedigi eski zamanlarda bu kila-
vuzluk siiphesiz reel olarak algilanmasi gereken bir durumdur.

2. Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan’in

Siirlerinde imge Olarak Colpan Yildizi ve Ozgiirliik Temi

Abdiilhamid Siileymanoglu’nun “Colpan” mahlasini1 segmesinde yukarida
bahsedilen Colpan Yildizi’nin kilavuzluk ve yol géstericilik dzelliklerinin et-
kili oldugu kanaatindeyiz. Colpan Y1ldizi’nin kervanlara ve insanlara yol gos-
termesi gibi sair de -Turkliik suurunu ve buna bagli olarak 6zgiirliigiinii yiti-
rerek esir olan halkina- kilavuz olarak bir ¢ikis yolu gosterme arzusundadir.
Bu istek, 6zellikle bagimsizlik temasini igledigi siirlerinde yogun olarak his-
sedilmektedir. Halkin1 bagimsizlik yolunda bilinglendirmek ve yiireklendir-
mek i¢in bag koydugu bu yolda muhakkak ki onun da bir rehbere ihtiyaci var-
dir. Bu rehber, asirlar boyunca atalarina yol gosteren Colpan Y1ldizi’ndan bas-
kas1 degildir. Sair, Yurt Yoli (Yurt Yolu) adli siirinde bunu agik bir sekilde dile
getirmistir. O, kendisini uzak agir bir yola ¢ikmis yolcuya benzetir. Bu uzak
ve sartlar1 agir yolun bagimsizlik savasi oldugu giin gibi gergektir. Ancak sa-
irin bu yolda mutlaka bir rehbere ihtiyaci vardir. O ise tercihini kutsal bir gok
varligi olan Colpan Y1ldizi’ndan yana kullanmigstir. Nitekim bu kilavuzun Col-
pan Yildiz1 oldugu, dortliiglin son misraindan anlasilmaktadir. Zira Colpan’in
batmasi, sabahin olmasi1 demektir:

“Uzak... agir yolga ¢cikkan yolgimen
Bu yollarda kilaguzim yulduzdir,
Meén yurtimniii pak istekli kiicimen,
U yulduzmin tiigelisi kiindiizdir.

(Uzak, agir yola ¢ikmuis yolcuyum. Bu yollarda kilavuzum yildizdir. Ben; yur-
dumun, pak istekli giiciiyiim. O yildizin bitigi, giindiizdiir.)” (Ozbay, 1993:
294-295).

Sairin, Kalandar Iski (Kalender Aski) adli siirinde ise mahlasini tevriyeli
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kullanarak bu yildizin giines dogdugunda battigini dile getirmesi de yukari-
daki diislincemizi destekler mahiyettedir:

“Muhabbet dsmdanida gozel ¢olpan édim dostlar
Kuyasmini niriga takat kilmay yérge batdim kii.

(Muhabbet semasinda giizel ¢olpan (Veniis) idim, dostlar! Giinesin nuruna da-
yanamayip yere battim.)” (Ozbay, 1993: 476-477).

Colpan, ayn1 zamanda Hanname’ye gore Ozbeklerin efsanevi hiikiimdar-
larindan birinin de adidir (Ogel, 1998: 1/405). Belki sairin bu mahlas1 segme-
sinde Colpan adli bu hiikiimdar da etkili olmustur. Zira olduk¢a donanimli ve
aydin bir sanat¢1 olan Colpan’in Hanname’den habersiz olmasi beklenemez.
Belki de sair, hem bu hiikiimdar1 hem de yildiz1 kendi sahsinda birlestirip yo-
gurarak Ozbeklerin bagimsizlik hareketini baslatan lider olmak istemektedir.
Nitekim Tiirk inang sisteminde ecdatlarin ve kurtarici kahramanlarin bazi gok
cisimleriyle aynilestikleri bilinmektedir. Ornegin Oguz Kagan, sadece Tiirk
Devletinin kurucusu degil ayn1 zamanda astrolojik mitlere gére Ulker Yil-
diz1’dir (Bayat, 2007: 280). Oguz Kagan’in ugruna savastigi ideal, milli hisleri
giiclii bir sair olan Colpan’in iitopyasidir. Bu ugurda atilmasi gereken ilk adim
ise siiphesiz esaret zinciri altinda ezilen halki bilinglendirmektir. Milletine
hiirriyete dair fikirleriyle yol goésterme sevdasinda olan sairin kendisi de za-
man zaman —Ozellikle karanliklardan (esaretten) bunalip iimidini kaybetti-
ginde- bir rehbere ihtiyag duymaktadir. Iste o yol gdsterici, ezeli kilavuz olan
Colpan Yildiz1’dur.

Emelnin Olimi (Emelin Oliimii) adl1 siirden alinan asagidaki dortliikte ge-
cen Erklik yulduzi ifadesi ise bizce tevriyeli bir sekilde kullanilmigtir. Karakas,
bu ifadeyi “hiirriyet y1ldiz1” (2000: 313) olarak ¢evirmistir. ifadenin aktarimi
dogrudur, ancak bizce burada kast edilen ikinci bir anlam daha vardir ki o da
Colpan Yildizi’nm1 karsilamaktadir. Nitekim yukarida belirtildigi iizere bu y1l-
dizin eski adinin Erklik Yildizi olmasi da bu kanaati kuvvetlendirmektedir.
Sair, boylelikle vurgunu oldugu hiirriyeti adeta Colpan Yildizi’yla 6zdesles-
tirmistir:

“Her kége koklerde oynagan yulduz
Aytar édi méne: ‘Erklik yulduzi-
Tutgun eller iiciin sema kiindiizi,
Kongilde qalgust uniii bir izi.’

(Her gece goklerde oynayan yildiz,

Soyliiyordu bana: ‘Hiirriyet yildizi,

Esir eller icin sema giindiizii,

Goniilde kalacak onun bir izi.” )’ (Karakas, 2000: 313).
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Istes (Arzu) siirinde sair, gece giindiiz demeden gonliine yakin olan bir
nesne aradigini vurgulamaktadir. Sairin aradig sey bir sevgili gibi baglandigi
ve kendisini onunla 6zdeslestirerek adeta varligini varliginda erittigi Colpan
Yildizi’dir. Zira “Tan vaktinde nur sacan tek basina bir yildiz” ifadesi, bu
yildizin tan vaktinde dogan ve sabahin gelisini haber veren Colpan oldugunun
kanitidir:

“Konlimge yakin nerseni izlep kége-kiindiiz
Her yakka karaymen.

Tan vaktida nur tokkiivei yalgizgina yulduz
Aytar ki: “U ménnem!”

(Génliime yakin bir seyi gece giindiiz her tarafta ariyorum. Tan vaktinde nur
sagan tek basina bir yildiz ‘Aradigin benim!’ diyor.)” (Ozbay, 1993: 520-
521).

Birbirinden farkli siirlerinde Colpan Yildizi imgesini isleyen sairin Yarug
Yulduzga (Parlak Yildiza) adli siiri ise tamamen bu gok cismiyle ilgili olup
ona hitaben yazilmistir. Ozbay, siirin alt baslig1 olan “Hazar Esdeligi / Hazar
Hatiras1” ifadesinden dolay1 Hazar kiyisindaki parlak bir yildiza yazildig: fik-
rindedir (1993: 155). Ancak yukarida da ifade edildigi gibi Yaruk Yildiz, Col-
pan Yildizi’n1 karsilamak iizere kullanilan ifadelerden birisidir. Dolayisiyla
bu siirde de sair, kilavuz edindigi yildizdan atalarin ge¢misteki hatalarini an-
latmasini istemektedir. Bunu istemesindeki maksat ise gen¢ neslin bu hatalar-
dan ders almasin1 ve silkinerek ayaga kalkmasini saglamaktir:

“Gozel yulduz, nurl yulduz téz sozle,
Atalarniii tarihdegi hatasin,

Sul hatadan eseflenip yavlarniii

El kokside siirgen ’isret, safasin
Sozle, anilat otkendegi turmignin
Biitiin kanlik, sanlik, canlik yérleri,
K6z aldimga cilveleniir yurt ugun
Canlar bérip, kanlar tékken érlerin.

(Giizel yildiz, 151kl yildiz, atalarin tarihteki hatalarin ¢abuk séyle! Bu hata-
lardan esef duyup diigmanlarin memlekette siiren isret ve safdlarini anlat!
Gegmig hayatin biitiin kanli, canli, sanli taraflarini; goz éniimde beliren, yurt
i¢in can verip kan doken yigitleri anlat!)” (Ozbay, 1993: 482-483).

Sairin onca dil dokmesine ragmen yildiz, sessiz durmay1 ve cevap verme-
meyi tercih etmektedir. Ancak bir taraftan da adeta isledigi giinahin altinda
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ezilen bir insan gibi yiizii solmakta, gozii yasarmakta, ah vah etmekte ve ken-
dini oradan oraya vurmaktadir. Sair, yildizin bu durumu karsisindaki kizgin-
ligini su misralarla dile getirmistir:

“Nége cimsen, nége cevab bérmeysen?
Nege kozin kizarind., yaslandi?

Nége yiizini solgan kébi yumsardi?
Nége sénde bir talvasa baslandi?

(Niye suskunsun; niye cevap vermiyorsun? Niye géziin kizardi ve yaslandi?
Neden yiiziin solmug gibi, burusuk? Niye istirap ¢cekmeye basladin?)

Yeter boldi! Méni gepge saldiii da
Ozifi unda tiiilapgine turasen;
Yene tagin te’sirlenip sozimden
Ah-vah lalip 6zni heryan urasen

(Yeter oldu! Beni lafa tuttun da kendin orada sessizce, suskunca duruyorsun.
Sozlerimden etkilenip yine ‘Gh, vah’ diyerek kendini her tarafa vuruyorsun) ”

(Ozbay, 1993: 484-485).

Saire gore halkin esir olmasinda ve ezilmesinde Colpan Yildizi’nin sugu
biiytiktiir. Eger o, kadim Tiirklerin kendisine bigtigi kilavuzluk roliinii ger¢cek
anlamda yerine getirseydi halk simdi bu halde olmayacakti. Yildiz da bunun
farkindadir ve giinahinin altinda ezim ezim ezilmektedir. Ancak sairin millete
her daim eziyet ¢ektiren yildizdan yine de bir beklentisi vardir: Aci gergegi
dile getirmesi. Zira ancak bu ger¢ek milletin silkinerek kendine gelmesine
saglayacaktir. Sairin umudu milletin bilinglenmesi yoniindedir, ancak bunun
icin de ac1 gergegin yiizlerine haykirilmasi gerekmektedir. Bu sedanin Tiirk
diisiincesinde kutsal kabul edilen gok kaynagindan ve bir yildizdan gelmesi
adeta sagir kulaklar1 sagaltacak, kor gozleri agacak ve mankurtlasmis beyin-
leri 6ziine dondiirecektir:

“Bilemen mén. Sozlemeysen suniiicun
Sozleydirgen yahst sozini yok ériir;
Agiz agsan yoksul élni ezmekke

Kan kilmakga hasretleriii kop eriir.

(Nigin konusmuyorsun, ben biliyorum: Séyleyecek giizel soziin yok. Agiz ag-
san, fakir memleketi ezmek ve kan dokmek igin ¢ok arzulu oldugunu (soyler-

sin)! )
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Meyli-meyli kandag a¢¢ig bolsa hem,
Togr1 sozni yasirmasdan sozley ber,
Her kancgalar yiirek yargi¢ kiiy bolsa
Batur bolup sekingine kiiyley beér

(Pekald, ne kadar act olsa da gizlemeden dogruyu séyle! Her ne kadar yiirek

par¢alayict olsa da cesur olup sakince terenniim et! )” (Ozbay, 1993: 484-
485).

Genel Tiirk tarihine bakildiginda ¢esitli Tiirk boylarinin zaman zaman 6z-
giirliiklerini kaybederek baska milletlerin boyundurugu altina girdikleri goriil-
mektedir. Colpan, bunun sorumlusu olarak 6zgiirliiglin kiymetini bilmeyen
ata-babalar1 ve vatanlarini korumak i¢in 6nlem almayan hanlar1 gérmektedir:

“Felaketler korgen ata-babalar
Istiklalniii kimatini bilmegen;

El ve yurtmi saklar u¢un sofi hanlar
Tiiziikgine ¢ara, tedbir kilmagan.

(Felaketler goren atalarimiz, istiklalin kiymetini bilmemis; millet ve vatanla-
rint korumak icin son hanlar, dogru bir ¢are diisiinmemis, tedbir almamislar-

dir.)” (Ozbay, 1993: 484-485).

Birgok siirinde esaretten kaynaklanan bezginligi isleyen ve 6zgiirlik 6zle-
mini haykiran sairin Buzilgan Olkege (Bozulan Ulkeye) adli siiri de bu tem
tizerine kuruludur. Sair, kurtulusun yolunu Tanr1’ya siginmakta ve yine gok
kaynagina yonelmekte bulur. Tanri’dan diismanlara saldirmasini ve 6¢ bulu-
tunun sellerini yagdirmasini ister:

“Nime ti¢iin o¢ buluti sellerini yagdirmas?
Nime ticiin kii¢ tanrisi bar kiici-le saldirmas?

(Nigin 6¢ bulutu sellerini yagdirmaz?
Nigin gii¢ tanrist var giictiyle saldirmaz? ) ” (Karakas, 2000: 312).

Sairin tiim yakarmalarina ragmen gii¢ tanrisi var giicliyle saldirmamakta-
dir. O da adeta bu duruma kayitsiz kalarak 6zgiirliigiinii kaybeden milleti bir
kere daha cezalandirmaktadir. Cilinkii Tiirk diisiincesinde bagimsizlik ¢ok
onemlidir ve hanlar da bunu korumakla yikiimliidiir. Tiirk inanglarina gore
Tanr1, hakanlara Tanrisal diizen olarak tasavvur edilen toreyi siirdiirmeleri i¢in
kut verir. Ancak hakan Tanr1’ya ve toreye aykiri hareket ederse Tanr1 kutu
geri alir. Bu arada sadece hakan cezalandirilmaz. Hakanin yani sira millet de
cezalandirilir ve zelil edilir (Aga, 2002: 158). Bu inancinin izini, kutsal vatan
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topragindan bir par¢ay1 Cinlilere veren ve bundan sonra bir dizi felaket yasa-
yan Uygur Tiirklerinin Gé¢ destaninda da gérmekteyiz. Cinliler, gelin olarak
Uygurlara verilen prensesleri karsiliginda onlardan kutsal daglarini isterler ve
bu dagi parcalayarak kendi memleketlerine gotiiriirler. Dagdan koparilan tas
pargalar1 gotiiriildiikten sonra tiim hayvanlar tuhaf bir sekilde bagirmaya bas-
larlar. On bes giin sonra da Yiilin Tigin 6liir. Bundan sonra basa gec¢en kagan-
lar da tek tek oliirler. Memleket tiirlii felaketlere ugrar ve bunun sonucunda
Turfan’a go¢ ederler (Oztiirk, 2000: 259). Gériildiigii iizere vatan topragini
vermek gibi bir hataya diisen tigin olmasina ragmen Gok Tanr1 onunla birlikte
halki da cezalandirmistir. Colpan’in Yarug Yulduzga (Parlak Yildiza) adl sii-
rinden alinan asagidaki dortliik ise Uygur kaganin hatasi sonucu felakete ug-
rayan halk ve memleket izleginde okunmalidir. Zira tarih tekerriir etmis ve
hanlarin hatasi yiiziinden cezalandirilan yine halk olmustur:

“Biz yoksullar baskalarga kul bolup
Cét ayaklar tabanida ezildik;

Her yaramas her buzukniii tegide
Elem tartkan, cebir kérgen biz édik

(Biz mazlumlar, baskalarina kul olup, yabancilarin ayaklari altinda ezildik.
Her yaramazligin, her bozuklugun altinda elem ¢eken, cebir goren bizdik.)”
(Ozbay, 1993: 484-485).

Gok Tanr’nin Tiirklerden beklentisi 6zgiirliikklerini korumalari ve onun
adina savasmalaridir. Nitekim Tiirk dilinin ilk yazili belgelerinden olan Orhun
Abideleri’nde Tanri’nin 6zgirliiklerini kaybeden Tiirkleri nasil cezalandirdigi
su ifadelerle yer almaktadir: “...Tiirk milleti hanint bulmayip Cinden ayrildl,
hanlandi. Hamini bwrakip Cine tekrar teslim oldu. Tanri soyle demistir: Han
verdim, hanmm birakip teslim oldun. Teslim oldugun i¢in Tanr: 6ldiirmiistiir.
Tiirk milleti 61dii, mahvoldu, yok oldu...” (Ergin, 1995: 52). Ayni ceza, bagim-
sizliklarini yitiren Ozbek Tiirklerine de uygulanmis ve Tanr1 onlarin yakarma-
larina cevap vermeyerek “diismanlara saldirmamistir”. Sair bu durumu Gézel
Tiirkistan adli siirinde de islemistir. Uygur Tiirklerinin Go¢ destaninda tiginin
hatasi yiiziinden halkin ugradig felaketler, asagidaki dortliikte betimlenen du-
rumla bire bir értiismektedir. Uygur destanindaki aglayan tabiat ve hayvanlar,
adeta Colpan’in devrinde yeniden dirilerek esaretin agir zinciri altinda feryat
etmeye baslamislardir:

“Gozel Tiirkistan sénge né boldi?
Sahar vaktida giillerini sold.,
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Cémenler berbat kuslar hem feryad
Hemmesi mahzun bolmas mi dilsad?
Bilmem n’iiciin kuglar u¢maz bag¢alarinda

(Giizel Tiirkistan, sana ne oldu? Seher vaktinde giillerin soldu. Cayir ¢imen
berbat (olmus) kuglar feryat (ediyor). Hepsi mahzun, géniilleri senlenmez mi?
Bahgelerinde, nicin kuslar u¢gmaz, bilmem! )” (Ozbay, 1993: 526-527).

Sair aslinda Tiirkistan’a ne oldugunu ¢ok iyi bilmektedir: Tiirkistan bagim-
sizligin1 kaybettigi i¢cin Tanr1 milleti cezalandirmaktadir. Tirk diislincesine
gore GOk Tanri, Tiirk milleti yok olmasin diye onlara kaganlar vermistir. Bilge
Kagan Abidesi’nin dogu cephesinde bu husus soyle vurgulanmaktadir:
“...Tiirk milletinin adi sani yok olmasin diye, babam kagani, annem hatunu
yiikselten Tanri, il veren Tanri, Tiirk milletinin adi sant yok olmasin diye, ken-
dimi o Tanr1 kagan oturttu tabii” (Ergin, 1995: 38). Tanri’nin hanlardan bek-
lentisi ise milleti himaye etmeleri, vatan topragini korumalari ve Tiirk-Cihan
hakimiyeti idealini gerceklestirmeleridir. Bu ugurda c¢aligan hakanin yaptigi
seyin aslinda Gok Tanr1’ya 6denmis borgtan daha fazlasi olmadigi hususu, en
giizel ifadelerinden birini Oguz Kagan’1in agzindan dokiilen su sézlerde bulur:

“Dedi: Ey ogullarim, ben ¢ok yasayip, ¢ok vuruslar
gordiim, ¢cok mizrak, ok attim, atimi ¢ok siirdiim.
Diismanlarimi aglattim, dostlarimi giildiirdiim.

Gok Tanri’ya ben borcumu édedim.” (Bayat, 2006: 284).

Ancak Ozbek hanlar1 Gok Tanri’ya olan borglarmi unutmus, Colpan’in
vurguladigi iizere vatanlarini korumamislardir. Bu nedenle onlarin nesilleri
esaret zinciri altinda ezilmektedir. Bagimsizligin kiymetini bilmeyen ata-ba-
balar da bu durumdan sorumludur. Tiirk tarihi yine bu tiirden bir¢ok duruma
sahne olmustur. Kiiltigin Abidesi’nin gliney cephesinde gecen; “Tiirk milleti,
toklugun krymetini bilmezsin. A¢lik, tokluk diisiinmezsin. Bir doysan a¢ligi dii-
siinmezsin. Oyle oldugun icin, beslemis olan kagammin soziinii almadan her
yere gittin. Hep orda mahvoldun, yok edildin. Orda, geri kalaninla her yere
hep zayiflayarak, élerek yiiriiyordun...” (Ergin, 1995: 18-19) seklindeki uya-
rict mahiyette ciimleler, Tiirklerin eskiden beri zaman zaman ayn1 yanliglari
tekrarladiklarini gostermektedir. Ancak ge¢cmisin hatalarindan ders almayan
Ozbek Tiirkleri yine ayn1 acmasi duruma diismiislerdir. Adeta bir sosyolog
gibi milletin sorununu tespit eden Colpan, ayni zamanda kendince bir kurtulug
yolu da bulmustur. Bu yol da yine ge¢mise siginmaktan ve ondan ders almak-
tan gegmektedir. Zira tarih sadece diisiilen hatalar, bozgunlar ve yenilgilerden
ibaret degildir. Ayni zamanda kendini adeta yoktan var ederek disle tirnakla
kazanilan kutlu zaferler de bu tarihin bir pargasidir. Bu zaferler, s6zlii kiiltiir
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ortamindaki yankilarini ¢esitli halk anlatilarinda 6zellikle de destanlarda bul-
mustur. Nitekim sair, Buzilgan Olkege (Bozulan Ulkeye) adli siirinde yer alan;

“Kel, men sefie qisqagine dastan oquy,
Qulagiiiga dtgenlerden ertek toquy,

Kel, kozininini yaslarint surib alay,

Kel, yarali tenleriiini kérib alay, toyib alay...
Nime ticiin agdarilgan, yiqilgan

Agir tacnini zeher oqi kéksinide?

Nime ti¢iin yavlariini bir zamdn

Yoq qilgundey temirli 6¢ yoq sende?

Ey, her tiirli qulliglarn: sigdirmagan hiir olke,
Nege senifi bogiziiini bogib turar kélenke?

(Gel, ben sana kisa bir destan okuyayim,

Kulagina eskilerden bir masal dokuyayim,

Gel, gozlerinin yasin silip alayim,

Gel, yarali tenlerini sorayim, sefkatle sarayim...

Nigin devrilen, yikilan

Agir tacin zehirli oku gogsiinde?

Nicin diismanlarint bir zamanlar

Yok edici demirli é¢ yok sende?

Hey, hi¢bir esareti kabul etmeyen hiir iilke,

Niye senin bogazini sikip durur bu gélge? )” (Karakas, 2000: 312).

misralartyla halkini, gegmisin epik destanlariyla yiireklendirmek ve kendine
getirmek istemektedir. Sair “Kur yengi davlat yaviar ortansin” misraiyla ise
halkindan adeta demir dagi yeniden eritmelerini isteyerek onlar1 ¢agdas bir
Ergenekon yaratmaya tesvik etmektedir. Zira artik ortada bir gblge olarak ka-
lan zehirli bir tag (giligsiizlesen Sovyetler Birligi) vardir. Atalarinin sahip ol-
dugu “demirli 6¢” elbette onlarda da vardir, tek yapilmasi gereken harekete
gecmektir. Colpan’in tizerine diisen ise halki bilinglendirmek ve tarihlerindeki
kutlu zaferleri animsatarak yiireklendirmektir. Nitekim Gézel Tiirkistan adli
siirinde de halktan yeni bir devlet kurmasini isteyen sair, bunun yolunu da
isaret etmektedir: Birlesmek, davranmak ve ayaga kalmak:

“Birligimiznin teprenmez tagi

Umidimizniii sonmez ¢iragt

Birles ¢y halkim kélgendir ¢agu,

Bezensin émdi Tiirkistan bagu.

(Birligimizin sarsilmaz dagi, iimidimizin sénmez 15181 (olan) ey halkim; bir-
lesme zamani gelmistir! Artik Tiirkistan bahgeleri siislensin!)
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Kozgal halkim yeter sunca cevr u cefdlar.
Al bayragiini kalbiii oygansin,

Kullik asarat bar¢ast yansin,

Kur yengi davlat yavlar ortansin,

Osiip Tiirkistan kaddiii kotarsin

Yayrap yasnap oz vatanmini giil baglarida

(Davran halkim; bunca cevr ii cefd yeter! Kendi 6z vatanimin ¢icek bahgele-
rinde canlanip yesererek bayragini eline al, kalbin uyansin; kulluk ve esaretin
tamami yok olsun; yeni devlet kur, diigmanlar iirksiin; yiice Tiirkistan ayaga

kalksin! ) (Ozbay, 1993: 526-527).

Siirin bu kisimlarinda sairin bagimsizlik 6zleminin artik dniine set vurula-
mayacak kadar cosmus durumda oldugu goriilmektedir. Yaganan tiim cevr i
cefalardan bunalan Colpan, halkindan bagimsizligin sembolii olan bayragi
eline almasini istemektedir. Bu bayrak, kalpleri uyandirarak milli duygular1
costuracak ve esareti yok edecektir. Boylece baska bir seye gerek kalmaksizin
Tiirkistan yine kendi bahgelerinde yesererek ayaga kalkacaktir.

Sonug

Abdiilhamid Siileymanoglu Colpan, 6mrii boyunca 6zgiirlik 6zlemiyle ya-
samis bir aydin ve sairdir. Bu ugurda ¢etin bir miicadele veren sair, higbir fe-
dakarliktan kaginmamis ve bagimsizlik tutkusunun bedelini cantyla 6demistir.
Ozellikle bagimsizlik temini isledigi siirlerinde fikirleriyle halki aydinlatma
ve yonlendirme yolundaki gayreti agik bir sekilde goriilmektedir. Se¢mis ol-
dugu “Colpan” mahlasiyla kendisini kadim Tiirklerde kilavuzluk gérevini ifa
eden Colpan Yildizi ile 6zdeslestirmistir. Sabaha karsi ¢ikan Colpan Yil-
dizi’nin insanlara, hayvan siiriilerine ve kervanlara yol gostermesi gibi sair de
milletini karanliklardan (esaretten) kurtararak bagimsizliga kavusturmak iste-
mektedir. Bagimsizlik yolunu -fikirleriyle- bir yildiz gibi aydinlatmaya calis-
maktadir. Bu dogrultuda gegmiste yapilan hatalar tespit eden sair, kurtulusun
yolunu da yine gecmise ve ge¢miste kazanilan goérkemli zaferlere siginmakta
bulmustur. Amaci milletin bu hatalarin farkina vararak kendisine gelmesini ve
silkinerek ayaga kalkmasi saglamaktir. Ozgiirliik yolunu aydinlatan bu bii-
yiik rehberin halkindan beklentisi ise ¢cagdas bir Ergenekon yaratarak yeni bir
devlet kurmasidir. Ancak sairin bu hayali kendisi hayatta iken ger¢eklesmez.
O, bu baglamda 6ldiikten sonra {inlenen ve amacina ulagan sanatgilarla adeta
ortak bir kaderi paylasmaktadir. Zira Colpan siirlerinde isledigi fikirlerle halki
Ozgiirliige gotiiren yolda kilavuzluk gorevini, ancak 6ldiikten yillar sonra ger-
ceklestirerek emeline ulasmis ve kendi géremese bile Ozbek Tiirkleri bagim-
sizligin1 kazanmgtir.
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ALI FUAD BASGIL’IN “GENCLERLE BASBASA”
ADLI ESERINDE ONE CIKAN DEGERLER

Mustafa BAYAR"

Oz: Saglikli ve nitelikli toplumlarin varligi, sahip olunan degerlerin korunmasi ve bunlari
sonraki kusaklara saglikli bir sekilde aktarilmasiyla miimkiindiir. Bu nedenle degerler egitimi
alaninda yiiriitiilen ¢aligmalar son yillarda gerek lilkemizde gerekse diinyada hiz kazanmigtir.

Bu ¢alismada, ¢agdas bir nasihatname 6rnegi olan Ali Fuad Baggil’in “Genglerle Bagbasa”
adl1 eserinde yer alan degerleri tespit etmek ve eserin degerler egitimi agisinda dnemine dikkat
cekmek amaglanmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
kullanilmzs, elde edilen bulgular yorumlanmustir.

Arastirma neticesinde toplam 23 deger tespit edilmis ve incelemeye konu olan eserin deger-
ler egitimi agisindan zengin igerige sahip oldugu ve miifredat programlartyla benzer degerlere
vurgu yaptigi sonucuna vartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Fuad Basgil, Deger, Degerler Egitimi, Miifredat programi, Ahlak

THE VALUES IN THE ALI FUAD BASGIL’S
WORK NAMED “GENCLERLE BASBASA”

Abstract: The existence of healthy and qualified societies is possible with preserving the
values of societies and conveying them to the next generations in a healthy way. Therefore, the
studies carried out in the field of values education gained speed both in the world and in our
country recent years.

In this study, it was aimed to determine the values in Ali Fuad Basgil’s work named “Genc-
lerle Basbasa” which an example of contemporary advice, and to draw attention to the impor-
tance of the work in terms of values education. In this study, document analysis method was
used from qualitative research methods and the results were interpreted.

As a result of the research, a total of 23 values were determined and it was concluded that
the work, which subject to investigation, has rich content in terms of value education and emp-
hasizes similar values with curriculum programs.

Key Words: Ali Fuad Basgil, Value, Values Education, Curriculum, Moral

1- Giris
Diiriist ve ahlakli fertlerin olusturdugu duyarli bir toplum meydana getir-

mek igin 6giit verici tiirde eserlere her kiiltiirde rastlamak miimkiindiir. Islam
diisiincesi ve edebiyatinda bu eserler “nasihatname” ismiyle anilmistir. Bu tiir
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eserlerin yazilis amaci, insanlarin ahlakli ve olumlu karakter 6zelliklerine sa-
hip olmalarini saglamaktir. Nasihatname yazarlar1 kendilerini sorumluluk ma-
kaminda gordiiklerinden ahlaki, dini, 6rfi bilgi ve duyarliliklarini okuyucu kit-
lelere ulastirma ¢abasinda olmuslardir. Toplumsal huzursuzluklarin ve yoz-
lagmalarin ¢cogaldig1 donemlerde yazilan nasihatnamelerin sayisinda da belir-
gin artiglar oldugu goriilmektedir.!

Ali Fuad Basgil,> genglere nasil sahip ¢ikilmas1 gerektigi konusunda kafa
yoran, genglige yon veren, yol gosteren, onlarla konusan Cumhuriyet
Donemi’nde yetismis onemli sahsiyetlerden biridir. O, “Genglerle Basbasa”
adli eserinde bilgi ve tecriibesiyle geng nesillere rehberlik etmis, genclere
basarili olma yolunun tehlikeli dismanlarin1 anlatmis ve basariya ulasmanin
sartlar1 lizerinde durmustur. Ayrica terbiyenin ruh ve karakter tizerindeki tesiri
ve verimli ¢caligma sartlariyla ilgili genclige yol gosterici onemli 6giitlerde bu-
lunmustur. Bu eserin ilk baskisi 1949 yilinda yapilmis olup, yazarin daha dnce
genclere verdigi konferanslarin genisletilerek yayimlanmasindan olusmakta-
dir.

Basgil eser hakkinda sunlar1 ifade eder: “Bu kitap, bir uzmanlik eseri degil-
dir. Sadece fikri ¢aligma atolyesinin geng ve tecriibesiz ¢iraklari i¢in faydali
olacak bir rehberdir.”

S6z konusu eser, yetismekte olan geng nesillere 6dev ve sorumluluklarini
hatirlatan nasihat tarzinda kaleme alinmus bir el kitabidir. Iskender Pala’ya
gore, Basgil’in bu eseri Cumhuriyet doneminde yazilmis modern bir nasi-
hatndme 6rnegidir.* Basgil’in diisiince diinyasinda, genglerin maddi ve

1. Murat Oztiirk, “Klasik Tiirk Edebiyatinda Babadan Ogula -Ebeveynden Cocuga- Nasi-
hat Gelenegi”, Akademik Bakis Dergisi, S. 39,2013, s. 2, http://www.akademikbakis.org.
(Erigim Tarihi: 25.09.2018)

2. Ali Fuat Basgil, 1893 y1linda Samsun’un Carsamba ilgesinde dogmustur. {1kégrenimini
Carsamba’da, ortadgrenimini ise Istanbul’da baslamus, Paris’te bitirmistir. Yiiksek 6grenimine
Fransa’da devam eden Basgil, Grenobel Hukuk fakiiltesinden mezun olmus, Paris Hukuk
Fakiiltesinde “Bogazlar Meselesi” konulu teziyle doktorasini tamamlamistir. 1929 yilinda
yurda déndiikten sonra ilk resmi gérevi Milli Egitim Bakanlig1 Yiiksek Ogrenim Genel Miidiir
yardimciligidir. 1930 yilinda Ankara Hukuk Fakiiltesinde dogent, bir yil sonra ayni fakiiltede
profesor olarak tayin edilmistir. Uzun yillar istanbul Universitesi ve Ankara Universitesi’nde
hocalik yapan Basgil, 1961 yilinda emekli olmustur. 1967 yilinda 74 yasindayken Istanbul’da
vefat etmistir. Genglerle Basbasa, Din ve Laiklik, 27 Mayis Ihtilali ve Sebepleri, Tiirkiye Is
Hukuku, Tiirkge Meselesi, Demokrasi ve Hiirriyet, {lim Isiginda C6ziim Meseleleri en énemli
eserleri arasindadir. Ayrintili bilgi icin bkz. A Selguk Ozgelik, “Ali Fuat Basgil”, DIA, C. V,
Istanbul, 1992, s. 128-130; Emrullah Kilig, Materyalizm Karsisinda Ali Fuad Basgil, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2012, s. 171-174.

3. Ali Fuad Basgil, Genglerle Basbasa, Yagmur Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 15.

4. iskender Pala, “Nasihatname”, DiA, c. XXXII, Istanbul, 2006, s. 409-410.
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manevi degerlerle biitiinlesmis, bedenen ve zihnen daha saglikli ve donanimli
bireyler olarak topluma kazandirilmasi fikri yatmaktadir. Dolayisiyla ‘Geng-
lerle Basbasa” adli eser, geng nesillerde olumlu davranis degisikligini gergek-
lestirmeyi amaglayan bir 6giit kitabr olmasinin yaninda gii¢lii pedagojik un-
surlar da tagimakta, degerlere ve degerler egitimine de yer verdigi goriilmek-
tedir.

Son zamanlarda her tiirlii bilimsel ve teknolojik gelismeye ragmen diin-
yada goriilen siddet, maddi ve manevi tatminsizlikler; ¢evrede olup bitenlere
karsi duyarsizlik, adaletsizlik, merhametsizlik, hoggoriisiizliik ve hayattan
memnuniyetsizlik gibi problemler, eksikligi hissedilen degerleri ve degerler
egitimini gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de daha 6nemli bir hale getirmistir.
Bu konuda Milli Egitim Bakanlig1 da, degerler egitiminin okullarda daha etkin
ve daha verimli gerceklesmesi igin ¢esitli kararlar almis ve genelgeler yayin-
lamistir. Okullardaki degerler egitimi uygulamalarinda Basgil’in ‘Genglerle
Bagbasa’ adli eserinden faydalanmak miimkiindiir. Zira bu eser, Bakanlik¢a
belirlenen “Yiiz Temel Eser” igerisinde yer almaktadir.

Calismada, cagdas bir nasihatname 6rnegi olan Basgil’in “Genglerle
Basbasa” adli eserinde yer alan degerleri tespit etmek ve eserin degerler
egitimi agisinda dnemine dikkat ¢ekmek amaglanmistir. Ayrica tespit edilen
degerlerin Schwartz ve Akbag’in deger siniflamalart ile ortaokul miifredatinda
yer alan degerlerle uyumu inceleme konusu yapilmistir.

Calismada nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kulla-
nilmis, elde edilen bulgular yorumlanmistir. Ad1 gegen eser, bastan sona tara-
narak degerler tespit edilmis ve fislenmistir. Arastirmanin giivenirligini sagla-
mak amaciyla baska bir uzman tarafindan eser tekrar incelenmis, bulgular
karsilastirilarak degerlendirilmis ve ortak degerler tespit edilmistir.

2- Deger ve Degerler Egitimi

Disiplinler arasi bir kavram olan deger; psikoloji, sosyoloji, antropoloji,
egitim, felsefe gibi ¢esitli bilim dallar1 tarafindan farkli yonlerden incelenmis
ve aciklanmaya ¢alisiimistir. Dolayisiyla deger kavraminin neyi ifade ettigi
konusunda farkl1 tanimlamalar yapildig goriiliir. Ilk defa Znaniecki tarafindan
kullanilan deger kavrami, Latince “kiymetli olmak™ veya “gii¢lii olmak™ an-
lamlarina gelen “valere” kokiinden tiiretilmistir.’

Deger sozliikkte “Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut Ol¢ii, bir
seyin degdigi karsilik, kiymet, Ustiin nitelik, meziyet, bir ulusun sahip oldugu
sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi

5. Mustafa Aydin, Gengligin Dini ve Sosyal Degerleri, Cizgi Kitabevi, Konya, 2010, s. 15;
Nuri Bilgin, Sosyal Psikolojide Yontem ve Pratik Calismalar, Sistem yayincilik, Istanbul, 1995,
s. 83.
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gelerin biitiini”® olarak aciklanmaktadir. Giingdr degeri, “bir seyin arzu edi-

lebilir veya edilemez oldugu hakkindaki inang” seklinde tanimlarken;’
Schwartz’a gore deger, insanlarin kendileri de dahil olmak iizere insanlar1 ve
olaylar1 degerlendirmek, eylemlerini segmek ve mesrulastirmak igin kullan-
diklar1 6l¢iitlerdir.® Egitim acisindan deger; bir varligin ruhsal, toplumsal ah-
laksal ya da giizellik yoniinden tasidig1 diisiiniilen yiiksek ya da yararli nitelik
olarak tanimlandig1 goriilmektedir.” Bu tanimlamalar 1s13inda deger kavrami;
olaylar, nesneler ve durumlar hakkinda kisinin davranis ve diisiincelerini etki-
leyen inang ve tutumlar olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Degerlerin tanimlanmasi noktasindaki ¢ok goriisliilikk degerlerin siiflan-
dirilmasinda da goriilmektedir. Farkli kisiler tarafindan farkli deger tasnifleri
yapilmistir. Bu tasniflerden en ¢ok kabul gérenlerinden birisini Schwartz yap-
mistir. Schwartz, Rokeach’in deger siniflamasi iizerinde galisarak degerleri,
10 temel deger tipi olarak gruplamistir. Tiim gruplarda bulunan deger sayisi
56°dir."” Schwartz’m deger gruplar ve listesi asagida verilmistir.

Akbas ise Tiirk Milli Egitim sisteminin duyussal amaglarmin ilkogretim
ikinci kademe Ogrencilerinde hangi diizeyde gerceklestigini tespit ettigi
calismasinda Milli Egitimin Temel Amaglar1 i¢erisinde yer alan degerlerin ol-
dugu bir liste olusturmustur. Bu degerleri asagidaki sekilde kategorize et-
mistir."!

Tablo 1: Schwartz’in deger siniflamasi
Deger Gruplari Degerler

Sosyal gii¢ sahibi olmak, otorite sahibi olmak, zengin olmak,
toplumdaki goriintiimil koruyabilmek, insanlar tarafindan be-
nimsenmek.

Gii¢ (power): Toplumsal konum, insan-
lar ve kaynaklar iizerinde denetim giicii.

Basari (achievement): Toplumsal stan-
dartlar1 temel alan kisisel basar1 yone-
limi.

Basarili olmak, yetkin (muktedir) olmak, hirsli olmak, sozii
gegen biri olmak, zeki olmak.

Hazcilik (hedonism): Bireysel zevke
yonelim.

Zevk, hayattan tat almak.

6. Sikrii Haluk Akalin vd., Tiirk¢e Sézliik, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011, s.
607

7. Erol Giingdr, Degerler Psikolojisi, Hollanda Tiirk Akademisyenler Birligi, 1993, s. 18

8. Ertan Ozensel, “Sosyolojik Bir Olgu Olarak Degerler”, Degerler Egitimi Dergisi, 1/3,
2003, s. 223

9. A. Ferhan Oguzkan, Egitim Terimleri Sozliigi, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara,
1974, 5. 48

10. M. Ersin Kusdil, Cigdem Kagitcibasi, “Tiirk Ogretmenlerinin Deger Yonelimleri ve
Scwartz Deger Kurami”, Tiirk Psikolojisi Dergisi, Say1 45, 2000, s. 61

11. Oktay Akbas, Tiirk Milli Egitim Sisteminin Duyussal Amaglarinin Ilkégretim II. Kade-
mede Gergeklesme Derecesinin Degerlendirilmesi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Gazi Uni-
versitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2004, s. 203-213
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Uyarilim (stimulation): Heyecan ve yeni-
lik aray1st

Cesur olmak, degisken bir hayat yasamak, heyecanli bir
yasanti sahibi olmak

Ozyonelim (self-direction): Diisiince ve
eylemde bagimsizlik

Yaratici olmak, merak duyabilmek, 6zgiir olmak, kendi
amaclarini segebilmek, bagimsiz olmak, kendine saygisi ol-
mak,

Evrenselcilik (universalism): Anlayislilik,
hosgorii ve tiim insanlarin ve doganin iyi-
ligini gézetmek

Acik fikirli olmak, erdemli olmak, toplumsal adalet, esitlik,
diinyaya bar1s istemek, giizelliklerle dolu bir diinya, dogayla
biitiinliik i¢inde olma, ¢evreyi koruma, i¢ uyum

Iyilikseverlik (benevolence): Kisinin ya-
kin oldugu kisilerin iyiligini gézetme ve
gelistirme

Yardimsever olmak, diiriist olmak, bagislayici olmak, sadik
olmak, sorumluluk sahibi olmak, gergek arkadaslik, olgun
sevgi, manevi bir hayat, anlamli bir hayat

Geleneksellik (tradition): Kiltiir ya da
dinsel tore ve fikirlere saygi ve baglilik

Alcakgoniillii olmak, dindar olmak, hayatin verdiklerini ka-
bullenmek, geleneklere saygili olmak, 1limli bir hayat, mahre-
miyet

Uyma (confirm) : Bagkalarina zarar vere-
bilecek ve toplumsal beklentilere aykir
olabilecek eylemlerin sinirlanmast

Kibarlik, itaatkar olmak, anne-babaya ve yaslilara deger ver-
mek, kendini denetleyebilmek

Giivenlik (security): Toplumun ve kisinin
huzuru ve siirekliligi

Ulusal giivenlik, toplumsal diizenin siirmesini istemek, temiz
olmak, aile giivenligi, iyilige karsilik vermek, baglilik duy-
gusu, saglikli olmak

Egitimin amagclar1 diisliniildiigiinde, bu amaglardan birincisi ve belki de en
onemlisi toplumun deger yargilarini bir sonraki nesle aktarmaktir.'* Toplum-
lar dayandiklari degerler alan1 sayesinde varliklarini koruyup siirdiirmektedir-
ler. Bireylerin topluma faydali, yapici ve yaratici birer fert olarak yetismeleri
toplumun milli, ahlaki ve dini degerlerini 6ziimsedikleri 6l¢lide miimkiindiir.
Degerler bu yiizden toplum ve fertler igin temel dgeler olarak goriilmektedir.
Dolayisiyla egitim siirecinde, bireyin duyussal davranig gelistirme boyutuna
hitap eden degerlere yer verilmesi gerekir. Ayn1 zamanda egitimde bireyin

gelisiminin dengeli olmasi i¢in

degerler egitimi biiyiik 6neme sahiptir.

Tablo 2: Akbas’in deger siniflamasi

Deger Grup- Deger Ornekleri
lar
Ulusal giivenlik, yardimsever olmak, aile giivenligi, tutumlu olmak, giivenilir olmak, haya-
Geleneksel O
tin verdiklerini kabul etmek
Demokratik |Saygili olmak, kibar olmak, hosgoriilii olmak, isbirligi yapmak
Calisma-Is  |Caliskan olmak, azimli olmak, girisimci olmak, sorumluluk sahibi olmak
Bilimsel Arastirmaci olmak, yaratict olmak, merakli olmak, bilimsel olmak, elestirel olmak
Temel Estetik, saglikli olmak, ¢evreyi korumak, temiz olmak

12. Hayati Hokelekli, Ailede, Okulda, Toplumda Degerler Psikolojisi ve Egitimi, Timag

Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 288
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Degerler egitimine bireysel ve toplumsal agidan duyulan ihtiyacin Tiir-
kiye’de hissedilmesinin bir sonucu olarak Milli Egitim Bakanliginin, 2003 y1-
lindan itibaren 6gretim programlarinda degerlere agiktan ve daha planli yer
vermeye basladigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle 2010 yilindan itibaren
bakanligin degerler egitimine daha da onem verdigi gorilmektedir. 18.
MilliEgitim Strasi’nda degerler egitimine vurgu yapilmis, stirada “Spor, Sa-
nat ve Degerler Egitimi” diye bir basliga yer verilerek, “Degerler ve Egitimi
Projesi” hazirlanip uygulamaya konulmasi 6ngoriilmiis ve degerler egitimiyle
ilgili bir takim kararlar alimmistir.”

Degerler egitimi yonergesinde ise okullarda degerlerle ilgili yapilacak olan
planlamalar ve uygulama esaslari tespit edilmis, bazi degerlerin de programda
yer almasi istenmistir. Bu degerler; “sevgi, sorumluluk, saygi, hosgori, du-
yarlilik, ozgiiven, empati, adil olma, cesaret, liderlik, nazik olmak, dostluk,
yardimlasma, dayanmisma, temizlik, dogruluk, diiriistliik, aile birligine 6nem
verme, bagimsiz ve ozgiir diisiinebilme, iyimserlik, estetik duygularin gelisti-
rilmesi, misafirperverlik, vatanseverlik, iyilik yapmak, ¢aliskanlik, paylasimci
olmak, sefkat-merhamet, selamlasma, al¢akgoniilliiliik, kiiltiirel mirasa sahip
ctkma, fedakdrllktlr.”14

2018 yilinda miifredatta yapilan degisiklikler neticesinde biitiin dgretim
programlarinda 6grencilere kazandirilmasi amaglanan kok degerlere yer ve-
rilmistir. Ogretim programlarinda yer alan kok degerler; “adalet, dostluk,
diiriistliik, oz denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardim-
severlik” seklinde belirlenmistir."”

Sonug olarak 2003 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanligi’nin degerler
egitimi adina diizenlemeler yaptig1, bir¢ok dersin 6gretim programinda deger-
ler egitimiyle ilgili genel amag, kazanim ve uygulamalara yer verdigi ve bu
konuda yenilikg¢i bir yaklasimi1 benimsedigi soylemek miimkiindiir.

3. “Genglerle Basbasa” Adh Eserde Yer Alan Degerler

3.1. Alcakgoniilliiliik / Tevazu

Insanlar arasi iliskileri belirleyen ve son derece onemli ahlaki degerlerden
biri olan al¢akgoniilliiliik, sozliikte “kendi degerini oldugundan asagi goster-
mek, baskalarini kii¢lik gormemek, biiyiiklenmemek, tevazulu olmak™ anlam-
larina gelir.'® Ahlaki bir deger olarak “kendinden asag1 olanlar1 kiiciimseme-

13. MEB, 18. Milli Egitim Surasi Kararlar, http://ttkb.meb.gov.tr/dosyalar/suralar/18 su
ra.pdf adresinden alinmistir. Erigim tarihi: 21.09.2018

14. http://mebk12.meb.gov.tr/meb_iys dosyalar/34/39/749197/dosyalar/2015_02/09093-
609 degerleregitimi.pdf, adresinden alimmistir. Erigim tarihi: 21.09.2018.

15. Programlar i¢in http://mufredat.meb.gov.tr adresine bakilabilir.

16. Akalin vd., Tiirkce Sozliik, s. 86.
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mek, onlar1 hakir gormemek, akranlari arasinda kendine biiyiik siisli verme-
mek,'” insanlara kars1 kibirli ve gururlu olmamak”'® demektir.

Basgil, al¢akgoniillii olmanin yiiksek ahlaki erdemlerden biri olduguna
dikkat ¢eker. Bu konudaki goriisii soyledir; “Alcakgoniillii ol. Miitevazi insan
meyve agacina benzer. Meyve dalinin yere egilmesi meyvesinin ¢oklugundan-
dir.”" Siiphesiz ki algakgoniilliiliikte yeni fikirlere agik olma, hatalar1 kabul
etme, Ol¢iilii ve 1limli bir kendilik algisina sahip olma arzusu vardir.
Algakgoniilliiliigiin karsit1 kibirdir ve Allah’in hi¢ sevmedigi davranislardan
biridir. Bu yiizden Kur’an’da biiyiikliik taslayanlar agir bi¢imde elestirilir, ki-
birlenmenin seytanin vasiflarindan biri oldugu bildirilir.*° Basgil’e gore kibir-
lilik, bireyi degersizlestiren ve toplumdan uzaklastiran olumsuz bir kisilik
tiiriidiir. O, konuyla ilgili goriisiint; “Kibirli olma. Kibirli insan sarimsak ko-
kan agiz gibidir. Herkesi kendinden uzaklastir*' seklinde dile getirir. Bu
konuda yapilan bir arastirmaya gore, kendisini diger insanlardan {istiin goren-
lerin depresyon puanlari, algakgéniillii kisilere nispeten daha yiiksektir.”* Do-
layisiyla algakgoniilliiliik erdeminin, birey ve toplum menfaati agisindan vaz-
gecilmez bir neme sahip oldugu anlasiimaktadir.

Sonug olarak Basgil’e gore algakgoniillii olmak, insanin degerini, serefini
yiiceltirken ayn1 zamanda insanlar arasinda kaynasmayi, huzuru tesis eder ve
sevgi ortaminin olugmasina katki saglar.

3.2. Basarih Olmak

Ali Fuad Baggil’in en fazla 6nem verdigi ve iizerinde durdugu deger hig
siiphesiz basar1 degeridir. Basgil’e gore basari; dogrulugun ve diiriist-ligiin
gosterdigi yolda yiiriimek suretiyle hedefe varmak demektir.” Basarisizliga
hayir diyebilen bir genglik diisiinen Basgil, hem basariya giden yollar1 goster-
mis hem de basariy1 tehdit eden ve engelleyen faktorler iizerinde durmustur.
Bu faktorler, tembellik, kotii arkadas ve kotii ornekliktir.

Basgil, tembelligin bir diisman olarak tehlikesi mert degil, namert olusun-
dan ileri geldigini soyle ifade eder; “Tembellik insan karsisina ¢ikip da mer-
t¢e savasan bir diisman degildir. Aksine, eski peri hikdyelerindeki kahraman-

17. Ahmet Hamdi Akseki, Ahlak Ilmi ve Islam Ahlaki, (sad. Ali Arslan Aydi), Nur ya-
yinlari, Ankara, 1991, s. 168.

18. Mustafa Cagrici, “Tevazu”, DI4, C. 40, Istanbul, 2011, s. 583.

19. Basgil, age., s. 77.

20. Bakara 2/34.

21. Basgil, age., s. 77

22. Nevzat Tarhan, Giizel Insan Modeli Ailede, Toplumda, Sivasette Degerler Psikolojisi,
Timas Yay., Istanbul, 2013, s. 143

23. Baggil, age., s. 24
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lar gibi, sekilden gekile girerek ve bin bir hile kullanarak insani yenmeye ¢a-
lisan bir al¢aktir. Tehlikesinin biiyiikligii de buradan gelmektedir.”** Tembel-
lik, herkesin mizacina gore tavir alir ve konusur. Dolayisiyla mesleksiz aktor
gibi daima rol degistirir. Ayrica onun kandirici bir felsefesi ve bos sézlerden
6riilmiis bir edebiyati vardir.” Basgil, genglige tembelligi yenmenin yolunun
iradeyi iyi kullanmaktan gectigini hatirlatir.”

Basgil, arkadasin basarili olmadaki roliiniin 6nemine dikkat g¢ekerek,
genglere kotl arkadasin, bir kiginin bagina gelecek en biiyiik felaket oldugunu
ifade eder. Ona gore, kotii arkadas kisinin mesru fikirlerini gergeklestirmesine
engel olur ve kendisine benzetmek i¢in dost dilini kullanir.”” Sézleri ve hare-
ketleri ile kotii bir arkadasin birey {izerinde yaptig etki, en iyi s6z ve 6giit ile
yapilamaz.” Basgil gencleri sadece kotii arkadas konusunda uyarmaz. Ayni
zamanda kotii arkadasin niteliklerinden de bahsederek dikkatli olmalarini is-
ter.”” Gengligin basarisini engelleyen iki olumsuz faktér olarak tembellik ile
kotii arkadaslik arasindaki onemli farki soyle ifade eder; “Tembellik senin
icindedir ve sana senin agzinla konusur. Arkadasin kétiisii ise sana kendi
agzint kullanir ve seni tembellikten daha ¢abuk kendine baglar.”*° Bu ifade-
lerden anlasilmaktadir ki, Basgil’e gore basariy1 engellemede koti arkadas,
tembellige oranla daha gii¢lii bir rol listlenmekte ve daha etkili olmaktadir.

Basgil, basarinin bir diger diismani olarak kotii 6rnek olustan bahseder.
Kotii ornek olus, diger iki olumsuz faktor olan tembellik ve kotii arkadasliga
oranla hizli cogalabilme 6zelligine sahiptir.”' Sonug olarak Basgil, basarisiz-
liga hayir diyebilen bir genclik diisiinmekte ve Oncelikli olarak genglerin
basar1y1 engeleyen faktorleri bilmeleri gerektigi kanaatini tasimaktadir. Ona
gore basarili olmanin ve basariy1 engelleyen faktorleri yenmenin yolu iradeli
olmaktan ve ¢alismaktan gegmektedir.

3.3. Cesaret
“Gili¢ veya tehlikeli bir ise girisirken kisinin kendinde buldugu giiven,
yiireklilik, yigitlik, gozii peklik, atilganlik™** anlamlarina gelen cesaret top

24. Baggil, age., s. 20.

25. age., s. 20.

26. age., s. 21.

27. age.,s. 21-22.

28. age., s. 36.

29. Mustafa Bayar, “Ali Fuad Basgil’in Genglere Yonelik Tavsiyeleri ve Ideal Genglik
Tasavvuru” Muhafazakar Diisiince, Y1l 14, say1 52, Eyliil-Aralik, 2017, s. 122-125.

30. Basgil, age., s. 22.

31. age., s. 23-24.

32. Akalin vd., Tiirkce Sozliik, s. 455-456.
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lumlarda her daim {istiin bir deger olarak goriilmiis ve dviilmiistiir. Cesaretin
zitt1 korkakliktir. Korkaklik, insanin kendi menfaatini dahi koruyamamasi,
hakk1 olan1 savunamamasi anlamina gelir. Halbuki cesaretli insan kendini, de-
gerlerini ve haklarini gerektigi yerde koruyabilen, haksiz saldirilar karsisinda
durmay1 bagarabilen kimsedir.

Ali Fuad Basgil’in 6nem verdigi degerlerden biri de cesarettir. Ancak ona
gore cesaret kiginin kendini bos yere riske/tehlikeye atmasi demek degildir.
Konuyla ilgili goriisii soyledir; “Hayatta cesur ol. Fakat bil ki cesaret gozii
kapali tehlikeye atilmak degildir.”*® Cesaret duygusu dengeli kullanilmadig
takdirde, insana en az korkaklik kadar zarar verir. Cesaretin basar1 getirmesi
ve bu basarmin siirdiiriilmesi i¢in aklin rehberligine ihtiyag vardir. Aklin
oniine gecen cesaret tehlike arz eder. Dolayisiyla bu degerin muhakkak yone-
tilmesi ve mantik unsurlarinin esliginde dengelenmesi gerekir. Basgil’e gore
aklin rehberliginde hareket eden cesaret hem arzulanan basariya ulasmanin
hem de mutlulugun anahtarini olusturmaktadir.’* Ayrica onun su ifadeleriyle,
engelleri asmada cesaret degerinin 6nemini vurguladigi goriiliir; “Yetisme ve
basarui olma yolunun geng¢ yolcusu! Bil ki tuttugun yolda bir¢ok tehlikeli
gecitlerin ve yol kesen diigmanlarin vardir. Gerg¢i bunlara yalniz sen degil,
hayat yolunun her yolcusu rastlayabilir. Fakat bu diismanlar, senin gibi ha-
yatin heniiz esigindeki tecriibesiz masumlar: rahatsiz etmeyi ¢ok sever. Senin
bunlarla pengelesecek ve bunlari yenecek silahin yok degildir. Yeter ki sen bu
silahlart kullanabilesin.”*’

3.4. Comertlik

Comertlik, eldeki imkanlar1, mesru 6lgiiler icinde hicbir karsilik bekleme-
den goniillii olarak bagkalarinin yararina sunma egilimi demektir. Kur’an’da
pek cok ayette gecen infak, isar, ikram, ihsan gibi kavramlarla comertlik tesvik
edilmistir. Islam dini comertligi bir fazilet olarak kabul edip yiiceltmenin 6te-
sinde onu bencil duygularin tatmin vasitasi olmaktan ¢ikararak Allah rizasi ve
insan sevgisinden olusan ahlaki bir muhtevaya kavusturmustur.** Kur’an ma-
lin1 Allah rizasi igin degil sadece insanlara gdsteris olsun diye harcayan kim-
senin bu davraniglarinin ahlaki deger tasimadigini, yardimlagsmanin ancak in-
sanlara iyilik etme (birr) ve Allah’a sayg1 gosterme (takva) niyetine dayali ol-
mas1 gerektigini israrla vurgulamistir.”’

33. Basgil, age., s. 76.

34. age.,s. 19.

35. age., s. 18.

36. Mehmet Canbulat, “Cémertlik”, Dini Kavramlar Sozliigii, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Ya-
yinlar1, Ankara, 2007, s. 105; Mustafa Cagrici, “Comertlik”, DIA, c. 8, Istanbul, 1993, s. 72.

37. Bakara 2/264; Maide 5/2; Leyl 92/17-20.
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Modernizmin “eglen, mutlu ol, caninin istedigi gibi yasa” sloganiyla sekil-
lendirdigi mutluluk anlayisi, zevk ve eglence odakli bir hayati tavsiye etmek-
tedir. Bu yasam tarzinda vermek yerine siirekli bagkalarindan almak s6z ko-
nusudur. Dolayisiyla gliniimiizde comertlik degerinin daha da 6nemli hale gel-
digi soylenebilir.

Basgil, comertligi vefa degeri ile birlikte zikreder ve yiiksek ahlaki erdem-
lerden biri olarak goriir. Bu konuyla ilgili goriislerini sdyle ifade eder; “Dost-
larina vefal, diismanlarina hosgoriilii ol ve yere yiktigin diismanini tekme-
leme, comertlik géster. Vefa ve comertlik yiiksek ahlakin iki parlak isareti-
dir.”** Ona gore kisi dilsmanina bile cémertlik gdstermeli, ihsanda bulunmali-
dir. Ayrica comertlik, dost kazanmanin ve dostlugun 6nemli isaretlerindendir.
Ciinkii paylasmak, insanlar arasinda sevgi, dostluk ve kardeslik duygularini
pekistirir. Cimrilik, comertligin karsit1 olup insani iliskileri olumsuz etkiler.”

3.5. Cahiskan Olmak

Calismak, kisinin kendisi ve i¢inde yasadigi toplum yararina bedensel ve
zihinsel olarak emek harcayip, ¢aba gostermesi demektir. Insanin temel ihti-
yaclarin1 karsilamak i¢in oncelikle ¢alismasi, baskalarina yiik olmamasi,
calisma giicii varken dilenmemesi gerekir. Asalaklik, tembellik ekonomik
yasam kadar sosyal yasamin da bozulmasina neden olur. Dolayisiyla giicii ye-
ten herkes ¢aligmak, alin teri dokmek ve gayret etmekle ylikiimlidiir. Dinimiz
tembelligi insanligin kurtulusuna mani olan biiylik engellerden biri olarak
gormektedir.

Basgil, ¢alismaya biiyiik dnem vermekte ve hayatin ¢alismayla kazanila-
cagina ve gelisecegine inanmaktadir. Ona gore, tembellik ahlaksizlik,
calismak ise yiiksek ahlaki bir erdemdir. Bu konudaki goriisleri soyledir;
“Tembellik ve parazitlik her tiirlii ahlaksizligin anasi; ¢aliskanlik da temiz bir
basarimin, yiiksek ahlakin, ruh ve beden saglhginin temel sarti ve en bereketli
kaynagidir.”* Onun bu ifadelerinden tembelligi ve hazir yiyiciligi ahlaki bir
zaaf olarak degerlendirdigi anlasiimaktadir.

Basgil, ¢calismanin 6nemini “Calis geng arkadasim ¢alig, namerde muhtag
olmak 6lmekten beterdir’, “Gengligini eglenmekle geciren, ihtiyarligini agla-
makla ge¢irir’, “Gengligi bos yere harcama, onu kiymetlendirmeyi bil” sek-
linde dile getirir.*' Basgil’e gére basartya gotiiren calisma, faydali bir eser or-
taya koymakla olur. Dolayisiyla ¢alismanin degeri miktarinda degil, nite-
liginde ve veriminde aranmalidir. Gerek kisi gerekse millet igin ilerleme

38. Basgil, age., s. 75.
39. age.,s. 74.

40. age., s. 59.

41. age.,s. 7,75.
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nin ve basarili olmanin sart1 budur. Gengleri verimli ve metotlu ¢alisma konu-
sunda uyaran Basgil, verimli ¢alisabilmenin fiziksel, duygusal ve zihinsel ol-
mak iizere ii¢ temel sartinin oldugunu vurgular. Verimli ¢calismanin fiziksel
sart1 saglikli olmak; zihinsel sart1 ¢alismanin usul ve yolunu bilmek; duygusal
sart1 calismay1 sevmektir.*”

Calisma konusunda genglerin sabirli ve kararli olmalarini isteyen Basgil,
bu konudaki goriigiinii “Kararlilik dniinde giigliikler erir ve imkansiz goriinen
miimkiin olur” seklinde ifade eder.* Ancak calisma konusunda azimli/kararl
olmakla hirsli olmay1 birbirinden ayirir. Ona gore hirs verimli ¢alismanin,
saglik ve mutlulugun diismanidir.* Sonug olarak Basgil, genclerin ¢alismasi
gerektigine vurgu yaparak bir toplumun kurtulusunun ancak ¢alismayla olabi-
lecegine isaret etmektedir. Onun ¢alismayla ilgili tavsiyelerinin, Kur’an’da
emredilen evrensel prensiplerden biri oldugu unutulmamalidir. Her Miislii-
mana diisen gorev, baskalarina yiik olmamak i¢in ¢alismak kendi kazanci ile
gecimini saglamaktir. Her Miisliimanin kendinin ve sorumlu oldugu kisilerin
gecimini saglamay1 6nemli bir ilke olarak gormesi gerekir.

3.6. Damismak / istisare Etmek

Sozliikte “goriis almak, miiracaat etmek, herhangi bir konuyu biriyle is-
tisare etmek, gorisini sormak” anlamina gelen danigsmak, “slira, miisavere,
mesveret, istisare” ile aym anlama gelir.* Isleri danisarak yapmak Islam’in
temel ilkelerinden biridir. Atalarimiz da “islerini danisan daglar1 asar, da-
nismayan diiz yola sasar” diyerek istisare etmenin énemini ¢ok giizel vurgu-
lamastir.

Danisilacak kisinin; akilli, tecriibeli, saglam fikirli, ihlasli ve dost insan
olmasi gerekir. Tecriibesiz ve bozuk fikirli insanlarla istisare etmek dogru ol-
maz. Baggil’in 6nem verdigi degerlerden biri de istisare etmektir. O genglerin
mutlaka onemli konularda istisare etmelerini istemektedir. Ancak danisila-
cak/istisare edilecek kisilerin ehil ve tecriibeli olmasi gerekir. Herkesle istisare
edilmemelidir. Basgil, gorislerini soyle ifade eder; “Hayatin ve tutacagin yol
hakkinda kararsizliga diisiip de bir 151k aradigin zaman, fikrini ve gériisiinii
soracagin kimseyi iyi se¢. Diistin ki, isabetsiz bir fikirden hareket ederek ver-
digin karardan biitiin 6miir boyunca pismanlik duyman miimkiindiir. Fakat
isabetli bir fikirden aldigin 151k da biitiin omriince yolunu aydinlatir.”*®

42. Basgil, age., s. 60-61; ayrica bkz. Bayar, agm., s. 129-132.
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45, Ismail Karagdz, “Istisare”, Dini Kavramlar Sézligii, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaymn-
lar1, Ankara, 2007, s. 339; Talip Tiircan, “Sura”, DIA, c. 39, Istanbul, 2010, s. 230.
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3.7. Dogruluk

Islami literatiirde si1dk, istikamet, ihlas ve hak kavramlariyla ifade edilen
dogruluk; “insanin inancinda, 6ziinde, niyetinde kisaca biitiin is ve davranisla-
rinda hakikate, ger¢ege, adalete uygunluk durumu’*’ seklinde tanimlanir. Ah-
laki erdemlerin en 6nemlilerinden birisi olan dogruluk, sadece birey i¢in degil,
toplum i¢in ve toplumu olusturan kurumlar i¢in olmazsa olmaz degerlerden-
dir.

Basgil, “isinde ve séziinde dogruluktan ayrilma. Hak dogrularin yardim-
cisidir”™®® diyerek dogrulugun 6nemine vurgu yaptigi goriilir. Dogruluk
diisiincede, sozde, niyette, iradede, azimde, vefa ve amelde olur. Bu baglamda
Basgil, diisiince ve eylem birliginin dogruluk i¢in 6nemli oldugunu dile geti-
rir. Dogruluk, biitiin iyilik ve erdemlerin anahtaridir. Hangi konuda olursa ol-
sun niyet, s6z ve davranisin ahlaki bir deger tasimasi ancak dogruluk o6zel-
ligine sahip olmasina baglidir. Béylece dogru olma tutumu ve yonelimi diger
tiim ahlaki erdemlere ulasmada temel gdsterge durumundadir.”’

Yalan soylemek, inandigindan farkli davranmak ve yasamak kiside psiko-
lojik rahatsizlik ve uyumsuzluk yaratir. Ciinkii kisinin 6ziiniin, s6ziiniin ve ey-
leminin tutarhilik i¢inde olmasi kisisel biitiinliik agisindan gereklidir.”® Ali
Fuad Basgil, “Yalan séyleme. Yalan séyleyen yakalanmak korkusu iginde
yasayan hirsiz gibidir” diyerek gengleri yalan konusunda uyarir ve yalancinin
ruh halini ve yalanin kotiliigini ifade etmeye calisir.’' Netice itibariyle
Basgil’e gore dogruluk degeri, insanin onurunu koruyan en 6énemli ahlaki er-
demlerden biridir. Insanin dogru ve tutarli olmasi, yalan ve hileden uzak dur-
masi kendi benliginin mutlulugu ve huzuru agisindan gereklidir.

3.8. Dostluk

Dost, “bir insanm1 goniilden seven, onun iyiligini isteyen, iyi ve Kkoti
giinliinde yaninda olan, ona yardim eden, sevilen, yakin arkadas, goniildas,
diisman karsit, iyi geginen, aralarinda iyi iliski bulunan kimseye denirken,’
sevginin ilerlemis sekline de ‘dostluk’ denilir. Fars¢ada “seven, sevgili, yar”
anlammdaki dost kelimesinden gelen dostluk, Islami literatiirde sadakat,
uhuvvet, meveddet, sohbet gibi degisik kelimelerle ifade edilmis; ayrica veli

47. Ismail Karagdz, “Dogruluk”, Dini Kavramlar Sézliigii, Diyanet Isleri Baskanlig1 Ya-
yinlar1, Ankara, 2007, s. 127; Mustafa Cagrici, “Sidk”, DId, C. 37, Istanbul, 2009, s. 98; Ha-
yati Hokelekli, Psikoloji, Din ve Egitim Yoniiyle Insani Degerler, Dem Yayinlari, Istanbul,
2013,s. 163
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ve refik kelimeleri de baska anlamlarin yaninda “dost” manasinda da kullanil-
mlstlr.53

Basgil, “dost ol, ta ki sana da dost olsunlar’** diyerek dostlugun 6nemine
vurgu yaptigi goriiliir. Zira hayatta her insanin kendisiyle samimiyet kuracagi,
duygularmi ve iiziintiilerini paylasacagi dostlara ihtiyaci vardir. Basgil® gore,
dost kazanmanin yolu comert olmaktan gegcmektedir. Cimri kimselerin dostu-
nun olmayacagi bilinmelidir.”® Dostlugun ger¢ek dostluk olabilmesi igin
kisisel menfaat iizerine kurulmamasi gerekir. Iyi dost, dostlugunu kétii giinde
gosterendir. Dostlugun saglam ve uzun siireli olabilmesi i¢in sevgiye ve sami-
miyete dayanmas1 gerekir. Bu, ayn1 zamanda Islam’in da arzuladigi dostluk
seklidir. Boyle dostlarin, hatalar1 6nlemede, kusurlar1 6rtmede kisiye yardimct
olacagi muhakkaktir. Genglikte kazanilan arkadasligin daha saglam olacagini
diisiinen Basgil, bu hususu soyle ifade eder: “Geng¢liginde iyi arkadas kazan.
Ya;lzlzslﬁcta kazanilan arkadaslik saglam olmaz. Ciinkii pasli teneke lehim tut-
maz.”

Basgil, dostlara kars1 vefali olmayi, diismanlara karsi da hosgoriilii olmay1
ogiitler. Zira vefa ve comertlik yiiksek ahlakin iki parlak isaretidir. Ayrica
dostluk/arkadaslik iliskilerinde de 6lgiilii olunmali, kaba sakalardan kaginil-
malidir.”’ Bireylerin, dost/arkadas olacaklar1 kimselerde bir takim sartlar ve
ozellikler aramalar1 gerekir. Basgil’e gore bu 6zellikler ¢aliskanlik, diiriistliik
ve iyilikseverliktir. Bu iyi huylara sahip olan birey, diger biitiin meziyetlere
de sahip demektir. Bu sartlar1 tasimayan kimselerle arkadaslik edilmemeli-
dir.”® Basgil’in arkadas se¢iminde fitri uygunluklarin géz ardi edilmemesine
dikkat ¢ekerek dogruluk, diiriistliik gibi ahlaki degerleri temel kriter olarak
gordiigii, bu kriterleri tasimayanlarla arkadaslik yapilmamasi gerektigi kana-
atini tasidig1 anlagilmaktadir.

3-9- Diisiinmek / Tefekkiir Etmek

Diisiinmek, sozliikte bir sonuca varmak amaciyla bilgileri incelemek, zi-
hinsel yetiler olusturmak, muhakeme etmek’® gibi anlamlara gelir ve Islami
literatiirde nazar, tefekkiir, tedebbiir, taakkul kavramlariyla ifade edilir.®
Diisiin-mek/tefekkiir etmek insan1 diger varliklardan ayiran bir 6zelliktir.

53. Mustafa Cagrici, “Dostluk”, DIA, c. 9, Istanbul, 1994, s. 511.
54. Basgil, age., s. 75.

55. age.,s. 74

56. age.,s. 75.

57. age.,s. 22.

58. Akalin vd., Tirkce Sozlik, s. 743.

59. Tlhan Kutluer, “Diisiinme”, DIA, c. 10, Istanbul, 1994, s. 53.
60. age.,
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Kur’an’a gore diisiinmek tesvik edilmis ve diisiinenler 6viilmiuistiir.

Biitiin basarilarin, buluglarin, bilimsel ve teknolojik gelismelerin temelinde
tefekkiir vardir. Diislinen, aklini kullanan, ibret alan ve nankorliik etmeyen fert
ve toplumlar gelisir, huzurlu ve mutlu olur. Basgil, genglerin diisiinmelerini,
akillarin1 kullanmalarint istemektedir. Ona gore diisiinmek zihinsel bir
caligsma faaliyetidir ve bedensel olarak ¢alismaktan daha degerlidir. Bu konu-
daki gorisleri soyledir; “Cok diisiin. Ve bil ki, calismak mutlaka hareket etmek
veya okumak, yazmak demek degildir. Diigiinen bir insan, maden kuyularinda
kazma sallayan is¢iden daha ¢ok galmyom’ur.”61

Basggil’e gore insan bir ise/eyleme baglamadan 6nce iyi diisiinmeli, pisman
olacagi davraniglardan uzak durmalidir. Konuyla ilgili goriislerini; “Geng oku-
yucum! Aliskanliklara dogru atacagim ilk adima ¢ok ama ¢ok dikkat et. Iyice
diisiin ve iradene sahip ol, kotiiliik yolunun ¢amuruna basmamaya ¢alis. Ta ki
sonra ayagini yitkamak zahmetine katlanmaya mecbur olmayasin™® seklinde
dile getirir. Netice itibariyle diisiinmek/akletmek, kotiiye, zarara ve iimitsiz-
lige degil; iyiye ve faydali olana yonelmek demektir. Diisiinen insan, iiretken
ve verimli olur; her zaman aklini kullanir.

3.10. Empati

Tiirk¢ede duygudaslik kelimesi ile ifade edilen empati, sozliikte ayn1 duy-
gular1 paylasma, kendini duygu ve diisiincede bir bagkasinin yerine koyabilme
anlamna gelir.®’ Terim olarak empati, “bir insanin kendini karsisindaki insa-
nin yerine koyarak diiglincelerini dogru olarak anlamasi, duygularini hisset-
mesi ve ona gore eylem belirleyip davranis sergilemesi faaliyeti”® seklinde
tanimlanir.

Empati, karsidakinin ruh diinyasina niifuz etme ve duygularini okuyabilme
cabasidir. Buna feraset ya da altinci his kuvveti de denebilir. Birine empati
duyulabilirse, o insanin niye 6yle davrandigi daha iyi anlasilabilir. Empatinin
varlig1 yardimlagmay1 artirir, sosyal davranislara olumlu katki saglar; yoklugu
ise anti sosyal davraniglara sebep olur. Empati bir anlamda bencillikten uzak
durmaktir. Ciinkii empatik anlayis benmerkezcilikten uzak davranis anlamina
da gelir. Bireylerin bencil yonleri davranislara ne kadar az yansirsa olumlu
davranislar buna bagl olarak artar.”

61. Basgil, age., s. 70.

62. age., s. 56.

63. Akalin vd., Tirkce Sozlik, s. 729.

64. Cemal Agirman, “Ideal Bir Davramss Bicimi Olarak Empati ve Hadislerde Empati
Ornekleri”, CUIFD, 2006, c. X, say1 2, s. 25; Ustiin Dékmen, Iletisim Catismalart ve Empati,
Sistem Yayncilik, Istanbul, 2005, s. 135.

65. Agirman, agm., s. 26.
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Basgil’in genglerde gormek istedigi degerlerden biri de empatidir. Zira iyi-
lik yapmada yardimsever ve merhametli olmada empati duygusunun énemli
bir rolii vardir. Giinlik yasamin hemen her aninda empatik anlayis, insanlari
birbirine yaklastirma ve iletisimi kolaylastirma o6zelligine sahiptir. Basgil,
“kendine yapilmasini istemedigin bir muameleyi baskasina yapma. Ta ki
baskasi da sana karsi ayni sekilde hareket etmesin”, “kendine iyilik yapilma-
s istersen, baskasina iyilik yap”®® diyerek empati kurmanin, baskalarinin
duygularini ve bakis agilarini anlamada etkin bir deger oldugunu vurgular.

3.11. Giivenilir Olmak

Insanin ihtiya¢ duydugu temel degerlerden biri de giivenilir olmaktir.
Kiiresel anlamda insanlarin biiyiik 6l¢iide kaybettigi degerlerin baginda giive-
nilirlik gelmektedir. Bugiin diinyada var olan bir¢ok sikintinin temelinde, in-
sanlarin birbirlerine olan gilivenlerinin yok olmasi yatmaktadir. Dolayisiyla
bir¢ok olumsuzluklarin giiven kaybina paralel olarak ortaya ¢iktigini soyle-
mek miimkiindiir.*’

Fertleri birbirine giivenen, saglam ve giiglii bir toplum olusturabilmek i¢in
herkesin giiven duygusunu koruma konusunda gayret gostermesi gerekmek-
tedir. Ali Fuad Basgil’in 6nem verdigi degerlerden biri de giivenilir olmaktir.
Ona gore diiriist kimse, yiiziine kars1 soyleyemedigi s6zleri arkasindan soyle-
memeli, arkadan konugsmanin korkakligin en igren¢ sekli oldugunu bilmeli-
dir.*® Basgil, Mevlana’dan ilham alarak insanlarin olduklar1 gibi gériinmele-
mak giivenilir olamamanin, yalanciligin bir gostergesidir. Onun bu konudaki
gorisleri soyledir: “Daima oldugun gibi goriin, goriindiigiin gibi ol. Oldugun-
dan farkllﬁ(gb'riinmek isteyen, karsisindakilere kendisinin ahmakligint goster-
mig olur.”

3.12. Hosgoriilii Olmak

Cogu zaman miisamaha ve tolerans kavramlariyla es anlamda kullanilan
hosgorii; anlayis ve saygi gosterme, mazur gorme, kusura bakmama, farklilik-
lar1 anlayisla karsilama, affetme gibi anlamlara gelir.”’ Hosgérii, temelde
farkli olanin kendileri gibi olma hakkina saygi gostermek ve 6tekine verilen

66. Basgil, age., s. 76.

67. Hamdi Kiziler-Ilyas Canikli, Degerler Egitimi, Deneme Yayinlari, Karabiik, 2015, s.
138-139.

68. Basgil, age., s. 74.

69. age., s. 74.

70. Hokelekli, Psikoloji, Din ve Egitim Yéniiyle Insani Degerler, 5.315-316; Omer Aslan,
Kur’an ve Hoggérii, Ilahiyat Yayinlari, Ankara, 2005, s. 33-34.
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zararin kendine ve herkese verilen zarar anlamina geldigi i¢in zarar vermekten
kaginmaktir. Dolayisiyla hosgorii, bagkalarindan nefret etmeme bilincini ka-
zandiran bir erdemdir.

Hosgorii birgok yoniiyle 6n yargili olmanin ve taassubun karsitidir.
Hosgoriisiizlik ise goriis darligi, katilik, bencillik, benmerkezcilik, baskala-
rina saygisizlik tavri ve farkliliklara tahammiilsiizliik demektir.”' Giiniimiizde
her zamankinden daha fazla hosgoriiye ihtiyacimiz oldugu asikardir. Olumsuz
bir¢ok davranigin sebebi, yeterince hosgoriilii olamamaktir.

Hayatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi insanlar aras iliskilerde de hosgorii,
hayati kolaylastirir ve daha yasanabilir hale getirir. Basgil, insanlarin birbirle-
rine kars1 hosgoriilii olmasini ister. Ona gore hosgoriilii davranmak, insanlari
affetmek biiyiik bir meziyettir ve yiiksek ahlakli kisilerin bir 6zelligidir. Kim-
senin cahilligini, hatasini yiiziine vurmamak gerekir. Zira insanlar1 en ¢ok kiz-
diran ve giicendiren, cahilliklerinin yiizlerine vurulmasidir. insanlara kars1 an-
layisli olmak hosgoriilii olmann bir geregidir.”> Ayn1 zamanda hosgérii fark-
liliklara deger vermeye, baskalarinin goriislerini anlamaya, farkliliklara saygi
gostermeye, fikir ve inang hiirriyetinin gelismesine imkan saglar. Ali Fuad
Basgil’in fikir ve inan¢ konusunda hosgoriilii olmaya ayri bir dnem verdigi
goriliir. O, goriislerini soyle ifade eder; “Bagkasinin diisiince ve inancina
hiirmet et. Ta ki baskas: da seninkine hiirmet etsin.””

3.13. iradeli Olmak

Sozliikte, “istemek, talep etmek, se¢mek, tercih etmek” gibi manalara ge-
len irade, kisiyi bir sey yapmaya veya yapmamaya iten i¢ giic demektir.
Baska bir ifade ile irade, insanin hareket ve davranislarimi kontrol etme
giiciidiir.”” Basgil ise iradeyi, “Aklin diisiiniip karar verme ve yapilmasi ayni
derecede miimkiin olan ¢esitli hareket tarzlarindan birini begenip tercih etme
giicii” olarak tanimlar.”®

Ideal bir gencligin tesekkiiliinde iradenin etkin bir giice sahip olduguna
inanan Basgil, bagarili olmanin ilk sartin1 iradeli olmaya baglamaktadir. Zira
ona gore gevsekligi, tembelligi ve basar1 dismanini yildiran biricik silah ira-
dedir. Zayi1f iradeli insanlardan basarili olmus tek bir 6rnek gosterilemez.

71. Hokelekli, Psikoloji, Din ve Egitim Yéniiyle Insani Degerler, s. 317.

72. Basgil, age., s. 74.

73. age., s. 76.

74. Fikret Karaman, “Irade”, Dini Kavramlar Sozliigii, Diyanet Isleri Baskanhig1 Yayin-
lar1, Ankara, 2007, s. 319.

75. M. Zeki Aydin-Sebnem Akyol Giirler, Okulda Degerler Egitimi, Nobel Yayinlari,
Ankara, 2013, s. 38.

76. Basgil, age., s. 37.
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Ciinkii bagarili olmak ¢alisma yolunda gayret etmekle olur. Gayret ise iradeli
olmanin bir sonucudur. Ayrica Basgil, tarihte serefle yer almis ve iin kazanmis
insanlarin gii¢lii iradeleri sayesinde basarili olduklarini genglere hatirlatir ve
giiclii iradeye sahip olmanin énemine dikkat ceker.”’

Ali Fuad Basgil, iradeyi ve iradeli davranisi, i¢giidiisel davranislardan,
aligkanlik ve taklitten farkli ve insana has bir davranig olarak degerlendirir.
Hatta daha da ileri giderek iradeli olmanin insanlari da birbirinden ayiran te-
mel &zellik olduguna vurgu yapar. Bu konudaki goriisleri soyledir: “/nsan
zekdsi ve bilgisiyle degil, iradesi ile insandir. Irade yalnizca insani hayvandan
ayiran bir ozellik degil, ayni zamanda insani da birbirinden ayiwran tek ruhi
kuvvettir.”™®

fradeli davranislari hirs, i¢giidii, duygu, heyecan, ihtiya¢ vb nedenlerle ya-
pilan davraniglardan ayirmak gerekir. Bu tiir davranislar ¢ogu zaman bilingli
olarak yapilmaz. Dolayisiyla iradeli davranislarda mutlaka biling ve iyiyi
arama niyeti olmahdir.” Basgil de iradeli davramsim bilingli bir eylem ol-
dugunu ifade eder. Ona gore; iradeyi kor ve mutlak bir ruh giicii olarak degil,
aklin iyilik yolunda diisiiniip karar vermesi, fiil ve hareketlerin iyisini ve fay-
dalisini, kétiisiine ve zararlisina tercih etmesi seklinde anlamak gerekir. irade-
nin bu sekline “ahlaki irade” denir. Bu anlamda iradeli olmak demek, fiil ve
hareketlerin iyisini se¢ip gergeklestirme seklinde beliren ruh giicline sahip ol-
mak; hareketlerimizde kotii 6rneklerin, koti telkin ve aliskanliklarin esiri ol-
mayarak kendi davranislarimizin bizzat sevk ve idarecisi olmak demektir.*
Basgil’in bu ifadelerinden iradeli olmanin ve iradeli davranis gergeklestirme-
nin zeka (diisiinme /muhakeme) ile acik bir ilgisi oldugu gibi kisiye sorumlu-
luk yiikleyen ahlaki bir tarafi da vardir.

[radeli olmak sadece basarinin degil, mutlu olmanin da temel sartidir.
Basgil’e gore mutlulugu kendi i¢ diinyasinda unutan insanlar, onu barlarda,
eglencelerde ararlar. Geng nesiller bu insanlarin diistiigli hatalara diismemeli;
basarmin sirr1 gibi, mutlulugun da insani bir gii¢ kaynagi olan iradede oldugu
unutulmamalidir. Mutluluk, tesadiifle bulunuveren bir nimet degil, gayretle ve
irademizin kuvvetiyle ele gecirebilecegimiz bir kaledir.*’

Goriildigh tizere Basgil, iradenin istiin kuvvetine, gayretle ve iyi bir ter-
biye yardimi ile iradeyi giiglendirmenin miimkiin olduguna, iradeli olmanin
ayni zamanda saglam bir kisilik gelisimine de katki sagladigina inanmaktadir.

77. Basgil, age., s. 25-26.
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Gergek ve miilkemmel irade insanin saglam akli ve zekasi ile amacina dogru
gitmesi, egosunun kendini yonlendirmesine izin vermemesi, gayr-i ahlaki olan
eylemlerden uzak durmasi ve iyi bir insan olmas1 demektir. ideal bir neslin
olusumunda iradenin ve irade egitiminin 6nemli bir yeri vardir.

3.14. Merhamet

Insanlik igin vazgegilmez degerlerden biri olan merhamet, katilig1 yu-
musatan, nefretin yerine sevgiyi ¢agiran insanlari birbirine daha ¢ok yaklasti-
ran bir duygudur. Merhamet, tim varliklara sevgi ile yaklasma, onlari
kotiiliikklerden koruma ve kurtarma, zor durumlarinda yardim etme, affetme
gibi iyi huy ve davranislarin baslica nedenidir. Bu yilizden merhamet, insani
erdemler icinde en kusatici ve evrensel olanidir.

Islam dini i¢in merhamet, Allah’in rahman ve rahim sifatlariyla baglantili
olan en temel faziletlerden biridir. Insanlardaki merhamet, Allah’in rahmet ve
merhametinin bir tecellisi ve yansimasidir. Ayrica Kur’an’da merhamet ve
merhametli olmak zor gegidi asmay1 basaranlarin sahip oldugu erdemlerden
biri olarak zikredilir.*

Basgil’in genglerde gormek istedigi degerlerden biri de merhamettir. Zira
iyilik yapmada, yardimsever, bagislayici, hosgoriilii ve sefkatli olmada mer-
hamet duygusunun 6nemli bir rolii vardir. O, “kiiciiklere sefkat goster. Ta ki
biiyiidiikleri zaman onlardan sefkat gérmeye hakkin olsun”, “diisenin elinden
tut. Sen de diistiigiin zaman tutacak el bulasin” diyerek merhamet duygusu-
nun 6nemine ve insanlarin birbirleriyle yakinlagsmasinda etkin bir role sahip
olduguna vurgu yapar. Ona gére merhamet sadece acimak ve tiziintii duymak
degildir. Bizzat yardima muhtag olanlarin yardimina kosmak, onlarla ilgilen-
mektir.

3.15. Nezaket / Kibarhk

Nezaket, baskalarina karsi saygili davranmak, incelik, davraniglarda nazik
olmak,* kaba ve itici sézlerden sakinmak, insanlara kars1 erdemli bir tutum
takinmak™ gibi anlamlara gelmektedir. Kur’an nezaket kurallarim Hz Lok-
man’in ogluna yaptigir dgiitler yoluyla insanlara bildirmektedir. O ogluna
“Kiicimseyerek insanlardan yiiz ¢evirme ve yeryiiziinde bobiirlenerek
ylirime. Zira Allah, kendisini begenmis 6viiniip duran kimseleri asla sevmez.
Yiiriiylisiinde tabii ol, sesini algalt. Unutma ki seslerin en ¢irkini merkeplerin

82. Beled 90/12-17.

83. Basgil, age., s. 76.
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sesidir”*® diyerek nasil bir davranis i¢inde olmasi gerektigini 6giitlemistir.

Nezaket esaslarina riayet edildigi 6l¢iide insanlar birbirlerine saygi duyar,
huzur iginde yasarlar. Nezaket Ol¢iilerini asarak saglikli bir sosyal nizam
olusturmak miimkiin degildir. Her ne kadar giiniimiiz insan1 birgok alanda ileri
gitmis olsa da, nezaket kurallarina uyma konusunda tam tersi bir goriiniim
sergilemektedir. Bu sebeple nezaket, giiniimiizde ihtiyag duyulan onemli
degerlerden biridir.*’

Basgil, “Sozlerin tath, tavirlarin zarif olsun. Insamin kabast, 1sirgan képek
gibidir, herkes tarafindan taslanir”*® diyerek genglere nazik ve kibar olmala-
rini, insani iligkilerde nezaket kurallarina uymalarini 6giitlemektedir. Zira ka-
balik, sertlik, katilik gibi nezaket dis1 davranislar insanin yaratilisina aykiridir.
bir insan ne kadar bilgili ve varlikli olursa olsun, nezaket ve zarafetten yoksun
ise onun bu istiinliklerinin golgede kalacagi, degersizlesecegi bilinmelidir.
Ancak nezaket ve kibarlikta asiriliktan kaginmak ve 6lgiilii olmak gerekir. Ali
Fuad Basgil, kibarlikta asiriliga gidilmemesi konusunda uyarilarini séyle ifade
eder; “kibarlikta asirilik ise, genellikle mayadaki kabaligi ortmek igin bir mas-
kedir. Kotii mayall insandaki terbiye ve kibarhk surf bir ciladir.”®

3.16. Gereksiz Konusmaktan Kacinmak

Duygulari, diisiinceleri anlatmanin ve paylasmanin en etkili yolu olan
sozlii iletisim, konusma dili sayesinde ger¢ceklesmektedir. Konugmak, insanin
en onemli Ozelligidir ve iletisim silirecinde alternatifi olmayan bir aragtir.
Kur’an-1 Kerim, s6ziin dogru,” giizel, yumusak,”' ruhlara isleyecek sekilde
tesirli olmas1’* gerektigi iizerinde durur ve inananlarin énemli 6zelliklerden
birinin bos sézlerden kaginmak® oldugunu haber verir.

Az ve 6z konusmak, gereksiz konugmaktan ka¢inmak toplumumuz tarafin-
dan benimsenen davranislardandir. Ayni1 zamanda az konusmak etkili iletisim
i¢cin gereklidir. Peygamberimizin de bu konuda “Ya hayir sdyleyin, ya da su-
sun” diyerek bos ve gereksiz konusmaktan kaginmay1 inananlara 6giitledigi
goriiliir.

So6zii gereginden fazla uzatmak ve ¢ok konusmak muhatabi usandirir, te-
fekkiire mani olur, s6ziin tesirini azaltir ve zihni yorar. Bu baglamda Basgil’in
onem verdigi ve genglere tavsiye ettigi degerlerden biri de 6z konusmaktir.
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Etkili iletisim i¢in ¢ok konusmaktan kaginmak ve 6z konusmak gerekir. O
gorislerini soyle dile getirir: “Cok konusma. Yerinde ve 6zlii konus. Kiymet ve
kuvvet ¢ok sézde degil, yerinde ve ozlii sozdedir.”* Yine diisiniiriimiize gore
birey gereksiz konusmaktan kaginmali ve dilini tutmalidir. S6ziin biiyiileyici
ve etkili olani, yerinde konugmaktir. Zira dil yarasinin bigak yarasindan daha
kotii oldugu bilinmelidir.”

3.17. Sabirh ve Azimli Olmak

Sabir kavrami genel olarak aciya katlanmak, sikint1 ve mesakkatlere karsi
sogukkanlilikla karsi koymak, aklin ve dinin gosterdigi yolda sebat etmek gibi
anlamlar1 icermektedir. Baska bir ifade ile sabir, zor sartlar altinda kisinin ce-
saret ve metanetini yitirmeme duygusudur.” Sabr, siikiir ile birlikte islam’in
en basta gelen erdemleri arasinda yer alir. Kur’an’in bir¢ok ayetinde sabrin
onemine vurgu yapilir, sabirli davrananlar yiiceltilir ve onlara verilecek
miikafatlar anlatilir.”’

Azim, sabir erdemi igerisinde yer alan kavramlardan biridir ve 1srarla iste-
mek, kesin karar vermek, aceleci olmamak gibi anlamlara gelir. Azimli olma-
nin yolu sabirli olmaktan geger. Azim ancak, verilen karar dogrultusunda se-
bat etmek ve hedefe ulasmak icin gerekli olan eylemleri yapmada saglam bir
irade sergilemekle gerg:eklesir.98 Acelecilik, tahammilsiizlik, acizlik, di-
rengsizlik sebatsizlik sabrin ve azmin karsiti olan tutum ve egilimlerdir.

Basgil’in diisiince diinyasinda sabir ve azim, insani basari ve mutluluga
gotiiren 6nemli degerlerdendir. Ona gore bir ise/eyleme baslanildigi zaman
telag edip sabirsizlanmamak gerekir. Acele etmemek, sakin ve metanetli ol-
mak, ¢calismak ve 6grenmek i¢in sarttir. Basgil, “Vazgecme, gen¢ dostum, vaz-
geeme! Damlaya damlaya gél olur ve ayni noktaya diisen damlaciklar, za-
manla mermeri bile deler”® diyerek yetismekte olan geng nesillere her seyin
sabirla olgunlasacagini, sabirli ve metanetli olmadan arzu edilen seye ka-
vusulamayacagini vurgulamaya ¢alisir.

Insanlarin akilc1 davranmalarini engelleyen en dnemli sebeplerden biri, sa-
birsizlik neticesinde ortaya ¢ikan 6fke ve kizginliktir. Ofke halinde insan, sth-
hatli ve mantikli diisiinemedigi i¢in sonradan pisman olacagi davraniglar ya-
pabilmektedir. Basgil, bir ise 6fkeli ve sinirli iken karar vermemek gerektigi-
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ni tavsiye eder. Zira 6fkeyle verilen kararlarin neticesi zarar olacaktir.'” Sa-
birsiz olan ve 6fkesini kontrol edemeyen insanin, gerek sosyal iligkilerinde,
gerekse is ve gorevlerinde basarili olmasi zordur. Ikili iliskilerde dfkeyi kont-
rol etmek, stresi yonetmek ve akl-1 selim kararlar almak igin sabirli olmak
gerekir. Sabirli ve azimli olan insan elde etmek istedigi sonuglara ulasir, top-
lumda saygin bir yer edinir.

3.18. Sayg1

Saygi, “degerli olusu, iistiinliigii ve kutsalligi sebebiyle bir kimseye, bir
seye kars1 dikkatli, 6zenli ve 6lgiilii davranmayi; baskalarini rahatsiz etmekten
cekinmeyi ifade eder.'”' Hiirmet ve ihtiram kelimeleri de Tiirkgede sayg1 kav-
ramini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Saygi duygusunun temelinde insana
verilen deger vardir. Toplumsal iliskiler agisindan insanlarin birbirlerine saygi
duymasi ve birbirlerinin haklarina riayet etmesi, baris ve huzur ortaminin
saglanmasi ve devamlilig1 agisindan olduk¢a dnemlidir.

Hz Peygamber, “Kiigiiklerimize merhamet etmeyen, biiyliklerimize saygi
gdstermeyen bizden degildir”'®* buyurarak bityiiklere saygi, kiiciiklere sevgi
gdstermeyi Islam’mn onemli prensiplerinden biri oldugunu vurgulamistir.
Saygi duygusunun temelinde insana verilen deger vardir. Dolayisiyla saygi
gostermek karsimizdaki insana deger vererek onu incitecek davranislardan
uzak durmaktir.

Basgil’in iizerinde durdugu degerlerin baginda saygi gelmektedir. O, geng
nesillere bu degerle ilgili su tavsiyelerde bulunur; “Biiyiiklere hiirmet et. Ta ki
biiyiidiigiin zaman sen de kiiciiklerden hiirmet géresin”, “Kadinlara hiirmet et.
Diisiin ki, kadinlik insanligin anasidir.”'” Geleneklerin unutulmaya yiiz tut-
tugu giinlimiizde, sevgi ve saygl ifade eden davranislar giderek azalmaktadir.
Halbuki mutlu bir toplum olmanin yolu, insanlarin birbirlerine saygi goster-
melerinden gegmektedir. Ayrica Basgil, “baskasinin diistince ve inancina
hiirmet et. Ta ki baskast da seninkine hiirmet etsin”'® diyerek diisiince ve
inanca saygi duymanin 6nemine ve gerekliligine de dikkat ¢ektigi goriiliir.

Insanlar icerisinde saygiya en layik olanlarin basinda anne-baba gelmekte-
dir. Her tiirlii sikintilara katlanarak biiyiiten, yetistiren ebeveynlere karsi saygi
gdstermek, giizel s6z sdylemek, onlar1 azarlamamak ve “6f1” bile dememek'®
dininizin bizlere yiikledigi 6nemli emirlerdendir. Bu baglamda Basgil,
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“Anne-baba ahi alma. Anne-baba ahimin zehirini icen kurtulamaz""" diyerek
ebeveyne saygi gosterilmesi ve iyi davranilmasi gerektigini vurgulamaktadir.

3.19. Sorumluluk

Bir insanin iginde bulundugu sartlar ¢ergevesinde iizerine aldigi maddi ve
manevi her tiirli yiikiimliiliik sorumluluk kapsaminda degerlendirilir. Sorum-
luluk, bir bilinglenme halidir ve bu sebeple karakterin en dnemli 6gelerinden
biridir. Sorumluluk sahibi kisi, kendi lizerine diisen gorevleri ve islevleri za-
maninda ve istenilen sekilde yerine getirir. Dolayisiyla sorumlu insan, yapil-
mas1 gereken isi zamaninda yapabilmek i¢in inisiyatifi ele alip kendiliginden
harekete gecebilen insandir. Sorumsuz insan ise siirekli bagkalar1 tarafindan
giidiilen bir yapiya sahiptir.'"’

Ali Fuad Basgil, sorumluluk bilincine sahip bir genclik arzulamakta-
dir.“Bir giinde ve bir zamanda yapman gereken bir isi ertesi giine birakma.
Ciinkii her giiniin derdi gibi isi de kendine yeter™'™, “Gece yatagina uzandigin
zaman, o gin ne yaptigini ve yarin ne yapacagini kendine sormadan
uyuma” ®seklinde genglere tavsiyelerde bulunur ve sorumluluk degerine sik-
likla vurgu yaptigi goriiliir. Ona gore bireyin iistlenmis oldugu vazifeleri ge-
regince yerine getirebilmesi, sahip oldugu sorumluluk degeri ile miimkiindiir.

Bireyin kendine ve diger insanlara/topluma karsi sorumluluklari vardir. Bi-
reyin kendine karst sorumlulugu ¢alismasi, basarili olmasi ve iyi davraniglara
yonelmesidir. Bu baglamda Basgil, “Aliskanliklara karsi atacagin ilk adima
cok ama ¢ok dikkat et”''’ diyerek kotiilikklerden kaginilmasim istemektedir.
Ayrica o, bireylere su sorumluluklar1 da hatirlatir; “Biliyorum ki, bir gencin
bekledigi ve bir gencten beklenen de basarili olmaktir. Yani okul siralarinda
ise iyi bir sekilde 6grenimini bitirmek, hayata atilmig ise, sosyal hayatta um-
dugu ve layik oldugu yeri almaktir.”'" Bireyin diger insanlara kars1 benimse-
digi sorumluluk bilinci, onu duyarli, iyiliksever ve merhametli olmasini
saglar. O halde her birey, kendine ve topluma diisen sorumluluklari yerine
getirerek birlik, beraberlik ve dayanigsma igerisinde yasamaya katki sunmasi
gerekir.

3.20. Soziinde Durmak
So6ziinde durmak, bireysel ve toplumsal hayatta giiven duygusunun hakim
olmasi i¢in Islam ahlakinda 6nemle iizerinde durulan degerlerden biridir.
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Kur’an’da verilen sozlerin yerine getirilmesiyle ilgili ¢ok sayida ayet vardir.
“Verdiginiz s6zii de yerine getirin. Ciinkii verilen s6z, sorumlulugu gerekti-
rir.”'"2, “Onlar emanetlerini ve verdikleri s6zleri (ahitlerini) yerine getirir-
ler”'" gibi ayetler, verilen sézde durmanin énemini vurgulamaktadir.

Basgil’e gore soziinde durmak ciddiyetle uyulmasi gereken bir degerdir.
Diisiiniiriimiiz bu degerin 6nemini soyle ifade eder. “Bir kimseye soz verme-
den once iyi diistin. Fakat verdigin sézden donme. Sézden dénmek yalanciligin
en ¢irkinidir.”"'* Ona gore, verilen sozii yerine getirmek insanin onuru, haysi-
yeti ve serefiyle yakindan ilgilidir. Dolayisiyla s6z vermeden 6nce o isin ya-
pilip yapilamayacagini iyice diisinmek gerekir. Iyi diisiinmeden, &lgiip
bigmeden s6z vermek/ahitlesmek dogru bir davranis degildir. Sayet verilen
sozler yerine getirilmezse bireysel ve toplumsal anlamda birtakim olumsuz-
luklarin yasanilmasi kaginilmaz olur. Ayrica sdziinde durmamanin zayif ira-
deli insanin sergileyecegi bir davranis oldugu bilinmelidir.

3.21. Siikiir

Sozliikte “yapilan iyiligi bilmek ve onu yaymak, iyilik edeni iyiligiyle
ovmek; minnettarlik” anlamina gelen siikiir, ahlaki bir terim olarak “nimetin
sahibini hatirlamak, iyilikte bulunana saygi duymak, onu 6vmek ve tesekkiir
etmek, nimetin degerini anlamak, nankdr olmamak” anlamlarina gelir.'”
Stkriin karsiti ise “kadir kiymet bilmezlik, vefasizlik, nankorliik ve bencillik-
tir.”

Kur’an-1 Kerim’de siikiir kelimesi ve tiirevleri yetmis bes yerde gegmekte-
dir. Bunlarin ¢ogunda Allah’in nimetleri ve ihsanlarindan s6z edilmekte, do-
layisiyla insanlarin Allah’a siikretmesi gerektigi bildirilmekte ve siikredenlere
verilecek miikafatlar anlatilmaktadir.''® Siiphesiz verilen nimetler karsisinda
nankorlik yapmak ve slikretmemek, Allah’in hosnut olmadigi bir durumdur.
Bu olumsuz tavir, litfedilen nimetlerin elden gitmesine de sebep olur.

Basgil’e gore siikiir, insanin sahip oldugu nimetlerin, iyilik ve giizelliklerin
farkina varmasini saglayan ve mutluluga gotiiren énemli degerlerden biridir.
Stkiir, hem insanlar i¢erisinde hem de yaratict nezdinde bireyin degerini arti-
rir. Basgil “kendinden iisttekilere degil, kendinden alttakilere bak, rahat
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edersin” diyerek genglerin Allah’in verdigi sayisiz nimetleri fark etmelerini
ve daima siikretmelerini istemektedir.''” Giiniimiizde pek ¢ok kimse Allah’mn
kendisine liitfettigi sayisiz nimetlere karsi gaflet icerisindedir. Nankorlik/
siikiir-stizliik, bireyin ahlaki gelisimini olumsuz yonde etkilemekte ve saglik-
s1z bir kisilik yapisinin olusmasina yol agmaktadir. Basgil’e gore siikiir degeri,
bireyin daha olumlu bir bakis a¢is1 olusturmasinda ve pozitif kisilik gelistir-
mesinde etkin bir rol oynamaktadir.

3.22. Yardimseverlik / Iyilikte Bulunmak

Yardimlasma, toplum halinde yasamanin dogal bir sonucudur. Insanlarin
birbirlerine muhtag olmalari, karsilikli olarak yardimlasmalarini zorunlu kil-
maktadir. Islam dini ihtiyag sahiplerine, borgluya ve yolda kalmisa yardim et-
meyi onemli bir ahlaki deger olarak kabul etmistir. Kur’an’a gore, yardim-
lagma, iyilikte bulunma ve paylasma miiminlerin en belirgin ve ayrilmaz 6zel-
liklerindendir.'"®

Iyilik yapan ve yardimda bulunan kisi ile yapilan arasinda sevgi ve yakinlik
dogar. Yardim yapilarak topluma kazandirilan kisiler kin, nefret, haset,
diismanlik gibi duygulardan kurtulur. Diisliniiriimiize gore genglere iyilik
yapma ve yardimlasma bilinci kazandirilmalidir. O, iyilik yapma ve yardim-
lagsmanin sosyal hayatin bir geregi oldugunu, bireyler arasindaki insani vasif-
larin 6n plana ¢ikmasina katki sagladigini séyle ifade eder; “Baskalarindan
gordiigiin  kotiliik, seni iyilik yapmaktan alikoymasin. lLyilik ibadettir,
kotiiliikle hesaplasmaz”, “Diisenin elinden tut. Ta ki sen de diistiigiin zaman
tutulacak el bulasin.”'"® Sonug olarak Basgil’e gore iyilik yapma ve yardim-
lasma toplumdaki birlikteligi giiglendiren, dostluklari artiran, haset, kin ve
bencillik gibi duygularin giderilmesinde etkin rol oynayan bir degerdir.

3.23. Zamam lyi Kullanmak

En fazla israf ettigimiz nimetlerin basinda zaman gelmektedir. Allah’in
{izerine yemin ederek 6nemine vurgu yaptig1 zamana'> kars1 giiniimiiz insa-
niin vurdumduymazligi i¢ler acisidir. Genglerimizin biiyiik bir ¢ogunlugu
vaktini bilgisayar ve televizyon karsisinda gegirerek dmiir sermayesini zayi
etmektedir.

Basarili olan insanlarin en énemli 6zelligi zamani iyi kullanmalari ve iyi
yoneten kimseler olmalaridir. Ali Fuad Basgil, zamani iyi kullanma konu
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sunda gengleri uyarir ve zamanin bosa gegirilecek bir nimet olmadigini vur-
gular. O, “gencligi bos yere harcama, onu kiymetlendirmeyi bil”'*' diyerek
geng nesillerin, zamani iyi yonetme bilinci kazanmalarin ister. Giinlimiizde
sinirsiz 6zgiirliik tesvik edilerek, genglik donemi adeta bir eglence siireci ola-
rak sunulmaktadir. Halbuki genc¢lik dénemi bosa harcanacak bir zaman degil-
dir. Gelecek adina bilgi edinmek, ilim ve meslek 6grenmek igin bu siire¢ essiz
bir firsattir. Basgil, bu dénemi iyi degerlendirmenin yolunun zamani bosa
gecirmemekten ve ¢alismaktan gegtigini genglere hatirlatir.

Diisiiniirlimiize gore bugiiniin isi yarina birakilmamali, her giiniin kendine
gore isi ve sikintis1 oldugu akildan ¢ikarilmamalidir.'* Dinlenme bahanesiyle
asla bos oturulmamasi gerekir. Zira bos oturanin igi, islemeyen demir gibi pas
tutar.'” Sonug olarak Basgil, genclerden zamanin kiymetini iyi idrak ederek
layikiyla degerlendirmelerini ve zamanin insana verilen en biiyiik nimet ol-
dugunun bilincine varmalarini istemektedir.

4- Sonug¢ ve Degerlendirme

Yakin dénem fikir tarihimizin ¢ok miithim simalarindan biri olan Ali Fuad
Basgil’in “Genglerle Basbasa™ adli eserinde yer alan degerleri tespit etmek
amaciyla yapilan bu ¢aligmada su sonuglara ulasiimistir.

Arastirma neticesinde s6z konusu eserde; “alcakgoniilliiliik/tevazu,
basarili olmak, cesaret, comertlik, caliskan olmak, danismak/istisare etmek,
dogruluk, dostluk, diisiinmek/tefekkiir etmek, empati, giivenilirlik, hosgorii,
iradeli olmak, merhamet, nezaket/kibarlik, 6z konusmak, sabirli ve azimli ol-
mak, saygi, sorumluluk, séziinde durmak, siikiir, yardimseverlik/iyilikte bulun-
mak ve zamani iyi kullanmak” degerleri tespit edilmistir. Dolayisiyla incele-
nen eserin, yetismekte olan geng nesillere deger aktarma noktasinda 6nemli
bir kaynak oldugu ve degerler egitiminde faydalanilmasinin yerinde olacagi
kanaatine varmak miimkiindiir.

Arastirmaya konu olan “Genglerle Bagbasa” adli eserde tespit edilen deger-
ler, Akbas’in deger siniflamasinda “gelencksel, demokratik, ¢alisma-is” deger
gruplar icerisinde yer alirken, Schwartz’in deger siniflamasinda “uyarilim,
iyilikseverlik, basari, gelenekselcilik ve uyma” deger gruplari ig¢erisinde yer
almaktadir. S6z konusu eserde vurgulanan 23 degerin 10’unun Schwartz’in
siniflandirmasinda, 8’inin ise Akbas’in smiflandirmasinda yer aldigi
goriilmektedir. Basgil’in eserinde yer alan degerler agisindan her iki deger si-
nifi karsilastirildiginda, bunlarin pek islevsel olmadiklar1 sdylenebilir.
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“Alcakgoniilliiliik/tevazu, cesaret, ¢aliskan olmak, dogruluk, dostluk, diisiin-
mek/tefekkiir etmek, empati, hosgorii, merhamet, nezaket / kibarlik, saygi, so-
rumluluk, yardimseverlik/iyilikte bulunmak” hem degerler egitimi yonerge-
sinde hem de “Genglerle Bagbagsa” adli eserde ortak olan degerlerdir.

Daha 6nce de ifade edildigi tizere 2018 yilinda miifredatta yapilan degisik-
likler neticesinde biitiin 6gretim programlarinda 6grencilere kazandirilmasi
amagclanan kok degerlere yer verilmistir. “adalet, dostluk, diiriistliik, 6z dene-
tim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik” 6gretim
programlarinda yer alan kok degerlerdir. “Dostluk, diiriistliik, sabir, saygi, so-
rumluluk, yardimseverlik” incelenen eserde de var olan ortak degerlerdendir.
Dolayisiyla “Genglerle Basbasa” adli eserin miifredat programlariyla benzer
degerlere vurgu yaptig1 ve degerler egitimi agisindan zengin igerige sahip ol-
dugu goriilmektedir.

Sonug olarak Ali Fuad Basgil, yetistigi topluma ve milletine karsi olan vefa
borcunu asla unutmamis; 6zellikle genglere karsi her zaman ciddi bir sorum-
luluk hissi tasimistir. “Genglerle Basbasa™ adli eseri bunun somut 6rneklerin-
den biridir. Degerler egitimi i¢in 6nemli bir kaynak olan bu eser ailede ebe-
veynler tarafindan, okulda ise 6gretmenler tarafindan genglere tavsiye edil-
meli ve okutulmalidir.
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ORHUN KIYILARINDAN MENDERES
HAVZASI’NA AKAN SOZ VE SOYLEYIS

Prof. Dr. Hasan KAVRUK" / Prof. Dr. Nesrin SIiS**

Oz: Tiirkgenin ses ve sekil 6zelliklerinin tespit ve degerlendirilmesinde, Anadolu Agizla-
riyla ilgili ¢alisma ve aragtirmalarin dnemli bir yeri vardir. Aydm iline bagli Mersinbelen
agzinda olumsuz simdiki zaman “~yomaz” sekli kullanilarak ifade edilmektedir. Bu sekil, bagka
bir ka¢ Anadolu Agzinda da olumsuz simdiki zaman ifadesi olarak goriilmektedir. Bu ifadenin
icinde ¢ekim kokii erimis bir muktedirlik anlatiminin da bulunabilecegi diisiiniilebilir. Agizlarin
s6z varlig1 Tiirkgenin biitiin soz varliginin bir parcasidir bu bakimdan agizlar s6z varlig
acisinda da degerlendirmek gerekir. Mersinbelen agzinda Eski Tiirkgeden gelen “sigit”- sozii
Orhun Abidelerindeki anlam ve sekliyle kullanilmaya devam etmektedir.

Anahtar kelimeler: Mersinbelen agzi, -yomaz, sigit.

WORDS AND STATEMENTS FLOWING
FROM ORHUN COAST TO MENDERES BASIN

Abstract: The studies and investigations carried on Anatolian dialects takes important
place in evaluation and understanding of phonetical and morphological properties of Turkish.
Negative, present continuous tense sentences in Mersinbelen (in Aydin) dialect is stated in "-
yomaz" form. This form is also seen in the negative, present continuous tense statements of a
few of Anatolian dialects. In this statement, the presenceof stem fusion of an abilitative expres-
sion could also be considered. Since the dialects' vocabulary constitutes the the vocabulary of
the language, it is better to analyze the dialects in terms of vocabulary. The Old Turkish word
"sigit" is being used in Mersinbelen dialect in the same meaning and form as Orkhon inscripti-
ons.

Key Words: Mersinbelen dialect, -yomaz, sigit.

Aydin’in Kogarli kazasina bagli Mersinbelen kdyiindeydik gecenlerde. Zi-
yaret icin gittigimiz 80°li yaslardaki FElifceli Kiibra teyze, kapiya yak-
lastigimizda, karsisindaki kapida oturan komsusuna heyecanli heyecanli bir-
seyler anlatiyordu. Komsunun elinde avakado vardi, muhtemelen onun ne ol-
dugunu sormustu komsu teyze. Kiibra teyzenin sdylediklerini duyunca don-
duk kaldik. Bizimle birlikte sanki zaman da donmustu. Ses ve ifade 6zellille-
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riyle, s6z varligiyla, Orhun nehri kiyilarindan Bengii Taslarin golgesinden
baslayip Anadoluya ulasan bu Tiirk¢e sdyleyisten etkilenmemek elde degildi:

“Endééniii noolduunu boolarda bek bilmezléé da'li gaadésim. Ben de
bilméyorédim emme bizim oolan annatdédin, giiziin geldiinde. Gegennelde
gekgeliken bubast yisin deye getémis em oloo ana dedédin. Bir iki denesi
duruyoru dag bigi, herif yiyvomaz, birak yimeyi bakiyomaz bile yiiziine, du-
ruyola odlice.

-Inden yimeyoru acaba, dadi kotii bezeri, sen datdiii mi heg¢ endéénden?

-Ne bilcen anam datmadim emme gati gaymak bigi. Kuner ezééne ben-
zebetir. Herif bek ciidamsiz galdi belki yiyiverii de kendine gelii deyorédik
emme yiméyoru, netcez bilemedim gaari. Yaliiiz yapildak bas edimeyon
herifnen dengilip durmasi canimi yakibati.

-Senin giiciik oolan eskerden gelmeyoru bezeri daha, bubasi buyoo
daha géréédin.

-Izin alibilése bu giinnede gelceemis, sik sik telifon edibatir. Bu yanda
bubasi o yanda oolan sigidip duroola. Gegennede herifin galbine iniyore-
din gonusooken tikandi galdi oliiyoru deye édiim sitti ya giz, pékat vésin
hemencik topléévédi kendini.

-Allah gorumus anam gegmis oosun, netceni gaari. Cekcéémiz gadarini
vésin bi irabbim. Aaa senin misafirléén gekgelii goosum goziin aydin ga-
ari.

Misafirler bizdik. Ust tarafta konusmanin tamamlanmasini beklemis, bu iki
Tiirkmen kocasini1 zevkle keyifle dinlemis, farkettirmeden kaydetmistik ko-
nusulanlari.

Bu kisacik sohbette ilk anda bizi etkileyen, sdyleyislerinden biri “bir iki
denesi duruyoru das bigi, herif yiyvomaz, birak yimeyi bakiyomaz bile yiiziine,
duruyola éolice” ciimlesinde gegen “yiyomaz”, “bakiyomaz” ifadeleriydi. Bu
ifadelerdeki “-yomaz ’sekli olduke¢a dikkat ¢ekiciydi. Anadolu Agizlarindaki
fiil ¢ekimlerini kapsamli olarak ele alip inceleyen Ozgiir Ay’in “Tiirkiye
Tiirkgesi Agizlarinda Fiil Cekimi” (Ay, 2009) isimli ¢aligmasinda karsilagma-
digimiz “-yomaz” sekliyle ilgili literatlir taramasinda ulasilabildigimiz agik-
lamalar asagida yer almaktadir:

L. Karahan, “Anadolu Agizlarinin Siniflandirilmasi” adli eserinde, simdiki
zamanin olumsuz ve soru sekillerinde bazi yo6relerin standart yapinin digina
ciktigini belirterek “geliydmez” 6rnegini vermistir. (Karahan, 2011:147)

A. Akar, “Mugla ve Yoresi Agizlarinda Simdiki Zaman Bigimleri” isimli
caligmasinda, yor:- fiilinin genis zaman olumsuz 3. teklik sahis sekliyle
olusturulan bu yapinin, hece yutumuyla (haplologie) - yomaz bigiminde ka-
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liplasmis oldugunu, “kalki-yomaz “kalkmiyor” beni-yomazlar “begenmiyor-
lar” 6rnekleriyle agiklamigtir. (Akar, 2001: 4)

“Giiney bat1 Anadolu Agizlar1” adli ¢alismasinda Z. Korkmaz, bu bélgenin
kendine 6zgii agiz 6zelligini teskil eden en 6nemli noktalardan biri olarak,
farkli sahislardaki olumsuz simdiki zaman ¢ekiminde —me, olumsuzluk ekinin
—yor ekinden sonra gelmesini belirtmis, ve su 6rnekleri vermistir: “gdliyuma-
min (gelmiyor musun), geliyoméz (gelemiyoruz)”. (Korkmaz 1994 : 92).

Ahmet Caferoglu, “Mugla Agz1” adli yazisinda, “-ne sorup-durun aliyo-
mazsin mademki” ifadesindeki, “aliyomazsin” s6ziinii “alamazsin”, seklinde
anlamlandirmistir. (Caferoglu, 1988: 111)

A.B. Ercilasun, “Mugla Agzinda Kullanilan Bir Simdiki Zaman Sekli”
isimli ¢aligmasinda, - yomaz seklinde goriilen, bir zaman ekinden sonra olum-
suzluk ekinin gelmesinin Tiirk¢e i¢in tuhaf bir durum oldugunu ancak Mugla
Agzi’nda “yorimaz” kelimesinin 6nce, orta hece iinliisiiniin diismesiyle —“yor-
maz”, sonra da “r” diismesiyle —“‘yomaz” seklini aldigin1 belirtmekte ve “ge-
liyomaz” ifadesini; “geliyomaz<geliyormaz<geleyorimaz” seklinde izah et-
mektedir. (Ercilasun, 1983: 261-262).

Ulasilabilen kaynaklarda, “-yomaz” sdyleyisi, genel olarak olumsuz sim-
diki zaman ifadesi seklinde (Akar 2001; Korkmaz 1994; Ercilasun 1983) izah
edilmistir. A. Caferoglu’nun anlamlandirmasinda ise olumsuz muktedirlik bu-
lunmaktadir (Caferoglu, 1988). Z. Korkmaz, “Gtiiney bat1 Anadolu Agizlar1”
isimli ¢alismasinda bu sdyleyisi hem “gdliyuma-min (gelmiyor musun), sek-
linde olumsuz simdiki zaman hem de geliyoméz (gelemiyoruz)” seklinde
muktedirlikle birlikte olumsuz simdiki zaman bi¢iminde anlamlandirmistir
(Korkmaz,1994).

Yukaridaki sohbette gegen “bir iki denesi duruyoru das bigi, herif yiyo-
maz, birak yimeyi bakiyomaz bile yiiziine, duruyola 6olice” climlesini, kendisi
de Mersinbelen kdyiinden olan Prof. Dr. Hasan Kavruk “bir iki tanesi duruyor
tas gibi, herif yiyemiyor, birak yemeyi bakamuyor bile yiiziine, duruyorlar
oylece ’seklinde anlamlandirmig ve Ahmet Caferoglu ile Z. Korkmaz’in an-
lamlandirmalarina paralel olarak “muktedirlikle birlikte olumsuz simdiki za-
man ifadesi” seklinde izah etmistir. Eski Tiirkgede hem esas fiil hem de yar-
dimci “imkan ve iktidar” fiili halinde kullanilan “u-" fiili, Koktiirk ve Uygur
metinlerinde —gali/geli veya —u/ii; 1/i ekleriyle yapilan zarf-fiillerden sonra,
olumlu ve olumsuz ifadelerde, esas fiile iktidar niians1 veren bir yardime fiil
olarak da kullanilmistir (Korkmaz, 2005: 608). Bu durumda, “yomaz” ifade-
sinin, Tirkiye Tiirk¢esinde olumsuz iktidar bildiren yapilarda ¢ekim kokii eri-
mis bir halde varligin1 devam ettiren “u-" fiilinin izini tagiyabilecegi dolayi-
styla muktedirlikle birlikte olumsuz simdiki zamani bildiren bir ifade oldugu
da diisiintilebilir.
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Bu kisacik sohbetin séz varligi agisindan bizi diisiindiiren yani ise, “bu
yanda bubast o yanda oolan sigidip duroola” ciimlesinin i¢indeydi. Prof. Dr.
Hasan Kavruk tarafindan “bu yanda babas1 o yanda oglan aglayip duruyorlar”
seklinde anlamlandirilan bu ciimlede gegen “sigit-" kelimesi oldukg¢a dikkat
¢ekiciydi. Kelime sonundaki “t” sesinin eklesme sonucunda iki iinlii arasinda
otlimliileserek “d” sesine donlistiigii “sigit” kelimesine benzer bir kelime ola-
rak Derleme So6zliigii’nde gegen “sigit” sozii “utanma, saygt” (TDK 1993 :
3604) anlamiyla bulunmaktadir. Bu kelime, yukaridaki sohbette gecen ayni
anlam ve sekliyle ise Orhun Abidelerinde yer almaktadir. K&l Tigin Abidesi,
kuzey yiizii 11. satirda “(a)n¢a: s(a)kint(1)m: kdzde: y(a)s: k(e)ls(e)r: tida:
kon(ilte: sig@)t:  k(e)ls(e)r:  y(a)nt(w)ru:  s(a)kint()m: k(a)tig(1)gdi:
s(@kmt()m: (e)ki: ul(a)yu: in(i)yglin(ii)m: ogl(a)n()m: b(eg)l(e)r(i)m:
bod(u)n(u)m: kozi: k(a)si: y(a)bl(a)k: bolt(a)cr: tip: s(a)kint(y)m: yogei:
sig(t)ter: knt(a)a: t(a)t(a)br: bod(u)n: b(a)sl(a)yu:” “Oyle diisiindiim. Gozle-
rimden yas gelse engel olarak, goniilden feryat gelse geri cevirerek yas tuttum.
Cok yas tuttum. Iki Sad basta olmak iizere kardeslerimin, ogullarimin, beyle-
rimin (ve) halkimin gozleri kaslar1 berbat olacak deyip diisiindiim. Yas¢1 (ve)
aglayici (olarak) Kitay ve Tatabr halklar (temsilcilerinin) basinda™ (Tekin,
1988: 22-23).

Orhun Abidelerinden, Menderes havzasina, ylizyillar1 asarak gelen ve ha-
len canli olarak kullanilan “sigit”- kelimesinin, Derleme S6zliigii’nde, Orhun
Abidelerinde gegen gergek anlamiyla yerini almasi Onerilmekte ve temenni
edilmektedir.
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Yu-, Yug-, Yuv- FIILLERI UZERINE
Sezer KIZANBEK"

Oz: Temizlik kiiltiirii, Tiirk kiiltiiriinde ¢ok eski ve kokliidiir. Bu sebeple dilimizde temizlik
iizerine ve temiz olmayi ifade etmek lizere ¢ok fazla kelime kullanilmistir. Bu ¢alismamizda
temizlikle ilgili kelimelerden biri olan ve giiniimiizde de kullanilan, 6zellikle agizlarda canli bir
sekilde varligin1 siirdiiren fakat giiniimiizde unutulmaya yiiz tutmus bir kavram olarak gordii-
glimiiz yu- fiilini ele alacagiz. Yu- fiilinin yu-, yug- yuv_ gibi pek ¢ok tiirevi vardir. Bu fiil
bazi ses degisiklikleri ile Siimercede, Altaycada ve Mogolcada dahi karsimiza ¢ikar. Eski
Tiirkge, Orta Tiirkge, diger Tiirk lehgeleri ve Anadolu agizlar1 kaynaklarinda yu-,yug-,yuv- fi-
illeri &rnekleriyle doludur. Bu makale ¢ercevesinde yu-, yug-, yuv-, fiillerinin anlamlari, koken
bilimsel izahlar1, fonetik ve morfolojik degisimleri de izah edilmeye ¢alisilacaktir. Orneklerin
coklugundan da yola ¢ikarak Tiirk kiiltiiriinde, Tiirk sosyal yasantisinda temizligin 6nemi bir
kez daha ele alinip eserlerimizle de belgelenip tekrar bir ispata ¢alisilmistir. Temizlik kiiltiirii-
miiz ile ilgili fiil ve isimlerin zenginligi bu sosyal davranisimizin kokliliigiini, genisligini bir
kez daha ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye Tiirkcesi, temizlik kiiltiirti, koken bilimi.

THE MEANING OF Yu-, Yug-, Yuv- VERBS

Abstract: Cleaning culture is very ancient and deep- raated in Turkish culture. This is why
there are a lot of words used on cleaning, being clean and cleanliness. In this work we will cover
the verb "yu-", a word related to cleaning and still used today, especially still exists in many
dialects, but a concept nearly getting forgotten. There are many variations of the verb “ yu-*
such as “ yu-, yuv- , yug-“. The verb appears with some voice changes in Sumerian, Altai and
also Mongolian. There are lots of examples of *“ yu- yug- yuv-* verbs in the source of the sour-
ces of Old Turkish, Middle Turkish and other Turkish and Anatolian dialects. In this essay, the
meanings of etymologic explanations, the morphological and phonetic changes of the verbs
“yu-, yuv- ,yug-“ will be explained. As we begin with the range of examples, point out the
importance of cleaning in Turkish social life once more , it is documented in our works and
tried to be proved. In the cleaning culture, the variety of raun and verbs indicate the wideness
and essentialness of this behaviour in our culture.

Temizligin Tiirk-Islam kiiltiiriindeki 6nemi, dogal olarak temizlikle ilgili
fiil ve isimlerin zenginligini de beraberinde getirmistir. Yunma, arinma, pak-
lanma, ¢imme, tumma gibi bir ¢irpida akla gelen temizlikle ilgili kelime
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lerden biri olan ve giiniimiizde de kullanilan fakat unutulmaya yiiz tutmus bir
kavram olarak gordiigiimiiz yu-, yuv-,yug-,yika- sekilleriyle dilde var olan fi-
illeri kokenbilimsel izaha ihtiya¢ duyulmustur.

Temizlik, medeniyeti gosteren en ehemmiyetli amillerdendir. Bu hasleti
tarihte en ideal sekilde ecdadimizda gérmekteyiz. Temizligin medeniyet ve
kiiltiirler aras1 yeri konusunda Tiirk-islam kiiltiirii hakkinda 18. yy. Tiir-
kiye’sini gezen D’Ohsson’un saskinlik ve hayranlikla dolu ifadeleri soyledir:

“Miisliimanlarin kadin olsun, erkek olsun hemen her giin banyo yapma ve
yikanma hususunda gosterdikleri dikkat hichir seyle kiyaslanamaz. Bunu di-
nin emrettigi temizlige riayet etmek ve saglhkll yasamak icin yaparlar. Ileri
gelenlerin evinde de alelade vatandasin evinde de tahta kapli olan biitiin do-
semeler ayrica hali dogelidir. Evin geri kalan kismi her hafta biiyiik bir titiz-
likle ytkanir. Hi¢cbir zaman hi¢bir tarafta en kiigiik bir pislik, toz, camur go-
riilmez. Ciinkii erkek olsun, kadin olsun hangi riitbe ve mevkide olursa olsun,
eve girerken pabucglarint merdivenin alt ucunda ¢ikarir. Resmi Daireler de
dosemelerinin sadeligine ragmen, aynmi temizlikleriyle dikkat ¢ceker."

Denburg ise, “Anadolu halki kadar temizlige diiskiin bir halka hi¢chbir za-
man rastlamadim. Bunu fark etmek icin onu hamam da gérmek kdfidir. Elbi-
sesi yamali bir adam ¢ikagelir. Soyununca bakarsiniz ki i¢c camasirlar: sasi-
lacak kadar beyaz ve temizdir. Avrupa’da ise durum ekseriye tam tersinedir.”
demektedir.”

Bu mevzuda diger Batili yazarlardan Yuvakim de Bolf, “Miisliimanlik; ne-
zafeti, temizligi, nezaketi biitiin saiklerine farz yapmakla bir¢ok tahripkar
mikroplari imha etmistir.””

Avci Sultan Mehmet devrinde Ingitere’nin Istanbul sefaret katiplerinden
olan ve Tiirkler hakkinda olumlu diisiincelere sahip olmayan Ricaut ise biitlin
menfi tavrina ragmen: “ Tiirkler, yasayis tarzlarinin harici manzarasi itibariyle
hakikaten ¢ok temizdirler ve gerek yikanmalar1 gerek dinen miikellef olduk-
lar1 diger vecibelerinin ifasi itibariyle iptila derecesinde tahayyiitkar ve inti-
zamperverdirler.”* diyerek bu mevzudaki hakikatleri agiklamaktan kagima-
mustir. Ayrica Ricaut,” 1638°de Istanbul’da (Bogazici ve uzak semtler disinda)

1. D.Ohsson, /8. Yiizyil Tiirkiyesinde Orfve Adetler, (¢ev. Zehra Yiiksel). 1. baski, Tercii-
man 1001 Temel Eser Serisi, Istanbul,1980, s. 228.

2. Ahmed Djevad, Yabancilara Gére Eski Tiirkler, Yagmur Yayinlari, 1. baski, Istanbul
1978, s. 69.

3. Mustafa Atesmen, Avrupali Goziiyle Islam, Yani Asya Yayinlari, 1.baski, Istanbul
1971, s. 164.

4. Ricaut, Histoire de I’etat present de I’Empire Ottoman , 1667.

5. Ricaut, Histoire de I’etat present de I’Empire Ottoman , 1667.
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302 umumi ve 14234 hususi hamamin varligini belirterek bu durumun kendisi
gibi diger seyyahlar1 sasirttigini belirtmistir. Zira o asirlarda Avrupa’da yi-
kanma adeti yok sayilmaktadir. En biiyiik hiikiimdar saraylarinda bile hamam,
banyo ve benzeri bir sey yoktu. Fi¢1 iginde bazen yilda bir defa yikanilird1. flk
banyo dairesinin, 18. asrin sonlarinda Versailles Sarayin’nda Kralige Marie
Antainette yaptirmis, burasi ihtilalcilerin eline gegince, halk ¢ok ayiplayip,
krali¢eyi lizumsuz israfla su¢lamis, ¢ok alay eden, mizahi yazilar yazan ihti-
lalciler de olmustur.

17. asir sonlar1 Avrupasindan bahseden Seignobos sunlari sdylemektedir:
“ Temizlik, senyorler ve soylu hanimlar i¢in bile mechul bir seydi. Banyo hig
kullanilmiyordu. Hagli Seferleri’nde Avrupalilar, Islam iilkelerinde hamam
gormiigler, bazi satolara ve sehirlere Dogu usulii hamam getirrnislerdir.6

Bazi kiiltiirlerde her toplumda goriilebilecegi gibi inanca iliskin bazi husu-
siyetlerin batil itikada doniismesi sebebiyle yikanma konusunda yanlis davra-
mislarm gelistigi gozlenmektedir. Ornegin, vaftiz suyuna atfedilen kutsalligin
kaybolma ihtimalini bir batil itikada doniistiiren insanlar az yikanmayi1 ya da
hi¢ yikanmamayzi tercih etmis olabilirler.

Temizlik kiiltiirimiiz hakkinda Batililarin yukarida yer verdigimiz tespit-
leri Tiirk toplumunda temizlik anlayisinin yaygmligimi ve kokliligiini teyit
eder mahiyette olsa da bugiin maalesef inang ve kiiltiir kimligimizde temizlik
hususunda 6zenimizi muhafaza ettigimizi sdylemek ne yazik ki miimkiin de-
gildir.

Dil, toplumda var olan duyus ve diisiinceleri, ¢agrisimlari olusturdugu kav-
ram, terim ve kelimelerle ifade eder. Dolayisiyla dildeki anlam alanlari olus-
turulan bu kelimelerle kurulur. Kelimelerin kok ve eklesme bigimleri de ku-
rallar dogrultusunda yapilanma gosterir.

Temizlik kiiltiirii anlam alaniyla ilgili olarak on dérdii Yunancadan , on
dordii italyancadan , yirmi biri Fransizcadan , yetmis ii¢ii Farscadan , yetmis
dordii Arapgadan alinti, yiiz elli altis1 Tiirk¢e kdkenli, toplamda {i¢ yiiz elli iki
madde bag1 kelime tespit edilmistir.” Bu genis kavram alan ile ilgili bu kadar
sozcik igerisinden bu makale gercevesinde yu-, yug-, yuv-, fiillerinin anlam-
lar1, kokenbilimsel izahlari, fonetik ve morfolojik degisimleri izah edilmeye
calisilacaktir.

yu-, yug-, yuv- fiillerine baktigimizda sunlar sdylenebilir: Bu boliimdeki
incelemelerimiz Siimerce, Altayca, Mogolca, Eski Tiirkge, Orta Tiirk¢e, Yeni
Tirk¢e ve Modern Tiirkce donemleri olarak tasnif edilerek 6rneklendirilecek

6. Charles, Seignabos, Avrupa Kavimlerinin Mukayeseli Tarihi, 2. baski, Varlik Yaynlari,
Istanbul 1960, s. 336.
7. Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2. c. 9. baski, Ankara, 1998.
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tir. Eski Tiirk¢e Donemi i¢in Uygur Tiirkgesi metinlerinden, Orta Tiirkge do-
nemi i¢in Divanii Liigatit Tirk’ten, Yeni Tiirkge donemi i¢in Eski Anadolu
Tiirk¢esi ve Osman Tiirk¢esi donemi metinlerinden faydalanilacaktir.

Bu makaleye konu olan yu- , yug- ,yuv- fiillerinin tasnifi dogrultusunda
orneklenmeleri su kaynaklarda gegcmektedir :

Yu- fiili Stimercede tu- seklinde ge¢mektedir.®

Altayca-Tiirk¢e Sozliik’te yu- fiili su sekillerde bulunmaktadir.: cun-: y1-
kamak, yikanip temizlenmek; cundir- (cun-‘un ettirgen sekli): yikatmak; cu-
nuk-(cun-‘un edilgen sekli): yikanmis, silinmis olmak; cunup- (cun’un do-
niislii sekli): yikanmak; cunus- (cun’un istes sekli): birlikte yikanmak; cuun-:
cun-.

Mogolca-Tiirk¢e Sozliikte temizlik alani ile ilgili su kelimelere rastlan-
maktadir: tungga-:bk. tunggaga; tunggaga-: dokmek, akitmak, c¢okeltmek,
aritmak, slizgecten gecirmek, damitmak; tunglagul- (tungga-‘nin ettirgeni):
aritmak, temizlemek, sadelestirmek; tunggalag: temiz, katiksiz, aydin, berrak,
parlak, seffaf agik, saydam; tunggalga-: tungga-‘nin ettirgeni. tunu-(gegissiz
fiil): ¢6kmek, durulmak, berraklasmak, yiizeye ¢ikmak; tunumal: temiz, ber-
rak, acik, saydam. cudar (zudar) : pis, kirli, tozlu, murdar, igreng; cudar-: kir-
letmek, bulastirmak, pisletmek. cuma-(zum): yikanmis, haglanip temizlenmis,
hayvanlarin killarin1 ya da kuslarin titylerinin temizlemek, yolmak,koparmak.
cunggag (zungag): toz, kir, artik madde, toz yi1gini, sag¢ pisligi, bebek ya da
yavru hayvan digkisi, siimiik, balgam; cunggagla- (zungaglah): kirlenmek,
tozlanmak, pislenmek,(sa¢) yaglanmak, kaka yapmak; cunggagtay (zungag
tay- cunggagtu): kirli, pis. culgu-(ziilgey=cilgii-): silmek, silkmek, siiptirmek,
tozunu almak, parlatmak, slirtmek, ovmak, ovalamak. ciilgiigiir: bez, toz bezi,
silecek, zimpara; ciilgiirde: silmek, silkelemek, temizlemek. Ayni1 kitabin Bu-
dizm Terim ve Kavramlar kisminda arilgahu: aritmak, temizlemek, saflagtir-
mak; arilugsun: arinmis, ar1 temiz, saf; asuru arilugsan: ¢ok ari, en temiz sek-
linde gegmektedir.'’

Eski Uygur Tiirkcesi Sozliigiinde sunlar bulunmaktadir: Yumak: yikamak,
temizlllemek, kaldirmak; yunguk: hamam; yungulug: yikanma; yunmak: yikan-
mak.

8. Osman Nedim, Tuna, Siimer ve Tiirk Dillerinin Tarihi Ilgisi ile Tiirk Dilinin Yas1 Mese-
lesi, 1. baski, TDK, Ankara, 1990, s. 126.

9. Altayca-Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurum Yayinlari, (Haz. E. Giirsoy-Naskali / M. Du-
ranli), 1.baski, Ankara 1999, 5.96.

10. Altayca-Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurum Yayinlari, (Haz. E. Gilirsoy-Naskali / M. Du-
ranli), 1.baski, Ankara 1999.

11. Ahmet, Caferoglu, Eski Uygur Tiirkgesi S6zligii, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Edebi-
yat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul, 1968, s. 260.
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Eski Tiirkge Donemi kaynaklarinda yu- fiili “yikamak” anlaminda kulla-
nilmistir.

Uygur Tiirkgesinin 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen “ Altun
Yaruk “, Ceval KAYA’nin “ Uygurca Altun Yaruk “ kitabr sayfa 824’te yu-
fiili su baglamda ekli halleri ile verilmistir: “yuna tiikketdiikde ol yunmis su-
vug”(478/8), “-larig alip yungu kilmis k(e)rgek... koyular”(475/18), “okitip bo
yunguluk toriig kilip”(478/19), “-da toksiin... kagan yunmisda kin yangi
arig”(478/10), “ i¢inte kirip arit1 yunsun....kagan”(478/7),” yunsun aritinsun...
igi agrigi kitgey”’(478/20), “-in aritip agizin yunsun...”(524/15), “ kirip arit1
yunup aritinip yangi arig”(361/18), “ kirip et 6zin arig yunup”(519/12), “kirip
yunup aritinip arig yangi” ;(535/5), “yunup aritinip...karaja tanin”(575/20) or-
neklerinde oldugu gibi yu- fiili yikamak anlaminda yuna-, yungu-, yunguluk-
, yunmis, yunsun, yunup sekilleri ile kullanilmistir.

Orta Tiirkge Donemine damgasini vuran Kasgarli Mahmut’un Divanu
Lugati’t-Tiirk adli eserinin terciimesi, 3. Cilt sayfa 45°te: k (5 ) harfinin fiil
koklerine gelerek alet ismi yaptigini bilmelisin: “yungak” kelimesi de “yudi”
kelimesinden alinmistir, “yikad1” demektir. Ayrica Divanu Lugati’t-Tiirk’te
yu-, yuv-, yuy-, (yuyun->yuy-(u)n-“doniisliiliik eki” olarak ge¢mektedir.

Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Kipgak Tiirkcesi Sozligli, Ankara, 1996,
sayfa 330°da yun-: yunmak, yikanmak; yunguk: esya yikamakta kullanilan bir
tiir kok, sabun. Sayfa 331°de yuv-: yikamak; yuva-: yikamak; yuvul-: yika-
mak; yuvul-: yikanmak; yuyuget: yikayan, yikayict; yuyundu: yikanmadan ¢i-
kan su; yu-: yikamak; yuf-: yikamak, yumak; yiin-: yikanmak; yiiy-: yunmak
sekilleriyle verilmistir.

Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Karsilagtirmali Tiirk Lehgeleri Sozliigii, An-
kara, 1. cilt sayfa 988°de “yikamak” su lehgelerde Azeri: yumag, Baskurt: y1-
yiv, Kazak: juvuv, Kirgiz: cg, Ozbek: yuvmak, Tatar: yuv, Tlirkmen: yuvmak,
Uygur: juymak sekilleriyle verilmistir.

Tirk Dilleri Arastirmalart Dizisi:18, Tiirkmence-Tiirkce Sozlik, An-
kara,1995’te yuv- fiili yikamak ve aklamak anlamlartyla verilirken: yuvdur-:
bk. yuv-; yuvuci: yikayici; yuvul-: yikanip hazirlanmak; yuvun-: yikanmak;
yuvundt: bulagik suyu: yuvundur-:yikandim; yuvus-: bk. yuv-; yuvutdir: bk.
yuvut- sekilleriyle verilmistir.

Yaman, Ertugrul-Nizamiddin Mahmud, TDK, Ankara,1998,0zbek Tiirk-
cesi-Tiirkiye Tiirkcesi ve Karsiliklar Kilavuzu’nda yuv- fiili “yikamak anla-
minda 0o OBMOK yuvmaéq haliyle zikredilmektedir.

Cengiz ALYILMAZ’ 1in “Eski Tiirk¢enin S6z Varliginin Diiz ve Ters Di-
zimi” kitab1 sayfa 113’te yu-:arit- sekliyle bulunmaktadir.
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Prof. Dr. Tuncer GULENSOY *un “Tiirkiye Tiirk¢esindeki Tiirk¢e Sozciik-
lerin Koken Bilgisi Sozligi” 2. Cilt (0O-Z), sayfa 1169’da yu-[(hlk.)”yika-
mak”= ET. (KT. Uyg), OT (DLT), yu-, yuv-, yuy- (DLT: yuyun-<yuy-(u)n-
“doniiglilik eki”) ; < yu- An. agl. : yu-, yug-, yuy-, yi-, yig- yiiv-, “yikamak”
(DS XI, 4314) ~ yu- (Telafer / Kr TS, 365) ; yuv- (Ker./ Kr TS, 371) ]
seklinde bulunmaktadir.

Prof. Dr. Necmettin Hacieminoglu, Tiirk Dilinde Yap1 Bakimindan Fiiller,
Sayfa 31(24)’de yu- fiiline sOyle yer vermistir: yu- “yumak, yikamak” (ETG;
Divan) ; yun- < yu-n- “yikanmak” (ETG).

Yu- fiili Tarama Sozliigli’nde yumak, [ yugmak, yuymak (1)] sekliyle “y1-
kamak” anlaminda kullanilmistir ve asagidaki sekillerde 6rneklendirilmistir:

Yusuf’un basini yur éper kogar

Gozlerini siirmeler maverd sacar
(Yuz. Seyh. XIII. 4)

Gor imdi akil ana ne deyiser

Bize gelen hasetten el yuyisar
(Yunus. XIII-XIV. 32)

Elin yiiziin yumadin dokuz bazlamag yer.
(Dede, XIV.5)

Goziim diler ki hak-i deri tozunu yuya

Bilmez ki su i¢inde teyemmiim reva degil
(Nesimi. XIV.60)

Ayaklarin tuz ile ve kepek ile iss1 su ile yuyalar.
(Mii. Si. XIV-XV. 63)

Yiiz yumak yiizliik urunmaktur, kollar yumak kolluk giymektiir, ayak yumak

ayaklik giymektiir.
(Tuh. Le. XV. 289)

Ton yugdiigiimiiz yerde bugtin bir dervis geldi, bizden taam isted;.
(Bektas. XV. 130)

Kafasina ¢evirdi ziiht-i husk-i
Riya-y1 taati yuydu sirigki
(G. Ra. XV. 186)
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Anlari ileteler, ol Nehtii’l-Hayat adli irmakta yuyalar.

(Miiz. XV. 3)
El-gaslii (Ar.): Nesne yumak.

(Terceman. XV. 108—1)

Giyesi yumaga ¢itkmislardi.
(Ta. Sel. XV. 6)

Yuydu tabak-1 kagid-1 seffafini eflak
Her suph kilur mohre-i mihr ile miicella
(Ah. Ps. XV. 15)

Ve bevl-i insan kaynatilip sahib-i nikris aminla ayagin yusa vecar sakin
olur.

(Men. Av. XVI. 264)

Stist ii suy (Fay): Stisten ile suyiden 'den geliir.
Birinin manasi yumak birinin manast aritmaktir.
(Deka. XVI. 7-1)

Levh-i dilden yadini hostur yumak
Nef” kilmaz adint Muhsin komak 187
Selaman. XVI. 37)

Bir kisi 6lmiis, varmislar 6lii yuyucu getirmisler ki yuya 61ii yuyucu gelmis.
(Ta. Sahi. XVI. 19-2)

Kalbden goz yaslariyle yu yazuklar kirlerin
(Men. Cev. XVII. 36)

Vuzu(Ar.), abdest (Fa), maruftur dest ii ruy
Stisten(Fa): ile dahi tefsir olundu, ya’ni elin ve yiiziin yumak.
(Aks. XVII-XVIII. 169)

Teknedir: icane, tave, test ile mirken. legen
Yagsil(Ar.) ii suyed(Fa)dimek: yur, stiste:
yaykanmis: rahiz
(Naz. Cev. XVIII-XIX. 71)

Sur(Fa): Sekiz manasti var... /, yumak ve gasl ii tanzif eylemek manasinadir.
(Biirh. XVIII-XIX. 403)
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Oliirsem iistiime sevdigim sen gel
Beni g6z yasiyle yu Leyli Leyli
(Saz. Deli Boran. XIX. 573)"

Derleme So6zIiigi’niin 11. cildi sayfa 4314-4315°te yu- fiilinin degisik se-
killeri ve goriildiigii agizlar sdyle verilmistir: yamah, yumak (I) [ yugmak(I),
yuymak(I), yiigmek, yliimek, yiivmek] Yikamak. ( * Emirdag- Af.;Honaz, Yu-
kar1 Seyit * Cal-Dz.; * Foga,Balcova,-Iz.; * Alasehir-Mn.; -Ba.;-Ckl.; * Emet-
Kii.; Caykoy * Sogiit-Bil.; * Sivrihisar, Cifteler, Keskin-Es.; * Hereke-Ke.;*
Kursunlu-Ckr.; * Iskilip-Cr.;-sn.;Ahmetsaray * Ladik, * Carsamba-Sm.; *
Merzifon, Ziyere-Ama.; * Persembe —Or.; Sehli, * Sebinkarahisar —Gr.; *
Bayburt -Gm.; Karakoyunlu * Igdir, Kr.; -Ezm.; Cencige —Ezc.;-El.; * Arap-
kir — M1.; * Kilis, Haral- Gaz.; Kilin, * Goksun, Sekeroba —Mr.; Reyhanli ve
Amik Ovasi Tiirkmenleri * Antakya —Hat.; -Sv. Ve ilgeleri: Alci, Sarthamzali
* Sorgun, * Yerkdy — Yz.; Ank. Ilce ve kdyleri; Sarilar, Genezin * Avanos —
Ns.; Kizilemn * Sarioglan —Ky.; * Bor —-Ng.; Engili * Ermenek — Kn.; * Mersin
kéyleri, Uzunca burg * Silifke —I¢.; Apturrahmanlar * Serik —Ant.; Ortaca *
Koycegiz, * Milas -Mg.). [yugmak(I)]: ( Ortakdy — Cal —Dz.; Bergama koy-
leri —z.; -Mn ve ¢evresi.; * Biga —Ckl.; -Ba.; -Ks.; Balag —Sm.; -Gr.; -Ky.).
[yuymak(I)] : ( Cakalkuyusu- Ada.) [yiigmek]: (*Dinar —Af.; Yamsar, G6lko-
nak * Sarkikaraaga¢ —Isp.; * Yesilova koyleri, -Brd.; -Dz il¢e ve koyleri.; *
Bozdogan, * Germencik, Kocgarli —Ay.; * Tire, -Iz.; * Alasehir -Mn.; Candir
* Serik, Sidek, Kalkan * Kas —Ant.; Karkin * Marmaris, * Ula -Mg.) [yliv-
mek]: (*Urla, * Bornova —Iz.; Ahi, * Marmaris —-Mg).

Ayrica “¢amagsir yikanan yer, ¢camasirhik™ anlaminda yunah, yunak [yu-
maklik(I) -,2; yunaklik -1,2; yunluk, yunak -1,2; yuvnak, yuyak, ylimelik -1,
yiinceklik, ylinek, yiineklik] (-Af. Koyleri; -Ba.. ve ¢evresi; * Simav —Kii.;
Tokat, Bozan —Es.; * Geyve —Kc.; -Ba.; -Ckr.; -Cr. Ilce ve koyleri : * Boyabat
—Sn.; -Sm. ilge ve kdyleri: Kapikaya * Merzifon -Ama.; * Zile —To.; * Rey-
hanli —Hat.; * Susehri, * Gemerek —Sv.; Dikilitag, -Ng.; -Ky.; Ayvali, Tagkin-
pasa * Urgiip — Ns.; -Ng.; -Kn.; -Ada ve ¢evresi * Mut kdyleri, * Mersin koy-
leri — I¢.; Mahmutseydi * Alanya —Ant.) [ yumaklik(I)-2] : (Agacin—Yz.) [yu-
naklik -1]: (-Iz. Tokat —Es.; Ovasaray —C.; Ta; * Koyunhisar —Su.; Fakiusag1
* Osmaniye —Ada.; Sebil * Tarsus, Glivere, Sokiin * Silifke, * Mersin koyleri
—i¢) [yunak -1] : (* Gerze —Sn.; -S.; Tekke *Tasova —Ama.;Kizik, Heris *
Artova —To.; Kemeriz * Zara —Sv.) [yuvnak]: (-Ns.) [yuyak]: (Afsar, Paza-
roren * Pinarbas1 —Ky.) [yiimelik -1]: (Kelekgi, Dariveren * Acipayam —Dz.;
Serefler * Yatagan -Mg).

12. Cem, Dil¢in (Diizenleyen), Yeni Tarama SozIligii, TDK, Ankara 1983, s. 252.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.17) ¢.7 /5. 181-191

[yiinceklik]: ( Yusufeli * Baymdir —iz.) [yiinek]: ( Egridir kdyleri —1sp.;
Denizli * Cal —Dz.; Karacahisar * Milas -Mg) 2. Hamam, yikanma yeri. (Bo-
yat * Emirdag —Af.; -Brs.; Dogsaray, * Alaca, Cikrik * Mecitozii * Iskilip —
Cr.; * Ladik —Sm.;Saray6zii, Ezine —Ama.; * Zile —To.; Reyhanli ve Amik
Ovasi Tirkmenleri * Reyhanli —Hat.; Ezdiber * Susehri, Cepni * Gemerek —
Sv.; Oyaca* Haymana,Sabanozii * Polath —Ank.; -Ky.; -Ng.ve ¢evresi; * Ka-
raman —Kn.) [yumaklik(I) -1] : (Elmal1 * Kizilcahamam —Ank) [yunaklik -
2] : (Erik * haymana —Ank) [yunluk]: (*Zile, Ficek * Resadiye —To) 3. Da-
varlarin yikandigi yer. (Tokat, Bozan —Es.; * Ayas —Ank.) [yunak -2]: (- Sar-
kigla ve gevresi, -Sv.) 4. Bugday yikanan havuz (* Afsin —Mr) 5. Olii Yikanan
yer, tenesir. (* Afsin —Mr.) [ylineklik]: (* Fethiye —-Mg).

Yunak¢i: Camagirci, camasir yikayan (Esme —Us.; Akcakent * Nizip —
Gaz.; * Silifke kdyleri —I¢.)

Yunak evi: Diiglinde gelini ya da giiveyi yikama torenini yapan ev (Gene-
zin * Avanos —Ns.)

Yunaklik: 1.[— yunah, yanak -1] 2.[ — yunah, yunak -2] 3. Camasir
teknesinin kondugu agac¢ masa (-Cr ve kdyleri)

Yunat: 1. Bugday yikama isi (Karacadren —Kii) 2. bugday yikanacak yer.
Karacaoren -Kii)

Prof. Dr. Tuncer GULENSOY’un “ Tiirkiye Tiirkcesindeki Tiirkce Soz-
cliklerin Koken Bilgisi S6zliigli’nde yu- fiili su sekilde verilmistir: yu- (hlk)
“yikamak”= ET.(KT, Uyg.), OT.(DLT) yu-, yuv-, yuy- (DLT : yuyun < yuy-
(u)n- “doniisliliik eki” < * yu-

An.agl : yu-, yug-, yuy-, yi-, yig-, yiv-, “yikamak”(DS.XI, 4314) ~ yu-
(Telafer / Kr TS, 365) yuv- (Ker/Kr TS. 371)

Yun- [(hlk)]”yikanmak”= ET. , OT. Yun- ~ ¢un- (EUTS; DLT) < yu- “y1-
kamak” + -n-

Yunak (hlk) “yikanilan yer, hamam”= ET. yunhulug “yikanma”; yunguk
“hamam” (EUTS,305) < ET, OT. Yu-n [~¢u-n-] “yikanmak” + - (a) k

An. agl: Yunah, yunak, yumaklik, yunaklik, yunluk, yuvnak, yuyak, yii-
melik, yiinceklik, yilinek, yiineklik ¢ ¢camasir yikanan yer, ¢camasirlik’(DS. XI,
4318).

YU-N-AK(>H)/-AKLIK/-LUK

YU-N-NAK

YU-Y-AK

YU-M-E+LIK

YU-N-CEK+LIK

-EK/-EK+LIK

Yunaket: (hlk) ‘camasirct’

Yunak [+¢1]
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Yunaklik: yunak

Yunaklik: (hlk) ¢ ¢amasir teknesinin kondugu aga¢ masa’
< yun — (a) k + lik

Yunat: (hlk) ‘Bugday yikanacak yer’
< yun—(a) t

Temizlik kiltiirii, Tirk kiiltiiriinde ¢ok eski ve kokliidiir. Tiirkge diger dil-
lerden aldig1 kelimeler iizerinde ses degisiklikleri yaparak bu kelimeleri kendi
ses yapisina benzetir. Varligini yitiren Stimercede ve Altay dillerinde incele-
mis oldugumuz yu-, yug-, yuv-, fiillerinin bagimsiz olarak ortaya ¢ikmadik-
lar1, daha ¢ok Tiirk-Mogol dil birliginin yasandig1 Altay Cagi(M.0O 9000)’nda
degisik sekilleriyle karsimiza ¢ikmasi bize bunu kanitlar niteliktedir.

Mogolcada tungga-, tunggaga-, tunglagul-, tunggalag, tunggalga-seklinde
bulunan bu sozciikler ele alinan kavram alani ile ilgili tum-, ban-, 1slanip ¢ik-
mak ile ilgili oldugu diisiiniilen ve kuvvetle muhtemeldir ki Mogol-Tiirk bir-
liginden Altay diline baglanabilecek bir 6rnek olarak goriilmektedir.

Altaycadaki fonetik hadisesi sonucunda bundan daha eski bi¢iminin de Al-
taycada cun-, cundir-, cunul-, cunup-, cunus-, cuun- sekilleri gdzlemlenmek-
tedir.

Hemen hemen tiim lehgelerde yu- fiilinin gerek y-j-c- gerek t-d-y- degi-
siklikleri ile ¢cok eskiden beri kullanilmasi temizlikte kiiltiirel 6zgecmisimizi
ortaya koymaktadir.

Tespit ettigimiz yu-, yug-, yugmak, yungu, yunguluk, yumak, yuv-, yuy-
mak kelimeleri de zikredilen kaynaklarda 6rnekleriyle doludur. Temizlik kiil-
tiiriimiiz ile ilgili fiil ve isimlerin zenginligi bu sosyal davranisimizin koklii-
liigiinii ortaya koyuyor.
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Bir kusagin misralara olan sevdasi:
BAHAETTIN KARAKOC

Nedendir bilmem ama onun adini anip
da;

“Dilime sen verdin giil ezgisini,
Bir goniil iizdiimse sebebi sensin! ...
Seninle agmisim dur ¢izgisini,

Toreyi bozdumsa sebebi sensin! ...”

demeden gegemiyorum...

Bir kusagin misralara olan sevdasinin hig siiphesiz adidir Bahaettin Karakog.
Her ne kadar benim sevdam Abdurrahim Karakog ile bagladiysa da

geriye doniip baktigim zaman ikisini birbirinden ayirip farkli yerlere
koymam miimkiin degildi.

Kategorize edemem, ayiramam vesselam. Yok birisi heceyle yazmis, yok
digeri serbestgiymis. Ben anlamam onlari. Anladigim bir sey varsa o da her
“Karakog¢” ismini duydugum zaman yiiregimde kimildayan namelerdir...

Doksanli yillarin heniiz baslariydi. Lodos Hali¢’i yerden yere vuruyor,
dalgalar kiyilar1 yerinden oynatircasina samarliyordu. Bir kis mevsimiydi
hasili. Benim goziim, Sirkeci’de katildigim bir dost meclisinde Sevgili
Hasan Sagindik iistadin elindeki kitaplardan birisine ilisiyordu. “Uzaklara
Tirkd...”

O an i¢in oradakilerin siyasi motifli muhabbetlerinden ¢ok kitaplarla
ilgilenmeyi tercih etmis ve istirham ederek kitabi elime almistim. Kitabin
kapagina ¢ok takilmadan alelacele sayfalarini gevirmeye basliyordum. Ust
kismi1 hafiften kivrilmis bir sayfa ¢ok gegmeden dikkatimi ¢ekiyordu. Belli
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ki benden Once kitab1 okuyan, bir seye isaret ediyordu. Biraz da meraktan
olsa gerek o sayfayr hemen okumaya basliyordum.

“Dilimde sabah keyfiyle yeni bir umut tiirkiisii
Kar yagnus daglara, bozulmamas iitiisii
Rahvan atlar gibi wrgalanan gokyiizii
Gozlerimi kamastirsa da gelecegim sana
Simdilik baglayict bir takvim sorma bana
-Ihlamurlar ¢icek actigi zaman.”

Sevgili Sagindik bir miizisyendi, ozandi. Belki besteleyebilecegi, miizige
aktarabilecegi dizeler aramisti. Benim Gyle bir derdim yoktu.
Yanimdakilerin muhabbetlerinin alay konusu olsam da bir ¢irpida siiri
bastan asagi okumustum. Kafami kaldirip etrafta olup bitenleri manasiz
bakislarla siiziiyordum. Adeta kanmamistim. i¢imden, bir bardak daha cay
icmek istiyormuscasina bir kez daha okumak gelmisti. Uzerime iyiden iyiye
odaklanan bakislar arasinda kitabin diger sayfalarini da soyle bir gézden
geciriyor ve iade ediyordum.

Az 6nce okudugum dizeler siirekli hafizamda yank1 yapiyor, gdzlerimin
ontinden usulca siyrilip gidiyordu. Bir kis aksaminda Mustafa Agabeyim
sayesinde giizel dostlarla tanismanin mutlulugu vardi yiiregimde.
Muhabbete, hafizama takilan dizeleri fon yapip ¢ok olmasa da ara ara ortak
oluyordum.

Vakit ge¢ olmustu artik. O giin kitabi arama telasina girmeyi birakip Sirkeci
Garr’ndan bindigim banliy® treni ile Istanbul’un karanlik sokaklarinda
kaybolup gidiyordum.

O aksam sanki ay bir bagka goriiniiyordu géziime. Oysaki Yedikule’nin
tizerini kirli bir tabaka kaplamig, adeta nefes almaya bile imkan vermeyecek
bir hale getirmisti. Lakin dolunay yine de firtinadan aralanmigs bulutlarin bir
boslugundan olabildigince segiliyordu. Dar sokaklarda aheste adimlarla
yiiriirken ¢ok degil birkag saat 6nce okudugum siir hafizamda
yankilaniyordu.

“Ay, safaga yakin bir mum gibi erimeden
Daglar civilendikleri yerde ciiriimeden
Bebekler hayta hayta yiiriimeden
Gelecegim diyorum, gelecegim sana

Ne olur kesin bir takvim sorma bana
-Ihlamurlar ¢icek actigi zaman.”
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Ertesi giin ilk isim sahaflara ugramak ve kitab1 almak oldu. Onunla da
yetinmedim sadece, yaninda bana Karakoglari nice senelerde
unutturmayacak bir¢ok kitabi da almistim. Sirada sirf o siiri bir daha
okuyabilmek igin vapura binmek ve Uskiidar’a gegmek olacakti. Yine
kosturmaca gegen bir giiniin sonlarina dogru Eminénii’nden vapura biniyor
ve buldugum en miisait yere oturarak kitabin sayfalar1 arasinda adeta
kaybolup gidiyordum. Cok ge¢cmeden vapurda kalabaligin gegcmesini
bekleyen birkag kisiden birisi olarak kaldigimi fark etmis ve yerimden
kalkarak asagiya inmistim. Uskiidar aslinda o aksama dogru benim
menzilimde yoktu. Ama yine de sahil boyunca Karakoglardan nameler
esliginde birkag¢ adim da olsa yiirlimeden edememistim. Lodos zorluyor,
soguk tsiitityordu. Fazla uzaklagsamadan geriye doniiyor ve belki de
geldigim vapura tekrar biniyordum...

O kis somestri tatilim Istanbul — Erzincan — Adiyaman iiggeninde ge¢misti.
Okullarin agilmasi ile birlikte Adiyaman’a gérev yerime donmiistiim.
Doyamamistim Istanbul’a, ama simdilik bu kadar yeterli diyerek ardimda
biraktigim sitemli misralarla veda etmistim o koca ytrekli sehre...

“Beklesen de olur, beklemesen de

Ben bir gok kurusum sirmali kesende 197
Gecesi uzun siiren karlar-buzlar iilkesinde

Hangi ses yiirekten ¢cagirir beni sana

Gelecegim diyorum, takvim sorma bana

-Ihlamur cicek actig1 zaman.”

O kis uzun ramazan gecelerinin vazgegilmez eglencelerinin basini heniiz
¢igegi burnundaki yerel radyolar aliyordu. Kimi zamanlar kulaklari
tirmalayan sagma sapan seyler yayinlasalar da yine de birgok insan kendisine
gore bir seyler bulabiliyordu o radyolarda. Kimi istek istiyor adina tiirkii
sarki sOyletiyor, kimileri ise telefon araciligi ile baglanip sesini bir¢ok insana
duyurabiliyordu. Iste o radyolardan birisi vardi ki benim ¢ok ilgimi ¢eken
bir program yapiyordu. Telefonla radyoya baglanip bir mahlas
sOylilyorsunuz ve sizi sirast gelince yayina alip siirinizi okumaniza imkan
veriyorlardi. Cok kisa zamanda ¢ok katilime1 ve dinleyicisi oldugu igin
belki siranin size gelmesi bir hayli zaman alabiliyordu.

Nitekim arryorum. Mahlasim yine bir Karakog siiri oluyordu. “ilkyazda”...

Bir siire bekledikten sonra radyodan geriye doniis oluyor ve hazir olmam
isteniyordu. Birkag derin nefes aldiktan sonra derinden gelen bir fon
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miiziginin akigina kapilip gidiyordum. “Ihlamurlar ¢igek actigi zaman” diye
baslayip devam edip gidiyordu...

“Bu siir boyle dogarken dost elin elimdeydi

Sen bir ziimriid-ii ankaydin, elim tiiylerine degdi
Sevda duvarint astim, sendeki bu tilsim neydi?
Bagka bir gezegende de olsan doniisiim hep sana
Kesin bir giin belirtemem, n olur takvim sorma bana
-Ihlamurlar ¢icek actigr zaman.”

Siir biter bitmez telefon adeta yiiziime kapaniyordu. Yahut ben 6yle
hissetmistim, belki de kural oydu. Bir siire daha yayini dinledikten sonra
radyoyu kapatip dinlenmeye ¢ekiliyordum. Sahura bir hayli zaman vardi ve
o giin hayli yorulmustum. Yataga uzanip gozlerimi kapattigim anlardi. Bir
telefon sesi ile uyanmistim. Yatagimin basucundaki ahizeyi hafifce kaldirip
kulagima gétiirdiigiimde ¢ok sevdigim bir arkadasimin uyarilar ile
karsilagsmistim. “Sen radyoyu dinlemiyor musun?”

Evet dinlemiyordum ve dinlenmeye ¢alisiyordum. Meger radyoyu

kapatip dinlenmeye ¢ekildigim zaman radyoyu bir hayli arayan olmus ve
siirin tekrar1 istenmis. Bant kayitlar1 olmadigi i¢in ve numarami da
kaybettikleri i¢in yayin arasinda sik sik anons gecerek benim radyoya tekrar
baglanmami istemisler. Birazdan telefonu tekrar ¢evirip radyoya
baglandigim zaman biitiin gergekleri 6greniyordum. Sunucu buna ¢ok
sevinmis ve beni birazdan tekrar yayina alacagini soylemisti.

Gecenin ilerleyen saatinde yorgun sesimle siiri okumaya ¢alisirken bir hayli
heyecanlandigimui titreyen ses tonumdan fark ediyordum.

“Eski dikisler sokiiliir de kanama bagslarsa yeniden
Yaralarima en act tiitiinleri basacagim ben

Yeter ki bir cagwr beni ciceklendigin yerden
Gemileri yaksalar da gelecegim sana

On iki ayin birisinde, kesin takvim sorma bana
-Ihlamur cicek actig1 zaman.”

Ertesi giin meger ne ¢ok dinleyenimin oldugunu 6grendigimde heyecanim
bir kat daha artiyordu. Tabii ki bu benim sesimle ya da ses tonumla alakali
bir durum degildi; bunun farkindaydim. Isin ucunda Ustat Bahaettin
Karakog ve heniiz ¢igegi burnundaki o duygu yiiklii siir vardi. O an igin
biitiin zamanlarda sevilerek okunacak olan bu siiri belki de ilk defa
Adiyaman ile bulusturmustum.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2019 (S.17) ¢.7 / s. 195-200

O kisin baharinda Hasan Sagindik Agabeyin bir kaseti ¢ikmisti. Biiyiik bir
heyecanla kaseti alip dinlemek igin sabirsizlantyordum. Ustadin “Ihlamurlar
cicek act1g1 zaman” adli siiri nasil bestelenir acaba diye merakla beklerken
kaset kapagindaki sozler arasinda gérememek beni bir hayli liziiyordu. Ama
bir tesellim olmustu ki o da yine iistadin, benim de sik sik miistear isim
olarak kullandigim “ilkyazda” siiri kaset i¢erisindeki bestelerden birisi
olmustu.

Bu bile beni ziyadesiyle mutlu etmeye yetmisti. Kaseti bir an 6nce
dinleyebilmek i¢in aheste adimlarla evin yolunu tutarken yine dilime
diisiiyordu o bahar yiklii dizeler.

“Bak iste, notalar karist, ezgiler muhalif
Hava kursun gibi agir, yagmursa arsig

Ey benim alfabemdeki kadim Elif

Ne giizellik, ne de tat var baharsiz
Giizellikleri yagamak icin gelecegim sana
Gelecegim diyorum, biraz miihlet tani bana
-Ihlamurlar cicek actigr zaman.”

Cok sonralar1 yiiregimde bir seyler kimildayip kalemi elime aldigimda
Anadolu efsanelerini birer agk mektubu edasinda yazmayi hayal ettigimi
soyliiyordum. Bunu “Kardelene Mektuplar” ad1 altinda yazmak istedigimi
kendisini ziyaret etme firsati buldugum Kahramanmaras’taki evinde
anlattigimda gdzlerinin i¢i glilmiis, omzuma dokunmus ve o giine kadar
hafizama bir ¢ivi ile kazilmisgasina duran o siirini mektup aralarinda
kullanmama miisaade etmisti.

Ahir Dagi eteklerinden sehre dogru inerken belki hayatim boyunca
yasadigim en mutlu giinlerimden birisini yagadigimi fark ediyordum. Tadi
sekere ¢almig bir bayramin son giiniiniin ikindisinde o dizeler bir kez daha
aklima distiyordu.

“ILhlamurlar cicek actig1 zaman

Ben giines gibi girecegim her dar kapidan
Kimseye ugramam ben sana ugramadan
Kavlime sadikim, sadikim sana

Takvim sorup hudut cizdirme bana

Ben sana cigeklerle gelecegim
-Ihlamurlar ¢icek actigi zaman.”
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Ve maksat hasil olmus, Kardelene Mektuplar viicuda gelmisti. Cok zaman
geemeden kitab1 koynuma koyup Dolunay Siir Gecesi’nin davetlisi olarak
gittigim Kahramanmaras’ta kapak arkasindaki yiiregimden siiziilen seslenisi
okuyor ve imzali kitabim1 kendisine takdim ediyordum.

Bir kez daha heyecanima yenik diistiiglimii o seslenisi okuyabilmek igin
¢iktigim sahnede titreyen sesimden fark ediyordum.

Her seye ragmen yine de dudaklarimdan dokiiliiyordu o yiiregimde
harmanladigim ciimleler. Bir kusagin misralara olan sevdasi, Bahaettin
Karakog benim de Anadolu sevdamin bir Kardelene akip gittigi
mektuplarimi siislemis, satirlara olan sevdamin adi olmustu...

Seslenigim, o salonda tanidigim tek insan olan Bahaettin Karakog’tan
bagkasina degildi...

Halikarnas Balik¢isi'nin deyimiyle,

“Be hey koca yurt!”

Dogusundan batisina, kuzeyinden giineyine hiiziinlii bulutlarla 1slanmis
sevda yurdu, ask vatani...

Sende dogmak; ve senin acilarina tebessiim edebilmek ne hos bir duygu.

Iste bu yiizden, sana sevdaliyim. Daglarinda bir nefes dmrii agip ve solan
kardelenlere agigim.

Hani bazen insan, karabulutlar gibi dolar lakin riizgar da esse, kasirgalar da
kopsa yagamaz. Kimi zaman ise sabahin umut 1siklari ile taze bir yapraga
diisen ¢iy damlasindan bile nem kapip kelebekler kadar narin olur ve doke
bildigince doker ya, iste bende dyleyim senin igin...

Taslarina, kuslarina ve bazen de sairin dedigi gibi

-her bahar yularin1 kirarcasina cosan sularina- sevdaliyim.

Aksakall1 Kartal Bahaettin Karakog'tan ilham aldim. Taslara, Munzur
Kartallarina sevdali Tahir Erdogan Sahin'den cesaret aldim ve sana ask
mektuplar1 yazdim, kabul et!.."

Hamdi ULKER
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NEREDESIN?

Seni anlatacak sozler aradim

“Yok’’ta bulamadim, “var”da hi¢ yoksun
Kitaplari, sozliikleri taradim

Geniste degilsin darda hi¢ yoksun

Diistiniip dolastim baktim her seye
Acaba benzetsem ben bunu neye
Yagmura, doluya, sar: simgege...
Tipi sayilmazsin, karda hi¢ yoksun

Bilmem hangi yanin neyin imis hos

Tadin yesil erik daha da mayhos

Ulu riizgdrlarla sallanan sarhos

Elmada, armutta, narda hi¢ yoksun 201

Futina elinde yaprakta misin
Anamur yolunda kayrakta misin
Havada mi yoksa toprakta misin

Su demek zor sana harda hi¢ yoksun

Timsali olmussun gériinmeyenin
Haberi yok senden hichir kimsenin
Halayda, horonda yerin yok senin
Diigiinde oynanan barda hi¢ yoksun

Suretin yok fotografin ¢ekilsin

Izin yok ki riizgadr esip de silsin
Ugramaz olmugsun ova ne bilsin
Dagdaki bayirda, yarda hi¢ yoksun.

Nafiz NAYIR



EMANET MUTLULUK
Seyda’ya

Cigek saltanati gibi baharin

Kiicticiik masalsin dil-i virana

Sifa olur cana, sirindir sézler
Kiillenir yiirekte bir nebze kozler
Nurdan bir ¢cesme mi giilen o gozler?
Billurdan bir nese sagan her yana

Her emanet gibi yufkadir bagrin
Hem sdaduman hemi dilhunum ugrun
Irarsan sinemi sarryor agrin
Varhgin teselli namurat cana

Sana ¢icek demek kdfi soz degil
Viran hanem mamur etmen az degil
Ozge bir litufsun, bana giz degil
Bilirim ihsansin Hiidd dan bana

202 Kiicticiik masalsin dil-i virana
Billurdan bir nese sagan her yana
Varhgin teselli namurat cana
Bilirim ihsansin Hiidd dan bana

Emanet mutluluk doner hicrana
Cigek saltanati gibi baharin

KUCUK SIiR

Yegenim Ertugrul’a
Gonca kuganir ya bir giil fidant
Serdpa giizellik, serdpa negse
Ruh verdi icimde batan giinese
Giildiirdii giinbegiin mihnetkesani

O minik parmaklar ab-1 hayat mi?
Tutsam ellerini cana can katar
Kérpe giiliiciikler cihani tutar
Sakiyan dilleri cennetten tat mi?

Saban CETIN
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SUBHAN’I DUY,
YOL AL GONUL!..

Birak, aksin ask kaynagim,
Thsant duy, yol al goniill..
Bul, sendedir son duragim,
Irfam duy, yol al goniil!..

Tefekkiir et, a ehl-i hal;
Kula nedir sorgu, su’dl?!..
Tut bir omrii, eyle kemal;
Fermdnmi duy, yol al goniil!..

Baht yazilmig, sende karadr,
Can seyrine eyle nazdr!..
“Hak” dedik¢ce bu intizar,
Hicrdni duy, yol al goniil!..

Gel, adap bil, hatir eyle;
Terki terk et, edep boyle!..
Dort kapida “hikmet” soyle;
Iz’am duy, yol al géniill..

Vefayi bil, yanmis tende;
Gevher sakli bu mahzende!..
Zdhir, batin bir giilsende;
Mizanmi duy, yol al goniil!..

Maksut sensin, sende temel;
Gor, bir alem sende miicmel!..
Swnandikca sonsuz emel;

Stibhan’t duy, yol al goniil!..

Rifat ARAZ

GOR, BIR ALEM
TESBIHTEDIR!..

Goniil, bu agk dergdhinda;
Gor, bir dlem tesbihtedir!..
Sabret nefsin islahinda;
Gor, bir dalem tesbihtedir!..

Vecde girmis su, od, toprak;
“Hakk’1” soyler yakin, uzak!..
Her bir safha, menzil, durak;
Gor, bir dlem tesbihtedir!..

Rahmet inmis her nefese;

o / -
Yan bu derin, icli sesel.. 203

Vecd ile gir, bu son derse;
Gor, bir dlem tesbihtedir!..

Cehd et sende, seyr ii siilitk;
O’ndan, O’na bu yolculuk!..
Zahir, batin, su sonsuzluk...
Gor, bir alem tesbihtedir!..

Niydzda mi akil, iz’an?

Zikre dalmis kevn ii mekdn!..
Her cezbede yanar bu can;
Gor, bir dlem tesbihtedir!..

Gel kulak ver, levh ii kalem,
Bu “tevhidi” séyler her dem!..
Dile gelmis su yol, yontem;
Gor, bir dlem tesbihtedir!..
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CAN OZUMDE,
VAHDET GORDUM!..

Goniil, sende swrr-1 Siibhan;

Sende bir hos haslet gordiim!..

Tevekkiil et, Hakk’a dayan,
Her a’zamda davet gérdiim!..

Sorma bana, ne ahim var?
Ag¢ma, bin bir giindhim var!..
Gel secdede duy agikdr;
Goz yasimda rahmet gordiim!..

Duy “ne” diyor o emr-i Hak?
Bagsin egmis dolmus basak!..
Yol al, senden olma uzak;
Her menzilde ibret gordiim!..

A “Hak” diyen kalb-i selim;
Hikmet sende, sende bilim!..
[lm-i lediin eyle talim;

Dort kapida himmet gordiim!..

Hani, bizden evvel gelen;
Mali, miilkii koyup giden?..
Her doniiste su degirmen,
Bir ilahi kismet gordiim!..

Soyle nedir “varlik, yokluk”?

“Melik” O’dur, O’nun buyruk!..

Gor sendedir bu yolculuk;
Can oziimde, vahdet gérdiim!..

RIFAT ARAZ

OKU, SERH ET,
SEN, SENI BIL!..

Ma'rifet ne, hikmet nedir?
Oku, serh et, sen, seni bil!..
Can, gizli bir hazinedir,

Oku, serh et, sen, seni bil!..

Cehd et, siyril su girdaptan;
Nefsi kurtar her azaptan!..
Yinus gibi son kitaptan;

Oku, serh et, sen, seni bil!..

Goniil kul ol, tek Mevld’ya;
Yan “can’ denen miipteldya!..
Eyyib gibi yun beldya;
Oku, serh et, sen, seni bil!..

Halil gibi bul Siibhdn’i;

Misd’ya sor, yar ummani;
Mesih’te gér her biirhani;
Oku, serh et; sen, seni bil!..

Basinda mi kader c¢arki?
Dost’a akar, hilkat arki!..
“Giil” renginde gor bu farki;
Oku, serh et, sen, seni bil!..

Bezm-i candan gelir bu soéz;
Ars’a sigmaz, sendeki 6z!..
Her zerremi yakti bu koz;
Oku, serh et, sen, seni bil!.
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ALLAHIM
Cikis yok bu cehennemden sikistim kaldim Allahim
Yolum géster cesaret ver secaat ver nazargdhim

Perisan halimi gor bak ne ¢ektiysem hep anlarsin
Bilinmez derde diigtiim ah kerem kil ey benim sahim

Sarardim soldum askindan harab oldu viicud sehri
Kiyamet koptu hicrinden dagildi meskenim cahim

Zaman ge¢mis mekdn batmig umurumda mi sanirsin
Hayal kurmak hayal oldu karardi hursidim mdahim

Figamimdan telaglanmak nedendir bunca can pdrem
Geger elbet bu zahmetler duyar sahim benim ahim

Goziim dilberde kaldi Hi¢ diisersem kaldiran olmaz
Cevahir sa¢sa deryalar kurur duysa bir eyvahim

Hasan KAVRUK (HIC)

SEVDA

Goniile diistii mii sevda atesi,
Kibriti, ¢irast olmadan yanar.
Heyecan depregir baslar savast,
Fanusun iginde sénmeden yanar.

Benligini kaplar kizgin kiil gibi,
Dalarsin derine bulunmaz dibi,
Ne yagmur sondiiriir ne de kar tipi,
Kavurur ruhumu dinmeden yanar.

Icten ice isler sesi duyulmaz,
Alevsiz kor gibi elle tutulmaz,
Doktoru, hekimi, merhemi olmaz.
Zembillerde sirri, vermeden yanar.

Her zaman yiicedir nami sorulmaz,
Diistirmez hizini asla yorulmaz,
Ozan Seyfi de derki sevdasiz olmaz,
Bendeki bu yiirek sevmeden yanar.

Seyfettin COBAN
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Kitap Tamitim : “HAYATA DOKUNMAK?”

HALIS KURALAY’IN
HAYATA DOKUNUSLARI

Semseddin KOCAK

Halis Kuralay, 1968 Canakkale/Bayrami¢ dogumlu.

1992 Bogazici Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Psikoloji BSliimii mezunu.

1993 MEB Ingilizce 6gretmeni.

2005-2012 Istanbul Milli Egitim Miidiirliigii, Ozel Egitim Sube Miidiirii.

2013- Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi, Istanbul 11 Miidiirliigii, Miidiir Yar-
dimeis.

"Gozlerinden igeri hig 151k sizmadi. Giines degmedi goziine. Onun i¢in giin dog-
mad1. Aynada kendi yiiziinli gérmedi. Giin batimini beklemedi, fakat hi¢ giinessiz kal-
mad1. Gozlerinden iceri hep sevginin 15181 girdi. Dostlar sofrasina giinesler tasidi. S6z-
lerinden yildizlar dogdu. Goren gonliimiiz oldu, Halis.

Rengin ve 15181n olmadigi, gblgelerin ve bigimlerin hilkkmettigi bir diinyay1 adim-
lar, gorsel tahriklerden korunur, seslerin izini siirerek mekanin haritasini gikarir.

Durakta bekliyorsunuz. Gelen otobiisiin, beklediginiz otobiis olup olmadigini,
gozlerinizi kapatarak nasil bilirsiniz? Nasil anlarsiniz? Hig¢ diisiindiiniiz mii? Halis'in
'kapali penceresinden' gordiikleriniz, size yeni ve giizel bir pencere agacak... Gozleri-
nizden igeri 151k sizacak."

Senai Demirci, Halis Kuralay'in “Hayata Dokunmak”™ adli kitabinin sunus yazi-
sinda bunlar yazar.

“Halis'e gore, Allah hig bir seyi bosa yaratmamistir. Gérme engellilerin de bir mis-
yonu vardir ve korlerin insanliga dnemli katkilart olduguna inanir. Gérmeyenler, kar-
silastiklar1 gligliikler karsisinda, gorenlerin akillarina gelmeyecek ilging ¢oziimler iire-
tirler. Ornegin, gormeyen birine namaz nasil dgretilir?

Halis'e babasi, ¢obanlik yaparken namaz surelerini ezberlettigi i¢in, namaz kilar-
ken, "Simdi yatti, simdi ayakta" diye bilgi vererek ve ayrica uygulamali olarak namaz
kilma eylemi, ilging bir sekilde 6gretilir.

"Bir seyi anlamak i¢in ona elleri ile bakmak. Ve sabrinin sinirlarini zorlayarak!"

Iste gorme engellilerin temel yasam felsefesi budur.

Halis, ailenin altinci ve son son gocugu olarak diinyaya gelir. Dogdugundan iki
ay sonra komsularindan biri ablasina, "Miinevver kizim, sizin dada alentirige baska
bagka bakiyor, gozleri gérmiiyor olmasin?" der ve o giinden sonra alt1 yasini doldu-
runcaya kadar Halis'in gozlerinin nasil agilabilecegi konusunda askeri ve sivil her
doktora bagvurulur.
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Halis, faydasi olsun diye verilen gozliikleri, hareketli bir cocuk oldugu i¢in diise-
rek veya carparak hep kirar. Kosar, ziplar ve yiikseklere tirmanir. "$oyle otur sura-
cikta!" denir ama, o hep ele avuca sigmaz. Annesi ona, "Sen ecelinle dlmezsin og-
lum!" der.

Halis, at, esek gibi hayvanlara biner. Top oynar, takdir toplar. Arkadaslar1 kadar
basarili olamasa da, misket bile oynar. Bisiklete biner. Sapan atarken, tek tiik kaza
yapar. Kendini bu haliyle kabul eder. Balyozla demir makasina vurur ve demiri ke-
serler. Babasi onu yapabilecegi her ige tesvik eder.

Dokuna dokuna, kabartilarak yazilan araba plakalarini okumaya baglar. Okula bas-
lamadan, telden yapilan biiyiik harflerin tamamini 6grenir. Fakat akranlarindan bir y1l
gecikmeli olarak okula baslar. Tiim kardesleri gordiikleri halde okuyamaz. Fakat Ha-
lis, gormedigi halde okur. Bu kitabi da dncelikle ve 6zellikle engelli olmayanlar i¢in
yazar.

Babasi: "Ben bu ¢ocugu okutacagim." diye kafasina koyar. Bu amagla, yetkililerle
iligki kurar, fakat olumlu bir cevap alamaz. Kayit pesinde kogmaktan yorulur, fakat
vazgegmez. Clinkii Halis'i okutmay1 kafasina koymustur.

Halis evden, ayrilip okula gitmek istemez, ama babasi onu, "Okulda traktor siir-
diirecekler." gibi vaatlerle ikna eder. Ciinkii Halis o giinlerde, traktdr siirmeye ¢ok
merak duymaktadir.

1976 yilinda yedi yasina ayak basmistir. Yagmurlu bir sonbahar giinii okumak i¢in
babasiyla birlikte Istanbul’a giderler. Gittigi giin otelde kalirlar ve sabah Istinye Kor-
ler Okulu'nun yolunu tutarlar. Okula vardiklarinda Halis, yalnizca simiflardan gelen
6grenci seslerini duyunca babasina, "Hani, traktdr yok buralarda?" der. Okul miidiird,
birtakim konusmalardan sonra, Halis'ten bir sarki sdylemesini ister. Sark: bitince ha-
demelere, Halis'e onliik giydirerek, onu sinifa gotiirmelerini soyler.

Babasi ona, "I¢ gamagir1 alip, gelecegini" soyleyip gider. Fakat gidis, o gidistir.
Eski 6grenciler, Halis'i gezdirirler. Boylece onu okula 1sindirmaya ¢alisirlar. Okuldaki
ilk 6gle yemeginde, hayatinda ilk kez "tiirlii" yer. Daha dogrusu yemeye calisir fakat
yiyemez. Yemegi ne yaptigini bilmez, ama yemekte bolca agladigini gayet iyi hatirlar.
Babasinin gelecegine hep inandig: igin, firsat buldukg¢a, okulun girisindeki ziyaretgi
masasina oturur, kafasini masaya koyar, diigiiniir ve aglar. Arkadaslar1 bu yilizden
onunla alay ederler.

Halis, kabartma yazidan, kabartilmis yaziy1 anlar. Fakat kabartma yazi, parmaklari
gidiklayan garip nokta isaretlerdir. Korlerin bir seylere dokunarak okuduklarini anlar,
ancak gorenlerin hig bir seye dokunmadan nasil okuduklarini bir tiirlii anlayamaz.

Bir ay sonra babasinin getirdigi helva ve giysilerinin kokusu ile 6zlemini gider-
meye ¢alisir. Merdivenlerden kosarak iner. Okulda en ¢ok anneciginin, istedigi zaman
ekmeginin iizerine tereyagi siirlip, disar1 ¢itkamamasina iziliir. Yatakhane, evlerini
hatirlatan yegane yerdir. Elinden gelse hi¢ ¢ikmak istemez. Camasirlarini diger gama-
sirlar arasindan, iizerlerine yazdiklari isim ve soy isimlerinin bas harfi ile ayirirlar.
Besinci sinifin sonunda, okula gelen misafirlere piyano ¢alar. Kor arkadaslarinin aji-
tasyon ile miizik yapip, para toplamasindan rahatsiz olur. Kalecilik ve orta saha oyun-
culugu yapar. Kalelere gol atar, kaleciyi ters yatirir. Kalecilik yapmasi igin takimlar
onu paylasamazlar.
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Gorme engelli Kadir Ogretmen’den piyano esliginde "Ekmek buldum katik
yok/Katik buldum ekmek yok" ve "Pazara gidelim, bir tavuk alalim" sarkisini 6grenir.

Goren arkadaslari ile Bayrami¢ Pazari’nda kitapgrya ugrayip kitap isimleri ve ya-
zarlarimi okumak, Halis'e tarif edilemez haz verir. Kitaplarin kimini satin alir, etrafin-
dakilere okutmaya caligir.

Halis'in alet kullanmaya kars1 da biiyiik bir ilgisi vardir. Evlerinin bahgesinde tah-
tadan bir seyler yapmaya caligir. Civiler yetmediginde, eski kasalardan ¢ivi sokiip,
egri ¢ivileri dogrultur ve bir kutu yapar. Bunun yaninda, tenekeden diidiik yapmak,
kaynak makinesi ile teneke kaynatmak, diger ugrasilart arasindadir.

Halis, askeri miidahaleleri de elestirir ve "Asker ayn1 asker olduguna gore, binlerce
kisi anarsi kurbani olmadan 6nce anarginin 6niine gecemez miydi?" der.

Korler Nasil Camasir Yikar?

"Gormeyen bir kimse ¢amasirlarini nasil yikar?" diye diisliindiiniiz mii? Yemekha-
neden bir kova sicak su alir ve icerisine deterjan atar. Camasirlarin kirini gérmeden,
ovusturmaya baslar. Bunu yaparken, daha dnceden aldig1 taktikler geregi, gomleklerin
yakasini, koltuk altlarini ve kol agizlarin1 daha ¢ok citiler. Bazen de goren arkadasla-
rinin, "Bunlar tam temizlenmemis!" dedikleri olur. O zaman da, "Eh olacak o kadar"
der ve kirlileri alip tekrar yikarlar.

Korler Nasil Ders Cahisir?

“Bir kor nasil ders ¢alisir, nasil kitaplarini okur?” diye hi¢ diisiindiiniiz mii? Bu is
icin ya okuyacak birini bulacak, ya da dersine ¢alismayacaktir. Ders galigsabilmek i¢in
yapilacak ilk is, bu isle gorevli birine gitmektir. Tabi birileri 6nceden gorevlendirme-
misse, yani rezerve etmemisse. Gorevlinin o aksam baskalari ile isi varsa, o zaman
ndbetgi 6gretmene, son ¢are olarak da okulda ¢alisan hademelerin ¢ocuklarina miira-
caat eder, onlardan derslerini okumalarini isterler. O da miimkiin olmazsa, haliyle ¢a-
lisamazlar. Giindiizleri ¢alismak durumunda iseler o zaman, onlart kirmayan hemsire,
ambar memuru, okul soforii gibi ihtimallere basvururlar. Siz hangi ihtimale bagvuru-
yorsunuz.

Korler Smavlara Nasil Hazirlanir?

Kabartma kitaplarin ¢ogu, birbirini tutmamaktadir. Okulun sectigi kitaplar birile-
rine okutma mecburiyeti giindeme geldiginden, etiit saatlerinde koérler okuyucuya ih-
tiya¢ duyduklarinda, tek tek biitiin etiit siniflarina ugrar, "Arkadaslar, ders ¢alismayan
arkadas var mi1? Fen c¢alisacagiz da..." gibi duyurular yapar, kapida bir siire cevap
almay1 beklerler. Olumlu cevap ¢ikarsa ne ala. Kimi zaman alt1 ayr etiit sinifin1 gezip,
yaklagik iki yiiz kisiden okuyucu bulamadiklar da olur. O zaman taktik degistirip,
adam adama markaja geger, kendi siniflarindan naz1 gegtigi arkadaslarina gidip kulis
ve ikna ¢alismalarina baglarlar. Bu da sonug¢ vermezse, giiliimseyerek etiit sinifina gi-
rer, varsa ellerindeki notlarla yetinirler. Bu sartlar altinda, zerre kadar ders ¢aligmadan
sinavlara girdikleri ¢ok olur.
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Korler Nasil Sinav Olur?

Gormeyenlerin smavlar1 "kabartma yazi" ile yapilir. Ogretmen herkese sorulari
okurken, onlar kendi yazilari ile yazar, pesinden de yine kabartma yazi ile cevaplarlar.
Ogretmenler kabartma yazi bilmediklerinden, sinavdan hemen sonra, bazen de giinler
sonra gormeyenler, kendi yazdiklarini, yine kendileri okurlar. Ama bir sartla, kimse
kendi sinav kagidini okumaz. Herkes bagka bir arkadasinin sinav kagidini okur. Kimi
zaman da giivenilen birine, sinifta/6gretmenler odasinda, tiim siav kagitlart okutulur.
Bazen de yazili sinav yerine, sozlii sinav yapilir.

Korler siniflarda gece, ders ¢alismak i¢in lamba yakmadiklarindan, iilke ekonomi-
sine katkida bulunurlar(!) Fakat ndbet¢i 6gretmenler yoklama yaparken dgrencileri
gormekte/saymakta giigliik ¢ektikleri i¢in "Oglum, kendiniz i¢in degilse de, bizim i¢in
1siklart yaksaniza!" derler.

Korler Nasil Yiizer?

Halis; "Yiizmeyi arkadaslarim yapabildigine ve onlarin yaptig1 birgok seyi ben de
yapabildigime gore, ylizebilirim herhalde," der. Yiizme bilenler Halis'e, "Bana bak ve
benim gibi yap!" demezler. Oyle deseler de o, bakma islemini gdzleriyle degil, elleri
ile dokunarak yapar. Malum, yonii bulmay1 saymazsaniz, ylizmenin gérmek ile bir
ilgisi yoktur.

"Suyun iizerine yavasga birak kendini, ama hi¢ stkma. Tipki 6lii gibi ol, kendini
kasma," vs. derler. Halis de sOylenenleri uygulamaya, kendisine yiizme 6gretenlerin
yiizerken ki hallerini elleriyle sirtlarina dokunarak &rnek almaya g¢alisir. Uzun siire
basarili olamaz. Deneme yanilmalarla zaman iginde gelisir ve profesyonel degilse de,
suyun derinliginin 6nemi olmadan, rahat yiizebilir hale gelir. Boyundan derin olan
yerlerde, kelime-i sahadet getirip, boy verir. Boylece ne derece derinlikte oldugunu
6lger. Boyundan yarim metre daha derin oldugunu fark edince geri doner.

Sahilin ne tarafta oldugunu, giinesten faydalanarak bulur. Denize girerken, giine-
sin hangi tarafta oldugunu, giinesin sicakligindan tam olarak tespit eder. Peki ya giines
yoksa? Halis bu soruya; "Eee, biz de denizci veya balik¢1 degiliz ya. Oyle giinlerde
denize girmeyiveririz," diye espirili bir sekilde cevap verir.

Ya onlar denizde iken hava kararirsa? O zaman, kiyidan gelen dalga ve insan ses-
leri onlar1 kiyiya davet eder. Buna ragmen dogabilecek olumsuzluklari gidermek i¢in
her giin bir kisiyi nobetci birakirlar. Nobet¢i hem esyalart bekler, hem de istikameti
bulmalarina yardimci olur.

Kérler Nasil Tras Olur? Ya da Gérmeyen Berber Olur Mu?

Halis'in tras makinesi yoktur. Permatik ile tras olur. Pansiyonda, sira sira dizili
musluklarmn {izerindeki aynalarin kargisina gecip olur , ama aynalarla bir isi olmaz.
Gorenlerin ayna ile yaptigi isi o, parmaklari ile yapar. Aynaya, hatta 1513a bile ihtiyact
olmadigindan, yiiziinde tras etmesi gereken bdlgeyi tespit eder. O bolge ellerine pii-
rizsiiz gelene kadar tragsa devam eder. Peki, yiiziinii kesmez mi? En fazla bir goéren
kadar... Bazen acelesi olurken, hizli hareket eder, ufak tefek kazalar olur ve yiiziini
keser. Kanayan yerinin olup olmadigini anlamak igin gdrenlere sorar.
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Halis sadece kendini tras etmekle kalmaz, kendisi gibi kor arkadasi Cemil'i de tras
eder. Halis, sa¢ tragin1 denemez, ama "Gorme engelli bir berber varsa gidin," diye
oneride bulunur.

Korler Televizyon Seyreder mi? Sinema ve Tiyatroya Gider mi?

Halis, herkesin televizyona dogru yoneldigini seslerinden anlar. Gormese de her-
kes gibi yiiziinii televizyonun geldigi tarafa ¢evirir, kulaklarini dort acar. Televizyon-
dan gelen konusmalardan, sahnede olup bitenlerin dnemli bir kismini anlar. Konus-
manin olmadig1 yerlerde vazifeyi efektler devralir. Kuslarin, hayvanlarin sesleri,
mekanin bir ormanlik veya koy yeri oldugu bilgisini verir.

Halis, konugmanin ve efektin olmadig1 uzunca siiren sessiz sahnelerde ise ¢alinan
miizikten ipuglart yakalamaya calisir. Ya da tahminlerde bulunarak hayaller kurar.
Zaten televizyon, tiyatro izlerken yani baginda bulunanlar yorum yapar, tahminlerde
bulunurlar. Halis de boylece neler olup bittiginden haberdar olur. Cizgi filmlerin yal-
niz bol konugmali olanlarindan hoslanir. Sinemada anlayamadigi sahnelerde, birlikte
gittigi kisinin kulagimna egilerek; "Simdi ne oluyor?" diye fisiltiyla sorar, o kadar.

Giiniimiizde gérme engellilerin sinemay1 daha rahat seyredebilmeleri igin "sesli
betimleme" denilen, filmin sessiz sahnelerinde bir spiker, sahneyi sesli olarak tasvir
eder. Boylelikle, filmlerdeki gorsel unsurlar isitsel héle getirilerek, gérmeyenlerin is-
tifadesi arttirilir.

Gorme engelliler i¢in tiyatro, daima sinemadan daha ¢ok tercih edilen sanatsal bir
faaliyettir. Ciinkii tiyatroda ayrintili sahneler yoktur ve oyuncuyu adim adim takip
etmek miimkiindiir.

Radyo ise, tam gérme engelliler i¢in icat edilmis bir alettir. Ciinkii radyo program-
lar1 gorsel unsurlar icermez ve tamamen kulaga hitap ederler. Bu nedenle gorme en-
gelliler, ¢ok iyi bir radyo dinleyicisidirler.

Korler Gozlerinin A¢ilmasimi ister mi?

Biz gorenlere sorarsaniz, tereddiitsiiz hemen "evet" deriz. Ciinkii biz goren bir ki-
sinin gozi ile degerlendirme yapariz. Halis, agtirmak i¢in bir davet aldiginda; "Dog-
rusu ya, ben hayat diizenimi kurdum. G6zlerimin a¢ilmasin da arzu etmiyorum. Boyle
bir seye benim igin gerek yok." cevabini verir. Buna ragmen, gozlerini agtirmak iste-
yenlerin arzusunu yerine getirmek i¢in muayeneye gider fakat sonucun kendi arzu-
suna uygun ¢ikmasini ister. Uygun ¢ikinca da bu durumdan memnun olur.

Korler Kamp Yapar mi1?

Gormeyen bir adam zahmet gekmemek igin hep evinde otursa, hayat: nasil taniya-
cak? Karsisina bir sorun ¢iktiginda, sorunu nasil ¢dzebilecek? Sorun ¢dzme yetenegi
nasil gelisecek? Toplum onu, o toplumu nasil taniyacak? Halis ve arkadaslari bu
amagla, mektupla iletisim kurarak, istanbul Anadolu Gari’nda agustos ayinda topla-
nirlar. Hepsi, hem birbirlerini tekrar gérebilmenin, hem de gidecekleri kampin meraki,
heyecant igerisindedirler.
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Heyecanlarinin en biiyiik nedeni, "Bir is basarmis olmak"tir. Babalar1 ve aileleri
yanlarinda olmadan, fiilen, sehirleraras: bir yolculuga ¢ikarlar. Bunun anlami sudur:
"Artik biz biiylidiik, hem de ailelerimiz bize giiveniyor."

Bu kampa onlar Samsun'a degil, "bagimlilik iplerini koparip, adam yerine konul-
maya" giderler. 12 saatlik bir yolculuktan sonra Samsun'a varirlar. Sora sora Kizilay't
bulurlar. Buradan Atakum'daki kamp yerine gétiiriiliirler. Burasi deniz kampidir. Ha-
lis burada, ilk kez Karadeniz'in sesini isitir.

Kampa Ankara, Gaziantep, Erzurum ve izmir'den gruplar gelir. Kamp hayat1 bas-
layinca Halis, zamanin nasil ge¢tigini anlamaz. Sabahlar1 erken kalkip, kumsalda yii-
riiyerek yemekhaneye gider. Halis, kamp bitip Canakkale'ye vardiginda, ailesi tara-
findan muzaffer bir kumandan gibi karsilanir. Ailesi, Halis'in bu seyahatinden ¢ok
gururlanir.

Korler Nasil Haberlesir?

Korler, kabartma yazi ile haberlesir, mektuplasirlar. Civi ucuyla delinmis gibi go-
riinlisii olan, ikiye katlanmig kartonlar postanelere mektup diye gelir. Postacilar da
zarf i¢ine bile konmamis, ama tizeri zarf gibi yazilmis bu mektuplari gérme engelli
mektup alicisinin oturdugu evlere dagitir. Gorme engelliler de, izleyenlerin hayret
dolu bakislar1 altinda, gelen mektuplart okurlar. Okurken de okuduklarinin yazi oldu-
guna izleyenleri inandirmakta giigliik ¢cekerler. Ciinkii insanlar bu kartonlara bakarlar,
fakat yazi namina bir sey goremezler. Korler de gorenlerin yazisina ellerini dokun-
durduklarinda bir sey bulamazlar. Dolaysiyla korlere gore, gorenlerin kitabinda bir
sey yoktur.

Korler Universiteye Nasil Hazirlanir?

Halis, tiniversiteyi kazanma telasina lise birden itibaren baslar. Halis veya her-
hangi bir gérme engellinin {iniversiteye hazirlanmasi, kitaplarini1 ve dergilerini 6niine
acip okumaya baslamaktan ibaret bir ¢alisma degildir. Konulari anlamak, sorulari ¢6z-
mek sOyle dursun, gérmeyenin bir de “hazirliga hazirlik” yapmasi gerekir ki, bu da en
az hazirlik kadar, belki ondan daha zor ve zahmetli bir istir. Halis bu nedenle, “Yas1
kiiciik, giizel okuyamiyor,” demeden, derslere ve testlere asinaligina bakmadan, razi
edebildigi herkesle ¢alisir. Bunun i¢in yeri gelir etiit sinifini, yeri gelir okulun bekgi
kuliibesini kullanir. Yatili okuyan kii¢iik siniftaki kardeslerinin, lizerinde ¢ok hakk1
oldugunu dile getirmekten ¢ekinmez.

Halis Artik Bogazici Universitesi Ogrencisidir

Halis, iiniversite sinavinda, ikinci tercihi olan Bogazigi Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimiinii kazanir. Kazanmadan 6nce, sanki kazanacagi igine
dogmus gibi birkag kez gidip bilgi alir. Okulun yurduna yerlestirilir. Oda arkadasla-
rindan biri de kordiir ve onunla arkadagligi ta korler okuluna dayanmaktadir. Siniflar
yaklasik yirmi kisiliktir.

Sinifta her tiirlii diinya goriisiine sahip arkadasi vardir. Bir tarafta siinnet sakalli,
basortiili arkadaslar, diger tarafta ellerinden sol diisiince kitaplar1 eksik olmayan ar-
kadaslar... Fakat, hocalar, 6grencilerin fikirlerine bakarak ayrimcilik yapmazlar. Bu
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durum Halis’i ¢ok sevindirir. “Dogrusu da bu degil mi?” der. “Insanlarin, insan ol-
duklari i¢in o kadar ¢ok ortak yani vardir ki, asla kavgalara feda edilmez!” diyerek,
dlciiyii “insan olmak” olarak belirler. Bogazici Universitesi’nin en sevdigi yoniiniin,
bu durum oldugunu belirtir. Insanlar, fikirlerini en giiglii sekilde savunduklari halde,
oturduklar1 masadan yumruklarint sikmadan, birbirlerine bigak ¢ekmeden kalkarlar.
Zaman zaman protesto ve gosteriler olsa da, tasl sopali ilkel eylemler olmaz.Bogazigi
Universitesi’nin farkli bir ozelligi daha vardir ki, o da, tiniversitenin “dziirliler ko-
misyonu” adl1 bir biriminin bulunmasidir. Bu komisyon, hoca ve memurlardan olusur
ve Oziirliilerin ihtiyaglarini kargilamaya yonelik ¢aligmalar yapar. Her gorme engelliye
bir asistan verilir. Asistan 6grencidir ve engelliye giinde bir saat kitap okur. Asistanlar
goniillii olmayip, Universite Vakfi’'ndan burs alirlar. iste Bogazici Universitesi’nde,
“Gormeyen insanlarin basarili olmamasi i¢in bir neden yoktur, yeter ki biz onlara bir
firsat verelim.”

Bogazici Universitesinde Braille Boliimii

Bogazici Universitesi’nde, yalniz gormeyenlere ayrilmis bir béliim vardir. Burada
2000 civarinda kabartma yazili (Braille Alfabesi ile yazili) kitap vardir. Ustelik bunlar
Ingilizcedir. Romanlar, hikdyeler, tarih ve felsefe kitaplar1, hatta sézliik bile vardir.
Washington Post, Psychology Doday, The New York Times dergilerinin kabartmalari
mevcuttur. Goniillii insanlarin kasetlere okumasiyla olusturulmus bir “kaset kitap”
kiitiiphanesi vardir. Ogrenciler, bu kaset kitaplar1 édiing alip dinledikten sonra iade
ederler.

Kabartma sozliik, Ingilizceden Ingilizceyedir. Halis, bu durumu énce ¢ok yadirgar
fakat sonra durumu kavrar. Cilinkii hi¢ Tiirk¢e kullanmayarak, kelime anlami dgren-
meye ¢abalarken, bir taraftan da sozliik kullanirken bildiklerini uygulama ve tekrar
etme sansi elde ederler. Yani bir tagla iki kus vurur. Braille Bolimii, Bogazigili gorme
engellilerin hem ders ¢aligma, hem de toplanma mekanidir. Ogrenciler burada dersle-
rini kendi baglarina calisabilecekleri gibi, okul digindan gelen goniillii ve kendi asis-
tanlartyla caligirlar. Burasi adeta bir bulugma yeridir.

Norveg Oziirliiler Kampi

Bogazici Universitesi’nde, hazirlik sinifinin son giinlerinde, Norveg’te, Diinya
Oziirliiler Kamp1 adiyla bir kamp diizenlendigi haberi gelir. Halis, kampa, Bogazigi
Universitesi’nden bir arkadas1 ile katilir. 12.07.1987°de ucaga binerler. Halis igin
ugaklar, o giine kadar oyuncak ucaklardan baska bir sey olmamuistir. Bir de ¢cocuklu-
gunda tstiinden korkutucu bir sesle gecerken korkup eve sigindig1 bir sey. Ugagi
biiyiik bir otobiise benzetir. Diger yolcular bulutlari, gokyiiziind, kibrit kutusu gibi
goriinen binalarla, karinca gibi gériinen insanlar1 seyretmekle mesgul iken, arkadasi
ile koltuklarin konforu ve klimanin yaz giiniinde ne giizel soguttugunu konusurlar.
Once Kopenhang’a, sonra aktarma yaparak Oslo’ya inerler. Havaalaninda &zel bir
ilgi ile karsilanir, transit yolcular i¢in hazirlanan salona aliirlar. Gérevliler ¢ok yar-
dimci olurlar. “Merhaba Tiirk arkadasim” s6zleriyle karsilanirlar.

Halis’in otelde, kendisi gibi gorme engelli bir Japon arkadagi vardir. Cok sakaci-
dir. Birlikte 15 giin gegirirler. Kampa 15 tilkeden katilimer gelmistir. Kampta, yiizme,
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kano ve kiirek ¢cekme, bisiklet ve ata binme, aticilik gibi spor faaliyetleri yapilir. Ata,
kendi baslarina binmelerine izin verilmez. Bir gorevli at1 cekerek gotiiriir. Halis, boyle
ata binmelerden zevk almaz. Ciinkii ¢ocuklugunda kendi bagina ata binme keyfini ya-
samigtir.

Halis ¢ocuklugunda hep ii¢ tekerlekli bisiklete binmistir. Kampa, 6ziirliler igin
0zel tasarlanmig, adeta iki bisikletin birlestirilmesi ile olusturulmus bir bisiklete bi-
nerler. Bu bisiklet, iki direksiyonlu, iki pedallidir. Binen iki kisi pedali ¢evirir fakat
arka direksiyon sabittir. Onde oturan kisi direksiyonu gevirir. Béyle olunca bir gé-
renle, bir gérmeyen rahatlikla bisiklet sporu yapar. Kor olan pedala agirlik verir. Ha-
lis, bu sporu ¢ok sever. Kano ve kiirek ¢ekmeden de ¢ok hoslanir.

Halis, faaliyetler icerisinde en c¢ok aticiligi farkli bulur. Bir gorme engelli nasil
aticilik yapar? Olsa olsa, “Rastgele!” der ve atar, dersiniz, degil mi? Hayir sirf gérme
engellilerin aticilik yapmalari i¢in tiifek yapmuislar. Aticilik i¢in engelliler kulaklarina
bir kulaklik takarlar. Tiifeklerini hedefe dogrulttuklar vakit kulaklarina tikirtilar gel-
meye baglar. Hedefe yaklastikca tikirtilar yogunlasir. Bu yogunluktan, engelliler he-
defe ne kadar yaklastiklarini anlarlar. Kulaklarindaki ses yogunlugu en yiiksege ¢i-
kana kadar, tiifegin yoniinii degistirirler. Bdylece hedefin ortasina isabet ettirmeye ca-
lisirlar. Faaliyetlerin disinda kalan zamanlarda, bilgi aligverigsinde bulunur, bazen de
tartigirlar.

Halis’in Japon arkadasi kampa, yaninda bir fotograf makinesi getirmistir. “Bir gor-
meyen olarak, bununla ne yapmay1 diisliniiyorsun?” diye sorduklarinda; “Resim ¢e-
kecegim. Bu makineyi bana sevgilim verdi. O, Norveg’i benim gozlerimle gérmek
istiyormus.” cevabini verir. Halis, yalniz Norveg’le kalmaz. Almanya, Izlanda, Ingil-
tere, Suriye gibi iilkeleri de ziyaret eder. Fakat Norveg, belki de ilk oldugu i¢in onda
ozel bir yeri vardir.

Isportaciik ve Pazarlamacilik

Halis, Eminonii’nde derslerden arta kalan zamaninda, para kazanmaktan ziyade,
hayati tanimak, yeni tecriibeler edinmek ve girisimlerinin sonucunu gérmek igin is-
portacilik yapar. Emindnii glinlerinin kendisine sadece para kazandirmaktan ibaret ol-
dugunu fark edince, bu isten vazgecer. Bunun i¢in manevi olarak doyum saglayabile-
cegi bir is olarak gordiigii kitap ve dini kasetler pazarlamay1 diisiiniir. Ancak, bu faa-
liyetinden para kazanmay: diisiinmez.

Bu amagla bir yaymevine gidip onerisini sunar. Hayret ve saskinlikla karsilanir.
Cinkii kaset ve kitaplar1 pazarlamaya namzet adayin gozleri gérmemektedir. Gozleri
gérmeyen bir adamin Cagaloglu’ndaki bir yayinevini bulmasi bile beklenmeyen bir
durumken, nasil olur da bdyle biri yaymevinin iiriinlerini pazarlayabilir? Adresi nasil
bulur? Is hanlarinda nasil dolagir? Merdivenlerden nasil ¢ikip iner? Hem verecegi ki-
taplarin adini nasil okur, kendisine verilen paray1 nasil tanir, para iistlinii nasil verir?...
Biitiin bunlara ragmen Halis’in dnerisini kabul ederler.

Halis, deneme mahiyetinde ilk giin, iki saat i¢inde, dort iiriinii satip geri gelir. Teb-
rikler ve hayretler iginde ikinci parti iiriinleri alir. Cok gecmeden adi, “pazarlama ser-
visinin en hizli eleman1” olarak telaffuz edilmeye baslanir.
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Korler Nasil Ogretmenlik Yapar?

Halis, Bogazici Universitesi kayt islerinde calisirken, psikologluk staji yapmak
icin Capa ve Cerrahpasa Hastanelerine bagvurur. Psikologlarin kullandig: testler hep
gorsel igerikli oldugu i¢in gérme engellilerin kullanmasina uygun degildir. Bu durum
karsisinda bilge insan Prof. Dr. Ozcan Kéknel, Halis’e; “Biz gérme engellilerin ne
sekilde psikologluk staj1 yapabilecegini bilmiyoruz. Eger siz bize bunu gdsterirseniz,
biz sizi memnuniyetle kabul ederiz.” der. Bdylece diger insanlar gibi “Hayir efendim”
deyip, kestirip atmaz.

Bu arada 6gretmenlik bagvurularina cevap gelir ve Halis’i, Bakanlik miilakata ¢a-
girr. Ogretmenlik yapip yapamayacaklarina bir komisyon karar verecektir. Halis, bu
konuda; “Konusulmasi gereken 6ncelikli konu, bir insanin goriiyor veya gérmiiyor
olmasi degil, verilen gbrevi yapabilip yapamamasi olmalidir. Ogretmen olabilmenin
gerek ve yeter sart1 ‘gdrmek’ olmasa gerektir. Ogretmen olabilmenin yeter sart1 bilgi-
dir, giizel ahlaktir, iyi iletisim kurabilmektir, dgrencilere vizyon ve motivasyon vere-
bilme becerisidir. Gordiigii halde meslegi icra edemeyenler oldugu gibi, gérmedigi
halde bu isi ¢ok iyi yapanlar da olabilir. Ayrica gérme engelliler okulunda ¢alistigt
takdirde, gorme engelli 6grencilere, gorme engelli bir 6gretmenin 6rnek olmasi daha
etkili olmaz m1? Ogrenciler gelecekte ona benzemek icin dgretmenlerine dikkat ede-
cekler, ona bakip hayal ¢italarini yiikseltecekler; ondan umut ve enerji alacaklardir,”
der.

Halis, atandig1 okulu bulur. Kendisi gibi gérme engelli, ilkokuldan 6gretmeni olan
Fikret Bey, Halis’i 6gretmenler odasina gotiiriir ve bilyiik bir zevk ve gururla; “Arka-
daslar, Halis Kuralay, yeni dgretmenimiz ve bizim Istinye mezunlarindan. Okullar
bitirip kendi okuluna dgretmen olmus. Bundan sonra birlikte ¢alisacagiz.” diyerek,
Halis’i diger 6gretmenlere tanitir. Cocuklugunda bir is ya da sikayet i¢in gittigi 6gret-
menler odasi, boylece Halis’in ¢alisma odasi olur.

Halis, klasik gorevlerin disinda miidiiriin; “Sana ulasabilen 6grenci, zaten kendi
sorununu ¢ozebilecek 6grencidir. Onun i¢in sen kenarda kosede kalmig 6grencileri
bulmaya ¢alig. Asil problem onlardir.” tavsiyesini yerine getirmeye galisir.

Zaman gectikge, 6gretmenler yavas yavas siniflardaki sorunlu 6grencileri Halis’e
gondermeye ve zamanla, psikolojik sorunlarin sihirli bir degnekle ¢oziilemedigini an-
lay1ip, ona gore davranmaya baslarlar.

Gorme Engelliler Nasil Folklar Oynar?

Gorme engelliler folklor da oynar miymis? Evet oynar. Folkloru hi¢ gérmeyenler
de oynayabilir. Okulun folklor ekibi, yarismalara katilmak i¢in yogun bir hazirlik ya-
par. Ciinkii ekipleri daha dnce Sariyer iigiinciisii olmustur. Kendi kendilerine ¢alisma
yaptiktan sonra, davul zurna ile de ¢alisma yaparlar. Yarigma giinii birtakim gurur
kiric1 olaylar olur ve ekip sadece bir gosteri grubu olarak sahnede yer alir. Oyunlarini
oynayarak geri donerler. Gurur kirici olaylar olmaya devam eder ve bir de okullar
arasi yarismada baslarina gelir. Tertip heyeti adeta yarigmaya katilmamak igin onlari
ikna etmeye calisir. Buna ragmen yarismaya katilan sekiz okul i¢inde iigiincii olurlar.
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Halis, korlere is buyurma konusunda, onlara nasil davranilmasi gerektigini, bir
ogrencisinin, “Ogretmenim, evde babam su istedigi zaman ya annemden ya kardesim-
den istiyor. Galiba ben gérmiiyorum, diye beni yormak istemiyor. Halbuki ben de
getirebilirim,” sdzleriyle anlatir.

Babanin Vefati ya da Bir Kor Mezar1 Nasil Algilar?

Kor bir insan, bir kiginin 6ldiigiinii nasil anlar? Herhalde nefesini dinleyerek, vii-
cuduna dokunarak, viicut sicakligina bakarak, anlar. Halis de birka¢ kez babasinin
nefesini dinler. Emin olmaz, bir iki kez daha dinler. Oliilerin konacag1 mezarn, kazil-
mis ¢ukurun nasil bir sey oldugunu anlamak i¢in tim cesaretini toplayip, kabrin igine
iner. Yiiksekligini 6l¢er. Adimlar ve elleriyle topraga dokunur. Definden sonra da top-
rak atarak, mezarliktan ayrilirlar.

Korler de Evlenir

Halis, esiyle Bogazici Universitesi’nde tamigir. O, Kimya béliimiinde 6grencidir.
Halis’e kitaplarin1 okur, Halis de onun Ingilizcesine yardim eder. Bir zaman sonra da
evlenmeye karar verirler. Fakat esinin ailesi bu evlenmeye siddetle kars1 ¢ikar. Ne-
deni, Halis’in kdr olmasidir. Sirf bu yiizden evlenmeye, iki yildan fazla ara verirler.
Daha dogrusu esinin ailesi karsi ¢iktigi igin bir ara evlenmekten vazgegerler.

Halis, esinin boyunu posunu, yiizindeki tebessiimii, bakigindaki sevgiyi gormeden
evlenir. Esini hi¢ siiphesiz begenir. Hem de ¢ok begenir. Bu konuda bizi sdyle uyarir:
“Giizellikleri gozle goriiliir zannetmek, yalniz gorenlere has eksik bir degerlendirme-
dir. Bir insanin giiliimsedigi yalniz yanaklarinin seklinden degil, sesinden de anlagilir.
Surat asiklig1 yalniz sese degil, agizdan dokiilen kelimelere de yansir. Bir kimsenin
size duydugu sevgiyi anlamak i¢in onun bakislarini izlemeniz gerekmez. Kalpteki
sevgi, dilden dokiilen kelimelere ulasir ve onlara bulagir. Ses tonu sevgiyi inkar ede-

tR)

mez.

Korler, Ev ve Mutfak isleri de Yapar mi?

Halis mutfak islerine, bazen ¢orba karistirmak disinda, pek karismaz. Yalniz tek
kaldiginda, kendini rahatlikla doyurabilir. Nadiren bulagiklara yardimi olur. Utiiniin
onemli bir kismi kendi gérevidir. Pantolonlarini istisnalar disinda hep iitiiler. Gomlek
titiilemede biraz tembel say1lir. Ev siipiirme, hali, koltuk ve camlari silme gibi isler de
elinden gelir.

Halis’in Esi Ne Diyor?

Esi, evlilik dncesi ve sonrasinda, bagkalari tarafindan hep elestirildigini sdyleye-
rek, sdyle devam ediyor: “Hig¢ kimse benim Halis Bey’e denk olup olmadigim1 sorgu-
lamiyor. Bazen sikayet ettigim de olmuyor degil hani. Ozellikle beyimin cep telefo-
nuna gelen mesajlar1 okumak, son arayan numaralari séyleyip durmak, bazen sikict
olabiliyor. Keske tiim evliliklerdeki sorunlar bdyle tatli, kiigiik sorunlar olsaydi.”
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Goreme Engelliler Dergi Cikarir Ma1?

Evet. Yalniz bu dergi tahmin edebileceginiz iizere, miirekkep yazili bir dergi de-
gildir. Ciinkd hitap ettigi kesim gorenler degildir. Diyeceksiniz ki, “Anlasildi, o zaman
kabartma yazili dergi.” Hayir, o da degil. Bu dergi sesli bir dergidir ve bir teyp kase-
tinden olugmaktadir. Dergiyi, yine korler, gece yarilarina hatta sabahlara kadar siiren
uykusuz gecelerde, bitmez tilkenmez bir enerji ile tatli bir zevkle calisip, ilkel sartlarda
hazirlarlar. Yazilar, gérmeyen insanlarin yararlanabilmesi i¢in kasete okunur ve abone
sayis1 kadar ¢cogaltilir. Dergi, aylik olarak ¢ikmakta ve yayin hayatina devam etmek-
tedir. Abone sayilari o giinlerde 200 kadar olup, bunlarin 10 kadar1 Almanya’da otur-
maktadir.

Korler Bilgisayar Kullanir m1?

Hayir, kullanamaz. Ciinkii ne yazdigini, gelen uyarilari, ekran1 gormeden anlamak
miimkiin degildir, diyeceksiniz. Oysa artik miimkiindiir. Bunun i¢in gérme engelli-
lere, ekranda yazilan yazilari sesli okuyan 6zel ekran okuyucu programlari vardir. Bu
programlar, ekrana yazi olarak ne gelirse, hepsini okuyabilir. Bu sayede gérmeyenler,
resim harig, ekranda yer alan her seyi gozleriyle olmasa da gormiis olurlar.

Tiirkiye’de korlere bilgisayar 6gretmenin dnciiliigiinii, kendisi de bir kor olan Lok-
man Ayva yapar. Lokman Ayva bu is icin dnce Bogazici Universitesi’ndeki hocalarim
ikna eder ve onlardan ders almayi1 basarir. Ayva, yalniz ders almayi degil, ayni za-
manda bilgisayar 6grenmeye de gereken énemi verir. Ogrendigi bilgileri gérme en-
gellilerin hizmetine sunar. Ik 6grenen kérler, gdrme engellilere bilgisayar dgretecek
ilk 6gretmenler olurlar. Bundan sonra 6grenenler de, bir bagkasina dgretirler. Boylece
Tiirkiye’de gorme engellilere bilgisayar egitimi seferberligi dalga dalga yayilir.

Kaorler ile Sagirlar, Nasil Iletisim (Diyalog) Kurarlar?

Gorme engelli, sesle iletisim saglar. Isitme engellinin ise gdrme ile iletisim sag-
larlar. Gérme engelli goriintiiyii fark edemez. Isitme engelliler de isaret diliyle konu-
surlar. Gerisini varin siz diisliniin.

Isitme engellilerle, gorme engellilerin iletisimi zordur, ama imkansiz degildir. Ha-
lis, sagirlarla iletisimi soyle kurar: Su istedigi zaman sag elinin basparmagiyla isaret
parmagini yuvarlak yaparak bardak tutar gibi yapar ve agzina gétiiriir. Bunun tizerine
korler, Halis’e su getirirler. Cay isareti yapmak i¢in de su isareti yaptiktan sonra bir
de sol parmagini ¢ay karistirir gibi ¢evirir. O zaman da gay getirirler. Halis, bu isaret-
lerle basit iligkiler kurar. Daha kompleks isleri anlatmak i¢in cep telefonunun mesaj
yazma fonksiyonunu kullanir.

Kérler Kur’an Okuyabilir mi?

Evet. Ama nasil? Kabartma Kur’an ile. Kabartma Kur’an, zannedildigi gibi
Kur’an harflerinin kabartilmis sekli degildir. Arap Alfabesi de yine diinyada kullani-
lan standart alt1 nokta iizerine uyarlanmis bir alfabedir.

Korlere Kur’an 6gretmek icin iki goniilli hemen kabartma bir Elif Ciizii yazar.
Kursa katilan gérme engelliler, istisnasiz kabartma Kur’an okumay sokerler. Sonra
da dgrendiklerini baskalarma dgretmek amactyla “Kabartma Kur’an Ogreniyorum”
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seti hazirlarlar. Set, kabartma Kur’an 6gretmekten bagka, tiyatro tarzinda ve herkesin
rahatlikla anlayabilecegi sekilde hazirlanir. Once metin yazilir, sonra ii¢ giin geceli
giindiizlii calisilarak kaset hazirlanir. Kasette miizige de yer verilir. Arkasindan ka-
bartma kitapgik ve kaset hazirlanir ve ¢ogaltilir. Bu iglemlerin hemen hepsini gérme
engelliler yapar.

Ozel Egitim Anilar:

Halis; “tecriibelerini insanliga mal etmeden bir insanin gogiip gitmesine” ¢gok {iziil-
diigiinii belirtir. Bu nedenle, hatiralarin ¢ok degerli olduguna inanir ve “Hatiralar teori
degil, pratiktir, yasanmistir.” der. Bu amagla kitabinda ilging, ders verici nitelikte olan
bazi anilarina yer verir. Bunlardan ikisi, Fatma Ogretmen ile Gérmeyenler I¢in Resim
adli anilar agagida sunulmustur.

Fatma Ogretmen

Fatma Ogretmen mesleginin 37. yilinda bir ilki yasamaktadir. Smifina ilk defa bir
gorme engelli cocuk gelmistir. Birkag giin ne yapmasi gerektigini diisiiniir. Sonunda
dgrencisini sahiplenip, kabartma yaziy1 6grenmeye karar verir. Ustelik tam 37 yillik
bir 6gretmen iken bu maceraya kalkisir ve sonunda basarir. Ogrencisi Furkan’a dgre-
tecek kadar kabartma yazi 6grenir ve 6gretir. Halis, bu ¢abay: takdir etmekten geri
kalmaz.

Gormeyenler I¢in Resim

Gormeyenler igin resim nasil olur? Gérme engelli Siyasal Bilgiler Fakiiltesi me-
zunu Harun, kizinin resmini arkadaslarina gostermek ister. Peki ya arkadasi gérmii-
yorsa, nasil gosterecek? Onun da bir ¢aresini bulurlar. Bu amagla kdrler, cocugun se-
sini ses kayit cihazina kaydeder ve gérmeyen arkadaglarina dinletirler. Harun da boyle
yapar ve der ki; “Goren insanlar ¢ocuklarinin resmini yanlarinda gezdiremezler mi?
Ben de kizimin sesiyle birlikte dolagiyorum. Bu da benim igin resim sayilir.”

Kor Dernekleri Ne Yapar?

Kor dernekleri 6grencilere burs verir. Gormeyenlerin defteri sayilan ve her yerde
kolaylikla bulunmayan kartonlar1 temin eder. Dersleri kayit etmek igin bos kaset yar-
dimi1 yapar. Ayrica gérmeyenlerin gozii ya da gozligii sayilan bastonlar1 saglar. Kaset
kiitiiphanesi kurar. Korleri tanitmak amaciyla, “Vurgu” adinda bir gazete ¢ikarir.

Halis, derneklerin ¢alismalarinda da bulunur ve “Tam bir hedef birligi i¢inde ol-
dugunuz insanlarla ekip ¢alismas1 yapmak, herkesin yasamasi gereken bir duygudur.
Giizel bir amag ugruna, giizel insanlarla birlikte yapilacak faydali bir faaliyet i¢in yiiz
kere yorulmayi, bir kere dinlenmeye tercih ederim,” der.

Halis, engelli dernekleri arasindaki yersiz kutuplagsmalardan rahatsiz olur bu ve
konuda sunlari sdyler: “Hepimiz insandik. Higbir insanin fikirleri tiimiiyle yanlis ol-
madig1 gibi tiimiiyle dogru da olmayabilir. Birbirimizi 6cii gibi gérmenin kimseye
yarar1 yoktur, medeni cesaretle birbirimize saygi gosterirsek, bazi degerlere, ortak
paydalara, insanlik adina ¢ok rahat ulagirdik, pekala.”
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT
DERGISI YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir ve doért
ayda bir yayimlanir.

2. Derginin Tiirkce kisa adi1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JO-
URNAL”dir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (diisinsel, ilm1, hukuki vb.) sorum-
lulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal icerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) ya-
zilara yer verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilart (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap
tanitim yazilari son bolime eklenir.)

Yazi kurulundan gecen hakemsiz yazilar, kitap tanitimlari, il ve ilge dosyalar1 ha-
kemlere gonderilmez. Bu tiir yazilar1 yaym kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, agik adresi,
gorev yaptigl kurum, ¢alistig1 kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi,
ve elektronik posta adresleri bulunmalidir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’'nde yabanci dillerde (Ingilizce, Al-
manca, Fransizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazil-
dig1 dilin 6zeti ve Tiirkge 6zet de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 bolimiinde (2. béliimde) 6zet ve anahtar ke-
lime sart1 aranmaz.

9. Siibjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki
ve torel degerlerini asagilayict yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amaciyla Tiirk Dil Kurumu
Yazim Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginil-
malidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale
edilir ancak belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriil-
diigii takdirde iki hakeme génderilir. ki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim
listesine alinir. Raporlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi tiglincii hakeme gon-
derilir. Boyle hallerde iigiincli hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilar, hakemler tarafindan degerlendirilip on bes giin
icinde yaym kuruluna gondermeleri gerekir. Hakem raporlarinda gecikme olmasi
veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni hakem atanir ve on bes giinliik
siire yeniden igletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor
dogrultusunda hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz.

15. Hakemli yazilara telif ticreti 6denmez.



16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin
altina gerekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Dergimize gonderilen yazilar higbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak
bilimsel toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde
yayimlanabilir.

GONDERILEN YAZILARDA UYULMASI GEREKEN KURALLAR

1. Gonderilen yazilarda ORCID numarast bulunmalidir.

2. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yas-
lanmisg, olarak diizenlenmelidir.

3. Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya
yazinin sonunda sira numarasina gore diizenlenmelidir.

4. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

5. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi basliginin altinda yer almali, ¢alis-
t181 kurumun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

6. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6zeti 100 kelimeden az, 275 keli-
meden fazla olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6zetin kelime sayis1 bu sayinin disindadir.)

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A. Klasik Dipnot Sistemi ile Kaynak Gosterme
(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agciklama notlari sayfa sonunda veya metnin so-
nunda toplu olarak veriliyorsa yazarin ad1 ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, ka-
c¢inct baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek veril-
melidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yayin-
lar, 4. baski, Ankara 2009, s. 101.

Kaynakcada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakc¢ada soyadi, adindan dnce yazil-
mali ve kaynak¢ada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebivat: El Kitabi, Ak¢ag Yayin-
lar1, 4. baski, Ankara 2009.

II. iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

iki ve lic yazarl eserlerden yapilan alintilar i¢in dipnotlarda adi ve soyad, kitap
ad1, basildig1 kurum, kaginct baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde
bir sira izlenmelidir.

Or: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II,
IUEF Yayinlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakcada ise ayni sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra ad1 yazilir.
Sonraki yazarlarin ise dnce adlar1 sonra soyadlart yazilmali ve sayfa numarast goste-
rilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- Inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II,
IUEF Yayinlari, istanbul 1978.
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I11. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

Ucten fazla yazarh eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarl kitaplardan ya-
pilan alintilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd.
yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayin-
lar, 3. baski, Ankara 2010, s. 232.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi
gosterilmez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yayn-
lar, 3. baski, Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin adi, (haz.
Hazirlayanin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayinlari, 2.
baski, Ankara 2014, s. 588.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numarasi
gosterilmez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yayinlari, 2.
baski, Ankara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin
yaymlandigi eser, dergini yayinlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve
almtinin yapildigi sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebi-
yat1 Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa
numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebi-
yat1 Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir.

NOT: Dergi sayist biiyiik (S), sayfa numarasi ise kii¢iik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin ad1 ve soyadi, yararlanilan maddenin
ad1, ansiklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve
sayfa numarasi gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Séz-
ligd, c. 3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakcada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa
numarasi belirtilmez



Or: Ari, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyasi Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Soz-
ligt, c. 3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yaynlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin ad1 ve soyadi, tezin adi, enstitiiniin adi, tezin
tiiri, yayim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakca gosteriminde 6nce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag 'da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dal1, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildigi zaman yazarin, konusmacinin
ve bildiriyi sunanm adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim
yeri, yayim yili, sayfa aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sem-
pozyumu, 6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa
numarasi belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; [Tk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sem-
pozyumu, 6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazari belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum,
yayim yeri, yayim yili ve sayfa numarast belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-
1963, s. 57-60.

Kaynakcada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterimi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi bagligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve
erisim tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay in Edebi Biyog-
rafisi ve Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET
(Erigim tarihi): 31. 12. 2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gegen kaynak icin, araya baska kaynak girmisse yazarin ad1 ve
soyadindan sonra age. (ad1 gecen eser); agm., (ad1 gecen makale); agt., (ad1 gecen
tez) gibi kisaltmalar kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina
gerek yoktur. Sadece age., agm., agt., kisaltmalart yapilir.

Metin i¢inde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip
notlarda su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.
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b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.
¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

B. Parantez i¢i Sistemi ile Kaynak Gosterilmesi
(MLA -Modern Language Association )

MLA sisteminde gdsterilen kaynaklar metin i¢inde kisa olarak verilir, dipnot ola-
rak verilmez. Atiflar miimkiin oldugunca climlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapi-
lan atifin sonuna konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Alintinin icinde Yazar Adinin Gecmesi

Metin i¢inde yazarin adi gegtigi zaman sadece parantez iginde y1l ve sayfa numa-
rast gosterilir.

Or: Tanpinar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden olgiilere, mantiktan
belagata kadar biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden &lgiilere, mantiktan beldgata kadar bii-
yiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).

Kaynakcada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum,
kaginci baski oldugu ve basildigr yer belirtilir.

Or: Tanpmar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi
Yaynlari, 4. baski, Istanbul.

IIL. Bir Y1l i¢inde Birden Fazla Baskisi Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil iginde birden fazla baskis yapilmissa ve bu baskilar
ayn1 metin i¢inde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpmar 2008b:
250-251).... seklinde gosterilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlari sirayla soyadlari,
eserin basim tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakcada ise ilk yazarin soyadi ve adi, ikici (varsa tigiincii) yazarin adi ve so-
yadi, basim yili, eserin adi, eseri basan kurum, kaginct baski oldugu ve basim yeri
belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure - Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve
Ammi-Saduga Fermani, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. baski, Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alntilarin Gésterilmesi

Or: Metin iginde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subasi 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd., 1981: 100) seklinde kullani-
lr.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla - Selguk Eraydin - Mustafa Tahrali - Mustafa
Uzun- M. Hiisrev Subast (1981); Isiami Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlar, 1. baski,
[stanbul.



VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes
Yiiz Yillik Oykii: Istanbul, Tiirsab Yayinlari, 1. baski, Istanbul.

Metin icinde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80). seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet
Kuyas), Yap1 Kredi Yaynlari, 16. baski, Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakgada; Orhanoglu Hayrettin; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni
Tiirk Edebiyat1 Arastirmalart, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Stileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiir-
kiye Diyanet Vakfi islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Unsal, 2000: 28). T

Or: Kaynakcada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis
doktora tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dal,
Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son glincelleme tarihi ve
erisim tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay in Edebi Biyog-
rafisi ve Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET,
(Erigim tarihi): 31. 12. 2018.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, T.C. (Tiirkiye Cumhuriyeti) kisaltmalarinin di-
sinda biiytlik harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Adi1 gegen eser: age.
Adi1 gegen makale: agm.
Adi gegen tez: agt.
Bakiniz: bk.
Baski1 veya basim: bs.

Cilt: c.
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Ceviren veya cevirenler:
Editor veya editorler:
Hazirlayan veya hazirlayanlar:
Isa’dan Once:

Isa’dan Sonra:

Milattan Once:

Milattan Sonra:

Sayfa:

Say1:

Terclime eden veya edenler:
Tiirkee:

Tiirkiye Cumhuriyeti:

Ve baskasi, ve bagkalari, ve benzeri,
Ve benzerleri, ve bunun gibi:
Ve devami, ve digerleri:
Vesaire:

cev.
edt.
haz.
i0

is

MO
MS

trc.
T.C.
vb.

vd.
VS.



