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EDIiTORDEN

Yayinciligin Tanimi Degisiyor mu?

TRT Akademi’nin 7. sayisi ile karsinizdayiz. ilk sayimizdan bu yana lniversitelerle,
ozellikle iletisim bilimleri egitimi veren fakiltelerle yeni ve etkilesimi yiksek bir
diyalog gelistirdik. TRT Akademi, medya ile akademi diinyasini bulusturan gicli
bir zemin olmayi strdirtyor. TRT Akademi Soylesi etkinliklerine 2018 yilindan
itibaren, TRT tecriibesi ile iletisim bilimleri egitim alan 6grencilerimizi bulusturan
TRT Akademi Atdlye Calismalari da eklendi.

Turkiye’de yayincihigin lokomotifi olan TRT yayincilikta 50. yilini doldurdu. Bu 50
yillik birikim, hem kamu yayinciligi hem de 6zel yayincilik agisindan ayri 6nem ta-
siyor. Ekran kiiltiriimiziin nereden nereye evrildigini gegcen sayimizda islemistik.
Bu sayimizda kamu ve 6zel TV yayincihiginin diint, buglini ve yarinini tartisan,
inceleyen makale, roportaj ve yorum yazilarimizla, yayincilikta degisen ve gelisen
formatlari mercek altina alma firsati bulduk.

Teknolojinin en hizli degistigi alanlardan biri de yayincilik. interaktif yayincilik
kavramini konustugumuz glinlerden gegiyoruz. User experience olarak bilinen
kullanici tecriibesinin ekran igerigini birebir belirlemeye basladigi yayincilik for-
matlarinin etki alani giderek biylyor. Bugtlin icin bir yapimci ve yayinci, Urettigi
icerigin dijital platformlardaki yatay ve dikey versiyonlarini, stire kisitlamalarini,
izleyiciyi ekranda tutma araliklarini hesap etmek zorunda. Konvansiyonel medya
ile yeni medya teknolojilerinin nasil harmanlandigi ve gelecege yonelik izlenme-
si gereken perspektiflerin nasil uygulanacagi, masaya yatiriimasi gereken 6nemli
konulardan sadece birisi.

Big Data sayesinde izleyici begenisinin ekranda daha fazla yer buldugu fakat al-
goritmalar nedeniyle bu begenilerin yonlendirmeye muhtag hale geldigi bir su-
recteyiz. Reytingin rakamlardan ibaret oldugu giinlerden, izleyici aliskanliklarinin
veri analizi yontemleriyle kisisellestirilmis yayincilik mecralarina evrildigi bir TV
vayinciligi tecriibesine dogru ilerliyoruz.

Temmuz 2019’da yayinlanacak 8. sayimizin konusu; Spor Yayinciligi.

Yeni sayimizda goriismek dilegiyle.
Erkan DURDU
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Avrupa Ulkelerinde Yapilan Tiirkge Televizyon Yayinlarinin
Diinii ve Bugiinii Uzerine Bir inceleme

ERSOY SOYDAN

0z

Bu calismada, Avrupa merkezli olarak yapilan Tirkge televizyon yayinlarinin dini ve
buglini incelenmistir. Bu galisma sekiz farkli Avrupa Ulkesinde yapilan Tirkge televizyon
yayinlariyla sinirhdir, Balkan Glkeleri ise kapsam disi tutulmustur. Avrupa merkezli Turkge
televizyon yayinciligl deneyimleri Turk nifusunun yarisindan fazlasinin yasadigi Almanya’da
yogunlasmistir. Almanya’yi Hollanda, Fransa ve Belgika izlemektedir.

2018 yilinin Aralk ayi itibariyla Avrupa merkezli olarak geleneksel yolla ya da internet
Uzerinden Turkge yayin yapan televizyonlarin sayisi on dorttir, bunlardan yalnizca besi kablo
ya da uydudan izlenebilmektedir. Son yillarda Avrupa’da kurulan Tirk televizyonlari yayinlarini
daha az maliyetli bir mecra olan internet tzerinden yuritmektedir. Son iki yil iginde kurulan
ve Tirkce yayin yapan televizyonlarin ise internet televizyonundan ¢ok, daha kullanish ve
fonksiyonel olan IPTV'yi tercih ettikleri gériilmektedir.

Bu ¢alismada verilerin toplanmasi icin 6ncelikle literatir taramasi yapilarak ikincil kaynaklardan
yararlanilmistir. ikinci olarak da heniiz literatiire girmemis Tirkce televizyon yayincilariyla
onceden hazirlanmis yari yapilandiriimis sorularla yapilmis derinlemesine goértismelerden veri
olarak yararlaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa, Tirkge, Televizyon Yayinciligi
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A Study Regarding Turkish Television Broadcasts
in European Countries: Past and Present

ERSOY SOYDAN

Abstract

This study is aiming to research the present and past situation of Turkish language TV bro-
adcasts from European countries. This study is limited to Turkish TV broadcasts from eight
different European countries, the Balkans are not covered within its scope. As more than half
of Europe’s Turkish population is living in Germany, most of Turkish TV broadcasts were aired
from there.

As of December 2018, Turkish TV stations broadcasting via traditional channels or the inter-
net in Europe are numbering fourteen, out of those, only five are viewable via cable TV or
satellite TV. Therefore, Turkish TV stations in Europe are focusing on internet broadcasting, as
that medium is bearing much lower costs. Furthermore, it has been observed that TV stations
broadcasting in Turkish language tend do prefer the more functional IPTV than internet TV.

In order to collect the necessary data for this study, a literary research consisting of secondary
sources was conducted. Besides that, yet unpublished findings regarding previously conducted
raw question material and thoroughly researched material on Turkish television broadcasts as
well as interviews has been used a data source.

Keywords: Europe, Turkish, TV Broadcasting

Research Paper

Ph.D., Kastamonu University Faculty of Communication
Department of Radio, Television and Cinema, Kastamonu, Turkey
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Giris

Avrupa Ulkelerinde Yapilan Tiirkge Televizyon Yayinlarinin Diinii ve Bugiinii Uze-
rine Bir inceleme bashgini tasiyan bu c¢alismanin amaci, Avrupa’daki Tiirkge tele-
vizyon yayinlarinin tarihsel gelisim sirecini inceleyerek, yayinlarin niteliklerini ve
Turk toplumu acisindan 6nemini ortaya koymaktr.

Bu calismada, Avrupa llkelerinde Tirkce televizyon yayinlarinin dogusu, gelisi-
mi ve gliniimiizdeki durumu sorunlastiriimistir. Avrupa lkelerinde 1965 yilindan
bu yana Tirkge televizyon yayinlari ve programlar yapilmaktadir. Avrupa’daki ilk
Turkge televizyon yayinlari, Turk isgilerinin yasadiklari tGlkelerdeki kamu yayin ku-
rumlari tarafindan gergeklestirilmistir. 1984 yilinda kurulan Avrupa Tiirk Televiz-
yonu (ATT) ile Avrupa merkezli 6zel Tirk televizyonlari donemi baslamistir. 1985
yilinda tam zamanh ilk 6zel Turk televizyonu TD1 kurulmustur. Tirkce televizyon
yayincihgiyla ilgili ilk deneyimlerin tamami Tirklerin Avrupa’da en yogun olarak
yasadigl tlke olan Almanya’da gerceklestirilmistir 1990 yilinda TRT-INT’in baslat-
g1 yayinlarla da Turk televizyonlari Avrupa’da izlenmeye baslanmistir. TRT-INT’in
actigi yoldan diger Turk 6zel kanallari gitmistir. Kisa stire iginde Tirkge televizyon
vayinlari Avrupa’da yasayan Tirklerin baslica eglence ve haber alma kaynagi du-
rumuna gelmistir. Glinlmuzde Avrupa llkelerinde 500 Tirkce kanal izlenebilmek-
tedir. Ancak, bunlarin igcinde Avrupa merkezli Tirkce yayin yapan ¢ok az sayida
televizyon kanal bulunmaktadir.

GunlUmiuzde Avrupa’da bes milyon civarinda Tiirk yasamaktadir ve artik gogmen

s

Turkler “misafir iscilikten vatandasliga” gecerek Avrupal Turkler olarak anilmaya
baslanmistir. Siyasetten ekonomiye kadar Avrupa’da yasamin her alaninda belir-
leyici bir gli¢ olmaya baslayan Gglinct kusak Tarklerin, Tlrkceyi 6grenebilmeleri

ve yasatabilmeleri igin Tirkge medyanin varligi biiylik 6nem tagimaktadir.

Bu ¢alisma, Avrupa merkezli olarak yapilan Tirkge televizyon yayinlariyla sinirhidir,
Balkan Ulkeleri ise kapsam disi tutulmustur. Tarihsel 6nemi nedeniyle Tiirkiye'den
yapilan ve Avrupa’dan uydu araciligiyla seyredilen Tiirk televizyon yayinlarinin ge-
lisimi ve etkilerinden de s6z edilmektedir. Calismada, kapsam disi tutulan Balkan
Ulkelerinde de elli yildir Tlrkge televizyon yayinlari yapilmaktadir. 16 Nisan 1969
tarihinde Makedonya’da baslayan Tirkce yayinlar, Makedonya, Kosova, Bulgaris-
tan, Romanya ve Gagavuzya’'daki kamu ve 6zel televizyon kanallarinda siirmekte-
dir (Soydan ve Yusuf, 2018: 169-170).

Bu calismada, Avrupa Ulkelerinde yapilan Tirkge televizyon yayinlarini betimle-
yen eden bir analiz yuritilmdis ve su sorulara yanit aranmistir.

TRTAKabDeMi Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019
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1. Avrupa ulkelerindeki Turkge televizyon yayinlari nasil baslamistir, bu yayinlarin
baslamasina neden olan etkenler nelerdir?

2. Avrupa merkezli Tirkge televizyon yayinlari nasil bir gelisim gdstermistir ve
glinimize dek yasanan deneyimler nelerdir?

3. Avrupa merkezli olarak Tirkce yayin yapan 6zel televizyonlarinin yasadiklari
sikintilar nelerdir?

4. Avrupa merkezli Tirkge yayin yapan 6zel televizyonlarin son yillarda yoneldik-
leri yayincilik tird nedir?

5. Avrupa merkezli Tiirkge televizyon yayinlarinin Avrupa’daki Turk toplumu agi-
sindan énemi ve islevi nedir?

Bu ¢alismada, Avrupa’nin sekiz llkesinde elli dort yildir yapilan ancak ¢ogu unu-
tulmus ya da heniz ¢ok yeni girisimler olduklari icin literatlire girmemis Turkce
televizyon yayinciligi deneyimleri incelenmistir. Bu ¢alismada verilerin toplanma-
si icin oncelikle literatlr taramasi yapilarak ikincil kaynaklardan yararlaniimistir.
Boylece bu alanda daha 6nce yapilmis ¢alismalarla bizim ¢alismamizi karsilas-
tirmak mimkin olmustur. ikinci olarak ise, Avrupa merkezli Tiirkce televizyon
yayincilari ile yapilmis derinlemesine goriismelerden g¢ikan veriler kullaniimistir.
Ozellikle son iki yilda Avrupa’nin cesitli (ilkelerinde internet iizerinden yapilmaya
baslanan Tiirkce televizyon yayinlari hakkinda higbir bilgi yoktur. Béylece Fransa,
Belgika ve ingiltere’de baslayan bu yeni Tiirkce televizyon yayinciligi deneyimleri
hakkinda bilgiler derlenebilmistir. Bu gériismeler 6nceden hazirlanmis yari yapi-
landirilmis sorularla yapilmistir. Yari yapilandirilmis gériisme tekniginin anket ve
tam yapilandirilmig gériisme tekniginden temeldeki farki, yari yapilandiriimis so-
rulara gérisme sirasinda ihtiyac halinde yeni sorular eklenebilmesidir. Bu neden-
le bu goriisme teknigi, arastirmaciya arastirdigi konu hakkinda ilk bastan 6ngoére-
medigi boyutlari da arastirma sorulari arasina dahil etmesine firsat vermektedir.
Ayni zamanda gorisilen kisinin kendisini 6zgir bir bicimde ifade edebilmesini,
arastirmacinin belirledigi dar bir alanla sinirlanmamasini da saglamaktadir. Boy-
lece, arastirmacinin arastirdigi konu ile arasina siki bir mesafe koymasi gerekliligi
de ortadan kalkmaktadir.

1. Avrupa’da Tiirk¢e Yayinciligin Gegmisi

Avrupa’da Tiirkge yayinciligin tarihi Osmanl imparatorlugu’nun son dénemlerine
kadar uzanmaktadir. Avrupa’dakiilk Tirkce gazete Londra ¢evresindeki Hammers-
mith’de 31 Agustos 1867 tarihinde yayimlanan Muhbir'dir (Titengil, 1985: 3).
Paris, Berlin ve Cenevre basta olmak Uzere ¢esitli Avrupa kentlerinde 19. ylzyilin

Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019 TRTakKabeMi
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sonuyla, 20. ylzyilin basinda Tirkce gazete ve dergiler yayimlanmistir. Bu yayinlar
siyasi nedenlerle Ulkeyi terk eden ya da stirilmuis olan Osmanli aydinlari tarafin-
dan gikarilmaktaydi. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Avrupa’da Tiirkge basin ala-
ninda uzun siren bir sessizlik yasanmistir (Yicel, 2015: 245).

Avrupa’daki Turkge yayinciligin tarihi, genellikle Turkiye’den Almanya'ya is¢i go-
clyle birlikte baslatilmaktadir (Koksal, 2016). Turk iscilerin Avrupa’ya gog seru-
veni, 1957’de 12 kisilik is¢i grubunun Almanya’ya gitmesiyle baslamistir. 31 Ekim
1961 tarihinde imzalanan Tiirk-Alman isci Miibadele Antlasmasiyla Avrupa’ya
resmen isci gdnderilmeye baslanmistir. 1964’te Hollanda, Belgika ve Avusturya,
1965’te Fransa ve 1967’de de isveg ile is giicii aciklarini kapatmak amaciyla ben-
zer anlasmalar imzalanmistir (Ozsoy, 2014: 2). Yurt disinda galisan Tiirk isgilerinin
sayisi 1967 yilinda 250 bine ¢ikmistir. Turkiye’nin sosyoekonomik yapisi da isgi
goclint hizlandiran etkenlerden olmustur. Zira ayni yil 34 milyon nifusa sahip
olan Tirkiye'de 1 milyon issizin bulundugu, kirsal bolgelerde yasayan 4 milyon
kisinin ise yalnizca hasat zamani is bulabildigi bilinmektedir. Bu nedenle isgi gbgu
artarak sirmis ve 1974 yilinda yurt disinda ¢alisan Tirk iscilerinin sayisi 750 bine
cikmistir (Berger ve Mohr, 2018: 45).

Avrupa’ya isci gocliinin baslamasiyla birlikte, basta Almanya olmak Uzere birgok
Ulkedeki Tirk iscilere ulasabilmek igin sinir 6tesi Turkge radyo yayinlari baglamis-
tir. Tirkiye’den yayin yapan Tirkiye'nin Sesi Radyosu 1963 yilinda yayina basla-
mistir. Turk iscilerinin yasadigi lilkelerde de bir siire sonra Tirkce radyo yayinlari
baslamistir. ilk olarak Federal Almanya’nin WDR (Bati Aiman Radyo ve Televizyon
Kurumu), 1964’te gilinde 45 dakikalik Turkce radyo yayinlarina baslamistir (Kok-
sal, 2016).

Radyo uzaklardaki sesi, televizyon ise goriintliyl aninda ayagimiza getirmenin
teknolojisi olmustur (Tamer, 1983:140). Televizyon, Latince kdkenli bir s6zctktir
ve uzagl gormek anlamina gelmektedir. Gercekten de insanin gérme duyusunun
ulastigl en ileri agamalardan biri olan televizyon, insanin zaman ve mekanla si-
nirh glindelik yasaminda énemli degisikliklere yol agmistir (Mutlu, 1991: 15). 25
Haziran 1925 tarihinde ingiliz John Logie Baird tarafindan televizyonun ilk dene-
me yayini yapilmistir (Sener, 1984: 198). ilk televizyon yayini ise 2 Kasim 1936
tarihinde Londra’da gercgeklestirilmistir (Serim, 2007: 24). Kitle iletisim araglari-
nin bilgi verme, ikna etme, toplumsallastirma ve eglendirme gibi temel islevleri
bulunmaktadir (Demiray, 1988: 186). Dinyanin her kodsesine ulasarak, yeni bir
kiltirin olusmasina katkida bulunan televizyon, kitle iletisimin ve kitleleri bilgi-
lendirmenin temel araci olmustur (Esslin, 2001: 126). Bilgilendirmenin yaninda
televizyonun eglence islevi de 6nemli bir yer tutmaktadir (Postman, 2012: 102).

TRTAKabDeMi Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019
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Televizyon bos zamanlari degerlendirme segenekleri arasinda en ¢ok ragbet edi-
len arag¢ olmustur (Storey, 2000: 18). Televizyon hakkinda yapilan bir arastirmaya
gore, kitle iletisim araglarinin karsiladigi ihtiyaglar arasinda glindelik yasamin si-
kintilarindan kagma, kisisel iliskiler, kisisel kimlik ve bilgilenme ihtiyaci basta gel-
mektedir (Mutlu, 1995: 39-40).

Ozellikle anavatan 6zlemi ¢eken Avrupa’daki Turk isciler icin Tiirkce televizyon
vayinlari son derece 6nem tasimaktadir. Avrupa Ulkelerinde Tirk iscilere yonelik
ilk Turkce televizyon yayini 1965 yilinda Almanya’da WDR tarafindan gerceklestir-
mistir. Bu yayini Almanya, Hollanda, Belcika, Fransa ve Avrupa’nin diger llkelerin-
deki kamu televizyonlarinda yayimlanan Tiirkce programlar izlemistir. ilk yillarda
televizyon gok degerli bir aragti. Oyle ki 1969 yilinda Almanya’ya gelen bir milyo-
nuncu T.C. yurttasi isci ismail Bahadir’a bir televizyon hediye edilmistir (Mortan
ve Sarfati, 2011: 29).

17 Eyliil 1984’te Ludwigshafen’de yayina baslayan Avrupa Tirk Televizyonu (ATT)
Avrupa’nin ilk Turkce 6zel televizyonu olmus, bunu 1985 yilinda Berlin’de yayina
baslayan TD1 izlemistir (Yucel, 2015: 250).

TRT, 1990 yilinda TRT-INT kanalini agarak uydu Uzerinden Avrupa’da yasayan
Turklere yonelik yayinlar yapmaya baslamistir (Ozsoy, 2014: 4). Turkiye’de de Al-
manya ile es zamanli ortaya ¢ikan uydu ve kablolu yayinlarin gelmesiyle birlikte,
Almanya’da yasayan Turklere yonelik televizyon yayinlari, ana dillerinde yayin
yapan 0Ozel televizyonlarla daha da genislemistir (Halm ve Sauer, 2006: 20-21).
Turk televizyon kanallarinin Avrupa versiyonlarinin basarili oldugu ve 20 milyon
Euroluk reklam pastasinin blylik béliminin Turkiye'ye aktarildigi bilinmekte-
dir. Turkiye’den yayin yapan televizyonlarinin Avrupa’ya 6zgu icerik iretmeden
Avrupa’daki Turk medyasina yonelik reklam pastasinin neredeyse tamamini al-
maktadir (Genel, 2017: 68-74). Ekonomik sikintilar yasayan ve kalifiye personel
bulmakta gliclik ceken Avrupa merkezli Tirkce yayin yapan 6zel televizyonlar
yatirim yapip kaliteyi artirmak yerine, ayakta kalmaya ¢alismaktadir (Cebi, 2012).

GlnGimizde Kanal Avrupa disinda Avrupa merkezli geleneksel yayin yapan ozel
Turk televizyonu kalmamistir. Zira geleneksel televizyon yayinciligl pahali ve bi-
yik yatirnm gerektiren bir istir. internet teknolojisi sayesinde Avrupa’nin birgok
Ulkesinde yasayan Tirkler, internet izerinden televizyon yayinlari yapmaya basla-
mistir. Hatta son iki yil igcinde Avrupa’da 6zellikle Fransa ve Belgika’daki Turklerce
kurulan yeni televizyon kanallarinda internet televizyonundan IPTV’ye yonelme-
nin oldugu gorilmektedir. IPTV yalnizca yayinin internet lGzerinden gerceklesti-
rilmesiyle sinirli kalmamaktadir. internet protokolii araciligiyla gerceklestirilen
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televizyon yayini kapali bir ag servisi (izerinden kaliteli ve bozulmadan aktarilan
gelismis bir yayin hizmeti de sunmaktadir (Kirik, 2015: 146-147). TV kanallarinin
internet izerinden iletimi IP paketlerine donusturuldiikten sonra gergeklesmek-
tedir (Cinar, Cinar ve Bilge, 2014: 332). Oysa internet lizerinden yapilan yayinlar-
da kopma ve kesilmeler olabilmektedir.

Ote yandan Vizontele adli sinema filminde televizyon igin kullanilan “radyonun
resimlisini yapmislar” repligi de gercek olmustur. Zira internet izerinden dinlene-
bilen Tirkge radyo yayinlarinin ¢cogu (6zellikle de canh yayinlari) gértintlli olarak
da izlenebilmektedir (Soydan, 2018: 95-115).

2. Avrupa Ulkelerindeki Tiirkge Televizyon Yayinlan

Bu bolimde, Avrupa Ulkelerinde 1965 yilindan bu yana siiren Tirkge televizyon
yayinlarinin diinG ve bugiinii incelenmistir. T.C. Disisleri Bakanhginin verilerine
gore, Avrupa’da yasayan Tirklerin ntfusu, Almanya’da 2,5 milyon kisi, Fransa’da
301 bin kisi, Hollanda’da 299 bin kisi ve Avusturya’da 134 bin kisi olarak siralan-
maktadir. Bu Ulkeleri Belgika’da 130 bin kisi, isvicre’de 80 bin kisi, ingiltere’de 72
bin kisi ve isve¢’te 38 bin kisi olarak izlemektedir (S6zcii, 2017). Avrupa iilkele-
rindeki Tirkge televizyon yayinciligl deneyimlerinin Tirk nifusun yogunluguyla
dogru orantili oldugu gorilmektedir. Turkge televizyon yayinlarinin yogunlastig
dort ulke ayri baghklar altinda, sinirli yayincilik deneyimlerinin yasandigi diger
dort llke ise tek bir baslikta degerlendirilmistir.

2.1. Almanya’da Tiirkge Televizyon Yayinciligi

Avrupa Ulkelerinde Tiirkge televizyon yayinciigl deneyimlerinin ilk basladigl ve
yogunlastigi llke Almanya olmustur. Almanya’da ilk Turkge televizyon yayini 1965
yilinda WDR tarafindan gergeklestirilmistir. lhre Heimat Unsere Heimat (Sizin Vata-
niniz Bizim Vatanimiz) adli program, aralarinda Turkgenin de bulundugu farkl dil-
lerde yapilmis ve 1993 yilina kadar da yayimlanmistir. Bu programi Alman Devlet
Televizyonunun ikinci kanali olan ZDF'de 1966 yilindan itibaren haftada bir yayimla-
nan Nachbarn in Europa (Avrupa’da Komsularimiz) adli, misafir iscilerin dillerindeki
program izlemistir. Bu programin iginde, 1973 yilindan itibaren, Almanca-Tirkge
olarak hazirlanan 40 dakikalk Tiirkiye Mektubu (Ein Brief aus der Tiirkei) adli yayin
yer almistir. Bu programin icerigi biyik olgtiide Turkiye’de hazirlanmistir (Heine-
mann ve Kamgcili, 2000: 120).

1980’li yillarin ortalarinda Almanya’nin birgok kent ve bolgesinde “Agik Kanal” adi
verilen bir yayincilik sistemi gelistirilmistir. Bu kanallar sayesinde Alman yurttasla-
riyla birlikte gocmenler de kendi dillerinde radyo ve televizyonlarda program yap-
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ma olanagina kavusmustur. Almanya’nin farkli kentlerinde yasayan Tirkler de bu
olanaktan yogun bir bicimde yararlanmistir. Ornegin, Berlin’de yayin yapan Acik
Kanal'da (Offener Kanal Berlin-OKB) yayinlarin dortte birinden fazlasi Turkler tara-
findan hazirlanmaktaydi, buna karsilik Turkler Berlin’de niifusun %8’ini olusturmak-
taydi (Unat, 2017: 229-230).

Almanya’daki gocmenler icin 1965’ten 1980’li yillarin sonlarina kadar devlet rad-
yo ve televizyonlarinda aralarinda Tirkgenin de bulundugu farkli dillerde radyo ve
televizyon yayinlari yapiimaktaydi. Glinimizde Koln Radyosu disinda Almanya’da
kamu kuruluslarinin biinyesindeki Turkge radyo ve televizyon yayinlari kaldirilmistir.
WDR Radyolar Genel Mudiri Wolfgang Schmitz bu kararin gerekgesini sdyle agik-
lamaktadir: “Almanya’da iletisimi saglamak istiyorsak Almanca dilini kullanmalyiz.
Kanimizca ok kiiltiirli bir toplumun olusmasinda uyumlu bir gelisme elde edilmesi
icin o llkede yayinlarin konusulan anadilde yapilmasi gerekiyor” (Ozsoy, 2014: 6).

17 Eylil 1984 tarihinde Ludwigshafen’de yayina baslayan Avrupa Tiirk Televizyonu
(ATT) Almanya’nin ve Avrupa’nin ilk Tirk 6zel televizyon yayini olmustur. ATT'nin
ilk yayinina dénemin Basbakani Turgut Ozal, 17 dakikalik bir demeg vermistir (Yi-
cel, 2015: 250). ATT daha sonra yayinlarini Berlin’de stirdirmus, bir stire TD1’in
yayininin iginde iki saat suireyle yer almistir.

1985 yilinda Tirk isgilerinin yogun olarak yasadigi Bati Berlin kentinde Atalay
Ozcakir tarafindan TD1 (Tiirkisch-Deutsches Fernsehen in Berlin) adli televizyon
kanali kurulmustur. Almanya’da yasayan Tirklerin begenisini toplayan kanal, ilk
basta (bir 6nceki gline ait) TRT-1 yayinlarini naklen aktarmis ve ayrica kendi ha-
zirladig1 programlari da yayimlamistir (Heinemann ve Kamgili, 2000: 120). TD1'in
bltin programlari Almanya’da hazirlaniyordu ve programlari Almanya’da yasa-
yan gocmenlerin ihtiyaglarina yonelikti. Tlrkge programlarin yani sira, bazi prog-
ramlar Almanca yayimlanmaktaydi. Bu kanal Berlin’de en ¢ok seyredilen (%37)
kanallar arasinda yer almaktaydi (Halm ve Sauer, 2006: 20-21). TD1 Tirkcenin
ve Tirk dilinin korunmasina énemli katkilarda bulunmustur. Tiirkce ve Almanca
yayinlar yapan TD1 bir siire Turksat uydusundan da yayin yapmis ve 2007 yilinda
ekonomik nedenler yiziinden kapanmistir (Kiilahgi, 2014).

1990’ yillarda yaklasik 100 bin Tirk’in yasadigi Berlin’de 24 saat yayin yapan
TD1’in yani sira kablo Gzerinden giiniin belirli saatlerinde Turkge yayin yapan bas-
ka televizyonlar da vardi: BTT (Berlin Tiirk Televizyonu), AYPA-TV (Ali Yildirrm Ha-
ber Ajansi TV) ve TFD (Almanya Tiirk Televizyonu).

BTT bir aile televizyonu olarak 1986 yilinda Ata Tilmag ve esi tarafindan kurul-
mustu. Telefon baglantili canh programlarin da yapildigi BTT, bebek yarismalariyla
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Unlenmisti. 1992 yilinda kapanmis ve onun biraktigi frekanstan AYPA-TV yayina
baslamistir. AYPA-TV yayin hayatina 27 Subat 1993 tarihinde baslamis, 2007 yi-
linda da kapanmistir. AlIman gazeteci Claudia Dantschke ile birlikte tim ekibi iki
kisiden olustugu icin Guinness Rekorlar Kitabi Redaksiyonu, AYPA-TV'yi 1998 yili
Ekim ayinda Diinyanin En Kii¢lik Televizyonu olarak ilan etmistir. AYPA-TV’nin bu
rekoru hala kirllamamistir.?

AYPA-TV Berlin’de kablodan yayin yapan Spreekanal’da “daha hosgorilii olmak
isteyen herkesin Berlin GUnlugl” adli, glinlik bir saatlik bir program gerceklesti-
rilmistir. Kendini “kultlr televizyonu” olarak géren AYPA toplumun farkh gruplari
arasinda iletisimi hedefleyen bir yayin gizgisi izlemistir (Okkan, 1996: 287).

Almanya Tiirk Televizyonu (Tiirkisches Fernsehen in Deutschland-TFD) 1989 yilin-
da Avrupa Milli Goris Teskilati tarafindan Berlin’de kurulmustur. TFD’nin glinde
bir saatlik yayinlarini 2000’li yillarin sonuna kadar strdirmustir (Kam, 2016).

Turk medyasinin Berlin’den sonra gelistigi bir baska bolge ise Kuzey Ren-Vestfalya
Eyaleti olmustur. Almanya’da yasayan Turk gécmenlerinin blytk boliminin ya-
sadig1 bu eyalette (ilk Tlrkge radyo ve televizyon yayini yine burada WDR tarafin-
dan yapilmistir) bircok Turk televizyonu da kurulmustur. Bunlardan biri de Alman-
ya’da giliniimlzde de geleneksel yayinlarini stirdiiren tek Tirk televizyonu olan
Kanal Avrupa Televizyonudur. Kanal Avrupa, 2005 yilinda Duisburg kentinden
Alman yayin lisansiyla yayin hayatina baslamistir (HUrriyet, 2014). Turksat (ize-
rinden yayin yapan Kanal Avrupa, Avrupali Tirkleri ve onlarla ilgili tim konulari
ekrana tasimaktadir. Canli yayinlari, kusak programlari, tartisma ve bilgilendirme
programlariyla Avrupali Turkleri ekran basinda bulusturmakta; her goristen Av-
rupal Turkler Kanal Avrupa ekraninda kendine yer bulabilmektedir. Kanal Avrupa,
yurt disinda yasayan Tirklerin “Almanci, gurbetgi, yabanci” gibi kavramlarla degil
Avrupal Turkler olarak tanimlanmasini amaglamaktadir (Kanalavrupa, 2018).

Kuzey Ren-Vestfalya Eyaleti, Alevi yurttaslara yonelik yayinlar yapan televizyon
kanallarina da ev sahipligi yapmistir. Bu kanallarin neredeyse tamami yayin li-
sanslarini ingiltere’den almistir. ilki 2004 yilinda kurulan TV Avrupa olmak iizere
cok sayida televizyon kanali KéIn’de kurulan sirketler araciligiyla uydu Gzerinden
yayin yapmistir. Bazi kanallar zaman iginde yayin merkezlerini ve stiidyolarini Tir-
kiye’ye tasisalar da KéIn’de de stiidyolari bulunmaktadir.2 Almanya’nin Koln ken-
tinden yayin yapan Alevi televizyonlari ve kurulus tarihleri sirasiyla soyledir: TV
Avrupa (2004), Diizgiin TV (2004), Su TV (2006), Dem TV (2007), Kanal 12 (2008),

1 AYPA-TV’nin kurucusu Ali Yildirim ile 21 Aralik 2018 glinii yapilan gérisme.
2 Yol TV’nin eski Genel Mudurlerinden Vedat Kara ile 20 Aralik 2018 gtinui yapilan gorisme.
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TV 10 (2011) ve Baris TV (2011). Siraladigimiz bu kanallarin yayinlari giinimuizde
sona ermistir (Elmacioglu, 2016: 86-154).

Alevilere yonelik yayin yapan televizyonlardan ikisi yayinlarina glinimizde de
devam etmektedir. 2006 yilinda Avrupa Alevi Birlikleri Federasyonu’nun Uyele-
ri tarafindan kurulan Yol TV ¢ok ortakh bir sirket olarak Almanya’nin KéIn ken-
tinde yayina baslamistir. Pek ¢ok farkli programin yapildigi Yol TV'de Avrupa ve
Turkiye’deki Alevilere yonelik yayinlar yapmaktadir (Elmacioglu, 2016: 86). KIn
merkezli bir baska Alevi televizyonu ise 2018 yilinda yayina baslayan Can TV'dir
(Pirha, 2018).

2.2. Hollanda’da Tiirkce Televizyon Yayincilig

Avrupa Ulkelerinde Tiirkge televizyon yayinlarinin basladigi ikinci tlke ise Hollan-
da olmustur. Hollanda’da Tiirkce televizyon yayinlari 1975 yilinda ilhan Karagay’in
kamu yayin kurumu NOS’ta yaptigl Paspoort adli programla baslamistir. 1975 yi-
linda NOS’ta 5 dakika olarak baslayan Paspoort programi, daha sonra 10 ve son
olarak 30 dakikaya cikarilmis ve 1980’li yillarin ikinci yarisinda da kaldirilmistir.
Hollanda’nin ilk 6zel Tirk televizyonu olan Amsterdam Tirk Televizyonu 1992
yilinda yayina baslamistir ve 2008 yilinda da ekonomik nedenlerle kapanmistir.
Daha sonraki yillarda MTNL, TTA, Demet TV, Feza TV gibi kanallarda Tiirkge te-
levizyon yayinlari yapilmistir (Nufel, 2016). Bu yayinlarin ¢cogu devlet tarafindan
desteklenen ve kiralanan frekanslar Gzerinden yapilan bir saatlik yayinlardi. De-
met TV'nin kablolu yayinda haftalik bir saatlik Tirkce yayinlari glinimizde de siir-
mektedir (Bakirci, 2005: 88). Demet TV, 2001 yilinda Hollanda’nin Lahey kentinde
Ali Riza Basaran tarafindan kurulmustur. Sekiz kisilik bir ekiple yayinlarini strd-
ren Demet TV, Turkce ve Felemenkge dillerinde yayin yapmaktadir. Yayin siiresi
bir saattir, ancak tekrarlarla birlikte bu siire bes saati bulmaktadir.

1999 yilinda Rotterdam’da Ozcan Ozbay tarafindan kurulan Radyo Deniz ise diin-
yanin ilk Tirkge internet radyosu oldugu gibi, ayni zamanda ilk Tirkge internet
televizyonudur ve Deniz TV olarak yayinlarini yirmi yildir stirdirmektedir (Nufel,
2005: 307). Glinlimizde DRT’in ekibi 13 kisiden olusmaktadir. Radyo Deniz ve
Deniz TV, DRT Media olarak faaliyetlerini sirdirmektedir. Deniz TV'de glinde en
azindan bir canli program yayini gerceklesmektedir, diger saatlerde muzik ya da
film yayini yapilmaktadir. Deniz TV'de Arapga ve Felemenkge programlara da yer
verilmektedir.?

3 Deniz TV’nin kurucusu Ozcan Ozbay ile 19 Aralik 2018 giinii yapilan goriisme.
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2.3. Belgika’da Tiirkce Televizyon Yayincilig

Belgika’da Tirkce televizyon programlari yapilmaya 1989 yilindan itibaren bas-
lanmistir. Bu programlarin ilki Belgika’nin Flaman kesimine seslenen kamu tele-
vizyonu BRT’de cumartesi glinleri yayimlanan, énceleri 15 dakikalik sonralari ise
30 dakikalik Babel adinda bir Tlrkge programdir. Bu programin yapimini istlenen
Biilent Samanli ve Fethi Gimus, 1989-1991 yillari arasinda yayimlanan ve ozellik-
le Belgika’daki sosyal ve kiiltiirel gelismeleri haber olarak ekrana getiren progra-
min o yillarda 100 bini askin insan tarafindan izlendigini belirtmistir. Bu program
ekonomik gerekgelerle yayindan kaldirilmistir (Cinal, 2005: 115).

Bir siire sonra Ulkenin Fransizca konusulan kesimine seslenen kamu televizyo-
nu RTBF'de Belgika'nin ikinci Tlrkge televizyon programi yayimlanmistir. Nazim
Alfath tarafindan hazirlanan 30 dakikalik Turkce program 1992°den sonra diger
Turkce program gibi 6denegin kesilmesi Gizerine sona ermistir. Nazim Alfatli, Lie-
ge merkezli bu programlari 100 binin Gzerinde Turk’ln izledigini belirtmektedir
(Cinal, 2005: 116).

2007-2008 yillarinda Briksel devlet televizyonu TV Brussel’de iki sezon Fikret Ay-
demir yapimciliginda haftalik TrBriiksel adli Turkge bir program yayimlanmistir.
Belgika’da yasayan Turkler 2017 yilindan itibaren kendi televizyonlarini kurarak
IPTV Uzerinden yayin yapmaya baslamistir. Glinimuzde Belgika’da IPTV Uzerin-
den Tirkge yayinlar yapan Aktif TV, Avrupa Korner TV ve SkyLive TV adlarinda Ug¢
televizyon kanali bulunmaktadir.*

2017 yilinda yayina baslayan Aktif TV'nin kurucusu Suat Bezeng’tir. Fatih Doner
“Fatih Avrupa” adli spor programini, Ediz Altindis ‘Saglik ve Emeklilik’ programini,
Enise Deniz “Aktif Mikrofon”, Yeliz Orakgl “Kahve Molasi”, Necdet Karatas “Neco
Show”, Sara Ada “Sara ile Magazin”, Erdal Sisdag “Bilgi Saati”, Hasan Mazibas “Fi-
nans Diinyas!”, Avukat Kadriye Unler “Hukuk Saati” ve Tarik Demirci “Bu Diigiin
Bizim DUgUn"” programini sunarken, Perrin Karakuzu’da Aktif TV’'nin Genel Koor-
dinatorlugini yapmaktadir (Turkishpress, 2017).

Saffet Han ve Orhun Ozkir tarafindan kurulan SkyLive, hedef kitlesini tiim top-
lumun profiline gore belirleyip toplumun beklentisi dogrultusunda kiltlr-sanat
(Yalgin Sen ve Muhammed Gilndogdu), mizik-eglence, hukuk, (Avukat Fikriye
Guzel), sosyal-is yasami (Glrsel Kum), haber-ekonomi (Ugur Caliskan) gibi st
basliklarla Turk toplumunun hem keyif alacagi hem de bilgi sahibi olacagi prog-
ramlar, filmler diziler ve haber yayinlamayi amaglamaktadir. SkylLive TV’de her

4 Gazeteci Fikret Aydemir ile 17 Aralik 2018 guni yapilan gorisme. Belgika’daki Turk televizyonlari hakkindaki bilgiler
Aydemir tarafindan derlenmistir.
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glin aksam saatlerinde bir program yayimlanmakta, diger saatlerde de Tirkce
film ve mizik yayini yapilmaktadir.

Avrupa Korner TV ise Kadir Duran yonetiminde 2018 yilinda yayin hayatina basla-
mistir. Bu kanalda Sibel Bozkurt, Hakan Balkan ve Kadir Duran gesitli programlar
hazirlayip sunmaktadir.

Belgika’'nin tek Tirkge karasal yayin yapan radyosu olan Gold FM’in kurdugu
GOLD TV 2018 yilinda test yayinlarina baslamistir. 2005 yilindan beri radyo yayin-
ciligi yapan Gold FM’in basinda Unal Yildirnm bulunmaktadir. GOLD TV’de haber/
yorum programi 8. Gin (Fikret Aydemir), Forum (Esen Kalin), Zana Gargara (Zana
Eminli-Acar), Ulkii ile Sabah Sabah (Ulki Akar), Efelerin Efesi (Ozkan Efe) ve Kara-
deniz Dalgasi (Ayhan Demir) gibi programlar yer almaktadir.

2.4. Fransa’da Tiirkge Televizyon Yayinciligi
Fransa’da Tirkce televizyon yayinciligi deneyimleri diger (g tlkeye gore sinirhdir.
Yalnizca 1970’li yillarin sonunda iki yil stiresince devlet televizyonunun tglinci

kanalinda pazar sabahlari Keriman Ulusoy’un sundugu 10-15 dakikalik gdgmen
iscilere yonelik Tirkce programlar yapilmistir (Hiikiim, 2005: 9). 2017 yilinda ya-
pilan bir arastirmaya goére Fransa’da 18 dilde yayin yapan 567 kanal izlenebil-
mektedir (Kologlu, 2017). Fransa farkh dillerden yayinlarin izlenmesi konusunda
Avrupa’da birinci durumdadir, ancak Fransa’da karasal yayin yapan Tirk kanalinin
olmayisi da dikkat ¢ekicidir.

Fransa’da geleneksel yayinlar yapan bir Turk televizyonu yoktur, ancak son iki yil
icinde kurulmus Tirkge yayin yapan iki internet televizyonu bulunmaktadir. Bun-
lardan ilki 2017 yilinda Paris’te Cesur Medya Grubu tarafindan kurulan Kardeche
TV'dir. Bu medya grubunun biinyesindeki Radio Kardeche’nin canli yayinlari hafta
ici Fransa saatiyle 20.30-22.30 arasinda Kardeche TV yayinina aktariimaktadir. Di-
ger saatlerde ise yurt disinda yasayan Tirk sanatgcilarin klipleri yayimlanmaktadir.
Kardeche TV yayinlari IPTV lzerinde de izlenebilmektedir. Yayinlar 27 kisilik go-
nalli bir ekip tarafindan gergeklestirilmektedir. Canli yayinlar Giglinci kusak Turk
gdocmenlere ve diger uluslara da ulasabilmek igin Fransizca ve Turkge olarak gift
dilli yapiimaktadir.®

Bir diger internet televizyonu ise 2017 yilinin Ocak ayinda Strasbourg’ta yayina
baslayan Medyaturk.tv'dir. Facebook ve YouTube gibi sosyal medya platformlarin-
dan izlenebilen bu kanal, haftanin bes glini iki kez canh yayin gerceklestirmektedir.

5 Kardeche TV’nin kurucusu Bahri Cesur ile 12 Aralik 2018 gtinui yapilan gérisme.
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Tamamen gonillt 30 kisilik bir ekip tarafindan siirdirilen bu yayinlar, Strasbourg
stlidyolarindan yapilmaktadir. Ali Gedikoglu tarafindan Tirkgenin yasatilmasi ve Tuirk
kamuoyunun Fransa giindeminden haberdar olmasi igin kurulan Medyaturk.tv’'nin
8.000 takipgisi bulunmaktadir. 2019 yilinda Paris’'ten de yayin yapmaya baslayacak
olan kanalin gtinltik canli yayin sayisi lice ¢ikacaktir.®

2.5. Diger Avrupa Ulkelerindeki Tiirkge Televizyon Yayinciligi Deneyimleri
Bu boélimde deginecegimiz dort Glkede de sinirli sayida Tirkge televizyon yayincilig
deneyimleri gerceklesmistir.

Avusturya’da 1980’lerden itibaren kamu yayin kurumu ORF televizyonunda pazar
glnleri yayimlanan Heimat, Fremde Heimat adli program yerli azinliklar ve gégmen-
ler icin hazirlanmaktaydi. Tirkgeye de yer verilen bu programin disinda, 2005 yi-
lindan itibaren offene Kanéle (agik kanallar) konsepti adi altinda ¢ok dilli bir proje
olarak farkli etnik gruplarin, topluluklarin, azinliklarin televizyonu OKTO TV yayin ha-
yatina baslamistir. Viyana’da yayin yapan OKTO TV ulusal televizyonda kendilerine
yer verilmeyen topluluklarin kendilerini ifade etme alani olarak planlanmistir (Hayir,
2017: 66). Guntiimlzde OKTO TV’de “Kadin Kadina”, “Mehmet Keser Show” ve “Bum
TV Turk” adli Tiirkce televizyon programlari yapilmaktadir.

isvicre’de kamu televizyonunda Tiirkge yayin yapilmamaktadir. Tek Tiirk televizyon
yayincihigl girisimi internet lzerinden gergeklestirilmistir. 2013 yilinda Zirih’te ku-
rulan isvicre FM adli internet radyosu goriintiili yayina da gegmistir. Bu radyonun
yan kurulusu olan fsvicre TV'de de Tiirkge dizi ve miizik klipleri yayimlanmaktadir
(Soydan, 2018: 103).

ingiltere’de Tiirkge radyo yayinlarinin gegcmisi 1990 yilina dek gitmektedir (Soydan,
2018: 101). Ancak Tiirkge televizyon yayinciligi girisimleri son derece yenidir. ingilte-
re’de 2017 yilindan itibaren sosyal medya platformlarinda yayin yapmaya baslayan
TV Londra adli bir internet televizyonu bulunmaktadir. Londra’da yasayan Tirk top-
lumunu bir araya getirmeyi hedefleyen bu televizyonda birgok farkli program yayim-
lanmaktadir ve bu yayinlar sosyal medya platformlari Gzerinden izlenebilmektedir.
2018 yilinda yine sosyal medya platformlari tizerinden haftalik yayinlar yapan Lon-
don Express adli bir baska Turk televizyonu daha yayina baslamistir.”

isve¢’te giiniimiizde Tiirkge televizyon yayinlari yapilmamaktadir. Ancak 1977 yilinda
devlet radyosunda baslayan Tiirkge yayinlari, bir siire sonra devlet televizyonunda
yapilmaya baslanan Tirkge programlar izlemistir. On dakikalik haber ve gocuk kusagi

6 Medyaturk TV’nin kurucusu Ali Gedikoglu ile 18 Aralik 2018 giinu yapilan gériisme.
7 TV Londra’nin kurucularindan Vedat Bulent Balta ile 15 Aralik 2018 glint yapilan goriisme.
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bulunan Tirkge televizyon programlari bir siire yayinladiktan sonra 1990’1 yillarin
ortasinda kaldirilmistir (ikiz, 2005: 53).

3. Tiirkiye’den Avrupa Ulkelerine Yonelik Televizyon Yayinlari

1990 yilina kadar Avrupa Ulkelerinde yasayan Tirk isgilerin baslica haber kaynakla-
ri, Avrupa’da basilan Turk gazeteleri, kamu radyolarinda yapilan Tirkge yayinlar ve
yasadiklari tlkelerin medyasiydi. Bu slregte TRT tarafindan kurulan TRT-INT (TRT
International) ile Avrupa Ulkelerinde Tirkiye’den yapilan televizyon yayinlari done-
mi baslamistir. Bakanlar Kurulu Avrupa’da yasayan Turklerin Tirkiye ile baglarinin
devamini saglamak amaciyla 19 Aralik 1989 giinii TRT-INT yayinlarinin baslatiima-
sina karar vermistir. Bu kararin ardindan 28 Subat 1990 giinii Eutelsat uydusun-
dan yapilan deneme vyayinlari baslamis; Almanya, Hollanda ve Belgika’dan ¢anak
antenler araciligiyla bu yayinlar izlenmistir. 26 Nisan 1990 giini Berlin’de kablolu
yayinlara dahil edilen TRT-INT yayinlari ¢cok kisa stirede yayginlasmis ve yil sonun-
da kablo TV erisimi olan evlerin yarisina ulasmistir (Akarcali, 2003: 202-203). TRT,
Almanya’daki on bir eyaletten izin alarak tlkenin tamaminda kablolu televizyon se-
bekesinden yayin yapmaya baslamistir (Yengin, 1994: 76-77). Almanya’dan sonra
Hollanda, Belgika, Avusturya, ingiltere, isve¢ ve Danimarka’da kablolu yayin sebe-
kelerinden TRT-INT yayinlari baslatilmis; kablo ve ¢canak anten araciligiyla Avrupa’da
yasayan Turklerin blylik bolimuniin bu yayinlari izleyebilmesi saglanmistir (Akar-
cali, 2003: 203-205). Yayin merkezi Ankara olan TRT-INT’te bu kanal igin hazirlanan
gesitli programlar oldugu gibi, TRT 1’in programlari da yayimlanmaktaydi (Cankaya,
2003: 333). TRT-INT yayinlarinin islevi yurt disinda yasayan Turk vatandaslarinin,
Turkiye ve Turk kalturiyle baglarini giiclendirmek, egitim ve kiltur diizeylerini yik-
seltmek, dil, din, orf ve adetlerini, birlik ve beraberliklerini korumalarini saglamak
ve sorunlarinin ¢éziimiine yardimci olmak olarak belirlenmisti (Aziz, 1999: 149).
TRT-INT 2009 yilinda TRT Turk ile birlestirilmistir. TRT Tirk yurt disindaki Tirklerin
sesi olmayi stirdlirmektedir.

ilerleyen yillarda canak anten araciligiyla izlenebilen &zel Tiirk televizyon kanalla-
rinin sayisi hizla artmistir. TRT-INT’ten sonra Avrupa’da yasayan Turklere seslenen
Ozel televizyon kanallari da (Kanal D (Euro D), Star (Euro Star), ATV (ATV EU), Show
TV (Show Tirk), TGRT, NTV, Kral TV) Avrupa versiyonlarini olusturmustur (Kara,
2016: 838-839). Yapilan bir arastirmaya gore Avrupa’da yasayan Turklerin %94’
uydu veya kablodan Tiirkge televizyon yayinlarini izlemekteydi (Cebi, 2012). Turk
televizyon kanallari hizla Almanya’da yasayan Tirk koékenli gégmenlerin, en fazla
kullandiklari kitle iletisim araci haline gelmis ve yasamlarin ayrilmaz bir pargasi ol-
mustur (Kara, 2016: 836). Almanya’da yasayan Tirklerin Turk televizyon kanallarini
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kolaylikla izleyebilmeleri diasporada anavatanin tiim renkleriyle yeniden yaratiima-
sini saglamistir (Kaya, 2000: 64).

RTUK’iin 2007 yilinda yaptig1 “Almanya’da Yasayan Tiirklerin Televizyon izleme Egi-
limleri” adli kamuoyu arastirmasina gére, Almanya’da yasayan her Ug Turk’ten ikisi,
Tirk televizyonlarini tercih etmektedir. Almanya’da yasayan Tirklerin glinlik orta-
lama televizyon izleme siireleri ise 3,58 saattir (RTUK, 2007: 21). Bu bulgular, Avru-
pa’da yasayan Turklerin Turk televizyonlarina neredeyse bagimli duruma geldigini
gostermektedir. Bu durum yasadiklari (ilkelerde entegrasyon sorunu yasamalarinin
nedenlerinden biri olarak da goriilmektedir (Cankaya, Giiney, Kdksalan ve Mahmu-
toglu, 2005: 27).

GUlnlmuzde Avrupa llkelerinde, Tiirkge yayin yapan 500 kanal izlenebilmektedir.
Turkee, italyanca ile birlikte en ¢ok yayin yapilan dérdiincii dil olmustur (Kologlu,
2017). Ancak bu kanallarin ¢ok azi Avrupa merkezli olarak yayin yapmaktadir, buylk
bolim Turkiye'den yayin yapan televizyon kanallaridir.

Sonug

Bu ¢alismada Almanya, Hollanda, Belgika, Fransa, ingiltere, isvec, isvicre ve Avustur-
va merkezli olarak yapilan Tirkge televizyon yayinlari incelenmistir. Avrupa Ulkele-
rindeki Turkge televizyon yayinlarinin basta Almanya olmak tzere, Hollanda, Belgika
ve Fransa’da yogunlastig goriilmektedir. Avusturya, isvigre, ingiltere ve isveg’te ise
bugiine kadar sinirl sayilabilecek Tirkge televizyon yayini gerceklestirilmistir. Bu
tlkelerden yalnizca isve¢’te giiniimiizde Tiirkge televizyon yayini yapilmamaktadir.
Diger yedi tlkedeki Turkce televizyon yayinlari ise sirmektedir. 2018 yilinin Aralik ayi
itibariyla Avrupa merkezli olarak geleneksel yolla ya da internet lzerinden Tirkge
yayin yapan on dort televizyon kurulusu bulunmaktadir.

Avrupa’daki Turkge televizyon yayinlarinin daha ¢ok Almanya merkezli olarak yapil-
dig1 gorilmektedir. 1964’te kamu radyosu WDR'da ilk Tlirkge radyo yayini ve 1965’te
de yine kamu televizyonu WDR'da ilk Tlrkge televizyon yayini yapilmistir. Tirkce
yayin ilk yapan ozel Tirk televizyonu ATT 1984’te, tam zamanl Tirkge yayin yapan
ilk Tlrk televizyonu olan TD1 de 1985’te Almanya’da kurulmustur. Avrupa’da Tirk-
¢e yayincilik anlaminda ilklerin ve Tiirkge televizyon yayinciligl deneyimlerinin daha
cok Almanya’da yasanmis olmasi son derece dogaldir. Zira Avrupa’daki Turk ntfu-
sun yarisindan fazlasi Almanya’da yasamaktadir. Almanya’da 6zel Turkge televizyon
yayinlari 1980-1990’1 yillarda Berlin’de yogunlagsmigtir. 2000’li yillardan glinimiize
dek ise Kuzey Ren-Vestfalya Eyaletinin Duisburg ve Kdln kentinden yapilmaktadir.
Bu kentlerde kalabalik Tuirk niifusu yagamaktadir. Almanya 6rneginden de gorilece-
gi gibi Turk nifusun yogunluguyla Tirkge televizyon yayinlarinin sayisi ve yayinlara
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talep arasinda dogru oranti bulunmaktadir. Disisleri Bakanliginin yayinladigi Avru-
pa Ulkelerinde yasayan Turklere ait nifus verileriyle bu ¢calismada saptanan Tirkge
televizyon yayinciligi deneyimleri arasinda da benzerlik bulunmaktadir. Turkge te-
levizyon yayinciligi deneyimlerinde Almanya’dan sonra Hollanda, Fransa ve Belgika
gelmektedir ki bu tlkelerdeki Tiirk ntifusta ayni siralamayi izlemektedir. Sinirli Tiirkge
televizyon yayinciligi deneyimlerin yasandigi Avusturya, isvicre, ingiltere ve isveg’te-
ki Turk ntifus tahmin edilecegi gibi diger lkelerden daha azdir.

Bugline dek Avrupa’nin sekiz farkl tlkesinde yapilan Tirkce televizyon yayinlarini G¢
kategoride incelemek gerekmektedir: Avrupa Ulkelerinin kamu yayin kurumlarinda
yapilan yayinlar, Avrupa merkezli Tiirk televizyonlarindaki geleneksel yayinlar ve in-
ternet Gzerinden yapilan televizyon yayinlari.

Kamu yayin kuruluslari tarafindan Almanya, Hollanda, Belgika, isve¢ ve Fransa'da
Tirk gocmenlere yonelik yapilan televizyon programlari 1990’1 yillara kadar stirmis
ve daha sonra da son verilmistir. Yalnizca Avusturya’daki acik kanal OKTO TV'deki
Turkce programlar siirmektedir. Kamu yayin kuruluslarindaki Tirkce televizyon ya-
yinlarina ekonomik gerekgelerle son verildigi iddia edilse de kanimca asil neden bu
degildir. Bu kurumlarin yetkilileri tarafindan yapilan agiklamalardan da anlasilaca-
g1 gibi, gocmenleri gog ettikleri tlkedeki sorunlardan, tartisma ve problemlerinden
kopardigi ve boylece entegrasyonu geciktirdigi varsayimi Turkce yayinlarin sona er-
dirilmesinin gercek nedenidir. Tirkiye'de kamu yayin kurumunda farkli dil ve lehge-
lerde yayinlar yapilirken, milyonlarca Turk’tGn yasadigl “demokrasinin besigi” Avrupa
Ulkelerinin kamu radyo ve televizyonlarindaki Tirkge yayinlarin gesitli bahanelerle
kaldirilmis olmasi ise dikkat ¢ekicidir.

GUnlmuzde Avrupa merkezli olarak yayin yapan Tirk televizyonlarinin sayisi on
dorttir, bunlardan yalnizca besi kablo ya da uydu lizerinde izlenebilmektedir. Avru-
pa’daki reklam pastasinin neredeyse tamamini ele gegiren Turkiye merkezli kanallar
nedeniyle Avrupa merkezli Turk televizyonlari uzun soluklu olamamis ve ekonomik
nedenler yiziinden kapanmistir. Glinimizde Almanya’dan yayinlarini siirdiiren Ka-
nal Avrupa, tam zamanl olarak Avrupali Turklere yonelik yayin yapan tek Tirk tele-
vizyon kanalidir. Yine Almanya’dan yayinlarini siirdiiren ve uydu lzerinden izlenebi-
len Yol TV ve Can TV ile Hollanda'da kablodan haftalik bir saat yayin yapan Demet
TV ve Avusturya’da Tirkge programlar yayinlayan OKTO TV Avrupa merkezli olarak
Tiirkge yayin yapan kanallardir.

Son yillarda Avrupa’da kurulan Tiirk televizyonlari, yayinlarini daha az maliyetli bir
mecra olan internet lzerinden yiriutmektedir. Tabii ki bu kanallarda ekonomik an-
lamda giigsiizdiir, kurucularinin dzverisiyle ayakta kalmaktadirlar. internetin yeni bir
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mecra olmasi nedeniyle reklam almakta sikinti gektikleri icin yayinlarini stirdtirmek-
te zorlanmaktadirlar. Hollanda’dan 1999 yilindan bu yana yayin yapan Radyo Deniz,
dinyanin ilk Trkge internet radyosu ve televizyonu olmasi nedeniyle ayri bir 6nem
tagimaktadir. isvigre’den yayin yapan isvicre TV, Fransa’dan yayin yapan Medyaturk
TV, ingiltere’den yayin yapan TV Londra ve London Express ve Belcika’dan yayin ya-
pan Gold TV son birkag yilda kurulan ve internet ya da sosyal medya platformlari
Uzerinden Tiirkge yayin yapan televizyon kanallaridir. Bu kanallar Avrupali Tirkler
icin bilgilendirme ve eglence islevini yerine getiren programlar hazirlamaktadir.

Son iki yil icinde Almanya’dan sonra Tiirk niifusun yogun olarak yasadigi tlkelerden
olan Fransa ve Belgika’da yeni Tiirk televizyonlar kurulmustur. Yeni kurulan Tirkge
yayin yapan televizyonlarin internet televizyonundan ziyade, daha kullanigh ve fonk-
siyonel olan IPTV'yi tercih ettikleri gorilmektedir. Fransa’da kurulan Kardeche TV,
Belgika’da kurulan Aktif TV, Avrupa Korner TV ve SkyLive TV yayinlarini IPTV (izerin-
den gergeklestirmektedir.

Ote yandan Avrupa’da yayin yapan Tiirk radyolarinin da biiyiik béliimi artik yayinla-
rini internet Gzerinden yapmakta ve yayinlarinda goriintiiye de yer vermektedir. Bu
durumda Tirk radyolarinin en azindan canli yayinlarda televizyona donistigiini de
soylemek olanaklidir.

Avrupa merkezli Turkge televizyon yayinlarin azligina karsin Avrupa’da bes yizden
fazla Turkge yayin yapan kanalin izlenebiliyor olmasi, tam anlamiyla bir geliski olus-
turmaktadir. Oysa hi¢ degilse her Avrupa Ulkesinde kurulmus Tirkge yayin yapan
birka¢ televizyon kanali olmaliydi. Bes milyon Turk’lin yasadigi Avrupa’da Turkge
medyanin iginde bulundugu durum son derece distindirdciddr.

Blylk bolimi misafir iscilikten yasadiklari Ulkelerin vatandashgina ge¢mis olan
Uglincl kusak Avrupali Turkler icin Turkge televizyonlarin varligi 6zellikle Tiirkgenin
yasatilmasi agisindan hayati dnem tasimaktadir. Avrupa merkezli Turkge televizyon
yayinlari Avrupa’daki Tuirk toplumunun bilinglenmesine, bir araya gelerek sosyoeko-
nomik ve kiltirel sorunlarini ggzmesine biytk katki sunmaktadir. Ancak Avrupa’da
geleneksel yontemlerle yayin yapan Turk televizyonlarini kurup yasatmak ekonomik
acidan bir hayli glictir. O nedenle Avrupa Ulkelerinde son yillarda sayilari artan inter-
net ve IPTV Uzerinden Turkge yayin yapan televizyonlara ekonomik, teknik ve icerik
destegi verilerek ayakta kalmalarini saglamak gerekmektedir. internet teknolojisini
kullanan bu televizyonlar sayesinde Avrupali Turkler yalniz olmadiklarini hissedecek-
ler, yasadiklari Glkelerin disindaki ve anavatandaki Tirklerle de iletisim kurabilecek-
ler, islamofobi ve irkcilik gibi temel sorunlar karsisinda daha genis capta dayanisma
icine girebileceklerdir.
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1. Giris

Medya ve iletisimintoplumlardaki ve toplumlar arasinda etkilesimde giinimuiz-
deki yeri hayati bir 5neme sahip olsa da, bu 6nemin arka planinda kokli bir tarih-
sel stire¢ bulunmaktadir. Gazete, dergi, radyo ve televizyon gibi geleneksel kitle
iletisim araclarinin kesfi ve yayginlasmasi ile onlara yakin donemde uydu, inter-
net, bilgisayar ve cep telefonlari gibi yeni ve modern iletisim teknolojilerinin de
eklenmesiyle kiiresellesme olgusu giderek blylimis, bunun sonucunda Ulkeler
ve toplumlar arasinda enformasyon iliskileri, politik, kiltirel ve ekonomik etkile-
simler ise giderek artmigtir (Bal, 2018: 78).

Kitle iletisimin ve enformasyonun glicii, devletlerce de farkina varilmis, radyonun
II. Diinya Savasi’nda siyasi propaganda araci olarak kullanilmasi gibi kamuoyunu
etkileme amaciyla da kullanilir olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte basta gazete,
radyo ve televizyon gibi klasik medya araclari siyasi iletisim araclari olarak kulla-
nilmaya baslanmis, gerceklestirilen uluslararasi yayinlar diplomatik bir silah gére-
vi gormus, bu araclarla “propaganda”, “kamuoyu etkileme” ve “manipilasyon”
yapilmasi mimkun olabilmistir (Ertekin, 2012: 324). Uluslararasi yayinlarla bir-
likte gliniimizde, tim Ulkelerin amaglarindan biri propagandadan daha ¢ok, dis
politikada yeni bir séylem ile kimlik ve glcli bir imaj insa etmek olmustur.

Bu calismada, TRT'nin hem genel hem de Balkanlar’daki faaliyetleri; medya dip-
lomasisi kapsaminda yapilan arastirmalarin ve tartismalarin tzerine, TRT’nin ku-
rumsal gegcmisi, vizyon ve misyonu cercevesinde kurumsal raporlari ve haberle-
riyle literatiirdeki ilgili arastirmalar da incelenerek analiz edilmeye ¢alisilacaktir.
Sonug olarak ise bu analizlerden yola ¢ikilarak TRT’nin Balkanlar’daki etkinlik ve
etkililigini arttirabilecegi dusiinilen 6nerilerde bulunulacaktr.

2. Medya ve Kamuoyu

Medya; bilgi ve haber alip verme, egitme ve eglendirme, reklam ve tanitim gibi
toplumsal islevlere sahip 6nemli bir aractir. Ancak, medya bu islevlerinin yaninda
politik bazi roller ve misyonlarda barindirmaktadir. Ornegin, medya hem toplum-
daki gesitli sorunlara dair kanaatlerin iletilmesini ve kamuoyu olusmasini hem de
olusan kamuoyu gorislerinin siyasi yoneticilere, sorumlu kurum ile kuruluslara
iletilmesini saglar (Atabek, 2012: 99). Benzer sekilde yurt icinde oldugu kadar
yurt disinda da dogru ve etkili bir kamuoyunun olusumu hikGmetler ve devletler
icin blylk bir 6nem arz etmektedir. Bu noktada, 6zellikle gelismis tlkeler sahip
olduklari uluslararasi medya kuruluslari ve haber ajanslariyla diinya kamuoyunda
hedef Ulkeleri siyasi, iktisadi ve kiltlirel cercevede etki altina almaya ¢alismakta-
dirlar.
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Devletler medya yolu ve 6zellikle dis yayinlarla birgok dnemli misyonu yurutebil-
mektedir.Ornegin; ilkenin politika ve siyasal sdylemlerinin direkt olarak hedef
yabanci Ulke kamuoyuna ulastiriimasi, Glkenin tanitilarak turizm faaliyetlerine
katki saglanmasi, diinya kamuoyunun kendi tarafina ¢ekilmesi, bir baska Glkenin
yurGtttgl propagandayi etkisiz hale getirmek ve karsi propaganda yapmak gibi
cok ayakliislevler medya ve dis yayinlar sayesinde miimkiin olabilmektedir (Akar-
cali, 2003: 3-4).

Medyanin hem ulusal hem de uluslararasi 6lcekte ana amaclarindan biri, kamu-
oyunun olusmasini saglamak, kamuoyunu etkilemek, ikna etmek ve yénlendir-
mektir. Medyayla kamuoyunun dis politikada bulustugu ve bir aktér oldugu me-
kanizma ise kamu diplomasisiyle kamu diplomasisinin bir alt kolu olan medya
diplomasisidir.

Kamu diplomasisi ifadesi, ilk defa 1856 yilinda London Times gazetesinde, do-
nemin ABD Baskani Franklin Pierce’ye yonelik biryorumda, “nezaket” anlaminda
kullaniimigtir (Cull, 2009: 19). Ancak “kamu diplomasisi” kavrami, ilk defa bilimsel
bir disiplin cercevesinde 1963 yilinda literatlire kazandiran ABD Bilgi Servisi (USIA
— United States Information Agency) Mudiirii Edward Murrow’dur(inan, 2012:
63). Murrow, kamu diplomasisinin diplomasiden farkini ortaya koyarken, kamu
diplomasisinde hikimetlerin yaninda hik{met disi bireyler ve organizasyonla-
rinda iletisimde yer aldigini ifade etmistir (Leonard, Stead ve Smewing, 2002: 1).

Kamu diplomasisi kavraminin iki 5nemli ayagi, kamu ile diplomasi olup, kavramin
merkezinde bulunan kamu kavrami, blylk oranda kamuoyu olarak degerlendi-
rilmektedir. Oyle ki kamu diplomasisi, kamuoyu odakli diplomasi olarak da ifade
edilebilmektedir. ingilizce publicdiplomacy kavrami Tiirkceye dogrudan kamu dip-
lomasisi olarak gevrilse de anlam bakimindan kamu diplomasisini yalnizca kamu-
oyu diplomasisine es deger gormek mimkiin degildir.

Kamu diplomasisinin kamuoyuyla olan iliskisini ortaya koyan ¢cok 6nemli ¢alisma-
lar da mevcuttur. ilk olarak Jan Melissen tarafindan kamu diplomasisi, kamuo-
yuyla angaje olmak seklinde tanimlamaktadir (Melissen, 2013: 439). Melissen’in
yani sira kamu diplomasisini kamuoyuna yonelik diplomasi olarak tanimlayan
isimlerden bir digeri de ABD Enformasyon Ajansi (USIA) eski Direktori Hans Tu-
ch’tir(Tuch, 1990: 10).

Anlamsal olarak kamu ile kamuoyu kavramlari incelenirse ilk olarak Tiirk Dil Ku-
rumunun (TDK) Tirkce S6zligi’nde kamu kelimesi; halk hizmeti géren devlet
organlarinin timi ve bir Glkedeki halkin butlin olarak agiklanmistir. Kamuoyu
kelimesi ise bir konuyla ilgili halkin genel disiincesi, halkoyu olarak ifade edil-
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mektedir. Kamu ile kamuoyu kelimelerinin ingilizcesine bakildiginda ise Oxford
ingilizce S6zIigi'ne gdre kamu kelimesinin karsiligi public olup, kavram fikir, yo-
rum, kanaat, topluluk, halk, insanlar, vatandas, toplulugu temsile yetkili anlam-
larina denk gelmektedir (Oxford, 2018a). Kamuoyu kavrami ise publicopinion ke-
limesine denk gelmekte olup, anlam olarak ise cogunlugun kabul ve tasdik ettigi
fikir, halk arasinda yaygin olan fikir, genel fikir seklinde agiklanmaktadir (Oxford,
2018b).

Kamuoyu terimi tarihte ilk olarak 1588 yilinda Montaigne tarafindan Fransizca
olarak l'opinionpublique seklinde kullaniimistir. 17. yiizyila gelindiginde ingiliz
dislinlr John Locke da kamuoyunun gliciini vurgulamistir. Nitekim Napolyon
bile kamuoyuna yonelik propaganda yontemini etkili bicimde kullanma geregi-
ni duyan liderlerden biri olmustur. 19. yiizyilda ise kamuoyu Fransa, ingiltere ve
Almanya’da akademisyenler tarafindan odaklanilan ¢alisma alanlarindan biri ol-
mustur (Eksi, 2014: 61).

Kamuoyu kavrami literatlirde de genis yer bulmus; kavram ilk olarak demokrasi,
vatandaslik ve vatandasin siyasete aktif katilimiyla iliskilendirilmistir. Kavram ko-
lektif tartisma ve karar alarak siyasi karar almayi etkileyen, hilkimetin etkisi ve
alani disinda gercgeklesen ve meydana gelen kolektif kanilar olarak gorilmastir.
Bu dogrultuda kamuoyu; medya, parlamento, anketler, kanaat 6nderleri, elitler,
sivil toplum kuruluslari, disiince merkezleri tarafindan temsil edilen, bireylerin
ve toplumun siyasete, siyasi karar almaya dogrudan ya da dolayli katihmi olarak
tanimlanan interaktif bir kavramdir (Eksi, 2014: 62).

3. Medya Diplomasisi

Siyasette toplumsal boyutun agirlik kazanarak toplumsal talep ile beklentilerinin
etkisinin hiz arttirmasi, kamu diplomasisinin ortaya cikisini ve 6nem kazanmasi-
ni da bliylik oranda yonlendirmistir. Dis politikada toplumun, yani kamuoyunun
O6neminin artmasi, devletlerin gesitli metot ve mekanizmalarla kamuoylarini et-
kileme, ikna etme ve destek elde etme gereksinimini de beraberinde getirmistir.
Bunun da en 6nemli sebeplerinden biri, devletlerin dis politikalarina mesruiyet
saglama ihtiyaclari ve arayislari olmustur.

Dis politikanin devletler arasindaki boyutunun yaninda, devletlerin uluslararasi
kamuoyunu da etkileme boyutunun eklenmesi siyasi aktorlerin uygulamalarina
da yenilik kazandirmistir. Bu amagla birgok tlkenin siyasetgileri, baska bir Glkenin
ya da yaygin takip edilen basin ve yayin organlarinin mecralarinda yazilar yayin-
lamakta ya da roportajlar yapmaktadir. Ayrica dis politikanin uygulayicisi konu-
munda olan disisleri bakanlgi, blyukelgilikler ile kamu diplomasisi kuruluslari da
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dijitalleserek web siteleriyle sosyal medya platformlari kurarak iletisim kanallarini
etkin kullanmaya c¢alismaktadir.

Kamuoyunun diplomasinin gelisim ve degisimine olan etkisi kamu diplomasisi-
nin gercevesi ve tanimini da degistirmistir. Oyle ki kamu diplomasisi dért bile-
senden meydana gelmektedir. Bunlar; yumusak giig, diplomasi, kamuoyu ve sivil
toplumdur. Bu bilesenler ekseninde “kamu diplomasisi, yumusak giice dayanan
sivil toplum temelli, kamuoyu odakli yeni diplomasi tarzidir” (Eksi, 2014: 15). Yu-
musak glic kavrami 1990 yilinda Joseph S. Nye tarafindan literatiire kazandirilmis
bir kavram olup, ona gore yumusak gii¢; bir llkenin diinya siyasetinde istedigi
sonuglara, onun degerlerine hayran olan, onu 6rnek alan, refah seviyesine ve
firsatlarina 6zenen ulkelerin kendisini izlemesiyle ulasmasini saglamaktir (Nye,
2004: 5). iste bu noktada medya diger kamu diplomasisi araclariyla beraber bii-
yuk 6nem kazanmaktadir.

Berlin Duvari’'nin yikilisi ve 6zellikle de ABD’deki 11 Eylil saldirilari sonrasinda
devletlerin uluslararasi iliskilerin basat aktéri oldugu gorisi sorgulanmaya bas-
lamistir. Bunun sonucunda uluslararasi iliskilerden kiiresel iliskilere gegis siire-
cinde devletin yaninda yeni aktorler eklenmis; devlet disi aktorler, sivil toplum
kuruluslari, uluslararasi orgitler, cok uluslu sirketler gibi aktorler etkin olmaya
baslamistir (Keyman, 2000: 17).

Muharrem Eksi’ye gore kiiresel iliskilerde bu kadar ¢ok aktoriin etkin olmasini en
iyi aciklayan gorislerden biri ise McLuhan’in “global kdy” dislincesidir. Bu diisiin-
ceye gore diinyanin herhangi bir bolgesinde gerceklesen eylem, olay ile gelisme-
ler, iletisim ve enformasyon teknolojilerindeki yeni gelisimler yoluyla diinyanin
bircok cografyasina hizlica yayllmaktadir. Bu nedenle diinyanin farkli bolgelerinde
yasanan olumsuz gelismeler, 6rnegin ¢catismalar ve insan haklari ihlalleriyle bir-
¢ok olumlu gelisme diinyanin gindemi haline gelebilmektedir (Eksi, 2014: 20).

Diinyada her gegen giin kamu diplomasisinin dnemi ve etkinligi giderek artmak-
ta, bu slirecte hedef dis Glke kamuoylarina ulasmak ve olumlu bir imaj yaratmak-
gibi amaclar stratejik bir yer kaplamaya devam etmektedir. iletisim teknolojileri-
nin ve medya araglarinin hizla gelismesiyle ulus 6tesi genis kitlelere ulasip onlari
bilgilendirmek, yonlendirmek ve etkilemenin imkani da artmaktadir. Yine medya
yoluyla toplumlar arasinda ortak amag birligi olusturmak da miimkiin olmaktadir.
Medya sayesinde toplumlar arasindaki etkilesim hizlanmakta, toplumlar birbirini
daha yakindan tanimakta, bu durumlar ise devletler arasindaki siyasi, ekonomik
ve sosyal bircok alanda isbirligini gelistirmektedir (Ozkan, 2018). iste bu faaliyet-
lerin butlini medya diplomasisinin ¢ergevesini ifade etmektedir.
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Gazete, dergi, radyo ve televizyon, websitelerle sosyal medya platformlari glini-
miiz medyasinin basili ve yazili, gorsel ve elektronik baslica kaynaklarini olusturur.
Geleneksel medya olarak nitelendirilen bu kaynaklarin yaninda Facebook, Twit-
ter ve YouTube gibi dijital medya araglari da eklenmistir. Ozellikle dijital medya
hizli ve karsilikh etkilesim alinmasi acisindan kamu diplomasisinde sik¢a kullani-
lir olmustur (Koyuncu ve Medin, 2017: 1241). Biyik capta kitlelere ulasmayi ve
onlarla etkilesim kurmayi saglayan medya, kamu diplomasisinin de anahtar oge-
lerinden biridir. Kamu diplomasisinde medya diplomasisi hilkimetlerin 6zellikle
dis politikada hedef yabanci tlkelerde ya da uluslararasi toplumda kamuoyu olus-
turmasinda, devletlerinin politikalarini aktarmalarinda ve kiltirel tanitimlarinda
oldukga sik yararlanilan bir ara¢ olmustur (Aydemir, 2016: 166).

Diplomaside kullanilan medya organlari da hem aragsal rol olarak hem de bagh
bulunduklari iilkelerin tanitimi kapsaminda énemli katkilar sunmustur. Ornegin;
I. Diinya Savasi déneminde Avrupa’da oldukga etkili yayinlar yapan ingiliz kuru-
lusu BBC, hem ingiltere’nin siyasi gorislerini diinya kamuoyuna aktarmis hem
de llkesinin menfaatlerine hizmet etmistir. Soguk savas yillarinda ise ABD adina
Voice of America, Sovyetler Birligi tarafinda ise RadioMoscow gibi kuruluslar pro-
paganda yarisina katilmislardir (Ertekin, 2012: 328). Tirkiye’de de medya diplo-
masisi son dénemde biylk oranda gii¢c kazanmis, Tlrkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu (TRT ve TRT kuruluslari TRT Avaz, TRT World gibi kurumlar) ile Anadolu
Ajansi (AA) bu alanda uluslararasi faaliyetlerini arttirmis ve giligclendirmistir. Bu-
gin hem TRT hem de AA birgok Ulkede aktif faaliyet gbstermektedir.

Turkiye’de kamu yayinciligi misyonuyla buyik bir temsil gorevi géren TRT, son
yillarda bunun yaninda yaptigi girisimler ve yatirimlarla kamu diplomasisi vazifesi
de gérmeye baslamistir. Turkiye’'de tarihsel olarak yurtdisi yayinlari 1938 yilinda
baslamisken, TRT’nin kurulusu sonrasinda ise bu yayinlar giin gectikce gelismistir.
Diinya 6rneklerinde oldugu gibi TRT’nin kamusal yayinciligi da medya etik ilkeleri
cercevesinde devlet politikalariyla da paralel bir seyir izlemis, bunun izleri dis po-
litikaya oranla dis yayincilikta da gériinmustir. Nitekim bu yayinlarla Tirkiye'nin
siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisiminin tanitimi hedef kitleye ulastiriima-
ya ve onlarin desteginin saglanmasina ugras verilmistir (Cankaya, 2003: 116).

4. Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu — TRT ve Medya Diplomasisindeki Rolii
Kitle iletisim aracglarinin oldukca gelistigi gliniimizde kamu diplomasisinin en
onemli aktérlerinden biri de sliphesiz medyadir. Medyanin topluma yénelik etki
ve yonlendirme gibi glicleri, devletlerin politika ve gorislerinin hem kendi halkina
hem de baska toplumlara anlatilmasi, tanitilmasi ve yayginlastiriimasi agisindan
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da olduk¢a dnemlidir. Bu yoniyle dislinildiginde medyanin kamu diplomasisi
acisindan etkisi biyiik 6nem kazanmaktadir (Ozkan, 2015: 19).

Kamu diplomasisinin en dnemli metotlarindan iletisim araglari kiiresel diizeyde
sikga basvurulan uygulamalara ve érneklere sahiptir. ABD’de CNN, ingiltere’de
BBC, Rusya’da RT, Cin’de CCT, Almanya’da DW ve Arap diinyasinda ise El Cezire
kiiresel dizeyde 6nemli bir yere ve etkiye sahip yayin organlaridir. Tiirkiye’nin
bu alanda 6ncii kanali olan TRT de ilk televizyon kanali olarak Ankara’da 1 Mayis
1964’te bir kamu kurulusu statiistiyle yasayla kurulmus, 31 Ocak 1968’de dene-
me yayinlariyla faaliyete baslamistir (Kilig, 2015: 372-373).

17 Nisan 2017 tarihinde yapilan anayasa degisikligi sonrasinda Basbakanlik maka-
mi kaldiriimis, hiyerarsik olarak Bagbakanliga bagli olan TRT’nin hukuki statiist ise
Cumhurbaskanhgi Kararnameleri sonrasinda belli olmustur. 15.07.2018 tarihinde
yayimlanan 30479 sayili 4 No’lu Cumhurbaskanligi Kararnamesi’nin Otuzseki-
zinci Bolimu ve 533. maddesiyle “tarafsiz bir kamu tizelkisiligine sahip Tiirkiye
Radyo-Televizyon Kurumu”nun kuruldugu ifade edilmistir®. Ek olarak 10.07.2018
tarih ve 30474 sayili 3 No’lu Cumhurbaskanligi Kararnamesi’nin 2. maddesi ve
I. Cetvelinde TRT Genel Midiri{’'niin Cumhurbaskani karariyla atanacagi ilan
edilmistir. Kararnamenin Il. Cetvelinde ise TRT Yonetim Kurulu Uyelerinin Cum-
hurbaskani onayiyla atanacaklari belirtilmistir?. Son olarak ise 24.07.2018 tarih
30488 sayill ResmiGazete’deyayimlanan 2018/2 Sayili Cumhurbaskanhgl Genel-
gesi ile de TRT’nin Cumhurbaskanhgi iletisim Baskanligina baglandigi ifadesine
yer verilmistir®.

Yine 4 No'lu Kararname’nin 534. maddesinde TRT’nin gorevlerine;

e) fikrasinda; “yurt disinda yapilacak yayinlarla; devletin her alanda tanitilmasina ve
yurt digsinda bulunan Turk vatandaslarinin Turkiye Cumhuriyeti ile iligkilerinin strdiril-

mesine yardimci olmak,

f) fikrasinda; “yurt ici ve yurt disinda gerektiginde tim mecralardan yayin yapmak ve
bu yayinlari strduralebilir kilmak amaciyla her tirlu faaliyette bulunmak ve buna ilisg-
kin tedbirleri almak” gibi gorevlerle TRT’nin kamu diplomasisi alanindaki misyonlarina

atifta bulunulmustur.

1 Bakanliklara Bagl, ilgili, iliskili Kurum ve Kuruluslar ile Diger Kurum ve Kuruluslarin Tegkilati Hakkinda Cumhurbagkanhig:
Kararnamesi (Kararname Numarasi: 4), Tarih: 15.07.2018 ve Sayi: 30479.

2 Ust Kademe Kamu Yoneticileri ile Kamu Kurum ve Kuruluslarinda Atama Usullerine Dair Cumhurbaskanligi Kararnamesi
(Kararname Numarasi: 3), Tarih: 10.07.2018 ve Sayi: 30474.

3 Bakanliklara Bagli, ilgili ve iliskili Kurum ve Kuruluslar ile ilgili 2018/2 Sayili Cumhurbaskanligi Genelgesi, Tarih:
24.07.2018 ve Sayi: 30488.
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Turkiye de diinyadaki muadilleri gibi kiiresel diizeyde ve kamu diplomasisinde
etkin bir yayin organina sahip olmak istemis, bu dogrultuda TRT 2000’li yillarda
yapilandirilarak farkh dillerde yayin yapan ve diinya kamuoyuna hitap edebilen
bir kanala donismustir. Bu amagla;

» 2006 yilinda 32 dilde yayin yapan Turkiye’nin Sesi Radyosu ve TRT Avrupa FM,
» 20 Kasim 2008 yilinda 35 dilde haber yayini yapan www.trt-world.com.tr,

« 1 Ocak 2009 yilinda 6zellikle Turkiye ve Orta Dogu’daki Kirtlere yonelik TRT Ses/
TRT 6,

» 21 Mart 2009’da Balkanlar, Kafkasya, Orta Asya ve Orta Dogu’da 27 ilkede 250
milyonluk bir niifusa yonelik TRT Avaz,

» 8 Mayis 2009’da Euronews ile is birligiyle TRT-Int kurulmus, bu kanal 18 Mayis
2015’de TRT World’e dénitsmiistir,

* 4 Nisan 2010’da 22 Arap llkesine yonelik TRT Arapca yayin hayatina baslamistir
(Eksi, 2014: 227-228).

Ocak 2009’da yayin hayatina baslayan TRT 6 her ne kadar ulusal bir hassasiyet-
le PKK ile micadelede ve Kirt agilimi amaciyla ac¢ilmis olsa da dis politikada ve
kamu diplomasisinde de etki gostermesi hedeflenmistir. Kiirtce ve farkl lehgeler-
de yayin yapan TRT 6’nin yayin politikasi,basta Tirkiye ve Orta Dogu olmak Uzere
diinyadaki Kirt toplumuna yonelik olmus, hem Tirkiye’nin i¢ ve dis politikalari
bu kitleye aktartilmasi hedeflenmis hem de PKK’nin yayin organi Roj TV’nin etkisi
kirllmaya cahsilmistir (Aydemir, 2016: 367).

Turkiye’nin kamu diplomasisinde medya diplomasisi dogrultusunda yayin hayati-
na baslayan platformlarindan bir digeri de 2010°da kurulan TRT Arapg¢a’dir. 22 l-
kede yasayan 350 milyon niifusa yonelik yayin yapan kanal, Arap Ulkeleriyle Tur-
kiye arasindaki baglari gliclendirmek agisindan énemli bir misyon tasimaktadir.
Ozellikle Tiirk diinyasindaki 27 (ilkede 250 milyonluk niifusa yonelik 2009 yilinda
kurulan TRT Avaz da TRT Arapga ile benzer misyona sahip bir platformdur. Turki-
ye’'nin ve Turk kdltirinln tanitilmasi, Tirkcenin yayginlastiriimasi gibi konularda
kanal etkin bir islev gérmektedir (Aydemir, 2016: 368-371).

TRT 6 ise TRT Arapca ve TRT Avaz’a oranla bolgesel olmayip daha evrensel bir viz-
yon ile diinyaya ingilizce yayin yapan TRT World kanali, Tiirkiye’nin diinyaya acilan
ylizii olmustur. ingilizce haber yapan TRT World, 18 Mayis 2015'te test yayinina
baslamis, 30 Haziran 2015’te ise normal yayina ge¢mis, 27 Ekim 2015’te ise uydu
yayinina baslamistir (TRTWorld, 2018). TRT World ayrica 2017 yilinda medya dip-
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lomasisi alaninda yeni bir proje daha baslatmis, TRT World Forum adinda ulusla-
rarasi bir organizasyona da imza atmistir. 2017 yilinda ilki diizenlenen TRT World
Forum’da; uzman akademisyen, siyasetgi, gazeteci, sivil toplum uzmani yurt igi ve
yurt disindan yiizlerce profesyonel bir araya gelmistir (TRTHaber, 2018).

TV kanallarinin yani sira son olarak TRT’ye ait radyo platformu da kamu diploma-
sisinde medya diplomasisi agisindan énemli katkilar sunmaktadir. Bu platform-
lardan biri de Turkiye’nin Sesi Radyosu’dur. Radyo 73 yildir, kisa dalga, uydu ve
internet Gzerinden dis yayin yapmakta, 2006’dan beri ise 32 dilde faaliyetlerini
surdirmektedir (Yilmaz, 2012: 429).

TRT yurt disina yonelik yaptigl yabanci dildeki yayinlarin yaninda Tirkge yayin-
larla yurt disinda yasayan Turkler ile akraba ve kardes topluluklarin Turkiye ile
kiiltirel baglarinin sirmesinide amaglamaktadir. Ayrica TRT bu yayinlarla,onlarin
egitim ve kiltlr dlzeylerinin gelisimiyle dil, din ve geleneklerini unutmamalarina
¢caba harcamaktadir. Diger yandan TRT bu yayinlarla hedef llke ya da cografyalara
Ulkenin goris ve politikalarini aktarmaya 6zen gostermektedir (Cankaya, 2003:
116-117; Akarcal, 2003: 62).

TRT tim bu dis yayinlarini ise TRT Dis Yayinlar Dairesi Baskanhgi hiyerarsisinde
planlamakta ve yiriitmektedir. Oyle ki; “TRT Dis Yayinlar Dairesi Baskanligi, radyo
ve diger medya araglari araciligi ile Turkiye'nin gorUslerini yansitmak ve tanitimi-
ni yapmak, yurt disinda yasayan Turkiye Cumhuriyeti vatandaslari, soydaslari ve
akraba topluluklari ile Turkiye Turkcesi konusanlarin, Turkiye ile Turk kiltard ile
baglarinin devamini saglamak Uzere yurt disina yonelik Turkce ve degisik dil ile
lehgelerde yayin gergeklestirmek, yurt disindaki radyo ve televizyon kurulusla-
rindan gelecek haber, program ve miizik taleplerini karsilamak, yayin ortakliklari
olusturmak gorevlerini gerceklestirmektedir” (TRT, 2018).

5. TRT’nin Balkanlar’daki Medya Diplomasisi Faaliyetleri ve Ornekleri

Turkiye’nin medya diplomasisi alaninda faaliyet gosteren en énemli kurumlarin-
dan biri stiphesiz TRT’dir.Buglin TRT’nin aktif medya diplomasisi yuruttigi cograf-
yalarin basinda ise Balkanlar gelmektedir.TRT'nin Balkanlar’a yonelik icerik pay-
lasimi ve dis yayincilik yaptigl en énemli kanali ise TRT Avaz'dir.21Mart 2009'da
yayin hayatina baslayan TRT Avaz; Balkanlar’dan Arnavutluk ve Bosna-Hersek
olmak lzere 8 lilkeden,aralarinda Balkan dillerinden Arnavutga ve Bosnakganin
da bulundugu 8 dilde Uzak Dogu’dan Balkanlar’a Tiirk diinyasina yonelik yayin
yapmaktadir. TRT Avaz’in genel olarak kurulus amaci ise Turkiye Cumhuriyeti ile
Turkge konusan dlkeler ve genis bir cografya arasinda bir klltir kdprisi olmaktr.
Ayrica TRT Avaz; yayin cografyasini olusturan Tirk ve Tirk soylu halklar ile kardes
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topluluklara yonelik hazirladigi 6zel igerikli programlara ek olarak, ikili ve ¢oklu
kaltarel iliskilerin gelismesine de katki saglamakta, yeni is birligi alanlarinin dog-
masina da vesile olmaktadir (TRTAvaz, 2018).

Ses anlamina gelen “Avaz”, TRT Avaz ile 27 Ulke ve 13 muhtar cumhuriyetinden
yaklasik 250 milyon niifuslu bir cografyanin sesi olarak yayin yapmayagalismak-
tadir (Aydemir, 2016: 370). TRT Avaz’in Balkanlar’a yonelik en 6nemli etkinligi,
yayin iceriklerinin yaninda TRT Avaz’in internet sitesinde Tirkcenin disinda Ar-
navutca ve Bosnakea olarak ulusal ve uluslararasi glindemde yer alan haberlerin
yayinlaniyor olmasidir (Ertekin, 2012: 340).

TRT Tirk de yurt disinda yasayan vatandaslara yonelik haber, kiltir ve sanat
programlari vasitasiyla Turk kilttrd ve Tarkiye ile ilgili programlar yayimlamakta-
dir. TRT Tirk servis saglayicilari vasitasiyla Balkanlar’da Bulgaristan ve Romanya
gibi Ulkelerde de izlenebilmektedir. Ayrica kanalin Balkanlar’da Atina, Saraybosna
ve Uskiip’te haber biirolari bulunmaktadir (Kilig, 2015: 377-382).

TRT’nin Balkanlar’daki faaliyetleri sadece bunlarla sinirli degildir. TRT ile 1993 yiI-
linda Makedonya Devlet Televizyonunun (MTV) Tirkge yayinlari arasinda is birligi
yapilmistir. Bu adimi Turkiye Gazetesi Radyo ve Televizyonu (TGRT) da takip et-
mis, TGRT de MTV’nin Tirkge yayin bolimdyle is birligi girisimlerinde bulunmus-
tur (Ozlem, 2016: 248).

TRT, film ve dizi projeleriyle de Balkanlar’a yonelik 6nemli etkinliklere imza at-
maktadir. Bunlara ornek olarak Ocak 2018'de TRT’de yayinlanan “Alija” dizisi
verilebilir. Bosna-Hersek’in kurucu Cumhurbaskani Alijaizzetbegovic’in hayatini
anlatan dizi 6 bolim halinde TRT 1’de yayimlanmistir (TRT1, 2018). Ayrica TRT,
TRT Avaz ve TRT Belgesel’de Balkanlar temali ¢ok sayida belgesel ve iceriklerde
yayimlanmistir. Bunlara drnek olarak;

» TRT Belgesel’de yayimlanan Sakli Balkan, Yesi’den Avrupa’ya Tasinan Koz, Safi-
ye’den Sofia’ya Calinan Kimlikler, Kalanlar, Damagimin Tadi Yiiregimin izi, Uzak
Ulke, Balkan Harbi 1912-1913,

» TRT 1’de yayimlanan Balkanlar ve Gdog,
» TRT Diyanet’te yayimlanan Balkan Koyleri,

e TRTAvaz'da yayimlanan Balkan Glindemi verilebilir. Ayrica bu programlara
“www.trtarsiv.com” adresinden de ulasilabilmektedir.

TRT, Tirkiye’'nin kiltur diplomasisi alaninda faaliyetler ylriten kurumlariyla or-
tak calismalar da gelistirmistir. Bu kapsamda 6rnegin misyonunu yeni tamam-
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layan T.C. Basbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatorligu (KDK) ile “Kaltur ve
Tanitim Faaliyetleri” kapsaminda birtakim projeler gerceklestirilmistir. Bunlara
ornek ise “Orhun’dan Uskiip’e Kardes Eli” Belgeseli ile “Tiirkiye’nin Dostlari”Bel-
geselidir. Orhun’dan Uskiip’e Kardes Eli” belgeseli TRT Haber’de 13 bdlim olarak
yayimlanmis, bu dogrultuda iki sezon boyunca Beyrut’tan Bosna’ya, Uskiip’ten
Taskent’e onlarca sehir ve (lkede, Turkiye'nin destegiyle ortak mirasin farkli pro-
jeler Gzerinden nasil canlandigi anlatilmistir. “Tlrkiye'nin Dostlarl” Belgeseli ise
Turkiye’de egitim goren yabanci uyruklu 6grencilerle 13 tlkede yapilan ¢ekimler-
le 13 boliimle TRT Belgesel’de yayimlanmistir. Cekimleri yapilan Ulkeler arasinda
Balkan tlkeleri de vardir (Yildirim, 2015: 298-299).

TRT’nin televizyon kanallarinin yaninda radyo platformunda da yine medya dip-
lomasisi kapsaminda Balkanlar’a yonelik icerik paylasilmaktadir. Bu noktada o6r-
negin, Turkiye'nin Sesi Radyosunda donem dénem 2012 yapimi olan on dakikalik
“Oncesi ve Sonrasi ile Balkan Savaslari” adli radyo programlari yayimlanmaktadir.
Ayrica TRT PODCAST uzerinden “Balkan Glindemi” gibi programlarin arsivlerine
de ulasilabilmektedir. Ek olarak Tiirkiye’nin Sesi Radyosu (TSR) aralarinda Balkan
dillerinden Arnavutca, Bosnakca, Bulgarca, Hirvatca, Makedonca, Sirpga ve Yu-
nancanin da bulundugu otuz iki dil ve lehc¢ede yayinlar da yapmaktadir (Ertekin,
2012: 343-344).

TRT televizyon ve radyo yayinlarinin yaninda Balkanlar’a yonelik bazi toplanti ve
organizasyonlarda tertip etmistir. Ornegin; 2015 Mayis ayinda TRT’nin organi-
zatorligiunde “Balkanlarin Avazi” adh galistay dizenlenmis, calistay ile TRT'nin
Balkanlar’da yapabilecegi yayincilik faaliyetlerinin ortaya konmasi ve bundan
sonrasinin planlanmasi amaglanmistir. Ayrica Calistay’a Balkanlar’dan Bosna-Her-
sek, Kosova, Makedonya, Karadag, Bulgaristan, Yunanistan, Arnavutluk ve Gaga-
uzia’dan temsilciler katilmistir (TRTHaber, 2015).

6. Sonug¢

Johannes Gutenberg’in 1447 yilinda matbaayi kesfiyle baslayip Mark Zucker-
berg’in 2004 yilinda Facebook’u kurmasiyla ivme kazanarak glinim{ize geldigimiz
siirecte medya gelenekselden dijitale dogru biiyiik bir evrim gecirmistir. Oyle ki
basili ve geleneksel/klasik medya organlari sayilan gazete ve dergilerin yaninda
radyo ve televizyonlar uzun bir siire medya organlari olarak dominant pozisyonla-
rini korumuslardir. Ancak bilgisayar ve internetin gelismesi ve yayilmasi sonrasin-
da dijital medya kavrami gelismeye baslamis bu kapsamda Facebook, Twitter ve
YouTube gibi platformlarda en az geleneksel/klasik medya organlari kadar medya
organi olarak 6nem arz etmeye baslamistir.
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II. Dlnya Savasi’'ni takiben soguk savas donemiyle birlikte kiiresellesme, medya-
nin ve kiresel iletisimin gelismesi hizlanmis, toplumlar ve devletler arasindaki
iliskiler ag1 da genislemis, geleneksel diplomasi metotlari yetersiz olmaya basla-
mistir. Devletten devlete resmi olarak diplomatlar ve dis misyonlarla yiriyen dip-
lomasinin yaninda devletten topluma, toplumdan devlete ve toplumdan topluma
resmi, yari resmi ve sivil nitelikli bireyler, kurum ve kuruluslarla icra edilen kamu
diplomasisi ortaya ¢itkmaya ve gliclenmeye baslamistir.

Medya diplomasisi de kamu diplomasisinin bir alt kolu olarak islev gormeye bas-
lamistir. Nitekim 2000’li yillarda Tirkiye’de diplomasi modern kamu diplomasisi
cergevesinde kavramsal ve kurumsal olarak doniisime ugramistir. Bu dontisim-
den kamu yayinciligi stirdiiren TRT de nasibini almis, TRT de medya diplomasisi
cergevesinde yapilandiriimistir.

2000’li yillardaki yapilandirmayla TRT’nin uluslararasi yayin faaliyetleri cerceve-
sinde; TRT World, TRT Arapca, TRT Avaz, TRT 6, TRT Turk gibi televizyon kanallari
ile Tarkiye'nin Sesi Radyosunun (TSR) 6nemi giderek artmistir. Buglin TRT basta
Balkanlar olmak tizere bircok cografyada onlarca dilde yayin faaliyeti siirdirmek-
te olup, Balkanlar’da soydas ve akraba topluluklara Tirkgenin yani sira bolge dil-
lerinde icerik paylagimlari yapmaktadir.

TRT’nin Balkanlar’a yonelik icerik paylagsimlarinin biyik oranda TRT, TRT Avaz,
TRT Turk, Turkiye’nin Sesi Radyosu ve TRT arsivleri Gizerinden yapildigi goril-
mektedir. ilk olarak medya diplomasisi alaninda etkili Tiirkiye Radyo ve Televiz-
yonu;Tlrkiye’nin uluslararasi yayinciliginda éne ¢ikan kurumlarindan biri olarak
ozellikle Turkiye’nin ulusal ve uluslararasi konulardaki ayrica hedef bélgelerdeki
hedeflerini, ideoloji ve siyasal bakisini yansitan bir dille yayin politikalarini belir-
lemelidir (Kilig, 2015: 379). Ayrica hitap ettigi mevcut kitlelerin sayisini ve yayin
aglarini genisletmeyi de daima hedeflemelidir.

Turkiye’nin Balkanlar’a yonelik yayin yapan TRT yayinlarinin yani sira dizi ve film-
ler, Tirkiye'nin Balkanlar ile ilgili hedef, soylem ve mesajlari ¢ergevesinde hazir-
lanmali ve yapilandirilmalidir. Tirkiye’nin Balkan politikasina katki saglama imka-
ni sunmayan yayinlar, TRT yayinlari arasinda bulunmamasina dikkat edilmelidir.
Yine yayinlarda Balkanlar’daki etnik ve dinsel gruplarin hassasiyetlerinin de kesin
olarak gozden gecirilmesi gerekmektedir.

TRT’nin genel yayinlarinin disinda Balkanlar’da medya diplomasisinde daha etkin
bir performans sergilenmesi agisindan, Balkanlar’a yonelik dogrudan yayin or-
ganlari da kurulmali; TRT Balkan temali ve isimli bir TV ve radyo kanali, gazete ve
dergi gibi projeler hayata gegirilmeli ya da 6zel sektor girisimleri tesvik edilmeli,
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mevcutlarin kapasiteleri artirilmalidir. Ornegin; Tek Rumeli ve Trakya Tiirk gibi
Ozel sektor kanallari desteklenmeli ya da ortakliklar kurularak, Balkanlar’a yone-
lik yayinlar konusunda ilgili kurum ve kuruluslar hem teknik hususlarda hem de
kamu diplomasisi konularinda egitilmelidir.

TRT Balkan televizyonu projesinin bircok kere dillendirildigi amahayata gegirile-
medigi bilinen bir gergektir. En 6nemli sebepleri arasinda Balkanlar’daki ¢ok dilli-
lik, etnik ve siyasi ¢cekismeler oldugu da aciktir. Ayrica bu denli genis bir cografya
icin cok sistemli bir yapiya, kadroya ve bitceye de ihtiya¢c bulunmaktadir. TRT bu
sorunlari, mevcut Ulkelerden is birligi ortaklari bulup ortak yayinlar yaparak ¢oze-
bilir. Tirkge ana kanalin adi TRT Balkan olurken, altinda dlke Ulke yayin ve igerik
paylasimlarinin yapilacag tilke kanallari semasi yer alabilir.

TRT’nin Balkanlar’daki medya diplomasisi etkinligini gelistirmek amaciyla merke-
zi Tirkiye’de olmak Uzere tim Glkelerde fikir atolyeleri teskilatlari olusturulmali;
TRT’nin énciiligiinde Cumhurbaskanhg iletisim Baskanligi, Disisleri Bakanhgi ile
Kiltlr ve Turizm Bakanhginin da paydas yapilacagi bir tesvik sistemi kurulmali-
dir. Bu dogrultuda Balkan (ilkelerinden Tirkiye Cumhuriyeti ile Balkan Ulkeleri ve
toplumlari arasindaki dogru iletisime ve etkilesime katki saglayacak gorsel ve isit-
sel, medya ve iletisim gibi bircok alan ve kapsamdaki projelere tesvik ve finans
destegi saglanmalidir. Mevcut bu projenin dogru yuritiilmesi sonucunda ortaya
Turkiye ile Balkanlar’in yuzlerce yillik kokli gegmisini yansitan ve gelecegini dogru
insa edebilecek nitelikte projeler, yayinlar, programlar, filmler, diziler gibi Grlinler
cikabilecektir.

TRT, Balkanlar’da yaptigi yayinlarin yani sira tecriibe aktarimi da gergeklestirme-
lidir. Bu kapsamda Balkanlar’da yayin yapan soydas ve dindas topluluklara ait te-
levizyon, radyo, gazete ve dergi gibi platformlara maddi, teknik ve mentorluk yani
yonderlik gibi yardimlari siirdirmeli ve genisletmeli, ayrica yayin kabiliyet ve ka-
pasitelerini arttirmalari adina tecriibe aktarimlarinda bulunmalidir. Buna yonelik
TRT’nin bir “Akademi” yapisina ihtiyaci bulunmaktadir.

Bugiin Balkanlar’da teknik desteklerden mimari restorasyon faaliyetlerine, egitim
ve kiltlr projelerinden insani yardimlara kadar faaliyet gosteren bircok resmi,
yari resmf{ veya sivil toplum kurulusu niteliginde Tirk kamu diplomasisi kurulusu
mevcuttur. Balkanlar’da faaliyet gésteren bu kuruluslarin hem proje hem de uy-
gulama asamasinda TRT ile koordinasyon iginde olmalari, bu projeyle faaliyetle-
rin hem tlkemize hem de bolge Ulke ile toplumlarina daha iyi anlatiimasina imkan
saglayacaktir. Ayrica yine bu projeyle faaliyetlerin haberleri TRT lizerinden bélge
Ulkelerinin basin, yayin ve medya organlarina servis edilmelidir. Bu haberlerin
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yayini noktasinda Ulke tlke basin, yayin ve medya organlariyla is birlikleri gelisti-
rilmelidir.

TRT’nin kamu diplomasisi, kurum ile kuruluslarin proje ve faaliyetlerine yonelik
haber ve yayinlarini 6zellikle bolgenin dilsel agidan ¢ogunluk konumda bulunan
toplumlari géz 6niine alarak hazirlamasi, ¢alismalarin etkinligi agisindan énemli-
dir. Ornegin, bugiin Balkanlar’da Tiirklerin yaninda ¢ok giiclii bir Arnavut, Bosnak,
Yunan niifus da yasamakta olup, haber ve yayinlarin bu dillerde de muhakkak
hazirlanmasina dikkat edilmelidir. Bunlarla birlikte sonug olarak TRT, Tiirkiye’nin
medya diplomasisi kapsaminda Turkiye’nin en etkili kurum ve kuruluslarinin ba-
sinda gelmekle birlikte, yayinlarini, misyon ve vizyonunu medya etik ve ilkeleri
cercevesinde stirdiirmekte ve siirdirmeye de devam etmelidir.
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1. Giris

Howard Becker, “toplum hakkinda bir temsil” diyor, “birinin bize toplumsal ha-
yatin bir yonine dair sdyledigi, anlattigi herhangi bir seydir” (Becker, 2016: 25).
Bir temsil bigimi olarak filmler, mutlak hakikate iliskin bir bilgi degil, belirli bir
grup icin kabul edilebilir olgular, kanitlar, deliller ve bunlarin yorumlarini icermek-
te olan toplumsal bir insa eylemidir (Becker, 2016: 37). Benzer bicimde Douglas
Kellner de filmlerin icinde bulundugumuz diinyayi anlamamiz icin bizlere 6nemli
bir diistinsel evren sundugu ve sunmaya devam ettigini dislinmektedir. Clinki
filmler icinde bulundugumuz dénemin hemen her alanina kék salmis yapitlardir
(Kellner, 2011: 35). Kellner, Hollywood filmlerinin belirli bir tarihsel anda, o an-
daki Amerikan toplumuna isik tutabilecegini ve o anda ortaya ¢ikmis ya da ¢ik-
makta olan sorunlar hakkinda bize bir vizyon ve tartisma olanagi ¢ikarabilecegini
diisinmektedir. Nihayetinde Kellner benim de ¢alismamda kullanacagim Teshise
Yonelik Elestiri yontemiyle filmleri inceler. Filmleri kilttr calismalari, film teorisi
calismalari, metinler, seyircilerin sosyo-tarihsel baglami iginde incelemeyi iceren
bu yéntemi Kellner’in asagidaki ifadelerinde gérmekteyiz:

“... bir metin-baglam diyalektigi iceriyor, toplumsal gerceklerle olaylari okumak igin
metinlerden yararlaniyor ve onemli filmleri belli bir toplumsal ve tarihsel baglama
oturtarak yorumlamayi sagliyor. Walter Benjamin’in 19. yizyil Paris’ini aydinlatmak
icin Charles Baudelaire’in siirinden yararlandigi gibi biz de bugtinki tarihsel donemle
ilgili elestirel bir icgori ve bilgi elde etmek igin filmlerden yararlanabiliriz” (Kellner,
2011: 60).

Burada kullandigi bir kelime olarak “i¢gor(”, bu ¢alismanin kritik noktalarindan bi-
rini olusturmaktadir. Filmler gekildikleri tarihsel anla ilgili olarak bizlere pek ¢ok sey
sdyler. Benim incelemeye aldigim Akad’in Gé¢ Uglemesi dénemin sinif, kapitalizm,
sendikacilik tartismalarina belirli bir yorum getirir ve en azindan bu tartismalarin
yapildigini bize gosterir. Fakat su mesele 6nemlidir; bu filmler neyi dngérmektedir?
Bu makalenin iddiasi, Tlrk sinemasinin 1980’lerdeki ‘Kadin Filmleri’ olarak anilan
filmlerinde gorinir olan ve sonrasinda 1990’li yillarda ¢ekilen pek ¢ok yerli filmde
de tematik bir unsur olarak goziiken ‘erkeklik krizi’ sorununun, ilk kez Akad’in Gé¢
Uglemesi’'nde ortaya ciktigidir. Bu iddiayl temellendirmek (izere, makalede Georg
Simmel’in gorislerinden hareket eden kuramsal bir hat cizilmekte ve Akad’in go¢
Uglemesi sosyolojik bir degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.

2. 1960’larin Sosyolojisi
“Cinsiyetler arasindaki iliskileri” diyor Ulrich Beck “sadece gérindikleri gibi —cin-
sellik, sefkat, evlilik, ebeveynlik vs. konularini iceren cinsiyetler arasi iliski gibi—
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ele alarak degerlendirmeye kalkmak, bu iliskilerin ayni zamanda baska pek ¢ok
seyi —is, meslek, esitsizlik, siyaset ve iktisat— kapsadigini gorememek anlamina
gelecektir” (Beck, 2011: 156). Bu anlamda Tirk sinemasinda 1980 6ncesindeki
ve sonrasindaki kadin erkek iliskilerinin temsili, agik bir bicimde iki farkli siyasi,
iktisadi ve toplumsal diinyadan ve yine farkli mesleki algilardan, farkli esitlik di-
slincelerinden bahsetmemiz gerektigi anlamina gelecektir.

1960’lardan 2010’lu yillara dek gecen yarim asirlik stirede Turk sinemasinda ka-
dinlarin ve erkeklerin glic degisiminin arkasinda toplumun geleneksel deger diin-
yasinin sarsiimasi ve ‘emek’le kurulan iliskinin donlisimi yatmaktadir. Soruna
zaman icinde degisen toplumsal, siyasi ve iktisadi yapi cercevesinde bakildiginda
ve 1960’lardan giinimiize degin Tirk sinemasi incelenmek istendiginde g6z ardi
edilmeyecek olan bu olgu, biitliin diinyada bir gerileme icinde olan koylGlugin
Turkiye’de 1980’lere kadar hala baskin bir toplumsal bicim olarak varligini ko-
rudugunu, ayni zamanda kadin erkek iliskilerinin de bu toplumsal yapiya uygun
sinirlar arasinda dolandigini bizlere gosterir.

Bir kilavuz sozle baslamak Akad’in go¢ liglemesinin 6nemini bizlere daha iyi gos-
terebilir. Savas sonrasi yeni konjonktirde, artik tek lidere dayali yonetim sistem-
leri kullanilmaz hale geldiginde, Tiirkiye CHP’nin icinden ayrilan bir grubun kur-
dugu Demokrat Partiile birlikte 1946 yilinda Cumhuriyet’in ilk ¢ok partili segimini
gerceklestirdi. Dort yil sonra da Demokrat Parti tek basina iktidara geldi ve Adnan
Menderes’in liderligindeki bu iktidari onun idam edilisine dek strdirdd. Bu do-
nem icin kullanilan ve tek parti déneminin ekonomik kisitlamalarinin ardindan
daha da gli¢li bir etki yaratan su soz, deyimlesmistir: “Demokrat Parti donemin-
de milletin cebi para gordi”.

Turkiye’de topraklarin béllinlp pargalanmasi, tarima agilacak topragin kalma-
masi, sehirlerdeki emek ile tarimsal emek arasindaki gelir farki, makinelesme,
ulasim ve haberlesmedeki kolayliklar sehre goc¢li artirmistir (Yildiz, 2008: 48). Ge-
nel olarak ‘koyluligin ¢oziilmesi’ olarak adlandirilan bu sire¢ 1980’lere kadar
devam edecektir. Kapali koy ekonomileri, bu slirecte ulusal ve kiiresel pazarla bu-
tiinlesme halinde olmustur. 1950°li yillarda tarimdaki ve koyltlukteki bu degisim,
toplumsal tabakalagma sistemini, meslek yapisini ve elbette tim insan iliskilerini
etkileyecektir. Bu etki, kendisini metropollerdeki yeni yasam sartlarina uyum sag-
layan yeni karakter bicimlerinde, kadinlarin metropollerde yiz yize kaldigi sikin-
tilar karsisinda gelistirdikleri tavirlarinda ve yine metropollerin onlara sagladigi
Ozgirluk imkanlarinda, erkeklerin bir aileyi gecindirebilecek imkanlari elde ede-
meyisleri ve bu ylzden de kadin emegine de ihtiya¢ duyulmasiyla bas gosteren
bir glic kaybinda gosterecektir. Bltlin bu sayilanlarin meydana gelebilmesi ancak
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ve ancak geleneksel koruma aglarinin metropol yasaminda bireyin korunmasina
hicbir sekilde bir katkida bulunmamasiyla gerceklesecektir.

3. Metropol

Gog¢ Gglemesindeki bu Gg film, Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974), agirhk-
Il olarak koy-kent, dogu-bati, geleneksel-modern, cemaat-cemiyet, folk-sehir gibi
cesitli ikilikler Gizerinden incelenmistir. Bu ikilikler genel olarak birbirine benzer
kisilik yapilarini, iliskileri ve toplumsal yapilari 6nimize serer ve koylulik —ya da
cemaat iliskileri— tarihten silinmedigi stirece de varliklarini korumaya meyillidir.

Ucleme, bir kentle karsilasma dykiistidiir ve Akad geri planda tasrada yasanan
hangi gelismelerin blyik sehirlere gbcl artirdigl ya da tetikledigi Gzerinde fazlaca
durmaz. Akad da tipki Georg Simmel gibi sehirdeki toplumsallasma formlari hak-
kinda, film bigiminin de bize acik ettigi Gizere neredeyse tarafsiz bir gézlem sunar.
Onun distincesinin belli bir tavri ve bakisi oldugu halde —Akad, Diyet filminin
gorislerine en uygun ve yakin film oldugunu ve yapimcisi tarafindan, filmi ona
cekecegine sendikaya ¢ekmesi gerektigine dair kinandigini anlatir— idealist bir
tavirdan uzak, kaginilmaz olan tizerine yogunlasir ve ders vermekten (Diyet’in fi-
nalini disarida birakirsak) uzaktadir. Simmel de yazilarinda tretim siireciyle —hele
de enddstriyel Uretim slreciyle— hig ilgilenmemistir, onun asil derdi, boylesi bir
siirecin dolayli sonuglarini deneyimleme bigimleridir (Frisby, 2012: 21). Ona gore
“modern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal glgler, tarihsel miras, dissal
kiltir ve hayat teknigi karsisinda, bireyin, varolusunun 6zerkligini ve bireyselli-
gini koruma talebinden kaynaklanir” (Simmel, 2012: 83). Bu nevrozun kokenleri
“dogadan giderek uzaklasmada, para ekonomisine dayanan kent hayatinin bize
dayattigi o soyut varolusta” yatmaktadir (Frisby, 2012: 22).

Boylece “milletin cebinin para gérmesi”’nin millete neye mal oldugunu anlama-
ya baslayabiliriz. Simmel, para ekonomisine dayali sehir hayatinin yeni bir kisilik,
metropol tipi bir kisilik meydana getirdigini ve bu kisilik tipinin de ruhsal temelini
sinirler Gzerindeki uyaricilarin yogunlugunun olusturdugunu séyler. Sehir hayati-
nin strekli uyaricilarla dolu olmasi ve bu uyaricilarin strekli ve siirekli degisiyor
olmasi, bu kisilik tipini karsisina ¢ikan uyaranlara kayitsiz kalmaya zorlar; ¢linki
ruh bu ardi ardina gelen imgelerin saldirisina dayanamaz ve aradaki farklari algi-
layamaz. Sehir, insandan ayri bir bilinglilik dlizeyi talep etmektedir. Tasra hayatiyla
kiyaslandiginda gorilen duygusal iliskiler, ahsildik gorintiler, hayatin duyusal ve
tinsel ritmi, tasra hayatinda daha yavas, daha tanidik ve daha dizenlidir. Gelin’in
acihs sahnesinde yeni gelenlerin saskinliklarina agabeyin getirdigi agiklama, du-
rumu &zetler: “istanbul dedigin insan denizi.”
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Sonraki sahnelerden birinde gelin ile kocasi arasinda bir diyalog vardir ama bu
bir muhabbet, bir karsilikli konusma degildir. Daha cok iki kisinin ayni odada yap-
tig1 birer monologdur ve bu sahne iki karakterin dinyalarinin ayrilmaya basla-
digini bize bildirir. Erkek, hayatinda ilk defa sehrin varosunda kiiglk bir bakkal
dikkaninin kiglk aligveris dongistine hayran kalmis bir halde kendi konusmasini
sirdirmektedir. “Ticaret dedigin bir baska canim. Para bir avucundan digerine
akiyor. Rengperlik gibi degil.” Bu sirada kadin ise kendi monologunu yapmakta ve
cocuguyla iliskili endiselerini dile getirmektedir. Koca devam eder. Alisverisin psi-
kolojik suireglerini 6grenmeye baslamistir: “Ha sonraaa... dur bakiyim... olmayan
bir mal istendi mi yok demeyeceksin. Kalmadi!... Yok dersen ayagi kesilir miste-
rinin... Cok gesit olacak... Bir bagka canim. Agam gibi olsaydim keske. Rengperlige
heves etmeseydim.”

Simmel’e gore tasra hayatina 6zgu iliskiler ruhun derinliklerine sinmistir; oysa se-
hir hayatinin talep ettigi zihnin yeri, ruhun yiiksek, acik ve bilingli katmanlaridir.
Zihin, uyum saglama yetenegi s6z konusu oldugunda, muhafazakar olan ruh kar-
sisinda ¢ok daha fazla yeteneklidir. Metropol hayati, bu hayatin diizenlemelerine
tepkiye en az duyarh ve kisilik derinliklerine en uzak organimiz, zihnimiz tara-
findan yonlendirilmeye baslanir (Simmel, 2012: 85). Boylece filmleri, yukarida
soz edilen koy-kent, dogu-bati, geleneksel-modern, cemaat-cemiyet, folk-sehir
gibi cesitli ikilikler Gzerinden okumak biraz daha olanaksiz goriinlyor. Her seyden
once Akad, geleneksel bir yasam formunun nasil yasandigina dair bize bir gézlem
firsati tanimaz. Clnki bununla ilgilenmez. Su zihin agici noktayi dikkate almamiz
filmi, dahasi l¢lemeyi anlamamiza firsat tanir: Rene Magritte’in “Bu bir pipo de-
gildir” tablosunu yorumlarken Michel Foucault’un séyledigi seyi; “Bir tuval Gze-
rinde bir pipo goriiyorum. Tuvalde pipo resminin altinda ise ‘bu bir pipo degildir’
yazisini. Acaba burada bir geliski mi var?” Foucault’'un cevabi “hayir”dir. “Yalniz”
der Foucault “iki ayri ifade arasinda celiski bulabilirim. Oysa burada agikca tek bir
ifade var” (Foucault, 2002). Yani Akad’in Gglemesinde iki ayri ifade, iki ayri anlat
va da karsitlik gormedigimizden bir ¢eliskiden de bahsedemiyoruz. Akad, bize yal-
nizca tek bir ifade gosteriyor; o da metropol hayati iginde bir ailenin bireyleri ara-
sinda hayatta kalma micadelesinin nasil veriliyor oldugu ve bu miicadele icinde
degisimin nasil gerceklestigidir. Kurtulus Kayal'ya gore de Akad, gerek sol gerekse
sag idealist ve timcl yorumlardan uzak, siireklilik ve etkililigin bir fotografini ver-
mistir (Kayali, 1994: 112). Bu miicadele ister istemez eski aliskanhklardan kodlar
aktarilmasini 6ngoriyor, fakat asla kisilerin eski yasamlariyla simdikiler arasinda
bir catisma lzerinden gitmiyor. Akad’in bize gostermeye calistigi, hayatta kalmak
icin feda edilebilecek seyler icin bir ortak anlasma zemini bulmanin ¢abasi ve bu
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cabaya karsi gelistirilen bireysel itirazlarin dizeyidir. Akad, toplumsal ve ekono-
mik yapiyi fonda birakmis ve insan unsurunu 6ne ¢ikarmistir (Kayah, 1994:120).
Akad’in Uglemesinde olup biten aslinda, yalnizca metropol hayatinin “temel top-
lumlasma formlarindan biridir” (Simmel, 2012: 92).

iyi ama neden bu denli sarsintili bir siireg, bu temel toplumlasma formu, karsili-
g1 huzur olmasa bile kabullenilmektedir? Burada ayrimi yapilmasi gereken nokta
‘degisim’dir. Filmler icin yukarida bahsettigimiz ikili okuma bigimlerini, birbiriyle
¢atisma icinde var olan ve ¢catismaya da devam eden iki diinya gorisi olarak de-
gerlendirmekten daha ¢ok, yeni bir hayat formuna agilan bir kapi olarak disiin-
mek gerekir ve 6nceki yasam formundan kurtulustan kaynaklanan gegici psikolo-
jik rahatligin ve beraberindeki mutlulugun farkina varilmasi yerindedir. Simmel,
Uclemede sehir yasaminin bireylere kazandirdigi heyecanin ve bu bireylerin en
azindan baslarda mutlu olusunun sebebini su pasajda 6zetlemektedir:

Her insan kaderinin gelisimi, baglilik ve serbesti, yukimlulik ve 6zgirliik arasinda ke-
sintisiz bir miinavebe [degisim, nobetlesme] olarak gosterilebilir. Ne var ki, baslangic
niteligindeki bu degerlendirme bize, daha yakindan incelendiginde Ustinkorilugi
azaltan bir kesit sunar. Zira 6zgurliik olarak gordigiimiz sey aslinda ¢ogu kez sadece bir
yuktumlultkler degisimidir: yeni bir yikimlalik simdiye kadar Ustlendigimiz yukimla-
[Gglin yerini alirken, eskisinin Gzerimizden kalktigini hissederiz. Ondan 6zglirlestigimiz
icin, ilk anda tamamen serbest kalmis gibi oluruz. Bu durum yeni goreve kadar siirer.
Bu gorevi, baslangigta yipranmamis, glcll kaslarla tstleniriz. Onun agirligini, zamanla,
kaslar evreler halinde yoruldukga hissederiz. Kurtulus stireci bu kez, o gérevin de sona
erdigi noktada yeniden baslar (Simmel, 2014: 267).

Boylece filmler bizi tasrada artik daha zor bir hale gelen yasam kosullarindan kur-
tulus hakkinda bilgilendirir. Gelin’de tasra sartlarindan kurtulus, bir 6zgtrliktar.
Ama bu 6zglrluk yeni bir ‘gorev’ Ustleninceye kadar siirecektir. Ne olursa olsun
sehir yasaminda ticari faaliyeti slirdlirebilme telasi ailenin artik yeni prangasi
olacak, bu prangadan kurtulus da filmin finalinde fabrikaya girmekle mimkin
olacaktir. Diigiin de benzer bir tema Uzerinden ilerler. Aile lyelerinin bikkinhk
sergileyip Urfa’ya donmeyi tartistiklari sahnede Hilya Kogyigit'in oynadigi abla
karakteri bu dislinceye itiraz edecek ve bir bakima aslinda sonrasinda diger kiz
kardeslerinin baslik parasi karsiliginda satilip sermaye birikimi saglanmasina gi-
den yolu da saglamlastirmis olacaktir. Ama heniiz filmin baslarinda bitin aile
Uyelerinin evin gegimine ¢alisarak sagladiklari katki, bir pranga, somiri olarak
gorinmemektedir. Aksine Urfa’daki yasamlari karsisinda artik “6zglrlesmisler-
dir”. Fakat bu yasam da kisa sire icinde kendini yok etmeye dogru ilerler. Diyet'te
baba Yusuf koyi terk edip sehre gelmeyi baslarda olumladigini dillendirecektir.
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Fakat pisman olmasi uzun siirmeyecek “agaci kendi topragindan soktiin mii net-
sen hayretmez gayri. Bilemedik... insan kismi koksiiz de olsa olur sandik. Olmaz-
mis meger,” diyerek bunaltisini dile dokecektir. Artik, Simmel’in ifadesiyle, kaslar
yorulur, bu yorgunluk asamalar halinde ilerler ve nihayetinde bu durumdan da
kurtulusun caresini bakmaya baslayacaklardir. ilk iki filmde ulasilmaya deger bir
Ozglirluk alani olarak tanimlanan fabrika yasami, ti¢linci filmde artik 6zgrlugin
kisitlandigi bir mekan olarak yer edecektir. Hatta 6zglirliglin ancak bedensel bir
diyet 6denerek alinabildigi bir mekana.

Kent hayatina iliskin bir diger dnemli 6zellik, metropoliin her zaman para ekono-
misinin merkezi olmasidir. Mibadele araglarinin gesitliligi ve yogunlugu, metro-
polde para ekonomisini merkezi bir yere tasimaktadir. Boylece bir ortak ozellik,
parayla zihin egemenligini birbirine derinden baglar: Bu hem para hem de zihnin
insanlari ve seyleri katiksiz bir tarafsizlikla ele almalaridir. Para, bitiin nitelikleri
ve tikellikleri su soruya indirger: “Fiyati ne?” Sunu da belirtmekte fayda var: Pa-
ranin sosyal iliskiler icinde belirleyici bir unsur olarak énemine ilk defa Simmel’'de
rastlamiyoruz. Daha dncesinde Karl Marx, 1844 El Yazmalari’'nda bu konu Uzerine
yazmisti. Paranin her seyi elde etme, her seyi ele gegirme niteligine vurgu yapan
Marks, bu nedenle onun her seye glicli yeten egemenligini “kadir-i mutlak” ola-
rak adlandirir (Marx, 2003: 68). Ona gore paraya sahip olanin giici, kisinin birey-
sel yeteneklerini asip paranin satin alabilecegi her seye donisdr. Cirkin olmaniz
fark etmez, glizeli satin alirsiniz. Aptal olmaniz fark etmez, zekiyi satin alirsiniz.
Ahlaksiz, algak, adi olmaniz sizi etkilemez; ¢liinkli onuru satin alirsiniz ve satin
aldiginiz her sey sizin kisiliginize eklemlenir.

Para ekonomisi, metropol hayatinda bir 6zelligi daha belirgin kilar. Ruh daha he-
sapc¢l olmustur. Pratik hayat hesaplanabilir bir kesinlige ulasmis, cep saatlerinin
yayginlasmasi da bu kesinlige dissal bir boyut katmis bulunmaktadir. Ayrica kent-
lerde iktisadi is boliminin en ug noktalari gorillr. Ayni zaman icinde ayni yer-
deki insan sayisinin artmasi, kisileri birbirleriyle rekabet edebilmek i¢in uzman-
lasmaya zorlar. Boylece yerinden edilme kolaylikla gergeklesemesin diye, “Surasi
kesindir” der Simmel, “kent hayati, insanin hayatta kalmak icin dogayla giristigi
miicadeleyi, insanlar arasi bir kazang micadelesine donustirmistir. Buradaki
kazang, dogadan degil, baska insanlardan elde edilir” (Simmel, 2012: 96). Akad’in
da sehre ve sehrin insanina iliskin duyarhliginin Simmel ile ayni derinlikte oldugu-
na, asagidaki pasaj bizi tatmin eder. Akad der ki:

Bunlarin hikayelerini anlatmay diisiindiim. Yani istanbul’a gelenlerin nasil tutunmaya
gayret ettiklerini... ve bu orman kavgasi iginde... tutunmak mecburiyetinde olduklarini.

Geri de donemezler. Geri dénmelerinin olanaksizligini anlatmak istedim. Bunun birgok

Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019 TRTakKabeMi



50 = Faruk Nafiz FAZLIOGLU

ornegini gercek hayatta gordiim. Ve ele aldigim konular asagi yukari gene olay olarak
gercek degil. Zaten Oyle romantik olma iddiam yok. Ama simgeleyen seyler. Mesela
Gelin’de ilk gelenler: Tasra esnafi, kiiciik sermaye sahibidir. Memleketlerinde bitin
varlarini yoklarini satip burada sermayeleriyle bir tutunma kavgasina girisiyorlar. ikinci
film Ddigiin... Bu kez gelenlerin ne sermayeleri var, ne zenaatleri. Higbir seyleri yok. Cir-
ciplak geliyorlar. Anadan dogma bir giplaklikla geliyorlar. Alti kardes, Urfali... Ve bunlar
orada tutunuyorlar. Orneklerini de gdzlerimle gérdiim. Seyyar saticilik yapiyorlar. Fakat
tutunmak igin birbirlerini de yemek zorundalar. Tutunmak igin birbirlerinin etini rahat-
likla yiyebiliyorlar... (Onaran, 1990: 164).

4. Kadinlar

GOg¢ olgusuna odaklanan bu Ug filmin bir ortak yani da, agirlik noktalarini kadin
bir kahramanin tasimasidir. Ve her ig filmde de Akad, ana karakteri Hilya Kogyi-
git’e oynatir. Kogyigit, bu nedenle filmler arasinda bir dis baglanti saglamis olma-
yi da kolaylastirir. Sadece basrol degil, yardimci rollerde de kadinlar agirhkli bir
yer isgal ederler. Film anlatisi, 6rnegin Diigiin'de ¢ogunlukla kadinlar arasindaki
iliskiler icinden ilerler. Gelin’de kadinlar arasindaki ¢atisma kayda degerdir. Bura-
da su noktayi da eklememiz gerekir: Uclemenin ézellikle de ilk iki filminde erkek
karakterlerin cok parcali dogasi tartisma konusu olmustur. Ornegin, Haci ilyas’in
torunu igin saglik harcamasi yapmamasi ve onu karisina okuyup Ufletmesi ya-
ninda kendi romatizma agrilari icin ilag kullanmasi veya her vakit namaza gidiyor
olmasina ragmen bakkal diikkaninda sarap satisini gérmezlikten geliyor olmasi,
sadece bir ahlaki zafiyet olarak degerlendirilebilir mi? Yoksa erkeklerin parcali
dogalarinin bazi somiri iliskilerini kolaylastirdigi iddia edilebilir mi? Simmel, er-
keklerin etkinliklerini 6znel tavirlarindan ayirabileceklerini ¢linkl erkeklere 6zgii
bir bolinme kapasitesine sahip olduklarini dillendirmistir. Oysa kadinlar i¢in du-
rum farkhdir:

Kadinlar, ona gore, daha homojen ve daha az farklilasmig bittinsel varliklardir, kendi
Ozlerine daha ¢ok baglidirlar. Uzmanlagma ve pargalanma onlarin dogalarina yabanci-
dir. Bu bitinselligin dogrudan iki sonucu vardir. Kadinlar kendilerine yonelik her tirli
elestiriye karsi hemen savunmaya gegerler ¢linkii bunu kendi varliklarina karsi bir sal-
diri olarak algilarlar. Daha da 6nemlisi, Simmel’e gore kadinlar daha sadiktir; ¢linki
“kadin dogasinin bélinmemis bltunlGgl, var olan her seyi bir arada tutar (Vromen,
2011: 370).

Boylece Akad, kadin karakterleri merkeze koyarak yapitlarinin ahlaki batunli-
guni de saglama alir. Burada Akad’in gabasinin Atif Yilmaz’in 1980’ler boyunca
yaptigl ise benzer bir yani olmadigini fark etmek, filmlerin benzersizligi tGizerinde
okuyucuyu tatmin edebilir. Yani Akad, Atif Yilmaz'in yaptigi gibi konjonktirel bir
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tercih yapmiyor basrolde kadinlari oynatarak. Zaten li¢cleme higcbir zaman ‘kadin
filmleri’ gibi bir tasnif altinda incelenmemistir.

Akad’in merkeze kadinlari yerlestirmesini ¢ozebilmek icin tekrar Simmel’e bas-
vurmaliyiz. Simmel’e gore cinsiyetler arasinda sadece bir farkhlk yoktur; iki ayri
cinsel sicil, diinyayla ve toplumsal cinsiyetle iliski kurmanin, birinin digerinde ya-
bancilasmasi disinda uyum icine sokulmasi olanaksiz olmasa da zor olan iki yolu
vardir (Duby & Perrot, 2005: 243). Akad’in filmlerinin merkezine bir kadini yer-
lestirmesi ve hikayeyi onlarin yapip etmeleri tizerinden anlatmasinin gerekgesine
bakmamiz gerek. Bu durum artan sanayilesmeyle birlikte sehirlerde galisan kadin
sayisindaki artis ve bunlarin gérinirliguyle alakalidir. Kente gocle birlikte yavas
da olsa tarimdaki istihdam azalmis, sehirlerde tGretim teknikleri ve is becerilerinin
degismesiyle birlikte erkeklerin hakim c¢alisan pozisyonlari da degismistir. Zorluk-
la elde edilen is imkanlari aile gecimine katki saglamak Uzere kadinlari da —daha
distk Ucretler aliyor olmalarina ragmen— is aramaya ve ¢alismaya sevk etmistir
(Bugra & Ozkan, 2014: 141). Fakat cogunlukla bu goriintii geleneksel aile iliskile-
rinin ve toplumsal cinsiyet algilarinin uzaginda degildir. Nifusun biyuk bolimi
sosyal risklerden korunmak lizere bu ailevi ve enformel dayanisma aglarina bel
baglamis durumdaydilar. Akad’in lglemesinin ilk iki filmi, aslinda bu aglarin ne
sekilde diizenlendigini bize oldukga yetkin bir bicimde gostermektedir.

Simmel, eril ve disil kiiltiirlerin bir arada bulunmasini yadsir ve biri digerinde eri-
medikge ikisinin bir arada bulunma ihtimalini reddeder. Ona gore diinyada, top-
lumsal cinsiyetli iki ayri varlik tarzi olabilir; fakat diinyada sivrilmenin sadece bir
tarzi vardir; bir dil. Akad’in Gglemesi bize zamanin degistigini, iliskilerin degistigini
bildirir. Gelin’deki feodal tarz ikirciklidir. Geline feodal dayatma erkeklerden de-
gil kadinlardan gelir. Erkekler para pesinde kosmaktan baska bir sey diisiinecek
durumda degildirler. Hemen bitiin erkek karakterler siliktirler. Burada dikkate
deger olan sey, filmleri 5nemli kilan ve kadinlarin erkeklerin diinyasina ait oldugu
soylenen seyleri yapma egilimi ya da erkeklerin ¢izdigi sinirlar ile oynama yete-
negi degildir asla. Asil Gnemli olan, eril kiltlr iginde erkeklerin artik kadinlara bir
sey dayatabilme giiciini yitirmeleridir. Kadinlar artik kent yasaminda baslarinin
caresine bakar olmuglardir.

Bu noktayi daha iyi anlayabilmek igin biitlin kadin-erkek iliskileri tarihinde en trav-
matik —erkekler adina— déniisiimiin, dogum kontrol yontemlerinin gelismesiyle
yasandigini bilmemiz yeterlidir. Modern gebelik 6nleyici mekanizmalar baslarda
cok etkili olmasalar bile yalniz gebeligi 6nlemede degil, cinsel yasamda inisiyatifin
kimde olacagina dair algilari yiktiklari icin dnemli degisimleri vaat etmislerdir.
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..yasamlarinin hangi noktasinda ve ne siklikta gebe kalmak istediklerini belirleyebi-
liyorlardi. Kadinlar bu dogum kontroli bigimlerini tercih edince, erkekler tarihte ilk
kez kadinlara iradelerine ragmen gebelik riskini dayatamiyorlardi. Cocuk isteyen er-
kek, partneri de istemedikge hicbir sey yapamazdi. Dahasi, genetikteki ilerleme kendi
kisirliklarinin (ya da bir ogul doguramamanin) sugunu partnerlerine yiklemeyi ya da
sorumlulugunu almak istemedikleri bir gocugun babaligini inkar etmeyi erkekler igin
zorlastirdi (Duby & Perrot, 2005: 405).

Bu dayatmayi yapamayislari, erkeklerin gittikce daha gligsiiz gorlinmelerinin ve
dahi glgslizlesmelerinin yolunu agti. Kadin erkek iliskilerini tipki Simmel gibi iki
farkli varlk tarzinin bir yansimasi olarak géren Camille Paglia da Simmel’in nesnel
kiltlr olarak adlandirdigi seyin, kilttrin, kadinlara karsi bir erkek savunma bigi-
mi oldugundan bahseder. Ona goére, doga erkege kendini savunmasi igin kaynagi
kiltur alaninda erkeklerin yaratimlarinin bulundugu ve tamamen fizyonomisine
bagh cinsel kavramsallastirmalar bulunur. Erkek, cinsel anlamda kompartimanla-
ra ayrilmistir. Jenital olarak daimi bir dogrusallik, odaklanma, erek ve yénlenme
diizenine mahkdm edilmistir. Hedef almayi 6grenmek zorundadir (Paglia, 2004:
31). Erkekte ereksiyon tim kiltirel yaratimlar ve hedeflemelerin bir paradigma-
sidir. Aksine kadinlar hicbir sey ispatlamak zorunda degillerdir. Erkekte temel me-
tafor hedefleme ise Paglia’ya gore kadinin temel metaforu da “mahrem” olandir.
Kadinin kendi cinsel organini géremeyisi lizerine Karen Horney’den yaptigi alin-
tiyla soyle der: “Erkegin Ustlin nesnelligi karsisinda kadinin Gstiin 6znelligi.” Bu
oznellik, stirekli olarak erkegin temel sorunlarindan biri olacaktr.

Kadin bedeninin tahammil edilemez mahremiyeti, erkegin kadinlarla kurdugu tim
iliskilerine yansir. Orasi neye benzer? Orgazm oldu mu? Bu gergekten benim ¢ocugum
mu? Gergek babam kimdi? Muamma, kadin cinselligini bir kefen gibi sarmalar. Bu giz,

erkegin kadina dayathg tecridin temel nedenidir (Paglia, 2004: 34).

Uclemede, 6rnegin Gelin’de kadin karaktere yénelik bir tecrit cabasi, bu anlamda

s6z konusudur. “istanbul su avlunun disinda. Burayi gene Yozgat topragi bellesen
iyi olur.” Ya da kocanin sarf ettigi su ifadede oldugu gibi: “Kadin kismi evde gerek.
Evde dizinin dibinde.” Kadin igin de bu sikintili, itiraz edilecek bir ayrim degil-
dir. Cocugu icin hastaneye gitmesi gerektiginde “Kadin basimla ben Ustesinden
gelemem,” diyerek kocasindan yardim ister. Film, kadinlar diinyasi ile erkekler
dinyasi arasindaki mekansal ayrihg), daha dogrusu, tasrada herhangi bir sorun
¢tkarmayan, dahasi tasra yasaminin kendi formu olan bir yasam biciminin deva-
minda israr edilmesi, ev ici faaliyetlerle ev disi faaliyetler arasindaki sinirin korun-
ma gabasi Uzerinde ilerler.
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Ayni tecrit Diigiin’de kadinin rizasiyla gergeklesir, fakat filmin sonunda kadin bu
tecritten cikacaktir. Diyet'te ise bu tecridin kapsami genislemis gibidir. Hem ev
yasamini hem de fabrika yasamini kapsayacak bir bicimde kadini bitin bir ya-
samdan tecrit eder. Burada Simmel’in analizi Diyet’'teki kadinin tavrini anlamaya
yardimci olabilir. Simmel ayni ekonomik durumun farkli farkh kosullar icinde farkli
anlamlara kavusacagini dillendirirken, burjuva kadinin eve hapsedildigini, prole-
ter kadinin ise evden kovuldugunu dile getirir (Vromen, 2011: 365). Uclemede
burjuva kadinina rastlamayiz. Fakat (¢ film de bize kadinlarin ev i¢i yasamlarindan
ayrihsini fabrika yasamiyla, yani Simmel’in anlatimiyla proleter bir kadin olmala-
riyla sonlandirir. Her (g kadin da aslinda evlerinden kovulmustur. Hatta Diyet’'te
tamamen fabrika yasami icindeyizdir. Akad, kadinin kocasinin yoklugu nedeniyle
ugradigi zarari anlatir bize ve bu zarari yine baska bir koca secerek azaltmak, bir
anlamda eve donme arzusuyla sonlandirma niyetindedir. Her Ug filmde de kadin
karakterin evinde yasadigi aci, onlarin is yasamina katihmiyla sonuglanmistir. Ge-
lin’de kadin karakter is yasamina atilmis ve ardindan kocasini da pesinden sirik-
lemistir. Diyet'te bu durum son noktasina varir ve baskarakter kocasi hilafina sen-
dikaya yazilir. Ve zaten aslinda filmin ortalarinda kocasini da o se¢mistir. Filmlerin
kadin kahramani icin soylenebilecek 6nemli seylerden biri de kadin karakterin
asla pasif bir karakter olmamasidir. Ugradiklari tecritten bir sekilde cikarlar. Artik
kesinlikle kocalarinin himayesine ihtiyaglari yoktur. Clinki aslinda kocalari yoktur.
Akad’in da soyledigi gibi butlin insanlarin bir dayanma siniri vardir ve her insan
bir noktada itaat etmekten vazgecer. Karakterlere yikledigi bu olumlu ve etken
tarz da 6nemlidir.

5. Erkekler

Paglia ve Horney’in gorislerini 6nceleyen bir sekilde Simmel, kadinin kendi ka-
dinligina tamamen gomuli oldugunu disinmektedir. Kendi cinsiyle iliskisi mer-
kezci ve aslidir: Erkekle iliskisine bagh degildir. Erillik ise, aksine, erkegin kendisi-
ni sadece dissal olarak, kendini nesnelestirerek tanimlamasi ve sadece kadinla
iliskisi icinde kendisini toplumsal cinsiyetli gostermesi anlaminda merkezkaggidir.
Bir kadin kendi basina kadindir; bir erkek, sadece bir kadinla cinsel iliskileri icinde
erkektir (Duby & Perrot, 2005: 243). Simmel, kabaca bir kdle-efendi iliskisi ola-
rak tanimladigi cinsiyetler arasindaki bu iliskide efendinin efendiligini her zaman
disinmek zorunda olmadigini belirtir. Fakat kéle, yani kadin her daim kadinligi-
nin bilincindedir. Kadin, disi oldugu bilincini erkegin erkek oldugu bilincinden ¢ok
daha nadir yitirmektedir (Vromen, 2011: 369). Bir kadin, kadin oldugunu hicbir
sart altinda unutmaz. Benzer disiinceleri Pierre Bourdieu dile getirir. Onun du-
slincesinde, eril dizen kendi haklihigini ispat etmek icin herhangi bir girisimde
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bulunmaya gerek duymaz, ¢link( bizatihi toplumsal diizen Uzerine insa edildigi
eril hakimiyeti tasdik etmek Uzere islemektedir. Bu sembolik makine is glicinin,
mekanin ve zamanin cinsiyetgi taksimini garanti etmistir (Bourdieu, 2015: 22).

Fakat Ggleme bize aksini soyler. Modern kent hayatinda erkekligin artik ara sira
hatirlanmak ve hatirlatilmak zorunda kalinmaya baslanan bir sey oldugunu, ar-
tik boyle bir caga girdigimizi isaret eder. Temel soru sudur: Aktif eyleyen kimdir
artik? Gelin’in finalinde gelin, kocasini yanina ¢eker. Diigiin’de abla, Ahmet Me-
kin’den —Urfa’da terk edip istanbul’a geldigi nisanlisindan— kiz kardesi icin yardim
istemeye gittiginde, Ahmet Mekin kendi tecriibesine su sekilde atifta bulunur:
“Seni niye sagindan tutup cekmemisim. Seni cok mu saymisim yoksa az mi sevmi-
sim...”. Sunu burada belirtmek gerekir ki, nasil Akad’in diger bir basyapiti Vesikali
Yarim (1968), itiraf’a (2001) itiraf ettirme sahnesiyle baglaniyorsa (Oztiirk, 2005:
56) bu sahne de lglemeyi Masumiyet (1997) ve Kader'e (2006) baglamaktadir.
Artik erkeklik durumlariyla —eyleyen erkekler olarak— ilgili hi¢bir sey hatirlama-
yan ve siriklenip duran karakterlere, Zeki Demirkubuz filmlerinin edilgin erkek
karakterlerine baglanir.

Erkeklerin varolus tarzi filmde toplumca makbul sayilabilecek bir diizeyin altin-
da is goérmeyi hakir gorir. Kendileri igin bunu kabullenmekte zorlanirlar. Hacer’in
babasi balon satamayacagindan, sesinin kendisine bile ¢ikmadigindan sikayet et-
tiginde, orada bulunan ve diger iscilerin elbiselerini yikayarak gecimini saglamaya
cahisan engelli iscinin annesi ona itiraz edecektir. Para kazanmaya basladiginda
sesinin “boru gibi” ¢ikacagini sdyler. Ama 6yle olmayacaktir. Sesi hicbir sekilde
¢tkmaz ve 6mri ¢ocuk parkinda nihayetlenir. Diyet'te Hacer’in babasi, filmin ba-
sindan sonuna kadar bu kaybedilen erkeklik formunun érnegi olarak is gorir. Film
boyunca baba karakteri bir kenarda yetim gibi oturur. Onun bir kenarda kiigtilms
bir kisilik olarak kalmasina sebep olan sey, evin gecimine, kizinin ve torunlarinin
hayatina herhangi bir sekilde katkida bulunamiyor olmaktir. Bir rengper olarak o
da kent hayatindaki uzmanlasmanin bir kurbani haline déntsmistir. Sehir yasa-
minin dayattigl uzmanlasma ihtiyaci iginde herhangi bir is yapabilme kapasite-
sinden yoksun durumdadir. Bu durum onun gii¢stzligiiniin en 6nemli sebebidir.

Kimileri isinden olmakla bas etmek konusunda kadinlarin erkeklerden farkli oldugunu
one sirmektedir: “Birgok kadin igin hayatta kalmak, egodan énemlidir; hemen uyum
saglayip bir is bulmaktadirlar. Erkekler igin issizlikle cebellesmek, ister istemez kim
olduklarina —veya baskalarina gére kim olduklarina— dair bir fikirden feragat etmeyi
beraberinde getirmektedir.” ... issizlik s6z konusu oldugunda, kaygiy1 kontrol altinda
tutmada, kisinin toplumsal agda isgal ettigi simgesel konumla 6zdeslesmesinin ne ka-

dar 6nemli oldugunu gorebiliriz (Salecl, 2004: 71).
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“Dise dis. Tirnaga tirnak aga baba. Burda yasamanin yolu bu. Seher insani ile basa
ctkmak toprakla cebellesmeye benzemez,” diyecektir sonra damadi olacak olan
Hasan. “issiz gligsiiz kizinin eline bakmak 6liim degildir de nedir?” diye sorar Ha-
cer’e babasi. Bundan kurtulmak icin ona balon satmasi teklif edildiginde sokak-
ta bagira ¢agira bir sey satmayi utang verici bulur. Ama yine de balonlari alir ve
satmaya cikar. Fakat beceremez. Coluk ¢cocugun eglencesi olmak ona agir gelir.
“Memlekette kahveye girince yarisi ayaga kalkar, yarisi disari ¢ikardi. Gor iste koca
Yunus’u. Cocuk yediyor simdi...” Parkta derdini paylastigl borek satan yasli adam
durumlarini 6zetler: “Biz rengper kismi tarlayi siirlip tohumu serptik mi gerisini
Allah’a birakmaya alismisiz. Bizim yasamamiz tevekkele dayali. Burasi dyle degil.
Sunun bunun Umigline basmadin mi, tirnaginla s6kmedin mi ekmek yok.”

Burada Akad’in hem Gelin’de hem Diigiin’"de hem de Diyet’'te koylalugi merkeze
alip degisimi vurgulamasi kayda degerdir. Son diyalogda oldugu gibi kdy hayatin-
da, tarimsal faaliyetler s6z konusu oldugunda bir insanin basarisizliginin gidecegi
nokta toplumsal olarak da belirlenmis durumdadir. Topragi stirmek, tohumu ek-
mek mesleki bir basari igin yeter sarttir. Sonugta trinin ¢ikmamasi, doluya sele
kurban gitmesi ya da kuraklik vs. gibi etkenler, kisilerin gliciinii asar ve ylizlerce yi-
lin sonunda bu durum tevekkiille karsilanabilir. Fakat sehir hayatinda her seyden
evvel baska tiirden bir iliski bicimini belirlemek zorunludur. Uzmanlagsma talebi
erkegi takatsiz birakmaktadir ve kdylndeki uzmanhginin da, isinin de, sayginligi-
nin da sehirde bir anlami yoktur.

Erkekler igin arzulama seklini kastrasyon tarafindan bir eksiklikle damgalanmis olduk-
lari gergegi kosullar, bu da ayni zamanda fallik islevlerinin olumsuzlanmis olmasi de-
mektir. Bu olumsuzlamanin bir sonucu olarak, erkekler yapamamaktan kaygilanir: Tam
ihtiyaclari oldugu anda organlari onlari yari yolda birakabilir. Bagkalari onlari iktidarsiz
bulabilir vs. (Salecl, 2004: 84).

Bu yapamama, eyleyememe durumu, kent yasaminin uzmanlik ve is bolimu ta-
lep eden kosullarinda erkeklerin glclerini tiketen, sayginliklarini yok eden bir
hale donlismektedir. Richard Sennett Karakter Asinmasi'nda is deneyimlerinin
kisilerin karakter yapilariyla olan yakin baglantisini dillendirirken 20 yil arayla bir
firinda géristigl isciler arasinda “iyi bir firin ustasi olma”nin popdlerliginden bir
sey kaybetmemis oldugunu aktarmaktaydi (Sennett, 2014: 73).

Kadinlarin 6zgil varolus sartlari boyle bir kent yasami icinde erkeklerin aksine
kendilerine bir varolus ortami saglamaktadir. Varolus tarzlarinin 6zgulliklerine ve
kendileriyle olan iligkilerine dayanan kadinlarin aksine erkekler, kendilerini nes-
neler yoluyla ifade etmekte ve dissallastirmaktadir (Duby & Perrot, 2005: 243).
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Kent yasami, tasra hayatinin yakin iliskileri icinde asla karsilasiimayacak bir nes-
nellikte, karsidakinin alanina bir saldiri olmadan hayatta kalabilmeyi mimkin
birakmamaktadir. Bu da herkesin basarabilecegi bir sey degildir. Ustelik bundan
sorumlu tutulan da kisinin kendisi olmaktadir.

6. Kolektifler

Daha once de belirttigimiz gibi, li¢leme cekildigi donemde pek ¢ok tartismanin
odaginda yer almis ve farkli farkh distinceler tarafindan bazen elestirilmis bazen
de 6vilmustir. Tartismalarin ¢gogu doneme 6zgldir ve bugiin onlari okudugu-
muzda artik o giin tartigilan pek ¢ok konunun glinimizde, en azindan ayni sekilde
tartisiimadigini gorebiliriz. Bir 6rnek olarak Kayali’nin filmlere iliskin ¢dziimleme-
sinde odaklandigi noktalardan biri, filmlerde Tiirkiye’nin kapitalistlesme hizidir
(Kayal, 1994: 110). Kayali, filmlerin gekildigi sehrin gecekondu kesiminde “isci
sinifi diger gruplardan maddi anlamda daha iyi bir hayat strdigiinden sorunun
¢6zUmunun sinifsal degil ekonomik platforma getirildiginden” s6z etmistir. Ger-
cekten de filmlerde is¢i sinifina mensup olmak —en azindan ilk iki filmde— daha
rahat ve stabil yasam kosullari, saglik glivencesi anlamina gelmektedir. Gelin’de
ornegin geline yardim eden komsulari kari-koca fabrikada calismaktadir, sigorta-
hdirlar. Ayrica sendikanin verdigi krediyle yakinda kendi evlerine tasinacaklardir.

Buglin ne devlet destekli bir kapitalizmden ne de o giinlerde oldugu gibi yogun
bir sinifsal catisma fikrinden bahsediyoruz. Fakat filmlerin didaktik olmayan yapisi
bizleri izerinden 40 yil gectikten sonra bile diisiindlirtmeye devam etmektedir. O
ginlerin yogun siyasi gindeminde bu filmlerin, 6zellikle de Diyet’in sendikalilasma
meselesine bu kadar egilmesini konjonktirel bir mesele olarak mi ele almaliyiz?
Yoksa bugtin icin de hala bu filmlerin bize gosterdigi bir yol, bir diisince mevcut
mu? Her ne kadar Akad, soylesilerinde bu insanlarin koti insanlar olmadiklarindan
bahsetmis olsa da, ortaya konan resim geleneksel glivenlik kurumlarinin bireyin
glvenligini saglayamadigi gibi bir manzarayi ortaya dokmektedir. Akad’in Ggleme-
sinde aile kurumu goérevini yerine getirmekten uzaktir. Diyet’'te her ne kadar bir
aile kurulacak da olsa bunun tam anlamiyla bir glivenlik duygusu yasatmadigini
Hacer’in sendikaya yazilmasindan fark ederiz. 1970’lerin 6zellikle ikinci yarisindaki
‘mutlu genis aile’ filmleri de muhtemelen Akad’in sezdigi tehlikeyi gormis olmak-
tan kaynakldir fakat ¢6zimi nostaljide ararlar. Sadece bununla kalmis da degil.
Baska bir tlrde, yine bu dénemin, 1970’lerin popdiler film tirlerinden biri ve Nejat
Ulusay’in tarifiyle birer “erkek melodrami” olarak sug filmlerinde, erkekler buyuk
sehir yasaminda hayata tutunmada zorluklarla karsi karsiya gelirler ve sonunda ya-
kinlari icin kendilerini feda ettikleri bir diizlemde kendilerini bulurlar (2004: 147).
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Akad’in Ggiincii filmi diger iki filmin mantiksal sonucudur. ilk iki filmde sehir ya-
saminda tutunacak yer arayan bireyler icin gecim kapisi olarak fabrika, tGg¢linci
filmde artik ana mekan olarak yer eder. Yasamak icin emeklerini satmaktan baska
cikar yolu bulunmayan insanlarin tek ¢ikis yoludur, fabrikalarda dyle 6zel bir uz-
manlik isteyen isler de yaptiklari goriilmez. Ama ilk iki filmdeki, deyim yerindey-
se, romantik fabrika yasami bize gergek yiiziinG Ggiincu filmde gosterir. O zaman
diger filmlerle olan baska bir bagi daha kesfederiz. Birey s6z konusu oldugunda
glvenlik ihtiyaci, ister dmir boyu ister gegici olsun, bireyin koruyucu topluluklara
lyeligiyle giderilen bir sey olmustur her zaman. Aileden aldigi korumayi kaybet-
tiginde sadece bir is sahibi olmak glivenlik ihtiyaci igin yeter sart olmamaktadir.
Bu yeni sartlar altinda yeni bir tiir cemaat bulmasi gerekecektir. Aksi durumda ne
yasanacagini film bize gosterir, Castel de izah eder:

Sosyal giivensizlik yalnizca yoksullugu beslemekle kalmaz. Giindelik yasama etki eden,
toplumsal baglari yok eden ve bireylerin psisik yapilarini tahrip eden bir virls tarzinda,
moral bozucu ilke olarak, boltcl toplumsal ilke olarak hareket eder, Richard Sennett’in
bir baska baglamda kullandigi bir deyimi alirsak, “karakter agsinmasi” yaratir. Daimi
guvensizlik icinde olmak, ne simdiki zamana hakim olabilmektir, ne de gelecege dair

olumlu 6ngorilerde bulunabilmektir (Castel, 2004: 35).

Bireyin guvenligi artik dogal topluluklarin, ailenin, komsularin, hemsehrilerin bir
Uyesi olarak degil, kurallara gore insa edilmis ve hukuksal bir glivenceye sahip olan
kolektiflere aidiyetler sayesinde miimkin olabilecektir. Diyet’'te Hasan ile usta ara-
sinda yasanan temel gerilim, bu hemsehrilik duygusundan dogan borg ve utanma
duygusudur. Yine Diyet'te sendika Uyesi olan bir is¢i yaptig blitlin propaganda faa-
liyetlerinin “kanuni” oldugunu soyleyecektir “Yakinlik glivencelerinin” der Castell,
“tamamen yok olmamislarsa da ¢cok zayifladiklari, modern, sanayilesmis, sehirles-
mis bir toplumda, bireyi glivence altina alabilecek olan sey kolektif mercidir” (Cas-
tel, 2004: 45).

Bu kolektif merci, filmde sendikadir. Ama Hasan sendikaya girmemekte diretir.
Clnki kendisini is sahibi yapan kisinin hemsehrisi olan ustabasi oldugunu diistin-
mekte ve onun rizasinin olmadig bir ise girismeyi ahlakli bulmamaktadir. Filmin
izleyicisine yer yer akil veren yapisi, filmdeki bu gostergeleri bir miktar tartismali
gibi gosterse de 1970-71 yillarinda istanbul’da Caglayan Mahallesi’nde yapilmis bir
arastirma bize durumun tam da filmde oldugu gibi isledigini gosterir. Arastirmada
bu bolgede faaliyet gosteren isletmelerin tamamen bir hemsehrilik ruhu iginde bir
cemaat olusturma cabasiyla ilerledigini ortaya koyar. Buradaki toplumsal iliskilerin
rengini belirleyen sey tamamen akrabalik, hemsehrilik ve mensup olunan cemaat
baglaridir (Duben, 2012: 31). Bu baglarin tamami 6zellikle de akrabalik ve hemseh-
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rilik belirli bir gliven esigini garanti ediyor ve sinifsal ayrimlarin disinda daha verimli
bir calisma ortamini patronlara saglyordu. Ama bu durumun en 6nemli sonucu, bu
geleneksel baglarin gigli etkisinden dolayi bir sinif bilincinin olusmasinda keskin
bir engel olusturmalariydi. Boylece filmde Hasan’in sendikaya girmemekteki israri
daha rahat anlasilabilir. Fakat Hacer icinse durum boyle degildir. O, ne kendi varli-
gini kocasinin varligindan ayri dislindr ne de ¢evresinde olanlardan kendisini ayirir.
Makinanin sakat biraktigl komsusunu her giin gérmek onda rahatsizlik yaratir; bu
siire¢ onun sendikaya yazilmasina varacaktir zaten. Fakat Hasan igin durum boyle
degildir. Ayni seyleri o da gordiigi halde ayni tavri géstermez. Kendi tecriibesini en-
gelli diger isciden ayirir. Bir is sahibi olmak 6nemsedigi en dnemli seydir. Fazla mesai
yapmalari gereken bir durumda isini olasi bir rekabete agmayacakti.

Film, bizi bu kolektiflerin bir Gyesi olmadig takdirde her an kahvede pinekleyen
issiz-glicstizadama donisme tehlikesinden haberdar ederken daha beterini, beden
bltlinlGglni yitirme tehlikesini de gosterir. Ancak sonrasinda Hasan’in hayatinin
nasil gelistigini gostermez. Aslinda ne sekil alacagini zaten sakat kalan diger is¢inin
yardima muhtag, disklin ve ise yaramaz halinde simgelestirmistir. Tipki Hacer’in
babasi gibi o is¢i de gecimini saglayabilmek icin ¢cocuklara kagittan oyuncaklar yap-
may! asagilayici bulmaktadir.

7. Sonug

1980’lerde sinemada ve sosyal yasamda bir anda oldukca popdiler bir hale gelen
feminizm, kadin erkek iliskileri s6z konusu oldugunda bu tarihten éncesinin etkinli-
gine, tartismalarina biraz golge dusurir gibidir. En azindan bir on yil boyunca sine-
madaki kadin temsilleri daha 6nce hi¢ olmadigi kadar 6n plandadir ve rol modelligi
de farkh bir diizlemdedir. Daha sonraki yillarda kadinlara bigilen roller yine klasik
anlayisa geri donildiglini gosterecekse de bu donemin en azindan belirli bir bi-
linci yillar boyunca insanlarin zihnine sabitledigini séylemek abarti olmaz sanirim.
Bu biling, kadinlarin ezilmesiyle ilgili degildir sadece. Evet, bu dénem ve tavirlar
kadinlarin sdmirilmesine itiraz eden bir anlayisa sahiptir ve hatta bu dylesine ug
noktaya varmistir ki sanki daha énce bu yonde bir itiraz Tirkiye'de gelistirilmemis
gibidir. Buradaki bilinci ayriksi kilan nokta, iste, ayni zamanda kendine yeterliligin
bilincidir. 1980’ler bu bilincin kuvveden fiile gikarildigi yillardir. Ama bu disiincenin
tohumlarini 1980’lerin 6ncesinde bulup cikartabiliyoruz.

iste Akad’in iclemesi bize bu bilincin kendi icin bir biling haline gelmesini, tipki bii-
yik yonetmen Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi'ndaki o Gnli aslanlarin uyanisi
kurgusunda oldugu gibi peyderpey gosterir. Bu filmlerin bir 6nemi surada yatar.
Filmler birer gog filmidir. Her birinde aileler tasradan biiyik sehre gelmislerdir. Her
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bir film farkli hikdyedir. Fakat her bir film elbette bagimsiz bir hikdaye anlattigi gibi
yukarida bahsettigimiz o bilincin nlivelenisini de bize kronolojik olarak yansitir. San-
ki kadinlar 6nceki filmdeki kadinlarin bilincini devralmislardir. Gelin’de bir travma-
tik aciyla elde edilen karakterin bilinci bir sonraki filmde, Diigiin’de, ablanin artik
ailede s6zli gecen bir bireye donistine yol acar. Bu biling son film Diyet’'te sadece
kendi hakkinda karar vermekle kalmayan, Ustelik final sahnesinin belki didaktik bel-
ki katilima zorlayan o kameraya dogru tiradin sahibi olarak, artik baska bir bilincin,
kendinden oncekileri asan bir bilincin gériinimiine ulasacaktir. Bu biling kendini
asmak isteyen, yayilmak isteyen bir bilingtir. Sunu sdylemek uygundur: Metin Erk-
san’in Kuyu'su naslil goc tclemesine yol verdiyse, Akad’in tglemesi 1980’li yillarin
kadin filmlerine yol verdi.

Ama bu yol veris zamaninin 6tesinde bir 6ngori de icermektedir, listelik kadinlarin
degil erkeklerin toplumsal yasami agisindan. Filmlerde erkeklerin varligi neredeyse
birer figliran diizeyindedir. Bu temsil gergcek hayatin sosyolojisi hakkinda bize sim-
gesel bir fikir verir. Btlin Uglemeyi izlediginizde iginizde bltiin erkeklerin zamanin
oyununa kendini kaptirmis, yaslarinin ve pozisyonlarinin gerektirdigi bitiin olgun-
lugun cok cok gerisinde, bir masada monopol oynayan ergen heyecaninda sahne-
lendigini hissetmek icinizi burkar. Bir kisim erkek boyledir. Geri kalani da romantik
kavusma anlarindan mahrum glicsliz sevgililer olarak arada bir kadraja girerler.
Akad’in arka planda biraktigi iktisadi ve sosyal yasamin 6ninde ylikselmekte olan
bir disi kiiltiir ve dayatma kendini gésterir. Uglemede, bu modernlesen, sanayilesen
ve sehirli ntfusu gittikce artan Tirkiye panoramasinda ‘en derinde’ hissedilen sey,
gittikge etkisini yitiren bir erkeklik formudur. Akad’in tglemesinde sivrilen yasam
formu kadinlarinkidir. Bu, liclemeye, 1990 sonrasinda ¢ekilmis pek ¢cok minimalist
filmde gorulebilecegi gibi, erkeklerin teatral bir glgsizliik gosterisi olarak yansi-
maz. Filmlerde her sey fark edilmeksizin gelisir. Bunda elbette 1970’lerin sinema
ortaminda baska seylerin tartisiliyor olmasinin payi vardir (Kayali, 1994: 118).

Akad’in Gé¢ Uglemesi’nin &nemi belki de ilk kez bize Tiirkiye’de kadinhgin —belki
proleter kadin demek daha uygun diser— kendisinin evinden ne sekilde ve hangi
sartlar icinde kovuldugunu géstermis olmasi anlaminda essizdir. Ayni licleme, bize
kadini evinden kovulmasina sebebiyet veren sartlarin ayni zamanda eski erkeklik
formlarini da parcalara ayirmaya basladigini gosterir. Fakat erkegin kaybi, simdilik
sadece mesleki ve buna bagli olarak toplumsal stattideki bir kayip gibi gbzikmek-
tedir. Erkek, hen(iz esiyle olan duygusal baginda bir travma yasamak icin erken bir
evrededir. Kadinlar, kocalarindan yana tavirlar alirlar ya da onlari boslukta birakip
reddetmezler. Maddi kosullarin agirligi henliz duygusal mesafenin agilmasina izin
vermez. Bunun igin bir yirmi yil daha beklemek gerekecektir.
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Giris

Televizyon hem diinyada hem de Tirkiye’de hayatin merkezinde yer alan bir kitle
iletisim aracidir. Diger kitle iletisim araglarindan ¢ok daha sonra icat edilmesine
ragmen televizyon, gelisen teknolojiye uyum saglayabilen yapisiyla giinimuizde
temel iletisim araclarinin 6ntinde yer almaktadir.

Hemen hemen her evde bir televizyon bulunmaktadir ve izler kitle evdeki ¢cogu
vaktini televizyon karsisinda gecirmektedir. Bu durum televizyonun kendini sa-
dece teknolojik olarak degil, ayni zamanda igerik ve tiir olarak da bir zorunluluk
olarak gelistirmesine neden olmustur. izler kitle icin sadece hos vakit gecirme
araci olmaktan c¢ikan televizyon, bir kiltlr Gretme ve onu yayma ozelligi de ta-
simaktadir. Dolayisiyla televizyonun tarihine bakildiginda aslinda Sanayi Toplu-
mu’ndan sonra teknoloji odakli yasayan tlkelerin ve kitlelerin tarihsel degisim ve
donutstimlerine de ulasilmis olunmaktadir.

Televizyonun icadi, radyoda oldugu gibi birka¢ mucit tarafindan farkh Glkelerde
farkl icatlarin bir araya getirilip gelistiriimesiyle ortaya ¢ikmistir. Latincede “uzak-
tan gorme” anlamina gelen televizyon, ilk zamanlar temelde insan goziinln gor-
me Ozelliginden faydalanilarak kesfedilmistir; sonraki siirecte ise bu goriintilerin
plakalar tzerine kaydedilerek elektronik hale getirilmesi ve uzaktaki istasyonlara
iletilmesi, televizyon yayinlarinin tarihsel temeli olarak kabul edilmektedir. Avru-
pa ve Amerika’da, birinci ve ikinci diinya savaslari arasinda icat edilen televizyon
asil yiikselisini ikinci Diinya Savas’ndan sonra yasamistir. Ozellikle kdyden kent-
lere gb¢ eden gogmenler icin televizyon vazgecilmez bir arag haline geldiginden,
1950’lerde gelismis llkelerde ylizden fazla yayin yapan televizyon istasyonu bu-
lunmaktadir. 1954’ten sonra renkli televizyona gegilmesi sonucunda bu durum
az gelismis Glkelerde ise yarim asri bulan bir slirecte yayginlik kazanmistir. Buna
ragmen, televizyon karsisinda en ¢ok vakit geciren izler kitle yine bu tlkelerden
olusmaktadir.

Turkiye'de ise radyo ve TV yayinciligini, istanbul Teknik Universitesinde kurulan
stiidyoda ilk donem yayinciligindan sonra, 27 Mayis donemi, devlet radyosu ve
televizyonu dénemi ve son olarak 6zel radyo ve televizyon kanallarinin yayginlas-
masiyla birlikte “6zel radyo ve televizyonlar” dénemi olarak dért ana dénemde
ele alabilmekteyiz.

Televizyonun icadindan sonra teknolojik gelismelerle birlikte uyumlu ve strdi-
rilebilir bicimde yenilenen televizyon, yayincilik konusunda ilk zamanlar radyo
yayinciliginin bir uzantisi olarak karsimiza cikmaktadir. ilk yayinlarini konser prog-
ramlari gibi eglence amagli ya da bilgilendirme amacli yapilan haber programla-
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riyla gergeklestiren televizyon yayinciligl, zamanla program tir ve igeriklerini zen-
ginleserek ¢ogaltmistir. Televizyon yayinciliginin gelismeye baslamasiyla birlikte,
ozellikle 1950Q’li yillar siyasal iletisimin kitle iletisim araglariyla birlikte gelismeye
basladig gorilmustir.

Calismada, televizyon icadiyla baslayan diinya ve Tirkiye televizyon yayincili-
g1 hakkinda literattir calismasi yapilmistir. Yapilan literattr calismasiyla birlikte,
hayatimiza giren televizyonun etimolojik anlami, televizyonun kesfi ve icadi,
diinyadaki ve Turkiye’deki televizyon yayinciliginin tarihsel slirecleri arastirilarak
akademik veriler 1s18inda ¢alisma hazirlanmistir. Ayni zamanda 6ziinde siyasal ak-
torlerin kendi siyasal, ideolojik amacglarini kitlelere ulastirmak ve kabul ettirmek
olan siyasal iletisim kavrami konusunda bir doniim noktasi olarak da kabul edilen
televizyonun, neredeyse ayni tarihlere denk gelen degisim ve gelisim siireclerine
inilerek, televizyon yayinciligi ve siyasal iletisim kavramlarinin birbirlerine olan
etkileri incelenmistir.

Kavramsal Olarak Televizyon

Televizyon, Yunanca ‘uzak’ anlamina gelen ‘tele’ ve Latince gérme anlamina
gelen ‘vision’ kelimelerinden meydana gelmistir. ilk kez 1900 yilinda Constanti-
nePersky tarafindan kullanilan television kelimesi Tiurkge’de televizyon ya da TV
olarak kullanilmaktadir. Genel bir tanimlamayla televizyon; hareketli ya da sabit
cisimlerin ve ayni zamanda kalici olmayan gortntilerin elektrik yollar araciligiy-
la uzaga iletilmesidir. Bir baska tanima gore televizyon; “gériintii ve gériintii ile
ilgili seslerin bir vericiden iletilen elektromanyetik dalgalar halinde yayilmasinin
ve televizyon alicilari sayesinde yeniden gériintiilenmesini saglayan kitle iletisim
aracr”dir (GrolierInternational Americana akt. Kirik, 2010: 22). Turk Dil Kurumu
ise televizyonu“Vericiden iletilen dalgalarin gériintii ve ses olarak gériinmesini ve
duyulmasini saglayan aygit, televizyon alicisi” olarak tanimlamaktadir. Avni Mor-
glil, Televizyon Teknigi isimli kitabinda ingiliz Standartlari Enstitiisiiniin televizyon
ile ilgili tanimini: “Gergek veya kaydedilmis sahnelerin gegici gériintiisiinii elekt-
riksel haberlesme sistemi araciligiyla uzakta aninda meydana getirme teknigi”
seklinde yapmistir (akt. Ak, 2013: 4).

insandaki gdrme duyusunun ilging bir ézelliginden yararlanilarak gelistirilmis olan
televizyon, beynin agtabakaya diisen goriintileri kaybolmalarindan sonra da kisa
bir siire icin algilamaya devam etmektedir. Televizyonda ayni 6zellik dogrultusun-
da, ekraninda yeterince hizli bir bicimde gorintilenen resim 6geleri, bitln bir
resim biciminde algilamaktadir. Televizyon ekranindaki resimlerin pes pese hiz-
Il bir sekilde degistirilmesiyle de hareketli gérintl izlenimi yaratilmaktadir; bu
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amagla fotograflarin saniyede yirmi bes ila otuz kez degistirilmesi yeterli gelmek-
tedir (Cereci, 2011: 9).

Radyo tekniginin gelismis bicimi olarak kabul edilen yayincilik, televizyon yayin-
cihgidir. Dolayisiyla radyo igin yapilmis olan teknik buluslarin televizyon yayin-
ciligr icin bir temel olusturdugu kabul edilmektedir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisinda televizyonla ilgili gelismeler hiz kazanmaya baslamistir(Oztekin, 2007:
15). Sesin iletilmesi konusunda daha 6nce tim bulgular elde edilmistir, bu ne-
denle televizyonun yayin siirecinde yapilacak olan sey, sesle gorintinilin ayni
anda senkronizasyonunun saglanmasi ve verilen gérintilerin kesintisiz olarak
net bir sekilde aliciya aktarilabilmesinin saglanmasi olmustur.Televizyonda ayni
radyo gibi sadece teknik anlamda insanlarin isini kolaylastirmamistir (Tekinalp,
2011:115). Televizyonun teknik anlamda 6n plana gikan bir kitle iletisim araci ol-
masinin yani sira, ayni zamanda genis halk kitlelerini etkileyebilecek ve kamuo-
yu olusturabilecek bir potansiyele sahip oldugu ortaya ¢ikmistir (Williams, 2003:
10). Bu durum televizyonun gelisim gosterdigi ilk zamandan itibaren hizli ve bi-
yik bir ivme kazanmasindan 6tiirt kendinden once icat edilen diger kitle iletisim
araclarini derinlemesine etkilemistir (Agayeva: 2017: 3). Televizyon, evde kulla-
nilan teknolojik bir alet olma 6zelliginden daha cok, kiltiirel, sosyal, ekonomik
vb. bir¢cok yapiyi icinde barindiran bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitlelere
hitap eden 6zelligi de onun gelisen teknolojiyle birlikte daha da genislemesine
neden olmustur.

Temel kitle iletisim araci olarak hikmiini surdiren televizyon, giinimizde ar-
tik odalarimizin bir késesinde itinayla korunan bir esya olmaktan 6te, Neil Post-
man’in deyimiyle bir meta-medyum olan televizyon, modern yasamin merkezin-
de yer alan, onun kaginilmaz bir pargasi haline donlismustir (Postman, 2004: 92).
Dolayisiyla televizyon evde bulunan bir aletten daha ziyade kultiiri, sosyal yapiyi,
hatta ekonomik yapiyi etkileyen bir glice sahiptir (Arun, 2010: 100). Bu durum
televizyonun teknolojik gelismelerden etkilenmesinin yani sira, sosyolojik agidan
da incelenmesi gereken bir alan olarak karsimiza ¢ikmasina neden olmaktadir.

Televizyon igin ilk Adimlar

Televizyonun ortaya ¢ikisl; telgraf, telefon, fotograf, sinema ve radyonun icadiyla
yakindan ilgilidir. Butlin bu buluslar televizyonun icadina ulagmada birer adim
olarak karsimiza cikmaktadir. 1860 yilina dogru Caselli tarafindan pantelgrafisim-
li bir cihazla sabit gorintulerin elektrik araciligiyla iletimi gerceklesmistir. Pan-
telgraf ile goruntli es zamanli elektrik darbeleriyle birlikte agir bir sarkacla satir
satir taranmistir; ancak ¢oziimlemenin ¢ok yavas olmasi sebebiyle bu uygulama
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sadece sabit gorlintllere uygulanabilmistir (Blyiik Larousseakt. Kirik, 2010: 22).
Gerek yayin olarak gerekse ses ve gorlnti olarak aktarilmasi slirecinde, 6nemli
derecede emegi gegen kisilerin basinda May, Nipkow, Jenkins, Baird, Farnsworth,
Zworykin sayilabilmektedir (Aziz, 1981: 11-12).Louis May ile Willoughby1873 yi-
linda bir rastlanti sonucu, 1sik elektrik akimina ¢evrilmesi, televizyonun ilk teknik
bulusu olarak tarihe gegcmistir. Isik dalgalarinin elektrik akimina dénustirilme-
sinin bulunmasindan sonra Carey, Senlecg, Leblanc ve Lucas gibi bilim insanlari
ortaya cesitli calismalar atsalar da Paul Nikov 1884 yilinda gorlintlyl bulundugu
yerden baska bir yere aktaran ilk aleti bulmustur. “Doner Disk”olarak adlandirilan
bu arag, kenarlardan baslayarak sarmal yapida yerlestirilen kara deliklerin kiiciik
bir delikten gecirilerek verilen elektrik isinlari ile bastan baslayarak, dénerek ta-
ranmakta ve bu taranan veriler, 151k ve golge olarak bir diger yerde gorinti sek-
line dontismekteydi (Erkebay, 1988: 4). Bunun sonucu olarak, Paul Nikov video
sistemi konusunda ilk pratik adimi atan bilim insani olarak tarihte yerini almistir.
Ayrica ortaya ¢ikan gorinti tarama kavrami mevcut kullanilan televizyon siste-
minin de temelini olugsturmaktadir (Richard, 2005: 6-7).Teknik anlamda tarama
deyimi; gorintlyU bir uctan diger uca, enine, sik cizgi ve satirlarla, elektronik
olarak gidip gelmesini ifade etmektedir. islem sirasinda goriintiilerdeki koyu ve
acik renklerin farkhligindan dogan bir yansimanin, alicida tekrar goriinti duruma
gelmesidir (Morgul ve Ataman, 1997: 4).Resimlerin taranarak elektriksel sinyal-
lere ¢evrilmesi ve sonrasinda isiga donlstirilmesinde, gbzlin retina tabakasinin
hatirlatma 6zelliginden yararlaniimistir. Art arda verilen resimler sinemada oldu-
gu gibi, saniyede gosterilen resim sayisinin on ila on ikiyi gegmesi durumunda,
gbz bu gorintileri hareketli ve stirekli olarak algilamaktadir (Bay, 2007: 47-48).
Bu durum izlenen goériintliyl olusturmaktadir. 1920’li yillarda Nipkow’un déner
diskinin gelistirilmesi sayesinde ve ayni zamanda Amerikan ve iskog bilim adamla-
rinin da tlp ve herz dalgalarini kullanmalariyla birlikte ilk deneme yayinlari yapi-
larak, televizyonun gelisimi icin ilk adimlar atilmistir. ikonoskop (iconoscope) adi
verilen bir tarama sistemiyle de ilk gortintl yayini gerceklestirilmistir.

Geleneksel televizyon yayincili§inda 525 satir sayisina karsilik gelen 30 yatay
gizgiden olusan gorintilyl taslyabilen katod tupline ikonoskop denilmektedir.
Bu cihazla yapilan ilk uygulama 1928 yilinda gerceklestirilmistir(Agayeva, 2017:
4).0Orthicon tup ve vidicon tiipli kamera sistemleri ikonoscope’un bulunusundan
sonra gelistirilmistir. 1950 yilinda ki¢iik fakat i1sik direng miinasebeti miilkemmel
olan kursun monoksit gériinti plakasi kapli vidicon tiipiin bulunmasi, televizyon-
da dev bir adim olmustur. Yari iletken gorinti sensoérli kameralar tipli kamera-
lara ek olarak yapilmistir. Caherge-Cupled-Device CCD adi verilen bu kameralar,
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1,9'a 1,22 genisliginde minik bir par¢adan olusmus kameralardir (Akyol, 2012:
10).Butln bu gelismeler belirli bir olgunluga ulastiginda Amerika Birlesik Devlet-
leri’'nde 1928 yilinda Amerika’nin bir kiyisindan diger kiyisina bir televizyon ya-
yini gerceklestirilmistir. 1930’lu yillarda radyo frekanslariyla karismasini dnleyici
VHF’ye(Very High Frequency= ¢ok yiksek frekans) gecilmesi, televizyon yayinla-
rinin baslamasi icin dnemli gelismelerden biri olarak kabul edilmektedir (Kuskon-
maz, 2008: 22). Biitin bu teknik asamalarin gelistiriimesinin ardindan televizyon
yayinciligi stirecine gegilmistir.

ingiltere’nin ilk diizenli televizyon yayin hayatina gegisi 1936 yilinda baslamistir.
1936 yilindan 2. Diinya Savasi slirecine kadar Ug yil boyunca diizenli televizyon ya-
yinlari yapilmasina karsin, ingiltere’de ancak savas sonrasinda istenen gelismele-
re ulasilabilmistir. Dolayisiyla denilebilir ki savas sonrasinda televizyon yayinciligi
blyuk bir hizla gelisme gostermistir. Bu gelismen en dnemli nedeni, yatirrmcilarin
alici ve vericilerle ilgili yatirimlarinin artmis oldugu séylenebilir. 1940’h yillardan
itibaren ise televizyon yayinlari blyuk izleyici kitlelerine ulasarak yayginlasmaya
baslamistir (Kilig, 1985: 1). 1951'de ABD’de ilk renkli televizyon yayini, sinirli bir
bicimde de olsa baslamistir. 1960’ yillara gelindiginde ise renkli televizyon ali-
cilari icin seri Gretime gecilmistir. U¢ renk kusaginin her birinin (kirmizi, mavi ve
yesil)yayimlanabilmesi icin (Kirmizi, Mavi, Yesil) her birinin ayri bir band kusagina
yerlestirilmesi gerekiyordu. Mevcut siyah-beyaz televizyonlarin maliyetlerin di-
surilmesi igin renkli isaretler tek bandi kaplayacak bir bicimde birlestirilmis ve
bu birlestirme islemi Glkelere gore degisen yayin standartlari olusturulmustur.
“ABD’de ve Japonya’da NTSC sistemi, ingiltere ve Avrupa iilkelerinde PAL sistemi,
Fransa, SSCB ve Dogu Avrupa llkelerinde ise SECAM sistemi standartlasmistir”(-
Tamer, 1983: 25-26).

Savasin bitmesiyle birlikte radyo ve sinemanin yerini hizla almaya baslayan tele-
vizyon, Ozellikle go¢men iscilerin sihirli bir kutusu haline gelmistir. Yiizden fazla
televizyon kurulusu 1950'lere gelindiginde (lkenin neredeyse Ugte ikisine yayin
yapar hale gelmistir. ilk zamanlarda televizyonlarin ekranlarinda resim ve fotog-
raflar gosterilmekteydi ve bunlar lizerine yapilan konugmalarla birlikte seslendi-
rilmekteydi. Daha sonra radyodaki belgeseller, haber programlari, mizik prog-
ramlari ve yarismalarin reviileriyle televizyona uyarlanarak televizyon program
turlerinin sayisi artmaya baslamistir (Akyol, 2012: 11). Her hafta yayinlanan dra-
ma dizileriyle tiim Ulke 1955-1956 yillari arasinda biyik ilgi gbren televizyon ya-
yinlarinin en dnemli yani bir tiyatro yayini gibi canh yayinlanmalariydi.
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Diinya’da Televizyon Yayinciligi

Radyo yayinciligl, durumu itibariyla diinyanin hemen hemen her yerinde ayni yil-
larda baslamisken, televizyon yayinciligi az gelismis llkelerde, Amerika ve Avru-
pa’ya gore cok gec yillarda yayin hayatina kavusmustur. ilk TV yayin denemeleri
Amerika’da 1927 yilinda yapilmis, diizenli yayinlar ise ingiltere’de 1936, ABD’de
ise 1939 yilinda baslamistir. ABD daha gigli bir goriintl kalitesine sahip olma
isteginden dolayl yayin hayatina daha geg¢ baslamasinin yani sira; ingiltere ve
ABD’yi Sovyetler Birligi, Almanya ve Fransa takip etmistir (MEGEP, 2008: 28). Do-
layisiyla denilebilir ki aslinda televizyon teknolojisinin gelismesiyle paralel olarak
diinyadaki televizyon yayinciligi da gelisme gostermistir.

19. yuzyilin baslarina gelindiginde Volta ve Faraday’in elektrigi bulmalariyla bas-
layan teknik gelisim serliveni, gérintiiniin uzaga iletilmesi fikrini ortaya ¢ikarmis-
fir. May’in isik dalgalarini elektrik akimina ¢evirmeyi basarmasi, televizyonla ilgili
ilk teknik bulus olarak tarihe ge¢mistir (Bay, 2006: 18). Dlinyada ilk dizenli TV
yayini1936 yilinda baslamistir. ilk zamanlar 240 satirlik tarama, sonrasinda ise
405 satirlik tarama uygulanmis; 1930 yillarinda ise yirmi kadar deneme istasyo-
nuyla ABD’de, tiyatro, siyasal ve spor konularinda yayinlar yapilmistir. 1945 yilin-
da ABD’de zamanla 70 yeni kanalin daha yayin yapmasini saglamistir. En 6nemli
adim ise, 1962 yilinda Avrupa ve Amerika arasinda haberlesmeyi saglayacak olan
Telstar 2 uydusunun yoriingeye yerlestirilmesi olmustur (Korkut, 2013: 4). Tele-
vizyon teknolojisi agisindan biliylik 6nem tasiyan bu siireg, onun daha fazla kitleye
ulagsma o6zelligine sahip olmasina neden olmustur.

Amerika’daki 1950’lerden sonraki gelismeler su basliklar altinda toplanabilmek-
tedir (MEGEP, 2008: 29):

» Televizyon programlari ¢esitlenmistir ve toplumun her kesimine ve her yasa uy-
gun programlar Gretilmeye baslanmistir.

» Televizyon bir endistri haline gelmistir.

» Bagimsiz yayincilar olsa da yayincilik biyik televizyon sirketlerinin tekeline gir-
mistir.

» Tasinabilen kameralarin ve videokasetlerin tretilmesiyle birlikte stiidyo disinda

da cekimler yapilmaya baslamistir.

ilk renkli yayinlar ise 1954 yilinda gerceklestirilmistir. Avrupa ve ABD’de ayni anda
gerceklestirilen televizyon galismalarinda, 1953 yilinda ABD’de The National Te-
levision Systems Committee (NTSC) sistemi benimsenirken1956 yilinda Fransa’da
Sequential Collor with Memory (SECAM) sistemi kabul edilmistir. 1966 yilinda ge-
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listirilen Phase Alterneting Line (PAL) sistemi bir dnceki sistemleri takip etmistir.
SPUTNIK’in 1957 yilinda uzaya firlatilmasiyla birlikte, renkli televizyonlarin seri
Uretimine 1960 yilinda gegcilmistir (Srivastava akt. Kirik, 2010: 25). Renkli televiz-
yonlarin icat edilmesiyle birlikte, televizyon yayinciliginda ciddi degisimler yasan-
mistir. Televizyonlar, renkli reklamlar sayesinde biyik gelirler elde etmeye basla-
mislardir. Bu durum ayni zamanda televizyon yayinlarinin tiir ve igerik agisindan
da yeni bir boyut kazanmasina dncilik etmistir.

Tirkiye’de Televizyon Yayincilig

Radyo ve televizyon yayinciligini Tirkiye’de dort ana déneme ayirarak inceleye-
biliriz. Bu dénemler: Ozel sektér dénemi, 1946-1960 dénemi, Devlet Radyosu
dénemi, 27 Mayis donemi olarak kabul edilmektedir. Oskay, bu déneme ‘6zel
radyo ve televizyonlar’ déneminin de eklenmesi gerektigini belirtmektedir (Os-
kay, 1990: 35).Televizyon teknolojisi, radyoya oranla tlkemizde olduk¢a ge¢ bir
tarihte gelmistir. Dinyadaki ilk radyo yayini 6rneklerinden kisa bir siire sonra Tir-
kiye’de de boy gostermeye baslayan radyonun aksine televizyon, yarim asri asan
bir siireden sonra Tiirkiye’ye gelebilmistir (Bay, 2006: 19). istanbul Teknik Univer-
sitesinde 1952’de ilk deneme yayinlarina baslandiginda, istanbul’daki televizyon
alici sayisinin 10 oldugu ve bunlardan dérdiiniin Teknik Universitede bulundugu
soylenmektedir (Uygug,1987:6). Elektrik Fakiltesi Yiksek Frekans Teknigi Bilim
Dali 6grencilerine uygulamali egitim verilmesi tizerine kurulan bu sistem igin bo-
[Gmin bilim baskani Prof. Dr. Mustafa SANTUR, yabanci tlkelerden teknik cihazlar
almak Gzere, gesitli sirketle irtibata gegmis ve Hollanda’daki Philips sirketiyle bir
anlagsmaya varmistir.1951 yilinda bir ihale sonucu yaklasik 65 bin lira degerindeki
televizyon cihazlari satin alinmistir (Ongdren, 1982: 267).Bir kamera, ses ve go-
riintd icin iki adet verici ve bir telesineden olusan cihazlar 1952 yilinda istanbul’a
getirilmistir.

Belirli yerlere yerlestirilen g televizyon sistemiyle bir stidyodan yapilan 17.00-
18.00 saatleri arasinda on bes giinde bir yayin yapilmaya baslanmistir. ilk tele-
vizyon yayini 9 Temmuz 1952’de gergeklestirilmis ve bu tarihten itibaren her
cumartesi giinii istanbul Teknik Universitesinde yayinlar devam etmistir. Bunun
yani sira katilan gonillu sanatgl, yazar ve konusmacilarla ya da film gosterimle-
riyle persembe gunleri de yayinlar yapilmistir (Yengin, 1994: 67-68). 1960 Mayis
ayinda iTU Televizyon yayinlarina bir siire ara vermek zorunda kalmis, ayni yil ka-
sim ayinda tekrar yayin hayatina baslamistir. Macka Maden Fakiiltesi binasinda,
televizyon yayin kosullarina daha uygun bir stiidyo hazirlanarak, Aralik 1963’te
televizyon yayinlari bu yeni stiidyoda yapilmaya baslanmistir (Korkut, 2013: 5).
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TRT Yonetim Kurulu 1 Mayis 1964 tarihinde aldigi 6nemli kararlar sonucunda,
televizyonlailgili galismalar yapmasi amaciyla Almanya’dan HerrLangan’in on giin
icerisinde gelmesine karar verilmistir (Aziz, 1999: 21). Boylelikle Almanya destek-
li televizyon yayinciliginin adimlari da yavas yavas atilmaya baglamistir. 1950°li
yillarda baslayan televizyon yayinciligl, TRT'nin 1964’te kurulmasiyla saglanan
devlet destegiyle birlikte1966 yilinda kapali devre yayinlari 1968’e gelindiginde
meyvelerini vermeye baslamistir. 1968 yilinin 31 Ocak tarihinde ise diizenli ya-
yin hayatina gegilmistir. Kisitl imkanlarla zengin bir program yayini gerceklestiren
iTU; dzellikle saglik ve kiltiirel program icerikleriyle Tiirk televizyon yayincihgin-
da biiyiik bir gelisme gdstermistir (Tekinalp, 2003: 239). ilk dénemlerde istanbul
Teknik Universite tarafindan yiriitiilen televizyon yayini, sonraki siirecte TRT’ye
devredilmis ve boylelikle yeni yayin donemi baslamistir.

Televizyon yayincihgl, radyoculugun yaklasik kirk yil sonrasinda baslanmistir. Do-
layisiyla ¢ok daha teknik ve karmasik bir yapi gerektiren televizyon yayinciligl, ilk
yillarda uzman kadrolarin yok denecek kadar az ve teknik imkansizliklarin olmasi
sebebiyle ¢ok zor sartlarda varligini stirdirmeye ¢alismistir. Bltiin bu olumsuz
sartlara ragmen, 1968 yilinda toplamda 500 saate yakin haftada 3 glin yayin yapil-
dig1 goriilmektedir (Cankaya, 1997: 32). Sonraki strecte TRT, yasadigi bu sorunlari
gidermek amaciyla yurt disina uzmanlar géndererek daha kaliteli yayin ve iceriye
sahip olmanin yolunu agmistir. Yurt disi teknik ve uzman galismalarindan sonra,
devlete ait bir kurum olarak Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu kurularak, An-
kara’da ilk televizyon yayini 1968’'de baslamistir (Kuskonmaz, 2008: 23). Almanya
ile yapilan 1970 yilindaki antlasmayla birlikte, istanbul’da yeni bir stiidyo ve verici
kurulmustur. TRT, teknik donanim konusunda Almanya’dan destek alirken yayin-
cilik konusunda ingiliz kamu yayincisi BBC’den izler tasimaktadir(Aziz, 1999: 23).
Bu da ilk donemlerde her ne kadar Almanya’dan teknik destek alindig1 gorilse
de, yayincilik ve televizyon programlari konusunda daha ¢ok ingiltere ile alisveris
yapildigini ortaya g¢ikarmistir.

30 Agustos 1970 tarihinde baslayan yayinlar pazartesi, garsamba ve cuma giinleri
paket yayin olarak gosterilmekteydi. 1971 yilinda Akdeniz Olimpiyatlarini goster-
mek amaciyla izmir’de de ilk defa sehirlerarasi olmak tizere canli yayin yapilmistir.
Bu yayini iki yil sonra Eskisehir ve Balikesir sehirleri izlemistir. Yine Eskisehir ikti-
sadi ve Ticari Akademisinin kurdugu Televizyon ile Egitim Enstitlisiinde yayimlan-
maya baslamistir.

1980’lerin ortasina gelindiginde ise, TRT Radyo’dan sonra TRT 1 de artik yirmi dort
saatlik kesintisiz yayina gegmistir (Aziz, 1981: 118). TRT yayinlari Turkiye’de dérdiin-
cii bes yillik kalkinma planina gore 1974’te niifusun %55’i tarafindan izlenmistir. Bu
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oran 1977 yilinda %81,5'a kadar yiikselmistir (Bay, 2006: 20). 1980’lerin basinda ise
televizyon yayinciligl daha genis bir yelpazeye yayilarak, daha ¢ok kitleye ulasmistir.

Turkiye'de ilk renkli yayin 1984 yilinda gergeklesmis; 1990 yilinda TRT’nin biricik
televizyon kanali olma durumu resmi olarak olmasa da kirilmaya baslamistir. ilk
Ozel kanal olan Star TV (Magic Box), Tiirk televizyon tarihinin ilk 6zel kanal olarak
tarihe gegmistir (Sekerci,1996:7). 19 Ocak 1992 tarihinde Teleon TV ve 1 Mart 1992
tarihinde Show TV, Ozel televizyon kanallari olarak Star TV'yi takip etmistir (Kus-
konmaz, 2008: 24). Ozel televizyonlar fiili olarak kurulduktan sonra, 6zel radyo ve
televizyonlarin kurulmasina izin veren hukuki altyapi olusturulmustur. 8 Temmuz
1993 tarihinde, 1982 Anayasa’sinin 133. maddesi degistirilerek bu madde “... radyo
ve televizyon istasyonlari kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar ¢erce-
vesinde serbest...” haline donlstlrilmustir. Boylelikle, radyo ve televizyon istas-
yonlari kurmak ve belirtilen sartlar cercevesinde isletmenin &nii aciimistir (Ozgen,
2003: 430). Ozel radyo ve televizyon kuruluslari, 1994 yilinda Radyo ve Televizyon-
larin Kurulus ve Yayinlari Hakkindaki Kanun yapisina sahip olmustur.13 Nisan 1994
tarihinde Tirkiye Blylk Millet Meclisinde kabul edilen “Radyo ve Televizyonlarin
Kurulus ve Yayinlari Hakkinda Kanun” 20 Nisan 1994 tarihinde Resm7 Gazete'de ya-
yimlanarak ylrirlige girmistir. Bazi ekleme, cikartma ya da degisiklikler olmasina
karsin 3984 sayili Kanun halen yirirlikte olup, hem 6zel yayincilik yapan radyo ve
televizyonlar hem de kamu yayinciligi yapan TRT’nin yayincilik faaliyetlerini dizen-
leyen bir yasa durumundadir (Kejanlioglu, 2013). Ozel televizyon kanallarinin art-
maslyla birlikte Turkiye'deki televizyon yayinciligi da hizla gelismistir. Yurt icerisinde
Ulkemiz degerlerine yonelik yapilan program tir ve igeriklerinin yani sira, kitle ile-
tisim araglarinin temel niteliklerinden biri olan kiresellesme olgusu, televizyonlar
araciligiyla hiz kazanmistir. Artik diinyada yayinlanan bir yarisma programi ya da dizi
izler kitle tarafindan televizyon araciligiyla kolaylikla ulasilabilen programlar olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

1990’ yillarda 6zel televizyon yayinciliginin baslamasi, yalnizca sosyolojik, kilttrel
ve ekonomik olarak degil, ayni zamanda siyasal iletisim alaninda da énemli degisik-
liklerin meydana gelmesine neden olmustur. Siyasi aktorlerin tek bir merkezden,
ayni anda milyonlara ulagmasi, siyasal iletisim agisindan ¢ok daha kolay bir hal al-
masina neden olmusken, gercek anlamda daha karmasik bir hal almasina da neden
olmustur.

Siyasal iletisim Kavrami
Toplumu yoneten kurumlar ve toplum arasindaki iletisim sireci, siyasal sistemin
temelinde yatan kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Demokratik toplumlar-
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da ise devletle vatandaslarin birbirleriyle olan baglarini hissetmeleri, o toplumun
saglam temeller Uzerine insa edilmesi konusunda ¢ok 6nemli olmaktadir. Dolayi-
siyla siyasal iletisim, toplumsal dinamiklerin olusturulup harekete gegirilmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Demokratik sistemlere bakildiginda, aristokratlarin
ya da yonetenlerin vermis olduklari buyruklardan ¢ok, halkin fikirlerinin dinlene-
rek, katihmlarinin saglandigi olusumlarda siyasal iletisimin etkili olarak kullanil-
dig1 goralmektedir (Lilleker, 2013: 11). Siyasal iletisimde vatandaslarin istek ve
talepleri dogrultusunda, siyasal alan igerisinde siyasal amag ve kaynaklara yone-
lik klasik tanimlar yer almaktadir. Ozellikle demokratik modern toplumlarda bu
durum cok daha fazla 6nem tasimaktadir. Bu nedenle “Siyasal iletisim nedir?”
sorusuna verilecek yanitlarda, yapilabilecek tanimlarin fazlaligi, bu kavramin ol-
dukca genis kapsamli anlamlar ifade etmesinden kaynaklanmaktadir. Yine de en
basit haline indirgemeye ¢alisacak olursak belli ideolojik amaglari, kendilerine ya-
kin hissettikleri gruplara, Ulkelere ya da ulasmak istedikleri hedef kitlelerine ka-
bul ettirmek ya da gerekiyorsa eyleme donistiirmek tizere gergeklestirilen gesitli
iletisim tir ve tekniklerin kullaniimasi, siyasal iletisim kavramini tanimlamaktadir
(Aziz, 2017: 3). Aziz’in de belirttigi gibi bu tanimdaki asil zorluk, hangi siyasal 6r-
giitiin, ne zaman ne sekilde bir siyasal iletisim uygulayacag konusudur. Ozellikle
tarihsel gelisimi icerisinde ele alindiginda, her donemde farkli siyasal iletisim olgu
ve slireglerinin oldugu gorilmektedir.

insanoglunun yerlesik diizene gegmesiyle birlikte, toplum kavrami ortaya ¢ikmis-
fir. Bunun sonucu olarak, adi konulmamis olsa da, siyasal iletisim kavraminin orta-
ya ¢ikmis oldugu sdylenebilmektedir. Siyasal iletisim uygulamalarinin igeriginden
bahsedecek olursak, toplum diizeninin saglanmasi basta olmak Uzere, tanrilarla
ilgili kutsal séylemlerden, ticaretin kayit altina alinmasi ve paranin kullanimi vb.
tim toplumsal ve kultirel birikimler sonucu siyasal iletisim kavraminin temel-
lerinin atildig1 gorilmektedir. Dolayisiyla asker, din, ticaret gibi Uc¢ayak Uzerine
oturtulan uygulamalar, siyasal iletisim uygulamalari olarak kabul edilmektedir
(Tokgdz, 2008: 21-22). Bu nedenle denilebilir ki aslinda toplumsal gelismelerin bir
sonucu olarak yasanan toplumsal degisimlerle birlikte, siyasal iletisim olgusu da
ortaya cikmistir. Ozellikle yerlesik hayat ve sulu tarima gegen toplumlar, niifusun
artmasi ve refah diizeylerinin yikselmesiyle birlikte, elindekileri koruma ve kala-
balik icinde diizeni saglamak igin birtakim toplumsal roller ortaya ¢ikarmislardir.
Bu rollerin ortaya ¢ikmasina neden olan en bliylk etkinlik ise, siyasal iletisimin
de temeli sayilabilecek olan halk toplantilari, térenler ve sélenler olmustur. Si-
yasal aktorler sokaklara cikarak iscilere ya da ulasmak istedikleri hedef kitleye
toplantilar diizenleyerek, konusmalar yapmaktaydi. Lenin’in Bolsevikleri bu yon-
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temlerle tarafina gekip Il. Nicholas’in ¢arligini yikmasi bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Ayni sekilde ingiliz isci Partisinin de toplantilar diizenleyerek
secimlerde bir glic haline gelmesi de dnemli siyasal iletisim 6rneklerinden birini
olusturmaktadir. Kafe ve barlar gibi mekanlarin yani sira otellerin arka odalari,
kilise ve sinema salonlari da ayni sekilde siyasal iletisim icin kilit noktalardandi
(Lilleker, 2013: 17). Bu ddénemlerde ylz yiize iletisimin saglanmasi siyasal iletisim
acisindan oldukga sinirli gorilse de, aslinda gliniimiize oranla daha az karmasikt.
Bu nedenle denilebilir ki iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte bu durum
¢ok daha fazla karmasik bir hal almistir.

Siyasal iletisim Calismalarinda Televizyon

Siyasal iletisim ve televizyon kavramina deginmeden 6nce, sozli iletisim asama-
sindan sonra magara duvarlarindaki resim ve daha sonrasinda toplumsal hayatin
her asamasini etkileyen yaziyla iletisim konusuna deginmek yerinde olacaktir. Re-
simle anlatimin temel 6zelligi, sekiller ve simgeler kullanarak yazicilarin kendileri
ve doga arasindaki etkilesimleri anlamli bir bitln halinde kaydetme ihtiyacindan
kaynaklanmigtir. Bunu yaparken sahip olunan bilgi ve becerilerin bilgi tekeli ola-
rak depolama mekanizmasinin olusturulmasinda énemli bir etken oldugu disi-
nllmektedir. Bu durumda yazicilar, aslinda adi heniiz konulmamis olsa da siyasal
iktidarin bir parcasi olarak siyasal iletisim acgisindan énemli roller Gstlenmislerdir.
Eski Misir uygarliginda Tanri’nin yazisi anlamina gelen hiyeroglif, ayni zamanda
yazicilarin siyasal iktidarlarin tasiyicilari olarak iktidarin egemenligini sirdirmesi
ve mesru gosterilmesi stiresinde siyasal iletisim agisindan gli¢/iktidar iliskisinin
yoninin belirlemesinde dnemli bir gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tok-
gz, 2008: 24-25). MO 3000’li yillarda yazinin bulunmasiyla birlikte, artik kitlesel
erisim ve ulasim imkani, siyasal iletisim agisindan da énemli bir doniim noktasi
olmustur.

GunUmizde kitle iletisim araglari olarak kabul ettigimiz gazete, dergi gibi yazil
ve aynl zamanda radyo gibi isitsel iletisim araglarinin yani sira, ¢ok daha sinirli
kullanilmasina karsin yine de siyasal iletisimin 6zellikle se¢cim kampanyalari stre-
cinde basili olarak fotograf, afis ve kitaplarin da buna dahil edildigi gérilmektedir.
Gorsel isitsel iletisim araglarindan ses ve goriintli bantlari, kompakt diskler (CD),
VCD, DVD ve belgesel filmler de ayni zamanda sinirh olarak kullanilan kitle iletim
araglarindan kabul edilmektedir. Teknolojinin son Uriinlerinden olan internet si-
teleri, bloglar ve sosyal medya mecralari (Facebook, YouTube, Twitter, Instagram
vb.) glinimuzde siyasal iletisimin vazgecilmez araglarindandir (Aziz, 2017: 136).
Siyasal iletisimde kullanilan en eski kitle iletisim araglari ise yazili basin araglaridir.
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Yazili basin kitle iletisim araglari sonrasinda sdzsel elektronik kitle iletisim araci
olan radyo, dnce Amerika Birlesik Devletleri’'nde sonra ise Avrupa’da ¢cogunluk-
la propaganda amagli da olsa siyasal iletisim amaciyla kullanilmaya baslanmistir
(Aziz, 2017: 136).

Tarihsel stregte kitle iletisim araglarinin siyasal iletisimde ne denli dnemli bir isle-
ve sahip oldugunun farkinda olan siyasal aktorler ve egemen giicler, televizyonun
icadiyla birlikte kendilerine sunulan biyiik potansiyeli hemen kesfettiler. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra televizyonun hizla gelismeye baslamasindan, yalnizca
birkag yil kadar sonra, siyasal kampanyalarda televizyonun kullanilmaya baslan-
masi, bu durumu 6rnekler niteliktedir. Siyasal kampanyalarin yani sira 6zellikle
Nazi Almanya’sinda, Stalin’in yonettigi Sovyetler Birligi’'nde ve Sovyet karsiti savas
filmlerinin gokga yapildigi Hollywood’da politik mesajlarin verilmesi, televizyonun
siyasal bir kitle iletisim araci olarak kullaniimasina neden olmustur (Lilleker, 2013:
20). Dolayislyla siyasal iletisimin, televizyonun gorsel ve isitsel cazibesini kullan-
maya baslamasi cok zaman almamistir. Ozellikle 60’11 yillardan sonra altin ¢agini
yasayan televizyonu, siyasal iletisim de en etkili sekilde kullanmaya baslamistir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1952 yilindaki se¢cim kampanyalarinda televizyon
ilk defa yogun olarak kullaniimistir./Segim kampanyalarinda televizyon, ilk defa
Amerika Birlesik Devletleri'nde 1952 yilinda yogun olarak kullaniimistir. 1952
yilinda baskanlik seciminde Eisenhower’in yapmis oldugu propaganda konus-
masinin, se¢im sonucunu etkiledigi ileri strlmustur. Eisenhower’in se¢cim pro-
pagandasinda hangi konulari isleyecegi ve bu konularin halk tzerindeki etkile-
rini incelemesi icin GALLUP adli 6zel bir reklam ve arastirma sirketiyle birlikte
galismasi, yeni bir meslek grubunun da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tirk
toplumu ise secim kampanyalarinda televizyonun kullanilmasi olgusuyla 1980'li
yillarda tanisti. Televizyon yayinlarinin etkilerinin 6nemini ortaya koyan en 6nem-
li siyasal kampanya, ABD’deki Cumhuriyetci ve Demokrat Partileri baskanlarinin
televizyonda yapmis olduklari karsilikli se¢im konusmalariyla ilgili kampanyadir.
Nixon’dan yana olan siyasal ibrenin, konusmalariyla ve fiziksel goriintlstyle bir-
likte John F. Kennedy’e donmesi, diinya siyasal iletisim literatire giren 6nemli
olaylardandir. 1960 yilinda gergeklesen bu durum, ABD’de daha sonraki baskan-
lik secimlerinde teknolojinin de gelismesiyle birlikte giderek medya savaslarina
donlsmustir (Aziz, 2017: 137). Bu durum televizyonun diger kitle iletisim arag-
larindan her zaman ayri bir yerde tutulmasini saglamistir. Ozellikle ticari yayin
yapan televizyon sirketlerinin, parti liderlerini bir araya getirerek, agik oturumlar
gerceklestirmesi, ayni zamanda siyasi partilerden normal zamanin 2-3 kati kadar
gelir etmeleri, televizyon kanallari igin siyasi partilerin ciddi bir ekonomik kazang
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getirisi oldugunu gostermektedir. Bu durum kitle iletisim araglarinin se¢im siire-
cindeki tutumlarinin elestiriye acik hale gelmesine de neden olmustur. Kitle ile-
tisim araglarinin siyasal iletisimdeki temel deger ve amaglarindan biri de aslinda
kamuoyu olusturma, temsil etme, siyasal toplumsallastirmayi saglama, elestirme
ve denetlemedir. Kamuoyu olusturma diinyada en ¢ok kullanildigi diisintlen de-
mokratik yonetim sisteminin vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Clinkd kitle iletisim araglarinin 6ziinde demokrasi, dlisiince ve bu diisiinceleri
aciklama 6zgilrlGgl bulunmaktadir. Bunun yani sira egemen ideolojik siyasi go-
rlslerin etkin bir propaganda araciligiyla yonlendirme ve etkileme giiciini elinde
bulundurmasi bu durumun demokrasi igin bir tehdit olusturdugu bilinen bir ger-
cekliktir. Diger yandan kitle iletisim araglarinin olusturdugu sinirsizlik ve belki de
sosyal medyanin gelismesiyle birlikte denetim altina alma zorlugu, siyasal iletisi-
min ulusal/yerel siyasetin kiresel baglamda tartisiimasina olanak saglamaktadir
(Yahn, 2009: 53). Bitiin bu tartismalarin yaninda siyasal iletisim agisindan inkar
edilemeyecek dneme sahip olan televizyonun yerini son yillarda sosyal medya
almaya baslamistir. Siyasal iletisimin yeni bir kirilma noktasi olarak kabul edilebi-
lecek olan sosyal medya, mobil internete sahip olan her bireyin kolaylikla, istedigi
siyasal ortama erisebilme 6zelligi, siyasal kampanyalarin artik insanlarin cepleri-
ne girecek kadar gelistigini gostermektedir.

Tiirkiye’de Televizyonun Siyasal Reklamlar icin Bir Mecra Olarak Kullanimi
Siyasal reklamlar, secim kampanyalari siirecinde hedef kitleye ulasma noktasin-
da biiyiik 8nem tasimaktadir. Ozellikle televizyonlar, se¢im kampanyalarinin vaz-
gecilmez aracidir. Dolayisiyla bu durum siyasal partilerin iktidara gelme ¢abalari
noktasinda da degisimler yasanmasina neden olmustur. Televizyon yayinciliginin
diinyada yayillmaya baslamasiyla birlikte bu durum siyasal reklam kavramini orta-
ya cikarmistir. Her ne kadar siyasal iletisim agisindan siyasal reklama yonelik kesin
bir tanim bulunamasa da, 6zu itibariyla “igerigi siyasal olan reklamcilik” seklinde
aciklanmaktadir (Tokgoz, 2010: 172).

Siyasal reklamlar, Amerika Birlesik Devletleri’nde 1952 yilinda gerceklesen bas-
kanlik secimlerinde, Baskan Adayi Dwight D. Eisenhower’in 60 saniye siiren ve si-
yasal amag gtiden parali reklam spotlariyla baslamistir. 1970’ten itibaren, TRT’nin
ulusal capta izlenebilir hale gelmesiyle birlikte bu durum siyasal iletisimde de
yeni bir sayfa acilmasina neden olmustur. O dénemde parti liderleri, yayin ilkele-
rinin elverdigi 6l¢lide ses ve gorintleriyle birlikte ilk defa segmenlerine ulasma-
va baslamiglardir. TRT, 1977 seg¢imlerinde, 298 sayili Se¢im Kanunu’nda yapilan
degisiklikle birlikte radyonun yani sira —yalnizca birkag saat yayin yapabilen—te-
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levizyonda da siyasal partilerin yer almasini saglamis; bliylk siyasi partilerin yani
sira marjinal sol partiler de dahil olmak Uzere, segimlere katilma hakki kazanan
bltln partiler TV’den propagandalarini yapabilme imkanina sahip olmuslardir
(Ozkan, 2004: 45). Dolayisiyla Tiirk siyaset tarihinde, profesyonel olarak ilk kez 5
Haziran 1977 secimlerinde Cenajans tarafindan Adalet Partisi adina gesitli orga-
nizasyonlar ve toplantilar diizenlenmistir (Ozkan, 2004: 45).1990 yilindan sonra
Ozel televizyon kanallarinin hizla artmasi ve teknolojinin de bu siirecte gelismeye
devam etmesiyle birlikte, televizyon reklami seklinde yapilan siyasal reklamlarin,
olaganiistii bir etkiye sahip siyasal kampanya araci oldugu ortaya ¢ikmistir. Ozel-
likle televizyon reklamlarinin icerik konusunda belli bir kisitlamaya tabi olmamasi
ve televizyondaki siyasal reklamlarin se¢men tercihleri konusunda etkili olduguna
dair glicli kanitlarin bulunmasi, bu reklam tiirtiinlin siyasal kampanya siirecindeki
etkinligini daha da arttirmistir (Balci, 2016: 285). Siyasal reklamin etkisini 6lgen
nihai Olglt, elbette ki oy verme davranisinin kendisi olmaktadir. Dolayisiyla tele-
vizyonda yayimlanan siyasal reklamlar, partisine derinden bagl se¢menin daha
da baglanmasini saglarken, diger parti segmenlerini ¢ok fazla etkilemedigi de bir
gercektir; ancak secim kampanyasi donemindeki bu reklamlar, siyasi parti taraf-
tari olmayan kararsiz segmenleri etkileme noktasinda biiyik 6nem tasimaktadir.

Secim kampanyalarinda en etkili kitle iletisim araci olarak televizyonun, seg-
menleri etkileme konusunda ¢ok dnemli bir isleve sahip oldugu stiphesiz kabul
edilebilir bir gergekliktir. Se¢im ddéneminde agik oturumlarin yapilmasi, gesitli
televizyon programlarina katilim saglanmasi, siyasal iktidarlarin kendilerini ayni
anda milyonlarca insana ifade etmesi noktasinda televizyonlar, degerli bir iletisim
aracidir; ancak herhangi bir kisitlama gostermeksizin reklamlar araciligiyla siyasal
partilerin kendilerini yeni bir tarzda ifade etmeleriyle birlikte bu durum birtakim
elestirilerin de ortaya ¢tkmasina neden olmustur. Bu elestirilerin basinda konu-
lardan ¢ok adayin kisiligi ve imajinin 6n plana ¢ikarilarak siyasal séylemin ciddi-
yetinin bozuldugudur (Balci, 2016: 288). 24 Haziran 2018 sec¢imlerinde 6zellikle
televizyon reklamlari yogun bir sekilde segmene sunulmustur.

Calismada, 2018 Baskanlik Segimlerinde en aktif bicimde rol alan iktidar partisi
olan Adalet ve Kalkinma Partisi (AK Parti) ve ana muhalefet partisi olan Cumhuri-
yet Halk Partisinin (CHP) televizyonlarda yayinlanan reklamlari incelenmistir.
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iktidar Partisi Olan Adalet ve Kalkinma Partisi (AK Parti)
2018 Baskanlik Se¢im Reklami
AK Parti’nin 2018 yili baskanhk segimlerinde kullanilan televizyon reklaminin kiin-

yesine bakacak olursak;

Reklamin adi: Zimridi Anka -Tarkiye Vakti
Reklamin Siiresi: 2 dakika 50 saniye

Yayin mecrasi: Ulusal capta yayin yapan televizyon kanallari

Yapimci ajans: Yine Ajans

Sahne Goriintuler Diyalog — Dis ses — Miizik
aEy Torkivel
Gunesin dogusuyla birlikte parlak Ey Turkiyel N

. . L Sonsuzlukta yankilanan yolun gsimdi

Sire: kanatlariyla yikselen Zimridu . )
) . . basindasin. Sen ki Anadolu’nun kapila-
0.20 Anka’nin goklere yiikselerek .
siiziildig edrilmektedir rini agan Alparslan, Ecdadini ylicelten
guge ’ Meliksah’sin.
Zumridu Anka kanatlarini ¢irparak
Siire: tarihi Osmanli gadirina girer. Yataga GOrdagilin riyadir hayra alamet,
0 30' uzanmis uyuyan Osmanli Devleti’'nin Gazi Osman’in gogsini delen o dev
' kurucusu Gazi Osman’in gégsiinden ginarsin!
ulu bir ¢cinar agaci yliikselmeye baglar.
Zumridu Anka, sahilde atini dort- Ey Turkiye!
nala kosturan istanbul Fatihi Sultan Gecgmisini bil ki gelecege 151k olasin.

N Mehmet’e eslik etmektedir. Sonraki Fatih’in dedigi gibi ‘Senin kudretinin
Sire: : , . K . . .
051 sahnede Istanbul’un yiiksek bir ulastigi yere onlarin hayalleri dahi ulasa-

’ tepesine ¢ikan Fatih Sultan Mehmet masin!’Kilicin yurt tutmak igin kavis

kilicini kinindan gikarip kaldirmakta ve | gizerken havada, istanbul izler ordunu
at sahlanmaktadir. askla bezenmis hitabinda.

. Zimrudiu Anka, sonraki sahnede ¢ol- | Topraklari degil, gondlleri fethedensin.
Sdre: . L e . ,

de askerleriyle birlikte yol alan Yavuz | Colu dahi gegerken Hakk’a saygindan
01.02 ., . . L

Sultan Selim’e eslik etmektedir. atindan inesin!
Sire: Bu s?hned.e Kar7u.n| Sul.tan“SuI?y- Suleyman gibi her kosulda zaferi kendi-

man’in fetihler igin harita lizerinde .
01.02 o - ne vaat edesin!

calistigl gorilmektedir.

e
. ZUimrudi Anka’nin at arabasiyla sara- Ey Turkiye! Ka.r§|na ?rqu FiaElkar zorba
Sire: . .. .., | da... Hatirla ki sen glrik iplige elma
ya girmekte olan Sultan Abdilhamit’e | . L . .
01.11 . e . dizenlerin Ustesinden gelen Abdiilha-
eslik ettigi gorilmektedir. s -
mit’in neferisin!
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Mustafa Kemal, Zumridi Anka’nin
Bandirma Vapuru’nun givertesine
diismus tlylerine dokunmaktadir.

Sen ki Zimrudu Anka, Bandirma’dan
havalanan bir umut, Kurtulus Miicade-

havalimanlari, santraller gibi icraat-
larin (izerinden ugan Zimridi Anka,

glir; Gokyizline ylikselerek birlesen bu lesinin siperisin. Nagiz bedenin toprak
tuyler ates topuna doniismekte ve da olsa Cumhuriyet’inin ilelebet yasaya-
Zimrudi Anka yeniden sahlanarak caginin resmisin!
canlanmaktadir.
Aydinhk gokylziinde stzilen
Zimrudu Anka Tarkiye Buyuk Millet
Meclisinden yukselerek uzaya gik- Ey Tirkiye! Bak ufuktaki yola, tarihini,
makta ve uzaydan Turkiye'yi, Turkiye | talarini, kardesini kolla. Simdi elini
haritasi seklinde gérmektedir. Daha uzat, baslasin en giiclii devir. Yenilen-
Siire: sonra, 50,” zamanlarda imz"a a_t_"la” mek, sahlanmak, dértnala kosmak igin.
1.53 IHA-SIHA'lar, hastaneler, kdpriler, istikrar ve istikbal igin...Kavgayi, kederi,

‘kaderimiz bu’ s6ylemini geride biraka-
rak, birlik, bereket, bolluk igin.

AK Parti Genel Bagkani Recep Tayyip
Erdogan’in ileriyi ve gokylziinu gos-
termesiyle o hedefe dogru stzllme-
siyle reklam son bulmaktadir.

Turkiye’nin dénemi, Turkiye Vakti.

Ak Parti’nin baskanlik secimi siirecinde se¢mene sunulan reklam filmi, AK Parti
Genel Baskani Recep Tayyip Erdogan tarafindan seslendirilmis ve reklamda Ziim-
ridi Anka metafor olarak kullaniimistir. Ana metafor Zimridi Anka yani sira
Turk Milleti’nin tarihsel stirecinde yasanan 6nemli olaylara filmde agirlikh olarak
yer verilmistir. Dogan giinesle birlikte kanatlari 1sik sacan Zimridi Anka, bu ta-
rihsel slireclerin hepsinde yer almaktadir.

Reklamin ana mesajlarindan biri de: “Ey Turkiye! Ge¢misini bil ki gelecege i1sik
olasin. Fatih’in dedigi gibi ‘Senin kudretinin ulastigl yere onlarin hayalleri dahi

ulasamasin!” sozleriyle ifade edilmektedir. Burada yine Tirk Milleti tarihine 6vg-
ler dizilmekte ve gelecegin de bu éviinilesi tarihle gerceklemesi gerektigi vurgu-

lanmaktadir. Kullanilan mizik de bu tarihsel sirece uygun, nostalji icermektedir.

Osmanl Devleti’nin kronojik olarak tarihsel 6nemi vurgulandiktan sonra Mustafa
Kemal Atatirk’in kusun tlylerine dokunarak adeta killerinden dogan yeni bir
devlet simgelenmektedir. Burada aslinda Zimridi Anka’nin aslinda bir “devlet”
simgesi olarak kullanildigi gérilmektedir. Ve killerinden dogan devletin AK Parti
Genel Baskani Recep Tayyip Erdogan’in gokleri ve istikbali isaret etmesiyle birlik-
te, devletin temsilcisi olarak kendisini ifade ettigi gérilmektedir. Kullanilan bitiin
bu metaforlarin yani sira reklam filminin aslinda neredeyse bir tanitim filmi 6zel-
ligi tasidigl da soylenebilir.
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Ana Muhalefet Partisi Olan Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)
2018 Baskanlik Se¢im Reklami
CHP’nin 2018 yili baskanlik segimlerinde kullanilan televizyon reklaminin kiinye-
sine bakacak olursak;

Reklamin adi: “Gelin, hep birlikte bug’siz yeni bir diinya tasarlayalim!”
Reklamin Siresi: 1 dakika bir saniye

Yayin mecrasi: Ulusal capta yayin yapan televizyon kanallari
Yapimci ajans:10.Kat

Sahne Goriintuler Diyalog — Dis ses — Miizik
Televizyon reklami CHP Genel Baskani
.. Kemal Kiligdaroglu’nun aracindan
Sire: . . . - . -
0.04 inerken bir anda animasyon goriin- Ya arkadaslar, ben istemez miyim?
) tisline donlsmesiyle baslamaktadir
(0.0-0.04 saniye arasl).
. Yesil bir alanda mutlu bir sekilde ge- Download hizlari artsin, adil kullanim
Sdre: . . -
0.05 kim yapan ¢ekim ekibinin ortasindan | kotasi kalksin, memlekette daha ¢ok
' gecmektedir. bagimsiz film yapilsin.
. Kultir sanat gigek atsin derken ye-
Sdre: - . . . A .
0.10 silliklerde birden aygicekleri agmaya Kultdr sanat gigek agsin.
' baslar.
Siire: Bu sahnede ayciceklerine sansir Televizyonda her filme sabah aksam
0.11 isaretini simgeleyen kirmizi gizgiler verli yersiz sansir gelmesin.
cizilmis, Kiligdaroglu cam kirigi sesi
esliginde eliyle sansiri kaldiryor.
Sdre: Ddnya uzcajr|nde If|||gdarogilu V? Pasaportumuzun itibari artsin, gengleri-
017 gengler, diinya donerken lzerinde miz diinvavi dova dova gezsin
: yiramektedir. yay! doya doya gezsin.
. Kalabalik insanlar ve Kiligdaroglulns-
Sdre: . . . . —
0.22 tagram filtreleriyle fotograf cekilmek- | Instagram’da filtreler artsin,
' tedir.
Sire: Bu sahnede KiligdarogluSnapchat ) .
0.24 efektiyle yuziine sakal yapiimistir. Snapchat’te efektler gogalsin
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WhatsApp’a mavi tiki kapatma segenegi
Kiligdaroglu, tizerinde kedinin bulun- gelsin, insanimiz daralmasin.

0.27 dugu WhatsApp’in mavi tik isaretini
gostermektedir.

Sire:

—Yalniz, bagkanim, o 6zellik zaten var.

—Tamam.
Sire: Curling sahasinda iki oyuncu curling Curling artik hak ettigi ilgiyi gorsiin, milli
0.37 oynamaktadir. gururumuz olabilsin.

Oyunda cheat yapilmasin, herkes hak
ettigi frag’e kendi emegiyle ulassin
istiyorum.

Sire: Kiligdaroglu’nun bulundugu ekran
0.41 oyun simgeleriyle kaplanmistir.

Bu sahneden itibaren ¢ocuklarin 6nde | istiyorum ama &nce bu se¢imi ¢dzme-

Sire: oldugu her yastan segmenin segmen | miz lazim. Gelin gelecegimize sahip
0.47 sandigi ve Kiligdaroglu’nun yaninda ¢tkalim, hep birlikte bug’siz yeni bir
goriintisu verilmektedir. diinya tasarlayalim.

Reklam filminin 0.04’lUncl saniyesinden sonra animasyon filmine dontstugi
gorilmektedir. Bilgisayar oyun muzigi tarzinda ve CHP Genel Baskani Kemal Ki-
ligdaroglu’nun kendi sesiyle seslendirdigi ve animasyon olarak yer aldigi reklam
filminde, ana metafor olarak teknoloji kullaniimistir. Cogunlukla gen¢ secmene
seslenen reklam filminde, yeni neslin sorunlarina deginerek, filmlerdeki sansiir-
lerden, oyunlarda cheat yapilmasindan, genclerin diinyayl gezmesine kadar, bil-
gisayar oyunu terimlerine ve sosyal medya kanallarindaki sorunlara deginerek,
animasyon olarak yer aldigi reklam filminde Snapchat uygulamasiyla yiziine sa-
kal uygulamistir.

Reklam filminde gogunlukla yesil rengin hakim oldugu gérilmektedir. Son olarak,
her kesimden segmenin yer aldigi animasyon filminde: “Gelin gelecegimize sahip
¢ikalim, hep birlikte bug’siz yeni bir diinya tasarlayalim.”s6zleriyle birlikte reklam
son bulmustur.
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Sonug

Sesi gorintiyle birlestirerek mesajin etkisinin daha ¢ok artmasina sebep olan
televizyon, gerek teknik gerekse igerik agidan kitlenin dinler ve izler olarak ta-
nimlanmasinin yolunu agmis, dahasi ekran kiiltirii adinda yeni bir kiltrin dog-
masina sebep olmustur.Tarihsel slirecte gecirdigi donlisim ve degisimler sonucu
gorintlyu elektrikle aktaran bir makine olmasinin 6tesine tasiyan icerigi ve etkisi
itibariyla yaygin ve en etkili iletisim araci olarak anilmasina sebep olmustur.

Telgraf, telefon, radyo ve sinema gibi iletisim araclarinin gelistirilen teknolojisiyle
ortaya ¢ikan televizyon, gorme ve duyma duyusuna ayni anda hitap ederek diger
kitle iletisim araglarindan bir adim 6ne ¢ikmaktadir. Televizyon yayinciligi ilk ola-
rak ingiltere ve Amerika’da baslamistir. Televizyon asil yiikselisini ise ikinci Diinya
Savasi’'ndan sonra yasamistir. Savas sonrasinda oOzellikle gelismis Ulkelerde kdy-
den kente go¢ eden gocmenler tarafindan bos zaman etkinligi olarak televizyon,
zamanla daha cok izler kitleye hitap edebilmek icin teknolojik gelismelerinin yani
sira, program tir ve icerikleri olarak da buyik gelisimler yasamistir.

Televizyon iilkemize 1900’li yillarin ortasinda istanbul Teknik Universitesinde
kurulan bir stiidyoda gergeklesmistir. Siyah-beyaz yayinciliginin hikiim strdtgi
dénemde Ankara, izmir, Balikesir ve Eskisehir, istanbul’dan sonra Tiirkiye'de tele-
vizyon yayinciliginin gergeklestirildigi sehirler olarak Tirkiye televizyon tarihinde
yerini almistir. Her ne kadar Avrupa ve Amerika’da renkli televizyon yayinciligina
gecildigi donemde Tirkiye’de halen siyah-beyaz yayinlar s6z konusu olsa da, 6zel-
likle TRT kurumunun kurularak Turk Televizyon Yayincihginin bu kuruma devre-
dilmesi, televizyon yayinciliginin kurumsal bir kimlik kazanmasi ve1989 yilinda ilk
Ozel televizyon yayinciligina yonelik girisimlerde ve 1990 yilinda Star TV 1’in yayin
hayatina baslamasi stirecinde ciddi bir rehber niteligi tasimistir.

iletisim devrimi olarak anilan dijitallesme ve internetin, televizyonun bilinen do-
gasinidonistlirdigi bir gercektir. Buna karsin bu dénisiim televizyon kavraminda
degil daha ¢ok televizyon yayinciligi alaninin teknik ve teknolojisinde yasanmak-
tadir. Ekran kiltlrin(n tasiyicisi olarak izler kitlenin televizyondan beklentileriyle
kurumlarin televizyonun gliclinden yararlanma talebinde bir diisiis yasanmamis,
aksine sosyal medya, kurumsal web sayfalari, bloglar gibi ortamlar kavramsal ve
yayin tirleri agisindan ekran kiltirinin yeni tasiyicilarina dontismdistir. Bu nok-
tada yenicagin gerek ve getirdikleri dogrultusunda televizyonun nasil bir degisim
gecirecegi ve bu degisimin yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi diizeyde neden
olacagi teknolojik, ekonomik, sosyokiiltiirel, hukuki etki ve boyutlar son derece
tartismalidir.
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Siyasal iletisim kavrami ise yerlesik diizene gegcildigi ve toplumsal olusumlarin
meydana geldigi andan itibaren varligini siirdiiren bir olgu olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. ilk ¢aglardan yazinin bulunmasina kadar, duvarlara ve taslara izilen
resimler de birer siyasal iletisim kaydi olarak kabul edilebilir. Clnki kayit altina
alma sireci aslinda tam olarak o donemde adi konulmamis olsa da siyasal ak-
torlerin kendi otoritelerini kayit altina alma ¢abalarindan meydana gelmektedir.
Yazinin bulunmasiyla birlikte siyasal iletisim, kitlesel bir boyuta dontsmustir. Yiz
ylze yurutilen siyasal bulusmalarin yerini, siyasal aktorlerin ulasamadigl; ama
yazili metinler olarak ulasabildigi bir donem almistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte 6nce isitsel bir kitle iletisim araci olarak radyo-
nun, siyasal iletisime yeni bir boyut getirdigi gdrilmektedir. Siyasal aktoér gorsel
olarak bulunmasa da ses olarak ¢ok daha fazla hedef kitleye ulasabilme 6zelligi
sagladigindan radyo, siyasal iletisim acisindan énemli gelismelerden kabul edil-
mektedir. isitsel yapilanmaya gorsel 6zelliklerin eklenmesi ise, siyasal iletisimin
en doruk noktasina ulasmasini saglamistir. Siyasi aktorlerin bireysel ya da karsi-
likli olarak milyonlarin 6niine gikarak vaatlerini beyan etmeleri, hedef kitleden
oy istemeleri siyasal partilerinin ibresinin ne tarafa donecegini belirlemistir. Yeni
kitle iletisim araclarina kolay entegre olan siyasi partiler, karmasiklasan siyasal
iletisim sirecini cok daha verimli degerlendirerek amaglarina daha c¢abuk ulasa-
bilme imkanina sahip olabilmektedir. Hatta siyasal partilerin se¢im slirecinde seg-
menlere ulasabilmenin en etkili yolu olarak artik televizyon reklamlari hazirlanip
yayimlanmaktadir. Bu durum her ne kadar siyasetin ciddiyetini bozdugu konusun-
da elestiriler alsa da, glinlin her saatinde siyasal partilerin kendilerini reklam film-
leriyle segmenlere ulasmasi konusunda pratik bir ydntem olarak kabul edilmekte-
dir. Ayrica ozellikle son yillarda teknolojinin destegiyle birlikte yaratici reklamlarin
hazirlanmasi, se¢menler ya da diger bir ifadeyle hedef kitle agisindan bir sempati
olusturmaktadir. Hem bugiiniin hem de gelecegin se¢menleri tarafindan ilgiyle
izlenen TV reklamlari, tlkenin gelecegi konusundaki gergin dénemlerde ortami
yumusatici bir durum olusturmaktadir. Ustelik bu son secimlerde bu tarz reklam
filmlerinde aktif olarak siyasi liderlerin bulunmasi da se¢cmenler tarafindan olduk-
¢a olumlu karsilanmaktadir. Bunun yani sira glinimuiz sosyal mecralarinin yavas
yavas televizyon yayinciliginin yerini almaya baslamasi, gelecek siyasal iletisimin
ne denli degisim ve donlisimler yasanacagi konusunda merak uyandirmaktadir
ve artik televizyon etkileri izerine yapilan akademik ¢alismalarin yerini sosyal
medya etki analizleri almaya baslamistir.
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1. Giris

1857 yilinda diinyanin ilk futbol kuliibG olan Sheffield’in ortaya ¢ikmasi ve 1862
yillinda Uppingham Koleji 6gretmenlerinden John Charles Thring’in yazdigi oyu-
nun ilk kurallariyla organize olmaya baslayan énlenemez futbol hareketi, 1863
yilinda ingiliz Futbol Birligi’nin (Football Association, FA) kurulmasiyla resmiyet
kazanan bir spor dali hiiviyetine biriinerek, ingiltere’den basta kolonileri olmak
Uzere tim diinyaya hizla yayilmis ve toplumlarin sosyal hayatlarinda giderek daha
fazla yer alan 6nemli bir aktivite haline gelmistir.

Basta ingiltere olmak lizere Avrupa’da 1980’lerin basindan, lilkemizde ise 1990’1
yillarin sonlarindan itibaren, kullplerin yeni statlar insa ederek gelirlerini artir-
ma istegiyle baslayan ve sonrasinda ortaya ¢ikan reklam, sponsorluklarin etki-
siyle artis gosteren logolu Uriin (merchandising) gelirleri ve 6zellikle 6zel televiz-
yon kanallari arasinda yasanan yogun rekabetin bir sonucu olarak yiksek yayin
haklari gelirlerinin de katkisiyla futbol buytk bir endistri olarak yeniden yapi-
lanmistir (http://www.futbolekonomi.com/index.php/haberler-makaleler/yone-
tim/121-mete-ikiz/363-bir-enduestri-olarak-futbol.html).

Futbol endistrisi hakkinda kapsamli ve veriye dayal uluslararasi ¢alismalari ger-
ceklestiren danismanlik sirketi Deloitte’un, hazirladigi “Annual Review of Football
Finance” raporuna gore, 2016/17 sezonu itibariyla Avrupa Ligi’'ndeki ilk 20 kulp,
toplam gelirlerini %6 artirarak 7,9 milyar Euro kazang sagladi. Kultplerin 2016/17
sezonundaki gelir kaynaklarinin en biyuik kismini (%45) yayin haklari olusturdu,
bunda da en biiyiik pay sahibi Premier League oldu. Listede, ingiltere 10 kuliip ile
basi gekti. ingiliz kuliiplerin toplamdaki payi 3,8 milyar Euro oldu (https://www?2.
deloitte.com/tr/tr/pages/consumer-industrial-products/articles/deloitte-foot-
ball-money-league-2018.html). Son 20 yillik donemde Avrupa genelindeki futbol
kulGplerinin gelirlerin dagiliminda stat gelirlerinin toplam gelir icerisindeki ora-
ninin %80’lerden %20’ler seviyesine gerilemesi, futbolun geleneksel gelirlerinin
yaninda giderek artan bir oranda yeni gelir kaynaklari yaratarak bir endistri halini
almasinin agik bir kanitidir.

Endustri haline gelerek yapi degisikligine ugrayan ve ekonomik gergeklerin 6n

III

plana giktigi glinimUziin “yeni futbol” kurallariyla birlikte ortaya ¢ikan is modelle-
rinin ana prensibi, medya platformlari, icerik saglayicilar, reklamcilar, sponsorlar
ve organizatorler gibi destek unsurlarini optimum sekilde kullanilarak, “Futbol
Sovunu” yaratmak, oynatmak ve sonug olarak diger alternatif spor tirleriyle re-

kabet ederek ticarilestirmekten gegmektedir.
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Futbolun endistrilesme sireci hizlandikga, futbol ekonomisi biyimekte; acima-
siz bir rekabet ortaminin varligi futbol sahalari icin de gecerli olmakta; artik sa-
dece oynamak ve haz almak degil, kazanmak ve basarmak 6n plana ¢ikmaktadir.
Endustriyellesmeyle birlikte bir yatirrm alanina déniisen futbol, artik salt sonug
ve sonug lizerinden elde edilecek rant icin oynanir hale gelmektedir. Futbol so-
nug odakl bir oyuna donustikece hatalari en aza indirmek icin yeni uygulamalar
devreye sokulmaktadir.

Oyunun kurallarinin sik¢a degistirilmesiyle birlikte uygulamada hakem hatalari-
nin artmasi, kiresellesmeyle birlikte endistrilesen futbolda kaybedilen ekono-
mik degerlerin ¢ok yliksek olmasi, futbolun daha seffaf ve giivenilir bir hale ge-
tirilme istegini, hakemlere zorlu gorevlerinde teknolojik destek saglama geregini
ortaya ¢ikarmaktadir.

Makalemizde futbolda kullanilan teknoloji 6rnekleriyle teknolojinin futbol ve fut-
bol endistrisinde yaratacagl dontslim, literatlir taramasi ve uygulamadaki 6r-
neklerle agiklanmaya calisilacaktir. “Cok sayida sektorl icinde barindan ve 21.
yuzyilin basindan itibaren dev bir endistri haline gelen futbolun, ekonomik de-
gerini korumasi i¢in teknolojiyi kullanmasi zorunludur,” hipotezi Avrupa ve Diinya
kupalarindan érneklerle ortaya konulacaktir.

2. Futbolun Endiistrilesme Siireci

Modern futbolun dogum tarihi, ingiliz Futbol Birligi’nin (11 kuliip temsilcisinin ka-
tilimiyla) kuruldugu 26 Ekim 1863’tlr. Futbolun genis kitlelere yayilmasinda isci-
lere daha fazla bos zaman imkani taniyan fabrika yasalarinin biyik etkisi olmus-
tur. Iscilerin calisma saatleri azalirken, cumartesi 6gleden sonralari tatil olmasi
ve sehirlerarasi ulasim olanaklarinin gelismesi futbolu yayginlastirmistir (Demir,
2017). Yalnizca oyuncularin degil, seyirci kitlesinin toplumsal yapisi da degismis,
ozellikle de ingiltere kupasi (1871) ve diinyanin ilk futbol liginin (1888) kurulma-
sindan sonra, oyuncularla ayni toplumsal sinifi paylasan, bu ylizden de onlari des-
tekleyen seyirci sayisi hizla artmistir.

Futbol, sermayedarlar icin yeni ekonomik kazanimlar yaratmanin yollarini agmis-
tir. Fabrika takimlari arasindaki karsilasmalarin biyik ilgi gérmesi, yeni bir sekto-
rin olusmasina neden olmus ve futbol beraberinde futbol endistrisini de yarat-
mistir. Futbola olan ilginin artmasi, 6zellikle iki kesimin dikkatini bu oyun tzerine
yogunlastirmalarina neden olmustur; sermayedarlar ve kiliseler... Ligde oynayan
takimlarin dortte biri (Aston Villa, Everton gibi), isci sinifi mahallelerinde etkin ol-
mak arzusu igindeki kiliseler tarafindan kurulmustur. Sanayiciler de sporun avan-
tajlarini gormekte gecikmemislerdir. Ornegin, Arsenal, Kraliyet Silah ve Cephane
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Fabrikasi’nda calisan isgiler arasinda kurulmustur. “is¢i niifusunu siirekli ve tam
olarak kusattiklarindan kusku duyan patronlar, yanlarinda calistirdiklari Gcretli-
lerine, hastanelerin ve okullarin disinda, stadyumlari ve diger sportif yapilari da
kisa siirede sunmuslardir. Ozel sermaye patronlarinin denetiminde ve yardimiyla
cok sayida spor birligi, kullibl kurulmustur” (Bourdieu, 1997).

1888 yilinda 12 kuliibiin katilimiyla ‘ingiliz Profesyonel Ligi’ kurulmus ve kisa siire
sonra futbol 6nce Avrupa’da sonra Latin Amerika ve Asya’da oynanmaya basla-
mistir. Futbolun tiim diinyada hizli bir yayils géstermesinde, sanayilesme siire-
ciyle yasadigi es zamanliligin biyik etkisi bulunmaktadir. “Sanayilesme sayesinde
futbol, baska Ulkelere ihrag edilebilen bir halk sporuna dontsmustir” (Stemmler,
2000). Futbol, ingiltere’den miihendisler, askerler, 6grenciler, misyonerler, tacir-
ler eliyle kisa zamanda diinyanin dort bir yanina yayillmigtir.

Futbolun endustrilesmesi son otuz yil icinde gerceklesmistir. Futbolun bir ‘is” hali-
ne dontsme silirecini hizlandiran gelisme, 1992-1993 sezonunda baslayan Sampi-
yonlar Ligi uygulamasi olmustur. Organizasyonel yapisi, niteligi ve mali boyutu da
degistirilmis ve olayin gosteri yani isle birlestiriimek suretiyle sporun endustriyel
boyutu 6n plana gikartilmistir. Bu turnuvaya olan ilgi ve reytingin daha da yiliksek
tutulmasini saglamak amaciyla, Avrupa’nin belli basli liglerinde bulunan popiiler
takimlar sampiyon olamasalar da bu yarismaya dahil edilmislerdir.

UEFA’nin Sampiyonlar Ligi diizenlemesiyle gergeklestirdigi atilimin benzerini FiFA,
cok uluslu sirketlerin sponsorluguna agthigl Diinya Kupasi organizasyonunu 1982
yilindan itibaren ‘top sponsorluk’ uygulamasi ve turnuvaya katilan tlke sayisini
16'dan énce 24’e ardindan da 32’ye ¢ikartarak baslatmistir. “FiFA'nin yénlendirici-
liginde futbol, artik bir spor miisabakasindan ¢ok, tim ayrintilarinin ekonominin
gereklerine gore diizenlenecegi bir pazarlama etkinligine dontsmdstir. Dlnya
kupalari, artik, sadece bir futbol séleninin 6tesinde, ciddi bir ekonomi potansiye-
lini harekete gecirebilen, hatta Ulkelerin bliyiime hizlarina etki yapabilen blyuk
kiiresel bir pazarlama faaliyetine dontismastir” (Arik, 2004). 2010 yilinin Haziran
ayinda Guney Afrika’da dizenlenen Diinya Kupasi, futbolun patronunun yizini
gildiirmiis ve FIFA 3,2 milyar dolarla Giiney Afrika’da tarihinin en yiiksek karini
elde etmistir. Daha 6nce de sozi edilen Deloitte’un 2017 Raporu’ndaki rakamlar,
futbolun giderek artan bir oranda endustri halini almasini agikga gostermektedir.

3. Futbol, Medya ve Teknoloji iliskisine Kuramsal Bakis

Kitle iletisim araclariyla ulasim aracglarinin ve modernizmin gelisimi paralellik
gostermistir. Serbest zamanlarini gazete okuyarak, radyo dinleyerek, televizyon
seyrederek degerlendirmeye baslayan kitleler gitgide bu aracglara “bagimli” hale
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gelmeye baslamislardir. Ginimuzde oldugu gibi modernizm déneminde de eko-
nomik krizlerden ve politikadan uzaklastiriimaya calisilan kitleler Gizerinde “sabun
kopugli” olarak tabir edilen, kitlelerin kafasini gok mesgul etmeyen haberlerin ilgi
cekiciligini kesfeden gazete yoneticileri, magazin haberlerine siklikla yer verme-
ye, diger haberleri de magazin formatinda sunmaya baslamislardir (Demir, 2018).

Modernizmin ardindan cumartesi tatillerinin ortaya ¢ikmasi, kan sporlarinin ya-
saklanmasi, demiryolu ulasiminin gelismesi, isci sinifinin niceliksel artisi ve kazan-
diklari parayla futbol karsilasmalarina gelmeleri gibi sosyal gelismeler, futbolun
hizla populerlesmesi saglamistir. Popiilerlik, profesyonellesmeyi getirmis; popi-
ler hale gelen bu sporun magazin 6gesi olarak medyada kullaniminin artmasini
saglamistir.

Gazetenin ardindan yayin hayatina baslayan radyo ve 6zellikle de televizyonun,
evlerimizin tam ortasina kurularak etkinligini gitgide artirmasi, televizyon seyret-
meyi modern toplumlarin en 6nemli serbest zaman etkinligi haline getirmistir.
1950’li yillardan itibaren televizyon, bir kitlesel medya olma 6zelligine kavusmus-
tur. Kitle iletisim araclari, 6zellikle de televizyon, serbest zamanin organize edil-
mesinde ve kitlelerin kontrol altinda tutulmasinda, kentlerin bile ¢ok 6tesinde
bir etkinlige erismistir ve televizyonla birlikte evler, modern diinyanin en 6nemli
serbest zaman mekanlarindan birisi haline dontsmstir (Arik, 2004).

Televizyonla olan birlikteligi sonrasinda futbolun hayatimiz tzerinde kurmus ol-
dugu etki duzeyi ylikselise ge¢mistir. Futboldaki metalasma siirecinin hizlanmasi
sonrasinda olusan ‘yeni futbol’ kaliplariyla birlikte futbol, tiiketim kahplarimizi
bicimlendiren bir alan haline donlismdstir. Bu sirecte seyirci profili, gelir kay-
naklari ve futbola yiiklenen anlam/deger kaliplari degismistir. “Kiresellesmenin
avantajlarini paraya ¢evirme bakimindan, yeni futbol ekonomisinin en énemli
araci, bugin televizyonlardir. Sosyal anlamda, futbolun bir tiketim kahbi olustur-
masinda, temel ara¢ televizyon olmustur. Ekonomik anlamda ise televizyon, yeni
futbol ekonomisinin kendisini yeniden tretiminde en énemli Gretim faktériadir”
(Aksar, 2005). Futbolun televizyon ile kurdugu birliktelik, ekonomik alanda yeni
tuketim kahplarinin futbol Gzerinden hayata transferini olanakli hale getirmek-
tedir. Ayrica toplumsal alanda yeni deger yargilarinin, rol ve statii modellerinin
transferi de gerceklesebilmektedir. Bu birliktelik sayesinde yeni kimlikler ve iligki
kaliplari da olusurken, futbolun toplumsal hayat icerisinde yarattig etki alani da
genislemektedir. “Sporun/futbolun kitlesellesmesini saglayan en 6nemli temsil
diizlemi medya, 6zellikle televizyondur ve spor medyasi 6nemli bir temsil alani
héline gelmistir. Bir gosteri olarak sporun/futbolun daha ¢ok popilerlesmesi ve
kitlesellesmesi medyadaki/televizyondaki olaganisti yaygin temsili ile gercekle-
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sirken televizyon yayin hakki tcretleri futbol kultplerinin en 6nemli gelir kaynagi-
ni olusturmaktadir” (Gokalp, 2005).

Medya, sportif idollerin yaratilmasinda ve sportif alanin disinda da kitlelerin tike-
tim anlayiglarina hitap edecek bigimde ekranlara getirilmesini saglamaktadir. Oyun-
cularin adeta bir reklam panosu haline geldigi bu siirecte, 6zellikle yildiz sporcular,
kitlenin yonlendirilmesi icin bliylk bir misyon yiklenmistir. Sistemin devamliligi ve
kitlelerin etkilenmesi i¢gin yildiz sporcular devreye sokulmaktadir. Medya bu idol-
lerin yasamlarini kutsamakta ve onlarin yasantilari tGzerinden neo-liberal anlayisin
gereklerinden birisi olan ‘rekabet ve sirekli ¢alismaya’ gondermede bulunmakta-
dir. Kitle kiiltlra Griinlerinin pazarlanmasinda spor yildizlari, reklam yildizi olarak
karsimiza gikartilmaktadir. Amag o Uriinl alacak olan kitlenin, satin alacagi iriinle
ilgi duydugu yildiz aracihgiyla bir yakinlk kurmasidir (Talimciler, 2010).

Profesyonellesmenin taraftarlar lizerindeki etkisi de blyilk olmustur. Taraftarlar
artik sadece kullipleriyle goniil bagi bulunan ve kullplerinin misabakalarini takip
eden kisiler degillerdir. Gelisen teknolojik olanaklari kullanmaya baslayan taraf-
tarlar, internet lizerinde birbirleriyle yazismaya ve iletisimde bulunmaya basla-
mislardir. Taraftarlar arasinda gelisen orgilitlenmeler, yeni toplumsal hareketler
ile uyum icerisinde gelismekte ve yasanan olumsuzluklara bir arada karsi ¢ikabil-
menin olanaklarini yaratmaktadir (Demir, 2018).

Futbol, giderek televizyon, sponsorluk ve reklamin olusturdugu Uggen igerisinde
oynanmaya baslayan bir oyun halini almistir. Futbolun bu Ug farkh kesime gore
belirlenmesi ise onun 6zellikle televizyona olan bagimlihgini arttirmistir. Bunun
sonucunda daha ¢ok gelir yaratacak organizasyonlarin diizenlenebilmesi igin
sporcular daha fazla efor sarf etmekte, daha ¢ok sayida mag¢ oynamaktadirlar.

Futbolun endustriyel bir is haline dénismesinin ardindan, bu oyundan/isten
daha fazla para kazanmak isteyen girisimciler icin en biyilk kaynak taraftarlar
ya da bir baska nitelemeyle takim tutan musteriler olacaktir. Taraftarlara yonelik
olarak hazirlanan markali tGriinlerin pazarlanmasi streci, sponsorluklar ve naklen
yayin anlasmalariyla dogrudan baglantili bir bicimde islemektedir. Kendi markala-
rinin taninirhgini saglayabilmek amaciyla futbol organizasyonlarina biyik paralar
o0demeyi goze alan ¢ok uluslu sirketlerin tek amaci daha fazla kar elde edebilmek
ve rakiplerinin bir adim 6niine gegebilmektir.

Adorno ve Horkheimer’a gore spor, “sanayi toplumu icin tipik bir uyum saglatma
(ayak uydurtma) islevini ytiklenmistir. Habermas ise sporun ¢oktan ¢alisma rasyo-
nalizasyonunun bir sektoriine donlstigliini sdylemektedir. Calisma dinyasinin
‘ikilestirilmesi’ anlamina gelen modern antrenman yéntemleri bu tezin destegi
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olarak gosterilebilmektedir. Clinkli Habermas’a gore, ‘her antrenman dongusi
(programi) tipki bir Uretim sireci gibi baslamaktadir’. Gliniimizde antrenman-
larda kullanilan ¢ok sayida teknoloji bu dongliye 6rnek verilebilir. Habermas gibi
ayni dogrultuda dislinen baska birgok kisi icin de ¢alismanin mekaniklestiriimesi
sporu da bicim ve yapi degisikligine ugratmis ve onu mekanik kosullara boyun
egdirmistir (Kurt, Atayman ve Kurultay, 1997).

Son yillarda dev bir endistri haline gelen futbol, ekonomik degerini yikseltmek
icin bir yandan teknolojiyi kullanirken; diger yandan futbolcularin teknoloji kar-
sisinda, yukarida s6zlini ettigimiz mekanik kosullara “boyun egisi”, calismamizin
devaminda futbolun farkh alanlarinda kullanilan teknolojilerin gesitlerine, amag-
larina ve endustriyi ne yonde etkilediklerine deginilerek ortaya konulmaktadir.

4. Futbolda Teknoloji Kullanimi

Yeni medya ve teknolojilerin gelisimi, diinyada en fazla takip edilen spor dali olan
futbolun, teknolojiyi de en fazla kullanan spor dali olmasini saglamistir. Ozellikle
saha icinde kullanilan gelisen teknolojilerle, 1966 Diinya Kupasi final magindaki
“Top cizgiyi gecti mi?” tartismasi hala devam ederken, bu tarz sorunlarin oni-
ne gecilmesi amaglanmaktadir. Futbol sahasinin yani sira futbolcular, antrenman
modelleri ve analizler de teknolojiden etkilenmistir.

Glnku profesyonellesme sireciyle birlikte oyuncular, takimlar, oyunun oynan-
dig1 alanlar, takimlarin yonetim bigimleri ve yoneticiler de degismistir. Paranin
on plana ¢iktigi bu yeni siirecte, hayatin her alaninda yasanan metalasma, spora
ait bltln deger ve yargilarin yeniden yapilanmasina neden olmustur. Kullpler
artik birer anonim sirket gibi yonetilen, borsada islem goren isletmeler haline
donlismuslerdir. Diinyanin biyilk sirketlerinde oldugu gibi, blylk kulliplerde
de ‘CEQ’lar bulunmaktadir. Profesyonellesme siireci, sportif etkinlikleri bir oyun
olma 6zelliginden gikartip ekonomik diizeyde isleyen bir alana dénustirmastir.
Bunun sonucunda ise, kapitalist diizenin degerleri spor alaninda egemen olmus
ve sporu bicimlendirmeye baslamistir. Kazanma kdiltlri ve basari elde etme arzu-
su her tirli sportif degerin 6nline ge¢mistir (Demir ve Talimciler, 2015).

Dolayisiyla artik sadece oynamak ve haz almanin degil, kazanmak ve basarmanin
6n plana ¢iktigi futbolda, 2010 Diinya Kupasi’'na gelindiginde, ingiltere ve Alman-
ya arasinda oynanan magcta topun ¢izginin igerisine ¢arpmasina karsin, hakem
tarafindan gol olarak sayilmamasi bu tartismalari tekrar glindeme getirmistir.

Bu konuda galismalar devam ederken, yillardir tenis maglarinda kullanilan “Sahin
GoOzU” teknolojisinin futbolda da kullanilmasi distiniimastir. Teknoloji, stadyum
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catilarina yerlestirilen kameralarla topun hareketlerinin izlenmesine odaklanir-
ken, GoalRef sensorlerle topun gizgiyi gecip gegmediginin tespitini saglamaya
calismaktadir. Teknolojinin futbolda kullanimi ilk olarak ingiltere’nin Euro 2012
oncesinde Belgika ile oynadigi hazirlik karsilasmasinda denenirken, 2016 yilinda
Fransa’da gerceklestirilen Euro 2016 Avrupa Futbol Sampiyonasi’nda futbol gilin-
demine damgasini vurmustur.

ilk olarak 2012 FIFA Diinya Kuliipler Kupasi’'nda kullanilmaya baslanan “gol cizgisi
teknolojisi”"nden EURO 2016’daki tiim maglarda yararlaniimistir. Maglarin oyna-
nacagl tim statlara kurulan “Sahin Gozi” teknolojisi, elektronik cihazlar vasita-
siyla topun cizgiyi gecip gecmedigini tespit ederek hakeme yardimci olmustur.
Hem Tirkiye hem de Almanya’nin oynadigl maglarda devreye giren sistem, kritik
pozisyonlara agiklik getirmistir (Demir, 2017).

Sahin GoOzU sisteminin topun ¢izgiyi gegcmedigini gdstermesi ise mag sonrasi ge-
leneksel ‘golimiiz calindr’ tartismalarini ortadan kaldirmistir. Her kale i¢in 7 ka-
merayla galisan “Sahin G6zi” sistemi hem kale ¢izgisini hem de topu Ug¢ boyutlu
olarak yakin takibe almistir. Sistemin ¢alismasi icin dncelikle her kale toplam 7
kamera tarafindan izlenmeye alinmaktadir, akilli yazihmlar 7 kameradan da gelen
gorintlyu birlestirip 3 boyutlu tek bir kayit haline getirmektedir. Akilli yazilimlar
kaydi inceleyerek topun cizgiyi gecip gecmedigini belirlemekte, eger yazilimlar
topun tamaminin gizgiyi gectigine onay verirse hakemin kolundaki saate titresim
ve gorintl olarak gol mesaji gitmektedir. Futbol artik ¢ok buyilk paralarin dén-
diigu kar getiren bir sektor oldugundan, hakem hatalarinin teknolojiyle en aza
indirilmesi amaglanmaktadir.

Resim 1: Hawk Eye (Sahin Gozi) Resim 2: Gol mesaji

Adidas’in sampiyona igin Urettigi top da farkh teknolojilerle donatilmistir. Fran-
sizca ‘Glzel Oyun’ anlamina gelen “Beau Jeu” adini tasiyan top, yeni gelistirilen
tist dokusuyla daha fazla tutus saglamaktadir. Uzerindeki renkler de kaleciler igin
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blylik 6nem taslyan ve topun ugus esnasindaki hareketlerin daha iyi takip edil-
mesini saglayan goz alici tonlardan secilmistir. Adidas’in birkag yil nce piyasaya
¢ikardigi miCoach, FIFA onayli bir akilli top, i¢ kisminda hiz, dénis, vurus sertligi
ve ugus glizergahini tespit edebilen algilayicilara sahiptir. Bunlardan gelen veriler,
es zamanli sekilde akilli telefondaki uygulamaya aktarilabilmektedir. Topun nere-
sine, ne siddetle vuruldugu, oyuncunun son vuruslari, ortalari, hatta frikik, korner
gibi 61l toplara vuruslari da yeniden bicimlendirmek miimkin olabilmektedir.

Resim 3: Adidas miCoach Resim 4: Euro 2016 topu Beau Jeu

Diger yandan teknoloji, Stade de France’in ¢imlerine de katkida bulunmustur.
Desso Master System adi verilen yontemle dogal ¢cimlerin kokleri saha genelinde
2 milyon plastik lif ile desteklenerek ¢im kalitesi saha genelinde hem ayni diizey-
de tutulmus hem de daha dayanikli olmalari saglanmistir.

Avrupa ve Diinya kupalari basta olmak lizere yeni teknolojilerin hizla devreye
sokulmasi, futbolun ticarilesme ve metalasma ekseninde yeniden sekillenmeye
baslamasiyla yakindan iliskilidir. Endistrilesme siireci icerisinde eglence endist-
risi ve futbol arasinda ortaklklar kurulmustur. Futbol kullipleri medya-eglence
diinyasi tarafindan satin alinmaya baslamistir. is adamlari, futbol kuliip yénetim-
lerinde yer alarak veya kullp satin alarak futbolun dontsiimiinde énemli aktorler
olmuglardir. Kuliiplerinin sagladigi basarilarla; kendi popilaritelerini, iktidar glc-
lerini arttirmayi amaclamislardir (Akkaya, 2008). italya’nin &nemli kuliiplerinden
Lazio’nun eski baskanlarindan Sergio Cragnotti futbolun diinyanin en kiresel isi
oldugunu belirtmis ve (¢ milyar tiiketicinin aldigi bu malin rakamina Coca-Co-
l[a’nin bile ulasamayacagini belirtmistir (LEquipe, 2000 akt. Authier, 2002). Bu
glci elde tutmaya devam edebilmek icin basarinin sirekliliginin sart oldugunu
bilen futbol takimlarinin yonetimleri hem performans artiracak ve hakem hatala-
rini en aza indirecek teknolojileri hem de takimlarinin sponsor, reklam ve pazar-
lama faaliyetlerini olumlu yonde etkileyecek tiim iletisim teknolojilerini destek-
lemektedirler.

Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019 TRTakKabeMi



96 m Miige DEMIR

Hakemlere yonelik teknoloji kullanimi

FIFA, teknolojinin futbolun icine girmesine dirense de futbol maglarinin basarih
bir sekilde yonetilebilmesi, yapilan hata oranlarinin azaltilmasi ve standart yone-
tim anlayisinin gelistirilmesi icin teknolojinin futbolun igine girmesi zorunlulugu-
nu fark etmistir.

Hakemlerin, futbolda teknolojiyle tanismasi sinyalli bayrak kullanimiyla basla-
mistir. 2000-2001 sezonunda Tirkiye Birinci (Stper) Liginde gorev yapan tim
yardimci hakemler sinyalli bayrak kullanmaya baslamislardir. Maglarda sinyalli
bayrak kullanimi, 6zellikle ofsayt pozisyonlarinda, hakemleri oldukga rahatlatmis
ve bircok olumsuz durumdan kurtararak oyuna ve hakemlerin yénetimine pozitif
katki saglamistir. Hakemlere ilk kez saglanan bu kiiglik teknolojik destek olumlu
sonuglar vermistir.

Sinyalli bayraklarin basarili bir sekilde kullanimindan sonra, hakemler arasinda-
ki koordinasyonu artiracak ve daha verimli mag¢ yonetmelerini saglayacak telsiz
iletisim sistemi olan kulaklik setine gecilmistir. FIFA, iki yonli yiksek frekansh
radyo haberlesme sistemi olan kulaklik setinin denenmesine, 18-29 Haziran 2003
tarihleri arasinda Fransa’da oynanan “FIFA Konfederasyon Kupasi”’nda ilk kez izin
vermistir. Magin kontroliine olumlu katkida bulundugu distincesiyle, Uluslararasi
Futbol Birligi (IFAB) tarafindan 2004 yilinda Futbol Oyun Kurallari kitabina “Telsiz
iletisim Sistemi” teknolojisi olarak bu sistem dahil edilmistir.

Sinyalli Bayrak ve Telsiz iletisim Sistemi’nden sonra FIFA'nin teknoloji arayislari
devam etmis ve 2012 yilinda Japonya’da diizenlenen “Kultpler Diinya Kupasi”’nda
ilk kez “Kale Cizgisi Teknolojisi” denenmis ve basarili bir sonug elde edilmistir. Bu-
nun lGzerine, “Kale Cizgisi Teknolojisi” 2014 yilinda Brezilya’da diizenlenen Diinya
Kupasi’nda kullanilmis ve Futbol Oyun Kurallari kitabina dahil edilmistir (http://
www.medyaege.com.tr/futbol-teknolojiye-varim-diyor-35270h.htm).

Kale Cizgisi Teknolojisi, hakem kararini desteklemek igin gol olup olmadiginin
dogrulanmasi amaciyla kullaniimaktadir. Kale Cizgisi Teknolojisi’'nde topa elektro-
nik devreler yerlestirilirken, kale ¢izgisi ve paralelindeki kale direklerine de man-
yetik sensorler entegre edilmektedir. Topun tamaminin ¢izgiyi gectigini sensorler
algilarsa hakemin saatine 1 saniye icerisinde uyari gitmektedir.

FIFA, Fransa ile italya arasinda 1 Eylil 2016 tarihinde oynanan hazirlik maginda
tartismali pozisyonlarin tekrarini izlemek igin ilk kez videolu sistem kullaniimasi-
na izin vermistir. ilk kez uluslararasi bir magta kullanilan Video Yardimci Hakem
Sistemi “futbolda devrim” niteliginde olup, 2018’de Rusya’da diizenlenen Diinya
Kupasi’nda uygulamaya devam edilmistir.
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IFAB ve FIFA'nin ortak karariyla tartismali pozisyonlarda kullanilan “Video Yardim-
¢l Hakem Sistemi” uygulamasi, yanlis verilen gol, penalti, kirmizi kart veya yanlis
cezalandirilan oyuncunun belirlenmesinde uygulanmaktadir. Sistem, hakemin bir
karar icin yardim istemesi durumunda devreye girmekte, magla ilgili olay, video-
dan incelenerek hakeme iletisim setiyle bildirilmekte ve hakem kendisine iletilen
bilgi dogrultusunda kararini vermektedir.

Futbol oyun kurallarinin diizenlenmesinden sorumlu Uluslararasi Futbol Birligi
Kurulu’nun (IFAB) onaylamasiyla FIFA tarafindan denemelere tabi tutulan sistem,
hakemlere yardimci olmak amaciyla gelistirilmistir. 2018 Diinya Kupasi’'ndaki tim
tartismalarin penalti kararsizliklarinin ve sikintili pozisyonlarin bu teknolojiyle
giderildigi ve hakemlerin bu sistemden memnun kaldiginin bildirilmesi (https://
tr.sputniknews.com/worldcup-2018-archive/201805111033409618-rusya-dun-
ya-kupasi-ilkler/) teknolojinin amacina ulastigini géstermistir.

2016 FIFA Kullpler Dlinya Kupasi’'nda ilk kez uygulanan Videolu Hakem Sistemi,
zayif bir baslangi¢c yapmasina karsin FIFA Baskani tarafindan desteklenmektedir.
Futbolun paydaslari tarafindan Videolu Hakem Sistemine hem olumlu hem de
olumsuz elestiriler yapiilmaktadir. Ancak, futbol maglarinin basaril bir sekilde yo-
netilebilmesi icin yapilan hata oranlarinin azaltilmasi ve standart yonetim anlayi-
sinin gelistirilmesi, teknolojik yardim olmaksizin pek mimkiin gérilmemektedir.

Performans artirmaya yonelik teknoloji kullanimi

Teknolojiyle birlikte antrenman modelleri de degismektedir. Futbol kultpleri,
ozellikle altyapi tesislerinde teknolojiyi kullanirken, bu konuda en somut ve ¢ar-
pict sistemi son iki yilin Alman Ligi Sampiyonu Borussia Dortmund kurmustur.
“Footbonaut” adli sistemi hayata geciren kullip, sistemle birlikte 6zellikle geng
oyunculari teknik kapasitelerini artirmayr amaglamaktadir. Sistem, kiip seklinde
bir saha modelinden olusmaktadir. Footbonaut, futbolcuya gesitli hizlarda toplar
gondermekte; Footbonaut’un tam ortasinda bulunan oyuncu kendisine otomatik
olarak atilan toplari en dogru yere géndermeye calismaktadir (bk. http://www.
youtube.com/watch?v=08Qf15Fz8Ek[/youtube).

Adidas sirketi de NikePlus’in basketbol i¢in yarathigl sistemin bir benzerini fut-
bol kramponlari lizerinde hayata gecirmistir. Sirket, miCoach uyumlu adizero f50
isimli kramponu Uretirken, krampon, taban kisminda hiz sensori ve performans
takip sistemi bulundurmaktadir. Sistem, hareketleri 360 derecelik agiyla yakala-
manin yani sira, her saniyede kaydedilen ortalama hiz, her 5 saniyede kaydedilen
azami hiz, slalom sayisi ve sprint siliresi, mesafe, kisa adim ve uzun adim deger-
lerini de icinde bulunduran baslica performans degerlerinin olgimuni yapabil-

Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019 TRTakKabeMi



98 m Miige DEMIR

mektedir. Ayrica yerlesik hafiza, yedi saat boyunca kullanicilarin bitlin dlgiimle-
rini kaydedebilmektedir. Bu veriler daha sonra kablosuz bir sekilde iPhone, PC ve
MAC’e kolaylikla aktarilabilmektedir. Oyuncular bu sistem sayesinde elde ettikle-
ri performans verilerini birbirleriyle karsilastirarak, takim ici rekabeti de artirma
sansi yakalamaktadirlar.

Her iki 6rnek de “yildiz” oyuncular yaratmak, bununla kitlesel hareketliligi arttir-
mak ve olusan dinamizmi sistem tarafindan kullanmak tzere yaratilan ve futbol
kultpleri tarafindan tercih dilen teknolojilerdir. Cinki “yildiz” oyuncular, futbo-
lun aktorleridirler ve onlar aslinda temel sermayedir. Seyirciler onlari sever. On-
lar gibi olmak isteyen futbolcu adaylari idollerinin Grilnlerini tiketir. Bu ylzden
onlar ayni zamanda televizyon, sponsorluk ve reklam, pazarlama faaliyetleri igin
de 6nemlidirler. Kullp, Gnli futbolculari araciligiyla Griinlerini satar, taraftarlari
stada ceker. Medya her zaman super starlari kovalar. Futbol kullpleri de bu s6h-
retten elde edebilecegi maksimum degeri alir. Clinkli daha 6nce de belirttigimiz
gibi bugln futbol kultpleri sirket mantigiyla calismaktadir.

Ulkemizde ve yurt disinda bircok kuliip, oyuncularinin antrenman ve mac perfor-
manslarini analiz etmenin yani sira, takim performansi hakkindaki verileri analiz
ederek, uzun mag periyotlarinda daha verimli sonugclar almak istemektedirler. Bu
konuda iilkemizde ¢alisma yapan Exa-Tech adli sirket, spor analitigi Gzerine yapt-
g1 calismalar sonucu gelistirdigi “Sentio” adli spor analitigi ¢c6ziimiyle sporcularin
oldugu kadar kultplerin de isini kolaylastirmayl amaglamaktadir. Sentio, temel-
de sporcularin mag ve antrenmanlar esnasinda, ne kadar mesafe kaydettiklerini,
oyun icindeki pas ve sut sayilarinin yani sira, isabet oranlarini tespit etmekte-
dir. Kamera bazl ¢alisan sistem, bu istatistikleri kare kare alip, sonuglari gikar-
maktadir. U¢ kameraya kadar ¢ekim yapabilen sistem, bir diziisti bilgisayar ve bir
adet tabletle calismaktadir. Buradan cikarthigi gercek zamanli fiziksel, teknik ve
taktiksel sonuglari teknik adamlara gonderen sistem, mobil olmasinin avantajiy-
la her turli stadyum tipinde rahatlikla uygulanabilmektedir.

Antrenman diizenlemek, sakatliklari dnlemek, oyunu rakamlara déokmek icin ce-
sitli cihaz ve yazilimlar da futbolun igerisine girmistir. Uygun fiyath, ufak ve yete-
nekli ¢coziimler, oyunda ve antrenmanda bir¢ok 6l¢lim yapilmasini saglamaktadir.
Ayrica karsi takimi analiz etmek, bilgi edinmek icin de kullaniimaktadir.

AiQ Smart Clothing’in Qualcomm destegiyle hazirladig Smart Legging adl tayt, diz,
ayak bilegi ve kiyafetin omurgasinin merkezindeki toplam 5 algilayiciyla, durus ve
konum 6l¢climi yapabilmektedir. Bluetooth ile bu verileri telefona génderen cihaz,
nabiz ve solunumla ilgili de veri toplayarak performans verilerini genisletmektedir.
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Resim 5: Smart Legging

KulGpler, tek bir sistemle antrenmanlari da takip edebilmektedir. Goal Control’lin
4D adl sistemi, stadyuma ve sahanin gevresine yerlestirilen 14 adet yuksek hizli
kamerayla (hedef basina 7 tane) calismaktadir. Kameralar, sahadakilerin ve topun
hareketlerini, glicli bir gorinti isleyiciyle izlemektedir. Oyunculari, hakemleri ve
diger nesneleri birbirinden ayiran sistem, sahadaki her seyin ¢ boyutlu konum-
larini sahanin koordinat sisteminde birka¢ milimetre hassasiyetle yerlestirmekte;
top, gol gizgisini gectiginde, yetkililerin akilli saatlerine bir titresim ve optik sinyal
gondermektedir. Bdylece, goliin tim goérintiileri yeniden oynatilabilmektedir.

B B

Resim 6: Goal Control

Bir futbol maginda kim ne kadar kostu, kag¢ dogru, kag hatali pas yapt gibi temel
bilgiler kadar, oyunun agirhgini gésteren isi haritalari gibi gelismis veriler de artik
elde edilebilmektedir.

Oyuncular kendi oyununu analiz etmek isterse, Playertek Pod adli cihazi kullana-
rak sahada bulunduklari yerlere gore isi haritasi ¢ikartabilmekte, ne kadar kostuk-
larini 6grenebilmektedir. Viicudun Ust kismina takilan kii¢lik bir atlete benzeyen
bu cirt cirth giysinin igerisine bir GPS cihazi yerlestirilmistir. Playertek Pod’u takip
maginizi tamamladiktan sonra, cihazi eslestirmek gerekmektedir. Eslestirmeden
sonra veriler ekrana gelmektedir. Web uygulamasinin yani sira, Android ve iOS
cihazlarla uyumlu mobil uygulamalari da yer almaktadir.
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Viper Pod ise kiyafet icerisine yerlestirilen algilayicilarla kullanilan bir baska sis-
tem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. GPS, hareket algilayici ve nabiz 6lger tasimakta;
bdylece mesafe, hiz, ivmelenmenin yani sira, adim dengesi, nabiz gibi élglimler
yapabilmektedir. Viper Pod’un bir farki da ¢arpismalari takip edebilmesi ve fut-
bolcularin anlik yorgunluklarini puanlayabilmesidir. Bu durum, oyuncu degisikligi
icin dogru karari vermeyi kolaylastirdigi gibi, uzun vadede en fit oyuncularin kim
oldugunu anlayabilmeyi saglamaktadir.

KINEXON

Resim 7: Kinexon ONE Resim 8: Kinexon ONE

Futbolculari ve takim performansini, taktiklerini, oyun ve antrenmanlarda analiz
edip 6lgen Kinexon ONE, belirli hedeflere ulasmak icin dogru egzersiz calismala-
rini gergeklestirmeyi saglamaktadir. igerisinde, 6nde gelen spor bilimcileri, antre-
norler ve spor birliklerinin oyuncularin tam potansiyele ulagsmasini saglamak igin
gelistirdigi ve 6nerdigi cesitli egzersizleri barindirmaktadir.

Adidas’in giyilebilir miCoach Uriiniyle oyuncularin antrenmanlardaki performan-
st yakindan izlenebilmistir.

Resim 8: Adidas miCoach

Tum bu teknolojilerin kullanimi aslinda futbolun, giderek “televizyon, sponsor-
luk ve reklam”in olusturdugu li¢cgen icerisinde oynanmaya baslayan bir oyun ha-
lini almasiyla paralel gelismistir, diyebiliriz. Futbolun bu Gg¢ farkl kesime goére
belirlenmesi, onun ozellikle televizyona olan bagimhhgini artirmistir. Bunun
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sonucunda ise daha ¢ok gelir yaratacak organizasyonlarin diizenlenebilmesi igin
sporcular daha fazla “efor” sarf etmekte, daha ¢ok sayida mag¢ oynamaktadirlar.
Bunun igin de oyuncularin performansini arttirici teknolojinin hem piyasasinin
hem de kullaniminin arttig gorilebilmektedir.

GUnUmuzde “televizyon, reklam ve sponsorluk” tiggeni icerisinde yer aldigini sdy-
ledigimiz futbolun profesyonellesme siireci, kitle iletisim araglari 6zellikle de te-
levizyonla, hizlanmis ve kosullari da gegmise oranla sertlesmistir. James Malvin’e
gore, televizyon, 1960’larin ortalarindan itibaren futbolda agikca gézlemlenebi-
len bazi degisikliklere yol agmistir. TV'nin yaninda diger zorlayici faktérler de bu
degisime hiz vermistir. Kullip masraflari, altyapi yatirimlari ve gorece artan oyun-
cu Uicretlerinin artisi kuliipler adina daha fazla para kazanmayi gerekli kilmistir. ilk
metot ¢ok basitti: Daha fazla mag yapmak! (Arik, 2004: 147).

FIFA gelirlerinin %45’inin yayin haklarindan geliyor olmasindan dolayi bazi ku-
IGpler, Avrupa Kupasl maglarinin hemen iki glin ardindan, yayinci kurulus oyle
istedigi icin, bir deplasman magi oynamak zorunda kalmaktadir. 1986 Meksika,
1994 ABD ve 2002 Japonya-Kore Diinya Kupasi turnuvalarinda maglar, futbolcu-
lari perisan eden 6gle sicaginda oynanmistir. Zira maglar ancak o saatte oynana-
bilirse, en blylk para kaynagi olan Avrupa’nin “prime time”inda seyredilebilme
olanagina kavusabilecektir (Arik, 2004: 302).

Saha, hakem ve oyuncu aktorlerinde teknoloji kullanimin yani sira endustriyel fut-
bol doneminde gise ve naklen yayin gelirleri ve 6nemli bir gelir hanesi haline doni-
sen merchandising hizmetlerinin pazarlanmasi siireci agisindan mimkiin oldugun-
ca ¢ok sayida kisiye ulasabilir olmak da blylik 6nem arz etmektedir. 2014 yilinda
Brezilya’da diizenlenen Diinya Kupasi’'ni toplam 1.7 milyar kisi izlerken; 2018 yilinda
Rusya’da gerceklestirilen Diinya Kupasi’nin tarihteki en fazla izlenen Diinya Kupasi
olmasi beklenmektedir. Turnuva boyunca yayinci kuruluslarin uydu baglantilariile 3
milyardan fazla kisiye 100 bin saatten fazla yayin yapmis olacagi; turnuvanin finalini
1 milyardan fazla kisinin canli olarak izleyecegi belirtiimektedir (http://www.hurri-
yet.com.tr/ekonomi/super-finaller-28108059). Yayinci kuruluslarin teknolojilerinin
gelisimi, uydu baglantilari ve internet yayinlari, sosyal medya canli yayinlari (Orne-
gin; Twitter ve Facebook canli yayin teknolojilerine 2016, Periscope 2015 yilinda
baslamistir) cok daha fazla izleyiciye ulasma imkanini saglamaktadir.

Bu calismada disarida tuttugumuz yeni medya teknolojilerinin icerisinde yer alan
sosyal medyada taraftarlar, mag siiresince ve sonrasinda aktif bir bicimde magin
kontrollini ellerine almaktadirlar. Bu nedenle de futbol kuliiplerinin sosyal med-
yaya verdikleri 6nem giderek artmaktadir. 2018 Diinya Kupasi sirasinda yapilan
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arastirmalar da futbol kullplerinin yeni iletisim teknolojilerine dnem vermesi
geregini bir kez daha ortaya koymustur. 47 (ilkede faaliyet gosteren IAB’nin (Inte-
ractive Advertising Bureau) video izlenme trendlerini 6lgmek tizere 21 llkede 18
yas Ustl 4 bin 200 kisi arasinda yaptigi arastirmanin sonuglari agiklandiginda Tiir-
kiye’yi de kapsayan arastirma sonuclarina gére Diinya Kupasi’ni daha ¢ok internet
Uzerinden canli izlemeyi tercih ettikleri goriilmektedir (http://www.haberturk.
com/dunya-2018-dunya-kupasini-canli-videodan-seyrediyor-2020342-ekonomi).

Sonug

Endustriyellesmeyle birlikte bir yatinm alanina ve aracina donisen futbol artik
salt sonug ve sonug Uzerinden elde edilecek rant igin oynanmaktadir. Kullpler,
yaptiklari devasa harcamalarin hakemlerin hatali kararlariyla heba olmasini sindi-
rememekte; blyilk rantlarin hedeflendigi sektorde isin icinde insan faktori oldu-
gu slrece hatalarin asla sifirlanamayacagi gercegi kabul edilmemektedir.

Oysa ki futbol, belli 6l¢iilerde ikili miicadeleye izin verilen bir oyundur. Dolayisiyla
anhk temaslarin ve karmasik pozisyonlarin hakemler tarafindan dogru bir sekilde
stzlilmesi her zaman mimkiin olamamaktadir.

Profesyonel maglarda futbolun dinamizmine zarar vermeden teknolojiden yararla-
nilmasi gerektigi, adalet ve seffafligin hakemler tarafindan adil olarak dagitiimasi
yoniindedir. “Futbol Oyun Kurallar”nin sistematize edildigi ve yayimlandigi tarih
olan 1896 yilindan itibaren tiim diinyada futbol kurallari agisindan ortak uyum
olusturulmaya calisiimistir. Oyun kurallarinin kiiresellesen dinya kosullarina uyu-
munu ve degisimini saglayabilmek, popdlerligini devam ettirebilmek ve Dlinya’nin
bir numarali sporu olarak devamini saglamak icin yillar itibariyla “Futbol Oyun Ku-
rallari’”ndaki radikal degisimler zorunlu hale gelmistir. Futbol sonug odakli bir oyuna
donustikee hatalari en aza indirmek igin yeni uygulamalar devreye sokulmustur.

GlnUmuizde, futbol maglarinin basarili bir sekilde yonetilebilmesi icin yapilan
hata oranlarinin azaltilmasi ve standart yonetim anlayisinin gelistirilmesi, tekno-
lojik yardim olmaksizin pek mimkiin gériilmemektedir. Spesifik hatalarda yapi-
lacak teknolojik yardim, hem hakemlere hem de takimlara katki saglayacaktr.
GUnUmuz futbolunda, gérintili teknolojinin futbolun iginde ne kadar yer almasi
gerektigiyle ilgili karar, pilot olarak segilen liglerde uygulandiktan ve ayrintili ola-
rak tartisildiktan sonra netlestirilmelidir (http://www.futbolekonomi.com/index.
php/haberler-makaleler/genel/265-lale-orta/4075-futbol-ve-teknoloji.html).

Bunun yaninda, oyunun hakem yorumuna bagli kisimlarinda hatanin her zaman
olacagi gercegi de kabul edilmelidir. Aksi takdirde 6zellikle spor kiltirinin za-
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yif kaldig ve isin keyif, eglence boyutunun pek umursanmadigi memleketlerde
futbol her zaman sorun yaratmayi, gereksiz yere glindemi isgal etmeyi ve enerji
tuketmeyi stirdlirecektir.

Teknoloji aracihgiyla futbol endistrisinin aktorleri futbol sevenleri ya da musteri-
lerini memnun etmek, statlara cekmek, televizyon karsisinda maglari izlemelerini
saglamak, daha cok reklam izlemek, daha cok trin satin almalarini saglamak gibi
vayinci kurulusa hizmet edecek ¢ok sayida olanak saglamaya devam edecektir.
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TRTakademi: TRT'nin egitim-kdiltiir politikalari Tiirk insanin kiiltiirel hayatinda
nasil bir siire¢ izlemistir?

Muhsin Mete: Bir kamu kurumu olarak TRT’nin egitim ve kiltlir yayinlari Anayasa,
Kurum Kanunu, RTUK Kanunu ve Milli Egitim’in temel esaslariyla kayit altina alin-
mistir. Haliyle TRT’nin kendine 6zg(, gayriresmi, demokratik egitim-kultur politikasi
uygulamasindan s6z edilemez. Diinyada da kamuya ait radyo-televizyon yayinlari-
nin basibos birakildigi sdylenemez. Ulkelerin siyasi sistemlerine bagh olarak 6zerk-
lik ve tarafsizlik degismektedir. Bizde 1927 yilinda baslayan radyo yayinlari ‘rejimin
sdzclisi’ denilebilecek nitelikte strdirilmistir. Oziinde ‘tek parti tek ses’ olan
kilturel degisim programina bagh olarak; meseld kendi muzigini yayinlamayan,
medeniyet degisiminin dile yansimasi olan ‘Oztlirk¢ecilik’ projesine eklemlenen bir
radyo yayinciligl gegerli olmustur. Cok partili ddnemde de koklu bir farklilasma ve
¢ogulculuktan s6z edilemez. 1964 yilinda ¢ikarilan TRT Kanunu ile var olan yayin
dlizeni ve zihniyeti mevzuata baglanmis, 1968 yilinda baslayan televizyon yayinlari,
artik geleneksellesmis olan Baticl, laik, Kemalist cizgide siirdiiriilmistiir. iktidarlarin
siyasi egilimlerine gore, zamanla yayin anlayislarinda farklilasmalar, degerlerimizi
de dikkate alan acgilimlar olsa da, temelde moderniteye eklemlenmis bir degerler
dizisi belirleyici olmustur. Marshall McLuhan’in “ara¢ mesajdir” sézii determinist
gorulse de, uygulamalara bakildiginda dogrulanmaktadir. Sonug itibariyla, toplu-
mumuz uzunca bir stiredir kiiltiirel bakimdan bir gecis donemini yasamaktadir. Kitle
iletisim araglarinin yayginlastirdigi Bat tipi ¢cagdas kiltiirle, kokli ananevi kiiltiiri-
miiz catismaktadir. icinde bulundugumuz kiltiir karmasikligi veya kargasasi sadece
fikir planinda degil, ekonomik ve sosyal iliskilerimizi de etkilemektedir.

Tanpinar’in deyisiyle “hayatimiz ikiye bolind(i.” Herbert Marcuse televizyonu
“Sanayi toplumunun ideolojisini yayan ve tek boyutlu bir toplum ortaya ¢ikaran
bir ara¢” olarak niteliyor. Sanayi toplumunun ideolojisi kitlevi Giretim ve tiiketimi
esas aliyor. Uretim ve tiiketim, yalnizca ekonominin unsurlari olarak kalmamis,
bunlar bir kiltirel kimlige de kavusmuslardir. Ozellikle tiiketim kiiltiiri deni-
len ekonomik iligskilerin egemen oldugu yeni yapilanmada toplumdan topluma
degisen kilturel kimlikler de ortadan kalkmakta, ‘tek tip’ toplumlar ortaya ¢ik-
maktadir. Kitle kiltarinin sekil verdigi ‘enformasyon toplumu’nda insan zihni
de denetim altinda tutulmaktadir. Bu ylizden David Riesman, televizyonu “Yalniz
kalabaliklarin olusmasina yol acan bir ara¢” olarak nitelemektedir. Kitle iletisim
araglarinin gelismesi bir taraftan bitlin diinyayl 6niimuize sererken, diger taraftan
insan iliskilerinin kopmasina yol agmaktadir. Ayni ¢cati altindaki aile fertleri bile,
televizyona ayirdiklari zamanin pek azini birbirlerine ayirmaktadirlar. Boylelikle
dayanisma ve paylasmanin yerini, par¢alanma ve ¢oziilme almaktadir.
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Ezcimle, manevi degerler disinda tutunacak bir dal kalmamistir.

TRTakademi: Bir kamu kurumu olarak TRT'nin “televizyon ve iktidar” iliskisinde
belirleyici faktérler neler olmustur?

Muhsin Mete: Televizyonun Uzerinde durulan en énemli ozelliklerinden biri de
yonetenle-yonetilen iliskisindeki belirleyici roli olmustur. Bu konuda tinll sinema
yonetmeni Pier Paolo Pasolini sunlari sdyliyor: “Televizyon yalniz bir teknik ileti-
sim araci degil, iktidarin aleti ve tasiyicisidir. (...) Televizyonun daha 6nceki hicbir
iletisim araciyla karsilastirilamayacak 6l¢lide otoriter ve baskici oldugu tartisma-
sizdir” Louis Althusser ise televizyonu “devletin ideolojik aygiti” olarak gorurken,
kimi Marksistler “hakim siniflarin somri araglarindan biri” olarak nitelendirmis-
lerdir. Din igin soylendigi gibi televizyona da “halkin afyonu” diyenler az degil.
1990’larda Papa da insanligl, 6zelde Hiristiyanlari ‘televizyon perhizi'ne davet
etmekten geri kalmamisti. Bu gorisleri yabana atmak miimkiin degil. Ciin-
ki hicbir 6zel caba sarf etmeden ayagimiza kadar gelip, géziimiize ve kulagimiza
hitap eden televizyonun bliyisiine kapilmamak ne mimkdin! Kitleye ulastirilacak
mesaj icin bu aragtan daha cazip ne olabilir? Bu mesajlar dogrudan politik olmak-
tan ziyade, gelismis kapitalist toplumlarin hayat tarzlarini benimsemeye yonelik
dolayli propaganda niteligindedir. Filmler, eglence programlari, reklamlar ¢ogu
kez bu amaca hizmet etmektedir. TRT de ister istemez, her zaman ayni Olglide
olmasa da, toplumu sekillendiren siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal iktidarla-
rin ¢ekim alanina girmistir. Bunda kamu kurumu olmanin roli olmakla beraber,
iletisim olgusunun tabiatindan gelen isleyis bicimi de belirleyici olmustur. iktidar-
larin beklentilerine hizmet etmeyi dncelemek yerine, demokratiklesmeye hizmet
eden, ¢ogulcu bir yaklasimi gegerli kilmak, yayin kurumlarini hem daha etkili hem
de daha prestijli kilar.

TRTakademi: Kitabinizda medya okuryazarhginin ve seyircinin bilinglendirilmesi-
ne ézel bir 6nem atfediyorsunuz. O giinden bu giine bu konuda neler degisti?

Muhsin Mete: “Kitabinizda...” diyorsunuz, merak eden okurlar igin agiklayalim,
sdz konusu olan Abbas Abali miisteariyla kaleme aldigim, haftalik Ulke dergisinde
yayimlanan yazilarin toplandigi Ekranin Bilyiisiine Kapilmadan isimli kitap (Ulke
Kitaplari, 1997). Kitabin yazildigi tarihte okullarimizda medya okuryazarligi ders-
leri uygulamasi baslatilmamisti. Elbette iyi uygulandigl takdirde, bu dersler son
derece faydali olacaktir. ‘Yeni medya’nin da eklenmesiyle, cocuklarimiz ve gengle-
rimiz basta olmak lizere, suurumuz bir yana, suuraltimizi yani kiltirel genlerimizi
koruyamamanin aczini yasiyoruz. Daryus Sayegan’in sozini ettigi “Yarali Biling”e
sahip fertlerimiz ¢ig gibi buydyor.
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Sosyal medyada goriindr olan kullanicilarin hal-i pirmelali kaygilarimizi arttiriyor.
Kitle iletisim araglarinin biyisiine kapilmayan bilingli kullanicilar yetistirebilir-
sek, orglin egitime sargin egitimi, yani bireylerce gerceklestirilen egitim faaliye-
tini eklemis oluruz. Sanirim se¢meli olarak kimi okullarda gergeklestirilen medya
okuryazarhigi derslerinin mahiyeti hakkinda bilgi sahibi degilim. insallah iletisim
olgusunun i¢yliziini kavratacak bir ders programi planlanmistir. Mesajlarin nasil
algilanmasi gerektigini belletme yeterli olmayacaktr.

TRTakademi: Televizyonun insani 6ziine yabancilastirdigini séyliiyorsunuz. Cagi-
muzin dijital ekranlari i¢in ne séylersiniz?

Muhsin Mete: Kitle iletisim araglarinin karakteristigi olan bu durum, dijital ileti-
sim ile yeni bir boyut kazanarak daha da yayginlasmistir. Adeta sanayi devriminin
temel Ozelligi olan kitlevi Giretim, iletisim alaninda dijitallesmeyle gerceklesmis
oldu. Bilgisayar, tablet ve cep telefonlarinin bir iletisim araci olarak diger iletisim
araclarinin 6niline gectigini soyleyebiliriz. Bu hali iletisim aracglarinin daha genis
olarak tek yonlii olmaktan ¢ikmasi, bir bakima demokratiklesmesi olarak nitele-
yebiliriz. Her tlrll araci kullanmayi salt el becerisine indirgemek meseleyi basit-
lestirmek olur. Kultlrel arka plan olmadan dile, yaziya hakim olamazsiniz. Sos-
yallesme, medenilesme vasfi kazanmamigsaniz, saygili, hosgorili, degerlerimize
bagh bir dil kullanamazsiniz. Bu tir iletisimde butinlikli bir kavrayigla karsilas-
miyoruz, aksine parca-bolik bir ifade tarzi gegerli oldu. Kelimeler bile kisaltilarak
yaziliyor. Lyotard’in vurgu yaptigl ‘blyik anlati’nin blsbitin gecersiz oldugu bir
olguyla karsi karsiyayiz. Simdilerin allamesi yani derin olmasa da ¢ok bilgilisi Go-
ogle oldu. Boylelikle blyik ol¢lide kitabin pabucu dama atildi. Dijital iletisimin
Ulkemiz baglaminda ayirt edici bir 6zelligi de, diger klasik iletisim araglari 6lgisiin-
de bir denetime tabi olmamasidir. Takma isimlerle, anonim denilebilecek bir dil
ve soylemle slrdirulen, sahte diyebilecegimiz bir iliski bicimiyle kisilerin gorinir
olma gabasiyla var olan bir olgu s6z konusu. Fotograf ve video ile gerceklestirilen
‘6zcekim’lerle de salgin héle gelen gorinir olma histerisi, inancimizin ve medeni-
yetimizin temel kavrami olan hakikat’ten uzaklasmayi dogurmaktadir. Degerlerle
degil, adeta dirtilerle strdirilen bir eylem bicimine doniisen dijital iletisim 6zU-
mize yabancilasmanin artmasina yol agmaktadir.

TRTakademi: Tematik yayinciliga 6nem verdiginizi biliyoruz. Dijital ekranlarin da
codalmasi ve bununla beraber ekran ve yayincilik anlayisinin polarize olmasi bu
imkéni sagladi mi?

Muhsin Mete: Tematik yayincilik modernitenin geregi olarak gorilebilir. Hele
postmodernizmle gelen toplumun bitin kabullerini, renklerini yansitma anlayisi
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bu gerekliligi kaginilmaz kilmistir. Once gazetecilikte ekonomi, magazin ve spor
haberlerine daha fazla yer verme seklinde baslayan ve toplumca da benimsenen
bu agilim, diger iletisim araglari icin de yol agici oldu. Bu yeni durumu bir tir
¢ogulculuk olarak gorerek muspet bir gelisme olarak niteleyebiliriz. Fakat her ko-
nuda oldugu gibi ne yapildigindan cok nasil yapildigina bakmamiz gerekir. Batili
yayin anlayislarini higbir donlisime tabi tutmadan, toplumumuza uyarlamadan
benimseyerek ‘kargo kiltlr’e katkida bulunmaktan 6te bir varlik ortaya koymus
olmayiz. Béyle yapmakla seyircimizin beklentilerini de karsilamamis oluruz. Artan
kanallarimizin toplumumuzun ahlak ve begeni seviyesini ylkselttigini sdyleyebilir
miyiz? Bunun olmamasi bir yana, salt modern hayatin izdlisimi denilebilecek
‘tek tip insan’a yapilan yayinlarla toplum kesimleri arasindaki dengesizlik artti-
rilmaktadir. Kirsal kesimde, kasabada, hatta biliytk sehirlerimizin kenar mahalle-
lerinde yasayan insanlarimiz televizyonlarimizin ilgi alanlarina ancak olagansti
bir olayin vukuunda girmektedirler. Toplumun yapi tasi durumundaki inanglarina
bagh genis halk kesimi kendi gercgekligini televizyonlarimizda yeterince bulama-
maktadir. Ramazan disinda neredeyse dini yayin disinilmemektedir. Diyanet TV
disinda dini yayin yapan bir televizyon kanalimiz bilebildigim kadariyla yoktur.
Mesela bir ¢ocuk kanalinda, sehirde yasayan modern bir ailenin ¢ocuguna do-
nak bir yayin planlanirken, isci olarak calistirilan fakir aile cocuklari, gliniimizin
ylregimizi daglayan milteci ¢ocuk gergegini hemen hig¢ géremiyoruz. Japonlarin
yaptgi gibi, bicim ve igerik olarak ¢izgi filmler gergeklestiremiyoruz. Boylelikle ge-
lecegimize saglikli bir yatirnm yapmada televizyon kanallarimiz tGzerlerine diseni
yeterince yerine getiremiyor.

TRTakademi: TRT nin 6zerkliginde 1990’1 yillarda bliyiik sorunlari vardi ve bunu
cesitli kanallarla ifade ettiniz. Ozellikle protokol haberciligi ve haberi vermekteki
yavashgini biiyiik bir sorun olarak gériiyorsunuz. Bugiin icin bu konudaki gériis-
leriniz nelerdir?

Muhsin Mete: Bu konudaki gériisimde énemli bir degisiklik yok. Ozerklik kisve-
sine burtnerek ‘Cumhuriyet’in kurucusu’ diye etiketlenen partinin sézculiigiine
soyunmak diniin sorunuydu. Bugiin de higbir iletisim araci herhangi bir parti-
nin yayin organi gibi davranmamalidir. Bunu séylerken devlete, hilkimete sirtini
dénmek bir kamu kurumu igin elbette dislinilemezse de, protokol haberciligi
yapmaya kalkismak, inandiricilik ve gliven bakimindan olumsuzluk icerir. Haber-
de oncelik, haber degeri yiksek olandadir ve bunu belirlerken objektif kriterler
gecerli olmalidir. Ayrica, haber kaynaklarinda Bati’nin tekeli kirillmaya ¢alisilmali
ve ajanslardan alinan haberler sorgulanarak yayinlanmalidir.
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internet haberciligini de dikkate alarak, temkinli bir hiz kaginilmazdir. TRT yayin
tekeline sahip oldugu donemin haber anlayigini siirdiiremez. Rekabetgi bir yayin
anlayisi, habercilikte de 6ne gikmalidir. Aksi halde oyundan diisersiniz.

TRTakademi: Ozel kanallar icin TRT’ye benziyorlar ve televizyon hiikmiinii icra
ediyor diyorsunuz. Bugiiniin 6zel kanallariyla TRT'nin yayin politikalarini karsilas-
tirabilir miyiz? Bu benzesmenin yénii nereye evrildi?

Muhsin Mete: Baslangicta 6zel kanallarin TRT’ye benzemeleri kaginilamazdi ade-
ta. Onlerindeki tek model oydu. Ve de ilk ézel kanal Star’dan baslayarak kuru-
lan televizyon ve radyolar TRT’den ayrilan yayin personelince hayata gegirilmisti.
1860 yilinda yayin hayatina baslayan ilk 6zel gazetemiz Terciimdn-i Ahvdal'den iti-
baren yayin anlayisimiz, geleneksel degerlerimize sirtini, Batilh degerlere yizini
donmek seklinde olageldi ve bu durum biiyilk 6lglide devam etmektedir. Televiz-
yon modern hayati bitiin yonleriyle benimsetmede son derece etkili olmustur ve
Ozel kanallarla farkl bir yayin modeli gelistirebildigini soyleyemeyiz.

Gelinen noktada artik TRT'nin 6rnek alinmasi s6z konusu olmadigi gibi, reyting
kaygisiyla tersine bir durumdan da s6z edilebilir. Mesel3, dizi yayininda 6zel kanal-
lar basi cekmektedir. Bunda dizilerin bitiin kanallarda yapim firmalari tarafindan
gerceklestirilmesi rol oynamakta, firmalar 6nceligi 6zel kanallara vermektedirler.

Kabul etmek gerekir ki, bir kamu kurumunun isleyisi, karar ve uygulama mekaniz-
masl, 0zel sektoriin cevvaliyetine sahip olamaz ve yenilikleri biraz geriden takip
etmek zorunda kalir. Kiiltlir-siyaset iliskisi de boyledir.

TRTakademi: Kitabinizda ortak cografyamiza ve uluslararasi arenaya yénelik bir
yayin politikamiz olmadigini ifade ediyorsunuz. TRT WORLD, TRT Arapg¢a ve TRT
Avaz tam da bu amaca hizmet eden kanallar. Bu kanallarin varligi ve yayin poli-
tikalari bu konudaki gériislerinizi degistirecek gelisme olarak degerlendirilebilir
mi?

Muhsin Mete: TRT’nin yurt disi yayinlari radyo yayini olarak basladi. Benim de bir
slire gorev yaptigim Tirkiye'nin Sesi Radyosu bugiin artik cok sayida dilde yayin
yapmaktadir. Radyo ve televizyonlarin yurt disi yayinlarinin giiglikleri ve sonugla-
rinin bilinmezligi daha fazladir. Oncelikle yayin planlanmasi ilgili taraflarin katilimi
ve dis politikamizin dncelikleri dikkate alinarak belirlenmeli ve konjonktire bagli
yeni tutumlar dikkate alinarak strdarilmelidir. Ve bu yapilirken ‘sahibinin sesi’
olarak algilanabilecek bir izlenim de verilmemeye ¢alisiimalidir. Aksi halde ulusla-
rarasl arenada gecerliliginiz olmaz, size doniip bakilmaz.
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Kitabimda Tirk diinyasina yonelik, o donemin TRT-INT ve TRT-AVRASYA kanallari-
na iliskin su degerlendirmeyi yapmistim: “Yurt disinda yasayan vatandaslarimizin
Turkiye ve Tirk kaltird ile baglarinin devamini saglamak ve tlkemizi her alanda
tanitmak Gzere baslatilan TRT-INT yayinlarinin bu amaca hizmet ettigi sdylene-
mez. Clinkd, bu amaca yonelik 6zel programlar hazirlanmasi gerekirken, TRT-1 ve
TRT-2 kanallarindan segilen ve yurt ici seyirci i¢in hazirlanan programlar bir de bu
kanalda yayinlanmaktadir. 24 saat yayin yapan bu kanalin ne dl¢lide seyredilebil-
digi de meskuk. Bu hususta bir alan arastirmasi yapilmis degil.

Turkiye ile Turk Cumhuriyetleri arasinda dil ve duslince birligi tesis etmek, daya-
nisma ve birliktelik duygusunu arttirmak, kiltirel ve ticari iliskilerin gelistirilmesi-
ne yardimci olmak, Turkiye’nin ve Turk Cumhuriyetleri'nin ¢ok yonli olarak tani-
tilmasini saglamak lizere baslatilan TRT-AVRASYA yayinlari da 6ngorilen amaglara
hizmet etmemektedir. Tlrk dinyasina yapilacak yayin ortak bir dil olusturularak
ve misterek degerlerimize bagl kalinarak ve tek yanl olmamak kaydiyla faydali
olabilir. Tirk dinyasindan diizenli olarak hicbir habere, kutlamaya, yildénimle-
rine yer vermemek, bu Ulkeler lzerinde hegemonya kurma ¢abasi olarak nitele-
nebilir. Bu ¢arpik yayincilik anlayisi ile dostluk, kardeslik duygulari gelistirilemez,
dismanlik kazanilir”

TRT Arapga ve TRT Avaz yayinlarinin gegmiste yapilan bu degerlendirmenin ¢ok
da disinda stirdlrildagini zannetmiyorum. TRT WORLD igin ayni seyi soyleye-
mem. Sanirim TRT’nin tematik kanallarinin en basarilisi bu kanaldir. ingilizce ya-
yin yapan dinyanin en basarili kanallariyla asik atabilecek bir gériiniime sahip.
Bunda ayrilan bitcenin ylksek olmasi birinci derecede etkili olmaktadir diyebi-
liriz. Bu kanalin yayin igerigi konusunda bir degerlendirme yapacak bilgiye sahip
degilim. Gonul arzu eder ki, herhangi bir yabanci kanaldan farklilasarak, bize 6zgii
kiltir ve medeniyet tasavvurumuzu gozeten bir yayin arayisi icinde olunabilsin.
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TRTakademi: Diinyada ve Tiirkiye’de entertainment (eglence) kavrami nasil algi-
landi? TRT kurulus yillarindan itibaren bu kavrama nasil yaklasti ve bunu yayinci-
Iiga nasil tasidi?

Biilent Osma: Tirkiye'de televizyon yayinciligl basladigi yillarda “bir tasla iki kus
vurmak” s6zu prensip edinilmisti. Zira o dénemin siyasal otoritesi, Tirkiye'nin TV
yayinlarina hazir olmadigini diistindtgu icin TRT yoOneticileri, TV yayinlariyla top-
lumun egitim seviyesini yikseltmeyi de hedefleyeceklerini ileri siirerek TV yayin-
larina baslanmasina onay alabilmislerdi. Bunun bir gostergesi olarak da program-
larin yapisinda “eglendirirken egitmek” formulinl ortaya koymuslardi. Yillarca
TV programi hazirlayan arkadaglar “eglendirirken egitmeyi” hedefleyen program
formatlari kurmaya calistilar. Basarili olanlar oldugu gibi bu hedefin sadece lafta
kaldigl durumlar da oldu. Bu 6l¢li ugruna eglence programlarinin igeriklerine ¢e-
sitli yasaklar getirildi. Ama bu yasaklar bayram-yilbasi gibi 6zel glinlerde delindi
ve iyice icinden cikilmaz bir hal aldi. Ozel televizyonlar yayinlara basladiktan son-
ra bu yasaklarin hemen hepsi birer birer rafa kalkt.

TRTakademi: TRT nin Tiirk halkinin miizik eglence kiiltiiriine nasil bir katkisi oldu?

Biilent Osma: TRT, gerek Tirk Halk Miziginin gerekse Tirk Sanat Muziginin uzun
yillar destekgisi oldu. Yozlasmasina engel oldu ve o yillarda Tirkiye'de bu iki dalda
sanatcl yetistirecek egitim kurumlari olmadigi icin sanatci yetistiren bir okul oldu.
Hala ginimizdeki bircok sanatc¢i TRT Okulu kokenlidir ve piyasada “TRT sanatgi-
si” etiketine sahip olabilmek bir ayricaliktir. TRT’nin kapisindan dahi gegemeyen
pek cok kisi kendisini “TRT sanatgisi” olarak lanse etmektedir. Bu da hala TRT'nin
ne kadar énemli bir kurum oldugunun kanitidir.

TRTakademi: 90°l yillara kadar TRT'nin tek kanalli dénemi ve bu dénemde miizik
eglence formatlarini TRT belirliyor. Sektére de destekleri var, her zaman sektérii do-
mine eden bir tarafi oldu TRT’nin. Hem sinema hem miizik hem de kiiltiir hayati
icin. Ozel sektériin de katkisiyla dedisen miizik eglence formatlari, bir de TRT’nin
getirdigi miizik eglence anlayisi, bu ikisi arasindaki iliski nasil ytiriidii? Bu konudaki
goriisleriniz nelerdir? Mesela 6zel sektér giiclendikten sonra 1991°de ilk ézel ka-
nal acilmisti. Kendine has bir miizik eglence anlayisi gelisti 6zel kanallarda, bir de
TRT’nin vardi, olumlayanlar, olumsuzlayanlar oldu, nitekim TRT kiiltiiriiyle yetismis
sanatgilarimizla konustugumuzda, 2000’li yillara geldiginde artik TRT radyolarinda
kaliteli miizigin ¢calmadigina dair elestiriler bile geliyordu. Siz neler séylersiniz?

Biilent Osma: TRT kurulusundan 2000’li yillara gelinceye kadar mizik piyasasini,
hatta eglence (gazino) piyasasini direkt domine eden bir kurum olma 6zelligini
korudu. Yukarida da bahsettigim gibi “TRT sanatgisi” olmak bir ayricalikti. Keza pi-
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yasada ¢alisan sanatgilar da TRT yayinlarinda kendilerine yer bulduklarinda daha
kolay is bulabiliyor ve iicretleri o élciide yiikseliyordu. Ozel radyo ve televizyonla-
rin yayin hayatina baslamasiyla bu kontrol TRT’nin elinden ¢ikti. Bunu takip eden
yillarda da “6zgurlik” adi altinda mizikte yozlasma had safhaya ulasti. Bence
(gercek uzmanlari ayri tutarak) kisisel bozuklugu olan pek cok kisi kendisini uz-
man olarak niteleyerek ortaya giktilar ve fetvalar vermeye basladilar. Ve maalesef
TRT, 6zel yayin kuruluslariyla yarisabilmek igin kolay yolu secti ve misyonunun di-
sina ¢ikarak 6zel yayin kuruluslarinin kétt kopyacisi olma yolunu segti. Oysa TRT,
yetismis personel avantajina sahipti ve 6zel yayin kuruluslarini taklit eden yapim-
lar yapmak yerine, keske (tipki ingiltere’de 6zel yayin kuruluslari ortaya ¢ikmaya
basladigl donemlerde BBC’nin yaptigi gibi) kendi misyonu c¢ercevesinde yeni ve
TRT imzasini taslyan yapimlara yonelebilseydi.

TRTakademi: TRT'nin egitim ve kiiltiir gibi 6nemli bir misyonu var. Siz bunlardan
hangisini éncelikli gériiyorsunuz. Egitim mi, kiiltiir mii? Ve neden?

Biilent Osma: TRT yayin hayatina basladigi yillarda (tlkenin en {cra kdselerine
ulasabildigi icin) Turkiye’de uygulanan egitim seferberligine katkida bulunabil-
mek Uzere yayinlarinda egitime agirlik vermek zorundaydi. Nitekim bu misyonu-
nu da yerine getirdi. Ancak glinimizde kitle iletisim araglarinin gesitlenmesi ve
yayginlasmasi sonucu bu gorevi bence ikinci plana gecti. Tabii ki TRT yayinlarinda
“egitim” hizmetlerini sirdlrecektir ama artik ilk yillardaki gibi esas amaci olma-
mahdir. Kiltir konusu ise bir toplumun her zaman ihtiya¢ duydugu bir unsurdur.
Kiltlr yasayan bir olgudur ve gerek giincel kiltir varliklarimiz gerekse kiiltirel
mirasimiz nesillere aktarilmaya devam edilmelidir. Boylelikle toplum kiltirel
zenginliginin farkina varir ve sahip ¢ikmayi 6grenir. Bence kiltir varliklarimizin
islenmesi dnceliklidir.

TRTakademi: TRT'nin bir okul misyonu oldu her zaman biliyorsunuz, usta-¢irak
iliskisi var, bir yayincilik okuludur, sadece bir televizyon kanali degildir. Bu konuda
zamanla, degisik seyler yapildi. Ornegin TRT Akademi séylesileri yapiliyor iiniver-
sitelerde, bu bircok acilimi da beraberinde getiriyor. Gelecedin iletisimcileri Ya-
rismasi yapilyor, bu da mesela iletisim fakiiltesi 6grencilerinin kendi hayallerini
gergeklestirmesi icin giizel bir imkdn sunuyor. Zaman zaman miizik agirhikl ya-
risma programlari da yapildi. Diinyanin dedisen yayincilik anlayislari var, oluyor,
olacak da. Bir de TRT’nin bir kamu yayincisi olarak bunlara bakisi var. Bu hem
idarenin hem de sektériin getirmis oldugu bakislarla zaman zaman degisebiliyor
da. Bunu acaba zamanin ruhu (Zeitgeist) dediginiz kavramla izah etmek daha
makul ve mantikli bir seye yol agmaz mi? Ya da daha 6niimiizii agan bir perspektif
sergilemez mi?
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Hem kamu yarari hem de halkin beklentileri var TRT’nin donilinde. Neyin kamu
yarari olduguna prodiktor farkli sekilde bakar, muhabir farkli. Buradaki bu gelis-
meyi, yeniligi mi okuyamiyoruz yoksa israrla bazi seylerde inat mi ediyoruz, bu
konuda farkl gorusler var. Sizin bu konudaki gériisiiniiz?

Biilent Osma: TRT uzun yillar ihtiyaci olan yayin personelini gerek hizmet ici egi-
timlerle gerekse yurt disindaki yayin kuruluslarina géndererek kendi yetistirdi.
GUnUmuzde bu konuda egitim kurumlari yayginlasti ve gerek TRT’ye gerekse pi-
yasaya elemanlar yetistirme gorevini devraldilar. Ancak TRT, gerek yapisi gerek-
se sundugu imkanlar agisindan geng iletisimcilerin goziinde hala egitim ve staj
konusunda 6ncelikle tercih edilen bir kurum olma 6zelligini koruyor. Ayrica sunu
goz ardi etmemeliyiz: Ozel yayin kuruluslarinin hepsinin temelinde TRT kdkenli
kisiler var. Onlarin yetistirdigi gencler zamanla 6zel kuruluslarin yayinlarinda yer
almaya basladilar. O yillardaki TRT yoneticilerinin de vurdumduymazhg sebebiyle
yapimcl ve muhabirlerin tzerine 61l topragi serildi. Bunda biraz da 6zel yayin ku-
ruluslarinin patronlarinin, en korkulu rakipleri TRT’yi koreltme planlari etkin oldu.
Zamanin siyasal iktidarlari vasitasiyla TRT yoneticilerine baskilar uygulayarak TRT
calisanlarinin hamle yapmasina mani olundu, biraz kipirdayanlarin da basina vu-
ruldu.

Dogaldir ki bir olaya prodiktor farkli, muhabir farkli yaklasir. Bu farkhliktan da
cok seslilik dogar. Bu ¢ok seslilik, simdilerde ¢ok yaygin bir kavram olan “raitin-
g”i arttirir, ancak bu 0zel yayin kuruluslarinin patronlarinin isine gelmez. Kendi
yayinlarinda (hatta basil yayin kuruluslarinin kendi iglerinde bile) ¢ok seslilik tes-
vik edilirken TRT’nin iginde buna izin verilmemesi igin tirli oyunlar oynandi ve
buglinlere gelindi. Buglin TRT bu oyunlardan kendisini kurtarma yolunda hizla
ilerliyor ama rakipleri de bos durmuyor, hala ellerini TRT'nin Uzerinde tutmaya
cabaliyorlar.

TRTakademi: Miizik adamlari izerine konusalim biraz da. TRT'nin yetistirdigi sa-
natgilar Tiirkiye’de miizik kiiltiiriimiiziin gelisim siirecinde nasil bir rol oynadi?

Biilent Osma: Bugiin Tiirkiye’nin bir mazik kdlttrd birikimi ve arsivi varsa tek yara-
ticilari TRT sanatcilaridir. TRT’deki halk miizigi sanatgilari zamanlarinin blyuk bir
bélimiinde Anadolu’yu karis karis gezerek binlerce yerel ezgiyi Tirk Halk Mizigi
(THM) repertuarina kazandirdi. Bu kisilerin basinda Muzaffer Saris6zen ve Nida
Tufekgi hemen aklimiza gelenlerdir. Bu kisilerin yani sira daha pek ¢ok arastirma-
1 sanatgilarimiz Anadolu muzik kiltGrimazin sonraki nesillere miras kalmasini
sagladi. Ayni donemde klasik Turk Sanat MUizigi (TSM) eserleri izerinde de ciddi
bilimsel ve arsiv ¢alismalari yapilarak binlerce eserin repertuara kazandiriimasi
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saglandi. Bu konuda son dénemlerde ¢ok ciddi ¢alisma yapip TSM repertuarini
gincelleyen bir usta da Ferit Sidal’dir.

Uzun yillar TRT gerek THM gerek TSM gerekse popller mizik dallarinda yarisma-
lar diizenleyerek yaraticilari tesvik etti, yeni ses sanatgilarinin ve enstriimanistle-
rin 6nlinl ach. Bu ¢alismalar bile basl basina biyik bir hizmettir.

TRTakademi: TRT yle ilgili, TRT'nin kurumsal yapisi, kimligi, miizik eglence kiiltiirdi
hakkinda séylemek istedikleriniz son seyler varsa onlarla bitirelim.

Biilent Osma: TRT slratle asil misyonuna dénmeli ve rakiplerinin oyunlarindan
kendini kurtarmalidir. Diinyadaki en iyi érnek, BBC'dir. ingiltere’deki biitiin 6zel
yayin kuruluslari hala BBC'yi yakalamaya, onu gecmeye calisiyor. TRT de bir an
evvel bu durma gelmeli ve sadece Tirkiye’de degil Tiirk diinyasindaki yayincihgin
lokomotifi olmahdir. inaniyorum ki Tiirk insani ulusal yayin kurulusunu buralarda
gérmeyi arzuluyor.
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Faruk Bayhan: 2019 yilinda yayincilik hayatimda 50. yilima giriyorum. Bunun en
onemli tarafi, benim 20 yil TRT'de gecirdigim dénemdir. TRT'de ¢ok aktif calis-
tim. Ulusal kanallarda yonetici sef, yonetici, baskan yardimcisi, genel midurliik
gibi gorevlerde yer aldim. TRT’nin bana saglamis oldugu bilgi, gérgii ve meslek
ile basaril olarak yayin hayatimi gecirdim. Bu basarida en 6nemli yer TRTye ait.
Ozel televizyonculugun da kurulusu TRT’nin birikimiyle olmustur. Ekonomik ve
baska nedenlerle TRT'den 6zel televizyonlara gecen arkadaglarimiz ¢ok olmasina
ragmen TRT yapisini bozmadi, bugiin de TRT ayni kalitede yayin hayatini strdur-
mektedir. Bana gore TRT yayinciligin lokomotifidir. TRT’ye girdigimizde iletisimle
ilgili bir okuldan gelmemistik, yayinciliga uygun kisilerin olmasi gerekiyordu. Bakis
acisi ve kime yayin yaptigini kavradiktan ve saglikli olarak ben bu tlkenin yetistir-
digi bir kisi olarak bu formatlara uyarak basarili olabilirim diyorsan bu is olur. Ozel
televizyonlarda ve TRT’de gbrev yaptim, bu kolay is degil. insan bir meslek sahibi
olmak istediginde bir yerde egitim alir, ama biz TRT’de bir yerden egitim almadan
bu ise basladik; bu baska bir olay, herkesin yapabilecegi bir is degil. Ozel televiz-
yonlarin yapisi ile kamu gorevi yapan TRT nin farkliliklari var. Dertleri, problemleri
baskadir, gelisen teknoloji icinde sonunda yollar birlesiyor. Teknolojinin icerikten
one ciktigi yerler olabiliyor, teknoloji gelistikge yayini da buna uygun yapmak
zorunda kaliyoruz. Teknoloji televizyonu daha ¢ok etkiliyor, 6rnegin 1970’lerde
yayinlanan diziler ¢ok basariliydi, 6rnegin Ask-r Memnu ama son yapilan tekno-
loji katkisiyla gorkemi daha fantastik oldu. Sinemada ise aksini disliniiyorum,
1950’lerdeki Benhur ile yeni yapilani mukayese edemezsiniz, bugin eskisi gibi
olmasini basaramazsiniz. Sinemaya gelen teknoloji inandiriciligi kaybettiriyor.

TRTakademi: Televizyon yayinciligimizin en 6nemli sorunu olarak neyi gériiyorsunuz?

Faruk Bayhan: Oncelikle kimlik yapisi énemli. TRT ve 6zel televizyonlar ayrimini
burada yapabiliriz. Oniiniize gazete getirip bashgini kapatsam veya TV logosunu
kapatsam logo olmadan hangi kanal veya gazete oldugunu tahmin edebiliyorsa-
niz o kanal belli bir kimlik yakalamis olabilir. icerikle, ekran rengi ve ekran yiiz-
leriyle kimlik kazaniliyorsa yayin hayati uzun strebilir. Buglin bu kimlik ne kadar
surdiraluyor, tartismak lazim. Bugiin televizyonlara baktigimizda icinde gesitli ya-
pilarin oldugu programlar géremiyorsunuz, kanallarda tematiklesme gordltyor.
Ulusal yayin yapan kanallarimizin hemen hepsi dramalar yayinliyor ve televizyo-
nu televizyoncu olarak yonetenler yerine, televizyon disindaki 6gelerin hakim ol-
dugu bir yayin meydana gikiyor, yayin kuruluslarinin disindaki yapim kuruluslari
vayinciliga etki etmeye basladi. Bazi lilkelerde, 6zellikle Amerika’yr 6rnek alacak
olursak, yayin kuruluslarinin yapim kuruluslari oldugu goriliyor. Bizde TRT dahil
yayin kuruluslarinin yapim kurulusu olmadigini gézlemliyoruz.
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TRTakademi: Bir televizyonun yéneticilerinin belirledigi yapimlardan ¢ok, yapimci
firmalarin lrettigi driinlerin ekranlari kapladigini mi séyliyorsunuz?

Faruk Bayhan: Yapimci firmanin 6nine cesitli oneriler geliyor, degerlendirmeyi
televizyon igindeki uzmanlar da inceliyor, béyle olunca da dramalar daha ¢ok ya-
yimlaniyor. Saat 20.00’den 24.00’e kadar ayni diziyi yayinlayinca; belgesel, yaris-
ma, bilgi yarismasi, spor, sinema, eglence icerikleri yayinlayamiyorsunuz. Drama
disarida yapilinca iceride televizyoncu yetistirme imkani bulamiyorsunuz. Ozel-
likle 6zel televizyonlarda hakim olan unsur, reklam veren oluyor, reklam alirsan
istedigin yayini yapiyorsun, reklam alamazsan bu sartlar altinda olanaksiz oluyor.
Yayinlar artik reklam verenin reklamina gore degisiyor, reytingler de her zaman
tartisilan bir durum. Cok basarili olabilecek dramalarin, dizilerin yayin mecrasi
bulamadigini da gorebiliyoruz. Reklamci, seyircinin begendigi cok izlenen dizileri
tercih eder. Problemlerden birisi bltce. Teknoloji ve dramalarda rekabet gelistigi
icin rakamlar yukari ¢ikiyor ve prodiksiyon fiyatlari artmaya basliyor. Reklam-
larla o rakamlari karsilastirinca dizi verim saglamiyorsa blitcede aciklar ¢ikiyor.
Ornegin, yillik reklam gelirimiz emsal iilkelere gére oldukga diisiik. Ayni basari
icin prodiksiyondan kisarsaniz bu miimkiin degil. Televizyon bunu problem et-
mez ama yapimcilar dizilerinin yayin gosteri bedellerinden para kazanamiyorlar,
dis satislardan para kazaniyorlar, bu konuda diinyada ilk siralardayiz. Burada da
problem ¢ikti, yapimct ile televizyoncular bunu kimin satacagini tartisiyor, ileride
aksayabilir, diger Glkeler nasil yapiyorsa dyle yapmak lazim, yoksa televizyonlar
yayin kisitlama durumlarina gelebilirler. Dinyanin higbir yerinde 20’de baslayip
24’e kadar devam eden bir drama sekli yok. Biz bu dizileri sattigimiz zaman bas-
ka bir Glkenin yayincisi bir bélim aliyor 3’e bélip yayinlyor. Haftada 120 dakika
Uretim yapmak diinyada hicbir Glke yok. Bu Tirk yayinciliginin ve yapimciliginin
basarisidir.

TRTakademi: Erdal Ozyadcilar bir televizyon programina katilmist: ve Tiirkiye’de
oyuncularin ¢ok agir sartlarda ¢alistigini séylemisti.

Faruk Bayhan: Kurumlar birtakim énlemler alsa da yayinin yetismesi gerekiyor.
Zaman faktord, ekiple vs. bu ¢alismalar yapiliyor ama insan haklarina da aykiri
aslinda, bu da problem. Bunun bdyle uzamasinin nedeni ne derseniz basa déne-
cegim; reklam. Reklam sireleri problemli oldugundan diziler uzuyor. 60 dakikalik
dizinin icine 12 dakika reklam aliyor, bu da onu kurtarmiyor, ¢linkl reklam {cret-
leri distk. Uzayinca dizinin reklam alma imkani artiyor.

TRTakademi: Tiirkiye, diinyada dizileriyle bilinen bir (ilke hdline geldi. Belgesel ya
da haber programlari, spor yayinciliGiyla dedil. Bir réportajinizda “izleyiciyi diziyle
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bogduk, artik basit yapimlar revagta,” diyorsunuz. Dizi sektériindeki basarimizi
nasil yorumlamak lazim?

Faruk Bayhan: 7-8 spor kanali var, haber kanallari var, belgesel kanallari var ama
biz ulusal yayin yapan kanallara gore degerlendiriyoruz kendimizi, bir dizi tlkesi
haline geldik ve bunda da basarili olduk. Hangi llkeye giderseniz gidin bir Tirk
dizisi gormeniz miimkin, bu ayri bir basari. Bana eskiden bunu deseler inanmaz-
dim, inanilmaz bir pazar haline geldi, rakiplerimiz geri ¢ekildi, bu hakimiyetin de
kolay gececegini sanmiyorum. Bu boyle olursa televizyonlarin da diger program-
lara yer agmasi mimkiin degil. Asil biitgeyi saglayan televizyon, biitgeyi dramaya
aktarinca diger programlara biitce aktarmasi da mimkiin olmuyor. Teknolojiyle
hayretler icinde kaliyoruz, ellerinde baska bir sey var, ¢ocuklar dizileri de oradan
izlemeye basladilar, gelecek icin tehlike yaratabilir. Tirkiye'de yayincilik dizi plat-
formu lzerinden degerlendirilmeye baslanirsa Netflix tarzi olusumlar ¢ikacak,
bedava seyretmek yok, raiting baskisindan kurtulacak diziler. Siz bir kanalda dizi
seyrederken sayi belli olacak, o zaman ayri biitce olusacak ve reklamci baski ya-
pamadigindan yayin kalitesi de artacak.

TRTakademi: Dizi konusunda nasil basarili olduk? lyi belgeselciler veya haberciler
mi yetistiremedik ama iyi dizi cekiyoruz. Nasil?

Faruk Bayhan: is ticarete déniince para nereden geliyorsa ona yoneldiler. Eskiden
diinya ¢apinda belgeselcilerimiz vardi. Belgeselcilere sponsorlar destek vermeli.
Bu konuda RTUK tesviki olabilir. Diinya ile rekabet edebilecek haber kanallarimiz
da olmaya basladi, birisi de TRT World.

TRTakademi: Hincal Ulu¢’un “Simdi habercilik ve gazetecilik yapilmiyor,” diye bir
elestirisi vardi. “Eskiden gazeteciler haberin kaynagina ulasir, listiine de yorum
katardi, simdi yorum gitti, haber kaldi, ajans haberi yapiyor, bashgi degistirip ya-
yinlyorlar,” demisti.

Faruk Bayhan: Bu baska bir mecra, bizim {ilkede her an her yerde haber ¢ikabili-
yor. Turkiye’de cok basaril diziler yapiliyor ve diinyada da ilgi gériiyor. Avrupa’da
da Turk dizileri yayinlaniyor. Kaliteli sanatgilar ¢gikmaya baslasa da ¢ok dizi yapil-
digindan yénetmen ve senarist problemi dogmaya basladi. Gergekten basariyla
is yapan dizi firmalari var, kisa slirede yapilan diziler boyle zaman uzun olsa ¢ok
daha iyi isler ¢ikacak. Ciddi bir dis satis olmaya basladi, mevcut yonetimimiz de
anladi ve buna destek vermeye basladi, son donemde dizilere tesvik de geldi. Bu
sadece satis degildir, ayni zamanda da kiltur turizmidir, insanlar tlkemizle ilgili
fikirlerimi degistirmeye basladilar.
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TRTakademi: Televizyon izleyicisinin profiliyle ekonomik yapi ve gelir diizeyi ara-
sinda bir bag kuruyorsunuz ve ortalama gelir ve altindaki kesiminin televizyon
izledigini séyliiyorsunuz. Kitap okuyan, sinemaya giden insanlara hitap eden bir
televizyon yayinciligimiz neden yok? Ya da biitiin diinyada mi béyle?

Faruk Bayhan: Bu diinyanin her tarafinda boyle... 120 dakika diziyi herkese izle-
temezsiniz ama buna ragmen televizyon izleyen insanlar var, bu da dizinin kali-
tesiyle ilgili. Bu denekler konusunu tartismak lazim, mesela totali anliyoruz ama
bu “A” kim, bunun ¢ok saglikli olarak tespit edilmesi lazim, bu deneklerle farkh
neticeler elde edilebiliyor. Sinema seyircisinde az da olsa diisme var, sinemada
da ¢ocuk c¢ok biyiik bir belirleyici... AVM kiltiiri gezmeye gidip sinema izleme
kiltirini getirse de izleyici orani artmis degil, gelir artti. Kitap okuyanlar dijital
platformlarda kendilerini tatmin edecek icerikler buluyor, iyi belgesel, haber, si-
nema kanallari var dijital platformlarda.

“ 5

TRTakademi: “Entertainment” kavramiyla “eglence” kavrami birbirini karsiliyor
mu sizce? Diinyada ve Tiirkiye’de yayinci kuruluslarda entertainment kavrami
nasil anlasiliyor ve yorumlaniyor? Bunlarin arasinda Acun Ilicali’yi, bir eglence
kanali olarak TV8’in basarisini konusmak lazim.

Faruk Bayhan: Entertainment’in icine komedi dizileri konulur mu, tartisilabilir.
Ulusal kanallarin ana meselelerinden birisi de drama olunca eglence program-
larinin olmamasi anlasilabilir bir durum. Eglence programlari masrafli oldugun-
dan dijital platformlarda da géremiyorsunuz, bugiin gercek manada bir eglence
programi konusu yok. Acun baska bir show yapiyor, cok emek veriyor ve basarisi
buradan geliyor; bu ylizden tamamen onun kendi basarisi. Yayincilikta cesur ol-
mak lazim Acun bunu gosterdi, basarili isler yaparken yavas yavas o da dramalara
yonelmeye basladi.

TRTakademi: Neden edlence formati liretemiyoruz ve disaridan aliyoruz?

Faruk Bayhan: Bu konuda dramalardaki basarimizi gésteremedik, bu biraz malze-
meyle de ilgili. Avrupa’da ilkeler bir program tizerinde birlesebiliyor, bizde mim-
kiin degil. Dramada gosterdigimiz basariyl burada gosteremedik. Kendi orf adet-
lerimiz icindeki icerikleri izleriz. Dlinyada baska tlkeler tarafindan da ¢ok izlenen
bir yayin hacmimiz var. iran, Giircistan, Yunanistan, Balkan (ilkelerine gittiginiz-
de milyonlarca kisi bizim televizyonlarimizi izliyor, bazi Glkeler bu sekilde Tirkce
konusmayi da 6grendiler. Kanada’da Tarkan sayesinde Tirkce 6grenen birisiyle
tanismistim, ¢ocuklar Turkge 6grendikleri igin bizim yayinlarimizi yasaklamaya ¢a-
lisan Ulkeler de oldu.
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TRTakademi: Televizyonlarin yayin formatlarini biraz da reyting él¢iim sistemi be-
lirliyor. Sizin AGB, él¢iim sistemi ve denekler konusundaki elestirileriniz biliniyor.
Bu sorunu nasil asacadiz?

Faruk Bayhan: Artik reyting baskisindan kurtulmak icin daha profesyonel yayin-
cihk lazim. Sadece drama degil normal televizyonculuk yapilmasi, belgesel, mu-
zik, eglence programlarinin reyting distintlmeden yapilmasi gerekiyor. Farkl in-
sanlarin ayni seviyede degerlendirilmesi pek saglikli durmuyor. Sartlar yeni ama
yontemler hala eski. 1980’lerde mektuplar, kamuoyu arastirmalariyla izlenme
oranini 6greniyorduk.

TRTakademi: Yayincilikla ilgili diizenleme ve denetleme konusunu da konusmak
lazim. Siz bu konuda Tiirkiye’yi nerede goriiyorsunuz?

Faruk Bayhan: RTUK’{in ¢izdigi yasalar var. Otokontroller kanallar tarafindan yapi-
liyor zaten. Biz TRT'de yayin yaparken 3 denetim asamasindan gegerdi. Biz kendi
yapimiza uygun programlara hassasiyet gosterirken disaridan gelenlere ¢cok daha
ciddi bakilirdi. Televizyonlarda o kadar dinamik yayinlar var ki otokontrol ¢ok siki
ise yayinda ilerleyemezsin. Yayincilar zamanla yarisiyor; televizyonlar, senaryo
okumaya bile vakit olmayabiliyor, bir problem ¢iktigl inancinda degilim. Yasalara
aykiri yayin yapmaya zaten kimse cesaret edemez.

TRTakademi: izleyici edilim arastirmalari, Tiirk insaninin en fazla komedi ve dra-
ma izledigini gésteriyor. Bunu nasil okumak lazim? Yayincilik formatlari degisiyor
ama begenilerimiz dedismiyor mu?

Faruk Bayhan: Halkin begenisi 6nemli, kolay ve anlasilabilir 6geler dnemlidir tele-
vizyonda. Komediyi istedigimiz gibi yapabiliyor muyuz? Hayir, komedi 130 dakika
olunca etkisini kaybediyor, tadi kaciyor. Diger Ulkelerde 30 dakika siirliyor, drama
her zaman dramadir, biz daha ¢ok bunu tercih ediyoruz, yurt digi satisi daha fazla
oluyor. Komedi yapisinda degisiklikler var, kanallarin az oldugu zamanlarda ge-
rek reklamlardan gerekse sinemadan kazanilan paralar tatmin edici oldugundan
televizyona ragbet etmiyorlardi. Bugiin komedi ¢ok az, yapsan da satis olanagi
¢ok az... Eski Hababam Siniflarini diisiiniin, bugiin olsa dyle bir ekip toplayabilir
misiniz? Bugln icin ¢ok zor bir is.

TRTakademi: Yayincilik formatlarini konusurken internetten yayin yapan online
dizi platformlarini hatta mobil uygulamalari da konusmak gerekiyor. Parayla dizi
izliyoruz ve bu sektériin hacmi olduk¢a biiyiidi. Bu durum TV yayinciligini ve dizi
sektériinii nasil etkileyecek?
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Faruk Bayhan: Bu yeni basladi, iyi tarafi var, kdtl tarafi var. Televizyon sistemi
disinda bir yayin kurulusu Netflix ve digerleri. Bu teknoloji degisecek diye yayin
yapilmayacak mi? Diger Ulkelerdeki bu yapilari incelemek gerekli. Geleneksel ya-
yin devam edecek, sabah kusagi, haber kusagi hepsi devam edecek. Avrupa (l-
kelerinde yayin cesitliligi var, bu cesitligi saglamak lazim. Bir dizinin maliyeti bir
yabanci filmi satin almaktan daha pahaliya geliyor.

TRTakademi: Biraz da belgesel ve haber yayinciligini konusmak istiyoruz. Neden
uluslararasi bir belgesel kanalimiz ve tiim diinyaya pazarlayabilecegimiz belge-
sellerimiz yok?

Faruk Bayhan: Bugiin diinyanin ileri gelen televizyon kuruluslarina baktigimiz zaman
bir altyapilari oldugunu goriyoruz. Belgeselci yetistirmek ¢ok zor. Belgesel yapim
suresi ¢ok uzundur, doga belgeselleri 3 yili bulabilir, bu baska bir pazar, bu ylzden
finansmani zordur, birgogu sponsorluk ile oluyor. Belgesellerde sponsorluk artmazsa
televizyonlar bunu kendi bitceleriyle tek basina karsilayamiyorlar. En iyi film, en iyi
aktor oddlleri var, peki 6zel sektorde en iyi belgesel 6dilini gérdiintiz ma?

TRTakademi: TRT Belgesel Odiilleri var...

Faruk Bayhan: Evet. Yeterli belgesel kanalimiz da var ama yeterli belgeselcimiz
ve destekleyecek bitcemiz yok, bu problemin kaynagini bulmak lazim. Bizde iyi
yapilani ggrmeme diye bir yan var, sunu destekleyelim, bravo demek yok. Cocuk
programlari mecburi hale getirilmeli, RTUK bu konuda tesvik vermeli.

TRTakademi: Sizin tabirinizle diinyada en ¢ok haber kanali olan (ilkeyiz ama an-
chorman (iretimi eskiye gére zayifliyor. “Bir insan hem parti kongresine gidip hem
sicak habere gidip, hem de program sunmamali,” diyorsunuz. Yeni ve gen¢ haber-
cilerin yetismesinin éniinde ne gibi engeller bulunuyor?

Faruk Bayhan: iyi habercilik, 6zel haberciliktir. Gazete aldim mi hepsinde fotog-
raflar dahil ayni haberler. Yasalar ¢ercevesinde yanli habercilik olabilir ama bazi
seyleri gormezlikten gelmek de ayri konu. Haber kaynagi bulmak 6nemli, bizde
habercilik daha ¢ok, tartisma programlari haline geldi. iyi habercilerimiz yok da
diyemem. Gunlik haberler 6n plana gikinca herkes onun pesinde kosuyor. Siyasi
haberciligi de bundan ayirmak lazim, bunlarin disinda haber yaratmak baska bir
olaydir. Bizim seyirci habere yatkindir, haber izleme orani yiksektir. Kanallarin
¢ogalmasi, rekabetin artmasi, strelerin dramalarla doldurulmasi, iyi televizyon-
cularin ¢ikmasini engellemektedir. Ben yayin kuruluslarini ayni zamanda bir okul
olarak goriyorum. Bugln ileri seviyeli yayincilardan bahsedersek bircogu TRT ile
antlir.
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FUAT KALE
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Radyo yayinciliginda uzun bir gegmisi olan TRT’nin televizyon yayinciligi 31 Ocak
1968 Carsamba glinli saat 19.30°da Nuran Emren’in (Devres) “Sayin seyirciler bu-

rasi 3. band 5. kanaldan deneme yayinlari yapan Ankara Televizyonu. Bugiin 31

Ocak 1968. Bu aksamki deneme yayinina baslyoruz.” agilis anonsuyla baslamistir.

Yalnizca Ankara’dan izlenebilen bu yayin yaklasik 1,5 saat slirmis; yayin sirasinda

Televizyon Midiirii Mahmut Tali Ongéren’in konusmasinin hemen ardindan 5 da-

kika stren teknik bir ariza yasanmistir.

DE
BU GECE

19.30 Acilis (Nuran Emren)
19.31 Acis Konusmasi (Mahmut Tali Ongdren)
19.41 Tiirk Devrim Tarihi

(Prof .Dr.Afet inan’in sumum, Istiklal Savasi ve

Atatiirk’'in 10.¥1l Séylevi'nden olusan
tarihi goriintiiler esliginde)

20.00 Haberler (Zafer Cilasun)

20.15 Hava Raporu (Zeynep Ariduru)

20.17 Gizgi Film (Kotii Adam ve Inatci Cigek)
20.30 Belgesel (Antalya’nin Sulari)

20.45 Belgesel (Antalya’nin Ormanlari)
20.59 1istiklal Marsi ve Kapanis

31 Ocak 1968 Ilk Deneme Yayini Akisi

Cesitli sinavlardan gecgerek TRT'de
goreve baslayan ve ilk mesleki egi-
timlerini yurt icinde ve yurt disinda
alan her kademedeki geng ekibin yi-
reginde biylk bir heyecan ve karar-
lilik vardir. Herkesin amaci televizyo-
nun temellerini dogru ve saglam bir
zemin lizerine insa etmektir. Eksikleri
zaman igerisinde tamamlamaya cali-
sacak ve bitin ilklerde oldugu gibi
bu alanda da birgok seyi birlikte ya-
parak 6greneceklerdir.

ilk giinlerin olanaksizliklari icerisinde
herkes birbiriyle dayanisma halin-
dedir. Yoneticiler, yapimcilar, yonet-
menler ve teknik ekibin yani sira ya-
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pimlara TRT disindan katilan sinema ve tiyatro oyunculari, solistler, miizisyenler
olaganisti bir 6zveriyle ilkemizin yayincilik tarihinin bu yeni ve heniiz bilinmedik
alaninda birbirlerine destek vererek, birbirlerinden bir seyler 6grenerek yola ko-
yulmuslardir.

Yayinin yapildigi yer Ankara’da Mithat Pasa Caddesi’ndeki 47 ve 49 numarali
apartmanlarin birlestirilmis bodrum katidir. Fiziksel kosullar oldukga elverissizdir.
Ne dogru diizglin bir televizyon stiidyosu, ne prova odasi ne de yapilan yayinlarin
bant kaydini saglayacak teknik ara¢ gereg vardir.

Haberler, hava durumu, forum gibi programlarin canli yayinlanmasi olagan olsa
da, drama tirtinde bir yapim igin bu se¢enek bugilinden baktigimizda akla yatkin
gelmeyecektir. Ancak TRT’nin elinde video kayit cihazi bulunmadigindan, bir dra-
ma eserini kaydedip sonradan bant olarak yayinlama olanagi yoktur. Bitiin olum-
suz kosullara ragmen program cesitliligi saglamak icin farkl tirlerdeki yapimlari
da yasama gecirmek arzusu engel tanimaz. TRT’nin ilk yonetmenlerinden Tunca
Yonder’e bir drama eserinin yapim ve yayinini gerceklestirmesi gorevi verilir. Ttrk
televizyon tarihinin ilk dramasi olacak bu yayin icin Yonder, Sinasi’nin Sair Evlen-
mesi adli eserini secer. Adi gegen eserin ilk Tirk tiyatro oyunu olmasi Yonder’in
secimindeki inceligi de ortaya koymaktadir.

Tunca Yonder yayin glinlinii ve 6ncesini soyle anlatir:

TV tarihimizin ilk dramasi, ilk tiyatrosu “Sair Evlenmesi” idi. Genel yayin 31 Ocak
1968’de baslamis, bir hafta sonra da, 6 Subat 1968’de ilk drama ekrana gelmisti. Ancak
yayinin ilk gecesi, yani 31 Ocak aksami o heyecan arasinda bizden bir reklam istediler.
ilk tiyatro oyununun reklamini... Oyundan bir fragman... Bugiinkii tstiin teknigin daha
adi bile olmadigindan, o gliniin kosullarinda bant yapmamizin olanagi yoktu. Fragmani
canl olarak gergeklestirmemiz lazimdi. Biz de dyle yapmistik. ... Bir de, nigin Sair Ev-
lenmesi oyununu segtigimizi belirtmek isterim. Her seyden 6nce bir Tirk eserini oyna-
mamiz dogru olacakt. ikincisi sectigimiz oyunun tarihi degeri vardi. Sinasi’nin bu gok
bilinen oyunu, ayni zamanda sanat tarihimizde sahnelenen ilk Tiirk oyunu idi. Boylece
bir olayda iki “ilk”i birden gerceklestirmis olduk. ilk Tirk oyununu, Tiirk TV’sinin ekrana
gelen ilk oyunu olarak sunmakta gifte mutluluk yasadik (Kivang, 2002: 67).

“Sair Evlenmesi”, 6 Subat 1968 tarihinde canli oynanir ve yayinlanir.

Bunu baska tiyatro oyunlari da izleyecek ve Miinip Senyiticel, Gliner Sarioglu, Ar-
sal Soley, Emin Gergeker, Sedat Orsel, Tunca Yonder, Umit Atay, Tuncer Tezel, Tii-
lay Eratalay, Hisamettin Unliioglu, Géker Miiftlioglu gibi yapimci-ydnetmenlerin
sahneden ekrana tasidigi yerli ve yabanci birgcok eser, TRT bir video kayit cihazi
edinene dek canli oynanip yayinlanacaktr.
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“Televizyon Oyunu” adi altinda yayinlanan bu oyunlar, bir televizyon yapiminin
sahip olmasi gereken bitin sekil ve sartlari tasimamakla birlikte, tiyatro sahne-
sinden ekrana tasindiklari ve bir televizyon yonetmeninin dokunusunu tasidiklari
icin uyarlama tanimina girer.

Sozlinl ettigimiz ve birgcogu canli yayinlandigl ya da uygun kosullar olmadigi igin
elimizde kayitlari olmayan bu yapimlar, televizyonumuzun ilk edebiyat uyarlama-

larini olusturur.

Mikado’nun Copleri Kdsebasi
Eser: Melih Cevdet Anday Eser: Ahmet Kutsi Tecer
Yonetmen: Goker Muftloglu Yonetmen: Girol Gokce

Uyarlama, mevcut yazili bir eserin (6ykl, roman, oyun, siir, ani...) bulundugu or-
tamdan (mediumdan) bir baska ortama (mediuma), bu yeni ortamin gerektirdigi
teknik ve artistik 6zelliklere uygun olarak tasinmasi ve bu yolla yeni bir eser orta-
ya c¢ikarilmasi anlamini tasir.

Baska bir deyisle, bir esere uyarlama diyebilmemiz, uyarlandigi ortam igin yazil-
mamis olmasini gerektirir. Televizyon uyarlamalarinda metin senaryoya; yazili
anlatim gorsel anlatima; betimleme gostermeye, yazin dili televizyon diline dé-
nlsur. Uyarlama eser, uyarlamayi yapanin yorumunu, konuyu ele alisini, bakisini
tasir. Uyarlamanin dozu, kaynak eserin 6zline, dnermesine sadik kalmak kosuluy-
la uyarlayana aittir. Kaynak eserin yerli veya yabanci olmasi, yazari, tiri, konusu,
Onermesi gibi hususlari gbzeterek yapilan se¢im uyarlamayi yapacak olanin ama-
cina hizmet eder.

Sinema uyarlamalarinda edebiyat eserlerinden yararlanma gerekgeleri neler ise
televizyon uyarlamalarinin yapimindaki gerekgeler de farkli degildir.

Cok okunan, yazari taninan, basarisi kanitlanmis bir eserden yararlanmayi iste-
mek dogaldir.
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TRT televizyon yayinlarinin ilk yillarina baktigimizda, bu yeni medya aracinin, ken-
dine 6zgl arz-talep kosullarini olusturana kadar gecen siirecte kaynak olarak ti-
yatro ve sinema sanatindan eser, oyuncu, yonetmen, ekip ve donanim anlaminda
yararlanmasi kaginilmaz olmustur.

TRT televizyon yayinlarinin igerigi ilk birkag yil drama disi yerli yapimlar ve agirlikli
olarak tiyatro oyunlarindan yapilan uyarlamalarla gecer.

1971 yihinin Ramazan Bayrami’nda yayinlanan ve yapimciligini Sedat Orsel’in, y6-
netmenligini Arsal Soley’in yaptigi “Direklerarasi” adli drama yapimi elimizde kay-
di bulunan ilk uyarlamadir. Bu yapim, ramazan ayi sehir eglencelerinden ornekler
gostermesi bakimindan énemli bir belge niteligindedir.

TRT yapimcilari “Yagmur Sikintis1”, “Halleci”, “Bir Cinayet Oyunu”, “Kdsebas!”,
“Mikado’nun Copleri”, “Cengiz Han’in Bisikleti”, “Corak Toprak”, “Dolap Beygiri”,
“Villada Cinayet” gibi yerli uyarlamalari gerceklestirirler. Bu yapimlar arasindan
“Bir Cinayet Oyunu” ve “Villada Cinayet” adli uyarlamalar, yayin bigcimleri agisin-
dan ilgingtir. “Oldiiren Kim” basligiyla yapilan bu uyarlamalar, olay ve ¢6ziim sek-
linde iki bélimden olusur. “Olay” bélimu erken bir saatte yayinlanarak, islenen
cinayet ve muhtemel katil veya katiller Gizerine izleyicinin kafa yormasi saglanir;
daha sonra geg bir saatte de “Cozim” bolim{ yayinlanarak, cinayetin nasil ve kim

tarafindan gergeklestirildigi anlatilir.

Cengiz Han’in Bisikleti Cinayet
Eser: Refik Erduran Eser: Umit Deniz
Yonetmen: Tiilay Eratalay Yonetmen: Tuncer Baytok

1971 yilindan itibaren televizyon, cogunlugu ABD yapimi olmak tzere dis kaynakh
drama dizileri ve sinema filmleriyle tanigir.

TRT’nin Glkemizin kaltlr, sanat ve bilim yasamiyla iliskisini sicak tutacak bir adim
da TRT Yonetim Kurulunun 10.05.1970 tarihinde aldigi bir kararla “TRT Kultlr
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Sanat ve Bilim Odiilleri” vermeye baslamasidir. Kamuyla iletisimi ekran ve yazili
basinla sinirli olan TRT, boylece edebiyatgilarla, kiltiir ve bilim insanlariyla temas
eder. Cesitli kategorilerde TRT Odiilii kazanan eserlerden bir bélimdi ileriki tarih-
lerde uyarlama olarak ekrana gelecektir.

TRT Kultiir Sanat ve Bilim Odlii alan eserlerden bir balimi:

Yil Eser Adi Tirii Yazari

1970 | Yirimek Roman Sevgi Soysal

1970 | Asya Roman Demirtas Ceyhun
1970 | 4. Murat Oyun A. Turan Oflazoglu
1970 | Yilki At Roman Abbas Sayar

1970 | Dallar Yesil Olmadi Oyun Vedat Tirkali
1971 | Tirpan Roman Fakir Baykurt
1973 | ibig’in Riiyas! Roman Tarik Bugra

1974 yilina gelindiginde TRT Genel Miidiirii ismail Cem (ipekgi)’dir. Cem, ingiliz
BBC kanalinin yayinladigl edebiyat klasiklerinin basarisini gézlemlemistir.

BBC, birgogu TRT’de de yayinlanan “Babasinin Oglu”, “Blyiuk Umutlar”, “Oliver
Twist’in Maceralar1”, “David Copperfield”, “Kuzey ve Giliney”, “Jane Eyre”, “Ask ve
Gurur”, “Emma” “Ben, Claudius”, “Demiryolu Cocuklari” gibi ingiliz edebiyatinin
klasik eserlerini; ayrica “Babalar ve Ogullar”, “Kumarbaz”, “Budala”, “Karamazov
Kardesler”, “Savas ve Baris”, “Anna Karenina”, “Su¢ ve Ceza”, “Sefiller”, “Monte
Kristo Kontu” gibi diinya klasiklerinden se¢me eserleri 6nce radyo, daha sonra
televizyona basaril bir sekilde uyarlamistir.

ingiltere’nin yani sira Sovyet Rusya ve Fransa basta olmak (izere bircok iilkedeki
kamu veya devlet televizyonlari kendi klasik edebiyat eserleriyle diinya klasikle-
rinden segcmeleri ekrana uyarlamislardir. William Shakespeare, Charles Dickinson,
Jane Austen, Fyodor Dostoyevski, Anton Cehov, Lev Tolstoy, Honore de Balzac,
Victor Hugo ve Cervantes gibi yazarlardan yapilan uyarlamalar ilk akla gelenlerdir.

ismail Cem de ulusal bir yayin kurulusunun kendi 6z kaynaklarina yénelmesi inan-
cindan hareketle Tiirk edebiyati eserlerinin en iyi drneklerinin televizyon uyarla-
malarini yaptirmak dislincesindedir.

Bu disiinceyi yasama gecirmek lizere TRT ydnetmenlerinden Cetin Oner, Aziz
Nesin’in “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” adli romaninin; Ahmet Pinar, Tarik Dursun
K/nin (Kaking) “Tutlin Zamani” (Zelis) adli romaninin cekimlerine baslarlar.
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Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz Tatln Zamani
Eser: Aziz Nesin Eser: Tarik Dursun K
Yonetmen: Cetin Oner Yonetmen: Ahmet Pinar

Yapimi tamamlandiginda “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” TRT’nin kendi olanaklariy-
la cektigi ilk yerli edebiyat uyarlamasi televizyon dizisi olacaktr.

ismail Cem’in bu girisimi TRT ydnetmenlerinin yani sira Yesilcam’a da yénelir.
Cem, sinema tarihimizin en basarili ydnetmenlerinden Halit Refig, Omer Litfi
Akad ve Metin Erksan’t TRT televizyonu igin Tirk edebiyat klasiklerinden uyar-
lamalar yapmak lizere davet eder. Bahsi gecen li¢ yonetmenin ortak ozellikleri
“ulusal sinema” kavramini ortaya atan, tartisan, tartistiran sinema adamlari ol-
malaridir. Davet yapildiginda TRT’nin bu cabayi yasama gecirecek bir mevzuat
da yoktur. Olmayan mevzuat, bu ¢abanin ete kemige biirlinmesi i¢in diizenlenir.

Bu dizilerin yapimi da sorun oldu. Clnkd TRT’nin dizi film yapim yénetmeligi yoktu ve
kurumun kemiklesmis burokrat kesimi, basta hukuk musavirligi olmak Gzere, bu isin
olamayacagi konusunda inatgiydi. ismail Cem hemen yeni bir ydnetmelik yapiimasini
emretti. Onun sayesinde TRT yonetmeligine Unll gegici 6. madde eklenerek televizyon
dizilerinin yapiminda birokratik kolayliklar saglandi. Bu maddeye gore dizilerin pro-
diktorleri olan yapimcilara olaganisti harcama yetkileri taniniyor ve ‘muidebbir bir
ticcar gibi” kurumun menfaatleri dogrultusunda harcama yapmalari isteniyordu. Tekin
Ozertem, Emin Gergeker ve Omer Serim adindaki geng yapimcilar, kendilerine teslim
edilen devlet parasini biiylk bir ciddiyet ve dikkatle harcayarak, highir olumsuzluga yol

acmadan yapimlarin gerceklesmesini sagladilar (Serim, 2007: 76).

Halit Refig, Halit Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu adli romanini, Omer Liitfi Akad,
“Omer Seyfettin Hikdyeleri”ni, Metin Erksan ise 5 hikayeyi TRT icin filme alir.
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Ask-1 Memnu Diyet
Eser: Resat Nuri Glintekin Eser: Omer Seyfettin
Yonetmen: Halit Refig Yonetmen: Omer Liitfi Akad

“Ask-1 Memnu” dizisi, TRT'nin Yesilcam ile is birligi yaparak televizyon igin ¢ektigi
ilk yerli edebiyat uyarlamasidir. Doneminin en pahali yapimi olma 6zelligini de
tasir.

Halit Refig, “Ask-1 Memnu”nun filme alinis dykisini séyle anlatir:

1974 yili bahariydi. TRT’nin o tarihlerdeki Genel Miidiirii ismail Cem beni Ankara’ya
davet etti ve yabanci televizyon dizilerinin seyirciden buyik bir ilgi gordigiini ama bir
devlet televizyonunun asli gérevlerinden birinin de millT kiiltiire hizmet oldugunu bana
soyledi ve acaba bir tarihi romandan, bir tarihi Tirk romanindan televizyon igin bir
dizi yapma konusunda ilgi duyup duymayacagimi soyledi. Tabi bu teklife gok memnun
oldum. Hemen dedim ki, Kurum tarafindan uygun goérilirse Halit Ziya Usakligil’in ‘Ask-1
Memnu’ adli romanini yapmak isterim. Bu benim igin gok dnemli bir galismaydi. Cuinkii
meslek hayatimda ilk defa ticari endiselerden uzak, sadece kiltir amaglariyla yapilan
bir film yapma imkanini bulmustum ve tabi filmin hazirliklari sirasinda higbir, Gstiimde
hicbir baski olmadan, o tarihlerde Tiirkiye’de yapilabilecek, bir araya getirilebilecek en
uygun elemanlari bir araya getirip, o tarihlerde bir yerli film yapimcisinin katiyen yap-
masina imkan olmayan tarzda, ‘Ask-1 Memnu’ romanini TRT igin film haline getirdik
(Dramanin 30. Yili —=Yénetmen: Emin Gerceker— 1998)./ (Gergeker, 1998).

Omer Liitfi Akad, Omer Seyfettin’in dykileri arasindan sectigi “Topuz”, “Ferman”,
“Pembe incili Kaftan” ve “Diyet” adli éykiileri televizyona uyarlar. “Eski Kahra-
manlar” basligiyla ekrana tasinan dykdilerin senaristi de Omer Liitfi Akad’dr.

Akad: “Benim yaptigim ¢alismada, tabi baskalarinin diistincesini bilmem ama ben
dogrusu cok memnun kaldim yaptigim islerden ve ¢ok rahat ¢alistim. Bizim piya-
sa, yani o zamanki piyasa durumuna goére higbir yapimcida bu kadar 6zgiir oldu-
gumu hatirlamiyorum. Her istedigimi yapma rahathgi icindeydim. Kisisel iliskim
bakimindan benim kanaatim bu” (Gergeker, 1998).
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Oykiiler, 31 Mayis 1975 Pazartesi aksamindan baslayarak 4 hafta siireyle ekrana
gelir.

Metin Erksan ise diger yonetmenlerin segimlerini de dikkate olarak, klasik eserler
yerine ¢agdas dykilerden 6 tane seger; bu sayl daha sonra 5’e diisecektir. Segimi-
nin gerekgesini soyle aktarir:

Film cekmemiz istendigi zaman 3 kisiydik. (Diger ydnetmenler, Omer Liitfi Akad ve Ha-
lit Refig’dir. F.K.) Diger meslektaslarimin segimlerine bakarak ben 6 tane hikaye se¢meyi

istedim once... Sonradan bu 5’e indi. Adi “5 Hikaye” oldu. Eger tanimlamak gerekirse,

yani, cagdas veya neyse, yakin tarihin Turk hikdyesi tGizerinden bir toplama yaptik (Ger-
ceker, 1998).

Hanende Melek Bir intihar
Eser: Sabahattin Ali Eser: Samet Agaoglu
Yonetmen: Metin Erksan Yonetmen: Metin Erksan

TRT tarafindan c¢ekilen veya kurum disina siparis edilen yerli edebiyat uyarlama-
larinin yapim ve yayinina karsin, o yillarin yayin akisi icerisinde azimsanmayacak
miktarda dis kaynakl drama dizisi de yer almistir.

Bunlar arasinda “Sefiller”, “Define Adas|”, “Karamazov Kardesler” gibi diinya kla-
siklerinden yapilmis uyarlamalarin yani sira, “Tath Cadi”, “Bonanza”, “Kaygisizlar”
gibi icerigi yoniinden tartisilabilecek drama dizileri vardir ve bu yapimlar iyisiyle
kotuslyle o kusagin hafizasina kazinacak derecede ragbet gérmustdr.

Ayni yil Halide Edip Adivar’in “Sinekli Bakkal” romaninin uyarlamasi da cekilir.
TRT'nin yaptirdigi ilk yerli dizilerden olan ve yonetmenligini Ayberk Colok’un
Ustlendigi uyarlama, yayinlandiginda bircok yonden elestiriye ugramis, elestiri-
ler UGzerine TRT Genel Mudirliginden yazili bir agiklama yapilmistir. Agiklama
soyledir: “Turkiye’nin televizyonu, Tlrk halkini yabanci kiiltiiriine ve yabanci kay-
naklara mahk{m eden bir anlayistan siyrilarak kendi 6z degerlerine yonelmenin
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ilk adimlarini atmaktadir. Bunda her gegen giin biraz daha basarili olunacagi kus-
kusuzdur.”

1975 yili genel mudir atamalari nedeniyle TRT agisindan calkantili ve belirsizlik-
lerle dolu bir yildir.

Resat Nuri Giintekin’in “Degirmen” adli romanindan Turgut Ozakman tarafindan
“Saripinar 1914” adiyla oyun haline getirilerek tiyatro sahnesine tasinan eser, Ce-

tin Oner’in ydnetmenliginde 4 b&limlik bir dizi seklinde televizyona uyarlanir.

Saripinar 1914 Leblebici Horhor
Eser: Sabahattin Ali Eser: Samet Agaoglu
Yonetmen: Metin Erksan Yonetmen: Metin Erksan

O yil ekrana gelen bir baska uyarlama, s6zlerini 1875 yilinda Nalyan Efendi’nin
(Takvor Nalyan) yazdigi; miziklerini Dikran Guhaciyan’in besteledigi “Leblebici
Horhor” adl operettir. Tlrk sahne tarihinin en ¢ok sahnelenen operetlerinden
olan “Leblebici Horhor”un televizyona uygulanmasini ve sanat yonetmenligini
Azmi Orses; ydnetmenligini Bilent Ozdural gerceklestirmistir. Uyarlamada bircok
tiyatro sanatgisinin yani sira, istanbul Devlet Opera ve Balesinden 24 korist ve 8
balerin ile mehter takimindan 12 yenigeri gérev almistir.

3 bolumlik uyarlama Ramazan Bayrami siiresince ekrana gelmistir.

1976 yilinda TRT’nin geng yénetmenleri Hiiseyin Karakas ve Unal Kiipeli, Abbas
Sayar’in TRT Odiili kazanmis ayni adli romanindan ekrana tasidiklari “Yilki Ati”ni
cekerler. Film yari-belgesel niteliktedir ve 6vgi almistir.
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Uyarlama ¢alismalari “Huzur Cikma-
zI” (Yonetmenler: Tuncer Tezel, Yusuf
Kurgenli), “Bir Adam Yaratmak” (Yo-
netmen: Yicel Cakmakh), “Cok Sesli
Bir Olim” (Yonetmenler: Tuncay Oz-
tiirk, Yicel Cakmakl), “Dagli ile Mu-
harrem” (Ydnetmen: Tuncay Oztiirk),

vilki At “Degirmen” (Yonetmen: Ekrem Ca-
Eser: Abbas Sayar tay), “ilkégretmen” (Yénetmen: Ce-
Yonetmenler: Hiiseyin Karakas, tin Oner), “Kocaoglan” (Yénetmen:
Unal Kipeli Cetin Karamanbey), “Oynas” (Yonet-

menler: Yiicel Cakmakli, Tuncay Oztiirk), “Pusuda” (Ydnetmen: Erdogan Ersever),
“Mahalle Kahvesi” (Yonetmen: Naci Celik Berksoy), “Sipsevdi” (Yonetmen: Ulkii
Erakalin) ile strdtralar.

1978 yilinda da yerli edebiyat eserlerinden yapilan televizyon uyarlamalarinin ba-
sarisi ve izleyiciden gordigi bayuk ilgi strdarilmek istenir.

Halit Refig’e Kemal Tahir ile olan kisisel dostlugu da goz 6niine alinarak Yorgun
Savasgr adli romani televizyona uyarlamasi dnerilir. Refig, 6n goériisme ve senar-
yo ¢alismalarina 1978 yilinda bagladigi “Yorgun Savasc¢i’nin ¢ekimlerine Aralik
1979'da baslar.

TRT o yil Turkiye Yazarlar Sendikasi,
Tiyatro Yazarlari Sendikasi gibi 6rgit-
|G yapilarla da kurumsal diizeyde go-
rismelerde bulunur; beklentilerini
iletir, onerileri dinler.

Ayni yilin agustos ay! icerisinde, ba-

zilarinin yapim karari dnceki donem-

lerde alinmis olan Tarik Bugra’nin Yorgun Savasgl
“Ibig’in  Riyasi” (Yénetmen: Sirri Eser: Kemal Tahir
Giiltekin, Yapimci: Omer Faruk Yil- Yonetmen: Halit Refig

maz-TRT), Orhan Kemal’in “72. Kogus” (Ydnetmen: Cetin Oner-TRT, Yapimci: Os-
kay Alptiirk-TRT), Tarik Dursun K./nin “Denizin Kani” (Yonetmen: Yucel Cakmakl,

Yapimcilar: Ahmet Bayazit ve Unlen Demiralp), Prof.Dr. Faruk Erem’in “Bir Ceza
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Avukatinin Anilari” (Ydnetmen: Omer Liitfi Akad, Yapimcilar: Serpil Akillioglu-TRT,
Ziya Oztan-TRT) adli uyarlamalarin ¢ekimleri siirdiiriilmektedir.

Ulkemizin 1978-1983 yillari arasindaki toplumsal ve siyasal ortaminda yasanan
olaylarla dolu bir 5 yilin ardindan nihayet tamamlanabilen ve artik yayinlanmasi
beklenen “Yorgun Savasi”nin sakincali bulunarak yakildigi haberi 20 Kasim 1983
tarihli gazetelerde yer alir. Aradan yillar gececek ve TRT 1993 yilinda, bitin kop-
yalarinin yakildigi sanilan “Yorgun Savasci”y1 dénemin degisen ve yumusayan at-
mosferinde yayimlamaya baslayacaktir.

“Bir Ceza Avukatinin Anilar” adli dizi de 1980 yilinda tamamlanmasina karsin;
ancak 1989 yilinda yayimlanabilecektir.

1979 yilinda ydnetmen Feyzi Tuna, Mithat Cemal Kuntay’in Ug istanbul adli roma-
nini TRT icin filme alir. Tuna bu anisini soyle anlatir:

ilk deneyimimdi. Ondan sonra 60’tan fazla televizyon dramasi gektim. Bugiin diisiin-
digiim zaman Ug Istanbul’un benim meslek yasamimda ¢ok 6zel, gok farkli bir yeri
oldugunu distniyorum. Bu farklilik suradan geliyor. Bir: Meslek yasamimda o giine
kadar ve o giinden sonra bugline kadar da hig gérmedigim bir rahatlik icinde ¢alistm.
Tahdit eden, sinirlayan bir sey yoktu; hammadde, ekipman, ekip anlayisi itibariyla. O
giin basladigim televizyon yénetmenligini bugiin de siirdiiriilyorum ama, bir adeta Ug

istanbul’'un ¢ekim seriivenini nostaljik bir edayla hatirliyorum (Gergeker, 1998).

“Cukur”, “Obalar ve Atlar”, “Yedi
Kocali Hiirmiiz”, “Yaziyooo”, “izinli”,
“Balikesir Muhasebecisi”, “Ceza Ka-
nunu”, “4. Murat”, “Algaktan Ucan
Guvercin”, “Aynaroz Kadisi”, “Corak
Toprak”, “Paydos”, “Yalanci Dilinya”,
“Yalnizlar”, “Tohum ve Toprak”, “Agik

Denizlere” adli uyarlamalar, 1980-

1983 doneminde yapim ve vyayini

Ask-1 Memnu gerceklestirilen ve her biri ayri irde-
Eser: Resat Nuri Glintekin lenebilecek yerli edebiyat uyarlama-
Yonetmen: Halit Refig larinin bir bolimaddr.

Bu déneme iliskin dikkat ¢eken baska bir girisim de Tirk edebiyatindan segilen
oykl ve romanlardan yapilan iki farkli uyarlama serisidir. Bunlardan ilki “Hika-
yelerin icinden” adini tasir ve Sarmasik Giilleri, Baba Ogul, iki Kadin ve Kus Yemi
adli eserleri igerir. Diger uyarlama serisi ise “Unlii Tirk Romanlari ve Hikayeleri”
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basliginda intibah, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Heniiz 17 Yasinda, Komiser, Avukat,
Pandomima ve Sergiizest adli eserlerden olusur.

1984 yilinda goreve baslayan TRT Genel Mudiri Tunca Toskay’in 4 yillik gorev
slresi icerisinde “Parkta Bir Sonbahar Gunuydu”, “Kartallar Yiksek Ugar”, “Ki-
cik Aga”, “Parmak Damgasi”, “9. Hariciye Kogusu”, “Acimak”, “Bugliniin Saray-
lisi”, “Duvardaki Kan”, “Kirik Hayatlar”, “Yarin Artik Bugiindiir”, “Bir Muharririn
Olimi”, “Gecenin Oteki Yiizii”, “Bay Alkoll Takdimimdir”, “Eylil”, “Kuyruklu Yil-
diz Altinda Bir izdivag”, “Yaprak Dékimi”, “Calikusu”, “Yalniz Efe”, “Kavanozdaki
Adam”, “Saide”, “Sakaci”, “Dolap Beygiri” gibi yerli edebiyatimizdan segilen eser-

lerin uyarlamalari televizyon ekraninda izleyiciyle bulusur.

Kartallar Yuksek Ugar CGalikusu
Eser: Attila ilhan Eser: Nuri Guntekin
Yonetmen: Hiseyin Karakas Yonetmen: Osman F. Seden

Bahsi gecen uyarlamalara ek olarak,
Osmanli imparatorlugu’nun kurulus
yillarini anlatan ve yonetmenligini
Yicel Cakmakl’'nin yaptigr “Kurulus”
(Osmancik) dizisinin 1985 yilinda
baslayan calismalari 1987 yili baha-
rinda tamamlanir. 12 bolim olarak

vayinlanan Kurulus, TRT'nin o tarihe

kadar gercgeklestirdigi en blylk pro- Kurulus
diksiyonu ve en yiksek butceli dra- Eser: Tarik Bugra
ma dizisidir. Yonetmen: Yiicel Cakmakli
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Halide Edip Adivar’in Atesten Gémlek adli eserinden uyarlanan ve yénetmenligi-
ni Ziya Oztan’in yaptig1 “Atesten Giinler” adli dizide Cumhuriyetimizin kurucusu
Mustafa Kemal Atatirk ekranda ilk kez bir oyuncu tarafindan (Metin Belgin) can-
landirimistir.

TRT’nin ilk yapimci-yénetmenlerinden Hiisamettin Unliioglu, Ramazan Bakkal ile
birlikte “Pazartesi Oyunlari” basligiyla 1986-1987 yillari arasinda onlarca oyun ve
oykunun televizyon uyarlamasini gergeklestirir.

“Dudaktan Kalbe”, “Geyikler Annem ve Almanya”, “Bir Tren Yolculugu”, “Ddne-
”n

mec”, “Ayasli ve Kiracilari”, “Kesanh Ali Destan1”, “Caylar Sirketten” adli uyarlama
diziler, 1989 yilinin sonlarina kadar izleyiciyle bulusur.

TRT’nin ilk uluslararasi ortak yapimi olan ve yapim karari 1978 yilinda alindigi
hélde cesitli nedenlerle ancak 1984 yilinda tamamlanabilen “Gulibik” adh film
uyarlamasi, ulusal ve uluslararasi birgok festivale katilp 6dil kazandigl halde ya-
yimlanmasi sakincali bulunarak bir tirli yayinlanamaz.

TRT'nin edebiyat eserlerimizden yaptigi uyarlama calismalari, 1989-1992 yilla-
ri arasinda “El Kiz1”, “Can Senligi”, “Hanimin Ciftligi”, “Samanyolu”, “Yalnizlar”,
“Baska Olur Agalarin Digini”, “Duygu Cemberi”, “Kiiciik Diinya”, “insansizlar”,
“Yagmur Sikintis1”, “Deniz Gurbetgileri”, “Fatih-Harbiye”, “Issizligin Ortasi”, “Ko-
puk Diinyalar”, “Suyun Ote Yani” ve “Yagmur Beklerken” adli eserlerle stirdiiriilir.
“Baska Olur Agalarin DUgini”, nitelikli belgesel filmlerinden tanidigimiz TRT yo-
netmenlerinden Fatih Arslan’in “Kopuk Diinyalar”, “Giinesin Battigi Yer”, “insan
Kurdu” ve “Tersine Akan Nehir” ile devam edecek olan edebiyat uyarlama ¢alis-
malarinin ilk adimidir.

Osman F. Seden, TRT icin 1990-1991 yillarinda 6 dykiiniin televizyon filmi olarak
yapimini gergeklestirir. Bu filmlerden, “Behiye”, “iki Kadin”, “insansizlar” ve “Yol
Palas Cinayeti” adli uyarlamalari kendisi ydnetmistir. “Agaclar Gibi Ayakta”nin yo6-
netmenligini Tarik Dursun K., “Siimbulteber”in yonetmenligini ise Orhan Elmas
yapmistir./

1993 yilinda bir ilk yasanir. TRT, Nazim Hikmet’in “Yolcu” adli oyunundan uyarla-
nan bir sinema filmini T.C. Kultar Bakanliginin katkilariyla, TRT ve Belge Film ortak
yapimi olarak gergeklestirir. Uyarlamanin yonetmeni Basar Sabuncu’dur.

Ayniyil Osman Sinav, Bedii Faik’in Yalanci adli romanini; Tomris Giritlioglu, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in “Yaz Yagmuru” 6ykisind; Erden Kiral ise Cevat Sakir Kabaa-
gacl’nin Mavi Siirgiin adli romanini sinema filmi olarak uyarlarlar.
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Mavi Surgln Bagka Olur Agalarin DUglini
Eser: Cevat Sakir Kabaagach Eser: Kemal Bilbasar
Yonetmen: Erden Kiral Yonetmen: Fatih Arslan

TRT ile Kentel Film/M{nih-Almanya, Bavyera TV/BR- Almanya, Kenmovie Filmcilik
istanbul ve Stefi 2/Atina-Yunanistan ortak yapimi olan “Mavi Siirgiin” yurt icinde-
ki sinema festivallerinden édiiller almis; ayrica 1993 Oscar “En lyi Yabanci Film”
Turkiye adayi olarak secilerek anilan yarismada tGlkemizi temsil etmistir.

1994 yilinda ilk kez bir gazete ¢izgi-band dizisi televizyona uyarlanir. Kemal Gok-
han Gurses’in Zontellektiiel Abdullah eserinden yapilan uyarlamayi TRT yonet-
menlerinden Necmettin Varli ydnetmistir.

Ziya Oztan, “Kurtulus” adli eseri, 4 bélim drama dizisi olarak TRT igin filme alir.
Turgut Ozakman’in Su Cilgin Tirkler adli romanindan, Ozakman’in yazdigi senar-
yoyla uyarlanan “Kurtulus”, Oztan’in Cumhuriyet ve Abdiilhamid Diiserken sira-
lamasiyla gerceklestirdigi tglemenin ilkidir. TRT’nin o déneme kadar yapimini
gerceklestirdigi en blylk ve en yiliksek bitgeli prodiksiyondur. Dizinin yapim
hazirliklari 1989 yilinda baslamis; 1991 yilinda gekimlere gegilmis ve yapimin ta-
mamlanmasi 1994’teki yayin tarihine kadar yaklasik 5 yil sirmustir. Dizide, 400’e
yakin oyuncu ve 20.000 civarinda figliran rol almigtir.

TRT yonetmenlerinden Fide Motan,
Ayla Kutlu’nun Cadi Adaci; Canan Ev-
cimen ise ayni yazarimizin Hos¢a Kal
Umut adli romanini sinema filmine
uyarlarlar.

Yonetmenligini Fide Motan’in, se-

naristligini Tulay Eratalay’in yaptigl

“Cadi Agacl”, 1995 yilinda Adana 9. Kurulus
Altin Koza Kultir ve Sanat Festivali'ne, Eser: Turgut Ozakman
“Aylaklar” (Yonetmen: Altug Savasal), Yonetmen: Ziya Oztan
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“Batik Asklar Miizesi” (Ozgiin Senaryo, Yénetmen: Adnan Azar), “Gerilla” (Ozgiin
Senaryo, Yénetmen: Osman Sinav) ve “Ozlem... Diine, Bugiine, Yarina” (Yénetmen:
Tilay Eratalay) adli TRT yapimi filmlerle birlikte katilmistir. Bu katiim, o yil TRT igin
cekilmis 5 film oldugunu géstermesi bakimindan da dikkat gekicidir ve 6nemlidir.

1993-1994 ve 1995 yillari TRT icin uyarlamalar agisindan verimli bir yildir. TRT’nin
Ulkemizin sinema sektoruyle iliskilerinin en yogun oldugu donemlerden birisi ol-
mustur. Bu yillar, bircogunun tohumlari 1993 yilinda atilan “Hosc¢a Kal Umut”,
“Cadi Agaci”, “Yalanci”, “Yolcu”, “Mavi Surglin” gibi sinema filmlerinin i¢ veya dis
yapim ya da ortak yapim seklinde gergeklestirildigi en verimli yillardandir.

Sinema filmi seklindeki uyarlamalarin yani sira, TRT'nin ilk kusak yapimci-yonet-
menlerinden Tilay Eratalay, edebiyatimiz icerisinden sectigi farkl yazarlara ait
oykulerden “Serada Ask”, “Boslukta Bir Yer”, “Ask Artik Burada Oturmuyor”, “Ah”,
“Hali¢ Rlzgar”, “Temmuz Agustos Eylil”, “Bir Tren Bekleniyor”, “Bir Yer Goste-
ricisinin Hayat1”, “Arabaci”, “Bildircinlar”, “Bahgeli Lokanta”, “Ev Ona Yakisti” ve
“Sinema Duisleri” adli uyarlamalari yapar. Uyarlamalar “Oykiilerde Yasayanlar”

basligl altinda yayinlanir.

Yonetmen Tilay Eratalay, “Bahge-
li Lokanta” (Dus), “Ev Ona Yakist”
(Gergek) ve “Sinema Dugleri” (Bir
de Sinema) filmlerinden kurgula-
dig1 “Dls, Gergek, Bir de Sinema”
filmiyle 8. Ankara Uluslararasi Film

Festivali’'ne ve 10. Adana Altin Koza

Serada Agk Film Festivali'ne katilmis ve film “En
Eser: Barlas Ozarikca iyi Yonetmen Odiili” dahil toplam 5
Yonetmen: Tilay Eratalay odil kazanmugstir.

Mehmet Eroglu’'nun Yarim Kalan Yiiriiyiis adli romanindan uyarlanan ve yonet-
menligini Tomris Giritlioglu’nun yaptigl “80. Adim”, donemin bir baska uyarlamasi
olan ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ayni adli romanindan Ziya Oztan ve Nihat
Durak’in birlikte yazdiklari senaryoyla uyarlanan “Yaban” adli sinema filmiyle bir-
likte 1996 yilinin 6dillG ve 6nemli uyarlamalarindan olurlar.

1997-2000 yillari arasinda “Kurtlar Sofrasi”, “Solgun Bir Sari Gul”, “Yazilar Filma-
tik”, “Tersine Akan Nehir”, “Cumhuriyet”, “Oykiilerde Yasananlar”, “Pazartesi
Oyunlari”, “Bir Lizumsuz Adam”, “Salkim Hanimin Taneleri”, “Aksam Giinesi” gibi
uyarlamalar dizi, sinema filmi ve kusak olarak ekrana aktarilir.
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“Cumhuriyet” adli yapim Turgut Ozakman’in yazdigi Cumhuriyet —Tiirk Mucizesi—
adli romandan televizyona uyarlanmis ve yénetmenligini Ziya Oztan gerceklestir-
mistir. Tarkiye Cumhuriyeti’nin 75. kurulus yildonima etkinlikleri ¢ergevesinde
hazirlanan “Cumhuriyet”, Oztan’in TRT icin ¢ektigi ve tilkemizin bagimsizlik miica-
delesini isleyen “Kurtulus” filminden sonra, Tiurkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yil-
larina baktigi filmidir. “Cumhuriyet” filmi, TRT'nin profesyonel anlamda sinema
dagitimina-gosterimine soktugu ilk yapimidir. Sinemalarda gosterilmek tzere film
versiyonu, televizyon igin ise dizi versiyonu bulunmaktadir.

TRT’nin yeniden yapilanma ve ka-
muyla iletisim ¢alismalari yaptigl ve
logosunu degistirerek ticari televiz-
yonlara kaptirdigi izleyicisini yeniden
kazanmak istedigi 2000 yili sonla-
rindan baglayarak 2006 yilina kadar

agirhkli olarak 6zgiin yapimlar Ure-

Cumbhuriyet tilmis olsa da, belirli bir oranda yerli
Eser: Turgut Ozakman edebiyat uyarlamasi c¢alismalarina
Yonetmen: Ziya Oztan da devam edilmistir.

Bu yillarda, Ahmet Umit’ten “Karanlikta Kosanlar” ve “Seytan Ayrintida Gizli-
dir”, Nahit Sirri Orik’ten “Abdiilhamid Diiserken”, Sait Faik’ten “Havada Bulut”,
Kemal Tahir’den “Esir Sehrin insanlari”, Aziz Nesin’den “Aziz Nesin Hikayeleri”,
Halide Edip Adivar’dan “Yol Palas Cinayeti”, Peyami Safa’dan “Cumbadan Rum-
baya” adli uyarlamalar yapiimistir.

Yénetmenligini Cafer Ozgiil’iin yaptig
“Esir Sehrin insanlari”, senaryosu, y6-
netimi, kamerasi, kurgusu, muazigi ve
oyuncularinin yiksek performansiyla,
TRT’nin en basarili i¢c yapimlarindan
birisi olmustur.

2006 yilinda TRT drama yonetmen-
lerince gergeklestirilen uyarlamalar

cogunluktadir. Cem Ozdemir, Tarik

Bugra’dan “AkUmulatorlic Radyo” Cumbhuriyet
adh piyesi; Nurtag Erimer, Haldun Ta- Eser: Turgut Ozakman
ner’den “Glnin Adami” adl oyunu; Yénetmen: Ziya Oztan
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Fide Motan, Orhan Kemal’in “ispinozlar” adli oyununu, Clineyt Tezcan, Memet
Baydur’un “Kamyon” adli oyununu, Daver Atabey, Necip Fazil Kisakiirek’in “Para”
adli oyununu televizyona uyarlamislardir.

Mustafa Kutlu’nun ayni adli éykisiinden televizyona uyarlanan ve yénetmenligini
Ozer Kiziltan’in yaptigl “Mavi Kus”, 2006’nin tek sinema filmi uyarlamasidir.

2008 yilinda yénetmen Daver Atabey, Ayla Kutlu’nun Bir Gé¢men Kustu O adh
romanindan Nevin Canglir’iin yazdigl senaryoyu televizyona dizi olarak uyarlar.

2011 yilinda Muazzez Tahsin Berkand’in Kii¢lik Hanimefendi adli romani, 2012
yilinda Kemal Tahir’in Kurt Kanunu ve Yol Ayrimi adli romanlari televizyon dizisi

olarak yaptiriimistir.

Kurt Kanunu Yol Ayrimi
Eser: Kemal Tahir Eser: Kemal Tahir
Yonetmen: Yasin Uslu Yonetmen: Yasin Uslu

18 bolum olarak gergeklestirilen “Kurt Kanunu”nu Yasin Uslu ydnetmis; senaryo-
sunu Bahadir Ozdener ve Ciineyt Aysan yazmislardir. TRT’nin yakin dénemlerde
kurum disina yaptirdigi basarili uyarlamalardandir.

Senaryosunu Alev Alath, Bahadir Ozdener ve Basar Basaran’in birlikte yazdiklari
“Yol Ayrimi”, Kemal Tahir’in ayni adli romanindan uyarlanmistir. Yonetmenligini
Yasin Uslu’nun yaptigi dizi, zengin oyuncu kadrosu, basarili sanat yonetimi ve tek-
nik kalitesiyle TRT i¢in yakin donemde ¢ekilen en uzun soluklu ve nitelikli dénem
dizilerinden birisi olarak 6ne ¢cikmistir.

Genel bir degerlendirme yaparsak tlkemizdeki televizyon yayinciliginin ilk yilla-
rinda roman, oykl, oyun gibi edebiyat eserlerinden kaynak eser olarak yararla-
nilmasi ve bu yondeki eser secimleri donemin toplumsal, ekonomik, siyasal ve
teknik kosullariyla dogrudan ilgiliydi ve zorunluluktu. Clinkli 1960’larin sonunda
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baslayan ve lilkemiz i¢in yepyeni bir olgu olan televizyon yayinciligi igin yazilmis
Ozgiin film ya da dizi senaryosu olmasi gibi bir hazirlik s6z konusu degildi. Hatta
daha onceki satirlarda bahsettigimiz gibi, bu konulardaki gereksinimleri karsilaya-
cak bir mevzuat dahi yoktu.

Dolayistyla TRT’nin ilk kusak televizyon yapimci-yénetmenleriyle sinema diin-
yasindan TRT i¢in ¢alisan yonetmenler, edebiyat eserlerine temel kaynak olarak
basvurmuslardir. Bunu yaparken ulusal kaynaklardan yararlanma yoniinde bilingli

tercihleri oldugunu da kendi ifadelerinden biliyoruz.

™™

izinli (Kamera Arkasi) Kurtulus (Kamera Arkasi)
Eser: Ayla Kutlu Eser: Turgut Ozakman
Yénetmen: Okan Uysaler Yonetmen: Ziya Oztan

Yillar gectikce tek kanalli siyah-beyaz televizyon yayinindan glinimize kadar olan
tarihsel siirecte medya enduistrisi kaginilmaz olarak yenilendi. igerikler cesitlendi,
yeni medya araglari bulundu, yapim tirleri ¢cogaldi, alt-tiirler olustu ve endustri
kendi arz-talep kosullarini dogurdu. Bunun sonucunda, ge¢miste sinema diinya-
sinda yasandigi gibi ilk adimlar atilirken hazir olandan ya da yapilmistan yarar-
lanma yontemi, kosullarin degismesi ve yeni gereksinimlerin dogmasiyla birlikte
pazari besleyecek yazarlar eliyle 6zgiin eserler yazilmasini zorunlu hale getirdi.
Universitelerin dramatik yazarlik b&limlerinden mezun olan mektepliler, sektd-
rin icinden-disindan yetisen alaylilar derken segcenekler ¢ogaldi. Ulusal edebiya-
timizin GrUnleri yararlanilabilecek kaynaklardan yalnizca bir tanesi olarak kald.

Ayrica, edebiyat uyarlamalarinin TRT tarafindan gergeklestiriimesinin nedenine
iliskin bir alinti da yapabiliriz. Halit Refig, Omer Liitfi Akad, Metin Erksan ve Feyzi
Tuna’nin, verdikleri roportajlarda, TRT ile olan ¢alismalarinda o doneme kadar
higbir yapimcinin saglamadigi olanak ve 6zgirliklerin TRT tarafindan kendilerine
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saglandigini soylemeleri dikkat gekicidir. Feyzi Tuna bu gorisiine ek olarak yalniz

o giine kadar degil bundan sonra da bdyle bir rahatlik ve olanak icinde calisacagi-
ni sanmadigini belirtmistir.

Bugliniin Saraylisi (Kamera Arkasi) Yol Ayrimi
Eser: Refik Halit Karay Eser: Ahmet Cemal
Yonetmen: Okan Uysaler Yonetmen: Tilay Eratalay

Sektordeki kisitlamalarin ve olanaksizliklarin yapimcilarin kisisel tercihleri oldu-
gunu soylemek haksizlik olur. Yapimcilar, ydnetmenlerden daha az para harcaya-
caklari ve daha az slirede bitirecekleri ancak gise basarisi (televizyon igin izlenme
orani) yliksek filmler ister.

Nitekim Halit Refig ticari sinema yaptigi filmlerle ilgili olarak, ticari sinemanin ku-
rallarina uymak zorunlulugu oldugunu, bunlara uyulmadigi takdirde profesyonel
alanin disina ¢ikilmis olunacagini ve meslegin yiritilemeyecegini bir baska ro-
portajinda belirtmistir (Senytcel ve Yenersu, 1999: 115).

TRT yerli edebiyat eserlerini TRT icindeki veya disindaki yonetmenler araciligiyla
ekrana uyarlarken, her biri ayri yazi konusu olabilecek donemsel kosullara rag-
men en iyi olani yapmaya gayret gostermistir.

Televizyon yayincihiginin ilk yillari, glinimizdeki kitle iletisim araglarinin ¢esitlili-
giyle asla kiyaslanamayacak yillardir. Televizyon denilen iletisim aracinin duyuldu-
gu ancak bilinmedigi, evinde televizyon alicisi olan hane sayisinin onlarla yizlerle
ifade edildigi o donemlerde geng TRT llkemizin tek televizyon kanali olarak kamu
hizmeti yayinciligi yapmanin omuzlarina yikledigi sorumlulugunun bitiin agirli-
gini Gizerinde hissetmistir.

izleyicilerin siyah-beyaz ekrandaki renk ton cubuklari ve acilis miiziginden bas-
layarak, istiklal Marsi ve kapanis térenine kadar; hatta “Televizyonunuzu Kapat-
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J

mayl Unutmayiniz” uyarisi ekrandan kayboluncaya dek televizyon karsisindan
ayrilmadiklari bu yillarda ekrana g¢ikan her sey ertesi giin kamuoyu glindemini
olusturabilmis; yurttaslarin giinliik yasamlarini televizyonun program yayin saat-
lerine gore ayarladiklari zamanlar olmustur. Boyle bir donemde ulusal televizyo-

nun yayin icerigini olusturmak agir bir sorumluluktur.

TRT 6n hazirliklar henliz tamamlanmadan ve olanaksizliklar icerisinde basladigi
yayin yasaminin ilk yillarindan itibaren burada ancak bir béliminin adina ve ay-
rintilarina yer verebildigimiz yerli edebiyat uyarlamalarini hayata gecirerek;

Yurttaslarimizin kiltiir, sanat ve edebiyatla bag kurmalarini saglamis; var olan
baglari gliclendirmistir.

Nitelige ve icerige dnem vererek, butce olarak o dénemin kosullarinda baska
hicbir kurulusun yapamayacagl donem dizilerini kendi yapimci-ydnetmenleriyle
cekmis veya ¢ektirmistir.

GUnUmuzde yeniden yapilmasi asla mimkiin olmayan uyarlama dizileri ulusal
arsivimize kazandirmistir. Cinkl ne o mekanlar ne de o insanlar kaldilar. Yallar
yandi, insanlar 6ldd.

Uyarlamaya kaynak olan eserleri ve bu eserlerin yazarlarini yeniden glindeme
getirmis ve kaynak eserlere olan ilgiyi arttirmistir. Uyarlama dizilerin basarisi, kay-
nak eseri yeniden kitapgi raflarina ¢ikarmistir.

Esir Sehrin insanlari (Kamera Arkasi)  Abdiilhamid Diiserken (Kamera Arkasi)
Eser: Kemal Tahir Eser: Nahit Sirri Orik
Yénetmen: Cafer Ozgiil Yénetmen: Ziya Oztan

Neredeyse tamami yurt disindan (cogunlukla ABD ve ingiltere’den) dévizle edini-
len drama dizilerinin egemenligine son vermistir.

Mali darbogazlar, siyasal ¢alkantilar, seks filmleri furyasi gibi kriz donemlerinde
tiyatro ve sinema sektdrine soluk aldirmistir.
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Yalanci (Kamera Arkasi) Yolcu (Kamera Arkasi)
Eser: Bedii Faik Eser: Nazim Hikmet
Yonetmen: Osman Sinav Yonetmen: Basar Sabuncu

Yerli-yabanci yayin cesitliligi icerisinde nitelikli yerli yapimlarin yer almasini sag-
lamistir.

Devlet Tiyatrosu oyuncularinin reklamlarda yer alma yasagi gibi yasaklarin asil-
masinda segenek olarak ortaya ¢ikmistr.

“TRT Kultir Sanat ve Bilim Odilleri” vererek Tiirk edebiyatina yeni yazarlar ve
yeni eserler kazandirilmasina destek olmus; cesitli kategorilerde bu 6ddlleri alan
eserlerin (“Ibis’in Riyasi”, Tarik Bugra, “4. Murat” — A. Turan Oflazoglu, “Yilki At”
- Abbas Sayar) televizyon uyarlamalarini gergeklestirerek milyonlarca yurttasimi-
za ulasmasini saglamistir.

”n n u

GUnUmuzde kullanilan “yapimci”, “yapim”, “yonetmen”, “kurgucu”, “kurgu” ve
benzeri birgok televizyon yayinciligi terimini dilimize kazandirmistir.

Bu yazida TRT’nin yarim asirlik televizyon yayinciligl hayatinda kurum igi veya
kurum disi olanaklarla gerceklestirdigi yerli edebiyat uyarlamalarindan ancak bir
boélimine yer verilebilmistir. Konuyla yakindan ilgilenenler yerli edebiyat uyar-
lamasi kapsaminda kayitlarina ulasabildigimiz yaklasik 300 uyarlamanin kaynak
eser, yapim, yonetim bilgileriyle filme alinma dykulerine ait ilgin¢g notlarini TRT
Edebiyat Uyarlamalari adli galismamizda bulabilirler.
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1. Giris

3 Kasim 1965 giini TBMM Genel Kurulunda Hikimet Programi okunmaktadir.
Genel Kurulun olagan basglama saati olan 15.00’te Baskan Ferruh Bozbeyli, Glin-
dem’i sunmus ve “Bakanlar Kurulunun programini okumak lizere Sayin Basbakan
buyursun,” anonsuyla Basbakan ve Isparta Milletvekili Stileyman Demirel kiirsi-
ye gelmisti. Demirel, iki saat siiren konusmasinda, “Televizyonun egitim degeri
yiksek bir yayin vasitasi olduguna inaniyoruz. Bu sebeple Turkiye’'de televizyonu
en kisa zamanda gergeklestirmek kararindayiz.” (Millet Meclisi Tutanak Dergisi,
1965: 74-97)[1] diyerek ilk defa Turkiye Bliylk Meclisi kiirsiisiinden, TRT’nin tele-
vizyon yayinciligina baglayacagi mijdesini veriyordu.

Oysa bu tarihten 5 yil 6nce, 30 Agustos tdrenleri igin izmir’de bulunan dénemin
Basbakanlik Mistesari Alparslan Tirkes, bir gazeteciye televizyon yayinlarini bas-
latacaklarini séylemisti. 1 Eyltl 1960 gunu, “Televizyon kurulmasi isini hiikiimet
ele ald” bashgiyla yayimlanan gazete haberinde; Tirkes’in, “Yurtta derhal tele-
vizyon sebekesi yapilmalidir. Bu konuda hikimetin tesebbdisleri vardir. Bir Japon
firmasiyla miizakereler yapilmaktadir ve yakinda yurdumuzun belli basli merkez-
lerinde televizyon istasyonlari faaliyete gececektir” (Milliyet, 1960: 5)[2] dedi-
gi bildiriliyordu. O giinlerde Cumhurbaskani Cemal Girsel’in, kendisini ziyarete
gelen Federal Almanya biyikelgisinin “Size ne gibi bir yardimda bulunabiliriz?”
sorusuna, “Bize bir televizyon kurmakta yardimci olunuz.” diye karsilik verdigi ya-
zilmaktadir (Goneng, 1978: 261).[3] Aslinda tlkemizde ilk televizyon yayini 1952
yilinda baslamisti. istanbul Teknik Universitesi Radyosu biinyesinde 100 vatlk bir
televizyon vericisi kurulmus ve kisa mesafe yayinlari yapiliyordu. iki bin kisinin
evinde televizyon alicisi bulunuyordu. Bu yayinlara olan ilgiyi fark eden donemin
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Basbakani Adnan Menderes, Basin Yayin Genel Midiri Altemur Kilig’'tan televiz-
yon konusunda arastirma yapmasini istemisti. Ancak, heniiz radyo yayinciligini
kurumsallastiramamis ve yalnizca belli yerlerde dinlenebilen {i¢ radyosu bulunan
Turkiye'de, televizyon yayinciliginin baslamasi o yillar igcin pek mimkiin gérinmd-
yordu. Bunun igin 10 yil daha beklemek gerekecekti.

Oysa diinyada televizyon yayinciligi 1923 yilinda baslamisti. ingiltere’nin Hastings
kasabasinda bir iskogyalinin icat ettigi televizyonda ilk olarak bir insan yiiziiniin
gorintisi elde edilmis, baslangicta noktalar halinde ve titrek bir gériinti ortaya
ctkmis, 26 Ocak 1926°da iskogyali John Baird, televizyon antenini de bulunca, uzak
bolgelere televizyon yayincilig yapilmaya baslanmisti. Hemen pesinden Marco-
ni firmasi elektronik olarak sistemi gelistirince, 1930’larin basinda televizyon,
elektronik esya niteligini kazanmisti. 1930’larin ortasinda BBC’nin ingiltere’den
ABD’ye yalnizca bir goriintliyl iletmesiyle de uluslararasi yayinciligin basladigi
kabul edilir. Kaynaklar, 1936 Berlin Yaz Olimpiyatlarinin, Almanya’da televizyon-
lardan izlendigini yazar (ilkler Ansiklopedisi, 1985: 253-263).[4] 1950’li yillarda
Amerika’da televizyon yayinciliginda renkli sisteme gegilmistir. O yillarda televiz-
yonlar, Amerika’nin ardindan Avrupa’da da evlere girmeye basladi. Soguk savas
sirasinda propaganda icin, gorsel malzemeye de ihtiya¢ duyuldu ve dolayisiyla
gercekler, daha zor gizlenmeye baslandi (Mete, 2016).[5] Uzay ¢alismalari strer-
ken, 1962°de Starl uydusu araciliglyla Fransa’dan Amerika’ya ¢anak antenler ara-
cihgiyla televizyon yayini gerceklestirildi. Uluslararasi yayincilik, 1964’te baslayan
kablo yayinciligiyla yeni bir ivme kazandi.

Turkiye’de ise TRT’nin kurulusundan kisa bir slire sonra, Yonetim Kurulu iyelerine
televizyonunun ne oldugu, Ankara’nin Bentderesi semtinde bulunan Basin Yayin
binasinda, ilk kapali devre televizyon yayini ile gosterildi.[6] Artik sira televizyon
yayinini yapacak personelin yetistirilmesine gelmisti. TRT ile Almanya’nin ZDF Ka-
nali arasinda yapilan anlasma geregince bir kisim personel, televizyonculugu 6g-
renmek Uzere Eschborn kentine gonderildi. Doniiste, TBMM’de 16 Ocak 1967’den
itibaren kapali devre televizyon yayinlari baslatildi. Milletvekilleri, Genel Kurul
salonundaki gortismeleri, kulisten de izleyebiliyordu. O yillarda ben ortaokula gi-
diyordum. Bir glin Ankara’da Anafartalar Caddesinde yiiriirken, caddede bir kala-
balik gordiim. Ugurlu adinda bir magazanin vitrinine bakiyorlardi. Ben de girdim
aralarina... Vitrindeki parlak bir nesne, bakanlari gosteriyordu. ileri gittim, geri
geldim, kendimi yiirlirken gérilyordum o nesnede bir ayna gibi... O zaman onun,
televizyon oldugunu 6grendim, ilk kez bir ekran gormistim. O ekran, toplumu
etkilerken benim hayatima da yon verecekti...
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2. TV’nin Teknigi

Teknik olarak televizyon igin oncelikle bir kamera ve bir verici s6z konusudur.
Vericiden elektromanyetik dalgalar halinde gikan goriinti ve seslerin, ekrani ve
hoparléri olan elektronik alicilar sayesinde tekrar goriintl ve sese gevrilmesini
saglayan iletisim sistemidir televizyon... Yani televizyon, yayinlanan goriinti ve
sesleri aliciya ulastiran elektronik cihazlar bitlinlidir. Kabaca, génderilen resim
ve ses kaynagiyla bir verici vardir. Bu verici diger televizyonlara yayin yapacak ana
vericiye ses ve goruntliyl gonderir. Simdilerde bu isi uydular yapiyor. Goriintd,
evlerdeki alici antenlere veya uydu antenlerine ulasir, oradan da ekran, hoparlor
ve tuslari bulunan ya da uzaktan kumandayla tus islemi yapilan cihazlara vararak
yayin izlenir. Yayin sistemi, tlkelere gore PAL, SECAM veya NTSC olarak adlandiri-
lan Gg ayri kodlamayla yapilmaktadir. TDK s6zIiglinde televizyonun tanimi soyle-
dir: “Vericiden iletilen dalgalarin goériinti ve ses olarak gdériinmesini ve duyulma-
sini saglayan aygit.” (TDK, 2011: 2312).[7]

2.1. ilk Yayin

Tarihler 31 Ocak 1968 glinlinl gosterdiginde, Ankara’da Mithatpasa Caddesi’n-
deki 49 numarali binanin bodrum katina kurulan kigtk bir stiidyodan yayinlar
basladi. O tarihte televizyon fiyatlari oldukca pahali oldugu igin herkes alamazdi.
Ben, ilk televizyonun fiyatinin 2.000 lira oldugunu hatirliyorum. internet ortamin-
da ise 1972 yilinda bir televizyonun fiyati 5 bin lira olarak belirtiliyor. Sonugta, o
yillarda bir televizyon, ortalama memur maasinin U¢ doért kati idi. Limon sandigi
biyiklugindeki ilk televizyonlar, dylesine agirdi ki iki kisi ancak tasiyabilirdi. ilk
televizyonlarin blyUklGginin de 68 ekran oldugunu sdyleyebilirim. Ekrandaki ilk
yayini, Amerika’dan donislinde televizyon getiren bir komsumuzda seyretmis-
tik. Biz de Halit Kivang’in deyimiyle, karli bir giinde ‘telesafirlige’ gitmistik. Kecio-
ren’de seyrettigimiz o yayinin sik sik kesildigini ve sonradan adinin Necefli masra-
pa oldugunu 6grendigim, sabit bir resim gosterildigini hatirhyorum.

31 Ocak 1968 glinli televizyonun ilk yayin akisina baktigimizda, saat 18.30’da ek-
rana test diasi verildigini goriyoruz. 45 dakika siiren bir ton sesiyle birlikte yayin-
lanan diadan sonra saat 19.15’te ekranda TRT yazisi belirip sinyal miizigi calmaya
baslar. 10 dakika stren bu sabit gériintiiden sonra ‘Ankara Televizyonu’ anonsuy-
la birlikte sinyal mlizigi devam eder. 19.29’da saat ayari verilerek bir gong sesi du-
yulur. Boylece Turkiye’de TRT televizyonu tarihinin ilk sayfasi acilir. Saat 19.30°dan
sonraki ilk yayin akisini gosteren cizelgede séyle yazmaktadir:

“Saat 19.30: Acilis ve programin sunusu, Nuran Emren (Devres) tarafindan;
19.31: Acis Konusmasi (Mahmut Tali Ongéren); 19.35: Devrim Tarihi (Prof. Dr.

TRTAKabDeMi Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019



Ekranin Gici @ 1571

Afet inan); 20.00: Haberler (Zafer Cilasun); 20.10: Hava Raporu (Zeynep Ariduru);
20.15: Cizgi Film: Kétii Adam ve inatgi Cigek; 20.38: Belgesel (Antalya’nin Sulari);
20.50: Kapanis anonsu, Nuran Emren (Devres), 20.51: Tiirk bayrag), istiklal Marsi,
kapanis.”[8][M1]

Bu ilk yayin, sadece 1 saat 20 dakika stirmustar. Cizgi filmi saymazsak ilk yayinin
oldukca ciddi bir havada basladigi, belki de bu ylizden yayin stresinin kisa tutul-
dugu disunulebilir. Haftada sadece Ug glin yayin yapiliyordu.

2.2. TV’nin Yayginlasma Yillari

1968’de baslayan televizyon yayinlari birkag ilde ve haftanin birkag saatlik yayi-
niyla sinirli olarak gelisti. ilk aylarda insanlar televizyon satan diikkanlarin éniinde
yigilarak, televizyona hayran hayran bakarlardi. Televizyonu olmayan aileler kom-
sularina televizyon seyretmeye gider ve saatlerce 15-20 kisi konusmadan ayni
noktaya sabitlenirdi. Hatta televizyon yayini basladigi zaman evdeki i1siklar kapa-
nir ve televizyon ekranina sinema seyreder gibi bakilirdi. Yillar sonra yine televiz-
yon ekranlarinda izledigimiz Vizontele filminin pek ¢ok sahnesinin, anilarimizda
yasayan gerceklerden ibaret oldugunu bir kez daha fark ettik.

1970’de izmir Televizyonu, ardindan 1971’de istanbul Televizyonu faaliyete gec-
ti. ilk canh spor yayini, 1971 yilinda izmir'de oynanan Karsiyaka ile istanbulspor
arasindaki futbol maginin naklen yayinidir. 1972’de sadece Ankara, istanbul ve
izmir’de yapilan televizyon yayininin, radyo gibi parasal bir karsihg da vardi. O
yillarda hem radyo hem televizyon icin yillik vergi 6denirdi. 1972 yilinda lg buyik
sehirde Universiteye hazirlanan bizim gibi gengler, televizyonun bir zaman engeli
oldugunu idrak etti. Clink{ o yil Mlnih Olimpiyatlariilk yurt disi ve uzun sireli ya-
yin olarak naklen verilmisti. Yizme, atletizm, futbol gibi karsilasmalari keyifle iz-
liyorduk ama bu arada yaklasan sinavlar icin ders ¢alismayi ihmal ediyorduk. Bazi
arkadaslarimiz, sirf televizyonda vakit kaybettigi icin o yil Giniversite sinavlarini ka-
zanamadi. Bunu, daha sonra yaptigimiz bir anket ¢alismasinda da net bir bigimde
anladik. Su da var ki 1972 Miinih Olimpiyat Oyunlarinin, ayni anda tim diinyaya
yayinlanmis olmasi, uluslararasi yayinciligin énemini goézler 6niine sermistir.

Dag baslarina kurulan vericilerle, giderek il il tim Tirkiye'yi kapsamaya basla-
yan yayinlar, neredeyse acilistan kapanisa kadar seyredilirdi. 1974 yilina gelindi-
ginde, Televizyon yayinlari haftanin her giini belli saatlerde gergeklestirilirken,
yayinlar 35 milyonluk dlke nifusunun %55’i olan 19 milyona ve llke yizélgim-
niin %28’ine ulast. O yil, ben Universite 6grencisiydim. ‘Televizyonun Tirk Top-
lumuna Etkileri’ konusunda bir blylk gazetemizin a¢tigl arastirma yarismasina
katilmistim. 3 ay boyunca cesitli kaynaklari bir arkadasimla taradik. Kisilerle ve
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okullarda 6grencilerle okul bazinda anketler yaptik. Cikan sonug su idi: Ogrenci-
lerin %60’inin evinde televizyon vardi. Televizyonu olan 6grencilere 5’er saniyelik
reklam mizikleri dinlettik. %90"1 mizigin hangi reklama ait oldugunu bildi. Uni-
versiteyi kazanamayanlarin biiylk bolimiintn, aksamlari televizyon seyrettigi so-
nucu ortaya cikti. Birkag spiker vardi ekranda haber okuyan: Zafer Cilasun, Aytag
Kardiiz, Erkan Oyal, Tuna Hus, Jilide Gulizar. 5 spiker adi yazin dedik. Yine %90
oranla bu 5 spikerin adi yazildi.

Lise 6grencilerini bu kadar etkileyen ve akilda izler birakan televizyon, elbette
toplumun bitin kesimlerini etkiliyordu. Bazi dil bilimciler ve dile merakh olanlar,
televizyon kelimesini tartismaya basladi. Konu, gazetelere tasindi. Televizyon igin
altr ayri karsilik 6nerildi: uzgéren, izlengeg, géreg, izleg, uzakgér ve bakag. Ama
higbiri benimsenmedi, ilgi gormedi. Clinki televizyon; gérmenin, bakmanin, izle-
menin Otesinde bir nesne idi. Kendi kiltlirinG yaratti, topluma yon verdi, egitti,
eglendirdi, ekransiz bir hayatin olamayacagini kabul ettirdi. Hatta gazetelerde ilk
kez televizyon sayfalari hazirlandi, televizyon dergileri ¢ikt.

3. TV Yayinciligi

Birgok kisi, ekranin arkasindakileri merak eder. Yayinlar nasil yapiliyor, kimler gali-
slyor ve ne is yapiyorlar? Sabah mesaiye baslayip aksamuizeri evlerine mi gidiyor-
lar? Televizyon veya radyoculukta zaman kavrami var mi?

Meslegimiz igin ¢ok biyik 6nem tasiyan, saliselerin bile dikkate alindigi ama ya-
yinl yapan icin zaman boélimlerinin anlaminin olmadigi bir istir yayincilik. Cinki
bir yayinci cumartesi de galisir, bayramda da gece yarisi da...

Ankara Televizyonunun ilk midiri Kenan Deger’in verdigi bilgiye gore, Turki-
ye'de ilk televizyon yayinina hazirlananlarin tamami 12 kisidir. Yayinin yapildigi
ilk aksam, stlidyoda 38 kisi varmis. Bugiine baktigimizda, o kadroyla insanisti bir
calisma yapildigi ve bir kisinin birden fazla ise baktigi ortadadir. ilk anonslari ya-
panlar ve ekranda ilk haberi okuyan Zafer Cilasun’un nasil hazirlandigini rahmetli
Mete Akyol, 2 Subat 1968’de sOyle yazmisti:

Stidyonun kapisindaki spiker, sinav kapisinda elindeki notlara son kez gz atan bir 6g-
renci heyecani iginde, TV'nin ilk sunus cimlelerini bir kez, bes kez, on kez okuyor, bu
suretle hem heyecanini gideriyor, hem de dudaklarini alistiriyordu. Otede biraz sessiz-
ce bir kdsede Televizyon Miidiirii Mahmut Tali Ongéren, birka¢ dakika sonra kamera
karsisinda yapacagi TV'nin agilis konusmasini yiiksek sesle kendi kendine okuyor, arada
sirada karsisindaki duvara bakarak gorinti provalarini da yapiyordu. Onun 3-4 adim

Otesinde ise radyonun basaril, tecriibeli ve heyecansiz oldugu bilinen spikeri Zafer Ci-
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lasun, heyecandan tir tir titreyen elleriyle tuttugu kagittan, gtinin haberlerini okuyor
ve kendini kamera karsisinda farz edip, ciimle baslarinda basini kagitlardan kaldirarak,

‘seyirciye bakis’ provalari yapiyordu (Akyol, 1968: ??).[9]

10 Mart 1970 gilinii, saat 19.30’da baslayan yayinin 23.30’da bittigini gértyoruz.
O zamanlar Yayin Akis Cizelgesi daktilo ile yazildigindan, program degisikliklerinin
Uzeri defalarca elle dizeltilirdi. Yayinin haftada doért aksam yapildigi 1970 yilinin
haftalik gizelgesinde, alti cizilerek sunlar yazilmis: Titizlik ve hatasizlik... iste yayin-
cihgin iki temel ilkesi.

ilk tam giin yayin, 25 Ekim 1970 giinii yapilir. Genel Niifus Sayimi dolayisiyla soka-
ga cikma yasagi ilan edilmis ve televizyon ilk defa o giin, sabahtan itibaren yayina
baslamisti. isin ilging yani, sayim goérevlileri Mithatpasa Caddesi’ndeki bodrum
katinda kimsenin olmayacagini diisiinerek oraya inmemisler ve o giin, Tirkiye'ye
televizyon yayini yapan ekip, Turkiye nifusu iginde yer almamis. Mithatpasa
Caddesi 49 numaral binada bulunan stiidyoya damgasini vuran kisi, apartma-
nin gorevlisi Muhittin olmustur. Mubhittin’le ilgili ¢ok ilging hikayeler anlatmistir
biyiklerimiz. Bunlardan birini de Orsan Oymen késesinde yazmistir. Televizyon
yayini yapilan apartmanin bitisiginde 6zel bir tiyatro vardir. Bazi kisiler tiyatro
yerine yanlislikla yandaki apartmanin alt katina inip de televizyon stlidyosunu
goriince, ‘Buradaki tiyatro daha ilging’ diyerek araliktan seyrederlermis. Kalaba-
lik artinca Muhittin’e igeriye yabancilari almamasi icin emir verilmis. O siralar-
da Avrupa’da gise rekorlari kiran bir mizikalin oyunculariyla anlasma yapilmis.
Dekor hazirlanmis fakat program saatinde oyuncular yok. Sonradan anlagiimig
ki Muhittin bunlari yabanci diye iceriye almamis. Hatta Muhittin’in, bir Bakani
iceriye almadigini yazmis gazeteci Orsan Oymen. 3 Eyliil 1968 giinii Bartin’da bir
deprem meydana gelir. Ertesi giin Melih Asik ile Teoman Erel, ‘Deprem faciala-
rina karsi 6nlemler’ konusunda bir program hazirlayacaklar. Dénemin imar iskan
Bakani’'ni davet etmisler. Bakan, kendi arabasiyla tek basina gelmis. Ama Muhittin
onu da almamis iceriye ve Orsan Oymen’in yazdigina gore, program iptal olmus.
Hatta donuste telefon acilip kendisinden 6ziir dilenmis ama “Ben simdi televiz-
yona ¢ikmak icin Turkiye’de deprem olmasini mi bekleyecegim.” diye serzeniste
bulunmus (Oymen, 1983: 6).[10] Halit Kivang'in anlattigina gére, Televizyonun
bulundugu apartmanda bir de rontgen muitehassisi varmis. Bazi hastalar yerini
karistirip zaman zaman Televizyon bilrosuna girerlermis. Bir glin Ankara disin-
dan gelen bir vatandas, Televizyonun Film Odasi yazan kapisini ¢alarak, “Doktor
Bey icerde mi?” diye sormus. “Yanlis efendim. Rontgenci karsida. Burasi TV Film
Odas!I” diye cevap vermisler. “Olsun” demis vatandas, “Ben de film g¢ektirecek-
tim zaten.” (Yilmaz, 2002)[11] Televizyon ekraninin ilk uzun soluklu yayinindaki
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eglence programlari, seyirciyi ekrana kilitlemisti. Halit Kivang, Orhan Boran ve
Fecri Ebcioglu, Tirkiye'nin ekranda gordigi ilk sunuculardi. Sunuculugun temel
felsefesinin ‘Once seyirciye saygl’ oldugunun fark edilmesi, sunucularimizin halk
nezdindeki sempatikligini artiriyordu.

1970’lerde uluslararasi kiltiirlin etkisi biinyemizi sariyordu ama biz de uluslara-
rasi toplumun bir parcasi olmak icin kalkinmak zorundaydik. Bu arada uluslara-
rasi yayinlar da baslamisti kamu yayincisi araciligiyla... 1973 yili, ayni zamanda
Cumbhuriyetimizin kurulusunun 50. yiliydi. Blylk yatirnmlar pes pese geliyordu.
30 Ekim 1973 glini agilan Bogazigi Képruslnin agilis téreni televizyondan naklen
yayimlanmig ve Eurovision araciligiyla diinyaya iletilmisti. Aradan 43 yil gectikten
sonra, Uglincl Bogaz kopriisi olan Yavuz Sultan Selim’in agilisini da gururla izledik
televizyonlardan...

1973 yilinda bile gece yarisindan sonra televizyon yayini yoktu. Televizyonun son
yayini bittikten sonra, “Televizyonunuzu kapatmay: unutmayiniz” yazardi ekran-
da. O dianin altina daha sonra “iyi geceler” yazisi eklendi. Cumhuriyet’in 50. yi-
linda tek kanalli bir televizyon vardi ve herkes o kanali seyrederdi. Tek kanall
televizyonculugumuzun hikayesinde 1974 yilinin 20 Temmuz giinii, mustesna bir
gln olmustur. O sabah nedense erken kalkmistim. Odamdan salona ge¢tim. So-
kaktan sesler geliyordu. Evimize heniiz birkag ay dnce aldigimiz ilk televizyonun
karsisina gecip gayriihtiyari bir sekilde aginca, karsimda dénemin Basbakani Bi-
lent Ecevit belirdi, konusuyordu. “Biz oraya savas icin degil baris icin gidiyoruz.”
diyordu. Biraz sonra anladim ki Kibris’a harekat baslatiimis. Cok heyecanlanmis,
yiiregim kabarmisti. iste 1974 Kibris Baris Harekat’'nda, TRT’nin 20 Temmuz'da
baslayip 20 Agustos’a kadar 1 ay sliren yayini, toplumsal heyecan karsisindaki
vayinlara gosterilebilecek en glizel 6rnektir. Tiirkiye'nin, Glkemiz disinda yasayan
Turklerle ilk defa bu denli ciddi bicimde ilgilenmesi, tim halki derinden etkilemis
ve heyecanlandirmisti.

O yillarda televizyon yayinlarini birkag blylk sehrin disina da yayma girisimleri
basladi. Her yere yayin yapilamamasinin en énemli sebebi, vericilerin birbirini
gormemesidir. Bazi yerlerdeki ylksek daglar, 6rnegin Toroslar, yayinin bolgeyi
atlamasina engel oluyordu. Bu durumda Antalya, Diyarbakir, Gaziantep, Kayseri
gibi sehirlere paket yayin gonderilmeye baslandi. Ankara’da program bantlari bir
kutuya doldurulup ucakla o illere génderiliyor, gittigi yerde dnceden hazirlanan
stiidyo ve rejiye ulasiyor, bir spiker gecici gorevle gidiyor ve oralarda bir hafta
onceki programlarin tekrari yayimlaniyordu. Boéylece 42 istasyondan Tirkiye'ye
yayin yapiimis oluyordu.
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Ogrenciligimin yani sira meslege basladigim ilk yillar, Tiirkiye’de sag sol kavgasinin
yasandigl, her giin birkag kisinin siyasi sebeplerle 6ldugi, 6grencilerin okula gi-
demedigi, gidenlerin dévilip yaralandigi glinlerdi. Kurumlarin iginde bile siyaset
kavgalari yasaniyordu. Hi¢ unutmuyorum. Yil 1978 olmustu. Yani 1 Ocak 1978.
Bir gece dnce televizyonda yeni yil programlari yapilmis, parodilerle, konserler-
le gecen bir geceydi. Herkes yeni yilin iyiliklerle gelmesi, kardes kavgasinin son
bulmasi icin dua ederek yatmisti. Sabahleyin kalkinca ne gorelim, hiikiimet istifa
etmis. DUslnebiliyor musunuz, yeni yilin ilk glintine bismillah derken, Tirkiye’'de
hiakGmet istifa ediyor. Bir gece once yapilan dualar, umutlarla dalinan uykular,
ertesi glin kdbusa doniyor.

4. 12 Eylil D6nemi
Kurulamayan hikimetler, secilemeyen Cumhurbaskani, yayilan anarsi ve sonu-
cunda tantanayla gelen bir ihtilal, yayincihgin seklini de degistirdi.

Askerden dondukten sonra, 1980 yilinin Temmuz ayinda Turkiye’nin Sesi Radyo-
sunda goreve baslamistim. Komuta kademesi 30 Agustos’ta yeniden sekillenmis-
ti. Yani komutanlarin atama yerlerini haber biiltenlerinde okuyali, heniliz 15 giin
olmustu. 12 Eylil’'de darbe yapildi ve Millf Glivenlik Konseyi olusturuldu. Konse-
yin bitlin Gyeleri her glin demecler vermeye basladi. Boylece haber biltenlerinin
siiresi olaganiistii bir sekilde uzad. ilk zamanlar haberleri ilgiyle takip eden halk,
yavas yavas biltenleri izlememeye ve saatler sliren konusmalari dinlememeye
basladi. Hep ayni seylerin tekrari halki sikti. Ustelik yayincilikta ayni seyi tekrar
tekrar vermek son derece yanhstir. Televizyonla ilgili bir s6z vardir: Televizyon file
benzer, doymak bilmez ve daima taze gida arar. Bilhassa televizyon yayinciliginda
strekli yenilik yapmak zorundasiniz. Ama bu yaptiriimadi ve Tirkiye'de 12 Eylil
doneminde protokol haberciligi kavrami yerlesti. Stirekli olarak yukaridan asagiya
dogru siralanan bir sistemle hazirlanan haber biltenleri, bir slire sonra bizim fili-
miz oldu. Taze gida olmayinca yani birbirinin tekrari olan haberlerle, yalnizca bi-
rilerinin memnun olmasi saglandi. Oysa 1980 yili, Amerikan CNN televizyonunun
uluslararasi yayinciliga basladigi yil olmustu ve bu kanal, kisa sire icinde kagak
uydu antenleriyle lilkemizde de seyredilir bir duruma gelmisti.

1982 yilina girilirken yeni kameralarla, bitin ¢gekimler renkli yapiimaya baslandi.
Ancak hemen renkli yayina gecilmedi. Tim ¢ekim malzemesi ve montaj cihazla-
rinin renkli yayin kapasitesine erismesi icin bir yildan fazla siire gecti. Bu arada
bazi programlar renkli yayinlanmaya basladi. 1984 yilinda tiimyle renkli yayina
gectik. Bu arada egitimde oldugu gibi ¢esitli kampanyalarda da sanatgilardan ya-
rarlanildi. Bunlardan biri asi kampanyasidir. Hatirlayacaksiniz, Zeki Alasya/Metin
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Akpinar’in rol aldig1 bir asi kampanyasi vardi. Orada soyle bir sahne vardir: Kéyde
réportaj yapan, bir kari kocayla konusmaktadir. Metin 6nde soruya cevap verir-
ken kadin rollindeki Zeki, somun yemektedir. ROportaj yapan sorar:

-Kag ¢ocugunuz var?

- On sekiz... Ug dene daha var idi, birini essek tepdi, biri sugiceginden geddi, bi de
Hatge... (somun yiyen Zeki'yi diirterek) Hatce’ye n’oldu giz?

- Kizamiktan geddi.

- Hee, onu da gizamik depdi.

- Eh, bu olaylardan aldiginiz ders (izerine asi kampanyamiza katilacaksiniz herhalde.
- Tabii. Essegi hemen asilatacaam...

Bu tir parodilerde ‘bize bir sey olmaz’ temasi, hicvediliyordu. Halk tGzerinde etki
yapan kampanya yayinlariydi bunlar.

1982’den itibaren lilkemizde video cihazlari Uretilip satilmaya basladiktan sonra
her kose basinda videokaset diikkanlari agildi. Anlasildi ki halk, kaset kiralayip
veya birbirinden degistirip film izliyor. Bu durum, tlkemizde bir kiltlr ve sanat
kanalina ihtiya¢ oldugunun gostergesiydi.

5. Ozal’l villar

1986'da entelektiiel bir bakis agisiyla ikinci kanalimiz yayina basladi. ikinci kanal-
da protokol haberciligi yapilmadi, klasik muzik yayini baslatildi, 6dal almis filmler
gosterime girdi. ingilizce, Almanca ve Fransizca haberler okundu. Sadece istanbul
ve Ankara’ya yapilan yayin, intelsat uydusundan kiralanan bir aktarici yoluyla yurt
sathina yayildik¢a, sanat agirlikli yayindan vazgegildi ve ikinci kanal 6nce spor ve
haber agirlikli bir kanal oldu. Ugiincii kanalin kurulmasinin ardindan da haber
agirlikh yayinlar yapilmaya baslandi. TRT-3 ve GAP-TV’nin, 1989 yilinda hizmete
girmesiyle TRT’nin kanal sayisi 4’e ¢ikti.

1990’ yillara girilirken 6zel kanallarin yayini glindeme geldi; hatta o yayinlar bas-
lamamisken Anayasaya aykiri oldugu savunuldu. Turgut Ozal, basbakanhgi dé-
neminde, Tlrkiye'de 6zel televizyon yayinlarinin baslamasini ¢ok arzu ediyordu.
1990 yilinin Ocak ayinda Cumhurbaskani olarak, Amerika Birlesik Devletleri’ne
yaptgi ziyaretinde dort gazeteciye yaptigi agiklamada, “Yurt disindan Tirkge tele-
vizyon yayini yapilmasini engelleyen bir kural yok. Dis memleketlerden bir kanal
kiralayan, Turkiye’ye yayin yapabilir” (Duran, 2012: 27)[12] demisti. Ama yayIn
tekeli vardi ve mevcut yasalar, yayinciligin devlette olmasini éngérilyordu. Ustelik
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Turkiye ile yurt disi arasindaki tek goriintl gegisi Eurovision araciligiyla oluyor-
du. Eurovision, Avrupa Yayin Birligi EBU’ya ait olup ancak kamu yayincisi Giyelerin
kullanabilecegi bir kanaldir. Bu durumda Avrupa ile Tlrkiye arasinda haberlesme
aginin gelistirilmesi gerekiyordu. 1985 yilinda Tirkiye'de 15181 ileten fiber optik
kablolarin Gretimine baslanmis, dnceleri havai hat lizerinden désenen bu kablo-
lar daha sonra yer altina alinmisti. istanbul Bogazi da dahil olmak {izere haberles-
me aginin gececegi noktalar, fiber optik kablolarla donatildi. Turkiye yavas yavas
uluslararasi televizyon yayinciligina hazirlanmaya basladi. Son 20 yil igcinde her
ilin en yiksek ve sehre hakim tepesine vericiler yapilmis, vericilerin yetmedigi
yerlerde de yansiticilar kurulmustu. Catilara koydugumuz ve kabloyla televizyona
bagli olan o antenlerle, analog yayin dedigimiz televizyon goériintilerini izlerdik.
Sonradan seyyar antenler ¢ikti ve televizyonlarin Gzerine konulmaya baslandi.

Dort kanaliyla renkli yayin yapan Tirkiye, bas dondurici bir hizla hayatin her yo-
niinii kapsayan yayinciliga dogru ilerledi... Ozel televizyonculugun kapisini 1982
Anayasasi araladi. Onceki Anayasada 359 sayili Kanun’a bagli olarak yayin yapan
TRT, yeni Anayasayla 2954 sayili Kanun’a tabi olmustu. Bu Anayasada ve ayni ka-
nunda Radyo Televizyon Yiiksek Kurulu (RTYK) olusturuluyordu. 12 kisiden olu-
san bu kurul, radyo ve televizyonlarin yayinini izlemekle gérevliydi. TRT’nin kendi
icinde bir denetim kurulu varken bir denetim mekanizmasi daha olusturulmustu.
Ayrica bu kurul, genel mudirin seciminde de rol oynuyordu. Yillar gectikten son-
ra boyle bir kurulun olusturulma gerekgesini anladik. Kurul 1994 yilinda, Radyo
Televizyon Ust Kurulu yani RTUK’e déniisecekti. 1988’de PTT, Ankara’da kablolu
televizyon deneme yayinlarini baslatti. 1989 yilinda TRT’nin vericileri PTT’ye dev-
redildi. Bu tarihten itibaren de yavas yavas analog yayinciliktan vazgecilmeye bas-
landi. Clinkl analog yayinla bir frekansta sadece tek televizyon kanalini izleyebi-
lirsiniz. Baska bir kanali izlemek icin ayar yapmak zorundasiniz. Televizyonunuzda
6 diigme varsa en fazla 6 kanal izlenebilir. Analog yayinda goriinti kalitesi distuk
ve sinyaller zayif oldugu igin yayinlar her an gidebilir ve kanal gakismalari da ola-
bilir. Teknolojinin gelistigi noktada Turkiye, sayisal karasal yayinciliga ge¢cmistir.
Ozel kanal yayinciligi icin de bu sistem cok daha elverisliydi. Uluslararasi yayincilik
bu sistemle gelisim gosterdi. Kablolu ve uydu yayinciligina gegis, 6zel yayinciliga
kapilari ardina kadar agacakti ancak ortada yayin tekeli vardi. 1982 Anayasasi’nin
133. maddesinde, radyo ve televizyon yayinlarinin TRT’ye ait oldugu yazdigi igin
Ozel televizyon kurulamiyordu. Vericileri devralan PTT, bu yetkiyle daha sonra
Tiirksat uydusunu Turkiye’ye kazandirdi.

Bulgaristan’dan Turgut Ozal'in girisimleriyle gelmesi saglanan Naim Siileymanog-
lu, 1988 Seul Olimpiyatlarinda Tiirkiye’yi TRT ekranlarina kilitledi. Kendisine altin
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madalyayi kazandiran kaldirisini, ayni zamanda Basketbol Spikeri olan Ertan Yiice
sunmustu. 1989 yilinda, Cumhurbaskani Turgut Ozal’in énciiliigiiyle TURKSAT
projesi baslatildi. Ancak TURKSAT 1 A uydusu, firlatma sirasinda diistii. Ozal’in
verdigi demecten bir ay sonra, 1990'in Subat ayi basinda, Rumeli Holdingin Fede-
ral Almanya’dan Tirkiye’ye yayin yapacak bir uydu kanali kiraladig1 haberi yayim-
lanmis ve bu konuyla ilgili haberler birbirlerini izlemisti. Lihtenstayn’da kurulan
Magic Box adli sirket, 1990 yilinin Mayis ayindan itibaren Rumeli Holding araci-
hgiyla Almanya’da faaliyete basladi. Almanya Telekom’u lzerinden Tirkiye’'deki
PTT vericilerine gonderdigi gorlntilerle ilk test yayinlarini gerceklestirdi; agustos
ayinda da dizenli yayina basladi. Boylece ortaya ¢ikan bu fiili durum, mahkeme-
ye goturuldld. Ancak Yargitay, nihai kararinda itirazi kabul etmedi. Clinkii mah-
kemede dava acganlar, 1991 secimlerinde 6zel bir kanali kullanarak propaganda
yapmisti.

1992’den itibaren pes pese 6zel radyo ve televizyon kanallari agildi. Hatta bun-
lardan biri ingiltere’den Tiirkiye’ye yayin yapiyordu. Bir 6zel televizyon kanali da
takimlarla anlagsma yaparak maglarin naklen yayinini vermeye basladi. TRT kame-
ralari, o maglara sokulmadi. Turkiye, o yillarda kitle iletisim araglarinin giiciini
kesfediyor ve dilimize medya diye bir kelime yerlesiyordu.

6. Medya

Medya; radyo, televizyon, gazete ve internet yayinlarini birlikte yapan kurulus-
tur. Bu giicl elinde bulunduran kuruluslara hem ayri ayri hem de birlikte medya
denilmektedir. Medya kavrami, 6zel televizyon yayinciligiyla birlikte dilimize ve
glindemimize girmistir. Adina medya dedigimiz 6zel radyo ve televizyon kuru-
luslarina serbestinin yolunu, 8 Temmuz 1993’te Anayasa’nin 133. maddesinde
yapilan degisiklik acti. 3913 sayili Kanun ile Anayasa’nin 133’tncli maddesindeki
yayin tekeli kaldirildi ve tartismalara bdylece son verildi. 133. maddede, “Rad-
yo ve televizyon istasyonlari kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar
cercevesinde serbesttir” denildikten sonra “Devletce kamu tizel kisiligi olarak
kurulan tek radyo ve televizyon kurumu ile kamu tilzel kisilerinden yardim goren
haber ajanslarinin 6zerkligi ve yayinlarinin tarafsizhgi esastir.” ifadesi yer aliyordu.

Bu madde (¢ dnemli degisiklik getiriyordu. ilki 1927’den beri siiren, radyo ve te-
levizyonculuktaki devlet tekelini kaldiriyor, ikincisi ti¢ yildir Anayasa’ya aykiri ola-
rak yayin yapan radyo ve televizyonlar yasal bir cerceveye kavusuyor, tGglncisi
de TRT'de yeniden 6zerk bir yapi ortaya ¢ikiyordu. Anayasal maddenin degistiril-
mesinin ardindan 20 Nisan 1994’te, 3984 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus
ve Yayinlari Hakkindaki Kanun gikarildi. Kanun 2954 sayili TRT Kanunu’nun bazi
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maddelerini de degistiriyordu. Hem Anayasa hem de yeni kanun dogrultusunda;
“TRT; Ozerk, tarafsiz, kendine 6zgl yasasi ve diizenlemeleri olan bir kamu tiizel
kisisidir.” ifadesi yer aldi. DPT’nin bir raporunda bu maddeyle ilgili olarak gegen
su cimle onemlidir: “Anayasa’nin TRT’yi herhangi bir devlet dairesinden farkli
gordugl ortaya cikmaktadir” (Dokuzuncu Kalkinma Plani, 2007: 59).[13]

Artik belli sartlar dahilinde Tlrkiye’de 6zel radyo ve televizyonlarin yayin yapmasi
serbest hale geldi. Ayni yilin kasim ayinda Turkiye Buytk Millet Meclisi, Avrupa Si-
nir Otesi Televizyon Sozlesmesini imzaladi. Béylece yurt disindan yayin yapan 6zel
televizyonlar da yasal koruma altinda Tirkiye’de faaliyette bulunmaya basladilar.
1994 yilinda, TURKSAT’In Gélbas! yer istasyonundan ilk canli yayina ¢ikisin oldu-
gunu hatirliyorum. iki yil sonra da bu yayin, biitiin Tiirkiye’yi kapsamaya baslad.

1997 yilinin Ekim ayinda o zamanki adi Biiyiik Ankara Oteli olan yerde RTUK, Fre-
kans Tahsis ihalesi yapti. ihale 6 giin siirdii ve TRT’nin 3. kanalindan her giin 4 saat
sliren yayini ben sundum. Cok enteresandir, ihale bitene kadar itiraz gelmezken,
daha sonra mahkemeye verildi ve ihale iptal oldu. Pesinden yapilan Ug ihale de
iptal edildi. Ama artik karasal yayinciligin sonuna gelinmis, kablo ve uydu yayinci-
g1 glindeme girmisti.

6.1. Sayisal Yayincilik

Bir istasyon ve bir kablo diistintin. Tabii bu kablo bildigimiz elektrik kablosu degil...
Yukarida, fiber optik olarak s6ziini ettigimiz, 15181 yani gorintliyl ve sesi ileten
bir kablo. Bu sistem, bir yayinin istasyon ve kabloya birlikte baglanan konutlara
iletilmesidir. Turkiye’de 1988’de PTT’nin baslattigl bu yayincilik, gliniimizde hem
ulusal hem de uluslararasi yayinlar halinde bitln Tirkiye'ye yayilmistir. Televiz-
yonun yani sira internet yayinciliginda da kablo sistemi kullanilir. Agilimi High De-
fination olan ve ¢ok net gériintli veren HD yayinciligiyla 3G ile baslayip 4G ve 4,5G
olarak devam eden, telefonla yayin yapabilme sistemini ise uydu yayinciliginin
gelisimine borgluyuz. Ayni sekilde kablolu yayinciligin kalitesini de uydu yayinci-
g1 cok artirmistir. Evlerde bir uydu anteniyle receiver denilen kiiclk bir cihazla
bltln dinya seyredilebilmektedir. Bosna-Hersek’te bir camide okunan Mevlid-i
Serif’i kesintisiz ve yiksek bir kalitede izleyebiliyorsak, Kadbe’de ve Arafat’ta yapi-
lan dualara izleyiciler evlerinden istirak edebiliyorsa, Arjantin’de aglari delen bir
gol aninda ekrana geliyorsa bunu gelisen uydu yayinciligina borgluyuz.

6.2. Yurt Disi Yayincihig
Yayin tekeli nedeniyle Tirkiye’'ye yonelik olarak Almanya ve Londra’dan yayina
baslayan ilk 6zel televizyonlar olan Star, HBB, CTV gibi kanallar, canak antenler
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araciligiyla Avrupa’dan da izlenebiliyordu. RTYK yerine RTUK’{in kurulmasiyla bir-
likte 1994'te yayin hayatina resmen baslayan 6zel televizyonlar, yurt disinda bu-
lunan 5 milyon Tiirk igin de yayin yapmaya basladilar. TGRT INT’in kurulmasindan
sonra Show, ATV, Kanal D gibi 6nemli televizyon kanallari, Avrupa’yi ihmal etme-
diler. Bu kanallarin yurt disina yonelik televizyon yayinlari, ilk donemlerde ozel
yayin bicimindeydi. Ginumizde izledigim kadariyla, ortak ya da program tekrari
biciminde yapilmaktadir. Uydu sayesinde 6zel kanallarin hemen timd, yurt disina
vayinlarini diizenli bir bigimde iletebilmektedir.

Yabanci televizyonlarin bir bélimu, yurt igindeki televizyon kanallari araciligiyla
da Tiirkiye’ye yonelik 6zel yayinlar gergeklestiriyor. Ornegin, BBC Tiirkce Servi-
sinin hazirladigl “Diinya Glindemi” adli haber programi, NTV'de hafta sonu igin
Ozel bir derlemesiyle birlikte yayimlanmaktadir. Yine Voice of America, TGRT'de;
Deutsche Welle ise Kanal A'da birer saat yayin gerceklestirmisti. Gorultyor ki Tur-
kiye'ye karsi yurt disindaki yayin kurumlarinin 6zel bir ilgisi vardir. Uluslararasi
haber kanallarinin yayin politikasi, bir yandan Ulkelerinin dis politikasiyla para-
lellik arz etmekte, bir yandan da kiltirlerini tanitma amaci giitmektedir. Yarim
saatte bir verilen haberlerin segilen bolgelerin irkina yakin spikerlere okutulmasi,
bu durumun acik 6rnegidir. Bilindigi Gzere Uzak Dogulu, Hintli, Arap oldugu belli
olan spikerler, yayin bolgelerine gore galistirilmaktadir. Habercilik anlayislari ise
tamamen Ulkelerinin ¢ikarlari dogrultusunda sekillenmistir. Falkland Savasi sira-
sinda BBC’nin yaptigl haber yayininda ve 11 Eylil saldirilariyla ilgili olarak CNN
televizyonunun olay mahallinden ¢arpici goriintiler ve yorumlar vermemesi unu-
tulmamugtir. Irak Savasi sirasinda BBC ve CNN ile El Cezire’nin yayin politikasi ara-
sinda biyuk farklar gozlenmistir.

El Cezire’nin ingilizce yayina gegmesiyle birlikte, bilgi alisverisinin ve Orta Dogu gdziiyle
olaylarin ele alinisi, uluslararasi empati igin nemli bir ihtiyaci da ortaya koymustur. Or-
yantalist bir bakis agisinin sonucu olan 6n yargilar, bolgesel veya kitalararasi politikada
bircok yanlis anlamayi beraberinde getirdi. Oncelikle ‘islamofobia’ denilen kavramin
11 Eylul olaylarindan sonra toplum iginde ‘zirve’ yapmasiyla birlikte, EI Cezire yayinlari
daha bir ilgi gorir olmustur. Clinkl Bati toplumlarinin goéziindeki ‘Oteki’yi, CNN’in ve
diger kanallarin degil, bizzat ‘6tekinin’ agzindan dinlemek firsati yaratilmistir. Tabii ki
El Cezire, gorsel ogeleri kullanarak kanit niteligindeki haberleriyle, ¢carpitma haberleri
kismen geri plsklrtmeye baslamistir. Bu durum CNN, SKY ve FOX gibi kanallarin kendi-

lerine geki dlizen vermelerini zorunlu kilmistir.[14]

1990’1 yillara Tuirkiye agisindan baktigimizda, 24 saat siireyle TRT-INT televizyonu,
diinyanin her bolgesine yayin yapmaktadir. Yapilan yayinlar 5 kitanin butindnd
kucaklayacak bicimde diizenlenmisti. Yillar sonra, iki binli yillarda, Orta Asya’daki
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Turk toplumuna ve Tiirkge bilen kisilere yénelik olarak yapilan TRT TURK yayin-
lari, zaman zaman TRT-INT’in tekrari ya da ortak verilen haberlerle doldurulmus
ve diger kanallarimizin programlarinin tiiketim alani olmustu. Bunun en dnemli
nedeni, genis cografyalara yayin yapma zorunlulugu, dar bolge yayinciliginin yapi-
lamamasi, yapilsa bile teknik yapi ve eleman eksikligidir. Almanya’ya yapilan ¢ok
kanalli Tirkiye yayinlarinin sonuglariyla ilgili olarak su yorum yapilmistir:

Medya cesitliligi, Tirk gogmenlerin uyumu konusunda yabana atilmasi mimkin ol-
mayan su avantajlari sunmaktadir: Almanya’daki Turklerin kulttrel kimliklerinin ko-
runmasi ve gelistirilmesi, Almancayi 6grenmek i¢in dnemli bir temel olusturan ana dil
Turkge’nin korunup gelistirilmesi, Turklere iliskin Alman medyasindaki eksikliklerin gi-
derilmesi, Almanya’da goge iliskin sorunlara dair iletisim platformunun saglanmasi ve
Almanya, Tiirkiye ve diinyadaki gelismelere dair bilgi seviyesinin yiikseltiimesi (RTUK,
2007: 12).[15]

Sonuglar 2007 yilina ait olsa bile, o glinden bu yana baska bir anket ¢alismasinin
yapilmamis olmasi, bu anketi gegerli kilmaktadir.

7. Degisim Yillari

Turkiye’deki medya cesitliligi 6zel kanallarin birbirinden farkli programlarla kar-
simiza ¢itkmasiyla kendini gosterdi. Star, Tele 10, Kanal 6 gibi kanallar, TRT'den
transfer ettikleri yayincilarla kendi yayin politikalarini olusturmaya bagladilar. Bu
kanallarin finans kaynagi ise bankalariydi.

2000-2001 yillarindaki krizde bankasi batan medya patronlari iflaslar yasadi ve
sonucta da, medya sektoriinde issizlik dalgasi olustu.

Krizle beraber, medya sektorii de yeniden yapilandi. Sektér onemli bir ayiklama ya-
sarken ayakta kalanlar suregten gliclenerek ¢ikti. Finans ayagi da olan bir dizi medya
patronu, bankasi krizde yara alanlar ve dolayisiyla Tasarruf Mevduatini Koruma Fo-
nu’na devralanlarin medya etkinlikleri ya tasfiye oldu ya da zayifladi. Ote yandan krizde
daralan i¢ piyasayla birlikte reklam harcamalari biyik bir diisiis gosterince sektor de
kiiguldl ve kuglilmeyle biyik bir tensikata ve cretleri distirme uygulamasina gidildi
(Arsan ve Goban, 2014: 95).[16]

Bir televizyon kanalinin en énemli gelirini reklamlardan aldigi pay olusturur. Bu
bakimdan kanallar, en fazla seyirci ¢cekecek programlarin yayinina énem verir.
2010 yilinda, televizyonlara verilen reklam payi, %56,7 olmus, bu payin %89’unu
ulusal kanallar elde etmistir (Sozeri ve Gliney, 2011: 45).[17] RATEM'in Sektor
Raporuna gore ise 24 ulusal kanalin reklam geliri 1 milyar 611 milyon TL olmustur
(Bilgili, 2011).[18] Reklamlar disinda Tiirk televizyonculugu cektigi dizilerle yeni
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bir gelir kapisi araladi. Basin Yayin ve Enformasyon Genel Mudirligu kendi site-
sinde, “2011 yili sonu itibariyla Orta Dogu, Afrika ve Balkanlar’daki pek ¢cok tlkeye
toplam 10 bin 500 saatlik dizi ve igerik ihracat gergeklestirilmistir. Bu ihracattan
elde edilen gelir 60 milyon dolari asmistir.” (BYEGM, 2013)[19] diye yazmist.

Subat 2011’'de 3984 sayili Kanun yururlikten kaldirilarak 6112 sayili Radyo ve
Televizyonlarin Kurulus ve Yayinlari Hakkinda Kanun yirirliige girdi. Yasayla, ya-
yin kuruluglarinda yabanci sermaye orani %25’ten %50’ye yiikseltildi. Yasanin 19.
maddesi “Yabanci bir gercek veya tiizel kisi en fazla iki medya hizmet saglayici ku-
rulusa dogrudan ortak olabilir” (6112 Sayil Kanun, md. 19/f)[20] hikmini geti-
riyordu. Yasadaki degisikliklerden sonra Katar ve Cin sermayeli gruplar, Tirkiye’de
televizyon, radyo ve internet yayinciligi alaninda yatirimlar yapmaya basladi.

1990’ yillardan itibaren yavas yavas yayginlasan internet, kendi iginde gitgide
cesitlenen sosyal ortamlarla ¢cekim alani haline gelmeyi basarmis ve televizyon
seyircilerini kendine baglamayi basarmisti. Boylece evlerde televizyonun disin-
da bir ekran daha dogdu. Cesitli sitelere Uye olan televizyon seyircileri ¢ok kisa
slirede birkag gazete taramak, e-postalarina bakmak veya mesaj gondermek gibi
islemlerle artik televizyonu daha az seyreder oldular. Bu durum, televizyon yayin-
ciligi sektoriinde yeni medya’ denilen bir birimi dogurdu.

7.1. Yeni Medya

internet ve mobil gibi aglar lizerinde olusturulan web sitesi, haber sitesi, arama
motoru, blog, wiki, sosyal medya, yeni medya kavramina girer. Ayrica e-postalar
ve periskop yayinlari da yeni medya kapsaminda ele alinmaktadir. Yeni medya,
zaman ve mekan kavrami olmaksizin yapilan bitlin yayinlari kapsar. Buna dijital
medya da denilmistir. Yeni medya oylesine hizli gelisti ki kapsamini gizmek im-
kansiz hale geldi. Cinki strekli olarak kendisine yeni alanlar yaratan bir olusum
ortaya ¢ikti. Yeni medyanin bir 6zelligi de yonetim Uzerindeki etkisine karsihk, yo-
netimlerin de sosyal medyayi kendilerinin sesi durumuna getirmek istemeleridir.
Bunun en agik 6rnegi, ABD Baskani Trump yonetimidir. Trump’in attigi tweetlerin,
borsalar ve diinya ekonomisindeki etkileri tizerine ¢ok yakinda birgok kitabin ya-
zilacagl kesindir. Bir liderin bir baska liderle gériismesi ve yankilari, haber bil-
tenlerinden 6nce sosyal medyada yayginlasmaya baslayali 5 yil oluyor. ‘Gorusti’
kelimesiyle baslayan haberler, yeni medya sayesinde daha kapsamli bir duruma
girmektedir. Medyanin yonetim lzerindeki etkisi ve yoneticilerin de yeni medya-
yi kendi anlayislari icinde kullanma istegi, cok acgiktir. Bir (ilkede 3-4 ana yayinci
kurulus varken yeni medyada, sayisiz blog, haber sitesi, yazar, okur ve haber kay-
nagl bulunur. Medya gruplari, birkag¢ ajanstan haber alirken ve haberin kaynagi
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tam olarak bilinmezken, sosyal medyada haber kaynaklari ¢ok rahat bir sekilde
kontrol edilebilmektedir. Diinyadaki biiyiik medya sirketlerinin, enerji/insaat/fi-
nans isleriyle baglantili olmasi tesadiif degildir. Bu durumda haberin inandiricihgi,
programin taraflili§i sorgulanir ve asparagas haberler yayimlanabilir. Oysa yeni
medyada kimin glic odagi oldugunu kolayca anlayabilir, haber kaynagini 6grenir,
glvenilirligi birkag saniye icinde saglarsiniz.[M2] Diinya yeni medyaya kayarken,
eski medyanin da bu ortamda kendisine yer yaratma cabalari bes yildir devam
etmektedir.

Bu noktada sosyal medya ortamini ayni zamanda haber kaynagi gibi géren med-
ya sektoriindeki bazi tecrlibesiz ¢alisanlarin, yayincilik sorumluluguyla yayinci ol-
mayanin sorumsuzlugu arasindaki farki bilmemelerinden kaynaklanan sebeplerle,
sosyal medyaya dayanarak yayimladiklari haberler yliziinden, ¢alistiklari kurulusun
RTUK’Gn yaptirimlariyla karsi karsiya kaldigini gérilyoruz. 6112 sayili Radyo ve Te-
levizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanun’un 8. maddesinin birinci
fikrasinda, yayin hizmetleriyle ilgili olarak “Irk, dil, din, cinsiyet, sinif, bolge ve mez-
hep farki gbzeterek toplumu kin ve diismanliga tahrik edemez veya toplumda nef-
ret duygulari olusturamaz.” ve ayrica “Dil, cinsiyet, engellilik, siyasi ve felsefi disiin-
ce, mezhep ve benzeri nedenlerle ayrimcilik yapan ve bireyleri asagilayan yayinlari
iceremez ve tesvik edemez.” denilerek dil de dahil olmak tzere her tiirli ayrimciliga
set cekilmektedir. Oysa sosyal medyada yayinlanan konulari veya haberleri kaynak
gostererek, once kendi sitelerine sonra da televizyon ekranlarina getiren kanallar-
la ilgili olarak RTUK, 2014 yilindan bugiine kadar 59 ayri yaptirim karari almistir.
Bu yaptirimlari ifade 6zglirligiine bir engel olarak disiinenler, hem Anayasamiz-
da hem de Avrupa insan Haklari Sézlesmesi’nin 10. maddesinde, demokratik bir
toplumun temel ilkelerinden biri olarak tanimlanan “ifade 6zglirliiglintin, radyo ve
televizyon yayinlarinin izin sistemine baglanmasina engel teskil etmedigi” (Yildirim,
2016: 301)[21] hiikmind muhtemelen okumamislardir.

Anayasanin temel hak ve 6zgirliklere iliskin bolimiinde, evrensel kabul edilen
ve diger anayasalarca koruma altina alinan haklar tanimlanmis ve sinirlandiriima
kriterlerine iliskin diizenlemeler yapilmistir. Basinin ve haberciligin hukuki sorum-
lulugunun temel dayanagi da bu maddelerdir. Tum hak ve 6zgurlikler gibiiletisim
Ozgirluginin de anayasal sinirlari vardir. Bu sinirlamanin sebepleri Anayasamizin
28’inci maddesinde belirlenmistir. Sinirlamalar ancak kanunla veya kanunun ver-
digi yetkiyle konulabilmektedir. Ornegin, 10 Ekim 2015’te saat 10 civarinda Anka-
ra Gari kavsaginda dizenlenen, Tirkiye Cumhuriyeti tarihinin en 6limcil bomba-
Il intihar saldirisiyla ilgili haberler, bu sinirlamalara 6rnek olarak verilebilir. Yayin
yasagi kararina ragmen, bu yasagi ihlal eden doért yayinci kurulus uyarilmigtir.
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7. Ekranin Dili

RTUK’Gin 1.1.2010 - 10.1.2019 tarihleri arasinda, mahkemelerce verilen yayin
yasagini duyurdugu, uyari veya idari para cezasi verdigi yayinci kurulus sayisi
65'tir.[22] Lisans iptaline kadar varan kararlarinin sayisi ise 15 bine yaklasmakta-
dir. Bu kararlar arasinda 6112 sayili Kanun’un 8’inci maddesinin birinci fikrasinda
vayinlarla ilgili olarak; “Turk¢enin 6zellikleri ve kurallari bozulmadan dogru, glzel
ve anlasilir sekilde kullanilmasini saglamak zorundadir; dilin diizeysiz, kaba ve
argo kullanimina yer verilemez.” hitkmiiniin ihlali sebebiyle 306 inceleme sonu-
cu bulunmaktadir. Ancak, karar metinlerini inceledigimizde, tamaminin, dilin di-
zeysiz, kaba ve argo kullanimina iliskin olarak verildigi gortilmektedir. Tirkgenin
gerek yazim gerekse konusmada, dogru, glzel ve anlasilir sekilde kullanilmasinin
ihlaline iliskin bir karar bulunmamaktadir. Bu durumdan yayinci kuruluslarin ta-
maminin Turkgeyi alt yazilarda dogru ve glizel yazip, anonslari dogru yaptiklari
anlasilmaktadir. Oysa RTUK’lin internet ortaminda, 14 Eylil 2016’da giincelle-
nen ‘Radyo ve TV’de Turkgenin Kullanimi” adh klasérde binlerce yanlis kullanim
yer almaktadir. 6112 sayili Kanun metninde bile yazim hatasi bulunmaktadir: “...
diger cocuk programlarinin en az yizde kirkinin Tirkce dilinde Gretilmis yapim
olmasi ve Turk kiltirind yansitmasi zorunludur.” (6112 Sayih Kanun, 14. Mad-
de).[23] ‘Tiirkge dili’ biciminde bir tamlamanin RTUK yasasinda yer almasinin, bu
yasa metnini yazanlarca, boyle bir tamlamanin olamayacaginin bilinmediginden
kaynaklandigi iddia edilebilir. Elbette boyle bir durum séz konusu degildir ancak
yasa tasarilarinin Meclis Genel Kuruluna gelmeden 6nce, mutlaka dili giizel ko-
nusan ve redaksiyonu dogru yapan gorevliler tarafindan gézden gegirilmesi ge-
regi bulunmaktadir. Turkiye'de 166 yerel, 13 bolgesel, 19 ulusal televizyon kanali
bulunmasina ragmen (Akarca, 2017),[24] bu kanallarda redaktorliik yapan kadro
sayisi ¢ok azdir. TRT ve birkag ulusal kanal disinda metin redaksiyonu yapabilen,
Turkceye hakim ve basin karti sahibi olan gorevli yoktur. Oysa medya ortami, ku-
rumsallasmayi gerektirmektedir. Kurumsallasan ekranlar gliclerini uzun yillar de-
vam ettirebilir.

8. 15 Temmuz Ekrani

Ekranin gilicli, 15 Temmuz 2016’da yapilan darbe girisimiyle ¢ok net bir bicimde
ortaya ¢ikmistir. Her seyden &nce istanbul’da adi Sehitler Képriisii olarak degistiri-
len Bogaz Koprisi’ne 15 Temmuz 2016 aksami saat 22’ye dogru tanklarin gelme-
si ve askerlerin durumundan stiphelenen vatandaslarin 6nce engellenip ardindan
ates acllmasiyla baslayan darbe girisiminin ekranlara yansimasi ¢ok uzun siirme-
di. ‘Son dakika’ kusagiyla gecilen bilgiler, aninda tim diinyaya iletildi. Askeri bir
aragla gelerek TRT’yi basan FETO'cii askerler, aldiklari emirle sdzde Yurtta Sulh
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Konseyi adina yazilmis bir metni ndbetgi spikere okuttular. Spikerin korkusu, mi-
miklerinden, gbzlerinden ve ellerinin titremesinden agik¢a okunuyordu. Yayinla-
nan bu metin, TRT’ye dogru gelmekte olan halki daha fazla tahrik etti. Araglariyla
Turan Gines Bulvar’nin TRT kavsaginin dort tarafina gelen kisiler, yolun ortasina
park edip, kapilarini da kilitleyip oylece biraktilar. Kavsak timuyle kapatildi ve
TRT’yi basan askerlerin disariya kagmalarina halk mani oldu. Turkiye’nin her ta-
rafinda ayaga kalkan vatandaslar, darbe tesebbisiine yardim etmek isteyen kisi-
lere; arabasiyla, eliyle, sdziiyle ve bazen biitiin bedeniyle karsi durdu. istanbul’da
CNN Tiirk’ti basarak yayini durdurmak isteyen FETO’cii subaylara da calisanlar
uzun siire direndi. Gece yarisi Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’in CNN Turk
ekranina telefonla baglanip konusmasi, halka derin bir nefes aldirdi. Sayilari az da
olsa kendi askerinin ve polisinin kendi vatanini isgal etme girisimi, halkin nefretini
uyandirdi. Cumhurbaskani’nin ¢agrisi tizerine llkenin dort bir yanindaki meydan-
lar halkla doldu. Boylece diinyada emsali goriilmemis bir sekilde bu Ulkenin va-
tandaslari, darbeci FETOciilere, yine diinyaya 6rnek olacak bir direnis gdstererek
demokrasiyi, Cumhuriyet’i ve Tiirkiye'yi kurtardi. 15 Temmuz kurtaris gecesinin
bas aktorlerinden biri de siphesiz Tiirk medyasi idi. Marjinal birkag¢ kanalin, ‘disa-
riya ¢citkmayin’ telkini disinda bitin kanallar demokrasiye sahip ¢ikti. Boylece bir
Ulkenin halki, ekranlara sigmayan goriintileriyle yine ekran calisanlariyla birlikte
gercek bir destan yazdi.

Sonug

Turkiye’de ekranin glicli, 1968 yilindan itibaren her yil giderek artti. Aradan gegen
50 yil iginde ¢agin gereklerine uygun yayin yapan kanallar ayakta kaldi, halka ayar
vermek isteyenler ise bir slire sonra kapisina kilit vurdu. TV tarihimizde adlari
unutulmus bircok kanal ve bu kanallari yoneten bir¢ok gazeteci vardir. Baska Ul-
kelere, cesitli ideolojilere veya marjinal cemaatlere hizmet etmeyip gercek ya-
yincilik yapan kanallar kurumsallasarak, yaptiklari yayinlari izlettirdi, yurt disina
program satti ve diinyaya adini duyurdu. Ekranin giictinii, kendi cikarlarina hiz-
met etmek olarak gérenler ise bedelini 6dedi.

Ekran, yasanmigliklari ve hayalleri yansitan ancak dogrudan insan beynini et-
kileyen 6nemli bir giigtlr. Ekranin giicl, tek yanh davranan ellerde tehlikeli bir
oyuncak haline gelebilir. Bu giici ancak profesyonel yayincilar dogru ve dengeli
kullanabilir.
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Kisaltmalar
ABD: Amerika Birlesik Devletleri
ATV: Aktlel Televizyonu
BBC: ingiliz Radyo Televizyon Kurumu (British Broadcasting Corporation)
CNN: ABD’de haber yayini yapan TV kanali (Cable News Network)
CTV: Ceylan Televizyonu
DPT: Devlet Planlama Teskilati
EBU: Avrupa Yayin Birligi (European Broadcasting Union)
FETO: Fethullahgi terér 6rgiiti
HBB: Has Bilgi Birikim
HD: Yuksek Cozunurliklu Yayin (High Definition)
INT: Uluslararasi (International)
INTELSAT: Uluslararasi Uydu Haberlesme Orgiitii (International Telecommunications Sa-
tellite Organization)
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NTSC: Renk Kodlama yayin Sistemi (National Television System Committee)

NTV: istanbul’da Haber Kanali (Nergis Televizyonu)

PAL: Renk Kodlama yayin Sistemi (Phase Alternance Line)

PTT: Posta ve Telgraf Teskilatt Genel MudurlUgu

RATEM: Radyo Televizyon Yayincilari Meslek Birligi

RTUK: Radyo ve Televizyon Ust Kurulu

SECAM: ilk kez Fransa’da kullanilan Renk kodlama TV Sistemi (Séquentiel Couleur Avec
Mémoire)

TBMM: Tirkiye Blylik Millet Meclisi

TDK: Tirk Dil Kurumu

TGRT: Turkiye Gazetesi Radyo ve Televizyonu

TRT: Turkiye Radyo Televizyon Kurumu

TURKSAT: Tiirk uydusu (Turkish Satellite)

TV: Televizyon
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1- TRT Ankara Televizyonu’nun 10.3.1970 tarihli yayin akis gizelgesi
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Kurumlarin Degisimi
Kamu Yayinciliginda da Gerekli mi?

Dr. iLKAY GULTAS

istinye Universitesi

Surdurilebilir basariyi yakalayan kurumlara baktigimizda, temel olarak var olanla
yetinmeme haliyle karsilasiriz. Esasen var olan, genelde, konfor alanidir. Konfor
alani, alisilan, risk almaktan kaginilan, yeni ve/veya zor herhangi bir sey yapma-
ya gerek duyulmayan durumlari ifade eder. Bu halde, basarilarini stirekli kilanlar
konfor alanlarindan uzaklasarak, daha iyiyi arayanlar arasindan ¢ikar. Daha iyi ba-
zen yapilan iste daha kaliteli ¢ikti; bazen yapilan isin daha kisa siirede yapilmasi;
bazen de yapilan isin daha az maliyetle yapilmasidir. Yani basari icin alinan aksi-
yonlar, mutlaka bir hedefe hizmet etmelidir.

Bir ifadenin hedef kabul edilebilmesi icin, genel kabul gérdigi sekliyle, SMART
olmasi gerekmektedir. SMART, specific (spesifik), measurable (6lgulebilir), achi-
vable (ulasilabilir), relevant (alakali), time bounded (zamanla sinirlandiriimis) keli-
melerinin bas harflerinden olusur. Bahsi gecen ifade ancak bu nitelikleri tasiyorsa
kurumlari tetikler. Kurum bu ve benzer hedeflerle konfor alanindan gikar; olgile-
bilir olarak ifade edilen hedefine, verilen siire igerisinde ulasabilmek icin organize
olur ve ilerlemeye baslar. Artik yaptigl her seyi bu hedefine kendisini yaklastirip
yaklastirmadigina bakarak degerlendirir.

Kurum bir defa SMART hedefler ile yasamaya alistiginda ise ortaya ¢ikan en
o6nemli durum, hedeflere ulasildiginda yeni hedeflerin ortaya ¢ikmasidir. Clnki
bir hedef belirlendiginde, o hedefe ulasana kadar gegen siirede kurumun igerisin-
de bulundugu sektérde, i¢ ve dis cevresinde, teknolojide, mevzuatta vb. degisim-
ler gergeklesmis olabilir hatta bazen bu degisimler kaginilmazdir; dolayisiyla artik
baslanilan anla ayni olmayan bir sektor, teknoloji veya mevzuatla karsi karsiya
olundugundan yeni hedeflere gereksinim duyulacaktr.
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Buraya kadar bahsettigimiz hedefler, kurumun genel isleyisi icerisinde birimlerin
is sonuclarina yonelik hedefler olarak anlasilabildigi gibi, kurumun genel is sonug-
larina yonelik de olabilir. Ornegin, bir birimin yillik performansini 8lgmek adina
verilecek bir SMART hedef de, kurumun yillik performansini 6lgecek bir SMART
hedef de bu kapsamdadir. Oysa bazen, yukarida da bahsettigimiz nedenlerle bag-
lantili olarak, kurumun genel isleyisinin, is yapis tarzinin, faaliyet alanlarinin, yo-
netim kdltlrindn, insan kaynaginin veya misteri algisinin tamamen degismesi
gerekebilir. Hatta bazen, kurum disi degiskenlerin geldigi nokta bu degisimi zaruri
hale de getirebilir. Artik sadece birimlere veya kurumun tamamina verilecek per-
formans hedefleriyle ilerlenebilmesini mimkin kilmayacak sekilde bir degisimi
yonetmek sz konusu olabilir. Bu degisimi gerceklestirebilen kurumlar ¢ok daha
saghkli sekilde hayatlarina devam ettigi halde, kurum mezarliklari, degisime dire-
nenlerin veya degisimi ydonetemeyenlerin mezar taslariyla doludur.

Ornegin, 80'li yillarin dev sirketi KODAK kendi disinda gelisen teknolojiyi dogru oku-
yamadigl veya buna adapte olmakta ge¢ kaldigi icin iflasin esigine gelmis, ancak
2010’lu yillarda tekrar toparlanmaya basladigi haberleriyle glindeme gelebilmistir.

Bugiin diinyanin en biyuk teknoloji sirketlerinden olan IBM 80’li yillarin sonun-
da ulastigl devasa calisan sayisi, cografi blyklik ve sonug olarak ortaya ¢ikan
blrokrasiden kaynakli hisselerinde %75 diistis yasamis ve 28 milyar USD borg
yukuyle karsi karsiya kalmigtir.

Her iki 6rnekte de mevcut isleyisin icerisinde verilen SMART hedefler yerine, top-
yekdn bir degisim ile dizlige cikilabilmis ve sirketler faaliyetlerine ancak bu se-
kilde saglikli olarak devam edebilmislerdir.

Degisim Yonetimi demisken, Dr. Yilmaz Argiiden’in ifadesiyle konuyu biraz daha
acmakta fayda olacaktir: Degisim Yonetimi “belli bir dngoériyle bilingli olarak ve
is sonuglarinda 6nemli farkhlik olusturacak” aksiyonlarin yénetimi olmalidir. Boy-
lelikle, 6ngoriiyl destekleyecek analizlerin sirekli yapiliyor olmasi ve degisimin
is sonuglarina etkisinin gesitli senaryolar i¢in dogru tahmin modelleriyle analiz
edilmesi gerekmektedir.

Yukarida bahsedilenlerin ¢ok net yasandigi sektorlerden biri de TV ve Radyo Ya-
yincitligl sektoridir. Son 30 yilda sosyo-demografik ve teknolojik degisimlerden
ciddi anlamda etkilenen bu sektérde, yukarida bahsedildigi gibi salt SMART he-
deflerle yonetmenin Ustesinden gelemedigi bir degisim tetiklenmistir.

Tum diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de, nesillerin yetistigi cevre degistikce ka-
rakteristik 6zellikleri degisir. 2. Dlinya Savasi’nin yokluk yillarinda dogmus olan
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nesille, onlarin gocuklari ayni sekilde davranmazlar; ayni seyi sevmez, ayni se-
kilde tasarruf etmez, ayni sekilde iliski yGritmezler. Aynen oyle de, 1980li yilla-
rin basindan itibaren dogan ve 2000’li yillara uzanan yeni nesil (ki bu nesle tim
diinyada Y Nesli denmektedir) kendisinden 6nceki neslin (X Nesli) 6zelliklerinden
bazen tamamen farkli 6zellikler sergiler.

Ornegin; X nesli diinyasinda cesitli nedenlerden dolay! “millet devlet icindir” fel-
sefesi varken, 1983’ten itibaren Tirkiye’de yasanmaya baslanan serbest piyasa
ekonomisiyle 6zel tesebbuslerin artisi ve bu artisla birlikte bu kurumlarin mis-
teri kazanmak /icin uygulamaya basladiklari misteri odakl politikalar Y neslinin
“ben degerliyim, 6nemli olan benim” demesine neden olmus ve 6zel tesebbis-
lerden gordikleri bu ilginin devlet kurumlari tarafinda da sunulmasini talep eder
olmuglardir. 80’lerin basindaki devlet bankalariyla gliniimizdeki durumlari buna
glizel bir 6rnek olabilir. “Millet devlet icindir” diyen X neslinin otoriteye yaklasi-
mi ve saygisiyla “Gnemli olan benim” diyen Y neslini karsilastirdigimizda, kamu
kurumlarinin da bu beklentiler dogrultusunda bazen bilingli bazen de mecburen
degisim yasadiklari ortadadir. (Bu noktada degisimi mecburiyetten ele alanlar ile
bilingli olarak degisimi yonetenler arasindaki fark da diisiindiricudir.)

TV ve Radyo Yayinciligina gelecek olursak, dnceleri Kamu Yayinciligi baslayan ve
yillarca bu sekilde devam bu sektorde de 90’larin basinda agilmaya baglanan 6zel
TV ve radyo kanallari sektorl sekillendirmeye baglamislardir. Kamu yayinciligi
kavraminin ge¢misi, ingiliz yayin kurumu BBC’nin (British Brodcasting Corpara-
tion) kurulus yillarina dayanir. Bu kavrami, BBC’nin ilk Genel MidurQ John Re-
ith ortaya atmistir ve “Halk icin yapilan, halk tarafindan finanse edilen ve halk
tarafindan kontrol edilen” olarak tanimlamistir. Diger Avrupa Ulkeleri de kendi
oznel kosullarina gore degisiklikler yaparak kamu yayin kurumlarini kurmuslardir
(Kamu Yayinciligi ve TRT Komisyonu Raporu).

Tanima dayanarak Kamu Yayincihigi icin asagidakileri ifade etmek mumkindur
(Kamu Yayinciligi ve TRT Komisyonu Raporu):

» Kamu yayincisinin hedef kitlesi teknik olarak erisim ve toplumdaki bitlin grup
ve katmanlari kapsayacak sekilde bitin tlke nifusudur.

* Kamu yayincisi, toplumdaki tim gruplarin farkh gereksinimlerini karsilayacak
sekilde yayin yapmak zorundadir.

» Kamu yayincisi, sirasiyla bilgilendirmeyi, egitmeyi ve eglendirmeyi amag edin-
mistir (Bu ifade BBC’nin misyonunda aynen bu sirayla gegmektedir —to inform,
educate, entertain).
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e Kamu yayincisi bulundugu Ulkenin cografi olarak timini kapsamak ve (lkenin
tim yurttaslarina yayin hizmeti gétlirmek sorumluluguna sahiptir.

Yukarida bahsedildigi sekliyle kamu yayincihg belli bir cerceveye sahipken, 6zel
TV ve radyolarin agilmasinin éniindeki engellerin kalkmasi, sosyo-demografik
degisimler, kiiresellesmenin etkileri, iletisim teknolojilerindeki yeni gelismeler,
serbest piyasa ekonomisinin giglenisi, rekabetgilik, verimlilik, iletisim alaninda
kaltirel islevlerden cok ekonomik islevlerinin 6ne ¢ikmasi vb. nedenlerle bu sek-
torde belirgin degisimler yasanmaya baslamistir. Fazlaca ¢oklanabilecek etkiler-
den birkagi sunlardir:

» Tek kanalli kamu yayincisinin oldugu donemde mecburen izlenen programlar
varken, 6zel TV ve radyo kanallarinin acilmasiyla insanlar arttk mecburen bir
program izlemek yerine, alternatifler arasindan se¢im yapmaya baslamislardir.

« Ozel TV ve radyo kanallarinin agilmasi icin gereksinim duyulan {retim faktérle-
rine baktigimizda, Ulkede yeterli sermaye ve girisimci olsa da, her tiirli kaynak
(insan dahil) agisindan bir kitlik oldugu goze ¢arpar.

« Ozellikle insan kaynaginin kisitl olmasi, kamu yayincisinda yetismis ve calismak-
ta olan bir¢ok insanin kendilerine nispeten daha iyi maddi imkanlar sunan ozel
yayincilara gegis yapmasini dogurmustur.

» Kanallarin yayinlayacaklari programlari izleyici kitlesine dogrudan satabilmesi
mimkiin olmayacagindan (ki kamu yayincisi i¢cin kar amaci s6z konusu degildir);
ozel yayincilar bu sektorde kar amaci glitmek zorunda olduklarindan, izleyici kitle-
lerini kamu yayinciliginda ¢ok da énemli olmayan reklam kavramiyla daha stk mu-
hatap kilar hale geldiler. izleyiciler, adina program denilen yayin igeriklerini izlerken,
bu programlarin éncesi, arasi ve sonrasinda reklam adi verilen ve ticari isletmelerin
Urdnlerini tanitarak hedef musteri kitlelerinin satin alma durtilerini etkilemeye ca-
hstiklari Grlin ya da marka tanitim videolariyla daha sik karsilasir oldular.

* Ticari isletmeler, programlarda reklamlarini yayinlatmak igin televizyon yayinci-
larina belli Gcretler 6dediklerinden; 6denecek Ucretler, reklamin yayinlanmasini
istedikleri programin popilaritesi, yani izleyici sayisiyla dogru orantili oldugun-
dan; bahsi gegen programin daha fazla izlenmesi icin ve hatta alternatifler arasin-
da 6ne ¢ikabilmesi icin bu programlarin da reklamlari yapilmaya baslandi.

 Teknolojideki gelismeler, yayinci kuruluslari daha az emek yogun operasyonlar
yurutmeye itti. Dis mekan canli yayinlar artti. Formatlar sekil degistirdi.

Belirttigim gibi, bu érnekler kolaylikla ¢oklanabilir. Tim bu degisimlerin kamu ya-
yinciligl icin en énemli sonucu, bilgilendirmeyi, egitmeyi ve eglendirmeyi amag
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edinmisken programlarinin eskisi kadar izlenme payina sahip olamamasindan
kaynakli bu amagtan uzaklasiyor olmalaridir.

Ustelik, “6zel yayincilik, kamu yayinciligina oranla bircok dnemli avantaji icermek-
tedir. Ozel yayincilar, pazarin egilimlerine gére, piyasa sartlarina daha kolay uyar-
lanma sansina sahiptir. Yeniliklerin benimsenmesi ve uygulanmasi konusunda
daha rahat hareket etme kabiliyetleri bulunmaktadir. Ayrica yayincilik ve yayinci-
ik disi faaliyetlerini piyasanin taleplerine gére daha serbestge diizenleyebilirler.
Kamusal sorumluluklari, kamu yayincilarina oranla daha az diizeydedir. Yayin-
ciligr bir ticari-ekonomik faaliyet alani olarak gérmelerinden dolayi, verimlilige
ve o6zellikle maliyet verimliligi esasina gére ¢alisabilirler. Teknolojik yeniliklerin
6ngdrdiigu, yeni gelir kaynaklarini tespit edip buralara daha énceden girebilme
sansina sahiptirler. Ayrica istihdam ve personel konularinda daha esnek davrana-
bilme ve maliyetlerini bu sekilde azaltabilme olanagina sahiptirler. Bu ve bunun
gibi bir¢cok neden, ézel yayinciligi kamusal yayincilik karsisinda avantajli duruma
gegirirken, kamusal yayinciligin ise rekabet sansini azaltarak, yayincilikta zorlan-
malarina neden olmaktadir.”

O halde, bu érneklerin yasandig bir diinyada artik kamu yayincilari igin —kendi
amaglari dogrultusunda ilerlemekten uzaklasmadan bile olsa— bir konfor alani
kalmamistir. Kamu yayincilari da artik alisilan, risk almaktan kaginilan, yeni ve/
veya zor herhangi bir sey yapmaya gerek duyulmayan sekilde hayatlarina devam
edemezler. Belki daha da cesurca belirtmek gerekir ki, yukarida 6zel yayincilik icin
avantaj oldugu ifade edilen her sey icin kamu yayincisi kendini bir degisim sire-
cine sokmak zorundadir. Ancak unutmamak gerekir ki kamu yayincisi bu degisimi
bir ticari kaygiyla degil, kaynaklarini kullandigi izleyicinin begenisini kazanmayi
saglayacak kaliteyi yakalamak igin gerceklestirmelidir.

Bunun diinyada en bilinen 6rnegi BBC ile yasanmaktadir. BBC 2017 verilerine
gore ingiltere’de yasayan yetiskinlerin %95’ine ulasabilmektedir. Bu yetiskinlerin
her hafta BBC'ye ayirdiklari vakit ortalama 18 saattir. British Academy TV Odiil-
lerinde 19 BBC yapimi 6dile layik gortlmustir. Ayni donemde BBC'nin 8 Emmy,
5 Golden Globe alan yapimi vardir. Bunun gibi onlarca basarinin maliyeti olarak
BBC bu yapimlara bahsi gecen yil igcinde 1,7 milyar pound (yaklasik 11,73 milyar
TL; TRT’nin toplam butgesinin yaklasik 4 kati) aktarmistir. Daha da 6nemlisi, bir
kamu yayincisi olarak bu basarinin yakalanabilecegini ispatlamistir. Ustelik bunu
ticari kayg! kaynakli bir anlayisla degil, hala izleyicisini bilgilendirme, egitme ve
eglendirme amacini guttigl halde finansal kaynaginin halktan geldigi bilinciyle
kullandigi finansmanin en kaliteli ¢iktiya donmesi gerektigi bilinciyle yapmakta-
dir. Yukaridaki basarilar ve édiller ancak yakalanan kalitenin kamuya acik sekilde
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sunulmasi adina birer arag olarak dustinilmelidir. BBC’nin bunu yaparken mevcut
durumda birimlere ve/veya kurumun tamamina SMART hedefler vermek yerine,
kurumun is yapis seklini ve mantalitesini topyek(n degistirmis olduklari bir sir
degildir.
“Avrupa Yayin Birligi'nin (EBU) Uyelerinden de biri olan BBC, ruhsat lcreti 6deyen iz-
leyicisine kaliteli bir yayincilik anlayisiyla birlikte en iyi sartlarda ulasmayi hedeflemis
ve dijital yayina gegis stirecinde bu anlayisini sirdirmustir. Kurumun arastirmacilara,
izleyicilere yonelik cok kapsamli bir web sitesi bulunmaktadir. Personelinin ¢agdas ge-
lismelere uyum saglayabilmesi igin egitim programlari ve seminerleri diizenlemektedir,
personelin kendi alanlariyla ilgili konularda gerek yurt ici gerek yurt disindaki toplan-
tilara katilmalarini tesvik etmektedir. Kurum igin yaratici, yetenekli personeli segmek

kadar onlarin gelisimini de saglamayi hedeflemektedir” (Yilmaz, 2012).

1968 yilina kadar merkeziyetci bir yapiyla 6rgiitlenmis olan BBC, bu tarihten son-
ra kurum disindan profesyonel yénetim danismanligl hizmeti de almaya basla-
mis ve diinyanin en 6nemli danismanlik firmalariyla otuz seneyi askin bir stredir
strekli calisarak buglin strdirilebilir basariy yakalayan bir network haline ge-
lebilmistir. Organizasyonel yapidan denetim fonksiyonuna, operasyonel risklerin
yonetiminden global firsat yonetimine, uluslararasi genislemeden ticari gelirlere
kadar topyek(n bir degismeyi nasil ele aldiklari, her yil yayinladiklari yillik rapor-
larda rahatlikla gorilebilmektedir.

O halde, i¢ ve dis cevredeki onlarca degisim nedeniyle ortaya ¢ikan yeni durumda
kamu yayincilarinin sadece birimlerine ve/veya kurumun tamamina SMART he-
defler vererek mucizeler beklemesi hata olacaktir. Bunun yerine kurumu konfor
alanindan gikararak, insan kaynagindan finans yénetimine, teknolojiden satin al-
maya topyekdn bir degisimi tetiklemek ve dnce dogru yola girmek sonra o yolda
dogru ilerlemek 6nemlidir.

Bu noktada, degisim yasanmalidir konusunda yeterince ikna edici donemiz ol-
dugu halde degisim nasil yasanir sorusu giindeme gelir? Bu soru her aklima gel-
diginde Alice Harikalar Diyarinda kitabindaki bir hikaye canlanir géziimde: Ali-
ce, tavsanla ormanda ylrliimektedir. Gittikleri yol ¢atallanir. Alice: “Sen buralari
daha iyi biliyorsun. Sagdan mi soldan mi gitmeliyim?” diye sorar. Tavsan: “Nereye
gitmek istiyorsun?” der. Alice: “Bilmiyorum,” diye cevap verir. Tavsanin cevabi,
yolumuzu aydinlatacaktir: “Nereye gitmek istedigini bilmiyorsan, hangi yolu se-
¢eceginin bir dnemi yok Alice.”

Kurum, degismek istiyorsa 6nce bunun stratejik bir secimler akisi oldugunun far-
kina varmalidir. Misyon diye ifade edilen varolus nedeni netlesmeden stratejik
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secimler yapilamaz. Peki varolus nedeni nasil belirlenecektir? Basit bir soruyla:
“Biz olmasak icinde bulundugumuz sektdrde neyin eksikligi hissedilir? izleyiciler
alternatifler arasindan neden bizi tercih etsinler?” Bu sorunun cevabi olmayan
tim ifadelerden Misyon’u arindirmak sarttir. Sayfalarca yazilan ama bizi ifade et-
tigi kadar baskalarini da anlatan misyonlar bir karar filtresi olusturmaktan acizdir.

ikinci adim ise Vizyon’dur. Vizyon, yani gelecek hedefimiz, gaye-i hayalimiz. Ne
olmak istiyoruz sorusunun cevabi. Misyondan bagimsiz, bugiin bulundugumuz
noktay! baz alarak belirli bir gelecekte nerede olmak istiyoruz, neyi basarmak
istiyoruz sorusunun cevabi. iste burada yine SMART bir ifade ihtiyaci ortaya ¢i-
kacaktir. Dikkat edilmesi gereken nokta vizyonun uzun vadeli (minimum 3 yil)
olmasi gerekliligidir. Bununla birlikte, tek bir spesifik konuda hedef belirlemek
gerekmez, birden fazla konuda 6lgilebilir ve ulasilabilir uzun vadeli hedef pekala
vizyon ifadesi icin miimkiindiir. Networkiin Toplam izlenme Payi, Global Erisim,
Dijital Erisim ve Etkilesim, Ticari Gelirler gibi onlarca ifade bir yayinci kurulus i¢in
vizyon ifadesinde yer alabilir.

Stratejinin 6zU, se¢cim yapmaktir. Bugln bulunulan noktayla vizyon arasindaki
mesafeyi nasil kapatabiliriz sorusunun alternatif cevaplari olabilir. iste strateji, bu
alternatiflerin birini veya birkagini, belirlenen stirede buglinkli noktadan vizyona
ulasmayi saglayacak sekilde se¢mek isidir.

Segilen yol, artik degisimin tetikleyicisidir. O yol, artik kurumun organizasyonel
yapisindan insan kaynagi yaklasimina, finans yonetiminden kaynaklarin etkin
kullanilmasina, yatirimlardan stireglerin nasil sekillenecegine kadar kurumun her
noktasini sekillendirecek bir aragtir. Buglinden gelecege bu yolla gidecegim diyen
bir kurumun btin yapisini o yolun gereksinimlerine uygun héale getirmesi kaci-
nilmazdir. Gelecege bu metotla yaklasan bir kurumun, degisimi gerceklestirme-
mesi ise hedeflerine ulagmasini imkansiz kilar.

Tum bunlarla birlikte, bitin bu degisimin yonetilmesi dogru yoéneticinin kuru-
mun degisimiyle ilgili dogru galismalar ve karar mekanizmalariyla kararli bir durus
sergilemesine de baglidir. Dogru (st yoneticinin olmadigi durumlarda, yonetim
sistemleri ve mekanizmalari stratejiye ve degisim yonetimine yonelik degil, ope-
rasyonel kontrole ve biitgceye yonelik olmaktadir. Dolayisiyla hedeflenen degisime
ulasmak ciddi sikintilarla karsilasmaktadir.

Yine dogru Ust yoneticinin olmadigl durumlarda, yonetim stratejiyi ve degisimi
tartismak icin ¢ok az zaman ayirmaktadir. Oysa Ust ydnetici odagina, gerekli ol-
duguna net inandigi durumda strateji ve degisimi koydugunda yukarida bahset-
tigimiz calismalar cok daha ayaklari yere basar halde gergeklestirilebilmektedir.
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Tum bunlar gergeklestiginde ise kurum degisimi yasamis oldugu yeni durumun-
da arttk SMART hedeflerle ¢alismaya devam edebilir. Bunun da 6rnegi BBC'de
oldukga net gorilmektedir. BBC asagidaki gibi SMART hedef d6rnekleriyle hareket
etmektedir:

» 2017 yilinda her hafta BBC One kanalini en az 1 defa 15 dk. araliksiz izleyen
orani hedefi: %71

» 2017 yilinda BBC Two’da her bir izleyiciye 1 saat yayin ulastirma maliyeti hedefi:
9 Pound

» 2017'de Global BBC'nin eristigi kisi sayisinin yillik bilyiime hedefi: %7

Son olarak yazinin basligina tekrar geri donelim: Kamu Yayincisi kurumlarin da
degisimi gerekli midir?

Cevap, asikardir. Hatta gereklidir demek eksik bile olacaktir. Kamu yayincisi ku-
rumlarin degismesi yalnizca gerekli degil, ayni zamanda sarttir.

Yararlanilan Kaynaklar

Chomsky, Noam (2012). Medya Gergegi. Osman Akinhay ve Abdullah Yilmaz (Cev.). istan-
bul: Everest.

Uslu, ibrahim (2011). Televizyon Yayinciliginda Kamu Hizmeti Yayinciligl. (Uzmanlik Tezi).
Ankara: RTUK.

Yildiz, Erdogan (2012). Kamu Yayincihigi ve TRT. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Selguk
Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitlisii Gazetecilik Ana Bilim Dali, Konya.

Kamu Yayinciligi ve TRT Komisyonu Raporu.
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TRT, Arastirmaci

NET)FLIX

N

Netflix 1997 yilinda, Google ise 1998 yilinda kuruldu. Google’a gore eski ama Dis-
ney’e gore ¢ok yeni olsa da Netflix gectigimiz yil piyasa degeri ile Disney’i geride
birakt.

Her mahallede film kiraladigimiz dikkanlarin bulundugu giinler ¢cok da uzakta
kalmadi. Evden cikip film segmek istemeyen insanlara hizmet vermek igin kuru-
lan Netflix her ay editorlerinin sectigi DVD’leri evlere yollayan ve bunlardan gelen
kira sayesinde para kazanan bir firmayken bu sektore veda ederek dijital yayinci-
hga gecti. Once neden bu karari verdiklerini kimse anlamasa da kisa siirede di-
meni dogru yone dogru kirdiklari ortaya gikti.

Karar verirken deneyimlerden degil islenmis verilerden yardim almaya baslayan
Google ve Netflix’in basarisinin tesadif olmadigi buradan anlasiliyor.

& galaxy.
e o BY sutmc st vhatsror |

Galaxy :: The Web's Original Searchable Directory

Sites

Engineering &
Community Business & Commerce Shopping Technology

Ultrasound

Humanities
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Galaxy (1994), web sitelerini indeksleyerek arama yapanlara kolaylik saglyordu.
Bunun gibi bircok arama motoru varken Google insan beyni gibi ¢alisan algorit-
masi ile tim arama motorlarini geride birakmayi basardi. Netflix de eski arama
motorlari gibi insan eli ile segilen DVD’leri evlere génderen bir firmayken kendini
algoritmanin kollarina birakarak bugiin geldigi noktaya ulast.

Rakip firmalar dijital yayin platformlarina dogru akan izleyiciye kayitsiz kalmaya-
rak kendi platformlarini agmaya hazirlansalar da Netflix karsisinda tutunmalari
zor gibi duruyor. “Tek rakibim Tirk Hava Yollar1” dercesine Netflix diger film sir-
ketlerini kendine rakip olarak gormiyor. Netflix’in miicadelesi uyku ve Youtube
ile. Youtube konusunu anladik da “Bu uyku konusu nedir?” diye sormadan ede-
miyoruz elbette.

Netflix, “House Of Cards” dizisinin 13 bolimden olusan ilk sezonunu her hafta tek
tek bolimler halinde yayinlamak yerine bir anda tim bolumleri platformuna ek-
ledi. izleyicileri sasirtan ve rakip firmalar tarafindan mantiksiz bulunan bu hareket
hayatimiza yeni bir kavram getirdi: Dizi Maratonu (Binge Watching)

Televizyonda haftada bir izleyebildiginiz dizileri bir sonraki haftaya kadar merakla
bekliyorsunuz, sevdiginiz dizi ana haber biilteninden sonra tiim aksaminizi aliyor,
neredeyse 3 saat slrlyor!

Netflix'in dizileri kisa stirdtGgi icin bir gecede bir sezonu rahatlikla bitirebilirsiniz.
9-6 calisan beyaz yakalilar aksam 7 gibi eve gelip yemeklerini yiyorlar ve saat
8 gibi izlemeye basliyorlar, saatlerce siiren “Dizi Maratonu” sonrasinda geceye
dogru Netflix’in uyku ile olan savasi basliyor. icerikler sizin uykunuzu getirmemeli,
hatta uykunuzu kacirmali, platformda daha fazla kalmalisiniz. Dizi izlemeyi 100
metre kosusu gibi bir bdlim olarak izlemekten ¢ikartip; psikolojik ve fizyolojik bir
maratona ceviren Netflix, rakiplerine de ilham verdi.

Netflix’in uyku ile savasi devam ederken Marvel da kendi sliper kahramanlarini
dijital bir platformda 6ne siirmeyi planlyor. Yapimcl firmalari yavas yavas devre
disi birakarak kendi yapimlarini tiretmeye agirlik veren Netflix kendi siiper kahra-
manlarini piyasaya siirmeye basladi bile...

Netflix'in diger icerik stiidyolarini degil de uykuyu kendine rakip olarak gordi-
gunu 6grendik, bir sorunlari daha var, doyuma ulastiklari Ulkeler... O kadar hizli
yukseldiler ki cogu llkede abone sayilarini artik artiramiyorlar, bu yiizden baska
Ulkelere yatirrm yapmaya basladilar.

Turkiye'de gektikleri “Hakan: Muhafiz” da bunun bir pargasi, Turkiye'deki abone
sayilarini yikseltmek icin bu diziyi ¢ektiklerini disltiniiyorum. Shutterstock gibi
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sitelerde de Tirkiye’ye 6zel igerik bulmak ¢ok zor, bu ylizden global firmalar halka
inebilmek icin yerel iceriklere ¢ok 6nem veriyorlar.

istanbul’da gecen diziden bahsetmisken Driver 3 istanbul’u da atlamayalim.

Web 2.0 yani sosyal medya “Geleneksel medya” olarak adlandirdigimiz televiz-
yon, radyo ve gazetenin sonunu mu getirecek diye tartisirken etkilesimli diziler ile
karsilastik. Web 1.0 ile 2.0’in en buyuk farklarindan birisi etkilesimdir, bu ylizden
glinimizde etkilesimsiz bir internet projesi diisinmek mimkin degil. Artik her-
kes yorum yapabilecegi ve kendi fikirlerini paylasabilecegi iceriklere ulagsabilmek
icin internete giriyor.

internet kullanicisi ile geleneksel medya kullanicilari farkli demografik 6zellikle-
re sahip olduklari icin bu mecralar birbirlerinden rol calsalar da tam olarak bir
degisim saglayamadilar. Peki geleneksel medyadan kopamayan dizi izleyicisine
etkilesim imkani verirsek ne olacak?

Ill

Web 1.0°in basina gelenler “geleneksel” televizyonculugun basina da gelecek mi?

Teknoloji 6nce kendi ¢ocuklarini yer, kendi Grettiklerini acimasizca piyasadan siler
ve yeni Urlinler ortaya koyar, bunu da konik sekilde bliylyen bir hizla yapar. Etki-
lesimli medya ile ayni radyo frekansinda, ge¢mis deneyimlerimizden yola ¢ikarak
farkli mizikler dinleyebilecek miyiz? Ayni haber kanalinda kendimize 6zel haber-
ler izleyebilecek miyiz?

Kisisel araba, kisisel telefon, kisisel bilgisayar, lizerinde adimizin yazdigi kisiselles-

tirilmis kola siseleri derken simdi kisisel bir dizimiz oldu: Bandersnatch

Black Mirror, son bolimiu Bandersnatch’te karari izleyicilere birakiyor ve izleyi-
cilerin seceneklerine gore diziyi ilerletiyor. Diziyi kisisellestirmemizi saglayan bu
sistem ile herkes ayni diziyi farkli versiyonlari ile izliyor.
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Ssck iror
Bandarsnsi

Kwm | LeTHmco

STOP THE COERSATION

THRON TEA OVER COMPUTER.
osstwork

gven apion egarsng
(2

oEsTROY
CowUTER

PIcK UP BOOK

THROWTEA
Cownten

Gorselin blylk halini gormek ve yakindan

https://external-preview.redd.it/3YAutm

PICK UP FAMILY PHOTO

incelemek igin:

i_a5fgNai9Hv22DgqF2zY3SHmAal7Ct-

fAdVgQ.png?auto=webp&s=b9682f78809bab446c7el31leebde293b71alc6e5

Boyle bir diziyi cekmek hig kolay degil, bu

bolimi ¢ekebilmek igin neredeyse bir

sezonluk vakit ve para harcandigini distiniiyorum, belki de 5. sezon sadece bu

bolimden ibaret olacak, Black Mirror’den boyle bir hareket gelmesi takipgilerini

pek sasirtmaz.
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Black Mirror, Bandersnatch ile ne yapmak istiyor? Diger béliimlere benzeyen bir
bolim cekseler yine herkes izleyecekti, neden boyle bir yikin altina girdiler? Ne-
den para ve zaman harcadilar?

Etkilesimli dizinin en biylk avantaji yillardir “korsan” ile yapilan savasi bitirecek
olmasi...

Dizinin o kadar ¢ok varyasyonu var ki tek tek kopyalamak neredeyse imkansiz.
Diziyi etkilesimli izleyecek altyapiyi saglamak kacak yayin yapan siteler i¢in ¢cok
zor ve pahali. Son olarak da insanlar diziyi degil deneyimi istiyor ve bu deneyim
sadece etkilesimi sunan platformda var.

“Bilginizi paylasmaktan ¢ekinmeyin, bilgi caliniyorsa zaten size ait degildir” so-
ziinden yola ¢ikarak ¢alinamayacak bir icerik Greten platformlar bu isten kazangh
cikacak gibi gériintyor.

Teknoloji devleri, parmak izimizi, sesimizi, retinamizi, tim 6nemli bilgilerimizi
elde ettiler, sirada kararlarimiz var. Etkilesimli dizi ¢ok hizli sekilde karar verme-
mizi istiyor, bu yizden disiinme firsatimiz olmadan gercekten ne hissediyorsak
bunu senaryoya yansitiyoruz. Etkilesimli ortamlar zaten begendigimiz sayfalar-
dan, paylastigimiz gdonderilerden yola ¢ikarak bizim hakkimizda bizden ¢ok sey
biliyorken Ustline i¢ diinyamizi depolamaya basladilar.

New York Universitesi’'nden Prof. Dr. Amy Webb, #10YearsChallenge akiminin gé-
rildugla kadar masum olmadigini, yiiz tanima algoritmasini gelistirirken insan-
lardan fotograflarini alabilmek igin bir akim olusturuldugunu iddia etti. Bu aglI-
dan bakinca buna inanmamak pek miimkiin degil. internet ilk ciktiginda hepimiz
givenmedigimiz bu yeni ve “sanal” ortamda “sanal” karakterler olusturduk ve
gercek adimiz olmadan yer aldik. Sonrasinda 6nce isimlerimizi, ardindan iliski du-
rumumuzu, statimuizd, sevgimizi hatta en 6zel anlarimizi paylasmaya basladik.
Bu paylasim c¢ilginhginin son dalgasinin da #10YearsChallenge olmasi gergekten
diisiindiricu ve korkutucu.

Youtube basta olmak Uzere tiim sosyal medya mecralarinda videolarin kiiglik
resimleri olur (thumbnail), bu gorsellere gére tiklamaya karar veririz. Siteler bu
kiiglik resmin se¢imini genelde videoyu yikleyen kisiye birakir ve buraya dikkat
cekici gorseller eklenir. Netflix de 6nce bu sistem ile ise baslasa da glinimizde
kisiye 6zel thumbnailler gésteriyor. Her dizinin onlarda kiiciik resmi var. Onceki
tercihlerinize gore bu kiigik resim degisiyor. Hangi basroll seviyorsaniz o 6ne
¢ikiyor, bazen basrol olmasa da o dizide ilgi duydugunuz ve kisa siire yer alan bir
oyuncu bile gérinebiliyor. Herkes dizinin farkl bir afisini géruyor.
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Kisilestirme ve algoritma kulaga hos gelse de korkutucu yanlari da var. Fotograf-
taki gocugun “Kan benim damar benim” sozi 6zgiir iradeden bahsediyor. Hasta-

nede kendisinden kan alinmamasini isteyen ¢ocuk "Kan benim, damar benim"
diyerek kan vermek istemedigini ifade ediyor.

Algoritmalar 6zglrligiimizu elimizden mi aliyor? Bu videodaki cocuk gibi itiraz
etme hakkimizin kaybolma durumu var mi?

Algoritmalar demokratik se¢cim hakkimizi elimizden alabilir mi? Secimde gidip is-
tediginiz partiye oy vermek yerine algoritmanin adaylar, ekipler ve ge¢cmis veriler-
den yola gikarak Ulkeyi en iyi yonetecek kisileri sec¢tigini diistiniin, bu demokratik
olur mu?

Yuval Noah Harari'nin dedigi gibi otorite insanlardan algoritmalara mi gegecek?

Sosyal medya mecralari biz sitelerinde kaldik¢a para kazanir, siteden ¢ikmamizi
istemezler, bizi tutmak icin algoritmalari kullanirlar, bununla ilgili “Sosyal medya
algoritmalari nasil isliyor?” bashkli glizel bir video 6nerecegim:

https://www.youtube.com/watch?v=z2f aGUm4 _|

Teknoloji adr altinda sunulan bilgi toplayicihgini “Uriin icin édeme yapmiyorsaniz
Uriin sizsinizdir” s6zl ne kadar gilizel 6zetliyor.

Algoritmalar insani ortadan kaldiriyor ve hata payini da en aza indiriyor, bu blylk
bir avantaj gibi goriinse de blyuk sorunlar ortaya c¢ikaracaktir. Endistri 4.0’daki
“Insansizhik” vurgusunun Endstri 5.0’da diizeltilerek insani yeniden sistemin bir
noktasina yerlestirecegine inaniyorum. Aksi takdirde Harari'nin de bahsettigi ge-
lecegin dinyasinda en blyuk “Veri mulkiyeti dizenlemesi” olacak gibi goriintyor.
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3. Uluslararasi Medya Calismalari Sempozyumu
Degerlendirme Raporu

EMRAH BUDAK

Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik BéIimdi, Ars. Gér.

Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi tarafindan 1-3 Kasim 2018 tarihleri arasin-
da 3. Uluslararasi Medya Galismalari Sempozyumu diizenlendi. Sempozyumda
tema olarak “Dijitallesen Diinyada iletisim Alanindaki Yonelimler” olarak belir-
lenmistir. Sempozyumda disiplinler arasi bir alan olan iletisimin dijital diinyada-
ki mevcudiyetinin incelenmesi ve szl edilen konuya iliskin soru ve sorunlarin
aciga cikarilip tartisilmasi, ¢6zim yollari aranarak alana teorik katkilar sunulmasi
amaglanmistir. Sempozyuma istirak eden katilimcilarin gok biyuk bir kismi aka-
demisyenlerden olusmustur. 1 Kasim 2018 giinii sabah 09.30’da Akdeniz Univer-
sitesi Rektdrii Prof. Dr. Mustafa Unal ve Akdeniz Universitesi iletisim Fakiltesi
Dekani Prof. Ahmet Ayhan’in konusmalariyla sempozyumun agilisi gerceklestiril-
mistir. Acilis konusmalarinda medyanin dijital mecralardaki mevcudiyeti ve gide-
rek artan etkinligi Gzerinde durulmus ve sempozyumun dijitallesmenin iletisim
alanindaki konumu ve sorunlarin ¢6zim agisindan iyi bir degerlendirme olacagi
temennisinde bulunulmustur.

Acihis konusmalarinin ardindan 6gleden 6nce uluslararasi konuklardan (keynote
speaker) Prof. Dr. Dejena Prnjat (Sirbistan, Academy of Arts) ve Dr. Teresa de la
Hera Conde-Pumpido (Hollanda, Erasmus University) sempozyum sunumlarini
gerceklestirmistir. Ogle yemeginin ardindan toplu fotograf cekimi yapilarak su-
numlar tekrar baslamistir. Ogleden sonra ise diger uluslararasi konuklar Prof.
Dr. Guido Franzinetti (italya, University of Eastern Piedmont), Dr. Tam&s Bokor
(Macaristan, Corvinus University) konusmalarini sunarken, Dr. Mari Carmen Cal-
deiro Pedreira (ispanya, University of Santiago de Compostela) video konferans-
la sempozyuma katilarak sunum yapmistir. Konusmacilar sunumlarini ingilizce
olarak yapmis, sunumlar spontane geviriyle dinleyicilere aktarilmistir.
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Acihs konusmacilarindan (keynote speaker) Dr. Teresa de la Hera, dijital oyunlara
olan ilgi ve bu ilginin meydana getirdigi oyun igi reklamcilik ve reklam i¢in oyun
konusu Gzerinde durmustur. Teresa de la Hera sunumunda yeni iletisim tekno-
lojilerinin gelismesi ve mobil cihazlarin yayginlasmasiyla oyun enddistrisinin di-
jital oyunlara yoneldigini belirterek bireylerin bu oyunlara gosterdigi yogunluk-
tan dolayi dijital oyunlarin bir pazarlama araci oldugunu dile getirmistir. Dijital
oyunlar, reklamlar igin kullanilmak tzere ¢ok uygun bir arag haline geldigini ifade
eden Teresa de la Hera, “advergames” kavramindan s6z etti. Bu kavrami, belirli
bir reklam i¢in tasarlanmis marka oyunlarini temsil ettigini, bu oyunlardaki igeri-
gin tamaminin reklam verenler tarafindan kontrol edildigini aktardi.

Prof. Dr. Guido Franzinetti sunumunda internetin ugsuz bucaksiz dogasinin, go-
rindigu kadar olumlu yanlari olmadigi, toplumda bireyler izerinde olusturdugu
etkiler izerinden degerlendirmelerde bulundu. internetin varligi (izerinden 6z-
glr ve filtresiz bir ortamdan ziyade propagandanin hakim oldugu bir diinyadan
bahsetti. iletisim alaninda kullanilan “bedava 6gle yemegi” kavraminin internet
icin kullanilamayacagina dikkat ¢eken Franzinetti, toplumun dijital diinyada tek-
nolojik belirleyicilik ile kulttrel kétimserligin arasinda sikisip kaldigini ifade etti.

Bir diger konusmaci Dr. Tamas Bokor, yeni medya Uzerinden yaptigl degerlen-
dirmede toplumun artik dogumdan 6liime kadar dijital bir diinyada yasadigini
acikladi. Bu durumu “dijital besikten sanal mezara” ifadesiyle dile getiren Bokor,
ebeveynlerin ¢ocuklari dogduktan itibaren sosyal medyada fotograf paylasimla-
rina basladiklarini ve 6liime kadar bu sanal diinyanin igerisinde aktif olarak kal-
diklarinin altini gizdi. Yeni medyanin yarattigi gerceklik algisiyla sanal ve gergek
diinya arasindaki ayrimin ortadan kalktigi ve artik tek bir diinyanin var oldugunu
ifade etti. Yeni medyanin zararli etkileri Gzerine konusan Bokor, asiri video oyun-
lari, pornografik gorintiler, satin alma, kumar oynama, davranis bozukluklari
anlaminda birgok olumsuzluga zemin hazirladigindan so6z etti.

Dijital okuryazarlik Gzerine bir sunum gergeklestiren Mari-Carmen Calderio-Ped-
reira, zaman ve mekan siniri olmadan her yere ulasan dijital medyanin dogru
okunmasi icin dijital okuryazarligin dnemine dikkat ¢ekti. Calderio-Pedreira diji-
tal ortamda bilissel ve teknik becerileri gerektiren bilgileri bulmak, degerlendir-
mek, olusturmak ve iletmek icin teknolojileri kullanma becerisini gelistirme yol-
larinin bulunmasi gerektigini isaret etti. Dijital diinyada hem Uretici hem tiiketici
olan bireylerin bilgiyi kullanma konusunda secici olmasi ve dijital diinyadaki tre-
time elestirel bir bakis agisi kazanmasi gerektiginin altini ¢cizen Calderio-Pedreira,
bu elestirel bakisin zamanla degerlere uygun bir icerik tGretimine donlisecegini
vurguladi.
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Bir diger konusmaci olan Prof. Dr. Dejana Prnjat, dijital iletisim diinyasinin ne-
den oldugu toplumsal sorunlar ve gilivenlik acigi problemlerini merkeze alan bir
sunum gergeklestirdi. internette dolasan biiyiik boyutlardaki verilerin bilgi ol-
maktan ziyade enformasyon oldugunun altini ¢izen Prnjat, bireylerin enformas-
yon ve iletisim kurma ugruna kisisel verilerinden ve mahremiyetinden feragat
ettigini ifade etti. Bireylerin ¢evrim ici olduklarinda ele gegirilen kisisel verile-
ri pazarlama uzmanlarina devredilerek verilere uygun reklamlar ve pazarlama
stratejileri gelistirildigini vurgulayan Prnjat, kisisel verilerin koéttye kullaniminin
bircok 6rnegine rastlandigini belirtti. Bilgi okuryazarlig§indan s6z eden Prnjat, bi-
reylerin dogru bilgiye ulasmalari igin iletisim teknolojilerinin dogru ve yerinde
kullanimina dikkat ¢ekti.

Sempozyumda, iki ayri salonda 1 Kasim 2018 Persembe giinii 4, 2 Kasim 2018
Cuma giinl ise 8 olmak Uzere toplam 12 oturumda 63 sunum gerceklestirildi.
Sempozyuma 100’Un Uzerinde akademisyen katildi. Oturumlar kendi iginde te-
malara ayrilmis ve konuya iliskin oturum baskanlari belirlenmistir. Sirasiyla otu-
rum baskanlari ve temalari: Prof. Dr. Mustafa Seker (Sosyal Medyada Yeni Egi-
limler), Dog. Dr. Fulya Erendag Siimer (Sanal Kimlik ve Dijital Oyunlar), Dog. Dr.
Aysad Gudekli (Dijital Yurttaslik ve Dijital Kultur), Dog. Dr. Mihalis Kuyucu (Ga-
zetecilikte Dijital Donuglimler), Prof. Dr. Secil Deren Van Het Hof (Dijital Medya
ve Soylem), Prof. Dr. Figen Ebren (Dijital Reklamcilik), Dog. Dr. Sebnem Soygtider
Baturlar (Dijital Halkla iliskiler), Dog. Dr. Merih Taskaya (Dijital Yayincilik ve Egi-
tim), Prof. Dr. Ahmet Ayhan (Dijital Medya ve Dezenformasyon), Dog. Dr. Levent
Yaylagul (Dijital Sinema), Dog. Dr. Mikail Batu (Sosyal Medya ve Kimlik), Dog. Dr.
Ferah Onat (Dijital Cagda Kurumsal iletisim). Sempozyum boyunca sunum yapi-
lan tiim oturumlarda sunum sirasinca fotograflar cekilerek sempozyumun sosyal
medya hesaplarindan paylasim yapiimistir.

Sempozyumda, iletisim alaninda yasanan dijital yonelimlerin tespiti yapilmis-
fir. Bu yonelimlerin habercilik, reklam, kurumsal iletisim, halkla iliskiler, sinema
gibi iletisim bilimleri alanlarina getirdigi yenilik, olanak ve degisimlerin lzerin-
de durulmustur. Ayrica dijitale evirilen iletisim alaninin yasadigi sinirliliklar, hak
ihlalleri, etik sorunlar, bireyler izerimdeki psikolojik etkileri incelenmis ve bu
olumsuzluklarin giderilmesi agisindan éneriler sunulmustur. Sosyal medyada ya-
ratilan diinyanin bireylere yeni bir kimlik ve benlik kazandirdigina iliskin sapta-
malar ortaya konarak dijitallesmenin sosyolojik ve psikolojik boyutlarina isaret
edilmistir. iletisim alaninda yapilan akademik organizasyonlarin daha yaygin hale
gelmesi vurgulanmig, akademik ¢alismalarin alandaki sorunlari ¢gzme konusun-
da katkilar saglayabilecegi dile getirilmistir. GUinimuzdeki gelismeler dikkate
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alinarak gelecekte iletisim alaninda yasanacak degisimler lzerinde tespitlerde
bulunulmustur. Ozellikle habercilik alaninda yasanan degisimin dijital boyutlar
tartisilmis ve gelecekte dijital haberciligin gelebilecegi noktalara iliskin gorisler
belirtilmistir.

Bildiri sunumlari gergeklestikten sonra oturum baskanlari, katilimcilar ve dinle-
yicilerin de dahil oldugu bir degerlendirme yapildi. Katiimcilara katihm belgeleri
teslim edilerek, fotograf ¢ekiminin ardindan oturum sonlandirildi. Sempozyum-
da yapilan 63 galismanin 26’si hakem siirecinden olumlu rapor alarak Akdeniz
Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi’'nin dzel sayisinda yayimlanmistir. Sunumu
yapilan 21 calisma ise uluslararasi yayinevi Peter Lang tarafindan yayimlanan
uluslararasi bir kitapta kitap boélimi olarak yer almistir. Kalan 16 ¢alisma ise
Ozet bildiri olarak sunulmustur. Sempozyumdaki tim calismalarin 6zeti, sem-
pozyum bildiri 6zet kitabinda elektronik olarak yayina sunulmus ve bir kopyasi
cd icerisinde katilimcilara verilmistir. / Sempozyum organizasyonu, 3 Kasim 2018
Cumartesi glint dizenlenen Antalya gezisinin ardindan verilen gala yemegiyle
sona ermistir. Tlirkiye’nin bina olarak en yeni fakiiltesi olan Akdeniz Universitesi
iletisim Fakiiltesinde gerceklesen, katilimcilarin olumlu gériis belirttigi sempoz-
yumun bir sonraki ayaginin 2020’de yapilmasi planlanmistir.

Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019 TRTakKabeMi



KiTAP

ELESTIiRISI

TRTAdKabDeMi

ISSN 2149-9446 | Cilt 04 | Sayi 07 | Ocak 2019 | Gegmisten Gelecege Televizyon Yayinciligi

Televizyon Diye Bir Sey Varmis

Televizyon Diye Bir Sey Varmig

Tiirkiye’de Televizyonculugun Baslangi¢ Oykiisii, 1951-1971 iTU TV Donemi

Zeynep Sahin Tutuk & Burak Barutgu
Editor: Mehmet Karaca

iTU Vakfi Yayinlari, istanbul 2018, 304 s.
ISBN: 978-605-9581-13-4

ZEYNEP SAHIN TUTUK

1950’lerin ilk yanisinda, istanbul’da
insanlar birbirine soyle climleler sarf
etmeye baslamis: “Televizyon diye bir
sey varmis gordiiniz ma?” “Hig tele-
vizyon izlediniz mi?” “Radyoda sesini
duyduklarimizi, televizyonda hem go6-
rip hem izleyebiliyormusuz.”

Hatta bu konusmalara ek olarak; “rad-
yovizyon”, “radyolu televizyon” gibi
tanimlamalar yapilmaya baslanmis.

2018 yilinda bu ctumlelerden biri, bir
kitabin kapaginda yer aldi. Ulkemizde
televizyon yayinciliginin baslangi¢ do-
nemini ele alan bu ilk kitap icin bircok
sorunun pesine diismek gerekti ve bir
iletisimci olarak sunun farkindaydim:
Televizyon hem ¢ok elestirilen hem
vazgecilemeyen hem sevilen hem
yerilen ¢ok tartismali bir iletisim ara-

Zevnep Sahin Tutuk
- Burak Barutcu

== Rditor
Mehmet Karaca

ciydi. Ote yandan, hangi iletisim araci
ayni durumda degildi ki? Sosyal med-
ya, gazeteler, dergiler, radyo, internet
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siteleri... Hepsi hem takip edilen hem de her gilin elestirilen mecralardi. Clnki
iletisim araglarinin ortak gercgegi, en az kullanildiklari kadar elestiriimeleriydi.
Ama anlatmak istedigim TV oykisu, bu elestirilerin 6tesinde bir seydi. TV iyidir
kotudur, TV programlari soyledir boyle olmalidir degil; tim bu tartismalar da da-
hil olmak tizere televizyon lizerine sdyleyecegimiz her seyi getirip 6nliimize koyan
slirecin naslil basladigini aydinlatmakt.

Evlerin salonlarindaki degisim

iletisim tarihi, teknoloji tarihiyle kol kola ilerler. Bu ilerleyisteki her yenilikte bir
onceki doneme o6vglyl ve yeniyle gelen degisime negatif 6n yarglyl ya da tam
aksini beraberinde getiren bir déngii Uretir. iletisim araglari ise her zaman; bire-
yin glindelik aliskanlarini, duygularini, fikirlerini, aile hayatini, toplumsal tepkileri,
siyaseti, ekonomiyi, sosyal psikolojiyi etkileyen hatta yonlendiren glice sahiptir.
Buglin internet ve mobil teknolojilerin egemenligindeki iletisim evrenimizin; ha-
reketli gérintileri giinliik yasamin icine dahil eden ve evlerin salonlarini yeni bir
diinyaya donistiren televizyon sayesinde biyik bir degisim yasadigi goralir.

Aslinda en basindan itibaren TV’ye karsi mesafeli bir yaklasim gorilir. Elektron
vakum tiplnin mucidi olarak radyo ve TV’nin dnciilerinden sayilan Amerikali
bilim insani Lee de Forest bile 1926 yilinda, yani heniiz her sey yeni baslarken;
“Teorik ve teknik olarak televizyon gerceklestirilebilir. Ama ticari ve finansal ola-
rak bunu olanaksiz goriiyorum. Gelistiriimesini hayal ederek hic¢ vakit harcamaya
degmez,” der. 1950'li yillarda Turkiye’deki bircok dergi ve gazete ise bizdeki ilk
TV yayini denemelerine hem heyecan hem kuskuyla yaklasip, “yapabilir miyiz
acaba” on yargisini agikca dile getirir. Fakat televizyon kisa slirede ¢ok sevilir ve
evlerin baskosesine yerlesip glinliik hayatin akisina yon verecek kadar glicli bir
etkiye, sasirtici sayilabilecek kadar kisa stirede ulasir. Kadinlarin el emegi géz nuru
olan kiymetli dantelleriyle 6rtiilmesi, yemek saatlerinin TV’ye gore ayarlanmasi,
misafirliklerin “beraber televizyon izleme” etkinligine donlismesi, neredeyse ge-
lenek haline gelir.

Toplumlara yeni diistinme, konusma, yasama bigimlerini asilayan ya da vazgegi-
ren, yiyecegi yemekten oy verecegi partiye kadar karar mekanizmalarini dogru-
dan etkileyen bu elektronik kutu nasil olup da bdyle bir etkiye kavustu?

Diinyada televizyonun icadindan ne kadar sonra Tlrkiye’de TV yayinciligi basladi?
Toplumun TV’den beklentisi neydi?

ilk TV programi formatlari nasil ortaya ¢ikti?

Cilt 4 / Say1 7 / Gegmisten Gelecege Televizyon Yayinciligi 2019 TRTaKaDeEMi



190 = Zzeynep Sahin TUTUK

ilk yayinlar nerede, nasil yapildi?

Ve aslinda en basindaki soru; kim ya da kimler “Haydi biz de TV kurahm” dedi? Bu
yolculuk nasil basladi?

Biiyilik bir emek oykiisii

Basta bu sorular olmak lizere, lzerine ekleyebilecegimiz bircok soru simdiye ka-
dar az soruldu. TV tarihimize iliskin akademik ¢alismalar da diger gorsel ya da ya-
zili icerikler de hep TRT ile baslayan déneme odaklandi. TRT’nin TV yayinciligina
baslamasi anlatilirken bazi kaynaklarda iTU TV’den hi¢ bahsedilmedi. Bazi kay-
naklarda ise bahsedildi ama “kisa bir sire deneme yayinlari yaptig1”, hatta “kapali
devre yayincilik yaptigl” anlatilarak iizerinde durulmadi. Belki de iTU TV’den gii-
nimuze ulasan tek bir dakika kayit olmamasi (¢linkl kayit cihazi alacak butgeleri
hi¢ olmadi) bunun en biyilk nedenlerinden biriydi. Ama yine de arastirilmaya ve
anlatilmaya muhtag 20 yillik bir dénem vardi...

Cunki ITU TV ne kisa siiren deneme yayinlari yapmisti ne de o yayinlari kapali
devre olarak gerceklestirmisti. Bir Gniversitenin sinirli bltgesiyle, bu ise fazladan
mesai harcamaya gonulli olan birkac bilim insaniyla ve onlara destek vererek
hicbir maddi karsilik beklemeden ekrana gikan sanatgilarla tam 20 yil boyunca
Turkiye'ye TV teknolojisini getirmek icin biyik emek harcanmisti. Turkiye'de te-
levizyonculuk, 1951 yilinda iTU TV’nin galismalariyla baslayip ilk yayin 1952 yilin-
da yapilmisti. Ayni tarihte Avrupa Ulkelerinin bircogunda TV kanallari agilmisti.
ABD’de ise epey yol alinmis; 1954 yilinda, ilk renkli yayin yapilmisti. Oysa Turki-
ye'de ilk renkli yayinin yapilmasi icin 1984’e kadar beklenmesi gerekecekti.

Aslinda sadece bu iki tarih kiyaslamasi bile ITU TV’nin Ustlendigi misyonun ne
kadar zor ve 6nemli oldugunu gosterir. Dinyayi degistirmeye aday bir teknolojiyi
“gec kalmadan” Ulkeye getirmekte gosterilen kararliliga ve harcanan emege say-
giy1 hak eder. Ustelik o 20 yil boyunca yasananlari grenmek, nasil bir inang ve
inatla ¢ahisildigini bilmek, saygiya hayranligi da ekler.

Gazeteler ve mektuplarin tanikligi

iTU TV 6ykisiinii arastirmak ve kitaba dénistirmek 2 yil siirdii. ITU Rektérii Prof.
Dr. Mehmet Karaca’nin Onerisi ve tesvikiyle baslayan ¢alismanin arastirma kismi-
ni Ogretim Uyesi Dr. Burak Barutcu ile birlikte yirittiik. Yazarligini ben tstlendim.
Bastan beri akademik bir kitap hazirlama fikrimiz yoktu. Amacimiz, yakin tarihi-
mize bir yolculuk yapmak, yaparken de sosyal degisimlere, siyasi calkantilara ve
bunun bilim ve teknoloji ¢calismalarina yansimasina isik tutmakt.
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Once, Tirkiye’de TV yayinciligini baslatan dénemin son taniklariyla konustuk. Ha-
yatta olmayanlarin yakinlarina ulastik, tanima firsati bulamadigimiz o insanlari
bize anlatmalarini istedik. 23 kisiyle roportaj yaptik. Yazili basin taramalariyla,
TV’nin Tiirkiye’ye gelisinin etkilerini ve yayinlarin yansimalarini takip ettik. iTU
Radyosu tarafindan korunarak giniimuize ulasan izleyici mektuplarini inceledik
ve bu nadide belgeleri, kitapta aynen kullandik.

Kasim 2018’de ITU Vakfi yayinlarindan cikan Televizyon Diye Bir Sey Varmis -Tiir-
kiye'de Televizyon Yayinciliginin Baslangi¢ Oykiisii: 1951-1971 iTU TV Dénemi,
“kuruculari, ekran yuzleri, ¢alisanlari ve izleyicileri” olmak Uzere bizdeki ilk TV
kanalini her agidan ele alan ve kapsamiyla “ilk” niteligi tasiyan bir yayin oldu.
Hem bu ilk niteligi hem de donemin son taniklarinin boyle 6nemli bir yenilige dair
anlattiklarini kayit altina almasi nedeniyle 6nemli olduguna inaniyoruz.

ilham verici bir dykii

Ani-inceleme tlrindeki kitabin, belgesel dilini benimseyen bir akisi var. Clnki
dncelikli amag, bu dykiyii sadece ITU’lilerin ya da iletisimcilerin okumasi degil.
Asil amag, herkesin hayatina bir sekilde dokunan yillarin simdiye kadar anlatilma-
mis hikayesinin olabildigince ¢ok kisiye ulagsmasini saglamak. Clinkd Tarkiye’nin
yarim kalan ya da kiymeti anlasilamayan bilim-teknoloji projelerinin aksine, iTU
TV yakin tarihimize yazilan en énemli miihendislik basarilarindan biri. Ve ardinda
biraktigl tarihten hem 6grenilecek hem de ilham alinacak ¢ok sey var.

Turkiye’ye TV yayincihgl teknolojisini getirmek de, diinyada devlet tarafindan
desteklenen TV’ler hizla gelisirken bir Gniversitenin kisitli imkanlariyla bunun ba-
sarilabilecegini gostermek de kolay degildi. Ama zor olan basarildi. Kitapta, hem
o zorluklarin hem o basarinin éykiisi ve bir donemin Tirkiye’si var. En ¢ok da bir
ilham 6ykusi var. Clinkli her seyi ithal eden ve olabilen en kiguk teknik dona-
nimla yayinciliga baslayan iTU TV, 20 yilin sonunda verici dahil neredeyse her seyi
yeni mezun mihendislere Urettirebilecek kadar yol almis.

Ornegin o giinlerden elimize ulasan tek saniyelik kayit yok. 20 yillik bir TV kanalin-
dan elimizde kalan tiim gorintiler, birkag siyah beyaz fotograftan ibaret. Clinki
iTU’niin butgesi sadece yayini gerceklestirebilecek cihazlari almaya yetebilmis.
Hicbir zaman kayit cihazlari olmamis, yapilan yayinlar tekrar yayinlanamamis,
TV’ye gikanlar kendilerini izleyememis. Tim yayinlar stiidyodan canli ya da stiid-
yo digsindan naklen olarak gergeklestirilmis.

imkansizliklar vazgegme degil tam aksine daha ¢ok ¢alisma icin hizlandirici olmus.

1952’den itibaren istanbullular televizyonun ne demek oldugunu 6grenmis, giin-
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lUk yasamlarina dahil etmis. Halit Kivang’in tabiriyle “telesafirlik” glinleri bile bas-
lamis. Ankaralilar ise bu yeni iletisim dlinyasiyla 1968'de TRT sayesinde tanismis
Ankara’dan sonra yayincilik igin ikinci adim, beklendigi gibi istanbul’da degil iz-
mir’de atilmis. Tlirkiye 1971’ kadar gecen siirede Ankara’da TRT’yi istanbul’da
iTU TV'yi izledigi iki kanalli bir ddnem yasamis.

Sonra ITU TV’ye ait her sey ve Macka yerleskesinde kurulan TV stiidyosu TRT’ye
tahsis edilerek tek kanalli yayincilik dénemi baslamis. Ozel TV’lerin acildig
1990’larin basina kadar da TRT’nin yayinciliktaki tekligi devam etmis. Kitapta bu
gecis slreci de farkl agilardan anlatildi. Okurun, daha 6nce rastlamadigi bilgile-
ri ve yakin tarihimizden anilari ilgiyle okumasi; basta iTU’niin kiymetli hocalar
Prof. Dr. Mustafa Santur ve Prof. Dr. Adnan Ataman olmak Uizere televizyonun tim
emektarlarina bir saygi selami yollamasi dilegiyle...

TRTAKabDeMi Cilt 4 / Say1 7 / Ocak 2019



Slea




YAYIN iLKELERI

194

e  TRT Akademi Dergisi, TRT'nin ana hizmet alanina uygun olacak sekilde agir-
likli olarak iletisim bilimi odagina alan ancak diger sosyal bilim Uretimlerine ve
disiplinler arasi calismalara da yer veren 6 ayda bir yayinlanan akademik hakemli
bir dergidir.

e Her sayi farkh bir dosya konusu odaga alinmakta, ancak ana tema disinda
da makaleler yayinlanabilmektedir. Derginin akademik literatiire katki saglayan,
dinamik, etkin bir yayin olmasi ve referans niteligi tasimasi hedeflenmektedir.

e  TRT Akademi Dergisinde yayinlanmak lizere gonderilecek ¢alismalarin, ileti-
sim bilimi veya iletisim biliminin alt disiplinleriyle ya da iletisim bilimiyle disiplin-
ler arasi iliski icinde bulunan bilim dallari ¢cercevesinde konulari ele alan, Tiirkge
ve ingilizce bilimsel, 6zgiin arastirmalar ve / veya derlemeler, degerlendirme ma-
kaleleri, kitap elestirileri veya ceviriler olmasi gerekmektedir. Gerekli gortlmesi
halinde dergide roportaj ve sorusturmalara da yer verilecektir.

e Gonderilen galismalarin baska bir yayin organinda yayinlanmamis olmasi ya
da yayinlanma asamasinda olmamasi gerekmektedir.

e  Cahsmalar 6nce TRT Akademi Dergisinin Yayin Kurulu tarafindan incelenir
ve daha sonra uzmanlik alanlarina gore Hakem Kurulunda yer alan iki hakeme
degerlendirmek lizere gonderilir. Calismalar gerek duyulmasi halinde lglinci ha-
keme degerlendirmek tzere gonderilir.

e Dizeltme istenen yazilarin, en geg bir ay icinde editorlige gonderilmesi ge-
rekmektedir. Belirtilen slirede geri gonderilmeyen yazilar, TRT Akademi Dergisin
daha sonraki sayilarinda yeniden degerlendirilmek tzere kabul edilir.

. Yayinlanmasi uygun gorilen veya goérilmeyen ¢alismalar geri gonderilmez.
Yazar(lar)a sadece bilgi gonderilir.
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e Cahsmalar 6000 kelimeyi gegmemelidir. 2000-3000 kelimelik daha kisa yo-
rum yazilari veya terciimeler de kabul edilmektedir. (Tercime metinlerde yazarin
KPDS, UDS veya denk bir belgedeki notunun C ve iizeri olmasi kosulu aranmak-
tadir)

e Cahsmalar A4 kagidinin bir ylzline, sol ve sag taraftan 2’ser cm.lik bosluk
birakilarak, 12 punto harf karakteri, Times New Roman fontu ve 1,5 satir aralik
Olcusi kullanilarak yazilmalidir. Alt basliklar, ana bashga gore bir kiigiik punto ve
kiicuk harf kullanarak koyu ve sola bitisik sekilde yazilmaldir.

e Yazar/yazarlarin isimleri calismanin basliginin hemen altinda saga bitisik se-
kilde verilmeli ayrica yildiz dipnot seklinde (*) yazarin kurumu, unvani sayfanin
en altinda dipnot seklinde belirtilmelidir. Yazar/yazarlar, ¢calistiklari kurum ismini;
tiniversite, fakiilte ve bélim olarak Tiirkge ve ingilizce bildirmelidirler.

e Yazar/yazarlar, TRT Akademi Dergisine tiim iletisim bilgilerini (Adres, telefon,
fax ve E-Mail) bildirmelidirler.

e Giristen 6nce 200 kelimeyi gecmeyecek sekilde ¢alismanin kapsamini, ama-
cini, ulasilan sonuglari ve kullanilan ydntemi dzetleyen ingilizce 6zet verilmelidir.
ingilizce galismalarda ise Tiirkge 6zet hazirlanmalidir.

e Giris bolimu blyuk harfler ile “1. Giris” seklinde belirtilmelidir. Alt boltimler
her boélim icinde boélim numarasi kullanilarak “1.1.7, “1.2.” seklinde numaralan-
dirllmalidir. Son bélim sonug/tartisma bolimia olmali ve bunu sirasiyla notlar,
kaynakga ve varsa ekler kismi takip etmelidir.

e Tirkce yazilarda Tiirk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu, ingilizce yazilarda Ox-
ford English Dictionary 6rnek alinmalidir. Tirkce ¢alismalarda yabanci sdzcikler

yerine olabildigince Tiirkge sézcikler kullaniimalidir.

e Calismanin degerlendiriimek {izere teslimi sirasinda Tiirkce ve ingilizce 6zet-
lerinin de eklenmesi gereklidir.

e Calismanin ve ¢alismanin 6zetinin Uzerinde, bashga yer verilmelidir.

e Calsmanin 6zetinde; ¢alismanin problematigi, amaci, kuramsal perspektifi,
arastirma metodu ve bulgularina yer verilmelidir.
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e Tidm referanslar metin iginde, sirasiyla yazarin soyadi, tarih ve gerekiyorsa
sayfa numaralari yazilarak verilmelidir. Ayni kaynaklara yapilan génderme-lerde
de bu yontem uygulanmali ve “a.g.e.”, “ibid.”, “op. cit.” gibi kisaltmalar kullanil-
mamalidir.

e Metin icinde numaralandirilan notlar metnin sonunda, numara sirasina gore
ve kaynakga béliminden hemen énce verilmelidir.

e Yazarin adi metinde gecmiyorsa ve kitaba atif yapiliyorsa, yazarin soyadi ve
tarih verilmelidir (Jarvick, 1996).

e Yazarin adi metinde ge¢miyor ve belli sayfalar s6z konusuysa, yazarin soyadi,
tarih ve sayfa numarasi verilmelidir (Jarvick, 1996: 111).

e Yazarin adi metinde gegmiyor ve birbirini takip etmeyen sayfalar s6z konu-
suysa, yazarin soyadi, tarih ve sayfa numaralari ayri ayri verilmelidir (Jarvick,
1996: 111-3).

e Yazarin adi metinde geciyorsa ve kaynakg¢ada yazarin birden fazla eseri mev-
cutsa sadece bahis konusu olan kitabin yayin tarihi ve sayfa numarasi yazilmalidir
(1996: 111).

e Yazarin adi metinde geciyorsa ve kaynak¢ada bu yazarin bir eseri mevcutsa
sadece sayfa numarasi verilir (111).

e ki yazarli kitaplarda her iki yazarin da soyadlari yazilarak verilmelidir (Frant-
zich ve Sullivan 1996: 89).

e Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “ve digerleri” anlaminda
“v.d.” ibaresi kullanilmalidir (Caroline Pauwels v.d. 2000: 89).

e Yazarin ayni yil icinde yayinlanmis birden fazla eserine gbnderme varsa, ba-
sim yilina a. b. c gibi harfler eklenerek kaynaklar birbirinden ayrilmalidir (Noam,
1991a: 34).

e Birden fazla kaynaga yapilan gondermeler noktali virgllle ayrilmalidir (Jarvi-
ck, 1996: 234; Noam, 1991: 45; D6rr 2000: 456).
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e Metin igindeki alintilar igin ¢ift tirnak kullaniimalidir. 40 kelimeden uzun alin-
tilar, tirnak kullanilmadan girintili paragrafta ve ana metne gore bir kiiciik punto
ile verilmelidir. Alinti iginde vurgulanan sézciikler ise tek tirnak ile verilmelidir.
Kitap, film isimleri gibi 6zel nitelemeler italik harfler ile, yazarin vurgu yapmak
istedigi sozclikler ise tek tirnakla belirtilmelidir.

e TRT Akademi Dergisi APA yazim kurallari ve kaynak gosterme bigimini esas
almaktadir.

e Yazar/yazarlar ¢calismanin icerisinde kullandiklari gorsel dgeleri yiiksek ¢ozi-
narlikte ayri bir klasorde Dergiye iletmekle mukelleftir.
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