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Ozet

Tasavvuf, sanat ve felsefe gibi pek cok alanda zengin bir bilgi birikimi ve kltiirel miras1 barindiran
Mevlevilik, ayn1 zamanda mistisizm ve mizik iliskisinin en carpici oldugu geleneklerden biridir.
Tanr’ya ask, vecd ve miizikle ulasma diisiincesi lizerine insa edilmis cesitli egitim ve uygulamalarin
hayata gecirildigi bu gelenek, miizigin egitimi, icrasi, ayin gelenegi gibi uygulama alanlariyla miizik
algisina felsefi disiince dogrultusunda yon veren bir noktada yer almistir. Dolayisiyla Tiirk makam
miiziginin en sanatli 6rneklerinden biri olarak kabul géren ayin miizigi, ayini icra eden kisilerin
manevi bakimdan arinmasina, yiikselmesine aracilik eden bir ritiiel olmus ve ayin icracilar da bu
manevi misyonu tasiyan dervis karakterini yansitmistir. Mevlevi ayinlerinin icra edildigi ortamlardan,
ayin icracilarinin gelenegin temsili noktasindaki tercihlerine kadar, bugiiniin atmosferinde bu
bliyiik gelenek nasil bir donisiime ugramistir? Calismada, bu soruya cevap aranmis ve Mevlevi
ayin geleneginin dayandigi felsefi altyapinin, gliniimiiz icralan ve icracilar arasindaki varligi ve
temsiliyeti ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu nedenle calisma, nitel arastirma yontemlerinden
kultur analizi deseniyle yuritulmustur.

Anahtar kelimeler
mevlevilik, mevlevi ayini, gelenek ve temsiliyet, ayin icraciligi

Mevlana Celaleddin Rumi’nin  manevi
miras1 Uzerine insa edilmis kadim ve giiclu
bir gelenek olan Mevlevilik, Tanri-insan
iliskisinin miizik araciigiyla ifade edildigi
bir anlayis1 ortaya koymustur. Rumi’nin
eserlerinde miizige ve miizik unsurlarina
yiklenen anlamlar sonradan olusmus
olan Mevlevilik biinyesinde, Ust diizey bir
sanatsal ve miizikal nitelik gosteren ayin
gelenegine donismiis ve bu gelenek Tirk
mizigi kiltirini kuvvetli bir bigimde

etkilemistir. Mevlevihanelerin entelektiiel
ve seckin sanat ortamlari, miizigin her
seyden once bir felsefe alam olarak
varlik gostermesine zemin hazirlamis ve
bu ortamlarda yetisen musikisinaslar,
uretimlerini  dogal bir sonu¢ olarak
Mevlevilik ahlaki ve felsefesi temelinde insa
etmislerdir. Tim bir imparatorlugun miizik
gelenegi ve okullasmast bu kurumlarin
onderliginde olusmus ve bestecilik, icra,
nazariyata dair Uretimleriyle Mevlevi
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dervisleri Osmanli/Tirk miizigine yiiksek
hizmet veren musikisinas ve muzikologlar
olmuslardir. Ayin miizikleri ve besteciligi
ile de bu miizige en biiyiik formlarindan
birini hediye eden dervis musikisinaslar ve
Mevlevihaneler, kuruluslarindan yaklasik
500 yil sonra omdurlerini tamamlamislardir.
Tekke ve zaviyeler kanununun vyiiriirlige
girmesi, bu kurumlarda gerceklestirilen
musiki faaliyetlerinin ve egitiminin de
kesilmesi sonucunu dogurdugundan
ozellikle ayin miizigi icra ortamlan ciddi
bir dar bogaza girmistir. Bu dogrultuda
Mevlevilikte kiiltirel bellegin  onemli
bir parcast olan Mevlevi miizigi, nakle
dair onemli damarlarint zamanla tek
tek kaybederek bugiiniin miizik egitimi
okullarina kadar ulasmistir. Dolayisiyla
her bir unsuruyla Mevleviligin kiiltiirel
ve felsefi anlam dinyasin1 yansitan
ayinler, buginiin diinyasinda so6z konusu
anlamlarin kazanimindan ziyade sadece
miizigin ve icranin egitimine odaklanan
konservatuvarlar ve Tirk miizigi egitimi
veren diger kurumlarda egitim programi
icerisinde yer almistir. Makam miizigine
dair aktanlacak incelikler bakimindan en
degerli kaynaklar arasinda yer alan Mevlevi
ayinleri, “mektep eser” (Arslan, 2010)
olma vasiflariyla orgiin egitim kurumlarinin
ogretim programlarinda yer almasi gereken
eserlerdir. Ancak bu eserlerin zaman icinde
ait oldugu formun alt yapisin1 olusturan
felsefi alt yap1 ve bu alt yapinin icerisine
dahil olan ahlaki degerlerin, davranis
inceliklerinin aktarimi bakimindan dogal bir
kayba ugramasi, giiniimiizde ayin icraciligi
ve besteciliginin gecmisle olan baglarinin
hatirlanmas1  ihtiyacim  dogurmaktadir.
Bu baglar yeniden oriilebilir ve yasanan
kayiplar bir bicimde telafi edilebilirse
bugiin pek cok orgiin miizik egitimi, felsefi
dayanaklari olan bir yapiya ve 6grenci ciktis
da buna bagli olarak sanatsal derinlige haiz
ve kurumunun felsefesini icsellestirmis
geng bir nesle donusebilecektir.

Bu calisma, bugiin ayin formunun nasil yer
bulduguna, hangi vasiflariyla aktarildigina,

aktarimda nasil yontemler kullanildigina
ve ayin icraciiginin, gelenegin temsili
ile nasil bir iliskisi oldugunu anlamaya
odaklanmistir.  Bu sorgulamayr yaparken
egitim  kurumlarina girmeden  evvel
bugiiniin Mevlevi diinyasinda ismi 6n plana
cikan, gelenegi temsil edebilme giicline
sahip olan ve farkli yonleriyle Mevlevi
geleneginin icinde yer alan (mizisyen,
akademisyenler, semazen, semazenbasi
vs.) otuz Uc kisi ile gorismeler yapilarak
Mevleviligin ve ayin formunun giincel
durumu anlasilmaya calisilmistir. Ardindan
konu, orgiin miizik egitimlerinde ayin
formunun nasil yer buldugu odaginda
ilerlemistir.  Nitel arastirma yontem ve
teknikleriyle yurutilen calismada, gortisme

kisilerinin  ifadeleri icerik analiziyle
cozimlenmis ve  bu  cozimlemeler
ekseninde ortaya cikan temalar,

bugiin yasayan Mevlevi ayin gelenegini
tartisacak sekilde yorumlanmistir.

Mistik Ogretiler Temelinde Bir Miizik
Okulu: Mevlevihaneler

Mevlana Celaleddin Rumi’nin takipcilerini
bir cat1 altinda toplama ve onun ogretilerini
dahageniskesimlereulastirmaadinakurulan
Mevlevihaneler, dervis kimliginin insasinda
sanatin ve felsefi disuncenin temel ilke
olarak kabul edildigi bir egitim anlayis
ile yol almislardir. Bu anlayista sanatsal
diisiince ve sanat etkinligi bireyi varliginin
hakikatiyle bulusturabilme, ona ruhsal
yolculugunda rehberlik edebilme adina
bir anahtar vazifesi gormus, dolayisiyla bu
gelenekte sanat dusuncesinin, hakikatle
olan birlikteligi en onemli dayanaklardan
biri olmustur. Mevlevi geleneginde etkin
bir sanat dali olarak kabul edilen muzik de
s0z konusu hakikat ve sanat birlikteligine
yuzyillarca hizmet etmis ve bu anlayisin
neticesiyle Mevlevihaneler dervis yetistiren
kurumlar olmanin yani sira ayni zamanda
mizik egitimi veren kurumlar olarak da

faaliyet gostermistir.  Mevlevihanelerin
mizik dislincesiyle yogrulan bu misyonu,
kokenini  tarihsel surecte tasavvufun

gelisimine katkida bulunan ve tasavvufta
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cesitli prensiplerin yerlesmesine neden
olan pek cok fikir, kavram ve ekolden
almistir. Varolusa ve Tanri-insan iliskisinin
niteligine dair pek cok teori ortaya
koyan bu prensipler ayn1 zamanda miuzik
dislincesinin de sekillenmesini saglayan
bir icerikle tasavvuf sahnesindeki yerini
almistir. Dolayisiyla Mevlevihanelerin sanat
ortami, sanatci insasina bakis acisi, Tanri,
insan ve muzik anlayisim sekillendiren bu
prensiplerle yani tasavvuf dusiincesinin
mistik Ggretileri temelinde anlasilabilir.
Bu oOgretilerin Mevlevi gelenegine ve
Mevlevihanelerin egitim anlayisina olan
yansimalarn ise Mevleviligin en temel
referanslart  olan Mevlana Celaleddin
Rumi’nin eserleri ile baslamistir.

Mevlevihanelerde Egitim Sistemi

Osmanli devletinde Mevlevihaneler,
imparatorlugun egitim sistemini
destekleyen koklu bir kurum olmanin yan
sira yansittigi derinlikli entelektiiel yap1 ile
toplumun sanat algisin1 besleyen ve buna
bagli olarak sanat ile toplum arasinda etkili
bir iletisime sebep olan bir medeniyet
unsuru olmustur. Mevlevihanelerin  bu
nitelige ulasmasinda iki temel dayanagin
etkisinden s6z etmek mumkundur. Bu

dayanaklardan ilki Mevlana Celaleddin
Rumi’nin  penceresinden tasavvufa ve
gecmisin  kadim bilgi mirasina acilan
derinlik, ikincisi ise bu yapilanmanin

toplumsal dinamiklere hizmet etmesini
saglayan saglam bir teskilat yapisi ve
kurumlasma anlayisidir (Golpwnarli,
2006: 303). Bu nedenle Mevlevihaneler,
felsefi disilincenin ve sanatin saglam bir
kurumlasma anlayisiyla yansitildigr egitim
kurumlar olarak faaliyet gostermistir.

Mevlevihanelerde egitim araci olarak
nitelendirilen her unsur, en ince
teferruatina kadar detaylandirilan kurallar
sistemine bagli olmustur. Bu sistemin
devamliligi ve saglamligi ise onemli bir
prensip olarak kabul edilmis, hicbir kimseye
bu sistemin disina cikma ya da bozma
yetkisi verilmemistir (Demirci, 2007: 123).

2019, 7 (1) Bagceci, F.S.; Oner, O.L.; Giiray, C.

Muhiblikten dedelige kadar biitiin Mevlevi
dereceleri de bu kurallar sistemi dahilinde
belirlenmis ve bu derecelere sahip olabilme
sart1 olarak 1001 guin hizmeti kapsayan cile
esasi getirilmistir (Golpinarli, 2006: 359).
Bu dogrultuda topluma sunulan dervis
karakteri de miitevazilige, zarafete ve
olgunluga dair mesajlar veren bir Uslup
tasimistir (Yondemli, 2007: 184). Mevlevi
cilesi de dahil olmak Uzere yapilan butin
sekli uygulamalar, insan1 aydinlik bir zihne
ve kalbe ulastirma, hakikate yonlendirme
ve olgunluga eristirme amacina hizmet
etmistir.  Dolayisiyla hakikate hizmet
edebilecek en temel unsurlar olan sanat
ve bilim, Mevlevihanelerin bilgi ve egitim
yuvasi haline gelmesine sebep olmustur.

Buyuk sehirlerde kurulan asitaneler,
ozellikle XVII. vylizyildan sonra egitim
faaliyetlerinin  stirdiriildigi  merkezler
halini almisti.  Agirlikli  olarak kentli
kilture hitap eden bu kurumlarda, sanat,
edebiyat, dil egitimi, tip, fizik, astronomi,
sosyoloji ve psikoloji gibi pek cok alanda
dersler verilmis (Yondemli, 2007: 175) ve
bu asitanelerin bazilarinda kutiiphaneler
de yer almistir (Osen, 2015: 259). Her
Mevlevihanede haftanin belirli giinlerinde
ayin faaliyetlerinin yiritildigi ve Mevlevi
disiincesinin sanatla olan baglan so6z
konusu oldugunda egitim verilen alanlar
icerisinde sema ve mizigin ayrica ©n
plana ciktigr goriiliir. Ancak Mevlevihaneler
dogrudan miizik ve sanat egitimini ya da
ayin geleneginin devamliigin1 hedefleyen
bir egitim anlayisina sahip olmamuistir.

Bu kurumlardaki egitimin en bliyik
amaci, tasavvuf dusltincesi eksenindeki
Tannn  tasavvurunu  anlamak, ruhsal

olgunlukta asama kaydetmek ve Tann-
insan iliskisinde ilmel yakin mertebesinden
hakkel yakin mertebesine yol alan siireci
katedebilmektir. Bitin egitim alanlar
gibi verilen miizik egitiminin niteligi de bu
amac¢ Uzerinden sekillenmis, dolayisiyla
mizik egitimi bir amac degil, arac niteligi
tasimistir (Ozdiizen, 2006: 51).
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Bu noktada Mevlevihanelerde ayin
geleneginin ve icra egitiminin varligina
sebebiyet veren kokli ve kadim bir
bilgi mirast1 soz konusudur. Dervise
kazandinlmak istenen Mevlevi diislincesi
ve sanat Uzerinden kemalat bilinci
kokenini Mevlana Celaleddin Rumi’nin
dusuncelerinden ve tasavvuf dusuncesinin
mistik ogretilerden alan miizik anlayisini
yansitmistir.  Tasavvuf dusiincesinin  bu
ogretileri, sanatci bir dervisin miizik
algisina sirayet edebilecegi gibi onun evren
ve yasam algisina da tesir edebilecektir.
Tasavvuf dusincesinin felsefi dayanaklan
icerisinde muzik algisi; ask felsefesi, evren
ve miuzik iliskisi ve ilahi guzellik anlayis
gibi mizik ve metafizik kapsamindaki pek
cok oOgretiyle baglantilidir. Bu ogretiler,
miizigin insan ruhundaki tesirleri, Tanr’y1
hatirlatan bir unsur olusu, muzik ve
vahdet arasindaki iliskinin ilahi gizellik
anlayisiyla baglantist ve “diinyevi-semavi
muzik algis1” (Cetinkaya, 1995: 56) gibi
tasavvufta muzik dustincesini yansitan pek
cok konuyla baglantiidir (Uludag, 1992:
331). Bu konularin her biri farkli iceriklerle
kendini gosterse de her biri Tanr1 aski ve
ilahi guzellik gibi kavramlarla ic icedir.
Bu nedenle ilahi bir kaynaga dayandirilan
miizik dusuncesi, dervisin ruhsal tekamilde
ne kadar yol kattetigiyle baglantilidir.
Dolayisiyla varolus dongustinde yol katetmis
kisi, kaynagim Tanr’dan alan ve ilahi
glizelligi yansitan bu miizik disilincesine
daha da vakif olacaktir. Yasamin ve
evrenin her yerinden yansiyan ilahi miizigi
isitebilecektir.

Tasavvuf disincesinde ilahi askla Tanri’ya
yonelen kisi, butiun guzelliklerin ve
iyiliklerin toplanmis oldugu ruhani alemin
ahengini kendi olgunluk derecesine ya da
hal makamina gore hissedebilecektir. Bu
ahenk, dervisler icin Tanrisal dusinceyi
yansitan bir miuizik gibi kabul edilir.
Bu nedenle miizigin tasavvuftaki yeri
uzerine fikir belirten pek cok dusunur,
mizik tanimlamasinda dinyevi bir muzik
algisindan kacinmak icin sema kavraminm

kullanmisti. Sema kavrami, hos ya da
glizel melodileri iceren bir anlamin yani
sira diizensiz sesleri de icine alan genis bir
kapsam icermektedir. Dolayisiyla evrendeki
butun sesler sema kavramiyla ifade
edilebilir. Ancak butiin bu seslerin dervis
Uzerinde vyarattigi tesir, onun Tanri’’nin
tecellisi olan ve evrenin butin unsurlarinin
birbiriyle baglantili ve uyumlu olduguna
isaret eden ahengi isitmesidir (Uludag,
1992: 229). Bu nedenle sema, bir takim
fizyolojik ozellikler gosteren somut muzik
anlayisindan tamamen uzaktir. Bu miuzik
algisinda esas olan evrende dizenli ya da
dizensiz olarak varolan butun unsurlarin
ardindaki ahengi, uyumu ve ilahi nizam
derin bir duyusla isitebilmektir. Bu dustince
Mevlana Celaleddin Rumi’nin cekic sesiyle
sema ettigine yonelik rivayeti destekleyen
bir miizik algisin1 da yansitir (Cetinkaya,
1995: 56). Dolayisiyla sadece sesler degil,
isitilen ahengin Tanr aski ve Tann bilgisiyle
ilgili olmasindan dolay1 erisilen hakikatler
ve sirlar da semadir. Bu nedenle evrendeki
her sey dervis icin dev bir orkestra gibidir
(Kuclik, 2003: 6). Bu orkestranin nagmesini
isitmek ise Tanri’nin insana olan ilk hitabin
yani “ol” emrini hatirlamakla ozdestir. Bu
hitap bitiin canlilarin dogasinda oldugu
icin mizigin gizli sirlarim anlayabilmek de
semadan kendi nisbetinde payin1 almaktir
(Uludag, 1992: 332). Tevhid ve vahdet-i
vicut anlayisiyla yakindan iliskili olan
bu dusiinceye gore evrendeki her seyin
varlig1 Tek Kaynak olan Tanri’dan ibarettir.
Dolayisiyla dervisin Tanri’min  tecellisine
mazhar olmasi, onun her unsurda bu
ahengi isitmesine sebep olacaktir. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin eserlerinde bu miizik
dusuncesi, calgilarla ve mizik unsurlaryla
iliskili olan pek cok beyitte ifade edilmistir.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
siklikla islenen konulardan biri Tanri’nin
mutlak olan varligi ve bu varligin hayatin
cokluk iceren her unsurundan yansiyan
tecellisidir.  Ozellikle bu diisiincenin
Tann, insan ve miuzik iliskisini ortaya
koyan beyitlerdeki yansimasi, metaforlar
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araciigiyla islenen en dikkat cekici
orneklerdir.  Orneklerin pek cogunda
vahdet-i viicut ve tevhid anlayisi, miizigin
evrensel ve ilahi sifrelerinin miizik unsurlan
Uzerinden ifade edildigi bir yaklasimi
sergilemistir (Bagceci, Levendoglu, Giiray,
2016: 44). Divan-1 Kebir’de yer alan soz
konusu beyitlerden biri soyledir: “Butun
diinya, parcalanmasina imkan olmayan bir
timmis; dinya cenginde bir tek telden
baska tel yokmus. Su sayi, su aykinlk
vesvesesi, bir aldaticinin aldatisindan,
bir diizencinin duze-ninden baska birsey
degil.” (Divan-1 Kebir, C. V, 385). Vahdet-i
viicud dusiincesinin “ceng”” benzetmesiyle
vurgulandigr bu ornege ilaveten “nagme”
metaforunun da baz1 beyitlerde Tann
tecellisine isaret ederek “tevhid” anlayisim
yansittig1 goriilmistiir. “Ey tiim gerceklerin
sekli, sureti, hangi perdedesin sen? Ney’in
nagmeleri arasindan bir bas goster”
(Divan-1 Kebir, C. Il, 3774) orneginden de
anlasilacagi gibi yasamda var olan coklukta
vahdeti gorebilme yani Tanri’nin tecellisine
ulasabilme arzusu “nagme” metaforu
araciligiyla ifade edilmistir. Bir diger 6rnek
olan bu beyitte ise “Onun ask nagmesinden
yerylizi cosmus, kopurmustl orda; ona
kavusma havasina dusmius, boyuna donup
duruyordu gok” (Divan-1 Kebir, C. Ill, 3764)
ifadeleriyle yine “nagme” metaforuyla
kastedilen, mutlak varligin evren ve
biitiin yasamin temel dayanagi oldugudur.
Rumi’nin eserlerinde miizik unsurlan
araciigiyla ifade edilen bu disiince,
Mevlevi geleneginde egitim icerikli her
turli  uygulamada dervisin  ulasmasi
gereken ruhsal bilin¢c diizeyini gosterir. Bu
uygulamalardan biri olan ayin gelenegi de
vahdet-i viicud disiincesi ekseninde gelisim
gosteren ritliel ve ayin miizigi anlayisinin
bir okul olarak yiizyillar boyu hem Mevlevi
gelenegine hem de Tirk miizigine katki
saglamasina sebep olmustur.

Vahdet dislincesiyle mizigi somut bir
perspektifte bulusturan ayin gelenegi,
Mevlevilikteki miizik disiincesiyle icra,
bestecilik ve egitim gibi mizigin uygulama
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alanlarinin ic ice gelisim gostermesini
saglayan onemli bir egitim araci olmustur.
Vahdete wuzanan varolus yolculugunda
cesitli yakinlik dereceleri iceren Tann-
insan iliskisi, ayin geleneginde selamlarla
ifade edilen sembolik-kurgusal bir mana
dunyasina burinmus, bu mana dinyasina
yuksek sanatsal nitelik arz eden bir mizik
algis1 eslik etmistir. Bu dogrultuda ruhsal
olgunlasma seviyelerinin somut bir ifade
araci olan selamlarla ortaya konmasi,
besteden butiin mizik unsurlarina kadar
ayin miziginin bu dislinceyi besleyen
kurgu dogrultusunda form ve Kkarakter
kazanmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
her bir selamin tasidigi anlam diinyasi, o
selama eslik eden miizigin usiil ve melodik
yapisiyla uyum icermistir. Ornegin insanin
kullugunu ifade ettigi birinci selamda
daha agir bir ritmik yap1 gozlenirken
insamin Tanri’ya olan hayranliginin aska
donistiigi  Uclincli  selam bestenin en
sanatli, genis kismin1 olusturmus ve sema
eden dervislerin hal durumuyla, selamin
manasiyla dogru orantili bir bicimde
metronom artmistir (Guray, 2012: 124). Bu
nedenle ayinin bastan sona kadar insanin
kamil olma yolculugunu ve bu yolculukta
Tanr’yla olan cesitli yakinlik mertebelerini
yansitmasi, miizisyen dedeler sayesinde
ayin miziginin de vahdet ve tevhid
dusuncesini yansitan bir ifade arac
olmasina sebep olmus, hatta beste, ayini
yoneten bir unsur haline gelmistir. Ozellikle
XVII. yuzyildan sonra ayin anlayisi, tovbe,
vird, nefisle miicadele, sohbet, uzlet,
tefekkiir ve ziihd-takva (Ozdiizen, 2006:
48) gibi tasavvuf dusiincesinde hedeflenen
pek cok kazanimin sanatsal niteligi yliksek
mizik algisiyla desteklendigi bir cizgiye
ulasmistir.  Dolayisiyla bu cizgi dervisin
ruhsal gelisimine sema, muzik ve vecd
kanaliyla katki saglarken icra, bestecilik
gibi mizigin uygulama alanlarinda da
onemli mesafe katedilen bir miizik egitimi
ortamini yaratmistir.  Bu egitim ortaminin
sundugu dervis kimligi, vahdet diisiincesiyle
bag kurmus, ruhsal tekamiilde yol
katetmis, bunun yani sira icra ve bestecilik
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acisindan iist diizey nitelige ulasmis kisileri
yansitmistir.  Muzikle iliskili her unsurun
felsefi derinlik iceren bir diisiinceye acildig
bu egitim anlayisi, Mevlevi geleneginden
tasarak Tirk miizigini besleyen bir kanal
haline gelmis, dolayisiyla Mevlevihaneler
Tirk miziginde sanatsal ve incelikli tislubu
yansitan bir ekoliu temsil etmistir (Guray,
2012: 129).

Giiniimiiz Mevlevi Ayini icraciliginin
Gelenekle iliskisi ve Temsil Ortamlar

Osmanli imparatorlugunun hiikiim siirdiigi
pek cok yerde kurulan ve hem toplum hem
devlet adamlan tarafindan kabul goren
(Yondemli, 2007: 133) Mevlevihanelerin
1925 yilinda tekke ve zaviye kanunuyla
kapatilmasi, Mevlevi disiincesini, gelenek
uslup, adabinm yasatan ve yeni nesillere
aktaran kanallarin da ortadan kalkmasina
sebep olmustur. Ancak bu kanallarin
yok olmast kadim bilgi mirasiyla din,
dil, irk ayrimi1 olmaksizin insanlarn ve
toplumu derinden etkileme gliciine sahip
olan bu gelenegin tamamen kaybolmasi
anlamina gelmemistir. Aradan gecen 20
yillik slireden sonra Mevlevi geleneginin
tasidig1  kiiltirel ve manevi degerlere
vurgu yapan anma torenleri adi altinda
muizik ve ayin faaliyetleri tekrar gindeme
gelmeye baslamistir  (Agaoglu, 2013:
19). 1940’ yillardan itibaren Mevlana
Celaleddin Rumi’nin o6lim yildonimiini
anma torenleri olarak yuritilen bu
faaliyetler devlet destegiyle baslatilmis ve
ilerleyen donemlerde daha da detaylanan
bir program icerigiyle 7-17 Aralik tarihleri
arasinda duzenlenen anma programi halini
almistir (Mustafa Cipan, Kisisel Gorusme,
06.11.2015). Bu siirecte hem yurt ici hem
de yurt disindan pek cok insanin Mevlevi
gelenegine olan ilgisiyle de baglantii
olarak Konya, Istanbul basta olmak iizere
yurdun pek cok yerinde ve yurtdisinda ayin
temsilleri duzenlenmeye baslamistir. Aym
zamanda Mevlevilikle iliskili olan ya da bu
gelenege ilgi duyan kisiler tarafindan cesitli
dernekler kurulmus ve bu derneklerin
pek cogunda yine ayin faaliyetleri yer

bulmustur. Ayin icraciiginin giinlimiizdeki
temsil ortamlarin buyiik oranda olusturan
bu faaliyetlerin yam sira ayin egitimi ve
icrasina Tirk miizigi egitimi veren bazi
konservatuvarlar ve miuzik okullarinda yer
verilmesi, diger temsil ortamlarina katilan
icracilarin bu kanalla yetismesine olanak
saglamistir. Dolayisiyla gelenege dair pek
cok unsurun cumhuriyetten sonraki doneme
nakli artik faal olmayan Mevlevi teskilati
ve Mevlevihaneler kanaliyla degil de bu
unsurlari manevi-kiltirel miras olarak kabul
eden devlet anlayis1 sayesinde olmustur.
Bu dogrultuda gelenegin en dikkat cekici
unsurlarindan biri olan ayin faaliyetleri
hem Kiiltlr ve Turizm Bakanligi1 tarafindan
hem de dernek-vakiflar tarafindan
onemsenmis ve desteklenmistir. Diger bir
taraftan miras olarak kabul edilen Mevlevi
ayinleri de miuzikal ve teknik anlamda
Tirk miiziginin 6nemli formlarindan birini
ortaya koydugu icin kayda alinmis ve Tirk
mizik kimligi insasinda ayinlerin onemine
dikkat cekilmistir (Sefik, 2015: 205).

Ginimiizde ayin icraciigi konusu, ayin
geleneginin, icra ve egitim faaliyetlerinin
yuritiildiigu biitiin ortamlarda Mevleviligin
kilturel ve manevi kodlarini iceren gelenek
kavraminin nasil anlam buldugu ya da nasil
temsil edildigiyle yakindan baglantilidir.
Bu dogrultuda Mevlevilikte icra, egitim
ve ayin gelenegi, Mevlevi disiincesinin
ve gelenek anlayisinin bir parcas1 olan
unsurlar olarak kisiyi dervis kimligiyle
bulusturan bir vasfa sahiptir. Dolayisiyla
ayin icraciigi gelenek catisi altinda bir
kilturel form ve sosyal davranis (Rice,
2014: 51) olarak Mevleviligi olusturan biitiin
bilesenlerle anlam kazanan tamamlayici
bir unsurdur. Bu nedenle ayin icralarinin
varlik gosterdigi biitiin ortamlarda gelenegi
olusturan baglar ve bu baglarin temsilciler
tarafindan nasil anlamlandirildig
onem kazanmir. Burada dikkat edilmesi
gereken en onemli noktalardan biri
geleneksel Kkulturlerde gecmise, onceki
kusaklarin ~ deneyimlerine, simgelere
deger verilmesidir (Giddens, 1994: 39).
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Gecmise iliskin deneyimler yuceltilirken
glincel faaliyetlerin dogal olarak deger
kaybina isaret etmesi ise kiiltirel bellegin
devamliliginda ve yeniden insasinda ortaya
cikan sorunlara vurgu yapar (Assmann,
2015: 25). Dolayisiyla gelenek anlayisinda
en onemli beklentilerden biri, kultirel
mirasi devralan yeni kusagin bu degerleri
yasatmast ve yeni nesle aktarmasidir.
Bugliniin diinyasinda Mevlevilikle yakindan
iliskili olan gorusme kisilerinin soylemleri,
bu kisilerin gelenek ve kiltirel bellek
kavramlarina olan bakisinin da benzer bir
beklentiyle sekillendigini gostermistir. Bu
dogrultuda gilinlimiizde ayin icralarinin
ylritildigi ortamlar gorisme kisileri
tarafindan cogunlukla gecmisin gelenek
algistyla, Mevlevi geleneginin sistematik
bir bicimde varlik gosterdigi donemler
olan onceki yizyillarla kiyaslanarak
yorumlanmistir.  Dikkat cekilen onemli
noktalar ise glinimiizde ayin gelenegi,
icra ve egitim faaliyetlerinin yirituldugi
butiin ortamlarda gelenek algisindaki
coziilmelerle, gelenegi bugiiniin diinyasinda
temsil eden icracilarin Mevlevi ya da dervis
kimligini ne oranda yansittigiyla, dolayisiyla
Mevlevilige dair bellegin donisiimiyle
yakindan iliskilidir.

Ayin gelenegi ve icra egitimi gecmisin
Mevlevihanelerinde  dervis  yetistirme
programinin bir parcasi iken ginumuzde
Kiltir ve Turizm Bakanligi, dernek-
vakiflar ve egitim kurumlarinda birbirinden
bagimsiz yiiriitiilen faaliyetler olarak varlik
gosterir. Dolayisiyla gunumiizde gorece
gelenegin aktarim mekanizmasi olan bu
kurumlar, dervis yetistirmek gibi bir amaca
hizmet etmekten ziyade agirlikli olarak ayin
faaliyetlerinin siirdiirilmesinin amaclandig
ve gelenegi vyansitan baz1 unsurlara
odaklanilan bir yaklasimla hareket eder.
Bu kurumlara gorusme kisilerinin yorumlari
kanaliyla mercek tuttugumuzda Kiiltiir ve
Turizm Bakanligina bagli olarak faaliyet
gosteren Tiirk Tasavvuf Musikisi Toplulugu,
hem hitap ettigi kitlenin genis bir kesimi
kapsamasindan dolay1 hem de bir devlet
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kurumu olmasindan dolay1 gelenegin
temsilinde dikkat ceken bir topluluktur.
Konya’da diizenli olarak sergilenen
temsillere, Seb-i Arus’a, yurtici ve yurtdisi
ayin faaliyetlerine katiim gosteren bu
topluluk, gecmisin egitim sistemi ve gelenek
algist dikkate alindiginda Mevleviligi
yansitan unsurlardan bir tanesi olan ayin
faaliyetlerini  yuriutmekle  sorumludur.
Dolayisiyla kurum biinyesinde hem Mevlevi
geleneginin olmazsa olmazlarn olan sema
ve miizige dair hem de bu gelenegin manevi
boyutunu besleyen tasavvuf dusiincesine
dair herhangi bir egitim anlayisinin yer
almadigr topluluk icerisinde gorislerine
basvurdugumuz baz lyeler tarafindan dile
getirilmistir. Toplulugun postnisini Fahri
Ozcakil’in (Kisisel Goriisme, 06.11.2015)
konuyla ilgili aciklamalart su sekildedir:
“Bizde egitimlerin kurum olarak yapilmasi
mimkin degil. Bizimki resmi bakanliga
bagh oldugu icin su anda bir kurs acma
ya da egitim verme imkammz yok. Ancak
cevremizdekilere ferdi olarak gonullu
bir bicimde yardimci olmaya calisinz.”
Bunun yani sira Mevlevi kimligini temsil
eden icraci ya da semazenlerin Kiltlr
Bakanliginin yapmis oldugu sinavla bu
topluluga girebildigi ve sinav kapsaminda

adaylarin  teknik donaniminin  dikkate
alindig1  goriismeler kapsaminda One
surilen dusincelerden  biri  olmustur.

Mevlevilige mensup bir ailede yetisen ney
icracis1 Suleyman Erguner (Kisisel Goruisme,
27.08.2015) bu sinavla ilgili dustincelerini
su sozlerle ifade etmistir: “Kultur
Bakanligina sanatc¢1 alinir gibi insanlar bu
kuruma sinavla alintyor. Devlet korosuna
nasil giriyorsa ayni giriyor. Sesi glzelse
koroda. Mutrip heyeti de boyle olusuyor.”
Dolayisiyla sanatci olarak nitelendirilen bu
toplulugun Uyeleri, icraya yonelik egitim
gecmisini bagimsiz bir bicimde tamamlayan
ve yeterli teknik-muzikal dizeye ulasan
kisilerden olusturulmustur. Dervis
kimliginin ve dervis yetistirmeyi amaclayan
manevi egitim ortamlarinin sonlanmasi,
ayinlerin bir ritliel olarak degil birer temsil
olarak gerceklesmesini ve Uyelerinin de
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devlet kadrolarina memur olarak secilen
kisilerden olusmasi neticesini getirmistir.

Bununla birlikte, devlet kurumlarindan
daha farkli misyonlara sahip olan dernek
ve vakiflarda, Mevlevi kimligine dair
birtakim faaliyetler sirdirilmekte ancak
bu faaliyetlerin hem egitim anlayisi
hem de dervis kimligine vyiiklenen
anlam dinyasi, arastirma kapsaminda
olan her kurumda cesitli farkliliklar arz
etmektedir. Bu kurumlarin pek cogunda
tyeler “Mevlevilikle iliskili” kisiler olarak
tanimlanirken arastirma kapsaminda olan
“Sefik Can Uluslararast Mevlana Egitim ve
Kultur Vakfi”’nda Uyeler kendilerini “dervis”
olarak tammlamistir. Vakif baskan1 Hayat
Nur Artiran (Kisisel Gortusme, 14.11.2015),
egitim anlayisinin niteligi konusunda su
aciklamalart yapmistir: “Biz dervisiz. Nasil
dervis? Bizde dervis olmak cok ciddi bir
emek, gayret ve adanmislik istiyor. Burada
demirden leblebi, herkes yutamaz onu.
Burada atesten gomlek, herkes giyemez
onu. Ehil olan gelsin. Onun icin sirliyiz. Cok
ciddi bir adanmislik var.” Bu noktada vakif
Uyelerinin  gecmisin  Mevlevihaneleriyle
ortiisen bir egitim slirecinden gectigi
vurgulanmis, ancak vakifta ayin miiziginin
icrasina istirak eden kisilerin amator yani
mizikle olan bag1 “ilgi” diizeyinde olan
kisiler oldugu ve bu icracilarin Mevlevi ayini
icra etmedikleri ifade edilmistir (Hayat
Nur Artiran, Kisisel Gortusme, 14.11.2015).
Bir diger kurum olan “Diinya Mevlana
Vakfi”’nda ise ayin miziginin icrasinda
dergah usulli olan bir yaklasimdan yola
cikildigl, dolayisiyla ritmik unsurlarin 6n
plana ciktig1 ilahilerle ayin icralarimin
yliriitildugi gozlemlenmistir. Bu farkliliklar,
XVII. yuzyildan sonra sekillenen dervis
mizisyen kimliginde onemli bir faktor
olan sanatcilik niteliginin, glinlimiizde yer
alan yapilanmalarda farkli beklentilerle
sekillendigini gostermistir.

Bakanliga bagli olan topluluktan dernek-
vakiflara ve sadece ayin icralarina yer
veren egitim kurumlarina kadar bugiiniin

diinyasinda Mevlevi geleneginin belirli
boyutlarini yansitan bitun yapilanmalar her
ne kadar misyon ve faaliyet alan1 acisindan
farkliliklar tasisalar da “gelenekle iliskili
olma” ortak paydasina sahip olduklan
distnilebilir. Mevleviligin baz1 unsurlarin
glinimuze tasityan bu yapilanmalar gelenek
kavramina yiklenen anlam acisindan ise
biitiiniin manzarasindan yansiyan daginik
yapilanma ve birbirinden bagimsiz olan
isleyisleriyle varlik bulmustur. Dolayisiyla
gelenegin yasatilmasina dair birlestirici
bir unsur niteligi tasiyacak ve Mevlevi
kimliginin insasinda 6nemli rol oynayacak
amacli ve sistemli bir egitim gecmisinden
ve egitim programindan s6z etmek miimkiin
gorunmemektedir.  Gorusme  kisilerinin
kanalligiyla ve kisisel gézlemlerle gliniimiiz
uygulamalarina  getirilen  aciklamalar,
verilen ornekler, deneyim ve yasanmisliklar
s0z konusu manzaranin genel hatlarini bize
sunar. Soylemlerde vurgulanan “gelenekten
kopus”, “gelenek algisindaki cozulmeler”
konusu,  ginumuzdeki  yapilanmalarin
dagimk ve kontrolsiiz isleyen varolus
bicimiyle ve bu durumun dogal bir
sonucu olarak nitelendirilen orneklerle
aciklanmistir. Dolayisiyla gelenekle olan
iliskisini farkli dayanaklarla kurmus olan
olusumlar ve bu olusumlarin disa donuk
yansimalarn olan uygulamalarin egitim
unsuruyla olan iliskisine dikkat cekilmistir.

Bu alanlardan biri olan ayin gelenegi,
Mevleviligin felsefi ve kiiltiirel baglanyla
birlikte anlam kazanan ve gelenegin
manevi degerlerinin somut, disa doniik
yansimalarin1 iceren bir uygulama alani

olmustur. Dolayisiyla ayin  gelenegi,
Mevleviligi yansitan disiinsel ve soyut
alan1 destekleyen onemli unsurlardan

biridir. Gliniimiizde ayin geleneginin varlik
alanlarim ifade eden soylemler, buglinin
gelenek algisinda ayin uygulamalarinin
merkezi bir noktaya yerlestigine ve bu
cercevede gelenegin diger unsurlarina
cesitli anlamlar yiiklendigine isaret eden
bir boyuttadir. Sisli Camii Vakfi Muduru
olan ve istanbul’daki ayin uygulamalarina
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postnisin olarak katilim gosteren Huseyin
Erek (Kisisel Gorusme, 16.11.2015), bazi
kisi ve kurumlar tarafindan ayin geleneginin
bir arac olmaktan ziyade bir amac olarak
algilandigim egitim faaliyetleri ekseninde
aciklayan su ifadelere yer vermistir: “Ben
burada bir toplantida bir seyh efendiye
sizi hep duyuyorum dedim. Gelmisler
(Semazen Aday1) postunu sikkesini hemen
tekbirlemissiniz, meydana c¢ikarmissiniz.
Ee ne yapsaydim kacsa miydi? Kacarsa
kacsin canim boyle bir sey olabilir mi?”
Gelenegi vyansitan kiltirel ve manevi
degerleri icsellestirememis dolayisiyla
sistemli bir egitim anlayisindan gecmemis
kisilerin gliniimiizde varlik gosterdigine
isaret eden bu soylem ayn1 zamanda ayinin
gelenek algisinda merkezi bir noktada
yer aldigilm ve ayin uygulamalarinin
kontrolsiiz isleyisini de gosterir niteliktedir.
Dolayisiyla gunumiz temsil ortamlarinda
gelenek cercevesinde kabul gormus edep,
adap, manevi terbiye gibi konularin
kisilerin ©ncelikleriyle dogrudan iliskili
olmas1 hem farkliliklar ve duzensizlikler
iceren olusumlarn hem de bu olusumlarin
ayin gelenegi gibi somut bir diizlemdeki
yansimalarini ortaya koyabilmektedir.

Hiseyin Erek’in olmas1 gereken egitim
yaklasimina ve Uluslararast Mevlana
Vakfi buinyesinde yer alan uygulamalarin
niteligine aciklik getiren ifadeleri soyledir:
“Uc senedir devam eden 6grencilerim var.
Once manevi terbiyeyi alacaklar adab,
usulii, yolu yordam hepsini 6grenecekler,
semayl da bu arada meskini cikaracaklar,
ondan sonra meydana ¢ikacaklar” (Huseyin
Erek, Kisisel Gorusme, 06.11.2015).
Ozellikle dernek-vakiflar kanaliyla
yiritilen baz1 ayin temsillerinin niteligine
dikkat ceken Mevlana Celaleddin Rumi’nin
torunu ve Uluslararasti Mevlana Vakfi
baskan yardimcisi Esin Celebi Bayru (Kisisel
Gorusme, 14.12.2015), bu uygulamalara
dair su aciklamalart yapmistir: “Hicbir sey
bilmeden maalesef bu isi sov gibi yapanlar,
bu isi manevi bir haz olarak dusiinmeyip
bir sov gibi, bir donme hareketi gibi
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dislinenler var.” Mevleviligi temsil eden
ve ayinlere katilim gosteren icraci ya da
semazenlerin gelenegin kiiltiirel-manevi
degerleriyle olan iliskisi, bu dogrultuda
kiltiirel degerler cercevesindeki varlik
bilincine (Kaplan, 2008: 40) isaret eden
dervis kimligi konusu ve sistematik bir
egitim unsurunun gerekliligi gibi meseleler
gelenegin  temsili konusunda  cesitli
sorunlan gindeme tasimistir. Dervisin sahip
olmasi gereken vasiflara dikkat ceken Tugrul
inancer (Kisisel Goriisme, 15.12.2015),
“Nefisten olursen goniille kalirsin. Bunun
icin dervislik nefisten olme sanatidr,
onun simgesidir dervislik” ifadeleriyle
disaridan bakildiginda dervis profili cizen
kisilerin bu kimlige halis olmalarindaki
tek ve en onemli unsurun manevi gelisim
oldugunu  vurgulamistir.  Giiniimiizdeki
temsil ortamlarim ve baz1 temsilcilerin
niteligini ise soyle tanimlamistir: “Kontroli
yok. Sahtekar da cikiyor. Nasil kontrol
edeceksin. Yani her pasa elbisesi giyen
pasa midir? Olaydi dervislik tac ile hirka
alirdik pazardan otuza kirka. Dervislik
yolu tac1 hirkas1 degildir” (Tugrul inancer,
15.12.2015).

Dernek-vakiflar cephesinde dervis kimligi,
egitimin niteligi, varlig1 ya da yoklugu gibi
konularla giindeme gelen temsil sorunlarina
ilaveten Mevlevilikle iliskili olan diger
kurumlarda faaliyet alanimin farkliligi
ve misyona dayali olarak manevi egitim
surecini kapsayan herhangi bir yaklasiminin
yer almadigr goriliir. Bu noktada Dernek
vakiflar gibi gelenekle dogrudan baglantili
olma iddias1 tasiyan kurumlarla, ayin icrasi
ya da sadece ayin gelenegine odaklanmis
diger kurumlan cesitli iliskilerle yan
yana getirmek giic gorinmektedir. Ancak
daha once de belirtildigi gibi biitiin bu
kurumlarin ortak noktasi, Mevlevilige
dair unsurlarin bu kurumlar biinyesinde
bir sekilde varlik bulmasidir. Gelenegin
temsili konusunda ise duzenli ve sistemli
bir egitim anlayisinin yoklugu bir diger
ortak nokta olarak kabul edilebilir. Ancak
Mevlevilikle dogrudan iliskili olsun ya da
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olmasin gorusme kisilerinin bu kurumlarda
yiritilen icra, egitim ya da ayin gelenegi
gibi faaliyetleri yorumlarken gelenegin
anlam dinyasini iceren soyut degerlere
ve Kkilturel kavramlara yaslandiklar, bu
anlam dinyasindan hareketle glinimiiz
konularina deger atfettikleri gorilir.
Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda
ogretim gorevlisi olan ve Uluslararasi
Mevlana Vakfi biinyesinde kadinlardan
olusan “Rumi Tirk Mizigi Toplulugu”
adinda bir icra toplulugu kuran Elif Bilge
Kurtuldu (Kisisel Gorusme, 05.11.2015),
ayin icrast konusunun Mevleviligin manevi
ve kiiltlirel degerleriyle olan siki iliskisine
su ifadelerle dikkat cekmistir. “Her isin bir
ozu var. Hem topluluk icin hem Seb-i Arus
torenlerine disaridan gelen buyuklerimiz
icin soylenecek bir s6z yok. Amenna hepsi
cok iyi icraci. Ancak tasavvuf ehli olan
kalbi sizlayan insanin hali baska olur.”
Bu dogrultuda ayin miiziginin egitiminde
geleneksel degerlerden giic alan ve
gelenekle bag kuran bir egitim yaklasimi da
icranin niteligini besleyen onemli bir unsur
olacaktir. Elbette burada gunimiizde ayin
ritiiellerine katilan icracilarin ve egitim
kurumlarinda ayin icralarina yer veren
akademisyenlerin gorusleri, ayin icralarina
yonelik butin bu faaliyetlerde gelenek
kavraminin nasil anlam buldugunun ortaya
konulmasi1 acisindan onemlidir.

Giiniimiiz Egitim Kurumlarinda Mevlevi
Ayin Miizigi ve Mesk ile Egitim

Osmanli Devleti’nde etkili bir bicimde
varlik  gosteren  Mevlevihaneler, icra
ve  egitim faaliyetlerinin gelenek
cercevesinde olusmus kiltirel, manevi
birikimle ve buna bagli olarak gelisen
dervis kimligiyle dogrudan iliskili olarak
yiritildigi kurumlar olmustur. Dolayisiyla
kompleks yap1 iceren kulturin bir parcasi
olan mizik vyasantisi (Nettl, 2015:
233) Mevlevihanelerdeki icra ve egitim
faaliyetlerinin sadece performansa dayali
varligiyla degil gelenegin biitiin unsurlarinin
yogun etkilesim icerisinde oldugu genel
yap1 ile birlikte ele alindiginda anlam

bulur. Mevlevihanelerin kapatilmasi ve ayin
faaliyetlerinin yasaklanmasiyla doniisiim
slirecine giren ayin icraciligi ve egitimi
konusu, giinimiize gelindiginde gecmisteki
kiltiirel varigindan uzaklasarak bazi egitim
kurumlanindayiiritiilen egitim faaliyetlerini
ve 6gretim programini destekleyen bir unsur
olarak karsimiza cikmistir. Bu dogrultuda
glinumuzde kurumsal ve sistemli varlik
gostermese de tarih, edebiyat, sanat,
din ve felsefe gibi pek cok alanda deger
bulan Mevlevi geleneginin kiiltiirel-manevi
varliklarindan biri de Mevlevi ayinleri
olmus, bu eserlerin nitelik ve icerik olarak
icractya kazandiracagr katkilar ©nem
icermistir. Bugiin geleneksel Tirk miizigi
egitimi veren konservatuvarlarda ve diger
miizik okullarinda Mevlevi ayini icralarinin
mifredata dahil edilmesi, Tirk mizigi
alaninda yetisen 6grenciler icin makam ve
usul ogretimi acisindan Ggretici unsurlar
icerir. Turk miizigi egitiminde basli basina
okul niteligi tasiyan ve “mektep eser”
(Arslan, 2010) olarak kabul edilen bu
form, oOgrencilerin kuramsal alandaki
gelisimlerine ilave olarak estetige ve
felsefeye dair konularla da bulusmalarina
olanak taniyan cok yonli bir icerige
sahiptir. Pek cok yontiyle son derece sanath
ve nitelikli eserler olarak kabul edilen
Mevlevi ayinleri, Dariilelhan biinyesindeki
“tasnif ve tespit heyeti” tarafindan da
modernlesme surecinin temel basvuru
kaynaklarindan biri olmustur. Darulelhan
Mecmuasinda yayimlanan “Tiirkiye’de ilk
Konservatuarlar” isimli makalesinde Guzin
Sefik, Mevlevi ayinleri gibi Tirk miziginin
degerli eserlerinin 6neminden su sekilde
bahsetmistir:  “Miizigimizdeki  sanatsal
baskalasmaya kars1 kuvvetli bir azim ve
sebatla calismak; ozellikle Ustatlarin ebedi
eserlerini blyuk sanat kudretiyle halka
tattirmak ve duyurmak Dariilelhan’in en
samimi bir vazife ve gayesidir” (Sefik, 2015:
205). Tirk mizik kimligi acisindan yeniden
olusum surecinde onemli bir rol Ustlenmis
Dariilelhan, miizik algisi, miizik egitimi
gibi konularin giindeme geldigi, derleme,
yayin ve arastirma calismalarinin yapildig
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doniim noktasi niteliginde bir kurum olmus,
bu kurumda Mevlevi ayinleri gibi degerli
eserlerin onemine dikkat cekilmistir.
Bugiin de benzer goruslere dikkat ceken
egitim mensuplan ve akademisyenlerin
aciklamalarina gore bu eserler Tiurk muzik
egitiminin vazgecilmezidir. Ayin icralarinin
onemi hakkinda gorus bildiren gorisme
kisisi Cenk Guray’da aym perspektifle
konuyu degerlendirmis, gelenekle kiiltiirel
anlamda kurulan iliskiye dikkat cekmistir.
“Miizik geleneginin direttigi bir sey Mevlevi
ayini, bu isin temel malzemesidir. Bunu
ogreneceksin. Mesela bizde 6grencilerle
toplu uygulama dersinde Mevlevi ayini
geciyoruz. Muzik kultirimiz adina onemi
oldugundan dolay1 ayinleri ©n plana
cikarmaya calistyoruz” (Cenk Giray, Kisisel
Gorusme, 07.07.2015).

Ayin  icralarina  yer veren egitim
kurumlarinda ogrencilerin  Tirk miizigi
repertuarinin onemli eserleri olan ayinleri
icra edebilmeleri, teknik ve miuzikal
anlamda faydalanabilmelerinin yani1 sira
bu eserlerin kiiltlirel, manevi iklimiyle de
bag kurabilmeleri goriisme kapsaminda yer
alan akademisyen ve icracilar tarafindan
onemsenen bir konu olmustur. Bu durumda
icract kimligi ve icra ortaminda yasanan
doniisimler boyle bir bagin olusabilmesi
icin gerekli altyaptyr olusturmasa da
ayinlerin egitim kurumlarinda yer bulmasi
ve oOnemsenmesi bu misyonu tasimayan
kurumlarda dahi  gecmisin  gelenek
algistyla  iliskili  cesitli ~ beklentilerin
olustuguna isaret etmistir. Dilek Sabanci
Devlet Konservatuarinda geleneksel Turk
miizigi egitimi veren Elif Bilge Kurtuldu
(Kisisel Gorusme, 05.11.2015), “eserleri
incelediginiz zaman gorirsiiniiz ki eser,
icerisinde melodi tekrarlariyla sema ediyor.
Ne varsa ruhumuzda o yansiyor. Neden bu
semaya biz de katilmayalim ki” ifadeleriyle
muizik unsurlariyla anlam diinyasinin ic ice
gectigi eserler olan Mevlevi ayinlerinin
felsefi boyutu goz ardi edilmeden egitim ve
icraalanindayer alabilmesini bir arzu olarak
dile getirmistir. Bu noktada soz konusu
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gelenek algisini yansitan kiltirel birikimle
bugiinun icra faaliyetlerini bulusturabilecek
yaklasimlarin  egitim  dinyasinda ne
oranda varlik bulabildigi bir soru isareti
olusturmustur. Osmanli doneminde muzik
egitimi alaninda benimsenen ayni zamanda
Mevlevihanelerde de temel egitim
yaklasimi olan mesk gelenegi, icranin
ogretilmesinin yam sira gelenek kavramina
isaret eden Kkiiltlirel, manevi degerlerin,
edep, adap ve Uslup egitiminin intikalinde
de etkili bir metot olmustur (Behar, 2014:
73). Dolayisiyla bugiiniin diinyasinda icra
egitimini s6z konusu kiltiirel birikimle
bulusturabilecek bir metot olan mesk
geleneginin izlerine ve bu metodun
icra, egitim alanlarindaki varligina dair
sorgulamalar on plana ¢ikmistir. Gorusmeler
kapsaminda bu egitim metodunun bugiiniin
egitim kurumlarinda halen takip edilen
bir unsur olarak varlik gosterdigi ifade
edilmistir. Ancak meskin giinimiiz egitim
yasantisindaki varligi gecmise oranla
kismi bir boyutu kapsamakta ve meske
dair benimsenen egitim yaklasimlar aktif
bir diizen icermemektedir. Tirk miizigi
egitimi veren konservatuvarlar ya da
mizik bolimlerinde mesk geleneginin
izleri soz konusu olsa da bu gelenege
yonelik egitim faaliyetleri resmi bir kanalla
varlik gostermedigi icin kisisel beklentiler
dahilinde  gelisim  gosteren  egitim
yaklasimlarindan  oteye  gecememistir
(Murat Salim Tokag, Kisisel Gorisme,
08.07.2015). Bu nedenle meske dair
uygulamalar kurumsal alanda degisiklikler
gosterebildigi gibi kisiden kisiye farkliliklar
iceren tutumlan da beraberinde getirebilir.

Goriisme kapsaminda bu gelenegin izleri,
ayin icralarnnin 6gretiminde izlenen egitim
faaliyetleri ya da kurumlarda ayin icralarina
ne oranda yer verilebildigi gibi konular,
benzerlikler ve farkliliklar icerebilen
kisisel yaklasimlarla kendini gostermistir.
Bu noktada ayinlerin 6gretiminde izlenen
yol, yontem ve egitim yaklasimlarindan
bahsetmeden 6nce egitim kurumlarinda bu
eserlerin mufredata girebilmesinde etkili
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olan unsurlardan soz etmek gereklidir.
Mevlevi ayinlerinin 6gretim programlarinda
yer alabilmesi goriisme kapsaminda yer alan
biitlin egitimciler tarafindan arzulanan bir
durum olmakla birlikte bu konu icerisinde
yasanan cevresel faktorlere ve 06grenci
profiline gore degisim gosterebilmektedir.
Ornegin Konya, istanbul, Ankara gibi
buyuk sehirlerde yer alan kurumlarin bu
konuda daha aktif bir tutum sergiledigi
soylenebilir. Konya’da yer alan Dilek
Sabanci Devlet Konservatuvarinin durum ve
konum acisindan diger kurumlara gére daha
farkli bir noktada yer aldig1 bu kurumda
calisan baz1 akademisyenler tarafindan
dile getirilen bir mesele olmustur (Oguz
Karakaya, Kisisel Gorisme, 05.11.2015),
(Elif Bilge Kurtuldu, Kisisel Gorisme,
05.11.2015). Konya’nin Mevlana Celaleddin
Rumi’ye ev sahipligi yapmasi, Mevleviligin
bu sehirde gelisim gostermesi ve yuzyillarca
bu gelenegin merkez noktasi olarak kabul
edilmesi, gunlmiz uygulamalarina,
kiltlir ve turizm politikalarina bagl
olarak bu sehirde yuritilen faaliyetlerin
agirlk kazanmasina da sebep olmustur.
Dolayisiyla Mevleviligin kiltiir mirasiyla ic
ice olan bu kurumda ayinlerin muhakkak
yer bulmasi dogal bir durum olacaktir.
Ayrica bu kurumda yetisen 0Ogrencilerin
hem kurumsal alanda hem de ozel
olarak yurdtilen ayin faaliyetlerinde yer
alabilmesi miimkiin goriinmektedir (Oguz
Karakaya, Kisisel Gorisme, 05.11.2015),
(Nadir Karmbuyukler, Kisisel Gorisme,
06.11.2015). istanbul’daise Konya’yaoranla
daha daginik bir bicimde yiriitiilen etkinlik
ve ayin faaliyetleri soz konusudur. Ancak
bu sehrin kultiur, sanat ve sosyal yasamin
merkezlerinden biri oldugu diisiiniildiigiinde
elbette bu unsurun egitim kurumlarina ve
ayin icralarinin niteligine yansiyan etkisi
onemli bir noktada yer alacaktir. iTU
Turk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda
gorev yapan ve Mevlevilikle yakin iliskili
bir ailede yetisen ney icrasi Suleyman
Erguner’e gore ayinler muhakkak ogretim
programlarinda yer almali ve kendi egitim
yaklasimina gore ogrenciler biitiin ayinleri

icra edebilmelidir. Geleneksel miizigin
icrasinda ayinlerin 6nemine deginen
Erguner, “O 43 tane ayin benim ney’de
kistasimdir. Ezberleseler de yapamiyorlar.
43 tane ayini calmayan1 mezun etmiyorum”
ifadeleriyle ney egitimi anlayisinda Mevlevi
ayinlerinin vazgecilmezligini vurgulamistir
(Kisisel Gorusme, 27.08.2015). Gorusulen
tarih araliginda Ankara Yildinm Beyazit
Universitesi Turk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda gorev yapan ve ayni
zamanda Mevlevi geleneginin tarihsel
kokenleri hakkinda cesitli arastirmalari olan
Cenk Guray (Kisisel Gorusme, 07.07.2015),
Mevlevi ayinlerine bu kurum biinyesinde
yer verildigini hatta Tiirk miizik kiiltiirinin
onemli bir parcast olan bu eserlerin
vurgulandigini ve on plana cikarilmaya
calisildigimm  ifade etmistir.  Gorlisme
kapsamindaki bir diger okul olan Erciyes
Universitesi  Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tirk Mizigi Bolimiindeki icra
ve egitim faaliyetleri hakkinda bilgi veren
egitimci ve ud icracisi Tolga Ozdemir
(Kisisel Gorusme, 26.04.2016) ise bu kurum
bunyesinde ayinlere yer verebilmenin temel
sart1 olarak Ogrencinin icra kapasitesini
ve niteligini gostermistir. Dolayisiyla bu
kurumda ayinlerin icrasi ve egitimi 6grenci
profiline gore degisebilen bir cizgide varlik
bulabilmistir.

Ayin icralarinin  egitiminde ise mesk
geleneginin degeri ve onemi hemen hemen
tim gorusme kisilerince vurgulanmis ve
bazi egitim kurumlarinda bu gelenege
ait uygulamalarin kismi oranda devam
ettirilebildigi ifade edilmistir. Ginimiiz
uygulamalarnn olarak nitelendirebilecek
bu yaklasimlarda 6n plana cikan “cagdas
mesk” ve “nota destekli mesk” olarak
ifade edilen calismalar, metodolojiye
dayanan uygulamalar ile mesk geleneginin
bir sentezi niteligindedir. Geleneksel
mesk anlayisindan uzak, giinimiiz egitim
sistemine daha yakin duran bu sentezde
taklit-tekrar uygulamalan ve hafiza
calismalan temel yontem olup 6grencinin
hocasinin uslubu ya da ekoliyle yetismesi
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hedeflenir ve sistem bu yoniyle mesk
geleneginin izlerini tasiyan bir aktarim
yoludur. Selcuk Universitesi Dilek Sabanc
Devlet Konservatuarinda geleneksel Turk
miizigi egitimi veren Oguz Karakaya (Kisisel
Gorusme, 05.11.2015), “Gunumuzde
hafizaya alma, naksetme vyerine notayi
goriyoruz ama yine duyus olarak bizim
mizigimiz yalmzca notada gosterilenle
sinirll  degil” ifadeleriyle  6grencinin
hocasindan nota sinirliigini asan bazi
uygulamalan ogrenmek durumunda
oldugunu aciklamistir.  Bu  noktada
nota destekli egitim “modern mesk”
tanimlamasiyla karsimiza cikmis, notanin
varligi icra ve uslup ozellikleri bakimindan
yardimaci bir unsur niteligi tasimistir (Oguz
Karakaya, Kisisel Gorusme, 05.11.2015).

Erciyes  Universitesi  Gilizel Sanatlar
Fakiiltesinde geleneksel egitim metodu
olan meskle gliniimiiz egitim yaklasimini bir
araya getiren bir arastirma gerceklestiren
ud icracis1 ve egitimcisi Oya Levendoglu
Oner, “cagdas mesk uygulamalan” adi
altinda ydrittiigl bu arastirmada meskin
glinimiiz  egitim yasantis1  lzerindeki
etkilerine odaklanmisti.  Bu calisma
kapsaminda geleneksel egitim yaklasimlar
olan eserlerin ezberlenmesine, meskin
en onemli unsurlarindan biri olan
usul esligine, toplu icralara ve sahne
etkinliklerine yer verilmis, siirecin sonunda
ise ogrencilerin icra kapasitesindeki,
teknik ve mizikal davramslarindaki
gozle gorunur gelisimleri ifade edilmistir
(Levendoglu Oner, 2017: 294). Bu noktada
gorislerine basvurdugumuz arastirmaci,
egitimci ve icracilarin da altim cizdigi
konu olan meskin icra egitimi alanina
saglayabilecegi  olanaklar, geleneksel
miizigin icrasinda gelenegin icerisinden
gelen, miizigin ve icranin dogasiyla uyumlu
olan, icranin ve egitim metodunun birbirini
tamamladig1 bir diisiinceye isaret eder.
Ozellikle ayin icraciigi alamnda mesk
geleneginin temel yaklasimlan olan taklit,
tekrar ya da hafizanin yam sira Mevlevi
dislincesini yansitan manevi yolculugu

2019, 7 (1) Bagceci, F.S.; Oner, O.L.; Giiray, C.

ve bu vyolculugun eserdeki teknik ve
miuzikal yansimalarini gorebilme adina
mesk geleneginin Ustad-sakird iliskisine
daha fazla ihtiya¢c duyulan bir alamdir.
Ayinlerin selamlarinin, selamlarin anlam ve
tezahurlerine uygun olarak bestelenmesi
sebebiyle bu eserlerde mizik unsurlarnyla
felsefi unsurlar siki bir baga sahiptir.
Mevlevilikte, miizik ve mana iliskisinin
idrakinde olmak ve egitimde manaya dair
aktarimlarin da gerceklestirilerek eserlerin
hakkiyla icra edilebilmesi icin, ustat-
sakird iliskisi temel gerekliliklerden biri
olarak gorinmektedir. Bu konuyu “Kuiltur
Oriintiileri” isimli kitabinda Ruth Benedict
(2011: 268) su sozlerle ifade etmistir: “En
zengin miuizikal duyarlilk yalnizca muzik
gorenegindeki standartlar ve donanim
icinde gelisebilir. Birey belki de onemli bir
oranda bu gelenege katkida bulunacaktir
ama onun basarist esasta  kulturin
sagladigr miizik kuramina ve araclara bagl
kalacaktir” Dolayisiyla nitelikli bir icra
kapasitesine ulasabilmek icin bugiinun
icracilarimin  yolunun Mevleviligin anlam
diinyasiyla, kilturel ve manevi birikimiyle
ve geleneksel egitim araclariyla kesismesi
etkili sonuclar doguracaktir.

Sonug¢

Mistik bir 6gretiicin viicud bulmus Mevlevilik
ve bu gelenege yonelik uygulamalarin en
taninmis olan1 Mevlevi ayinleri, bugiiniin
musiki diinyasina ylksek sanat zevkinin en
nadide orneklerini nakletmislerdir. Butun
bu musikide temel amacin, sanat degeri
yuksek urtinler yerine yiksek ruh ve yuksek
farkindalik ile retilen eserler oldugu,
tium bir literatirden okunabilmektedir.
Gecmisin bu degerli mirasinin bugiin geldigi
durum ise icraya yonelik unsurlar, egitim
ortamlarn, temsil mekanlarn gibi temel
noktalarda, dervis ruhlu musikisinaslardan
maasli muzisyen ve semazenlere, tekke
ve dergahlardan mesleki egitim veren
konservatuarlara ve vyine dergahlardan
gosteri mekanlarina donusen bir baskalasim
gecirmistir. Topluma bu ayinler Uzerinden
estetik ve manevi degerler noktasinda yon
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vermek mumkiin iken incelikli ve derinlikli
yasama aliskanliklarinin kaybedilerek yeni
yasam kosullar ve oncelikleri insa etmek,
bu gelenegin mana yiikli degerlerinin goz
ardi edilmesine neden olmustur. Bugun
bu durum icin alinabilecek onlemlerden
belki de en onemlisi gerek ayin miiziginin
gerekse diger mizik tirlerinin ogretildigi
okullarin temel hedefleri arasinda, erdemli
insan ciktisina yonelik bir felsefenin aktif
olarak yer bulmasi olmalidir. Evrensel
degerlere saygili, toplumu biitlincil
bir duyusla kucaklayabilen ve miizigini
ikna edici mesajlarla kuvvetli bir arac

olarak  kullanabilen sanat insanlarn
yetistirilmedikce ulkenin toplumsal
sorunlann  da sanat kavrayisina dair

problemleri de cozime ulasamayacaktir.
Geleneksel degerlerden gelecege yol alan
slirecte, gelecegi sekillendiren zaman
dilimi bugtindur ve gerek mizik insanlarinin
gerekse devletin sanat politikalarinin
tavirlan ile yeniden mananin oncelendigi

bir gelecege vyonelik umut beslemek
mumkiin olabilecektir.
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The transformation of cultural heritage: from the Ottoman’s
dervish musicians to today’s professional ritual performers

Extended abstract

One of the deeply rooted and ancient traditions
of faith that had evolved in Anatolia, Mevleviyeh
has a special place amongst the belief systems
with its proposition of a dhikr journey under
the guidance of “music” in the name of journey
to reach maturity. While there are various
aspects of dervish edwucation in the Mevlevi
tradition that are based on religious education
rituals, an important part of this education
involves the efforts to understand God and
universe and to reach God through music.
For this purpose, the Sema practices in which
every movement represents a meaning within a
systematic whole, and the Mevlevi ritual music
accompanying Sema have created the most
striking examples of the relationship between
faith and music for centuries. Considering the
influence of religious music tradition in the
Ottoman world magam tradition, the important
role of these rituals in many practices related
to magam music will also be evident. The sole
tradition of education and way of transmission
in this period, the mesk tradition is a significant
element serving not only the technical details
of music but also the transfer of all kinds of
behavior associated with this tradition in the
transmission of Sema education and ritual music.
Within this transmission, the aspect of music
serving the spiritual maturation is combined
with the teachings of Sufi thinking in the
semantic world, and in this way, a musical ethic
developed within the tradition of Mevleviyeh
morals is transmitted from the master to the
apprentice within the mesk tradition. Thus,
the transmission between the master and the
student is not only the practice of a piece but
also the sharing of belief and behavior styles,
which are extensions of the philosophical world

Keywords

of this music. For this reason, the rituals in
the Mevlevi lodges, on the one hand, created
a deep-rooted culture regarding belief systems,
on the other hand, played a very active role in
the progress of traditional music style.

With the enactment of the law on the closing
of the tekkes and zawiyas in 1925, in addition
to the performances of Mevlevi ritual tradition,
all activities regarding the education of dervish
musicians and the transmission of the ritual
tradition came to an end. However, although
the ban on the dervish education tradition has
continued, the ritual tradition has come to
the fore again since 1940s with the support of
the Turkish state that accepts this tradition as
a cultural heritage, and the rituals have been
exhibited in many platforms both in Turkey and
abroad. Today, this tradition continues to exist
within the Ministry of Culture and Tourism, and
associations and foundations associated with
Mevleviyeh.

In this study, the representation venues of
the Mevlevi rituals and the meaning the
ritual performers ascribe to this music will
be evaluated based on today’s music and
transmission venues, and the values that enable
this tradition to reborn will be revealed. The
study question is “In what ways Mevlevi rituals’
representation, education and performance
venues have been transformed from past to
present, and how has this transformation
affected the semantic world of the performers
representing this tradition?”

The study will be carried out using the culture
analysis design, one of the qualitative research
methods. The data will be collected mainly
through interviews.

mevlevi ritual tradition, tradition and representation, ritual performance, faith and

music

1958



RAST MUZiKOLOJi DERGiISi 2019, 7 (1) »
Original Research

Toker, H. (2019), The musical relationship between England and the Ottoman Empire, Rast
Musicology Journal, 7(1), s.1959-1978. Doi:https://doi.org/10.12975/pp1959-1978

The musical relationship between England and the Ottoman
Empire

Hikmet Toker

Corresponding author:

Lecturer of Istanbul University State Conservatory, Musicology Department, istanbul / Tiirkiye,
hikmet.toker@istanbul.edu.tr

Abstract

This article based on the research project that | conducted at Kings’ College London between
2015-2016. It is titled, The Musical Relationship Between England and the Ottoman Empire. The
data that | obtained from the Ottoman and National archives was presented after the analysing
process. In this article, the role of music in the relationship between the states and societies is
analysed from the time of first diplomatic relationship to the time of the collapse of Ottoman
Empire. Additionally, we examined the phenomenon of the use of music as a diplomatic and politic
instrument between these countries by specific examples.The main sources of this article were
predominantly obtained in the Ottoman Archive, National Archive and British Library. The catalogue
numbers of some of them were presented in conclusion, with the thought that they can be used in
the future project.

Keywords
music and politics, ottoman music, musical westernisation, music and diplomacy

ingiltere - Osmanli musiki miinasebetleri

Ozet

Bu calisma 2015-2016 yillar arasinda King’s College London’da yiiriittiigiim, ingiltere-Osmanli Miizik
Munasebetleri adli doktora sonrasi arastirma projesine dayanmaktadir. Belirtilen surede Turkiyede
ve Ingiltere’de yaptigim arastirmalar neticesinde elde edilen bulgular analiz edilerek metin icinde
sunulmustur. Bu calismada ingiltere ve Osmanli Devleti’nin ilk diplomatik iliskilerinin gériildiigii
zamanlardan Osmanli Devleti’nin yikiisina kadar, devletler ve toplumlar arasinda cereyan eden
iliskilerde miizigin kapsadig rol cesitli basliklar altinda ele alinmistir. Ayrica, miizigin diplomatik ve
politik bir enstriman olarak kullanilmas1 fenomeni irdelenmistir. Bu calismanin temel kaynaklan
agirlikli olarak Osmanli Arsivi, National Archives ve British Library’de yapilan kaynak taramasi
sonucunda elde edilmistir. Konumuzla ilgili olarak elde edilen kaynaklarin bir kisminin kiinyeleri
ileride calismalarda kullanilabilecekleri dusuncesi ile calismanin sonu¢ kisminda sunulmustur.

Anahtar kelimeler
miizik ve politika, osmanli miizigi, miizikal batililasma, miizik ve diplomasi

* | am indebted to TUBITAK for supporting this research project. Additionally, | owe a debt of gratitude my supervisor
Prof. Dr. Martin Stokes and my friend Sandra E. Franklin for their help in all stages of this work.
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The musical relationship between England
and the Ottoman Empire will be examined
in this article. This article based on the
research project that | conducted at
Kings College London between 2015-
2016. This project supported by the
postdoctoral scholarship of TUBITAK. For
the purpose of apperceive and to explain
this relationship, we researched in the
Turkish and British archives and data that
we obtained catalogued by data collection
method. After this stage, this data was
analysed by content analysis method and
presented in the text. Although this article
is limited to the relationship between
England and the Ottoman Empire, we
mention from the musical relationship
between all European countries and the
Ottoman Empire in the introduction. After
this part, we focus on the main part of the
musical relationship between the Ottoman
Empire and England. This relationship is
examined in two chapters. We focus on this
relationship before the 19th century in the
first chapter. The second chapter includes
information about this relationship during
19th century and ongoing times. While we
mention this relationship, at the same time
we try to give some information regarding
the political and economical backstage of
this phenomenon.

The Musical Relationship Between the
Ottoman Empire and Europe

Firstly, we must emphasise the musical
relationships of Turks and Europeans to
explain  the musical relation between
the Ottoman Empire and the British
Empire. It can be discerned that the
musical relationship between Turks and
Europeans commenced in Eastern Europe.
For instance, it is known that Altinordu,
Tatar, and Crimean-Turks had introduced
Turkish military musical instruments to
Eastern Europe in early times (Kosemihal,
1939, 24). Turkish scholar, Mahmud Ragip
Gazimihal, gave many instruments names
which he theorised were imported to
Western Europe via Eastern Europe. Two of

the most interesting of these instruments
are the Oboe and the Fagot. He stated that
Oboe is a rather evolved type of the Kaba
that is also known as the Zurnain Anatolia.
The other instrument is the Trombone,
and he indicates that the Sirme, also
from Anatolia, is the ancestor of Trombone
(Kosemihal, 1939, 25). Additionally, he
represented that Europeans borrowed
many rhythmic instruments from the
Turks and from the Arabs. One of the
most distinguished of them is the cymbal.
Gazimihal states that the provenance of
the cymbal was Ural-Asia, and it passed to
Western Europe via Russia.

Even though it can be said that the first
direct musical relationship with Turks and
Western Europeans started with Christian
crusades, the available information
regarding this relationship is finite until
the 16th century. After the Ottoman
Empire expanded to Europe, European
Countries established relationships with
the Ottoman Empire. Consequently, the
number of European travellers, who
visited Ottoman lands, dramatically
increased (Aksoy, 2000, 27). Historically, it
is archived that European travellers wrote
travelogues regarding their experiences in
the Ottoman Empire. In these travelogues
is found much first-hand history regarding
the social life in the Ottoman Empire.
Naturally, in these travelogues is included
vast commentaries regarding one of the
most important aspects of Ottoman social
life, which is the musical life.

Bulent Aksoy compiled and analysed
musical information from the various
European travelogues and presented this
in his book. There existed information
about a specific event that can be called
the Ottoman dynasty’s first relationship
with western music and with western
musicians in his work. This incident
described the performance of a French
ensemble that was charged by French
Emperor Francoise the 1st to perform
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for Kanuni Sultan Suleiman (Magnificent
Suleiman) in the Ottoman court. According
to this information that was referenced
in many books, Sultan Suleiman initially
listened to this ensemble with pleasure but
soon after he deported the ensemble from
the Ottoman empire with the reasoning
that this delicate music could potentially
harm the brave character of the Ottoman
people. There is some evidence regarding
initial encounters of the Ottomans with
western music in  several sources. For
instance, Ali Ufki Bey acknowledges that
there was an Italian music master in the
Ottoman Court (Ali Ufki, 2002, 77).

The other interesting example of an
Ottoman encounter with western music
is the operatic performance in the Sultan
Selim 3rd court. Itissaidin the official diary
of the Ottoman Court that Sultan Selim 3rd
watched this Opera performance in the
Topkapi Palace. According to this source,
“Sultan Selim 3rd watched a weird play
that is called as Opera” (Arkan, 1988, 427)
Additionally, it is possible to add some
examples to these incidents. It can be

stated that Ottomans were rarely exposed
to western music prior to the 19th century.
After the 19th century, many cultural,
social, and economic changes occurred in
the Ottoman Empire.

LB
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Figure 1: he Illustration of Mehter. (http://www.webbilge.net, 2015)
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Because of the many defeats that Ottomans
faced in the prior two centuries, the first
transformation project applied was the
military. Military music was viewed as one
of the most important aspects of military
transformation. Therefore, Mehterhane,
the classic military music ensemble of
the Ottoman army, was dispersed and
instead, Musika-i Himayun, was founded
in 1826. At this point, it is important to
provide information about the influence
of Mehterhane on European musical life.
There exists information that government
officials from some European countries
travelled to the Ottoman Empire to obtain
information about Mehterhane, also known
as “Mehter”, and its music.

The following words, quoted by Gazimihal
from Hammer’s book entitled, Historie de
UEmpire Ottoman, are very important
because they reveal the effect of the
Mehter on European Military Music:

“The Turkish military band was accepted by all
of Europe (Kosemihal, 1939, 17).”

Additionally, Gazimihal states that the
concerts that were performed by the
Turkish consulate’s mehterin Viennain 1719
caused Mehterhane to be known in Europe.
Gazimihal indicated that the phenomenon
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of the imitation of Mehterhane probably
started after these concerts that were
appreciated by Europeans. It is understood
that from historical sources, there were
some imitative Mehter ensembles at the
time of Petro, Katherine 1st, and Elizabeth
Petrofina in the Russian court. The other
phenomenon  that we must mention
references some musical terms which are
attributed to the Turks. “Alla Turca” and
“Banda Turca” in Italian and “Janitscharen
music” in German can be shown as
examples of these terms.

As we mentioned, after the 19th century,
Western music enlarged its performing
area, and many Western musicians came
to the Ottoman Empire for the purpose
of serving as musicians there. Giuseppe
Donizetti, who was the brother of the
famous composer, Gaetano Donizetti, can
be seen as a pioneer of the musicians who
came in the Ottoman Empire in different
time periods. He was followed by Luigi
Arditi, Callisto Guatelli, Paul Dussab, and
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D’Arenda. In other respects , it is known
that many European musicians travelled
to the Ottoman Empire for concerts or
special performances. One of the most
important of these musicians was Frantz
Lizst. This famous composer performed
in Istanbul at the special performance
before the Sultan in 1846. Meanwhile, he
re-arranged the “Mecidiyye March” that
was composed by Donizetti (Toker, Elhan-1
Aziz, 2016, 73).

We know that many western musicians
composed pieces to honour Ottoman
Sultans after the 19th century. The first
sultan, for whom western pieces were
composed, was Sultan Mahmut Il. We
discovered two military marches were
composed for Sultan Mahmut. One of these
marches, entitled “March of Mahmudiye”
was composed by Guiseppe Donizetti,
This  particular march was performed
as the national anthem in the time of

Sultan Mahmud Il and Sultan Vahideddin.
(Toker, Mars-1 Hassa, 2016, 120) The other
i >

urcarum .

Figure 2: The illustration of mehter performance during the coronation festival of King Carl IX.

(Bowles, 2006, 546)
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piece, also composed in march form, was
written by British Composer Edgar Parish
Alvars (Toker, Mars-1 Hassa, 2016, 44).
After the time of Sultan Abdul-Mecid, the
performance of western music intensively
increased. Concurrently, the number of
composers who produced pieces for sultans
increased. Many musicians journeyed to
Ottoman lands for performances or to
present their pieces composed for Sultans.
Sultans awarded many of these musicians
with money and medals. The following
table illustrates the musicians who were
awarded by sultans for their compositions
and for their performances.

The table 2 displays the number of
marches composed for each sultan,
and displays the composers’ countries
of origin. The research revealed some
sultans donated to musical foundations
in Europe. For instance, Sultan Abdul-Aziz
contributed to Mozart Musical Community,
to Crystal Palace, and to Bayreuth
Theatre. The Turkish scholar, Emre Araci,
articulated that Sultan Abdul-Aziz donated
9000 thalers (approximately 20,000 euro
for current currency) to Bayreuth Theatre
(Araci, 2006, 167-170).

Figure 3: The first page of Edgar Alvars’
composition.

Table 1: List of Sultans and the musicians awarded for their performances or for their
compositions.

Name of Sultan Musicans

Sultan Abdulmecid Joseph Mesmer, Fevelli and Dekar ( Police officers from Paris),
Hanry Harc, Mosyo Rann, MOsyo Mooser, Luigi Arditi. (TOKER, 2016,
Elhan-1 Aziz, 75)

Sultan Abdul-Aziz Mosyo Obren(The director of French Military Bans ), Eduar Staruss,
Kont Jule, Jol Albani, Mosyo Jol Cohen, Mosyo Retr, Mosyo Costa
(Director of Royal Opera in England), Victor Masse. (TOKER, 2016,
Elhan-1 Aziz, 126)

Sultan Il. Abdulhamid Sir Alfred Sullivan (BOA, I. DH, 1096/085949), Mosy6 Yohan (BOA,
1279/100661),

Sultan V. Mehmed (Resad) | Mosy6 Leo (BOA,BEO 3669/2751), Recidio Istracci (Captain at the
italian Millitary Band)(BOA,BEO 3800/2849), Hans Grade (BOA,BEO,
4400/329989) Mdsy6 Romarna(From italy ) (BOA, BEO, 4416/331142)
Frediric Tormerhagn(From Austria)(BOA, BEO, 4417/331259) Hans
Zinverhavf ( BOA, BEO, 4420/331488)
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Table 2: Number of marches that were composed for Sultans and the nationality of composers (
Toker, Mars-1 Hassa , 125).

Name of the Sultan, and the | Countries of Composers
Number of the Marche was
Composed for him

Sultan Il. Mahmut (1808
1839) 3 Marche

Sultan Abdulmecit (1839 -|6 Italy, 1 Austuria-Hungary,1 Ottoman Empire, 2, France , 1
1861)12 Marche unknown.

Sultan Abdul-Aziz (1861 - |4 England, 3 France, 3 Italy, 1 unknown.
1876) 11Marche

Sultan V. Murad (30 May 1876 | No marches were discovered that were written specifically
- 31 August 1876 ( we couldn’t | for this sultan.
determine any marche)

Il. Abdulhamit (1876 - 1909) | 2 France, 13 Ottoman Empire, 1 Greek, 3 Germany , 1 Russia,

1 England , 1ltaly, 1, Ottoman Empire.

46 Marche 3 Austria- Hungary, 1, Belgium, 5 Italy, 2 England, 1 Romania, 1
Poland, 10 unknown .(Some musicians composed more than
one piece)

Sultan V. Mehmet (Resat)|9 Germany, 6 Austria- Hungary, 1 Ottoman Empire, 3 Italy.
(1909 - 1918) 19 Marche

Sultan Vahdeddin ( 1918 - | No marches were discovered that were written specifically
1922) ( we couldn’t determine | for this sultan.
any marche)
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The Musical Relationship Between the
Ottoman Empire and England

Before the 19th Century

Various facts regarding the musical
relationship between the two countries is
based in the 16th century. According to this
information, Queen Elizabeth I. sent an
organ, along with master organ craftsman
Thomas Dallam, to the Ottoman court in
1599. Additionally, Thomas Dallam played
this organ, before the Sultan Mehmed
Il (Araci, 2007, 28). If one considers the
reasons for this gift, it is clear that
the prime reasons were economic and
political. The queen aimed to build a good
relationship with Ottoman dynasty by this
gift. The queen intended to economically
advance the Britons (Levant Company)
who were the rivals of the Venetians
who dominated trade deals between
Ottoman and Europe (Levant Company)
and Venetians who dominated trade deals
between the Ottoman Empire and Europe.

The other reason was political. Queen
Elizabeth | desired with the gift of the
organ to advance good political relations
with Ottoman dynasty. According to
Theodore bent, England was in a vital
contest with Spain. Therefore the queen
needed Ottoman alliance (Dallam and
Covel, 1892: vii). For these purposes,
Queen Elizabeth sent three merchants to
Constantinople: William Harebone, Edward
Ellis, and Richard Staple. They were sent
by the queen to discern what could Britain
obtain from the Ottoman territories.

After these engagements, Queen Elizabeth
signed a charter treaty with Sultan Murat
lll for a duration of five years. In 1582,
the first Levant company ship was sent
from England to Constantinople. In the
meantime, William Herebome, the first
British Ambassador to the Ottoman Porte,
obtained capitulations by the assistance
of Grand Vizier Sokollu Mehmed Pasha.
Afterwards, trade commenced between
the two countries.

2019, 7 (1) Toker, H.

In 1587, after the relationship of two
countries noticeably advanced, the
Queen’s agent in Constantinople presented
a letter from Queen Elizabeth to Sultan
Murad Ill. The Queen requested to align
the Ottoman Empire against the Spanish
Armada. Dr. John Covel stated that the
Sultan promised to support Britain Navy
but took no actions because of internal
problems within the Ottoman Empire.

Sultan Mehmet Il was coronated in 1595
after his father’s death. It appeared that
the trade alignments between these two
empires continued after Sultan Mehmed
[II’'s governance of the Ottoman Empire.
Obviously, the main reason for the gift of
the organ was to promote contiunuity
of the political and economic relationship
during Sultan Mehmet llI’s rule. If we look
at this occurrence from this point of view,
we can easily say that music was used as
a political instrument. Actually, there are
many historical references regarding how
Queen Elizabeth, who was a lute player and
a very accomplished dancer, used music
as a political instrument. Kathrine Butler
Scholfield explained in her book how the
Queen discovered methods using music as
a political instrument in this manner:

“Aware of their political potential, Elizabeth
employed the intimacy of private music-making
to charm foreign visitors, develop relations
with courtiers and ambassadors, and influence
the course of diplomatic negotiations.”

Additionally, in Kathrine Butler’s book,
there is extensive information regarding
how the queen used music to convince
amabassadors and kings in political
negotiations (Butler, 2015, 42). British
travelers and diplomats, in their diaries,
mentioned the musical life of the Ottoman
Empire. One of the most important of
these Britons was Lady Montagu. She
accompanied her husband to Istanbul
because of his appointment as ambassador.
She recounted the music that she heard
in Istanbul and in the other cities of the

1965



The musical relationship between England and the Ottoman Empire

Ottoman Empire in her letters published
as the Turkish Embassy Letter. There exists
some information in the letter, she wrote
on 1st April 1717, regarding the musical
life of Adrianople and the instruments that
she saw in this city:

“Turkey divert themselves not with walking,
that is not one of their pleasures, but a set
party of them choose out a green spot where
the shade is very thick and there they spread
a carpet on which they sit drinking their coffee
and generally attended by some slave with a
fine voice, or that plays on some instrument.
Every twenty paces you may see one of these
little companies listening to the dashing of the
river, and, this taste is so universal that very
gardeners are not without it. | have often seen
them and their children sitting on the banks
of the river and playing on a rural instrument,
perfectly answering, the description of the
ancient fistula, being composed of unequal
reeds with a simple but agreeable softness in
the sound. Mr. Addison might here make the
experiment he speaks of in his travels, there
are not being one instrument of music among
the Greek or Roman statues that is not to be
found in the hands of the people of this country
(Montagu, 2012, s. 73-74).”

She describes the music performed at the
house of Nevsehirli Damat ibrahim Pasha:

“She [ibrahim Pasha’s wife] made them sign to
play and dance. Four of them immediately begun
to play some soft airs on instruments, between
a lute and a guitar, which they accompanied
with their voices, while the other danced by
turns. This dance was very different from what
I had seen before. Nothing could be more artful
or more proper to raise certain ideas; the tunes
so soft, the motion so languishing, accompanied
with pauses and dying eyes, half falling back
and then recovering themselves in so artful
manner that | am very positive the coldest and
most rigid prude upon earth could not have
looked upon them without thinking something
not to be spoke of. | suppose you may have
Turks have no music but What is shocking to the
ears, but What is played in the streets, and is
just as reasonable as if a foreigner should take
his ideas of English music from the bladder
and string or the marrow-bones and cleaver.
I can assure you that the music is extremely

pathetic; tis true, | am inclined to prefer the
Italian, but perhaps | am partial. | am acquaited
with a Greek lady who sings better than Mrs.
Robinson and is very skilled in both, who gives
the preference to the Turkish. ‘Tis certain they
have very fine natural voices; these were very
agreeable (Montagu, 2012, 91).”

The diary of Dr. John Covel, who came
to Istanbul 40 years earlier than Lady
Montagu, described musical performances
he had viewed in the Ottoman Empire.
Furthermore, he provided limited
information about Turkish  musical
instruments (Aksoy, 2000, 71-72). The other
person who mentioned Ottoman music in
her diary was Lady Elizabeth Cohen who
came to Istanbul in 1786. She described
the music that she heard in the house of
Eflaki Bey (The Governor of Wallachia) in
a derogatory way (Kosemihal, 1939: 44).

Turkish Ambassador Yusuf Agah Efendi
and Musical Life of the London:

The other important person to reference
was Ambassador Yusuf Agah Efendi. He
was appointed as Ambassador of England by
Sultan Selim lll in 1794. Emre Araci says that
the arrival of the ambassador in London
led to massive excitement in England.
This situation affected the musical life of
London in that year. Emre Araci stated that
the events, “A day of Turkey” (organised
at the Covent Garden) and "The Siege o
Belgrade”, were organised because of
the English affection for the ambassador.
in honour of his appointment, a march was
composed for Yousuf Agah Efendi with the
name of The Turkish Ambassador’s Grand
March by British composer WPR Cope
(Araci, 2010: 31).

After the 19th Century

Very little further information was
available about the musical relationship
between two countries before the 19th
century. It seemed that the economic and
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Figure 5: The first page of W.P.R. Cope’s March.
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cultural relations between two countries
were remarkably augmented after this
century. Turkish historian, Halil inalcik,
stated that after the Crimean war, the
Galata neighbourhood of Istanbul became
a free port for Europeans, particularly
for Britons. The other person, who needs
to be mentioned was English traveller Mr.
M.C. Farlane, who visited Istanbul in 1827.
He wrote about the musical life of the
Ottoman Empire in his book. He especially
provided important information about
Musika-i Humayun which was founded in
1826 just prior to his visit to Istanbul (Aksoy,
2000, 2006). Another British person who
provided essential accounts of Ottoman
music was  M.A. Walker. The information
given by her was very important. Since she
could access the sultan’s harem, thanks to
her friendship with the wives of Ottoman
leaders, she provided details about the
music in the Harem. Another British lady
who described the musical life of the
harem was Mrs. Grey. She stated that she
enjoyed the music of the ensemble that
included thirty female musicians from the
harem (Mrs. Grey’s Eastern Journal, 1869:
3).

Musical Events that were Organised for
Sultan Abdul-Aziz During the Time of His
Visit to England

One of the most important events of the
19th century contributing to the musical
relationship between England and the
Ottoman Empire was Sultan Abdul-Aziz’s
visit to England. Firstly the Sultan travelled
to France. After he ended his tour in Paris,
the sultan and his committee continued
to travel to London. Subsequently, they
arrived at the port of Dover on the 12th of
July 1867. The following day, the Sultan was
accepted by the queen at Windsor Castle,
and then he started to London part of his
tour. We can understand from the historical
sources that an entertainment committee
was founded to determine the events
that would be organised for the Sultan.
There were many letters sent between

the entertainment committee and the
British Ambassador in Constantinople
and the Ottoman Ambassador in London.
The committee asked for the Sultan’s
preferences about entertainment. For
instance, in one letter it was queried if
the sultan would prefer a reception or
a ball. Following many correspondences,
the full program of the Sultan’s visit was
determined. In accordance with this
program, Sultan Abdul-Aziz attended
many musical performances that were
arranged for him. The performances that
he attended in London are listed below:

i. The Royal Ball organised to honour him at
Buckingham Palace 13th July.

ii. Performance by Royal Italian Opera in Covent
Garden 15th July.

iii. Concert and fireworks at the Crystal Palace
16th July.

iv. Concert organized by Lord Mayor to honour
the Sultan in Guildhall 18th July.

v. The ball organized for the Sultan in the
Indian Office 19th July (BOA, MB,114/94) (Toker
and Erbay, 2018, 35).

As we mentioned, The Royal Ball was
organised for the honour of the Sultan
Abdul-Aziz 13th July 1867 in the presence
of the Royal Family. The Sultan attended
the performance that was organised by
the Royal Italian Opera at Covent Garden
on 15th July 1867. Ali Kemali Aksut,
stated that the repertoire of that event
included two pieces. The first one is an
ode that composed by Mr. Costa and the
second one is Auber’s “Masienello™ (Aksut,
1944, 161). Referenced in an article that
was published in the newspaper, The Era,
the performance of the ode composed by
Mr. Costa was the first piece performed
following the performance of "God Save
Queen”. The next piece in the program
was Auber’s “Masienello”. The article also
provided the performers’ names: Madam
Lemmens- Sherrington, Signor Naudin,
and Signor Graziani. (Visit of the Sultan to
the Crystal Palace”, The Era, London, 21
July 1867, s. 10 ). After this performance,
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Sultan Abdul-Aziz awarded to Mr. Costa the
Mecidiyye Nisan1 (Ottoman Royal Medal).
Abdul-Aziz attended the event at the
Crystal Palace in South East London. This
event was performed on the 16th July
1867, and hundreds of musicians served
during this performance.

The sultan watched the musical
performance and also viewed a bonfire at
this event. According to Ali Kemali Aksut,
2000 musicians comprised the choir and
the orchestra that night (Akslt, 1944, 160).
When one examines the program of this
event, one can see that the repertoire
of this concert consists some pieces
from operas, the national anthem of two
countries, and the ode that was composed
for especially Sultan Abdu-Aziz visit to
England. The most important piece that we
determined was played on this night, was
an ode, composed by Luigi Arditi. The lyrics
of this ode were written by Zafiraki Efendi
in Turkish. This piece was performed by the
choir, numbering 1000 persons. For these
performances, the Sultan gifted a 1000
pounds to his entertainers. A document
that we obtained from Ottoman Archives
references this beneficence. According to
this document, the Sultan also gifted 1200
pounds to Crystal Palace management, 200
pounds for the performers, and another
1000 pounds for the recovery of the
locations which had burned in the 1866 fire
(BOA, HR.TO,77/46).

The sultan attended another event that
was organised by the London Mayor at
Guildhall. In the documents that we found
in the National archives, it seems that
some correspondence was made between
Constantinople and London about this
event. For instance, one document

1 You can check the article in the below, for the
eloborated information about this event. Hikmet
Toker, Halil Ibrahim Erbay, Musicologist, The
Musical Performance Presented for Sultan Abdulaziz
at the Crystal Palace- As an Example Using
Music as a Diplomatic Tool, vol 2, 1ssue 1, 32-48.
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requests the British ambassador for an
agreeable day for the sultan for this event.
(National Archives, FO 78/2010/232) Other
information in the same folder references
the sultan’s acceptance of Lord Mayor’s
invitation for this event. The part of
the document that quotes the sultan’s
acceptance is as follows:

“Sultan  accepts with great pleasure
entertainment offered by the city and will
“name a day not a Saturday or Sunday”
(National Archives, FO 78/2010/79-80).”

The Turkish musicologist Emre Araci,
provides information about repertoire and
performers of this entertainment. Some
famous compositions by Donizetti, Verdi,
and Rossini were performed at this event.
Emillio Naudin (tenor, Cairo Opera), Pauline
Lucca (Soprano), Sim Reeves (tenor), Helen
Lemmens-Sherington (soprano),  Signor
Garziani, Madmazel Morensi, and Signor
Ciampi served as performers at this event
(Araci, 2012, 52). The last musical event
that was organised for the sultan was
The Indian Office Ball. The sultan attended
this ball on 19th July. According to the
article that was published in The Standard,
the Grenadiers Band performed for the
sultan on that night. The same article lists
the repertoire of the ball. The ball was
opened with the quadrille, named Blue
Beard, followed by these pieces:

Quadrille “Barbe Bleue” (Offenbach)

Valse “Heleven” (Strauss)

Lancers “The Sultan’s (Calhin)

Valse, “Belgravia” (D. Godfrey)

Quadrille “La Vie Parissienne” (Offenbach)
Valse “Les Rose’s (Metra)

Lancers “Karnival” (Cote)

Valse “Flower Girl” (C. Godfrey)

Galop “Corricolo” (D. Grau)

Quadrille “La Belle Helene” (Offenbach)
Valse “Guards” (D. Godfrey)

Valse “Jungherren Tanze” (Gungi)

Galop “Bon Soir (A. F. Godfrey) . (Indian Office
Ball, 1867)
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Musical Events That were organised
During the Time of Duke and The Duchess
of Wales’ Visit to Constantinople

Duke and Duchess of Wales visited
Constantinople in April 1869. During this
visit, some musical events were organised
for them. Because the Court Theatre was
devastated at that time, threeevents were
organised at the Naum Theatre which was
located in Beyoglu district. Naum Theatre,
founded by the Ottoman Armenian Michael
Naum, was a rather central place for the
performance of Western music. Many
musicians who came to Constantinople
served in this theatre. Luigi Arditi, Callisto
Guatelli, and Monsieur Costa were among
the musicians who served at Naum Theatre.
Of the three events that were organized
for the Duke and Duchess of Wales, the
last of them was performed 7th April. All
members of the Ottoman dynasty attended
this performance. We do not know which
pieces were performed on that night.
Moreover, when we recall the type of
music that was generally performed at the
Naum Theatre, we can surmise that pieces
from operas and operettas may have been
performed on that event (Umur, 1993, 76).

Sources reveal that Turkish music was
played for the Duke and the Duchess. For
instance, referenced in the article that was
published in The Leeds Mercury newspaper,
Western and Eastern (Turkish) music were
presented at dinner that was organised
for them (The Leeds Mercury, 1879 , 4).
Seemingly, Turkish music was performed
only for women visitors in the harem
section of the Ottoman Court. In her diary,
Mrs. W. Grey, who came to Constantinople
with the Duchess of Wales, stated that an
all-woman ensemble performed for the
Duchess and her suit during their visit of
the harem after a dinner. Furthermore,
Mrs. Grey wrote that the music of this
ensemble was very impressive (Mrs. W.
Grey’s Eastern Journal” , 1869).

British Composer who Composed Pieces
for Sultans and Turkish Officers

The first composer, who we determined
created a musical piece for the Ottomans,
is W.P.R. Cope. He composed a march,
entitled “"Turkish Ambassador March™ for
Yusuf Agah Effendi in the 18th century
(source from marsh-1 hassa). There is no
documentation citing other composers
until the time of Sultan Mahmud Il in the
first half of the 19th century. If we examine
Ottoman history, we observe that this is
not a coincidence. The westernization
movement accelerated in Sultan
Mahmud’s time. Naturally, musical life
was affected by this situation and musical
westernization was noticeable. After
founding of Musika-i Himayln, western
music was found in official performing
ensembles in court life and military
music. The Western world paid attention
to these musical and cultural changes in
the Ottoman Empire. Therefore, western
composers began to write compositions for
the purpose of granting by the sultan. One
of these composers was a British musician,
Ellie Parish Alvars. He had been in Istanbul
as a guest of the Russian ambassador,
and he performed before Sultan Mamud
[I. Additionally, he composed the march
entitled Marche favourite du Sultan. This
march was published in Vienna in 1836. One
of the copies of this march exists in the
British Library under the title of “Sultan’s
Marche ™ (BL.h. 704 (4).

The other Ottoman Sultan, for whom Britons
composed pieces, was Sultan Mahmud’s
son, Sultan Abdul-Aziz. Interestingly, one
document from the Ottoman Archives
references a British female who composed
a march for the Sultan. This document
indicates that this composer was Ms.
Unway, the sister of the undersecretary of
UK Foreign Ministry Mr. Unway (BOA, i_HR,
275/6718). There is a score of a march in
the British Library that was composed by
Stephen Glover for Sultan Abdul-Aziz. This
march, that was composed in A Major, was
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compoSED BY

<rEPHEN GLOVER.

Figure 6: The cover page of Stephen Glover’s march.
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entitled “Sultan Abdul’s March™(BL, h.
744.7.11). Two scores exist of the march
for Sultan Abdul-Aziz in the British library.
The booklet that contains these scores,
was entitled as Marche Imperial Turque and
Marche of the Sultan Abdul-Aziz. When one
examines these scores, it can easily be
discerned that these scores are different
arrangements of the Osmania Marche that
was composed by Callisto Guatelli. All of
these marches were arranged by Daniel
Godfrey, chief of Grenadier Band (BL. F
401.t.9.).

When we look back to the time of Sultan
Abdul-Hamid, we observe that two pieces
were composed by British composers.
According to one document from the
Ottoman archives, one British musician
composed a march for the sultan, and he
sent scores of this march to the sultan
via the Turkish embassy in London.
Unfortunately, there is no information
about the composer’s name on this
document, but the name of the march was
Garde du Sultan (Y.PRK.ESA, 31/128).

The other march that was composed
for Sultan Abdul-Hamid, was composed
by Lewis Rotfield. The document from
the Ottoman Archives divulged that
Lewis Rotfield composed this march for
the honour of the sultan when he was in
Istanbul (BOA, Y.PRK. ESA, 39/27).

During the time of Sultan Mehmed V, no
pieces by British composers were written
for him. This is an important example
of the relationship between music and
politics.  For the correct perception
of this situation, we must look at the
political history of the Ottoman Empire.
The Ottoman Empire entered World War
| as an ally of Germany. Because of the
war, no pieces were written by British
composers during the Sultan Mehmet V’s
time. Nearly all of the pieces that were
composed for him were produced by
citizens of the allied countries.

The only Ottoman military officer for
whom compositions were created by
British composers was Omar Pasha. Omar
Pasha was the hero of the Crimean War.
This war occurred from 1853 to 1856. This
war started between the Ottoman Empire
and Russia. Britain and France gave an
ultimatum for the purpose of dissipating
the clashes between the two countries in
1854. Afterwards, the Russian side refused
this ultimatum. France and England
declared war on Russia, as the ally of the
Ottoman Empire. After many clashes, this
war was ended by Paris conference in 1856.

Omar Pasha’s original name was Michel,
and he was originally from Austria. He
escaped from Austria and defected from
Austria to the Ottoman Empire. He took
the name of Omar Lutfi and became the
tutor of Sultan Abdul-Mecid. Following
this, he served in many different positions,
and he was appointed as commander
of the Ottoman Armed Forces in 1852.
Subsequent to the Crimean War, he was
appointed as commander of the Ottoman
Forces in Crimea. He was very successful
in this duty, and he defeated the Russian
army in Crimea. Because of this success, he
became very well known to the people in
Europe, especially to those in Britain. Many
articles were authored about him in many
British newspapers that were published
during the period of the Crimean war.

Paralleling this military history, musical
pieces were composed for Omar Pasha.
There are two marches in the British
Library that were composed for Omar
Pasha. Both of these marches were entitled
Omar Pasha’s Marche. The first march
was composed by Stephen Glover, while
the composer of the second march was
Charles Welles. Additionally, one of the
compositions of lda Hanim, Omar Pasha’s
musician wife, exists in the British Library.
This march is entitled The Pasha’s Grand
March and is arranged by Anna Simonich.
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The Scores and Musical and the
Instruments that were Imported from
England

The first instrument, previously discussed,
that was sent from England was the organ
that was set up by master Thomas Dallam
in the Ottoman Court. John Mole describes
this organ in this way:

2019, 7 (1) Toker, H.

The present was a chiming clock with
jewel-encrusted moving figures combined
with an automatic organ, which could play
tunes on its own for six hours. It could also
be played by hand. It was in a carved and
painted and glided cabinet about sixteen
feet high, six feet wide and five feet deep
(Mole, 1).

Figure 7: The illustration of the organ that was sent to Sultan Mehmet I

Thomas Dallam explained how this
instrument was presented to the Sultan:

“The Sultan sat down on his great throne and
commanded silence. As soon as everybody
stopped talking and there was absolute silence,
the Present began to salute the sultan. When |
left allowed a quarter of an hour for him to
get there. First, the clock struck Twenty-two (
Turkish hour system (it is nearly 10 am) ).

Then chime of sixteen bells started to play a
four part melody. When they had finished, two
figures standing on the storey holding silver
trumpets raised them to their lips and blew
fanfare. Then music started with a five part
song played twice. At the top of the organ,
which was sixteen foot tall, there was a holy

bush full of blackbirds and thrushes which sang
and flapped their wings when the music was
over.”

Master Dallam affirmed that the Sultan
liked this melody and asked Kap1 Agasi
(Kapi Aga), if the music could be repeated
for him. Kap1 Agas1 posed this question
to master Dallam. Master Dallam then
described to Kap1 Agasi how the music
could be started when the clock struck
because of the automatic cycle (Mole, 69).

Following this description, the Sultan asked
if there was someone who can play this
organ manually. Kap1 Agasi replied that
he thought that the master of this organ
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could play this instrument for him. Thomas
Dallam mentioned his performance before
the Sultan in his diary:

“When | got near the Sultan | bowed my head
to my knees, without my cap falling off, turned
my back on him and touched his knee with my
breeches. He sat on a rich throne. On his thumb
was a diamond half an inch square, at his side
a beautiful scimitar, a bow and a quiver of
arrows. He sat behind me so he could not see
what | was doing. He stood up Kapi Aga moved
his chair to one side so he could see my hands.
As he stood up he could not push me forwards
since he sat so close to me. | thought he was
drawing his sword to cut off my head. | stood
there until the clock struck.”

Following this performance, the Sultan
awarded to Master Dallam 45 sequins
(This amount was more than 200 pounds
at that time.) (Mole, 71-72). Ottoman
sources indicate that many scores and
many instruments were imported from
England. Many documents exist about this
issue in Ottoman archives. For instance,
the document catalogued with the code of
Hr/Sfr 3, 117/55 contains the list of scores
that were requested from London. This
list encompasses many pieces which were
composed in the forms of waltz, polka,
quadrille, gallop, and glee. In addition, the
list includes some English national airs and
some pieces from operas.

Figure 8: List of the scores there were requested from England.
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A document obtained from Ottoman
archives describes pianos that were
purchased from England. (BOA, YPRK.
BSK, 06/13) There are several documents
referencing piano purchases from London.
Another document includes a user manual
of an automatic piano that was purchased
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from UK. (BOA, YPRK. ESA, 50/18) Another
document is also about the user manual
of yet another automatic piano. (BOA,
YPRK,TKM, 53/29)

Currently, one piano which was purchased
from London is exhibited in the Beylerbeyi

Figure 9: Photo of the Rachals Piano that was purchased from London.

Seraglio in Istanbul. This piano,
manufactured by Rachals, is tagged with
a label advising that this instrument was
purchased by Rastner & Co Ltd, located in
London.

Conclusion

After researching and analysing, we
can see that there was a remarkable
musical relationship between England
and the Ottoman Empire dating through
several centuries.The gift of the organ
to Constantinople in 1599 by Queen
Elizabeth can be shown as the first musical
relationship between these countries.
When we think of the reasons for gifting this
instrument, we can understand that the

main reasons are political and economic.
As we mentioned, Queen Elizabeth | sent
this gift for the purpose of obtaining some
privileges in these two areas.

The musical organisations that were
established during the time of Sultan
Abdul-Aziz’s visit to England and during the
time of thee Duke and Duchess of Wales’
visit to Istanbul can be examples of the
use of music as a political instrument.
The phenomenon of the using of music as
a political instrument can be observed in
the compositions that were created for
the Sultans and for some officers. It can
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be easily seen from these compositions
that the parallels of musical and political
relationships increased.

For instance, we can see that while
there were musical pieces composed for
Sultans before the start of World War I,
after this time, no compositions were
written for Sultans. This situation is
linked to the alliance of the Ottoman
Empire with Germany in the first World
War and, therefore, against England.
Additionally, in the British Library, we can
see that many compositions that were
composed for Ottoman Sultans contain
some aspects regarding the Turks or the
Ottoman Empire. The data number and
contents of the compositions that we have
found in the British Library will be given
in the appendix. The other aspect of the
musical relationship between England and
the Ottoman Empire is the information
provided in the diaries of British persons
who visited Ottoman lands. Some of this
information is given in the text.

The last phenomenon that we want
to mention is the archaic manuscripts
regarding Ottoman music and Turkish
music that exist in England’s Libraries.
These manuscripts brought from different
places by British travellers, merchants and
soldiers. Currently, these manuscripts are
in different collections.
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National Archives, FO 78/2010/79-80

Table 3: The Data Numbers of the Compositions That Were Composed For Sultans and Ottoman

Officers in the British Library.

Data Number Content

h. 704 (4) Sultan’s March by Elgar Parish Alvars for Sultan Mahmud II.

G.1976 The Sultan’s Polka composed by C. D. Albert

h. 625 d “Marche du Sultan™ composed by Rossini (This score was arranged for
military band.)

h.723.r.(33) “Marche du Sultan™ composed by Rossini (This score was arranged for
piano.)

h.699.w. (4) “Marche du Sultan™ composed by Rossini (This score was arranged for
piano.)
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Data Number

Content

h.699.w. (4) “Marche du Grand Sultan™ composed by Thedore Oesten and arranged
for piano.

h.896.1.(7.) Sultan’s March (March of the Mahmoudiye) composed by Guiseppe
Donizetti and arranged by Franz Lizst.

h. 1204. a Marche de S.M. Imple le Sultan Abdulhamid Han Il. composed by Nedjib

Pasha, March of the Hamidiye composed by Rif’at Bey.

h.2932.a. (19)

March of the Sultan Abdul-aziz composed by Dan Godfrey.

h.3865.ii. (1.)

March of Mahmudiye composed by Guiseppe Donizetti arranged by
Charles Mayer.

h.176.a.(9.) 1865

Marche favourite du sultan ... pour la harpe, etc. composed by
Parish-Alvars, Elias

h.763.(4.) 1854

3 Marches Turques, (No. -1 Marche du Sultan. Rossini arranged by
Adrien Talexy

h.2932.a. (20) 1867

Marche Impériale Turque. The Sultan’s march arranged by Dan Godfrey.

G547p6

Marche og Mecidiyye arranged by Franz Lizst for Piano.

h 1543

In the Julliens Journal for Military Band, Omar Pasha Waltz composed
by C. Dodfrey.

H.2345./3935

The Turkish Marche Composed by Ferdinand Beyer for Sultan Abdul-
Aziz.

h 3282-14 The Sultan Turkish March Composed by William Loraine.

g133.9 Turkish Ambassador Grand Marche Composed by V.P.R. Cope

h.1324-6 The Pasha’s Grand March Composed by Simonich Anna . for the wife
of the Omar Pasha.

f.401.t.(9.) Osmani’e, Turkish quick march. [Reed - band parts.] Composed by
Gautelli, C.

g.1719.y. (6.) March of the Janissaries composed by Hosmer, Lucius,

h.114.(18) Triumphal in a Turkish Style composed by Fred-William Horncastle.
(1828)

h.726. (37) Souvenir de Constantinople Variationas brilantes sur un composed by
Charles Mayer

h. 3865.ii Souvenir de Constantinople Variationas brilantes sur un composed by
Mayer Charles

H.1776 .(43). Turkish Land Composed by Paul George Henry Howard

h.3284. cc. (17) Constantinople Marche Turque (Violin and P.F.) composed by M. Dorel.

G 1275.kk. 14 Songs from the Turkish Hills the Poems after Abdulmecid Composed by
George H. Clutsam

h. 744, 5 Omar Pashas Marche Composed by Stephen Glover.

h.1459.q.(48.)

Omar Pasha’s Marche composed by Charles Wels
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Ozet

Mesnevi'nin ilk onsekiz beytinde, birinci planda “Ney” vardir. Sikayet etmektedir; aynliklan
anlatmaktadir. “Kamisltiktan kesildim kesileli feryad etmedeyim; erkek kadin herkes feryadima
uymada, aglayip inlemededir. Aslindan uzak diisen, elbette bulusma cagini arar, her toplumda
agladim, inledim; herkesle es dost oldum; herkes kendince bana dost oldu ama icimdeki sirlarimi
kimse arastirmadi” demektedir. Mevlana Ney’e ask atesinin distiigiinii, hakikat sarabin1 askin
costurdugunu soyler. Ney gibi hem zehir, hem panzehir olan, onun gibi solukdas kesilen yoktur; o,
kanlarla dolu bir yolu bildirmede, Mecnun’un hikayelerini anlatmadadir der. Sonunda da ham kisinin
piskin, olgun kisinin halini anlayamayacagini, soziin kisa kesilmesi gerektigini sdyleyip bu onsekiz
beyti bitirir. Eski sarihlere gére bu onsekiz beyitteki Ney, “insan-1 Kamil”dir. O, birlik kamisligindan
kesilmistir. Kendi varligindan gecmis, gercek varlikla varolmustur. Ondan ¢ikan her ses, Allah
iradesini bildirir; onun ihtiyari, Allah ihtiyaridir. Fakat goruniste sifatlarla, fiillerle kayithidir; bu
bakimdan Itlak alemini 6zler. Daha dogrusu da onun bu ozleyisi bir cilvedir, kendi kendisine bir
nazdir.

Anahtar kelimeler
mevlénd, mesnevi, ney, ask, insdn-1 kdmil

Her insan biiyiik bir alemdir

Mevlana’min  alem hakkindaki gorislerini
de soyle ozetlemek mumkundur: Bir
sey zidd1 ile belli olur. Zidd1 olmayan bir
seyi tamtmak imkansizdir. Yiice Allah,
zidd1 olmadigindan: ‘Ben gizli bir hazine
idim, bilinmek istedim’(1) buyurdugu
gibi, bu nlirun belli olmasi icin, karanlik
olarak yaratilmis bir alem yaratti. Alemin
yaratilmasi istegini Allah once ruhlara
vermistir. Siiphesiz alem, bu vylizden
yaratilmistir.

Halk, alemin kadim oldugunu soylemektedir.
Veliler ve nebiler ise hadis (yani sonradan
yaratilmis) oldugunu. Veli ve Nebilerin
soyledigi gercektir. Zira alemin yaratilmasi
istegini Allah, onarnn ruhlarinda hasil
ettikten sonra alem var olmustur (2).
Mevlana, devre inanmaktadir. Fakat, bu bir
tenastih fikri degildir. O, Yaradan’a nazaran

bir birlik kabul etmektedir ve Fihi Mafih’te
sunlan yazmaktadir: “Yuzinu ne tarafa
cevirirsen Allah oradadir”. O, her yerde
bulunan vecihtir. Devamlidir, 6lmez. Asiklar
bu veche kendilerini feda etmislerdir. Geri
kalanlar ise hayvan gibidir. Buyurdu Kki:
‘Sigir gibi olmalarina ragmen nimetlere
mustehaktirlar ve ahirda bulduklarn halde
ahir sahibinin makbulldirler. Clinkii eger
ahir sahibi isterse, onlar1 ahirdan nakleder
ve padisahin ahirina goturir. Baslangicta
oldugu gibi, yokluktan varliga getirir.
Varlik ahirindan, cemad ahirina, cemad
ahinndan bitkilige, bitkilikten hayvanliga,
hayvanliktan insanliga, insanliktan
meleklige ve daha boylece sonu gelmeden
ilerletilir” (2).

Bu diinyada bulunan butun seyler, obur
diinyanin (ahiret) birer ornegidir. Yani bu
dunyanin gorulebilen her seyi, ahirette
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de boyledir. Mesela zahmet cekmeden bir
diinya isi milyesser olmadigi gibi ahiret isi
de miyesser olmaz. Bunun icin: “Dinya
ahiretin tarlasidir” denilmistir. insan burada
ne ekerse, orada onun semeresini toplar.
Mevlana, dini manada bir ahiretten ziyade
insanin ancak gelip gecici maddi zevklerini
tatmin edebilen bu diinyanin disinda, kendi
sa’yi ve miicahedesiyle kavustugu, sikun
ve huzuru bulabildigi manevi bir alemi kasd
etmektedir (2).

insan, Mevlana’ya gore varliklar icinde
Allah’in  bitun sifatlarina mazhar olan
yegane varliktir. O, Allah’in usturlabidir.
Yice Allah, insanm kendinden bizzat bilgin,
bilen ve bilgili yarattigindan, insan da
kendi varliginin usturlabinda, zaman zaman
Allah’in tecellisini ve essiz giizelligini
gorir. Her sey insandadir. O, Allah’in
cemalinin aynasidir. Bunun icin insan her
diledigini kendisinden istemelidir. insan,
buyuk bir seydir ve icinde her sey yazilidir.
Fakat karanliklar ve perdeler birakmaz ki
icindekileri okuyabilsin. insanda dylesine
buyuk bir ask, hirs, arzu ve uzuntu vardir
ki, yuzbinlerce alem kendisinin olsa yine
huzur bulamaz. Her insan, buyuk bir
alemdir Mevlana’ya gore (2).

Tasavvufta insan, varligin gayesi ve sonudur.
Mutlak varliktan kuvvet alemine, oradan
tabiat alemine ve maddeye gecmistir.
Madde aleminde, eskilere gore dort ana
unsur olan ates, yel, su ve topraktan
cansizlar, bitkiler ve hayvanlara yayilmistir.
insanin anas1 ve babasi, tabiattan aldig,
yiyip ictigi maden, nebat ve hayvanlardan,
meydana gelecek insanin, alemde ciiz
cliz yayildig1 varligin1 toplamis ve nihayet
erkekle kadinin birlesmesi, kainattan
toplanan varligin insan seklinde zuhdruna
sebep olmustur. Bu bakimdan kainattan
stizilip gelen insanmin, kainatin ruhudur,
kainatsa insana gore adeta bir kalip. Fakat
insanlarin icinde, tek bir insan vardir ki
gercege tam olarak ulasmistir; iste o da
bitlin insanlarin camdir, ona nisbetle bir
kaliba benzemektedirler (3).

Bu inanmis sifilerde, adeta bir egoizm
meydana getirmistir. Kendisini, kainatin
merkezi sayan ve yollarinin  yokluk
oldugunu soyleyen sifiler, bitiin kainati
ve insanlari, kendileri gercege ulastiklan
icin, kendilerinin hizmetcisi, kendilerine
nazaran tufeyli gorerek tam, fakat hayali
bir varliga biriiniirler. Halbuki Mevlana’ya
gore gercege eren kisi, kainat1 kendisinde
gormez, ferdiyetinden gecer ve kainata
yayilir; iste o zaman dilegi, timiin dilegi
olur. Sufilerin hemen hepsi, mutlak varliga
ulasmak icin dunyay1 terk etme yolunu
tutmustur. Bu yuzden de vyollarina asin
ibadetleri, riyazat denen az yemeyi, az
icmeyi, az uyumayi esas olarak almislardir.
Mevlana’ya goreyse gercek yolcusunun,
dinyadan kacmasina luzum  yoktur.
Cinkl diinya, mutlak varligin zuhGrudur
ve guzelim dunyadir. Kacilmasi gereken
diinya, para, pul, ogul ve kadin degildir,
“hakikat”ten gaflettir. Bu yizden de “bizce
riyazat yoktur, yolumuz bastan basa yasay1s
yoludur, huzurdur, banstir” der ve kendisine
uyanlarin, mutlaka bir isle ugrasmalarini,
ellerinin emegiyle kazanclarin1 yemelerini,
bu yolu tutmayanin kendisinden olmadigini
ve bir ise yaramayacagin soyler.

Mevlana’ya gore yaradilis daimidir ve diinya
bir savas alemidir. Zerreler, zerrelerle
savasir ve ilim, her an iyiye, yeniye,
gercege dogru gider. insan, eline ucu yanan
bir sopa alsa da saga sola, hizli hizli hareket
ettirse, goz atesten bir cizgi gorir ve onu
duruyor sanir. Halbuki o, her an yerini
degistirmededir. iste bunun gibi, kainat da
yeniden yeniye ve her an degismededir,
fakat biz, onu duruyor, degismiyor goriiriiz
ve boylece kainatta her an, eskiler yipranip
gider, yeniler gelir; alem, daima insan
olmadadir, insan da aleme karnsmadadir
(4).

llk beyitler:
Sembolizmi
“Dinle, bu Ney nasil sikdyet ediyor; ayriliklari
nasil anlatiyor.

Diyor ki: Beni kamisliktan kestiklerinden beri
feryadimla

erkek de aglayip inlemistir, kadin da.

Ney ve insan-1 Kamil
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Ayriliktan sahrem sahrem olmus bir gonlil
isterim ki istiyak

derdini anlatayim ona.

Aslindan uzak kalan kisi, gene bulusma zamanini
arar.

Ben her toplulukta agladim,
hallilerle de es oldum,

koti hallilerle de.

Herkes kendi zanninca dost oldu bana; icimdeki
sirlarimiysa

kimse aramadi.

Benim sirrim, feryadimdan uzak dedil; fakat
gozde, kulakta

o 151k yok.

Beden candan, can da bedenden gizli degil;
fakat kimseye cani

gdrmeye izin yok.

Atestir Ney’in bu sesi, yel degil. Kimde bu ates
yoksa, yok

olsun o kisi.

Ask atesidir ki Ney’e diistii; ask coskunlugudur
ki saraba diistdi.

Ney, bir dosttan ayrilana estir,
perdeleri, perdelerimizi

yirtti gitti.

Ney, kanlarla dolu bir yolun séziinii etmede;
Mecnun’un ask

hikayelerini anlatmadi.

Ney gibi bir zehri, Ney gibi bir panzehiri kim
gordii?

Ney gibi bir solukdasi, bir istiyak cekeni kim
gordii?

Bu aklin mahremi, akilsizdan baskasi degildir;
dile de

kulaktan baska miisteri yoktur.

Gamimizla giinler gecti, aksamlar oldu; glinler
yanlislarla

yoldas kesildi de yandi gitti.

Giinler gecip gittiyse, de ki: Gecin, gidin,
pervamiz yok.

Sen kal ey dost, temizlikte sana benzer yok.
Baliktan baska herkes suya kandi; rizki
olmayanin da ginii

uzadikca uzad.
Ham  hicbir
anlayamaz;
oyleyse sozii kisa kesmek gerek vesseldm.” (5)

inledim; iyi

dosttur;

piskin, olgun kisinin  halini

Bu onsekiz beyitte, birinci planda ‘Ney’
vardir. Sikayet etmektedir; aynliklan
anlatmaktadir. Kamisliktan kesildim kesileli
feryad etmedeyim; erkek kadin herkes
feryadima uymada, aglayip inlemededir.
Aslindan uzak dusen, elbette bulusma

2019, 7 (1) Cetinkaya, Y.

cagin arar, her toplumda agladim, inledim;
herkesle es dost oldum; herkes kendince
bana dost oldu ama icimdeki sirlarimi
kimse arastirmadi demektedir. Mevlana
Ney’e ask atesinin dustiigiini, hakiykat
sarabin1 askin costurdugunu sdyler. Ney
gibi hem zehir, hem panzehir olan, onun
gibi solukdas kesilen yoktur; o, kanlarla
dolu bir yolu bildirmede, Mecnun’un
hikayelerini anlatmadadir der. Sonunda
da ham kisinin piskin, olgun kisinin halini
anlayamayacagini, sozin kisa kesilmesi
gerektigini soyleyip bu onsekiz beyti bitirir.
Eski sarihlere gore buradaki Ney, “insan-i
Kamil”dir. O, birlik  kamsligindan
kesilmistir. Kendi varligindan gecmis,
gercek varlikla varolmustur. Ondan cikan
her ses, Allah iradesini bildirir; onun
ihtiyar, Allah ihtiyandir. Fakat goriinuste
sifatlarla, fiillerle kayitlidir; bu bakimdan
Itlak alemini ozler. Daha dogrusu da onun
bu ozleyisi bir cilvedir, kendi kendisine bir
nazdir.

Nitekim;

Men zi c@n-1 can sikdyet mikunem

Men neyem saki rivdyet mikunem,

yani, ‘Ben canin canindan sikayet
etmedeyim; ama gercekte sikayetci
degilim, rivayet etmedeyim ancak’ buyurur
(6). Mana bu yone gotiiriildic mii Ney bir
mecazdir ancak. Son zamanlarda Mesnevi’yi
baska bir tarzda anlamak iddiasina
dusenlere goreyse bu beyitlerdeki Ney,
maddi Ney’dir. Manalan bu yone cevirmek
tamamiyle yanlistir (7). ilk iddialar mi
dogrudur, yoksa bu son iddia mi? Bu soruyu
biz, bizzat Mevlana’ya soruyoruz.

Mevlana diyor ki:

“A glizel sesli Ney, goniiller almadasin, hossun,
glizelsin; sicak sicak nefes vermedesin, soguk
havalari silip siipiirmedesin. Icinde ne bogum
var, ne bir sey; bombos. Dertlere diismiis,
perisan olmus goniilden, candan derdi, elemi
almada, onlar1 da kendine dondiirmedesin.
Herkesin, sevgilisine uygun bir resimdir,
yapiyorsun;  okuma yazma  bilmiyorsun
ama icylizden bir ressamsin ddeta. Ey tiim
gerceklerin sekli, sureti, hangi perdedesin
sen? Neyin nagmeleri arasindan bir bas goster;
sekerler gibisin sen c¢linkii. Goziin dokuz olmus

1981



Mevlevi diistincesinde ney ve insan-1 kamil sembolizmi

sanki; can da on kulagini sana vermis; alti yana
da (ifle nagmelerini; alti yana da bildiksin,
tanidiksin sen. Ey basi kesilmis kamis, dilsiz
dudaksiz sirlar séyle; bogazdan tattigin solugu,
halka da bir hosca tattir. Ney’e ask atesi dlist,
dlemi bir dumandir kapladi; clinkii sesin ask
sesi; ask sesini duyurmadasin, ateslisin sen.
Askinla Leyla’nin Mecnun’un sirlarini oksa;
gonle ne tatsin sen, cana ne huzur. Hasili
solugunda Tebriz’den bir koku var; glizellidinle,
aliminla nice gontiller kapmadasin sen” (8).

Adeta Mesnevi’nin onsekiz beytinin bir
baska tarzda ifadesi olan bu gazelde Ney,
goniiller almada. icinde ne bogum var, ne
bir sey. Herkesin sevgilisine uygun bir resim
yapiyor. Tim gercegin sekli o. Alt1 yana
da bildik. Dustligli ates ask atesi. Verdigi
ses, ask sesi. Leyla’nin, Mecnun’un sirlarim
oksayabilir; solugunda Tebriz’den bir koku
var. Actkca goriiliiyor ki maddi Ney, mana
aleminin tercemani oluyor; bir sembol
kesiliyor.

Mevlana bir baska gazelinde;

Metaz iy dil sd-y1 deryd-yi1 ndri

Ki mitersem ki t@b-1 ndr ndarf
Viicudet ez ney-o ddred nevdyi

Zi ney her dem neva-yi nov bizari
Neyistdnet neddred tab-1 ates

Ve gerci tu zeni sehri berdari

Yani;

“Ey gonlil, ates deryasina at siirme; clnki
korkuyorum,  dayanamazsin atese. Varligin
kamistandir, bir sesindir, var; her solukta
o kamistan yepyeni bir ses c¢ikarmadasin.
Seslendin mi bir sehri ayaga kaldiriyorsun;
fakat kamisliginin da atese tahammiilii yok.”
diyerek gonlii Ney’e, goniil alemini kamisliga
benzetiyor” (Kiilliyat-1 Sems ya Divan-1 Kebir;
I. Basim; Bedi’liz-zaman Fliruzan-fer’in tashih
ve hasiyeleriyle; VI, Tahran-1340, Semsi Hicri,
sh. 49).

Baska bir gazelinde;
Eger hdli sevi ez his ¢iin ney
Cl ney pur ez seker akende bdsfi,

Yani;
“Ney gibi kendi varligindan bosalirsan,
varligindan gecersen, seker kamisi gibi sekerle

dopdolu bir hale gelirsin” beytiyle mevhum
varliktan gecmeyi, Ney gibi ici bombos olmaya,
gercek varliga biriinmeyi, seker kamisi gibi
sekerlerle dolmaya, olgun insani, Ney’e
benzetiyor” (Aymi cilt, Sh. 24, gazel 2653, beyit
28146).

Bir baska gazelde de deniyor ki:

Mera her lehze kurbanest cani
Tura her lehze der bend-i gumani
Du ¢cesm-i tu beyan-1 hal-1 nem bes
Ki rusenter ezin nebved beydani
Cihan ¢iin ney hezdran nale dared
Ki yek ney did ez seker-sitani

Ezon sekkersitan didem nisanhd
Nedidem ez tu sirinter nisana
Misdl-1 1sk peyddiyy-o pinhdn
Nedidem hemcii tu peyda nihdant

Yani;

“Ben her solukta bir can kurban etmedeyim;
sense her solukta bir zanna baglanmadasin.
iki géziin, benim halimi bildirmeye veter;
clinkii bundan daha aydin bir anlatis olamaz.
Diinyanin, Ney gibi binlerce feryadi var; clinkii
seker kamisligindan bir Ney gérdii o. Ben de
o seker kamisligindan izler g6rdiim; goérdiim
ama senden daha tatli bir iz géremedim ben.
Ask gibi hem apacik ortadasin, hem (gizlisin;
senin gibi ortada olan, goriiniip duran bir gizli
gormedim gitti” Aym cilt, gazel 2701, sh. 53,
beyit 28650 - 28654).

Abdulbaki Golpinarli,
soyle serhediyor:

“Mevland, ‘Dinle, bu Ney nasil
ediyor; ayriliklar1 nasil anlatiyor’ derken
hem kamisliktan kesilen Ney’i, hem de
Mutlak Varlik’tan mukayyet varliga diisen
kendisini  kastetmektedir. ~ Varlik  Birligi
(Vahdet-i Viicud) inancina Mutlak Varlik, hicbir
kayitla kayitlanamaz; hicbir sifatla tavsif
edilemez. Hatta ona ‘Mutlak’ demek bile onu

kayitlamaktir” (9).

bu onsekiz beyti

sikayet

Mevlana, Ney’e diisen atesin ask atesi,
saraba disen coskunlugun ask coskunlugu
oldugunu soyleyerek askin, biitiin alemde
bulundugunu bildirmekte adeta her varligin,
istidadinca kemale dogru yiiceldigini
anlatmaktadir. Mutlak Varlik’in zuhira
olan meyli, zati iktizasi, ask ve hubb-1 zati
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adlanyla amlmistir; bu bakimdan butin
alem, asktan zuhlr etmistir denebilir;
soluktan soluga da zuhiir edip durmaktadir.
Kamil insanin sesi, sirrindan ayrilmaz; Hz.
Ali’nin buyurduklan gibi “insan, dilinden
anlasili,  soziinden bilinir.” Onun sesi,
sozli, bir atestir ki duyam vyakar, izafi
varligin1 yok eder. Bundan dolay1 bu ates
kimde yoksa yok olsun demesi, bir ilenme
degil, hayir duadir; o da bu atese diissiin,
mevhum varligi yansin, yok olsun demektir.
Buradaki sarap da suphe yok ki bir remizdir,
insan1 varligindan, benliginden alan, gercek
aska, irfana, manevi nes’eye garkeden
cezbeye isarettir. Ney’in hem zehir, hem
panzehir olmasi da kamil insanin soziiyle,
bakisiyla, istidat sahibinin kotu huylarin
yok etmesine, o kotu huylarin zehriyle
zehirlenmis olan ilahi huylarini diriltmesine
isarettir.

Mevlana Ney’in kanlarla dolu bir yoldan
bahsettigini, Mecnun’un ask hikayelerini
anlattigim bildirirken gercek ask yoluna
isaret etmis olur. Sifiler, yollarinin esasim
zahitlige, riyazata, esmaya, yani Allah
adlarint  muayyen zamanlarda muayyen
sayida zikre dayarlar. Melamet vyolunu
benimseyenlerse Mevlana’nin;

‘Riyazat nist pis-i mah eme lutfest-o bahsayis
Heme mihrest-o dildari heme aysest-o dsdyis’

Yani;

“Bizim katimizda riyazdat yoktur, tamamiyle
lituf vardir, tamamiyle bagis vardir; yolumuz
budur bizim; tamamiyle sevgidir, goniil
aliciliktir, tamamiyle  zevktir,  nes’edir,
diizenliktir’ beytinde dedidi gibi ask ve cezbe
esasinadayanirlar. Ask, cezbeyi meydana getirir;
cezbe de izdfi ve mevhum varligi koékiinden
yikar, yakar, kiiliinii havaya savurur gider. Akil
denilen sezis, anlayis, bilis ve bulus kabiliyeti,
bu aski ne sezer, ne anlar, ne de bulur; cilinki
akil topluma, cevreye, gorgliye, bilgiye, toreye
ve gelenege baglidir. Bunlarsa hem bilgiye, hem
gercede ulasmaya engel olabilir. Akla dayanan,
kendisine giivenir, bu giivenc de ona benlik,
bencillik verir; aska gelince: O, biitiin baglari
cozer; su halde s6ze miisteri nasil kulaksa, s6z
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nasil kulakla duyulursa ask da akla dayanmayan
kisiye mal olur” (9).

ismail Hakki Bursevi’ye gore Mesnevi’nin
birinci beytinin birinci misraindaki (Ney)
ile kamis kastedilmistir. LGgat-1 Hlisami’de:
“Kamis Ney’dir, diidiik Nay” denilmisse de bu
cogunluk itibariyledir. Bu beyitte “sikayet”,
“hikayet”ten evvel yazilmistir ki, dogrudur.
Cunku ikinci misra, birinci misrai acikliyor.
Bursevi’ye gore evvelinde “B” (Bisnev)
bulunmasi itibariyle “Besmele”ye uygun
diismektedir. Besmelesiz nazil olan Tevbe
Shresi, “B” ile baslamaktadi. Bu “B”,
Besmele’nin “B”sine bedeldir ve Besmele
bunun altinda gizlidir ki Mesnevi’ye
Besmele ile baslanmis olduguna isarettir.
Mevlana Hazretleri Mesnevi’sine “B” ile
baslamis ve altinci defterinde “N-nun”
ile bitirmistir  “Ben  ‘B’nin altinda
noktayim” sirrna da isaret edilmistir.
“B”, baslangica delalet eder ki Mesnevi
de boyle olmustur. “B”, ebced hesabinda
‘iki’ sayisin1 gosterir. Allah ehline (Ehlullah)
gore “B”, Allah’in latif ismi karsilig1 olarak
kabul edilmistir ki Mesnevi-i serif de ism-i
latifinin tecellisinden dogmustur. Bu da
Mesnevi’nin, Allah’in bir lOtfu olduguna
delalet eder. Ruhu (latif) hale getirmedikce
hakikatler ve letaif alemine girilemez.
Ruh kesif cisim maddesine yakin olunca,
yani ruh cesetle bulununca, kendisine de
kesiflik anz olmustur” (10).

Tahiru’l-Mevlevi de Mesnevi serhinde,
kendi Ustadi Mehmed Es’ad Dede Efendi’nin
tamamlamaya muvaffak olamadigi Mesnevi
serhinde ilk beytlerle ilgili olarak sunlan
soyledigini yazar:

“Neyden murad; endniyeti, yani benlidi fanf
ve mertebe-i bekd billGhda bdki olan veliyy-i
kdmil ve miirsid-i agahdildir. Yahud, bildigimiz
Ney’dir, te’vile hdcet yoktur” (11).

“Hoca merhumun su ifadesi bir serh-i
cami’dir” diyor Tahiru’l-Mevlevi ve; “Zaten
Ney ile insan-1 kamil, yekdigerinin misali ve
miimessilidir. Clinkii Ney, yetistigi kamisliktan
kesilip ayrilmis, godsiine atesle delikler acilmis;
basina, ¢ina, hatta bogumlari arasina madeni
halkalar ve teller takilmis, koparildigi yerdeki
rutubetten mahrum kalmis, bundan dolayi
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kupkuru ve sapsari kesilmistir. icerisi tamamiyle
bostur. Ancak, Neyzen’in nefesiyle dolar. Kendi
basina kalirsa ne sesi ¢ikar, ne saddsi. Vazifesi,
Neyzen’in dudaklariyla parmaklarina dalet, onun
istedigi nagmelerin zuhdruna vasita olmaktir.”

“insdn-1 kdmil de béyledir. Neyistdn-1 ezelden,
vani (A’yan-1 sdbite) dleminden, daha acigi
dlem-i ilahideki mevkiinden kader sevkiyle
su dinyaya getirilmis, beseriyyet kaydina
ve andsir-1 tabiat bendine vurulmus, ayrilik
atesile bagri serha serha olmus, makdm-1
kadimindeki feyizden mahrum kalmis; kalbini
nefsin heveslerinden, zihnini (Hesti-i mevhum)
yani su vehimden ibaret varliktan tahliye
etmis, kendisini Allah’in kudret ve diizenine
terk etmis, miessir-i hakikinin iradesine
vasita olmaktan baska bir vazifesi kalmamis,
nefha-i ildhiyye hangi perdeden zuhdr eylerse
o nagmeyi icra ediyor” (11).

Ney, ademoglunun ruhunu
aynadir

Cagdas bir iranli Mesnevi sarihi olan
Kerim Zemani de “Serh-i Cami-i Mesnevi-i
Manevi” adli serhinde ilk beyti boyle
yorumlamaktadir:

“Su Ney’in inlemelerini dinle ki ayriliklar, firak
glinleri ve hicran eyyamini hikdye ediyor; yani
insanin ayrilik ve firaklarinin dykistni hazin
ve hiiziinlii bir ahenkle anlatiyor: (“Ney” ve
Mevlana’nin Ney’den maksadi hakkinda, “Ney”in
ins@n-1 kdmil ve veliyy-i vasilin ruhunu temsil
ettigi soylenmelidir. “Ney” insan varliginin
rumuzu olarak tel@kki edildidi icin Mevldna’dan
once de sdfiler tarafindan kullaniliyordu. Bu
ciimleden olmak lizere Seyh Ahmed Gazali,
risdlesinde “Ney”e isaret etmekte ve onu
insanin zatimin remzi saymaktadir. Ozetle Ney,
kendi aslindan ayri diismiis insanin hakikatine
dair bliyiik ve acik bir nisdnedir. “Ney” ddeta
ademoglunun ruhunu tam anlamiyla yansitan
bir ayna gibidir” (12).

yansitan

Ney’in arif insam ve insan-1 kamili temsil
ettiginde, hemen hemen biitiin Mesnevi
sarihleri muttefiktirler. Abidin Pasa da,

Mesnevi serhinde benzer yorumlarda
bulunmaktadir:
“Ney’den maksad, drif, akil (ve kamil)

insandir ki, agzindan dsikdne madnali ve giizel
sozler cikar. Beyt-i serifin ikinci misrainda
ayriliklardan  sikayet eder  buyurulmasi,
insanlarin ve driflerin ruh ve melekit

dleminden ayrilip diinyaya gelmelerinden
sikayet etmesi demektir. Mesnevi’nin ilk
beyti olan bu iki misrada, Hazreti Celdleddin
RGmi’nin kitabinda baska ibarelerle dedil de
“Dinle-isit” ile baslamalari, Ney’in sesinin
dinlenmeye muhtac ve (dinlemek) hassasinin da
dider uzuvlardan daha faziletli oldugundandir.
Kulaktan sonra baska Gzdnin en muteberi olan
g6z, yalniz mahdut bazi maddi olan seyleri
gorebilir. Kulak ise varligi hissedilmeyenleri,
maneviyati, mahldkati, nihayetsiz hikmetleri
dinlemeye istidatlidir” (13).

Ney, ni¢in insan-1 kdmil’e benzer?

Abidin Pasa, arifin Ney’e benzetilmesindeki
minasebetleri de soyle izah etmektedir
serhinde:

“Ney kesilmeden evvel, kamislikta iken daima
biiyiir, taze hayat bulurdu. Arifin ruhu da ruhlar
dleminde iken nihayetsiz manevi lezzetlerden
istifade ediyordu. Gaddar ve kuru diinyaya
gelince @b-1 ziilal ve hayat kayna$i olan ruhlar
dleminden mahrum oldugu icin susuz kalmis
kamis gibi kurumustur. Ney’den dsikdne sadalar
¢ikar, kdmil olan insandan da @sikane ve drifdane
sozler cikar. Ney’in sesi, dinleyenlerin asklarin
artirir, arif olan kisi de hikmet dolu sézleriyle
istidatli kimselerin asklarini cogaltir. Ney’in
glizel Gvazindan ekseriya bir hikdye, bir ask
macerasi hissolundugu gibi, drifin sozlerinden
de cok kere hakiki dsiklarin halleri, lahat
dleminin sirlar1 isitilir ve hissolunur. Neyin
boyu ile drifin hali arasinda da iliski kurar
Abidin Pasa. Ney’in boyu dogru oldugu gibi,
@rifin dahi hali dogrudur. Kamisliktan kesilen
Ney, gariptir. Ruhlar daleminden ayrilan arif
de diinyada gariptir. Ney’in ici her seyden
bostur, yalmz ask iifiiriigii ile doludur. Arif
de her cesit dedikodudan uzak, kalbi yalniz
Allah’in muhabbeti ve aski ile doludur. Ney,
kendiliginden dsikdne ses cikarmaz, lstad bir
iifleyenin nefesine muhtactir. Arif de zincirleme
bir halde vdris olageldidi cok feyiz verici bir
iftirtikle yasar” (13).

Sivasli Haci ilyaszade Omer, yazmis oldugu
Mesnevi Serhi’nde, Ney ile ilgili oldukca
hos ve ilging goruslere sahiptir. Soyle diyor
ilyaszade:

“Dinle  kamistan, nasil  hikdye ediyor,
ayriliklardan nasil sikayet ediyor; Allah: ‘Sizin
icin kulag1 ve gozleri ve kalbleri yarattim...’

vani dinlemeyi, gormekten ve kalb islerinden
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once andig1 gibi, Hazreti Molla da dinlemeyi,
Mesnevi’nin basina getirmistir. Dinlemekle,
dinleyenin kalb gozleri acilir, gogsii ferahlar.
Bunun  anahtari, Allah’in su ayetinde
buyurulmustur: ‘Dinleyiniz ve nasihat aliniz.”

Kamis diidiigii sana hal dili ile der ki: “Ben
su ve toprak icinde dallarim, yapraklarim
ve koklerimle yasayip gidiyordum. Alcak
diinyanin kotiiliiklerinden, fitnesinden,
cefasindan haberim yoktu. Rahattim. Her
seyden giivenliydim. Bliiyiyor, serpiliyordum.
Ansizin bir kaza eseri beni aslimdan, yerimden
ayirdilar. Altim, (stimi kestiler. Bagrimi
deldiler. Cigerimi binbir eziyetlerle dagladilar.
En sonunda bu cektigim zahmetler rahmet
oldu. Ayriligim kavusmaya, vuslata cevrildi.
Sonum hayroldu. Usta eline diistiim. Onunla
nefes nefese geldim. Nefes arkadasi oldum.
“Riizgarlar bile Allah’in nefesidir” sozii,
Peygamber’in hadisidir. Iste bu hadise gére
o tam ve olgun adam benim kalbime kutsal
nefeslerini, mutlu (fiiriiklerini (fledi. Hz.
Meryem ilahi nefha (iifiirme) ile Hz. isa’ya gebe
kalmisti. Hz. isa daha cocukken hem insanlari
dogru yola cagiriyor, hem de Allah’ina iyi bir
kulluk yapiyordu. Ben de bir kamis parcasi
iken sevginin, safanin dirilik suyu, ruhu oldum.
Allah’1in Hz. Meryem hakkinda; ‘Ben ona kendi
ruhumdan (ifiirdiim’ diye buyurdugu gibi bana
da ergin adamlar (ifiirdiiler. Dogruluk baginin
biilbiilii, Allah dostlarinin saraylarinin ddsitani,
meclislerin ruh acicisi, senlendiricisi oldum.”

Ney, iste boyle der. Buradaki Ney’den
maksat, sarihe gore bizzat Hz. Molla
(Mevlana) ve benzerleridir. Bazi Mesnevi
nushalarinda “Bisnev ez Ney” de bunu
ispat ediyor. Burada Ney ile, icleri heva
ve hevesten, su sozden, bu sozden ayn,
Allah’tan baska, sirdan bosaltilmis, ergin
ve olgun insanlar murad edilmistir (14).

Bedilizzaman Firlzanfer de Mesnevi
serhinde, sarihlerin ilk beyti yorumlarken
farkl ve cesitli anlamlar verdiklerinden soz
eder. Fakat Mevlana’min Ney’den maksadi
da, FirGzanfer’e gore nefes ve iiflemeyle
calinan bir saz ve kendisinin de misikisinas
biri olmasidir. “Ancak” der Firlizanfer;
“Ney’de bir sembolizm de vardir ve kasdedilen
ayni zamanda Mevldna’nin kendisidir. Kendini
kaybetmistir; ask ve mdsukun tasarrufu altina
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girmistir, bu mdsuk Sems-i Tebrizi, Hiisameddin
Celebi veya Allah olabilir” (15).

Ney’e yiiklenen bu vasiflar, asagi-yukari
benzer vasiflardir. Ortak vasif, Ney’in
“Insan-1 kamil”i temsil ediyor olmasidir.
“Nefsdni arzulardan kurtulmus, nefsini yok
etmis, ildhi sevgi ile dolmus kdmil insanin
semboliidiir. Ney, kamisliktan ayr1 diistiigi icin
inlemektedir. Iinsan da, ezel Gleminden, ruh
dleminden diinyaya stirgiin edilmistir. Hakk’tan
ayri diistiigii icin muzdariptir. Diinyada yasadigi
miiddetce acilar, hastaliklar, belalar icinde
cirpindikc¢a insan, ruh dlemindeki mutlulugun
ozlemini duyacak, yabanci oldugu ve siirgiin
gibi yasadigi diinyadan kurtulus yollarini
arayacaktir” (16).

Baz1 kimselere gore de Ney aslinda
ayribiktan sikayet etmemektedir. Ney’inki
aslinda vuslat nesesidir. Bu konuda,
glinimuz Neyzenlerinden Kudsi Erguner
sunlan soyluyor:

“Bisnev ez ney clin hikdyet mi koned / Ez
cuddyih@ sikdyet mi koned”. Bir “Cuda”
kelimesi var. Bir sonraki beyitte de “vuslat
riizgan” deniliyor. iranli Seyh Sadi, Gilistan
adli eserinde anlatir. Gunun birinde Seyh
Sadi, giil bahcesine girer. Bir biilbiil goriir
giil bahcesinde. Biilbiiliin agzinda bir giil
yapragi, giil icin aglarms. Sadi biilbiile, “Ey
biilbiil! Giil bahcesindesin, agzinda giil yapragi
var. Gliliin hasretinden nicin hala feryad figén
edersin?” diye sorar. “Ey sair” diye cevap
verir bulbul, “Benim isime karisma. O, giil ile
benim aramda bir nazdir.”

Aziz Cinar isimli bir seyh vardi vaktiyle.
Cocuklugumuzda tanimistik kendisini. Baba
dostlarindan biriydi. 17-18 yaslarindaydim.
Hz. Mevlanda’nin annesinin  Konya’daki
tirbesini ziyarete gitmistik. Tesaddf,
onlar da bir cemaat olarak gelmisler,
kasideler okunuyor, herkes husl icinde.
Yanlarina gittik. Ney de yanimdaydi. Ben
Ney Uufledim. Ney’i Uflerken Seyh Aziz
Efendi kulagima egilerek Mevlana’nin
beytini okudu ve “Onlar anlamiyorlar. Ney’in
sesinde ayrilik sikayeti yok, vuslat nes’esi var”
dedi. Neden ayrilik, neden vuslat? insanin
Allah ile bir olmast mimkin mii, degil
mi? Tasavvuf ehline soracak olursaniz,
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mimkin. Zikr halinde iken insan adeta
boyut degistiriyor. insan Allah’1 zikrederken
O’nunla beraberdir. Bu, bir vuslat halidir.
Allah’1 zikretmemek ise, O’ndan ayrilmak,
uzaklasmak demek. Ney’in sikayet ettigi
aynlik, iste bu aynliktir. Boyle bir ayrilik,
aynlbiklarin en yamamdir” (17). Bir baska
yoruma gore ise Ney, bagliigin, sadakatin
adidir. Buna da delil, yine Mevlana’nin bir
siiridir:

“Notanizdaki o, tatli konusan kamisin sesi,
sekerin tadidir; notan gece ve giindiiz bana
saddkatin (bagliligin) kokusunu getirir. Yeniden
baslangici yap, o havalari1 bir kere daha cal.
Varligin aski, tiim sevenlerin lizerine gérkemlen!
Sessiz ol, peceni vyirtma, sessiz olanlarin
stirahisine ak, pece ol, kendini Allah’in (c.c.)
merhametine birak...” (18).

Ask atesidir ki ney’e diistii

Mesnevi’'nin “ask” lizerinde yeserdigini
ve gelistigini belirtmistik. Mesnevi’nin
ilk onsekiz beytinde de Ney ve Ney’in
sembolize ettigi insdn-1Kamil 6rnek alinarak
Ney’in, yani insan-1 Kamil’in aski konu
edinilmektedir. insan-1 Kamil, diinyadaki
nimetlerden elini ayagim1 cekmis, aski
ve yoksullugu tercih etmistir. “Ask” der
Hz. Mevlana, “Yoksulluktur, bir seye muhtac
olustur. Demek ki muhtac olus, asildir” (19).
insan-1 KAmil, muhtac olan kimsedir.
“Atestir Ney’in bu sesi, yel dedil. Kimde bu ates
yoksa, yok olsun o kisi Ask atesidir Ney’e dlisti;
ask coskunlugudur ki saraba diisti.”

Golpinarli’ya gore;

“Mevland Ney’e diisen atesin ask atesi, saraba
diisen coskunlugun ask coskunlugu oldugunu
soyleyerek askin, biitiin dlemde bulundugunu
bildirmekte, ddeta her varligin, istiddadinca
kemale dogru yiiceldigini anlatmaktadir” (20).

Kerim Zemani ise;

“Bu beyte askin, bliyiik rahdnf iksir ve miinezzeh
ylice kelime ile vurgulanmis oldugunu ifade
etmektedir. Cogu sarih, buna uygun olarak
aski serhetmislerdir. Ask, lGgatta ‘yapismak’
anlamina gelmektedir. Bu nedenle sarmasiga da
agaca sarilip yapistigi icin ‘asaka’ denir. Fakat
istilahta ask, muhabbette ifrat demektir. Molla
Kasani, aski boyle tavsif etmektedir. Aziziiddin
Nesefi ise ask lzerine sunlari sdylemektedir:

‘Ask, sdliklerin Burak’1 ve yolcularin binedidir.
Akil, elli yilda biriktirse de, ask bir anda o
ciimleyi atesler ve dasiki tertemiz ve saf hale
getirir. Sdlik yiiz tane kirk giinliik cileye girse
de, dsikin bir bakista katettigi miktardaki seyri
gerceklestiremez” (21).

Mevland’nin hayat1 asktir demistik. Ask
atesi aslinda Ney’e diistiigii gibi, kendisine
de dismistiir. Aslinda su rubaisi, Ney ile
kastedilenin de yine, “Cihandaki sicakliklarin
ask atesindendir” diyen Hz. Mevlana oldugunu
soyleyenleri ne kadar da dogrulamaktadir:
“Bu ask atesi bizi pisiriyor

Ve her gece hardbat semtine cekiyor bizi

Bizi harabdt erenleriyle bir araya getiriyor
Ki onlardan baskasi bizi bilmesin diye” (22).

Tahiru’l-Mevlevi, Ney’i soyleten miiessirin
hevadan, yani sade bir neftsen ibaret
olmadigini sdylemektedir. Belki onuinleten,
Neyzen’in hazin ve atesin hissiyatidir.
Bunun gibi, veliyy-i kamili soyleten de heva
ve heves degil, kalbinden feveran eden ve
hakiki masuktan baskasin1 yakip bitiren
asktir:  “Ask bir shledir ki, parlayinca
masukdan gayrisin1 yakar, mahveder.”
Ney’in sesini, insan-1 kamilin nefesini
de layikiyle anlayabilmek icin onlardaki
ask atesinin bir kivilctmina olsun mazhar
bulunmalidir. Daha dogrusu muhabbet
atesiyle yanmp kul olmalidir. Bunun icin Hz.
Mevlana, “Ask atesini haiz olmayan yok
olsun” diyor (23).

Kenan Rifai’ye gore;

“Erenlerin sembolii, kdmil insan Ney’in sadasi
vahiy gibi, ilham gibi ulvidir. Onun icin sicaktir,
alev gibi, ates gibi yakicidir. Bu atesi duymayan,
bu atese degdip onunla yanmayan kimse icin
tek care yokluktur. Bu yokluk, maddi varlik
aglarindan kurtulup, bedendeki cani askin
eline vermek, kisaca nefsin heveslerinden,
ihtiraslarindan yok olmaktir. Ancak o zamandir
ki insan, Ney saddsinin nasil ve nicin yakici
oldugunu anlar. Ney saddsi ki ermislerin
sozleri ve sesleridir Kenan Rifai’ye gore ve
insan bu sozlere kulagini tutarak onlarin “yok
ol” demelerindeki dualarin en iyisini idrak
etmelidir. Clinkii nefisten yok olmak, ildh?
birlikte var olmakla nihayetlenir. Ustiin insan,
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hikmeti, ilahT glizelligi goren insandir. Boyle bir
glizelligi goriip de ona askin en yakici halleriyle
vurgun olmamak mimkiin dedgildir. Bunun
icindir ki ask atesiyle yanmis ermisleri temsil
eden Ney, bagrinda boyle bir askin atesi tutusan
sazdir” (24).

“Eski hukemd ve sdfilerin bazilari, askin biitiin
canlilarda goriilen bir salgin olduguna inanirlar.

talib olmayan hicbir canli yoktur. Varlik
dleminde esyayi harekete geciren sey, iste o
kemalle beslenen asktir” (25).

Burada, Ahmet Ates’in bu beytlerle ilgili
yorumu da oldukca ilging ve dikkate
degerdir. Ahmed Ates’e gore Ney’in her
cemiyette inlemesi, her turlu insanlar ile
diisiip kalkmasi da yine Mevlana’nin hayati
ile izah edilmelidir:

“O, her siniftan ve her mizactan insanlar ile
diistip kalkiyordu. Bunlar Mevland@’dan istifade
ediyorlar, fakat Mevland’yr dinlemiyorlar, yani
etrafindaki fena yaradilisli miiridler, sem@’ ve
raks ederken, onun gibi ilahi askin cezbesine
kapilmiyorlardi. (Oysa ask Mevldna’ya gore, asla
doéndis icin duyulan istiyaktir). Mevland kendisi
de, onlarin feryatlari arasindaki sirrina kulak
vermemelerinden, aski anlamalarindan sikayet
ediyor, sonra tasrih ediyor: ‘Ney sesi atestir,
fakat ask atesidir. Bu atese sahip olmayanlar,
vani aski duymayan ve binnetice kendisini
anlamayanlar, onun acilarini hissetmeyenler,
sahte cezbeler ile raks ve sem@’ yapanlar,
miirailer ve Ustelik kendisini tiirlii reziletler ile
itham edenler, yok olsun!” (26).

Sonug¢

Mevlevilik diisiince ve geleneginde Ney ve
Rebab, cok onemli ve ayricalikli calgilardir.
Hz. Mevlana’nin  Mesnevi’ye  “Dinle
Ney’den” diye baslamasi, bu ayricaliga
isaret etmektedir. Ney’in bu ayricaligi,
onun kamistan yapilmis yanik sesli bir
calgr olmasindan degil, “insan-1 kamil” ile
ozdeslestirilmesinden kaynaklanmaktadir.
Aynitiklardan sikayet ve ve pekcok seyi
hikdye eden, aslinda Ney degil, Ney ile
ozdeslestirilen, Ney’e benzetilen, hislerini
Ney’in sesiyle ifade eden “insan-1 kamil”’dir.
Ciinki Ney ile insan-1 kamil’in varolus sebeb
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ve hikayeleri birbirine benzemektedir.
ikisi de asli vatanlarindan koparilmis,
uzaklastirilmis ve asli vatanlarinmin istiyaki
ile yasamaktadirlar.

Arifler, Ney ve insan-1 kdmil benzerligi ya
da 0zdesligini genel olarak su sozlerle ifade
etmektedirler: “Ney kesilmeden evvel,
kamistikta iken daima biiyur, taze hayat
bulurdu. Arifin ruhu da ruhlar aleminde
iken nihayetsiz manevi lezzetlerden
istifade ediyordu. Gaddar ve kuru dunyaya
gelince ab-1 zilal ve hayat kaynagi olan
ruhlar aleminden mahrum oldugu icin
susuz kalmis kamis gibi kurumustur.

Ney’den asikane sadalar cikar, kamil olan
insandan da asikane ve arifane sozler cikar.
Ney’in sesi, dinleyenlerin asklarin1 artirr,
arif olan kisi de hikmet dolu sozleriyle
istidatli  kimselerin asklarim  cogaltir.
Ney’in giizel avazindan ekseriya bir hikaye,
bir ask macerasi hissolundugu gibi, arifin
sozlerinden de cok kere hakiki asiklarin
halleri, lahGt aleminin sirlan isitilir ve
hissolunur.

Mesela Abidin Pasa Ney’in boyu ile arifin
hali arasinda da iliski kurar. Ney’in boyu
dogru oldugu gibi, arifin dahi hali dogrudur.
Kamisliktan kesilen Ney, gariptir. Ruhlar
aleminden ayrilan arif de diinyada gariptir.
Ney’in ici her seyden bostur, yalniz ask
iifurtigii ile doludur. Arif de her cesit
dedikodudan uzak, kalbi yalmz Allah’in
muhabbeti ve aski ile doludur. Ney,
kendiliginden asikane ses cikarmaz, istad
bir iifleyenin nefesine muhtactir. Arif de
zincirleme bir halde varis olageldigi cok
feyiz verici bir Gfurikle yasar.”

Ney calgisi, Mevlevi diisiince ve geleneginde
bir calgi olmamin oOtesinde, ariflerin de
ifade ettikleri gibi insan-1 kamil’i yansitmak
gibi bir ozellige sahiptir ve bu ozelligi ile
tanmimlanir. Rebab ise Hz. Mevlana’nin su

beytinde tanimlanmaktadir:
“Pdadisahin Rebab dinlemedeki maksadi, hitdb-1
ilahi’ye olan istiydkinden dolayidir.”
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Ney and insan-1 kamil symbolism in the mawlawi thinking

Extended abstract

In the first eighteen couplets of the
Masnavi, the Ney holds the pride of place.
It complains; depicting the separations.
It says “Ever since | was torn from the
reed bed, | have been crying out; men
and women, everyone listens to my crying
sound, they shed tears and groaning. One
that falls apart from its source, of course
seeks the time of reunion, | cried and
groaned in every society; | have become
acquainted with everyone; Everyone has
become friends with me in their own way
, yet no one sought the secrets inside me
”. Mawlana says Ney has been stricken by
the fire of love and it is love that warms
up the wine of truth. “ Only the Ney can
become both poison and antidote; only the
Ney can turn into a lifetime companion; it
has been depicting a bloodstained road,
telling the stories of Majnun”. And in the
end, he finishes the eighteen couplets
saying that it is necessary to cut the poem
short because an immature person would
not be able to understand the words of a
sophisticated, mature person.

According to the ancient commentators,
the Ney referred to in these eighteen
couplets is “insan-1 Kamil”. It was torn
from the reed bed of unity . It abandoned
its own existence and came into existence
as a real being. Its voice proclaims the
will of God; its will is the will of God.
However, in appearance, its confined with
attributes and actions; It yearns for the
world of Letting-Go. More precisely, the
Ney’s yearning is a manifestation, a show
of feign reluctance to itself.

In the first part of this essay, an introduction
has been made by summarizing Mawlana’
views on the universe. According to
Mawlana, above all beings, the human is

the only being that has been honoured with
all the names of God. He refers to God.
Since God Almighty has created the human
as self-learned, knowing and informed, the
human from time to time sees in his own
being’s astrolabe the reflection and unique
beauty of God. Everything lies within the
human. He is the mirror of God’s beauty.
For that reason, every human should look
into himself to find whatever he is seeking.
The human is great and everything is
written within him. Yet the darkness and
veils do not allow him to read what is
written inside him. The human is endowed
with such a huge love, ambition, desire
and sorrow that he cannot find peace even
though he might have owned thousands
of worlds. According to Mawlana, every
human is a huge world.

In Sufism, the human is the purpose and
the end of existence. He passed from
the Infinite  Existence to the world of
existence , and from there he passed on
to the world of nature and the material. In
the world of material, the Human spread
out to the non-living, plants and animals
from the four main elements being fire, air,
water and earth as believed in the past.
Human spread his own existence all over
the universe. From the mines, plants
and animals, which they took, ate and
drank in nature, man’s mother and father
gathered such existence of the human that
would come into being, and eventually the
intercourse of man and woman gave rise to
the emergence of that being who took the
human form. In this respect, the human
that has been extracted from the universe
and is the soul of the universe, and the
universe itself is almost a mould for the
human. However, among the humans there
is only one who has definitely reached the
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reality; and he is the soul of all humans;
others resemble a template compared to
him.

According to Mawlana, creation is
continuous and the earth is a world of
wars. Particles fight with particles and
science progresses towards the best, the
newest and the truth at all times. When
a human takes in his hand a stick with one
end burning and waves it quickly from
one side to another, the eye sees nothing
but a line of fire and thinks that the line
does not move. However, it is constantly
changing its place. Just like this example,
the universe is in a constant state of change
from the new to the new, but we see it as
stable and unchanging and therefore, the
old ones are worn down and go, and the
new ones emerge. The universe is always
busy being human, and the human is busy
mixing with the universe.

In the second part of the essay, Mawlana’s
Ney and “insan-1 Kamil” Symbolisms are
explained. According to “insan-1Kamil”, the
Ney is like “insan-1 Kdmil”and he explains
this in the first eighteen couplets. In these
eighteen couplets , there is the Ney in
pride of place. It complains; depicting the
separations. “Ever since | was torn from
the reed bed, | have been crying out; men
and women, everyone listens to my crying
sound and they shed tears and groan. One
that falls far from its source, of course
seeks the day of union. | cried and groaned
in every society; | became acquainted with
everyone; everyone became friends with
me in their own way, but no one searched
my secrets”. Mawlana says the Ney was
stricken by the fire of love and it is that
love that warms up the wine of verity. “
Nothing like the Ney can become both a
poison and antidote; nothing can turn into
such a lifetime companion like the Ney;
it has been representing a bloodstained
road, telling the stories of Majnun”. And in
the end, he finishes the eighteen couplets
saying that it is necessary to cut the poem
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short because an immature person would
not be able to understand the words of a
sophisticated, mature person.

According to ancient commentators , the
Ney referred to therein is “insan-1 Kamil”.
It was torn from the reed bed of unity . It
abandoned its own existence and came
into existence as a real being. Its voice
proclaims the will of God; its will is the
will of God.

Saying that the fire that fell on to the Ney is
the fire of love and the fervour of the wine
is the fervour of love, Mawlana explains
that love exists all around the universe and
the existence evolves towards perfection
within its own capability. The Absolute
Existence’s tendency for the appearance
is referred to as love and love for self
by its nature ; in this respect. it can be
said that the entire universe manifested
itself out of love; and it continues such
manifestation with every breath. The voice
of the Perfect Human does not leave its
secret; as explained by Hazrat Ali “ Man is
understood from his language and known
by his word”. His voice and word are such
a fire that it burns the one who hears them
and erases the relative existence. It is for
that reason when he says “ He who does
not have this fire shall be annihilated” , it
does not mean a curse, but a benediction;
it means “ Let him fall in that fire too, let
his assumed existence burn, vanish”. The
wine is beyond doubt a symbol. It points
out an ecstasy that smothers with real love,
wisdom and unearthly joy and which takes
one from his own existence and self. From
the word and view of the perfect human,
the Ney’s being both a poison and antidote
refers to the talented one’s getting rid of
his bad habits and reviving his spiritual
habits that have been poisoned by such bad
habits.

In the third part of the essay, it is explained
that the Ney is a mirror that reflects the
human soul and it is explained why it is
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compared to “insan-1 Kdmil” and the love
of fire striking the Ney. From the Ney
emerges affectionate voices, from the
perfect person emerges affectionate and
wise words . The sound of the Ney boosts
the listeners’ love just like a wise man
enhances the love of the talented with his
words of wisdom. As with the emotions
of a story, a love affair emanating from
the beautiful sound of Ney, the state of the
genuine lovers, the secrets of the world of
the unknown are often heard and felt in
the words of the wise.

Such features attributed to the Ney are
more or less similar features. The Ney
represents  “insan-1 Kamil”. It is the
symbol of a perfect human being who has
been freed from the desires of the flesh,
cleansed itself and became filled with a
divine love. The Ney has been lamenting
since it left the reed. The human has also
been exiled to earth from his world of pre-
eternity, the world of the spirits. He suffers
because he has been parted from God. The
human shall long for the happiness of the
world of spirits as he struggles with the
pains, illnesses and troubles experienced
while living on earth, and he will seek ways
to escape from the earth where he is a
stranger and lives as if in exile.

The first eighteen couplets of the Masnawi
also tells about the love of the Ney, in other
words “insan-1 Kamil” by using the Ney and
“Insan-1 Kamil” that is symbolized by the
Ney as examples. “insan-1 Kdmil” has given
up all the worldly pleasures and preferred
love and dearth. “Love” says Mawlana “is

Keywords
mawlana, masnavi, ney, love, insan-1 kamil

dearth, it is being in need of some thing.
So, being in need is the essence.” insan-i
Kamil is the one who is in need”. The sound
of the Ney is fire, not wind. He who does
not have this fire, should not exist. It is
the fire of love stricken the Ney; it is the
fervour of the love stricken the wine.”

By saying the fire that strikes the Ney is
the fire of love and that fervour is the
fervour of love, Mawlana notes that love is
all around the entire universe and explains
that almost every being is evolving to
perfectionism as allowed by their abilities.
The sound of the perfect human symbolised
by the Ney, is the symbol of the saints, and
is as divine as an oracle, as an inspiration.
That is why it is warm, it burns like a flame,
like fire. The only remedy for those who do
not feel this fire, do not touch and burn
with this fire is non-existence. Such non-
existence manifests itself as a release from
the attachments of material beings and it
is the handover of the soul into the hands
of love, in short the ridding oneself of the
eagerness and ambitions of self. Only then
can the human understand how and why
the sound of the Ney is burning. The sound
of the Ney is the words and voices of the
saints.

Some of the ancient scholars and Sufis
believe that love is an epidemic among the
living. There is no being alive that does
not seek the perfection and integrity of its
own existence. That which activates the
substance in the world of being is the love
that is fed with such perfection.
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Ozet

Avangard musiqgi klassik kanonlar dagitdigina gére tehlil Gsullarinda bir boslug yaradaraq
musiqgisunasliqda da ferqgli yanasma terzi teleb etmeye basladi. Harmoniya, forma, orkestrlesdirme
Usullarinda inqilabi deyisiklikler, minimalistik ifade vasiteleri miuvafiq tehlil uUsullarn ve
metodologiya yaratmaga vadar etdi. Bu zaman iller uzunu minimalistik tehlil vasitelerini
formalasdirmis etnomusiqisiinasliq tecrubesi cox yararli gorinmeye basladi. Bestekar musigisinin
intonasiya, tembr, yikseklik, megam xususiyyetlerine nezeren tehlili ve terminologiyadan istifade
musiqginin esil mahiyyetini acmaqda effektiv komekg¢i vasiteye cevrile biler. Arasdirmada esasen
E.Alekseyevin erken intonasiya edilme lizre metodologiyasindan istifade edilib. istifade edilen iisul
ve metodologiya yekunda dovriin simasini aca bilecek felsefi neticelere gelib cixmaga imkan verir.

Anahtar kelimeler
neofolklor, etnomusiqisiinasliq, semiozis, brikolaj, intonasiya

XX esr musiqisine hetta oteri nezer saldigda
bele emin olurug ki, erken folklor intonasiya
edilme Usullart musiqi tefekkuruniin inkisafi
neticesinde neinki yoxa cixmir, arabir -
bu dovrleri musigistinaslar folklorizm,
neofolklor, yeni folklor dalgast kimi
terminlerle isareleyir - yeni sosial-medeni
kontekstle birge ferqli intonasiya ve daha
artig quvve ile yeniden qgayidir. Onu da
nezere almaq lazimdir ki, yaddaslarda min
iller boyu sifahi sekilde musteqil heyatin
yasayan arxaik folklor niimuneleri muasir
zamanda not qgeydiyyatina alindiqda
sanki xaric1 dilde yazilmis taninmaz
ve tercimeye ehtiyaci olan materiala
cevrilir. Mugayise Ucun niimunelerin yox
seviyyesinde olmasi sebebinden bestekar
musiqisi ile paraleller cekmek istedikde
tedqiqatc1 0z ses yaddasini da ise salaraq
sexsi tecriibesi vasitesile giymetlendirmede

sanki bir terezi rolunu oynamaga calisir.
Bu, elmi cehetden algislanan iisul olmasa
da arasdirmanin tamligina zemanet verir.
Ustelik arxaik musigi  niimunelerinin
milliyyeti olmadigindan (tedqigatcilar bu
dovrii mahniya gederki dovr adlandinr,
butin xalglarin  erken musiqgisi cox
benzerdir) basqga xalglarin, etnik gruplarin,
milletlerin, basqa  dovrlerin  arxaik
musigisinden (bura merasim musiqisi,
agilar, oxsamalar, emek mahnilan, usaq
folkloru, laylalar kimi cesidli musiqi novleri
aiddir) de istifade etmek mumkunduir.

Arasdirmanin megsedi:

-Etnografiya terminologiyast ve tedqiq
usullarinin bestekar yaradiciliginda
(Cavansir Quliyevin eserlerinin timsalinda)
tetbiq etmek.

-Not numuneleri ile iddialan tesdiq etmek.
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-imkan daxilinde bestekar diisiincesinde
proseslerin ne derecede suurlu sekilde
getdiyini deqiglesdirmek.

Bestekar musiqisinin etnomusigisunasligda
oldugu kimi 3 merheleli (ses yiiksekliyi,
megam-funksional, intonasiya) tedqiqi
bezen daha qiymetli neticelere yonelde
biler. Melodiyanin dominantligi aradan
cixdigca tedgiqatcinin isi belke de bir
geder yungullesir. Cunki “Dinleyici Ucun
daha asan gqavranan melodiya eslinde
tedqgiqatc1 Ucln en cetin tedqiq edilen
materialdir” [Papush, s. 135-174]. Muasir
dovr bestekarlarinin melodika tipini ayrica
tedqiq etdikde ilk evvel cumle qurulusu,
bolinme keyfiyyeti ve ifade texnikasinda
klassik duslince terzi ile ciddi ferq nezere
carpir.

Arxaik folklorun intonasiya mahiyyetini
esas goturen tedqiqatcilar muasir dovrun
usaq folklorunu bu sahede cox zengin elave
material hesab edir. Usaq musiqi miihitinde
hakim olan konservativ musigi ganunlan
hamiya melumdur ve ilkin intonasiya edilme
ile usag oxumasi arasinda ontofilogenetik
elagelerin olmas1 maraq dogurur: “Usaglar
ses muhitinde ibtidai insanlarin getdiyi
cetin yollarla irelileyirler. Usaq ozinun

Onuda geyd etmek gerekdir ki, muasir dovre
aid not yazis1 eynen arxaik folklorda oldugu
kimi bir gorintu olaraq artiq seslenecek
musiginin tam teessuratim catdira bilmir
(Nota 1). Miasir musiqgini, xususile, “texniki
musiqi” adlandirilan novini nota almaq
Ucun klassik not yazis1 artiq kifayet etmir.
Avangard musiginin onemli fiqurlarindan
biri, cex bestekar1 C.Kohoutek “XX
esr musiqgisinde bestekarliq texnikas1”
kitabinda yazir ki: “Texniki musiqgi Ucun
adi not yazis1 tamamile yararsizdir. Cunki
0, qeyri-musiqi seslerini, ton bloklarini,
eyni anda seslenen ses kiitlesini isaretleye
bilmir. Bir de ki, deformasiyaya ugramis
sesi adi not yazis1 tamamile ferqli, temp,
yukseklik ve tembr cehetden miuellifin
nezerde tutmadigi seslenmede verir”
[Kohoutek, s. 232]. Mehz bu sebebden de
yeni isareler yaratmaq lazim geldi. Bezen
musigiden dogan ifam, hetta, kenardan
resmxet nimunesine oxsayan, lakin ifagcinin
daha rahat anlayib ve musiqgideki fikri,
ideyam deqiq catdira bileceyi yaz1 Gisuluna
el atmaq mecburiyyetinde qalirsan. Bu,
cagdas musiginin inkisafi neticesinde
ortaya c¢ixan hissler palitrasinin, yeni
musiqi seslenmelerinin daha da deqiq ifa
etmek isteyinden gaynaqlanir. Xususi geyd
etmeyimiz gerekdir, etnomusiqgisunasliq

musiqi-ses  sistemini yaratmir.  Onun nimunelerinin en kamil, yeni seslenmeye
etrafinda hazir stilize edilmis seslenen yaxin not yazilann da (burada texniki
muhit var, ondan da yararlanir Amma tereqqinin nailiyyetlerini, sesyazma
musiqi hele tezece yarananda bu miihit yox avadanligi, program teminati ve s.
idi” [Kvitka, s. 23]. Demek, muasir bestekar faktorlar da helledicidir) muasir bestekarliq
melodikasin1 artigliglardan, bezeklerden mektebinin yeni tecrubelerini tetbiq
azad etdikce musigide usaq semimiliyine etdikden sonra yaranib.
catmaga cehd edir.
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Nota 1: C.Quliyev - Taxta nefes aletleri licun kvartet
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Nota 7: C.Quliyev - Fleyta, saz ve violongel iiciin “Karvan” triosundan (dixord)
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Nota 8: C.Quliyev - 2 sayli Kvartet (trixord)
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Nota 9: C.Quliyev - “Mugam sessiralarinda interliidiyalar ile 7 pyes” fortepiano mecmuesinden
“Interlidiya” (tetraxord)
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Nota 13: C.Quliyev - Saz ve violin uUc¢un sonatadan

Nota 22: C.Quliyev - Saz ve violin U¢ln sonata
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Nota 16: C.Quliyev - “Mugam sessiralarinda interliidiyalar ile 7 pyes” fortepiano mecmuesinden
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1997



Etnomusiqistinasliq tehlil tisullarinin bestekar yaradiciligina tetbiqgine dair

T e o E e
————aae sl et

- T oS e
s e s s
———— == =

4 Corin F

Nota 17: C.Quliyev - “Oguzname” baletinden

n v S
rmiv -
F L’
f —————
Pl )i
! gll\)< -
= = a— /5’;“’”'__'—“\\
f T S
—— 5 Za 1  —
H/ Jiss. - ?
7 L 7 s —
r o r 1 ra
- mf ——
T o } Nota 18: C.Quliyev - “Oguzname” baletinden
- —— — -
e
e
2 N—= =
.
P#_(_ﬁ
Nota 21: C.Quliyev - “Oguzname” baletinden
sul ponticello
e , . .
Ve. brts. - - |
S —_—  __ mp
f sul tasto

Nota 19: C.Quliyev - Fleyta, saz ve violoncel Uciin “Karvan” triosundan

V-nil

V-ni II

Celli

C-bassi

Nota 20: C.Quliyev - “Dastan” simfoniyasindan

1998



RAST MUZiKOLOJi DERGISI

Fransiz etnoloqu ve kulturoloqu Claude
Lévy-Strauss ibtidai mifoloji tefekkiir
terzini tedqiq ederken “brikolaj” terminini
tetbiq ederek alim ve brikoler dusiince
terzini ferglendirmeye cehd etdi [Lévy-
Strauss, 1994]. Eger bu prinsipi musiqgiye
tetbiq etsek - bu zaman folklor janrlar da,
bestekar musiqisi de nezerde tutula biler
- intonasion ve melodik-ritmik formula
bloklarin istifadesi ile musiqi yaratmaq
prinsipi nezerde tutulacaq. C.Lévy-Strauss
meseleye struktur ve hadise anlayislarinin
daxil ederek fikrini bele deqiglesdirir: “Biz
alim ve brikoler arasinda ferqi struktur
ve hadiseye nezeren mueyyenlesdire
bilerik. Onlardan biri struktur vasitesile
hadise yaradir (dinyanm deyisir), o biri
ise hadise vasitesile struktur yaradir.
Brikoler informasiyan1 kommersiya kodlarn
kimi toplayaraq pesesini tekmillesdirir.
Alim ise informasiyanin icinden cavabi
hele seslenmemis suallarn axtarir” [Lévy-
Strauss, 1994, s. 126]. Bu fikri musiqi
yaradiciigina aid etsek hazir melodik
bloklardan qurasdirilmis xalqg ruhunda
bestelenen minlerle musiqgi ile hamiya
melum vasitelerden esil senet numunesi
yaradan bestekar musiqisi arasinda ferqi
gormeye imkan verer. Burdan aydin olur
ki, brikolaj texnikas1 ile professional
bestekarlar da musiqgi yarada biler. Brikolaj
dusunce terzi gedim sivilizasiyalarin ve
ibtidai cemiyyetlerin medeniyyetine xas
cehetlerdendir.  Insan-kosmos  birliyine
esaslandig liciin diinya musigisinin universal
ganunlarinm teqdim ede bilir. Bestekarliga
aid olmayan butun musiqgi novleri - folklor
nimuneleri, raga, mugam, qriqorian
xorallan ve s. - kompozisiya prizmasindan
tehlil edilir. Bestekar musiqisi ise bu
movcud ganunlardan hansi ustaligla istifade
edilme derecesi ile olculir. Kompozisiya
prinsipini esas goturen bestekar musiginin
daxili ganunlarin istediyi kimi serf ederek
musiqiye 0z qaydasin1 getirir. Bestekar
kompozisiyasinin esas megzi eneneye
esaslanaraq ondan miimkiin geder uzaga
sicramaqdir. Sakral kanonlarin simvolu olan
eneneden uzaglasma cevresi artan xett
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uzre olmasa netice genaetbexs hesab edile
bilmez. Yeni soz deye bilmeyen bestekar
hetta ylzlerle eserin miellifi olarsa bele
minlerle tekrarlanan strukturlarin icinde
eriyib yoxa ¢ixir.

Bestekar-filosof V.Martinov “Bestekarlar
dovraninin sonu” kitabinda [Martinoy,
2002] bu prosesleri gozel tesvir ederek
“Allahin  olumi” (Nietzsche), “tarixin
sonu” (Fukuyama), “kosmosun suqutu”
(Koyré), “diinyanin sonu” kimi keskin
ifadeler islederek arxaik insan ve muasir
bestekar tefekkiiri arasinda ferqgleri
tesvir edib. Onun tesnifatina esasen
arxaik insan musiqgi vasitesile merasim
icra ederek kosmosla elage yaratmaga
calisir. Kanon ve tekrarlar yolu ile, brikolaj
usulu ile hadiseleri struktura cevirir.
Bu struktur defelerle tekrarlana biler.
Bestekar ise megsedli sekilde ingilablar
ederek azadliga can atir, gayda ganunu 6z
megsedine uygunlasdiraraq kompozisiya
yaradir. Bu kompozisiyada artiq movcud
strukturlar hadise yaradir. “Biz indi bilirik
ki, Umumiyyetle musiqi barede danismaq
olmaz, cunki Umumiyyetle musigi deyilen
bir anlam yoxdur. Kosmos kimi tezahtir eden
musiqi, ya da 0z tarixini danisan musigqi var.
Bestekar kosmik ve ilahi enerji ile insan
arasinda vasiteci olmagq lclin mexanizmlere
malik deyil. Amma o, bu enerji barede
tesevvirlerini geyd ede biler. Mehz bu
geydiyyat, yeni hele seslenmemis musiginin
yazist miellif niyyetini sergileyerek yeni
musiqi hadisesi yaratmaga imkan verir. Eger
gedim insan Varligi merasim vasitesile derk
edirdise bestekar Varlig1 azadliq vasitesile
elde edir. Cunki mehz azadliq bestekar
sexsiyyetinin ayrilmaz hissesidir. insan
Allah1 gormek bacangini itirse de diinyam
daha yaxs1 gormek imkanin1 gazamb.
Mehz bu keyfiyyet Yeni dovr bestekarlarini
ferglendiren  xususiyyetdir”  [Martinov,
2002, s. 83].

Arxaik medeniyyet abidelerini
tedqiq etdikde bezi megamlarin
vurgulanmast  vacib  neticeler elde
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etmeye imkan yaradir. Medeniyyetin
formalasmasinda  hereketverici  quvve
isare ve simvollarin menalandirilib onlarla
isleme mexanizmlerini tenzimleyen
semiozisdir [Filosofskiy slovar, 2013]).
Semiozis semiotikanin isarelerin emele
gelme ve interpretasiyasi meselelerini
oyrenen bolumudur. (C.Pirsin semiotika
nezeriyyesine gore “obraz-isare-
tefsir” ardicilligt  menanin  acilmasinda
helledicidir. Yeni, isare tefsir edilmeyince
mena dasiyicisina c¢evrilmir [Pirs, 2009,
s. 88-95]. isareler insamin telebatina
muvafig olaraq yaranir ve insan onlarin
vasitesile gerceklik ve anlam arasinda
yaranan ucurumu doldurmaga calisir.
insanin formalasmasi ve medeniyyetinde
semiozisin rolu boyukdur. Yeni medeni
tecribe her defe yeniden icad edilmir, artiq
movcud simvolika cercivesinde qurasdinlir.
ister gedim insan, isterse de miiasir
tefekkir terzini sergileyen bestekar mehz
bu isarelerden, simvollardan ve terciimeye
ehtiyaci olmayan intonasiyalardan istifade
edir. Musigide intonasiya nezeriyyesi
fizikada nisbilik nezeriyyesi kimi inqilabi
yanasmadir. Cunki vahid axin kimi gebul
etdiyimiz musiqini xirda intonasiyalara
bolub serh etmeye calissaq sonunda fikirleri
vahid konsepsiyaya yiga bilmemek tehliikesi
ile garsilasa bilerik. Basga bir terefden ise
musiqi bestekar niyyetinden cox uzaq dusub
fergli sekilde serh edile biler. Bununla
bele eserin melodik, intonasion, mezmun
tehlili (bestekar hetta bununla razilasmasa
bele) muellifin yaradic1 niyyetine en yaxin
dayanmis movgedir.

Diinya etnografiyasinda melodik
tipleri  xususiyyetine  gore  novlere
ayirirlar  (Engmelodik,  Pendelmelodik,
Treppenmelodik, Fanfarenmelodik,
Assendent ve s.). Hemin bu tiplere
nimuneleri C.Quliyevin musigisinde de
tapmaq mumkundur. Engmelodik - dar,
kicik diapazonlu melodika. Kicik mesafeli
pilleler arasinda tekrarlar ve gedisler
hesabina emele gelir (Nota 2).

Pendelmelodik - dalgavari, gedib-gayidan,
kefgir hereketine uygun melodika (Nota
3). Treppenmelodik - pillevari, lay-lay
hereket eden melodika. Burada melodik
konturlarin yuxan ve ya asagi istiqgametde
beraberhereketli tekrar1 bas verir (Nota 4).

Fanfarenmelodik - erken dovr klassik
bestekarlarin severek tez-tez isletdiyi
instrumental cagins  tipli  melodika

(Nota 5). Melodiyada kamil konsonanslar
esidilmese adeten fanfarenmelodik tipine
aid edilmez. Assendent (latincadan:
ascendere) melodiyanin yukselen novudiir,
adeten fanfarenmelodik noviine aid edilir
(Nota 6). Enen melodika dessendent
adlanir.

Sadalanan melodik tiplere numuneleri
bestekar yaradiciiginda izledikce sanki
melodiyanin  kecdiyi  butin  inkisaf
merhelelerini gozden kecirirsen. Elbette,
mentigle sekunda intervalinin daha ilkin
oldugunu, tersiya, kvarta ve novbeti
intervalin daha sonra elave edildiyini zenn
etmek isi rahatlasdinr. Folklorda realliq
ferqlidir. Tedgigatda isletdiyimiz “dixord”,
“trixord”, “tetraxord”, “pentaxord” ve
“xromatika” terminleri de ilk once diqqeti
melodiyanin interval terkibine yoneldir.
Elbette, megam, istinad perdesi, ses
sirasi, meqgam-funksionallig problemleri
ozunli daha sonralar gostererek tehlil
prosesine celb edilib. Amma ister arxaik
folklorda, isterse de bestekar musigisinde
melodikanin intonasiya tebieti esas mena
dasiyicisidir. C.Quliyevin musiqgisinde cemi
iki not Uzerinde uzun stiren melodik inkisafa
onlarla numune gostermek olar. Amma
butiin nov melodik inkisafa nuimunelerin
olmast bestekar musiqgisinde de arxaik
folklora nezeren analoji merhelelerin
olmasina delalet etmir. Dixord (Nota 7),
trixord (Nota 8), tetraxord (Nota 9), yoxsa
pentaxord (Nota 10) uzerinde melodika
quracagin hell eden bestekar liclin obraz-
emosional teref esas amildir.

Tedqiqatlar tesdigleyib ki, pentatonika
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ustunde gezisen melodiya duzlu deniz
suyu muhitinde bele garsisinda maneeleri
birnefese def ederek az qala ses signali
suretile yayila bilir. Yeni musiqi hadiseleri
planetar, kosmik ganunlarla idare olunan
tebii prosesdir. Bu, diatonik melodika ile
(rus tedgiqatcist B.Yavorski onlarn “agir”,
diatonik ses sirasina esaslanan melodikani
“emekci intonasiyalan” adlandirirdi) ciddi
sekilde ferglenir. Bestekar 6z melodikasim
xirda melizmlerle, mikrotonlar,
glissandolarla bezeyirse cox guman ki,
diatonikamin  agirigindan  qurtulmaga
calisi. Bu ciir xirdaliglar agir ve yersiz
elaveler kimi deyil, melodikanin ayrilmaq
hissesi kimi seslenir.

Butun bu sadalanan keyfiyyetlerle beraber
C.Quliyevin musiqisi sesin emansipasiyasi
dovrini muasirleri ile beraber yasasa
da, arxaik folklorla uygunluqg teskil etse
de tamamile tonal musiqidir. istinad
perdeleri, cimle sonluglarn geyri-mieyyen
izahedilmez tonlarda deyil, mehz mentiqi
hellini tapdig1 yerde gerarlasir. Tedqgigatci
A.V.Rudneva tonik funksiyanin bir nece
ferqgli calarinin geyd edib: hereketli tonika
ve ya tonik hereket (tonika dvijeniye);
deyisken tonika (tonika peremennost);
durgun tonika (tonika pokoy) [Rudneva,
s. 19]. Arxaik folklora aid edilen bu cur
tonal “aktivlik” misahide obyektimizin
musigisinde de aydin izlenir. Hereketli
tonika ve ya tonik hereket adlandirla
bilecek istinad usuluna  C.Quliyevin
musigisinde tez-tez rast gelen bir Uusul
kimi niumune ceke bilerik (Nota 11). Get-
gede uzunlugca qisalan eyni sesin tekran
bir terefden sesin tesdigini edirse diger
terefden xirdalanmalar hesabina sebatsizliq
yaradir. istinad perdesini deyismek lazim
gelirse bestekar modulyasiya, ya da
ortaq ses vasitesile tonal yonelme etmek
evezine sadece istinad perdesini lazim
olan yiiksekliye (ya asagi, ya da yuxart)
surisdurur. Bu deyisken tonika funksiyasina
uygun gelerek eyni zamanda arxaik
folklorda cox istifade edilen Usulun muasir
musiqgide tetbiqidir. Bu deyisiklik gisa (Nota
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12), yaxud uzun middetli (Nota 13) ola
biler. Durgun tonika eyni sesin lizerinde
gerarlassa da vyaxinlasib uzaglasan ses
dalgalarinin amplitudas1 sayesinde sanki
her zaman durdugu pilleni terk ede biler.
Elbette, arxaik diinyada oldugu kimi miiasir
zamanda da insanin dayaqlanmaga sabit
nogteleri artiq yoxdur.

Arxaik musiqi ile bestekar yaradiciig
arasinda mueyyen paraleller c¢ekmek
megsedi guderken miutleq ton, tonema ve
funksiya-ton (tonika) arasindaki fergleri

deqiq aydinlasdirmag gerekdir.  Ton
canli Kainatin seslenme vahidi, kosmik
rezonansin tikinti materiali, tonema

insan ruhunun seslendirdiyi intonasiyasi,
realligin ifade dGsulu, funksiya-ton ise
konkret ses ve konkret intonasiyadan
yilksekde duran insan azadliginin remzi
ifadesidir. Qedim zamanlarda ses axini
insandan kenarda movcud idi, insana
yalmz bu axina qosulmaq, kosmik enerjiye
toxunmagq galirdi. Tonika ise insan1 bu ses
axinindan ayiraraq yeni yaradilmis realliga
koklemekle tenhaliga mehkum edir. Amma
bu zorakiliq evezinde insan ses lzerinde
hakimiyyetini berqgerar edir ve muellif
olarag elde edilmis ses xammalindan 6z
musiqisini yarada bilir. Mehz bu sebebden
funksiya-tona rast geldiyimiz zaman biz
real insan azadligindan fikir yiiriide bilerik.
Eduard Alekseyev »Erken folklor
intonasiyas1“  [Alekseyev, 1986] adl
tedgigatinda arxaik folklorun 3 novunu
askara cixarir ve onlarnn neinki megam
formalasmasindan, hetta ses yuksekliyinin
formalasmas1 dovrinden evvele aid edir.
1. Registrce tezadli (a-melodika) 2. Qeyri-
sabit glissandolu (B-melodika) 3. Yikseklik
baximindan nisbeten stabil (y-melodika)

A-melodika oxumanin belke de en
arxaik novudur. Cunki ses registrlerinin
novbelesmesi ve tembr cehetden tezadina
esaslanir. Burada hele melodik xetden
damsmaq olmur. Hetta nefes alma ile de
elage duyulmur. Bunu oxumagq isteyenin
siltaghg1 sayesinde tembr secmeyine
benzetmek olar. Sanki insan 6z bogazinda

2001



Etnomusiqistinasliq tehlil tisullarinin bestekar yaradiciligina tetbiqgine dair

bir deyil, bir nece registr taparaq onlarin
icinde tembr renglerini yoxlamaga calisir.
Tebietde heyvan ve quslarin, korpelerin dil
acmamisdan cixardig seslere cox yaxindir.
Bu eks-sedaya benzer imitasiya tipine cox
vaxt merasim musigisinde, merhumu haqq
diinyasina yola salarken cigirismalarda,
oxsamalarda, elece de meisetde uzaq
mesafelere cagirmalarda rast gelmek olar.
Turkiyenin Giresun bolgesinde 500 ilden
artiq istifade edilen xisusi intonasiya dili
vasitesile fit calmaq usulu (el arasinda
“qus dili” adlanir) informasiyanin uzaq
mesafelere oturilmesinin orijinal yoluna
misal olarag mehz bu intonasiyalara
esaslanir. Yeri gelmis, deyek ki, glindelik
meisetde unsiyyet dili kimi istifade edilen
bu “intonasiya liigeti” UNESCO-nun geyri-
maddi irs siyahisina daxil edilib [“Ptichiy
yazik” vnesyon v spisok UNESCO.].

“A-melodika daxilenboliinmemis, bir-birine
bagli, tembr-registr seslerinden istifade
edirdi. Cox vaxt intonasiya edilmenin bu
ciir formas iki registri ehate edirdi. ilkin
a-intonasiya  edilmeden  qgaynaglanan
registrlerin yerlerini deyismesi, miuxtelif
registrlerin imitasiyas1 bir sira xalglarin
oxuma enenelerine xas olan “solo
ikiseslilik” effektini yaratrmisdir” [Kocerli,
2010, s. 120]. instrumental texnikanin
bezi effektleri, meselen mixtelif xalglarin
vargan (“jew’s harps”), Avstriyanin
“didgereedoo”, udegeylerin  “kinqulia
cikci” seneti 6z baslangicini tembr registr
tezadina arxalanan melodikadan goturib.
Mixtelif dovr “yeni folklor dalgasi”’na
aid bestekarlar bu tip melodikadan genis
istifade edir. A-melodikanin mahiyyeti ses
yuksekliyini gostermekde deyil, sesin reng
calariniifade vasitesine cevirmekdedir. Bele
registr tezadi zamani sesin yuksekliyi musiqi
dilinin ifade vasitesi kimi ¢ixis etmir. Bu
tip melodikaya nimune olaraq C.Quliyevin
“Mugam sessiralarinda interliidiyalar ile 7
pyes” fortepiano mecmuesinden “Segah”
pyesini gostere bilerik (Nota 14). Burada
tezadli registr sicrayislar not nimunesinde
menzereni tesevvir etmeye imkan vermese

de ifada segah kadansi cox aydin esidilir.
Bestekar arxaik tefekkiir terzi ile mugam
kadanslarin1 orijinal terzde teqdim ede
bilib.

B glissandolu melodika tipinin en sade
niimunesi mileyyen vyiikseklikden asagiya
dogru yiiksekliyi itirmek Usulu ola biler.
Yikselen, ya da enen glissando elbette ki,
vokal tebietli melodika numunesidir. Cex-
alman Juchezer ve polyak wyskanie falset
oxumast bu melodikadan dogan miasir
oxuma terzidir. Enen B melodikas1 bir geder
tezad registr oxumasina benzeye biler.
Amma B melodika vokal¢inin ses diapazonu
ve nefes imkanlarindan  bilavasite
asihdir deye hetta Atmungsmelodie
(melodiyanin nefesi) terminini (Alekseyevin
mueyyenlesdirdiyi kimi) tetbig etmek
mumkindir [Alekseyev, 1986]. Belyayevin
“Azerbaycan  xalg mahms1”  (1971)
tedqgigatinda [Belyayev, 1971] kor dilencinin
yalvansindan yazilmis musigi nimunesi bu
tip melodikaya parlag misaldir. O, burada
embrional formalarin yikseklik ve ritmik
cehetden garsiigh tesir minasibetini qeyd
ederek seslenen materialin xususiyyetini
ifacinin ciyerlerindeki havanin bitmesi ve
ses tellerinin tanmliq veziyyeti ile izah
edirdi [Belyayev, 1971, s. 108]. insanin ses
telleri ve ciyerlerindeki hava tutumu butlin
milletlerde demek olar ki, eyni oldugundan
B melodikan1 beynelmilel saymagq olar.

Xalg yaradiciiginin = erken ndvlerinin
kristallasmas1 sayesinde emele gelen B
melodika tipinde cox kicik diapazonda 2
dalgali glissandolarin da olmasi bu tipin
nefes alib-verme ile elagesini vurgulayir.
Bu tip melodika lcun istinad noqgtelerinin
sabitliyi xasdir. Bunu bezen ses yuksekliyi
gafiyeleri de adlandinrlar.  “Zirvedeki
menbeden” (L.A.Mazelin termini) axib
gelen ses selinin melodik konturu metn ve
ses arasindaki belke de en erken munasibeti
temsil eden heca-not prinsipini pozmur.

Teyinatina muvafiq olaraq B8 ton akustik-
fizioloji zonanin serhedlerini pozaraq
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yuksekliyini  tedricen itiren sesdir. B
melodika tipinde ses surusmelerini
(xususile enen glossandolar) hemcinin

nitqg artikulyasiyasi ile elagelendirmek
olar. B melodika tipine de C.Quliyev
musigisinden coxlu niimune getirmek olar.
Amma garisiglig olmasin deye onun tetbiq
etdiyi glissandolarin 6ziinu tesnifat elemek
lazimdir. Biz burada enen, vyikselen,
kvarta flajoletli, yarim ton diapazonlu
ve geyri mieyyen ses yiiksekliyine dogru
seslenen qglissando novlerini musahide
edirik. “Muxtelif meqgamici glissandolar
- bunlar hamisi, zennimce, gedim tirk
musiqi simvollandir” demekle bestekar
glissandolarin bu geder bollugu meselesine
aydinliq getirir.

Numunelerden aydin gorunir ki, enen
glissandolann tetbiq ederken bestekar
arxaik insanin goy ve yer arasindaki diinya
modelinden yararlanir. “Oguzmane”
baletinde Oguz gbdyde dogulub soziin esil
menasinda diyirlenib yere qlissando ile
disiir (Nota 15). “Mugam sessiralarinda
7 pyes”de ise muellif eseri glissando ile
bitirerek sanki yerini, Unvanin bildirmir
(Nota 16).

Bu «clr dinya modelinde vyikselen
glissandolar artiq sual dogurmur. Giinesin
dogulmasi (Nota 17), samanlarin etirazi,
Boz Qurdun leytmovzusu (Nota 18) yilkselen
glissando olmagla aydinlatmaya ehtiyaci
olmayan movzu-simvollara cevrilir.

Kvarta terkibli glissandolar artiq diinyalarin
deqiq Unvanm belli oldugu halda konkret
insan mekanin1 bildirmeye gadir effekte
cevrilir. Burada bestekarin tetbiq etdiyi
ifaciliq effekti (ifacinin kamani xereye ve
geriye dogru siriisdiirmekle artib azalan
ses dalgalan yaratmasi ideyasini ilk defe
C.Quliyev tetbiq edib) cox cesaretli ve
muasircesine seslenir (Nota 19).

Eger kvarta terkibli glissandolarn asiq
ifaciigi eneneleri ile baglamaq olarsa
sekunda diapazonlu glissandolar artiq sual
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dogurmaga baslayir (Nota 20). Demek
bestekar Ucun sesler arasindaki bir tonlug,
bezen yarim tonlug mesafe glissando
etmek ucun kifayet gederdir.

Qeyri mieyyen yuksekliye yonelmis
glissandolar bu tesnifatda en sirli ve
en ifadeli Usullara cevrilir. Unvani belli
olmayan ses mesajlan gah elacsizliq, gah
da yukselis (Nota 21) bildirir.

E.Alekseyevin tesnifatina gore Ucuncu
nov y melodikada ise artiq ses yuksekliyi
aydin duyulan pillevari hereketi musahide
edirik. Bu tip melodikada kicik intervallar
diapazonunda (monoxorddan, dixord,
trixord, tetraxorda geder) pille gezismeleri
oldugundan bu novii bezen “horizontalin
fethi” ve ya “dolasan tonlar” adlandirirlar.
Notlasdinlmis  etnografik  nimunelerin
boyuk ekseriyyeti bu melodika noviine
aid edilir [Azerbaycan enenevi musiqisi;
Mugam seneti not antologiyasi; Xalqg
musigisinin not antologiyasi; Asiq seneti not
antologiyasi; Halay kitab1]. Ses yiksekliyi
hele deqgig mueyyenlesmemis dovrlerde
negmede hecalar ya dinamika (artirmaq
ya azaltmagla) vasitesile, ya da xalqin
nagil damsma enenelerinde oldugu kimi
“kvantativ yolla” yeni tonu tekrar etmek
ve ya uzatmagla vurgulayirdilar. Burdan
aydin olur ki, mehz y melodika stabil
negmelerin yaranmasina sebeb olub [Sipos,
J. 2004, s.173-602]. Tecribeli xalq ifacilan
hetta negme bir nece sesden ibaret oldugu
halda bele ifa zamanm tonikaya ehtiyac
duymurlar. 2-3 beraberhiiquglu sesden
ibaret melodiyalarda istinad perdesi
axtarib onu hansisa megama baglamaq
arxaik folklorun esas mahiyyetini pozur.
Sekunda terkibli dixord obraz-emosional
baximdan c¢ox universal ve beynelmilel
musiqi  numunesidir.  Boyuk sekunda
addimli melodik gedisler neinki birsesli,
hetta coxsesli musiginin de melodik
esasin teskil edir. Amma kicik sekunda
gedislerinin ardicillasmas1 nisbeten azdir
ve hetta trixord diapazonundan kenara
cixmir. Tonun artig menalandinlmis ses
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oldugunu nezere alsaq bu gedisde hansinin
intonasiya edilmis, hansinin ise mena
dastyicist  oldugunu  mieyyenlesdirmek
cetin olur. Onu da nezere almaq lazimd ki,
y melodikada sesler arasinda mesafe hele
ki, sozin esil menasinda interval demek
deyil. Megama esaslanan pille gezismeleri
daha sonraki inkisaf dovrinin elametidir.

Megam  daxilinde  kicik  diapazonlu
intonasiya (cox vaxt nitq intonasiyasindan
dogan) oOzeklerinin meydana gelmesi

de misteqil bir dovr sayilaraq hele ki,
megamdan gabagki dovre aid edilir. Novbeti
nimuneden aydin olur ki, C.Quliyev bu tip
melodika noviinde de oziinu kifayet geder
komfortlu hiss edir (Nota 22).

Sonug¢

C.Quliyevin  musiqgisi arxaik folklorla
uygunlug teskil etse de tamamile tonal
musiqidir.  istinad  perdeleri, ciimle
sonluglarn  geyri-mieyyen izahedilmez
tonlarda deyil, mehz mentiqi hellini tapdig
yerde gerarlasir.

C.Quliyevin musigisinde, get-gede
uzunlugca qisalan eyni sesin tekrarn bir
terefden sesin tesdigini edirse diger
terefden xirdalanmalar hesabina sebatsizliq
yaradir. istinad perdesini deyismek lazim
gelirse bestekar modulyasiya, ya da
ortaq ses vasitesile tonal yonelme etmek
evezine sadece istinad perdesini lazim
olan yiiksekliye (ya asagi, ya da yuxar)
surisdurur.

C.Quliyevin Segah Mugam pyesinde tezadli
registr  sicrayislart  not  numunesinde
menzereni tesevvir etmeye imkan vermese
de ifada segah kadansi cox aydin esidilir.
Bestekar arxaik tefekkir terzi ile mugam
kadanslarin1 orijinal terzde teqdim ede
bilib.

Numunelerden aydin gorunur ki, enen
glissandolann tetbiq ederken bestekar
arxaik insanin goy ve yer arasindaki diinya
modelinden yararlanir. “Oguzmane”
baletinde Oguz goyde dogulub soziin esil

menasinda diyirlenib yere qlissando ile
disur.

Bestekarin tetbiq etdiyi ifaciliq effekti
(ifacinin kaman1 xereye ve geriye dogru
stirisdirmekle artib azalan ses dalgalan
yaratmasi ideyasim1 ilk defe C.Quliyev
tetbiq edib) cox cesaretli ve muasircesine
seslenir.

Oziinii sertiliklerden azad etmis, tebiiliye,
sadeliye ve ifadeliye can atan muasir
dovr bestekar kimi C.Quliyevin musiqisini
niimune olarag etnomusigistinasliq usullar
ile tehlil etmek milli musigisiinasliq Ucln
de cixis yolu ola biler. Ciinki bestekar
musigisinin intonasiya, yukseklik, diapazon,
megam baximindan tehlili forma, usul,
bestekar texnikasi, tarixi tehlil Gsulundan
daha effektivdir ve bestekar niyyetini daha
aydin aciglaya bilir.
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About the implementation of ethnomusicology analysis to

the composer’s creativity

Extended abstract

Because that Avant-Garde destroyed
classical canons of the music, it began
to require different approach style in
musicology and created some emptiness
in the methods of analysis. Revolutionary
changes in the style of the harmony, form
and orchestral, minimalistic means of
expression forced to create respectively
tools of analysis. Experience of
ethnomusicology that formed minimalistic
tools of analysis for a long time seemed
useful. Analysis of composer’s music
based on intonation, timbre and using
terminology can be an effective assistant
for discovering the real purpose of music.
While looking through the XX century
music, we are convinced that intonation
methods of early folklore are not
disappeared during development of
musical thinking but also this period named
as folklorism, neofolklore, new folklore
wave by musicologists means returning
with new social-cultural context and
different intonation. Cause that archaic
music examples have no nationality, it
is applicable to use in research, archaic
music of other ethnic group, nations
and community (it includes kid folklore,
ceremonial music, labor songs and etc.
folklore music).

The purpose of the study: 1) apply
ethnographic terminology and research
methods using the example of a bright
representative of the creativity of the
new folklore wave Javanshir Guliyev, 2) to
prove the assertions using examples 3) to
clarify as much as possible how consciously
the creative process of introduction into
archaic folklore occurred.

In the research, the methodology of E.
Alekseev for early intonation was most
used. After receiving the results, the
Bricolage term by K. Levi-Strauss and the
patterns found between the repeater and
the scientist were involved in the study.
Some dark moments between the composer
and the aesthetics of the modern period
were clarified with reference to the idea
of the composer-philosopher V. Martinov.
Sometimes a 3-level (pitch, dot-functional,
intonational) study of music by composers,
as in ethnomuscology, can guide us to more
valuable results. Separately exploring the
melodic language of the modern composer
in the first place, you notice a huge
difference in the structure of sentences,
the quality of division and the technique
of expression in classical thought. In our
time, a simple musical example cannot
express the full impression of music in one
world just as in archaic folklore.

Classification of melodic types in the world
Ethnography: Engelodic - narrow in range
melody, Pendelmelodic - undulating, going
back and forth, melody similar to the
pendulum movement, Treppenmelodic
- melody moves layer after layer like a
ladder, Fanfarmelor melodic favorite
and often used and often used melodies
are used by fan, melodies are melodies.
classical composers of the early period,
Assendent (from the Latin. Ascender) rising
melody. When viewing all these types of
melody in the composer’s activities, we
cannot assume that all levels of melody
development in archaic folklore and
the composer happened analogously. Of
course, if we assume that the second was
the first interval formed, and all other
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intervals followed by increasing, then this
thought would make our lives easier. But
the reality in folklore is a bit different. The
terms used in our study such as “dichord”,
“trichord”, “tetrachord”, “pentachord”
and “chromatics”, first of all, draw our
attention to the interval composition of
music. Of course, the problems of the
modus, the reference sounds, the scale, and
the fret-functionality are characteristics of
the next period. The intonational nature of
the melody is the main semantic symbol of
both folk and composition music.

In the works of composer Javanshir Guliyev,
you can find many melodic examples
created on two notes. But the presence
of all the melodic types identified in the
study does not indicate the presence of a
similar stage in comparison with archaic
folklore in the composer’s music. The
image-emotional side is the decisive factor
for a composer who chooses the range of
melodies to be created.

You will notice the similarity between
archaic folklore and our object of
observation if we classify the tonic of
Javanshir Guliyev according to the tonic
movements of the work of the researcher
A.V. Rudnev: tonic movement, tonic
variability, tonic-stagnation. You need
to clarify the exact differences between
tones, tones and tonic in order to find
some parallels between archaic music and
the composer’s work. A tone is a sounding
unit of the universe, building material for
cosmic resonance, tone is the intonation
of the human soul, a method of expressing
reality, and tonic is a symbol of human
freedom, standing above accurate sound
and precise intonation. In ancient times,
man was separated from the sound stream
and could only connect with him and touch
the cosmic energy. Tonic was created by
man to be away from the sound stream and
focus on the newly created reality. The
reason for this is that only when we meet
with a functional tone can we think of real
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human freedom.

Edward Alekseev in his study entitled “Early
Folk Intonation” discovers 3 types of archaic
folklore and ascribes them not only to the
period of mode formation, but also prior to
the formation of the notion of the pitch.
1. Register-based contradiction (a-melody)
2. Unstable glissando (B-melody) 3. Sound-
soundly stable (y-melody). A-melody is one
of the archaic types of singing. You can see
that this type is similar to the echo during
the ceremony, shouts during the funeral
and calls for long distances in everyday
life. The simplest example of the melodic
type B glissando is the loss of the pitch
from top to bottom. Of course, the upward
or downward glissando is an example of
vocal melody. Since the volume of the lung
capacity and the size of the human vocal
chords are almost the same throughout
the world, B-melody is international.
Through a y-melody of type lll, you can see
a good, noticeable sustained movement
of sound. Because of walking in a range
of small intervals (from a monochord to a
tetrachord), this type is sometimes called
“conquering the horizontals” or “walking
tones”. Most of the ethnographic example
we have is of this type. Inside the modal,
narrow-range melodic turns with clearly
pronounced speech intonations are usually
referred to the pre-modal period. Based on
the examples, we can decide that Javanshir
Guliyev feels very comfortable with this
type of archaic melodic types.

It is necessary to mention the role
of semiotic, regulating the working
mechanisms of characters and characters
in the study of monuments of archaic art.
According to the semiotic theory of Charles
Pierce, “character-symbol-interpretation”
is important for the disclosure of meaning.
Without interpretation, the symbol means
nothing. Symbols appear to be the cause
of demand for man, and humanity fills
the void between reality and meaning.
The role of semiosis in the formation and
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culture of man is enormous. A new cultural
experience is not invented every time,
but is built within the boundaries of an
accessible symbol.

Ancient people and modern composer,
representing ancient human as well as
modern thinking, use these symbols,
symbols and intonations that do not
need any translations. The methodology
and method used in the article make it
possible to better understand the music of
the composer and come to philosophical
results, which in the end can reveal the
face of the modern period.

Keywords
neofolklore, ethnomusicology, semiosis, bricolage, archaic folklore, intonation
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Ozet

Meqalede bestekar Siyavus Keriminin mahm yaradiciigindan behs olunur. Mahni janri onun
yaradiciiginin misteqil ve esas sahesidir. Xususile lirik mahnilar bestekarin musiqi diinyasinin
esas gostericileridir. S.Keriminin ismayil Dadasovun sozlerine yazilmis “Sensizlik agris1” mahmsinin
ton ve metn xiisusiyyetleri agiglanmisdir. Soylemek lazimdir ki, mahninin poetik dayagini teskil
eden seir sekli mixtelif novli heca say1 olan setirlerden ibaretdir. Bele bir seir olclisi melodik
qurulusa genis ve inkisaf etmis xiisusiyyet gazandirmaqdadir. Bestekarin mahni yaradiciliginda
ehemiyyetli yer alan lirik mahnilarla yanasi, Azerbaycan variasion musiqgisinde xisusi ehemiyyet
dasiyan lirik-vetenperverlik mahni noviiniin de istirak etmesi vacibdir. Esl lirik mahnilar vasitesiyle
bestekar miuasir Azerbaycan variasion musiqgisinin inkisafina ehemiyyetli derecede behreler
vermisdir. Meqalede onun yaradiciliq biyoqgrafisini arasdirmis oldugdan, professional fealiyyetinin
bir nece istiqametini tesdigleye bilerik: ifaciliq, bestekarliq, elmi ve tehsil fealiyyeti, rektorluq
ve isiglandirma, musiqi-ictimai fealiyyet ve benzeri. Bu yazida bir bestekar kimi onun mahm
yaradiciligi arasdirilmaqdadir.

Anahtar kelimeler
bestekar, mahni, musiqi, analiz, siir

Azerbaycan Respublikasinin Xalq artisti,
gorkemli musiqi xadimi, professor Siyavus
Kerimi professional musiqici fealiyyetine
XX esrin 70-ci illerinde gedem goymusdur.
Senet ve vyaradiciig yolunun tekamdl
ve inkisaf prosesleri daim yikselen xett

Keriminin mahnilart  muasir Azerbaycan
musiqgi medeniyyetinde O0zlinemexsus
yer tutur. Demek olar ki, onun her bir
mahnist ilk seslendiyi glinden dinleyici
gelbine yol tapa  bilmisdir. Musiqi
medeniyyetimizin  tacidir, heyatimizin

uzre bas vermisdir. Onun yaradiciiq aynlmaz bir hissesidir... Clinki musiqiciler
biografiyasim arasdirdiqda, professional ele bir senetle, ele bir elmle, felsefe ile
fealliyyetinin  bir nece istigametini mesguldurlar ki, onun terciimeye ehtiyaci

mueyyen etmek olar: ifaciliq, bestekarliq,
elmi ve pedaqoji fealiyyet, rektorlug ve
maarifcilik, musig-ictimai fealiyyet ve s.
Bu meqalede bir bestekar kimi onun mahni
yaradiciigr tehlile celb olunur. Siyavus
Kerimi bir sira teatr tamasalarina yazdigi
musiqisi ile miuiasir Azerbaycan teatr
senetinin inkisafina 6z tohfesini vermisdir
(Mammadova A, 2019, 46). Siyavus

yoxdur. Musiqginin insam bir haldan diger
hala salmaq qudreti var. Musiqi bizi daim,
her yerde musayiet eden amildir. Her bir
insan musiqgi sedalar altinda islemeyi, sesi
olsa da, olmasa da, 0z-0zine ziumzume
etmeyi xoslayir (Ferzeliyeva U. 2011, 2).
Buna ilk novbede, mahnilarin  musiqi
dilinin milli menbelerle six bagli olmasi
imkan verir. Hemcinin, bestekarin her bir
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mahnint orijinal aranjeman etmesi de
ehemiyyetli rol oynayir. Onlarin dinleyici
terefinden sevilmesinin diger bir sebebi
de coxunun lirik xarakter dasimasidir.
Azerbaycan estrada musigisinin zengin
eneneleri Uzerinde yetisen S.Keriminin
mahnilann  oziinin ifade vasitelerinin
gozelliyi ve zenginliyi, professionalligi,
milli musigi menbelerile baglilig1, lirik
obrazliigi, melodik  6ziinemexsuslugu
ile  secilerek Azerbaycan  estrada
musiqgisinin  inkisafinda xususi merhele
teskil edir. Siyavus Keriminin professional
bestekar kimi fealiyyete baslamasi tekce
ferdi yaradiciig biografiyasinin mentiqi
davami deyildi. Onun bestekar yaradiciligi
boyik istedadinin ve zengin yaradiciliq
tecribesinin  mehsulu  kimi  tesekkur
tapmisdir (Mammadova A. 2018, 77).

S.Keriminin mahnilarn onun yaradiciiginin
musteqil ve esas sahesini teskil edir.
Xususile, lirik mahnilar bestekarin
musiqi aleminin esas gostericisidir. Lirik
mahnilarinda bestekar buitiin daxili menevi
alemini, dusuncelerini, zerif, ince poetik
hisslerini, hemcinin, dramatik-ekspressiv
gerginliyi asilaya bilmisdir. Bestekarin
mahni yaradiciiginda milhiim yer tutan
lirik mahnilarla yanasi, Azerbaycan
estrada musigisinde xususi ehemiyyet
kesb eden lirik-patriotik mahni janrinin
da ozine yer almasi onemlidir. Mehz
lirik mahnilan vasitesile bestekar muasir
Azerbaycan estrada musqisinin inkisafina
ehemiyyetli derecede tovhe vermisdir.
S.Keriminin  mahnilarinin melodiyasi
0z oxuculugu ile diqgeti celb edir
Mahnilarin  melodik teskilinde  soze,
onun menasina boyik ehemiyyet veren

bestekar s0z ve musiqginin vehdetine
boyiuk bacargla nail olur. Mehz bu
sebebden onun mahnilarinda deyilen

her bir soz ifadeli intonasiyalarla birge
daha da tesirli seslenir. Goriinir, mehz
bu sebebden mahnilarin melodikasinda
danisig-deklomasiya baslangicinin
ustunluyinu  sertlendirir. Bununla bele,
mahnilarda milli kolorit, xalq musiqi

menbelerle bagliig onlarim cox oxucu
ve axicl ifa terzini qoruyub saxlayir.

Siyavus  Kerimi mahnilarim muasir
Azerbaycan sairlerinin  (Resul Rza,
Cabir Novruz, ismayil Dadasov, Selim
Heqqi, Nahid Hacizade ve b.) sozlerine
bestelemisdir.

Onun mahnilarint movzu dairesine gore
bir nece qrupa bolmek olar:

1. Sevgi-mehebbet mévzusu (“Omriimiin
isteyi”, “Seni royalarda axtaracagam”,
“Sensizlemisem”,”Sensizlik agris”,
“Gel,gel,gel, gozelim” ves.)

2. Patriotik mdovzulu. (“Qarabag”, “Susam
menim”, “Ana torpaq”, “Dinle diinya”,
“Fexr edir oglunla” ves.)

3. Miixtelif mévzulu (“Otiisir zaman”,
“ller”, “Tezadlar”, “Mociizeler adasi”,
“Bayram axsami” ve s.)

4. Himn-mahnilar.

Bestekarin mahmi yaradiciiginda milli
menbelerle baghilig  janrnn garsisinda
genis imkanlar acirdi. Xususile, yuxarida
geyd olundugu  kimi, dinamikliyi,
formanin acigliginin, ladintonasiya dilinin
ifadeliliyini, ritmin zenginliyini  temin
edirdi. Butun bunlarin  mixtelif musiqi
Uslublan ile (caz, rok) sintezi maraqli
intonasiya qansigl elde edirdi. Lakin
butiin bunlara baxmayaraq, bestekarin
garsisinda duran baslica vezife milli
ozlinemexsuslugun gorunub saxlanmasidir.

Mehz bu baximdan Siyavus Kerimi
0z mahnilan ile Azerbaycan milli
estrada musiqisi enenelerinin  layiqli

davamcist kimi c¢ixis edir. Belelikle, XX
esrin sonlarindan etibaren S.Keriminin
mahnilan ile muasir Azerbaycan estrada
musigisine 0z ferdi uslubu ile secilen
yeni nefes gelir. Bu, gorkemli, istedadli
bestekar ve ifacilarin six emekdasligi ve
birliyi sayesinde mumkunlesir.Onun yuksek
bedii deyere malik olan mahnilan
bir cox ifacilarin- halhazirda ABS-da
calisan ve 80-ci illerde Azerbaycan
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etrada sehnesinde populyarlig gazinmis
Firengiz Rehimbeyovanin, Xalq artistleri
Azer Zeynalovun, Nazperi Dosteliyevanin,
ilgar Muradovun ve diger migennilerin
repertuarini bezeyerek miuasir estrada
musigimizin inkisafina tekan vermis ve

onlarin her biri mahnilara 6z mohrinu
vurmusdur.

Qeyd etnek lazimdir ki, S.Kerimi
0z mahnilarim  yaradarken ifaciliq

rakursunu, ifacilann ferdiliyini de nezere
alir.  Maraquidir ki, o 0z mahnilarnim
besteleyerken ve yaxud her hansi mahm
uzerinde calisarken sanki onu konkret
ifac1 Uclin nezerde tutur. Meselen, bir
silsile teskil eden lirik mahn1 qrupu (
“Sensizlemisem”, “Gel, gel, gel, gozelim”,
“Sensizlik agris1”)  Xalq artisti Azer

Zeynalovun ifasinda oxucu ve melodik
terzde seslenir.  “Omrimin  isteyi”
mahnis1 ise  Ilgar Muradovun ifasinda

daha xeyalperver, danisiq intonasiyalan
zengin terzde teqdim edilir. Elece de
onun ifasinda “Otiisiir zaman” mahnisinin
(sozleri i.Dadasova mexsusdur) danisiq
-deklomasiya terzli olmast tamamile
migenninin ruhuna cavab verir ve s.
Bestekarin lirikk mahnilarinda bir qayda
olarag, gehremanin hissleri, dustinceleri,
fikirleri genis hellini tapir. Butin bu
lirik obrazliigi, onun calarlarim1  eks
etdirmek {iciin poetik mezmuna uygun
ifade vasitelerinden istifade olunur.Lirik
mahnilarin esas movzusu - mehebbet,
intizar, tenhaliq, xatireler, sevinc ve s.
Mahnilarda terennuim olunan hisslerin
sadeliyi ve aydinligi, ifade vasitelerinin
tebiiliyi ve semimiliyi onlar cox populyar
edir. Bele ki, lirik mahnilarin coxunda
vahid obrazli-emosional ahenge uygun
olan motivlerin intonasiya qohumlugu
ozunu gosterir. Meselen, daha cox suster
ladina esaslanan mahnilarin  (S.Heqginin

sozlerine “Gel, gel, gel, gozelim”,
“Omrumin isteyi” ve “Sensizlemisem”,
I. Dadasovun sozlerine “Sensizlik

agris1”, C.Novruzun sozlerine “Gecikmis
mehebbet” ve s.) nimunesinde bunu

2019, 7 (1) Mammadova, A.

aydin gormek olar.

S.Keriminin mahnilarn ne qeder miuasir
olsa da (muasirlik esasen caz ve rok
musiqginin uslub elementlerinin, rok
musiqi aletlerinin tetbigi ile onlarn
aranjemaninda, musayietinde daha
gabariq ifade olunmusdur) onlarda
milli kolorit daha gliclidur. Mahnilarin
esas aparicl “lokomotivi” olan melodik
baslangicda milli menbe 6&zini daha
sabit  qoruyub saxlamisdir. Mahnilarin
bir coxunda  Azerbaycan xalq mahni
yaradiciigindan gelen melodik qurulus
tipi, inkisaf  prinsipi, = formateskili
musahide olunur. Onun mahnilarinnn  xalq
yaradiciigr ile bagliigi melodik iislubda
daha aydin gortnur. Mahnilarin derin
ve menali ferdi xarakterini bestekarin
melodiyalarinin ~ xalq musiqgisine, milli
musiqi  diline minasibeti  teyin edir.
Oziinde miiasir estrada mahm janrinin en
yuksek keyfiyyetlerini toplayan mahnilarin
melodik menbeyi xalg mahnisinin
intonasiya, struktur ve kompozisiya
xususiyyetleri mueyyenlesdirir.
(Haligzade, 1985, 20) Mehz xalg mahni
yaradiciiginin xarakterik  cehetleri
bestekarin 6z vyaradiciigi siizgecinden
kecirilerek ve muasir estrada musiqisinin
xususiyyetleriile sintezleserek ve muasir

poetik metnle birleserek  Siyavus
Keriminin mahnilarina  6ziinemexsusluq
verir. S.Keriminin mahnilarinin  ¢coxunun
melodiyasinda xalg  mahnilarinda
musahide olunan muieyyen bir dayaq
perdenin  oxunmasi, onun etrafinda
gezisme prinsipi O0zunu gosterir. Melum

oldugu kimi, xalg mahnilarinda bele
gezismelerin esas megsedi ladin dayaq
perdelerinin aparci funksiya dasimasi ile
baglidir.

S.Keriminin mahnilan
ile seciir. Burada milli menbelerle
baglilig  onlarin lad esasinda 6ziini
daha aydin gosterir. Aydin lad esas1 ve
daxili enerjisine gore Siyavus Keriminin
mahnilarn boyuk tesir qlivvesine malikdir.

melodik ifadeliliyi
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Mahnilarin melodiyas1 genis diapazona
malik olur. Oktava ve ondan daha genis
diapazonlu mahnilar Ustiinluk teskil edir.
Bestekar 0z mahnilarinin formateskilinde
de xalg mahni enenelerine arxalanaraq

esas prinsiplerden istifade edir.
Tekrarlig, variantliq, sekvent inkisaf
prinsipleri ~ janrin  tebierinden ireli
gelen cehet kimi cixis edir.  Struktur

baximdan Siyavus Keriminin mahnilarinin
coxu kuplet-neqaret  formasindadir.
Bestekarin lirik mahnilari, demek olar
ki,mulayim, asta templidir ki, bu da
onlarin xarakterinden,obrazlar aleminden
ireli gelen cehetdir. Bestekarin lirik
mahnilarinin  xalq lirikk mahn jann ile
elaesi onlarnn intonasiya qurulusunda
aydin ozunu gosterir: melodik xettin
diizimunde, melodik  donmelerin
zirveden asagi enen hereketinde, dayaq
perdelerin oxunmasinda ve onlara istinad

edilmesinde, sekvent inkisaf prinsipinin
tetbiginde, ladintonasiya mezmunundan
ireli gelen xarakter kadans donmelerin
istifadesinde ve s.

Bununla bele, S.Keriminin  mahnilan
xalg mahnilarina  benzemir. Bestekar
mahnilarin melodik teskilinde poetik

metnin obrazli-emosional mezmunundan,
struktur hecminden cixis ederek danisiq
terzine Ustunluk verir. Mahnilarda istifade
olunan poetik metn mixtelif hecmli
heca vezninde yazilmis seir formalarina

esaslanir.  Burada hem {clik, hem
dordlik, hem de serbest misrali seir
formalari bestekarin  melodiyalarina
govusaraq uzvi vehdetde cixis edir
Mahnilarin ~ musiqgi-tematik  teskilinde
musayietin  fakturasi da ehemiyyetli

rol oynayir. Bele ki, mehz miusayietin
ifadeli, yadda qalan vasitelerle teskili
obrazin, bedii ideyanin qavranilmasina
tesir edir. Mahnilarin hem tematik,
hem de forma teskilinde vacib ifade
vasitesi  olan faktura islemesinde
bestekarin ferdi uslubu oziunu daha
gabariq gosterir. Mahninin esas obraz
megzinin gostericisi olan miieyyen faktura

tipine (ostinat fon, polifonik seslerin
horilmesinden emele gelen coxseslilik,
unison ifa, genis registr ehatesi ve s.)
sadiq galmasim onun hem xalq mahm
islemelerinde, hem de 0z yaradicili
mehsulu olan mahnilarinda  misahide
etmek olar. Subhuhesiz, mahnilarin mena
ve mezmunun catdinlmasinda misayiet
muhim rol oynayir.

Mahnilarin girisleri, xususile diggeti celb
edir.Burada bestekar her defe yeni tapintisi
ile maraq dogurur. Girislerde,hemcinin
, bestekarin aranjeman etme  bacangi
ozunu parlaq gosterir. Herbir mahm ferqgli,
Ozunemexsus girisi, faktura islemesi ve
aranjeman1 ile diqgeti celb edir. Cox
vaxt giris movzularin tematik materiali
butiin mahninin ozulunu teskil edir. Bele
ki, mehz onun intonasiyalarindan vokal
partiyanin  md&vzusu  dogulur. (Guliyev,
2011, 112) Bu da butov esere tamliq
ve bitkinlik verir. Girisin movzusu cox
vaxt vokal partiyada oldugu halda ve
ya deyisdirilmis sekilde tekrarlanir. Bu
menada girisler mahnilarda ikili funksiya
dasiyi.  Hem butovlikde mahninin
Umumi obraz ve intonasiya mezmununu
hazirlayir,  diger  terefden, mahninin
hisseleri arasinda baglayici, elageyaradici

funksiya dasiyaraq vehdetin, tamin
yaranmasina xidmet edir. Musayietin
Ozunemexsus xetti vokal partiya ile
uzvi suretde birleserek, onun apanci
rolunu daha da one sekir. Mahnilarin
musayietinde, qeyd etdiyimiz  kimi,
fiqurasiyali, ritmik ostinato, burdon

ostinat fon, sesalt1 birlesmeler misteqil
xarakter dasiyaraq apancit  funksiya
kesb edir. Misayietde mieyyen mena
yuku dasiyan uslub gatlarin: caz, rok ve
milli - baslangicin uzlasmasi (meselen,
“Omriimiin  isteyi” mahmsinda miuasir
ifade vasitelerile yanast  kamancanin
partiyasina mugam ifas1 daxil edilir)
fergli ve tezadli xettler emele getirir.
Bu, daha cox bestekarin instrumental
aranjemanlarinda ozinu gosterir.
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Mahnilarin metroritmi  6zilinemexsuslugu
ile secilir. Burada zengin ve rengareng
ritmik  formullara rast gelmek olar.
Xususile, mahnilarin  giris hisselerinde
bestekar her bir mahninin xarakterine
ve ruhuna uygun ritmik variantlar secir.
Burada hem oynaq, temperamentli
(meselen, “Sensizlemisem”), hem
improvizasiya terzli, serbest veznli (“
Omrimiin isteyi”), hem de miixtelif
ritmik xetlerin  birlesdiyi  poliritmik
struktura ves. rast gelirik. Mahnilarin
melodiyasinda poetik misralarin deqiq
ritmi muhim rol oynayir. Bestekar seirin
ritmine, sozlerin ritmine hessascasina
yanasir ve melodik strukturun teskilinde
seirin ritmik vurgularina diqget verir
ve onlann musiqili frazalarda duzgin
goyulusuna riayet edir. S.Keriminin
mahnilarinda istifade etdiyi ritmik
formullar milli menbelerle six bagldir.
0O, 6/8 metroritmik formullarin miuxtelif
variantlarindan istifade  etmekle
mahnilarinin - milli ~ 6ziinemexsuslugunu,
xususile, vurgulayir. Melum oldugu kimi,
cox parlag ve koloritli olan ritmoformulu
ve onun miuxtelif variantlar1 Azerbaycan
xalq musiqisinin xarakter  musiqi
elementlerinden biridir. Bundan elave,
sinkopali ritm de mahnilarda genis
tetbiq olunur. Butin deyilenleri tesdiq
etmek uciin mahnilara miraciet edek.

Andante
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Diggetelayiq haldir ki, lirik mahnilarin
coxunu (Selim Heqqinin sozlerine “Gel,
gel, gel, gozelim” ve “Omriimiin isteyi”,
ismayil Dadasovun sozlerine “Sensizlik
agris”, Cabir ~ Novruzun  sozlerine
“Gecikmis mehebbet”) bestekar suster
ladinda bestelemisdir.  Melumdur ki,
suster Azerbaycan lad sisteminde gemgin,
kederli ehval-ruhiyye oyadan mugamdir.
Mahnilarin  intonasiya esast Ucln bu
ladin secilmesi onlarin  obrazli-emosional
mezmununa tamamile uygundur. “Sensizlik
agrisi”-  sevgilisinden aynlmis, tenhaliq
hesreti ile qelbi alistb yanan asiqin
gemli elegiyasi, agisidir. Mahni orijinal
musayieti ile diqqgeti celb edir. Xisusile,
mahniya olan giris oldugca maraq
dogurur. Burada fakturanin coxgatliligi
Ozunu gosterir. Bele ki, evvelce gitaranin
ritmik fiqurasiyali fonuna nefesli aletin
siniq xetli movzusu, sonra ise soprano
gadin sesinin vokalizi qovusaraq misteqil
xettlerin tamda birliyini yaradir. Bele bir
mirekkeb ses komplekslerinin  vehdeti
olduqca dusuinceli ve xeyali bedii obrazi
canlandirr.

Mahninin
movzusundan
olan
Vokal

vokal  partiyas
fergli ve ona tezadl
intonasiya materialina esaslanir.
lirikada poetik metnin  butun

girisin
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Nota 1: Sensizlik agris1 sarkisinin vokal partiya giris bolimii
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ifadeli frazalan dolgun ve deqiq
ifadesini tapmisdir.Mahnninin poetik
metninin  misralarinin  serbest olclde
olmast  melodik misralarin da qeyri-
kvadratligim  toredir. Qeyd edek ki,
mahninin  poetik esasim  teskil eden
seir formast miuxtelif heca sayr olan
misralardan ibaretdir. Meselen, | ve Il

misralar 19 hecali, Ill misra - 18 hecal,

IVve V- 12 hecali ve s. qurulusludur.
Suibhesiz, bele bir seir olcusu melodik
struktura genis ve inkisafi xarakter

gazandinir. Mahnm1  do siister tonalliginda
ve genis melodik diapazonda (sol1 - lya
bemol2) bestelenmisdir. Ladin en yiksek
perdesinin bir nece defe tekrarlanaraq

Su-sur ma - vi do-niz goy-lor-den xa- bar- siz,
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Nota 5:Tamamlayici tonda gerarlasma
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oxunmasi prinsipi ile (mi-bemol) baslayib
tedricen asag1 enerek maye (do), sonra
ise tamamlayict tonlan (sol) Uzerinde
gerarlasan melodik sekil cox ifadeli ve
tesirli musiqi obraz1 yaradir.

Qem, qiisse doguran bele bir parlaq
xarakterli movzunun ikinci defe de
tekaralanmasina (poetik metnin ikinci
misrasina tesaduf edir) ehtiyac yaranir.
Poetik misralarin uzun ve coxhecali
(19) olmasi melodik misranin da bir
nece frazadan teskil edilmesine tekan
verir. Bele ki, evvelce, yuksek mi-bemol
tonundan mayeye ilk kicik mesafeli enis
, sonra yeniden mayeden daha asag
perdelere hereket bas verir ve nehayet,
Ucuncli defe tamamlayici tonun tesdiqi
mumkin olur. Mahninin sonraki (Il poetik
misraya esaslanan) melodik inkisaf xetti
esasen maye perdenin etrafinda dolanan
ve ona istinad eden frazalardan emele
gelir (Nota 2).

ciimlesinin ikinci
IV ve V poetik

Lakin hemin musiqi
defe tekrar1 zamam
misralarin  birleserek teqdim edilmesi
(birlikde 24 hecali misra emele gelir)
onun genislenmesine ve daha yiksek
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seslerin  elde edilmesine, dramaturji
inkisafin derinlesmesine tekan verir(Nota
3).

Mahninin kulminasiyas1 negaretin hissesine
dusur. Burada sol suster ladina, hetta,
do humayuna da  modulyasiya 0ziinu
gosterir. Bele bir lad-tonal deyiskenlik
emosional gerginliyin, heyecanin daha
da artmasi ile elagedardir (Nota 4):

Evvelce, do sister ucun xarakter olan
perdeler, xususen de tamamlayic1 ton (sol)
zile kocurulerek oxundugdan sonra bu
perde sol sisterin mayesine beraberlesir
ve belece yeni tonal seviyye elde olunur.
Lakin musigi fikri maye perdede deyil,
asag1 hereket ederek tamamlayici tonda
(re) gerarlasir (Nota 5).

Negaretin movzusu ikinci defe
tekrarlandig1 zaman artiq musiqi fikri
bir qgeder de genislenerek, birinci defe
oldugu kimi, sol sisterin tamamlayici
tonunda deyil, artigq evvelce do -
humayunun xarakter tonunda (mibemol),
sonra ise mayenin alt aparici tonunda
(si) gerarlasaraq darmatik an1 daha da
gatilasdinr. Bu zaman poetik metnin en
tesirli ve menali misralar, onun esas
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Nota 6: Neqaretin 2. defa tekrari
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megzi kederli ifadesini tapir (Nota 6).
Negaretin sonraki inkisaf merhelesinde
yeniden do sistere donus bas verir ve
mahn1 tamamlayici tonda (sol) biterek
tam kadans yaradir. Qeyd olundugu
kimi, mahm bend-negaret formasinda
bestelenmisdir:

bend: aa+bb1 neqaret: cc1+dd1

Onun ikinci bendi tekrar prinsiplidir.
Butovlukde mahninin melodik
strukturunda merheleli inkisaf prinsipi,
geyri kvadratliig poetik metnin obrazh
mezmunu ile six baglidir.

Sonug¢
Belelikle, aparilan  tehlillerden bele
bir neticeye gelebilerik ki, Siyavus

Keriminin mahnilarinda musiqgi ve bedii
sozun imkanlarindan meharetle istifade
olunaraq yadda galan, yiksek senetkarliq
keyfiyyetleri  eksini tapmisdir.  Onlan
dinledikce muellifinin O0zunemexsus
yazi Uslubuna, hec kime benzemeyen
aranjeman etme bacarigina, lireye yatan
musiqi diline malik olduguna inanirsan.
Mahnilarin melodik ifadeliliyi, derin lirik
obrazliligi, ritmik elvanligi ve s. yiiksek
bedii keyfiyyetleri Azerbaycan miuasir
estrada musiqgisinin  inkisafina  tekan
veren deyerli nimunedir.
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Intonation and text specifications of Siyavush Karimi’s song

“pain being without you”

Extended Abstract

One of the Famous musicians of the
Republic of Azerbaijan, professor Siyavush
Karimi started professional music activity in
the 1970s. The evolution and development
processes of his art and creativity have
always acted on the rising line.

When we examine his creative biography in
the article, we can define several aspects
of his professional activity: performing,
composing, scientific and educational
activities, rectorate and enlightenment,
music-social activity and etc. Especially,
his musical creativity is researched in
this article.

The musicals of Siyavush Karimi occupy
a special place in modern Azerbaijani
musical culture. We should also note that
every single music he had made available
to his listeners from the first day he
performed. First of all, it enables music to
be more dependent on national sources.
At the same time, the composer’s original
composition of each song has an important
role. Another reason for their being loved
by the audience is that they are lyrical
character.

The songs of Siyavush Karimi consist of the
free and essential area of his creativity.
In particular, lyrical songs are the main
indicator of the composer’s musical
world. In lyric songs, the composer was
able to instill his all the inner-spiritual
world, thoughts, elegant, subtle emotions,
as well as dramatic-expressive tension.
Along with the lyrical music that plays a
significant role in the composer’s musical
creativity, it is important to keep place the
genre of lyric-patriotic music, which is also
particularly important in the variety music
of Azerbaijan.

The melody of the S. Kerimi’s songs
attracts attention with its fluency. In the
melodic structure of the songs, the unity of
words and music were harmonized by the
composer, who attached great importance
to its meaning. Therefore, every word used
in his songs is even more effective with
expressive tones. In any case, the main
reason for this is that the melody of the
song creates the advantage of the
start of the sparkling speech.

Nevertheless, national color in songs, their
commitment to folk musical sources keep
their style of playback and fluent preform.
In the Composer’s song creativity,
the cohesion to the national sources
gave wide opportunities to the genre.
Specifically, aforementioned above, it
provided  dynamism, uniformity of the
form, expression of language (ton), rhythm
richness. Specifically, as mentioned above,
it was providing the dynamism, openness
of form, expression of language (ton)
language, rhythm richness. The synthesis
of all these types of musical genres (jazz,
rock) has brought an interesting tone
of confusion. However, despite all this,
the main task facing the composer is to
preserve national originality and richness.

Thus, from the end of the 20th century,
with the music of S.Karimi, can be assumed
that, as anew breath of modern Azerbaijan
variety music was selected by its own
style. It becomes possible thanks to the
strong collaboration and unity of famous,
talented composers and singers. His songs
of high art value, decorating the repertoire
of many artists - Firangiz Rahmmbayova,
currently working in the United States
and gained popularity in the 80s in the
field of Azerbaijan variety, people’s artist
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Siyvavus Kerimi 'nin sensizlik agrisi sarkisinin ton ve metin dzellikleri

Azar Zeynalov, Nazpari Dostaliyeva, Ilgar
Muradov and other singers contributed
to the development of modern music of
Azerbaijan and made their own songs.

The melodic structure of  the
Azerbaijani folk music creativity, the
development principle, the organization of
the form is observed in many songs. The
connection of his music with folk creativity
is more apparent in the melodic style. The
connection of composer melodies to folk
music, national music identifies the deep
and important feature of the songs.

The melodic source of music that collects
the highest features of the music genre is
the tone, structure and musical features of
folk music. The melodic source of music
that collects the highest features of the
music genre in the modern variety defines
the tone, structure and musical features of
folk music. It gives uncertainty, originality
to the music of Siyavush Karimi by filtering
through the composer’s own creative the
characteristic features of original folk
music creations and synthesizing with
modern varieties of music and combining
with modern poetic text.

Singing a certain piece of the popular songs,
the passage principle around it shows itself
in the melody of most of the music of
Karim. As determined, the main purpose of
such passages in folk songs depends on the
executive functions of the transport of style
beating sound. The songs of S. Karimi
are selected by melodic expression
power. Here, the commitment of national
resources according to the tempo shows
itself more clearly. The music of Siyavush
Karimi has the great impact power due to
obvious genre and his internal energy. The
melody of music has a wide range. Octave
songs and the wider range of songs from it

Keywords
composer, song, music, analysis, poetry

prevail.

The composer uses the basic principles,
based on the traditions of folk music,
in the organization of his musical form.
Repetition, diversity, and sequence
development principles are the cause of
the genre requirement. From a structured
perspective, most of the music of Siyavush
Karimi is in the form of a clause-transplant.
The composer’s lyrical musics, we can
note, are mild, heavy temp, which
is a characteristic of their characteristic,
imaginary world. The connection of the
composer’s lyric music with the folk lyric
music genre clearly shows in their tone
structure: in the order of the melodic line,
in the movement of melodic turns down
from the top, singing the beating voices
and in reference to them, in the application
of the principle of successive development
and in the use of characteristic cadence
returns from the tone content, and so on.
From this point of view, we can conclude
that, in the songs of Siyavush Karimi are
reflected their high mastery characteristics
which in their brains using skillfully the
music and artistic vocabulary. As you listen
to them, you believe that the author has his
own style of writing, the ability to arrange
arrangements that are not unique, and the
music that is close to the heart.

The high artistic features of melodic
expression of music, deep lyrical color,
rhythmic tone sand etc. are a valuable
example of influencing the development of
modern Azerbaijani music.

2018



RAST MUZiKOLOJi DERGISI

2019, 7 (1 ..
M Ozgiin Arastirma

Humbatova, A. (2019), Ramiz Mustafayev’in musayietli xor islemelerinin lslub xtisusiyyetleri, Rast
Miizikoloji Dergisi, 7(1), 5.2019-2026. Doi:https://doi.org/10.12975/pp2019-2026

Ramiz Mustafayev’in miisayietli xor islemelerinin islub

xususiyyetleri

Aynur Humbatova

Corresponding author:

Uzeyir Hacibeyli adina Bakii Miizik Akademisi

aynur.humbetova.89@mail.ru , https://orcid.org/0000-0002-1213-6584

Ozet

Megqale Ramiz Mustafayevin misayietli xor Ucun xalg mahni islemelerinin tehliline hesr edilir.
Onlarn sirasinda miisayiet ve xor, miisayiet xor ve solist terkibi nezere carpir. islemelerden yalniz
biri 3 sesli xor liciin nezerde tutulmusdur, digerleri her biri 4 sesli xor partiyasina malikdir. Dord xor
islemesinde solist partiyasi da yer almisdir. R.Mustafayevin misayietli xor islemelerinde ilk novbede
vokal sesin imkanlar xalq mahni ifagiiginin esas uslub xiisusiyyetleri ile uzlasir. Xor musigisinin
sirlerine yaxsi1 beled olan bestekar islemelerde kollektivin vokal imkanlarini lize ¢cixarmagla yanas,
mahninin obraz-emosional mezmununun catdirilmasina da xisusi digget yetirir. Qeyd olunan

xususiyyetler meqalede arasdinlir.

Anahtar kelimeler

bestekar, xor, instrumental miisayiet, isleme, xalq mahnisi, lslub

Azerbaycan xalq musiqgi yaradiciiginin
zengin janrim ifade eden xalg mahnilan
Oziinde boyiik tarixi, aid oldugu xalgin
yasamini, heyat terzini, adet ve
enenelerini, felsefi-psixoloji, sosial,
meiset, dini ve diinyevi baxislarini, sevinc
ve kederini, gehremanliq salnamelerini
eks etdiren unikal senet nimunesidir. Xalq
mahnilan xalqin 6zl geder gedim olmaqgla
yanasi, dinamik heyatin en inkisafli ve
rengareng janrlarindan biridir. Bu janrin
dasidigi  bedii-emosional mezmun, lad-
intonasiya, melodik ve ritmik informasiya
milli musiqginin kecdiyi tekamil prosesini
izlemeye imkan verir. (Hacibeyov, 1985,
44) Xalg mahnilarinin gorunmasi Uclin
toplanaraq nota salinmasini, elmi tedqiqata
celb edilmesinin vacibliyini vurgulayan
U.Hacibeyli 6z eserlerinde bu janrdan
defelerle behrelenmisdir.“El  mahnilan
Azerbaycan xalqinin ehval-ruhiyyesini serh,
zOvq musiqisini beyan seir ve musigideki
yaradicilig qabiliyyetinin derecesini teyin

ede bilen bdyiik bir material oldugundan
onun ister musiqi, ister edebi, ister
psixoloji, ister etnografik ehemiyyeti cox
boytikdir. Bu sebebden onlarin ve (mimkin
olduqgca en gedim) zamanlardan beri yadda
galanlarin1 ve indi movcud olanlarini, her
il yeniden cixanlarim harada da olsa y1g1b
nota salmaq ve ne minasibetle meydana
cixdigim dexi Gyrenib tefsilatile yazmag
en vacib islerden biridir” (Qafarova, 2009,
46).

Xalg mahnm islemelerinin  bestekar
yaradiciliginda yer almasi janrin yaradici
prosesde yeni istifade metodlarinin
yaranmasina sebeb oldu. Bu baximdan xor
uciuin nezerde tutulan islemeler xususi geyd
olunmalidir. R.Mustafayevin yaradiciliginda
xalg mahnisinin xor Ucin islemeleri bir
nece novde teqdim olunur (Quliyev, 2007,
$159-161). Onlarin sirasinda musayietli xor
ucln nezerde tutulan islemeler muhim
ehemiyyet kesb edir. Ramiz Mustafayev’in
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yaradiciiginin - en boyilk saxesini xor
eserleri teskil edir. Bestekarin bu gebilden
olan eserleri Azerbaycan xor musiqisinin
zenginliyini ve nailiyyetlerini 6zlinde ehtiva
edir. Bunlardan Ana, Hiiseyn Cavid, Neriman
Nerimanov, inam, Menim miiasirim, salatin,
Mehemmed ve Leyla, Nizami Gencevinin
800 illiyine yazdigi Nizami oratoriyalan,
hak sendedir, Sevcenko, Semed Vurgun,
Kur-abseron kantatalar, bu gan yerde
galan deyil, neden yarandin, Fuzuli, V.
Adigozelov ile birge yazdigi sebuhi, vokal-
simfonik poemalari, Lenkeran lovheleri
suitas1, 200’den cox halg mahnisinin xor
Ucun islemeleri ve s. bu kimi eserleri misal
gosterebilerik (Tehmirazqizi, 2010). Ramiz
Mustafayev istedadli olmagla yanasi, hem
de cok zehmetsever bir insandir. O 0oz
yaradiciiginda hec vaxt pauzavermir, odaim
yaradicilig axtarisindadir (Memmedova,
2007, s.50). Xor islemelerinden sekkizi
fortepiano musayieti ile yazilmisdir. Onlarin
sirasinda “Yayliq” (musayiet, 4 sesli xor),
“Ey gozel” (musayiet, 4 sesli xor, solist),
“Sevgilim” (musayiet, 4 sesli xor, solist),
“Ay gozel” (musayiet, 4 sesli xor), “Qara
gile” (musayiet, 4 sesli xor), “Qara teller”
(musayiet, 4 sesli xor, solist), “Aman ovcu”
(musayiet, 4 sesli xor, solist), “Leylam”
(misayiet, 3 sesli xor), “Sevgilim”
(musayiet, 4 sesli xor) xalg mahnilarin
esasinda bestelenmis xor islemeleridir.
Gorunduyu kimi bu islemeler de mieyyen
meyarlara gore gruplasir. Onlarin sirasinda
musayiet ve xor, musayiet xor ve solist
terkibi nezere carpir. islemelerden yalmz
biri 3 sesli xor uciin nezerde tutulmusdur,
digerleri her biri 4 sesli xor partiyasina
malikdir. Dord xor islemesinde solist
partiyasi da yer almisdir (Zohrabov, 2001,
80).

“Qara teller” xalq mahnisi:

Burda esasinda xor islemesi solo, xor ve
fortepiano uciin nezerde tutulmusdur.
isleme 5 xanelik instrumental girisle
baslanir. Onun movzusu esas melodiyanin
her hans bir frazasini ifade etmir, daha cox
aletin texniki imkanlarin1 nimayis etdiren

passaj ve arpeciolarla xarakterikdir.
Arpeciolu akordlar daha sonra instrumental
musayietin esasini teskil edir. Xor partiyasi
ise hamofon-harmonik fakturaya malikdir
ve fortepiano partiyasina sanki destek
funksiyas1 dasiyir. Bestekar sanki insan
seslerinin tembri vasitesile bir ansambl
musayieti elde etmisdir.

Uc xane sonra fortepiano miisayietinde de
arpecio harmonik akkordlarla evezlenir
ve coxqatli orkestr seslenmesi elde
olunur. 7-ci xaneden baslayaraq ise onun
partiyasinda girisin movzusu verilir ki, bu
da esas melodiyaya kontrapunkt teskil
edir. islemenin sonuna yaxin ise solist
partiyasi susur ve esas melodiya Soprano
seslerine hevale olunur. Tenor partiyasi
unisonluqg teskil edir. Kadans1 ifade eden
son iki xanede ise esas melodiya fortepiano
partiyasinda da seslendirilir.

Qeyd edek ki, xor partiyasinin hamofon-
harmonik qurulusunda bestekar seslerin
xromatik hereketinden istifade etmisdir.
Xususile sonuncu misranin xor terefinden
ifas1 zamam Alt partiyasinda yaranan
divizide bunu misahide etmek olar. Bu tip
kecidler, xromatik gammavari hereketler
R.Mustafayevin  xor islemeleri  Ucun
xarakterikdir.

“Ay gozel” xalq mahnisi:

Burda da esasinda xor islemesi 8 xanelik
instrumental girisle baslanir. Onun movzusu
mahninin  melodiyasina xas motivlere
esaslanir. ilk iki xane daha sonra yuxan
registrde genislendirilerek, sekvensiyalarla
asag1 enir. Son iki xanede yeniden passajla
yuxarn registre kecen melodiya kadans
motivi ile sona yetir. Bu melodiya daha
sonra xor partiyasinin ikinci cumlesinde,
Soprano sesinde ifa edilir.

4 sesli xor esas melodiyanin Tenor
partiyasinda ifas1 ile baslanir. Diger
seslerde ise bestekarin tez-tez tetbiq etdiyi
zerb musayietini xatirladan partiyalar
yer almisdir. Ritmik zerbeleri vurgulayan
tek- tek sesler “dum” hecasi ile ifa edilir.
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Nota 1: Ay gozel halk mahnisi

Maraqlidir ki, bestekar esas melodiyanin
davamini ikinci cumlede Sopranoya hevale
edir. Bu islemeni de esas melodiyanin
yerdeyisme prinsipi ile islenmesini eks
etdiren nimunelere aid etmek olar.

ikinci climlenin ifasi zamam Soprano sesini
sadece Altlar musayiet edir. Diger seslerde
ise bir cimle boyu pauza musahide edilir.
Uclincii ciimle ikincinin bir geder variantli
tekrandir. Onu butiin sesler musyiet edir.
Bu zaman Alt sesinde zerbli misayiet tipi,
diger seslerde ise harmonik fon yaradan
terkibler yer alir.

islemede aktivlik niimayis etdiren partiya
fortepainoda miisahide olunur. Ikinci
ve cumlenin ifast zamam fortepiano
musayietinde esas melodiya, Uclncu
cumlenin ifasinda ise girisin materiali
seslendirilir. Buda islemeye bir dolgunluqg ve
ansambl seslenmesi getirir. R.Mustafayevin

musayietli ~ xor  Ucun islemelerinde
fortepiano partiyas1 parlag ve obraz-
emosional alemin formalasmasinda

ozunemexsus ehemiyyet dasiyan movgeye
sahibdir. Bu baximdan “Ay gozel” xor
islemesi nimune ola biler.

“Qara gile” mahnisi:

Esasindaxorislemesi1981-ciildeyazilmisdir.
Genis hecmli instrumental girise malik bu
islemede maraqli cehetlerden biri de xor
partiturasinin qurulusunda nezere carpir.

Bele ki, bestekar esas melodiyan1 musayiet
eden diger seslerin partiyasinda evvelden
sona geder harmonik fon yaradan terkibler
vermisdir. Bu da islemenin sanki solist
ve ansambl miusayieti ehval-ruhiyyesini
yaratmis olur.

Bundan once giris haggqinda qeyd etmek
lazimdir. Bele ki, girisin mezmunu xalq
mahnisinin motivleri tzerinde qurulmusdur
ve bitmis formaya malikdir. Onun qurulusu
iki climleli periodu ifade edir. Ikinci
cumlenin repriza vasitesile tekrar1 zaman
kadansin deyismesi Uc cumlelilik ehval-
ruhiyyesi yaradir.

Sopranonun ifasinda seslenen melodiyanin
birinci cumlesi 6 xaneden ibaretdir. Onu
musayiet eden diger partiyalarda xane boyu
saxlanilan sesler “a” hecas: ile ifa olunur.
Bas sesinde mahninin lad esasini eks etdiren
istinad perdesinin vurgulanmasi, Tenor
ve Alt partiyasinda ise asagi istigametli
xromatik hereket yer alir. Maraqudir
ki, bestekar fortepiano partiyasinda da
musayiet xarakterli mezmun nimayis
etdirir. Onun hamofon-harmonik strukturu
Umumi seslenmeye xoral xarakteri verir.
Lakin islemenin bu bolmesi sanki xanende
ifasini ve instrumental ansambl misayietini
xatirladir. Cimlenin sonunda fortepiano
partiyasinda yer alan kicik passaj da buna
numune ola biler.
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ikinci ciimlenin teqdimatinda da hec bir
deyisiklik bas vermir. Uciincii ciimlenin
ifasinda xor partiyasi passivliyini saxlasa
da, fortepiano miisayietinde canlanma
misahide edilir. Sag elin partiyas1 esas
melodiyani ifa edir.

Mahninin orta hissesinde yer alan 4 misraliq
bolmede fortepiano partiyasi eyni terzde
esas melodiyani seslendirir. Xor seslerinde
sesalti misayietde yene de xromatik
sekundalar asag1 istiqgamete yonelmisdir.
Tedicen olcude genislenme bas verir ve
cerekler yarim notlarla evezlenir.

islemede esas melodiyamin vurgulanmasi
mahninin  xanende ifas1 teessuratini
yaratmaga yonelmisdir. Melumdur ki, “Qara
gile” xalq mahnis1 ifacidan meharet teleb
eden musigi mezmununa malikdir. Genis
diapazona malik olmasa da, onun ifasinda
tetbiq edilen coxlu sayda melizm ve
xirdaliglar xanendeden pesekarliq ve lirik
uslub teleb edir. Bestekar xor islemesinde
mahninin  bu xarakterini one cekerek,
onun tefsirinde esas melodiyanin gabariq

seslenmesini teskil etmisdir. Esas melodiyan
ifa eden Soprano sesleri 6z movgeyini sona
geder goruyub saxlamisdir. Onunla yanasi,
diger seslerde verilen musayiet partiyas
sanki solisti musayiet eden ansambl
kimi cixis edir. Lakin bu musayiet tipinin
diger islemelerde misahide etdiyimiz
instrumental musayietden ferqgi var
Bele ki, burada bestekar esas melodiyani
musayiet eden diger seslerin partiyasinda
instrumental ve zerb seslenmesine nail
olmaga calismir. Eksine bu islemede daha
cox ses gatlarinin coxlugu esas melodiyaya
nisbeten sesalti xetlerin verilmesi ile
seciyyelenir. Bu da xalg mahnisinin hezin
ve sakit tebietini eks etdirir. Bir geder
de deqiglesdirsek, xorun esas melodiyan
musayiet etmesi fortepiano partiyasinin
musayiet funksiyasini giiclendirmeye deyil,
eksine xor seslenmesini desteklemeye
xidmet etmis olur.

“Sevgilim” xalqg mahnisi: Tehlile celb
etdiyimiz novbeti nimune “Sevgilim” xalq
mahnisina esaslanir. 1999-ci ilde yazilmis
bu isleme xanende repertuarinda olduqca
meshurdur. “Sevgilim” xor islemesi genis
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Nota 2: Sevgilim halk mahnisi
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instrumental girisli numuneler sirasina
daxildir. Giris 12 xanelik hecmi ile mahninin
leytmotivi lizerinde qurulmusdur.

islemede nezere carpan daha bir cehet
evvelki numunelerde rast geldiyimiz
seslerin paylanma prinsipinin istifade
edilmesidir. Bele ki, esas melodiyanin ilk
iki xanesi Tenor ve Bas partiyasinda unison
halda seslendirilir. Davami ise bitin xor
terefinden ifa edilir. Lakin burada seslerin
melodik xetti ferglenir. Bele ki, Tenor ve
Soprano sesleri oktava unisonunda verilir,
Alt sesi Soprano ile kvarta unisonunda
melodiyaya paralellik teskil edir. Basin
partiyast musteqil olsa da, onun ritmik
sekli esas melodiya ile eynilik teskil edir.

Fortepiano partiyasinda bestekar daha cox
harmonik fakturaya ustunlik vermisdir.
Onu teskil eden akkord terkibleri ise
xorun partiyasi ile Ust-Uste dusur. Belelikle
de coxsayli unisonlar neticesinde, tutti
seslenmesi yaranir. Birinci cimle repriza
vasitesile tekrar edilir. Novbeti cumle ise
bir defe kecir, lakin onun da fakturasi,
partiyalarin paylanmasi birinci cumle ile
yenilik teskil edir. 4+4 iki cimleden ibaret
period tamamlandigdan sonra girisin
movzusunu teskil eden novbeti period
baslanir.

Burada xor partiyalarinda deyisiklik
numayis olunur. Bele ki, ilk xanede Alt-
Soprano, Tenor-Bas tersiya munasibetinde
qurulmus paralel melodik xetler esas
melodiyan1 musayiet edir. Daha sonra ise
bu minasibet eyni not Ulzerinde ritmik
ostinatoya cevrilir. Birinci perioddan ferqgli
olarag burada birinci cimle tekrarlanmir.
ikinci climlede faktura, seslerin inkisaf
istiqameti ve xarakteri oldugu birinci
periodda oldugu kimidir.

Fortepiano partiyasinda da deyisiklikler
diqgeti celb edir. islemenin evvelinde
ustunluk teskil eden akkordlu faktura
melodiya ve arpeciolu musayietle evezlenir.
Sag elin partiyasinda esas melodiya verilir.
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ikinci period xalqg mahmsinin neqaret
funksiyasini yerine yetirdiyi Uclin bestekar
islemede bu periodu bir daha tekrarlamis
ve bununla da xalg mahnisinin qurulusunu
goruyub saxlamisdir.

“Leylam” xalq mahnisi: Xor islemesi
maraqli partiturasi ile diggeti celb edir.
10 xanelik fortepiano girisinde bestekar
mahninin motivlerinden istifade ederek
orijinal musigi mezmunu teqdim edir. Onun
xarakteri mahninin Umumi ehval-ruhiyyesi
ile seslesir. Xususile son iki xanede “d”
sesi uzerinde 16-liglarin tekrarlanmasi
sen xarakteri bir geder de giclendirir.
Xor partiturasinda da maraqli qurulus
yer almisdir. Melodiya enenevi olaraq
Soprano sesine hevale edilmisdir. islemenin
evvelinde onu sadece Tenor ve Alt sesleri
musayiet edir. Onlarin ¢ixis1 sanki Soprano
ile duet teskil edir ve her xaneden bir
replika sekilli partiyaya malikdir.

Bu qurulus islemenin sonuna qgeder
saxlanii.  Mahninin  kuplet hissesinin
melodiyasi fortepiano musayietinde

seslenir. Negaret kimi cixis eden misralarda
ise dorduncu ses de qosulur, lakin bu Bas
deyil. Qadin xoru Uclin nezerde tutulmus
bu islemede xor partiyasi sadece | oktava
daxilinde vyerlesir. “hey” nidalan ile
verilen parcada ise xorun yuxari sesi esas
melodiyani tekrarlayir. isleme girisin son
xaneleri Uzerinde tamamlanir.

Sonug¢

Aparilan  tehliler  neticesinde  deye
bilerik ki, R.Mustafayevin musayietli xor
islemelerinde ilk novbede vokal sesin
imkanlan xalg mahn ifaciliginin esas tslub
xususiyyetleri ile uzlasir. Xor musiqisinin
sirlerine  yaxs1 beled olan bestekar
islemelerde kollektivin vokal imkanlarin
uze cixarmaqgla yanasi, mahninin obraz-
emosional mezmununun c¢atdirilmasina
da xisusi digget vyetirir. Musayietli xor
islemelerinde fortepianonun rolunu geyd
etmek lazimdir. Bestekar bu aleti sadece
musayiet ~movqgeyinde  saxlamayaraq,
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onun tembr xususiyyetlerinden ustaligla
istifade etmisdir. Milli musiqinin, folklor
enenelerinin derinden menimseyen
bestekar ferdi Uslubunu zenginlesdirmisdir.
Lakin bununla yanasi onun yaradiciliginda
ozunemexsus cehetlere malik orijinal
uslub numayis etdirili. R.Mustafayevin
yaradicligi  xalq musigi menbeyinden
behrelenmekle yanasi, onun senetkar
tefekkurunin sizgecinden kecen vyeni
keyfiyyetler elde etmesine tekan vermisdir.
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Ramiz Mustafayevs style features in choir arrangements with

accompaniment

Extended Abstract

Folk songs, representing the rich genre
of folk music, are a unique examples
of art. They reflect a great history,
the daily life, lifestyle, customs and
traditions of the people, philosophical-
psychological, social, domestic, religious
and secular perceptions, joy and sorrow,
heroic chronicles. Folk songs are as old
as the history of the people. U. Hajibeyli
emphasized the importance of collecting
folk songs and of composing them to
eternalize and of working with them in
scientific researches. He has repeatedly
used this genre in his works.

The popularity of folk songs in composers’
work has led to the creation of new methods
of use. It manifests their creativity. In the
work of R. Mustafayev there are several
styles of performance of folk song for
choir. Among them, the accompaniment
choir is of great importance. Eight
pieces of choreography are written in
piano accompaniment. Among them
are “Yaylig” (accompaniment, 4 part
chorus), “Ey, gozel” (accompaniment,
4 voice choral, soloist), “Sevgilim”
(accompaniment, 4 part choir, soloist),
“Ay gozel” (accompaniment, 4 voice choir)
), “Qara Gile” (accompaniment, 4 choir
chorus), “Qara Teller” (accompaniment,
4 voice choral, soloist), “Aman Ovcu”
(accompaniment, 4 voice choral, soloist),
“Leylam” (accompaniment, 3 voice chorus),
“Sevgilim” (accompanied by 4 voice choir)
are choral works composed on the basis
of folk songs. Apparently, these jobs are
grouped according to certain criteria. Their
accompaniment and choir, accompaniment
choir and soloist are remarkable. Only one
of these exercises is designed for 3 voice
choirs, each with a 4-voice chorus party.

The soloist party has also been involved in
four chorus work, and chorus functioning
is based on solo, chorus and piano partrs
based on the the folk song “Qara Teller”.
The piece starts from instrumental five
cycles introduction. Its theme does not
imply any fraud of the main melody,
but is characteristic of the passage
and arpeggio, which demonstrates the
technical capabilities of the instrument.
Arpeggio chords form the based on the
instrumental accompany. The chorus party
is homophone-harmonic and it acts as a
support for the piano party. The composer
was able to accompany an ensemble
through the tempo of human voices.

The chorus of the “Ay gozel” begins with
the introduction of the eight-instrumental
entry, which is based on the motives of the
song, the first two digits are then expanded
in the upper register, down through the
sequences, with the passage up to the last
two digits ending with the cadence motif.
This melody is then played in the second
sentence of the choir party, Soprano.

During the performance of the second
and the sentence, the main melody of the
piano accompanied the song, while the
third sentence is played by the entrance.
It also brings a fullness and ensemble
of work. In the work of R. Mustafayev’s
accompaniment chorus, the piano party
has a position of special importance in
shaping the bright and image-emotional
world. From this point of view, the “Ay
gozel” can serve as a good example.

“Qara Gile” “was recorded in 1981. One
of the interesting aspects of this work,
which has a large volume of instrumental
access, is the formation of the chorus
partition. Thus, the composer has given
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harmonic background elements from the
beginning to the end in the party of other
voices accompanying the main melody.
This creates a mood of solo and ensemble
accompaniment. The next example we
draw on is based on the song “Sevgilim”.
This work, written in 1999, is very popular
in the khananda (solist) repertoire. The
“Sevgilim” chorus is one of the most
extensive instrumental examples. The
introduction is based on the leitmotiv of
the song with a 12-digit (cycles) volume.
Another noteworthy aspect of the operation
is the use of the principle of distribution of
notes we have encountered in the previous
examples. Thus, the first two lines of the
main melody are played in the case of
Unison in the Tenor and Bass party. In the
continuation, the whole chorus is played.
But here the melodic line of voices differs.

Tenor and soprano sounds are given in the
octave unison, with the lower Soprano
parallel to the melody in the quartz unit.
Although the press party is independent,
its rhythmic shape is similar to the main
ringtones. “Leylam” attracts attention
with the interesting part of the chorus of
folk song. At the entrance to the 10-piano
piano, the composer presents original
music tracks using the motives of the song.

Keywords

His character sounds with the general
mood of the song. In particular, repeating
the 16ths on the “d” sound in the last two
digits slightly strengthens the hilarious
character. There is an interesting structure
in the chorus. The melody was traditionally
assigned to Soprano’s voice.

As a result, the composer’s interest in the
folk song can be easily seen in his works.
In the accompaniment of R. Mustafayev’s
chorus, first of all the vocal voice
capabilities match the basic style of folk
song performances. The composer, who is
well aware of the details of choral music,
not only unveils the singers’ vocal talents,
but also pays special attention to the
song’s emotional content. It is necessary
to mention the role of the piano in the
chorus’ performance. The composer used
this instrument not only as a companion,
but also with skillfulness.

composer, choir, instrumental accompaniment, work, folk song, style
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Ozet

Meqalede Azerbaycanin meshur xalq artisti Sovket Elekberovanin ifaciligindan behs edilir. Meqalede
bestekar Cahangir Cahangirovun “Flizuli” kantatasinin nezeritehlili verilir ve Sovket Elekberovanin
ifas1 izah edilir. Sovket Elekberovanin senetinden danisarken ilk novbede onun repertuari, ifaciliq
terzi xususiyyetleri ve is saheleri seciyyelendirilmelidir. Zengin repertuar secimi ve ifacili
xususiyyetlerine ciddi yanasma Sovket Elekberova senetine xasdir. Sovket Elekberovanin ifasinda
ve senetinde Azerbaycan musiqi medeniyyetinin bir gatindan daha ¢ox - xalq musiqisi, mugam ve
bestekarliq senetini, xalq ve estrada janrlarinin ferqli cehetlerini gostere bilerik. Senetci biitiin
janrlarda ugur gazanaraq musigi senetinin zenginlesmesine 6z tohfesini verib. Sovket Elekberova
hem de telebelerine ifaciliq inceliklerini oyreden benzersiz bir miellim idi. Vokal senetcisi kimi
Azerbaycan musiqi medeniyyetinin, xiisusen vokal senetinin inkisafinda mihim rol oynamis,
bestekarliq eserleri ile yanasi mugam ve xalq musiqgisini ifa etmek liclin de 6z yolunu cekmisdir.
Sovket Elekberovanin fealiyyetinin vacib miilahizelerinden biri eserlerindeki daha dolgun ve semimi
ifa idi. Bu arasdirmada Sovket Elekberovanin sesi ile xalq ve estrada janrlarinin mugayisesi ve
bestekar mahnilarinin ve vokal eserlerinin mixtelif janrlarinin benzersiz ifalar izah edilmisdir.

Anahtar kelimeler
senetci, mahni, musiqi, lslub, janr, sbvket alekberova

Azerbaycanin xalq artisti, gorkemli miigenni
Sovket Elekberova XX esrin ikinci yarisinda
Azerbaycan musiqi medeniyyetinde,
ifacilig senetinde o6ziinemexsus yeri olan
parlaq simalardan biridir. S.Elekberovanin
bir miigenni kimi zengin yaradiciliq yolunun
arasdirilmast muhum ehemiyyet kesb eden
movzudur.  S.Elekberovanin  yaradicilig
bir nece istigameti ehate etmisdir: bir
miigenni kimi Azerbaycan vokal senetinin
inkisafindaki rolu, konsert ve muellimlik
fealiyyeti, mugam ve xalq mahnilarinin,
elece de bestekar mahnilarinin
Ozunemexsus terzde ifa etme uUslubunun
xisusiyyetleri miigennini xarakterize eden
cehetlerdendir. Sovket Elekberovanin adi
xalg mahnilarinin, mugamlarin ve bestekar

mahnilarinin mahir ifacis1 kimi yaddaslarda
hekk olunub. Bir cox bestekarlarnmiz, o
cumleden, S.Riustemov, C.Cahangirov,
H.Xanmemmedov, R.Mirisli, E.Sabitoglu
ve b. bu gozel miigenni ile birge islemis
ve bunun neticesinde mahn klassikasina
cevrilmis onlarla eserler yaranmisdir
[Mahmudova C. 2013, 20]. Bu megqalede
S.Elekberovamin ifaciig uslubu xalq ve
estrada musiqi medeniyyetinin inkisafi
kontekstinde, xususile de C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatasinin xususiyyetleri
esasinda tehlil olunur. Hemcinin, bununla
yanas, S.Elekberovanin repertuar
arasdinlmis, onun ifaciiqg Uslubunun
esas istigametleri mueyyen olunmusdur
ve coxcehetli yaradiciiginin Azerbaycan
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musiqi medeniyyetinin inkisafinda mihim
rolu oyrenilmisdir.

Sovket Elekberova 0z repertuarinda
xalg mahnilart irsine miraciet ederek,
onlara xususi bir hessasligla yanasmisdir.
Xalg mahnilarn S.Elekberovanin ifasinda
demek olar ki, yeni heyat gazanirdi.
S.Elekberovanin repertuarinda “Qaragile”,
“Azerbaycan marali” (“Qarabagin marali”),
“Ceyran bala”, “Xumar oldum”, “Susanin
daglan” ve s. xalg mahnilart miihiim yer
tutur.Lirik xalg mahnilarin1 ifa ederken,
miigenni  enenevi ifaciig  Uslubuna
esaslanirdi, mahnidan evvel mivafiq
mugam sobesini seslendirirdi. Bu cehetden
S.Elekberovanin ifasinda lirik xalg mahnisi
tesnife yaxin xisusiyyetler kesb edir.
S.Elekberova lirik xalg mahnilan ile
yanasi, diger mahni novlerine de muraciet
etmisdir. Meselen, “Aparmaga gelmisik”
- toy merasim mahnisi, “Ellere de ver” -
meiset mahnilarn gisminden olan oxsama
bu gebildendir. S.Elekberova unudulmaqda
olan gedim xalg mahnilarin1 berpa ederek,
onlan yeniden seslendirmisdir. Bu baximdan
onu gorkemli miigenni Bilbiiliin davamgisi
adlandirmagqolar. S.Elekberovadan sonra bu
mahnilar bir sira miigennilerin repertuarina
daxil olmusdur. S.Elekberova mugam ve
xalg mahnilarim esasen xalq calg1 aletleri
ansamblinin musayieti ile ifa etmisdir.

S.Elekberova Serq oxuma enenelerine
esaslanan bir miigenni olsa da, simfonik
orkestrin misayieti ile oxudugu bir sira
nimuneler lent yazilarinda qgorunmusdur.

Xususile, “Qaragile” xalg mahnisinin
islemesinin Niyazinin dirijorlugu
ile simfonik orkestrin mdusayietinde

seslendirmesi misilsiz ifaciliq tefsiridir.
S.Elekberovanin ifaciliq uslubunda diqgqeti
ceken cehetlerden biri de poetik metnde
mahninin  genis yayilmis  variantlarim
birlesdirerek  oxumasindan  ibaretdir.
O, hem “Azerbaycan marali”, hem de
“Qarabagin marali” variantlarindaki
bayatilardan istifade edir, bezen onlarin
yerini deyisdirirdi.

S.Elekberovanin repertuarinda xalq
mahnilart ile yanasi, mugamlarin ifas
xlisusi yer tuturdu. Migenni mikkemmel
musiqi tehsili alms, mugamlar1 derinden
menimsemisdi. Lakin onun ifa manerasi
enenevi xanendelik ifa terzinden ferqgli

olmusdur. S.Elekberova mugamlart
destgah seklinde ifa etmekle vyanasi,
hemcinin, onlarin ayrn-ayn sobelerinin

ifasina Ustlinlik vermis, oxudugu mahniya
uygun mugam sobelerinden istifade
etmisdir. Bu da xanende yaradiciliginda
genis yayilmis tesniflerin enenevi ifa
xususiyyetlerine yaxin idi. S.Elekberova
da bir miigenni kimi “Segah”1 cox sevirdi,
bu mugamin sobelerinden mahni ve tesnif
ifaciiginda istifade edirdi. Qeyd etmek
lazimdir ki, mugamlarda gezel secimi cox
vacib cehetlerden biridir. Melum oldugu
kimi, her mugamin ruhuna uygun olan
ele gezel secmek lazimdir ki, musiqgi ile
soz bir-birini tamamlasin. S.Elekberova
“Segah” mugaminin ifast zaman sair Mir
Mehdi Seyidzadenin gezellerine muraciet
etmisdir.
S.Elekberova 0z repertuarinda zerbi
mugamlara ve sikestelere daha cox
yer verirdi. Onun ifasinda “Qarabag
sikestesi”, “Kesme sikeste” musiqi irsimize
misilsiz senet numuneleri kimi daxil
olmusdur. Melumdur ki, “Sikeste”ler asiq
yaradiciiginin mehsuludur, asiq musiqili-
poetik senetinde bu janrin mixtelif novleri
yaranmisdir:  “Kerem sikestesi”, “Sirvan
sikestesi”ves.,onlardan “Qarabagsikestesi”
ve “Kesme sikeste” (buna “Baki sikestesi”
de deyirler) xanendeler terefinden zerbi-
mugam kimi oxunur. “Sikeste”ler “Segah”
mugamina esaslanir. “Qarabag sikestesi”
ve “Kesme sikeste”sinde sevgi-mehebbetin
dogurdugu hisslerden sikayet, ezab-
eziyyet, iztirab.s Umid vesf olunur. Mehz bu
xususiyyetlere de adlarim cekdiyimiz zerbi-
mugamlarin musiqisi hezin, kovrek, lirik ve
emosionaldir. Bir ceheti de qeyd edek ki,
“Kesme sikeste”de “Ezizinem” sozleri ile
baslanan bayatilara ustunliik verilir.
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S.Elekberovaninifasinda “Kesmesikeste”nin
tefsiri  maraqli keyfiyyetlere malikdir.
“Kesme sikeste”nin baslica ferglendirici
xususiyyeti onun melodik qurulusudur.
Adina uygun oldugu kimi, melodik ibarelerin
kesik-kesik oxunma terzinin Ustiinluk teskil
etdiyine baxmayaraq, migenni terefinden
melodiya ozlinemexsus, uzun nefesle,
axicl, tesirli suretde ifa olunur. Miigenninin
ifas1 “Ezizinem, a balam” sozinun ifadeli

intonasiya olunmasi ile baslanir, vokal
melodiya recitativ damsig terzinde
oxuma ile inkisaf etdirilir Improvize

zamani xanende esas megamin intonasiya
cercivesine esaslanir ve sabit ses “maye”
perdesi olmaqla, mugamin istinad
perdeleri etarfinda gezisme verilir, sonda
melodiya asagi registrdeki mayeye gayidir.

Burada diqqgeti celb eden cehetlerden
biri sozlerin ibareler daxilinde uzadilmasi
ve ibarelerin sonlugunun sanki qinlaraq
tamamlanmasidir. Bu zaman ifacidan
uzun nefes teleb olunur, bele ki, bezen
hecadaki saitin bir ve va bir nece xane
uzadilmast mumkundur. Eyni zamanda,
ifaci melodiyanin oxunmasin1 ansamblin
ritmik fonunda mieyyen cercive daxilinde
icra etdiyine gore, hecalarin zaman
daxilinde bolgusune de fikir verir. Belelikle,
xanendenin ifaciliq xususiyyetleri
ansamblla garsiligh olaraq, lze ¢ixir.

Vokal partiyanin musigi mezmunu bdutin
eser boyu muxtelif variasiyali deyiskenlikle
tekrarlanan musiqi ibaresi ile baghidir ve
vokalize edilen passajlarla, zengulelerle
zenginlesir, melodik xett tedricen emosional
heyecan kesb edir. “Kesme sikeste”de vokal
partiyada neqaretvari elave sozlere genis
yer verilir, xususile “ezizinem”, “a balam”,
“ay”, “ey”, “yar” ve b. neqaretvari
sozlerden istifade olunur. S.Elekberova oz
ifasinda “ey”, “ay” hecalarin1 oxuyarken,
sesini hezin calarlarla uzadir ki, bu da
olduqca tesirli ehval-ruhiyye emele getirir.
Umumilikde ise miigenninin ses tembri,
ifa terzi onun oxudugu “Kesme sikeste”ni
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yaddagalan edir.

XX esrin ikinci yarisinda S.Elekberovanin bir
ifac1 kimi yaradiciigina yeni janrlar daxil
olur. Migenni Azerbaycan bestekarlarinin
vokal-instrumental eserlerinin ifasinda
cixis edir. Bunlar xalq ve ya estrada uslublu
mahnilardan ferqgli olaraq, klassik musiqi
janrlarina esaslanir. Burada sohbet Sovket
Elekberovanin repertuarina daxil olan bir
nece romans-gezelden - C.Cahangirovun
“Enelheq” ve s., R.Mirislinin solistler,
xor ve ansambl icln yazilmis “Oxu tar”
kompozisiyasindan, C.Cahangirovun
“Flzuli” kantatasindan gedir.

Bu baximdan Cahangir Cahangirovun
“Fuzuli”  kantatasim  xususile  qgeyd
etmeliyik. Bu kantatanin |l hissesinde

Sovket Elekberova solistin partiyasini ifa
etmisdir. Burada biz bu kantatanin tehlilini
vererek, ifaciliq xususiyyetlerini nezerden
keciririk. Sovket xanimin senet dostu, onun
senetine perestis eden bestekar, xalq artisti
Cahangir Cahangirov miigennihagqindabele
demisdir: “Sovket Elekberovanin sesinden,
senetkarligindan cox damsmaq olar. indi
sohret sahibi olan bestekarlarin coxu ona
borcludur. ...Sovket Elekberova hegigeten
boyiik miigennidi. Bele oxuyanlar tarixde
az-az yetisir” [Cemenli M. 1989, 50].

C.Cahangirov “Fuzuli” kantatasini 1959-
cu ilde, XVI esrde yasayib-yaratmis dahi

Azerbaycan sairi Mehemmed Fizulinin
yubileyi munasibetile yaratmisdir.
Kantatanin mezmunu Fizulinin  “Soz”,

“Esq”, “Meni candan usandirdi” kimi xalq
arasinda meshur olan gezellerine esaslanr,
eserin sonunda ise Resul Rzanin Flzuliye
hesr etdiyi seiri musigide tecessiim olunur.

Bestekar boyuk senetkarligla eserin musiqi
mezmununda sairin mohtesem suretini,
onun derin dusunceli, lirik-felsefi obrazlar
alemini yaratmaga nail olmusdur.

Kantata Uc¢ hisseden ibaretdir. Hisseler
arasinda musiqi dili ve tematik baximdan
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baglilig nezere carpmir. Eserde aparici
emosional obraz sferasi lirikadir. Her
hissenin esasini bir gezel teskil edir: | hisse
- “S0z”, Il hisse - “Meni candan usandirdi”,
lll hisse - “Esq” qezeline, eserin kodasi
R.Rzanin seirine esaslanir. ilk baxisdan bir-
birile elageli olmayan bu gezelleri Umumi
bir ruh birlesdirir: Fuzuli poeziyasinin
incileri olan bu qezeller mehz sairin
obrazinin yaradilmasina yonelmisdir: onun
soz dunyasinin  boyikliuyl, mehebbetin
ulviliyi ve esqinin ebediliyi eserin Umumi
mezmun vehdetini tecessum etdirir, sonda
ise sairin mohtesem obrazim1 terennim
etmek ucuin C.Cahangirov R.Rzanin Fizuliye
hesr etdiyi seirinden istifade etmisdir.

Kantatanin | ve |Ill hisseleri Uchisseli
formada, |1l hisse kuplet formasinda
qurulmusdur ve her bir hisse genis inkisafl
musiqi dramaturgiyasina malikdir. Bununla
yanasi, geyd etmek lazimdir ki, kantatanin
Umumi musiqi ruhu, dramaturji inkisafi,
musiqginin  daxilen birnefese axanligi
kompozisiyanin vehdetini temin edir.

Fizulinin obrazlar alemini derinden

tecessim  etdiren  C.Cahangirov 0z
yaradiciig ~ Gslubuna  uygun olaraq,
kantatanin musiqi mezmununda mugama
esaslanmis ve oOziinde mugam destgahin
kompozisiya qurulusunu, melodik inkisaf
xususiyyetlerini cemlesdiren eser
yaratmisdir.

Eserin kompozisiya qurulusunda, musiqi
materialimn  inkisafinda, movzularin
qurulusunda mugamdan gelen xisusiyyetler
aydin sekilde 0z eksini tapir. Musigisiinas
Solmaz Qasimova “Cahangir Cahangirov”
monografiyasinda “Fuzuli” kantatasinin
musiqi qurulusu ile elagedar olaraq yazir:
“...her bir sonraki bolme evvelki bolmenin
inkisafinin bir varianti kimi hiss edilir, cuinki
her bir cumle eslinde basga ciimlelerle
intonasiya vehdeti ile baghdir” (Abasova,
1970, 178).

Bestekarin  bedii ifade vasitelerinin
seciminde de mugamin
ganunauygunluglarina istinad one c¢ixir.
Butin bunlar eserin musigi dilinin
xususiyetlerini seciyyelendirir.
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Nota 1: Fizuli kantatast miigaddime
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“Fuzuli” kantatasinin musigisinde
mugamlarin  emosional  bedii  tesiri
eserin  obrazlar dairesinin acilmasina
yoneldilmisdir. Artiq kantatanin
miigeddimesinde  “Rehab”  mugaminin

sedalarinda boyuk sairin obrazi gabariq
suretde tezahir edir. Musigisiinas-alim
Ramiz  Zohrabov  “Mugam” kitabinda
Azerbaycan bestekarlarinin yaradiciliginda
mugamdan istifade olunmasi meselelerine
toxunaraq yazir ki, C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatasinin migeddimesinde
obrazi mehz Fiizuli dovrine aparib ¢ixaran
“Rehab” mugami ile xarakterize edir. Bu,
sanki, Fuzulinin dilile hekayete baslayan
bestekarin aheste sohbetidir (Zohrabov,
1997, 71). Bestekar lad, harmoniya, orksetr
rengleri vasitesile bedii eserin mezmununu
hessasligla ifade edir.

Burada “Rehab” mugaminin mévzusu oldugu
kimi orkestrin ifasinda seslenir. Bele ifade
terzi ilk xanelerden temkinli, ezemetli
bir sureti goziimuz qarsisinda canlandirr.
Sakit terzde kecen improvizasiyaliq
mugam ifacilarinin cixisimt xatirladir. Bele
improvizasiyali seslenis tesviri xarakter
dasiyaraq, kantatanin | hissesine girisi ve Il
hisse arasinda bagliliq yaradir.

2019, 7 (1) Guliyeva, K.

mezmununda “Rehab” mugaminin aparici
ehemiyyeti saxlanilmagla bu mugamlara
kecidlerin verilmesi mugamin kompozisiya
qurulusunun esas elameti kimi ¢ixis edir.

Qeyd etmek lazimdir ki, eserin lirik-felsefi
mezmununun acilmasinda mugamda
miihum ehemiyyet dasiyan sozle musiginin
vehdeti boyuk rol oynayir. Qezelin esasini
teskil eden eruz vezninin metro-ritmik
xiisusiyyetleri mehz mugamvari musigide
0z bedii tecessimunu tapir. Bu baximdan
kantatanin musiqi diline beraber vurgularla

bolinmis genis ibarelerin, ayr-ayn
misralarin,  qafiyelerin  tekrarlanmasi,
musiqi frazalarinin variantligi ve

improvizasiyali inkisafi xarakterikdir.
Kantatanin musiqi materialinin serhinde
orkestr ve xor esas rol oynayir. Xususile
birinci ve Uclincu hisseler tamamile xor ve
orkestrin ifasinda seslenir.

C.Cahangirov kantatada xor partiturasini
senetkarligla yaratmisdir. Bestekar
serbestlikle xor yazi usullarindan istifade
ederek, melodik hereketin tebii axarina,
seslerin ahengdarligina nail olur. Polifonik
yazi usullarindan da genis istifade olunmasi
da diqqgetelayiqdir ki, bu da eserin

Eserin  hisselerinde  bestekar  “Sur”, obrazli mezmunundan ireli gelir. Bestekar
“Segah”, “Rast” mugamlarindan mugamlardan yaradiciligla istifade ederek,
da istifade etmisdir. Eserin musigi mugam melodiyalarim  polifonik  xor
5. Xop
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Nota 2: Flizuli kantatasinda xor
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partiturasinda qovusdurur. Bununla da xor
canli, vahid bir quivve kimi cixis edir.
Burada bir ceheti de qeyd etmek vacibdir ki,
orkestr musayietci deyil, xorla yanasi, esas
musiqi fikrinin ifadecisidir. Bu baximdan
eserin evvelinden orkestrin partiyasinda
musiqi materialinin inkisaf etdirilmesinde
mugam ifaciligina xas olan inkisaf Gsullar
tezahlir edir ki, bunlar da demek olar
ki, sona kimi saxlanilir: meqam pilleleri
etrafinda  gezismeler, sekvensiyavari
gedisler, kadensiya  donmeleri bu
gebildendir. Bu kimi inkisaf usullar1 eserin
musiqi mezmununun elagelendirilmesine
xidmet edir.

Kantatanin  birinci  hissesinde  “Soz”
gezelinin mezmundan ireli gelerek, sozin
gozelliyi, cox menaliligi, zenginliyi, derin
hissleri ifade etmek qabiliyyeti, sevincli-
kederli hissleri tecessim etdirmesi kimi
felsefi fikirler 6z eksini tapmisdir.

Bu hissenin musigisinde mugamlarin aydin
tesiri hiss olunur. Burada her bir yeni
epizod evvelki bolumun bir nov variant
deyiskenliyi olmagla intonasiya baximindan
umumilik teskil edir. Xorun musiqgisi Ucun
melodiyanin eyni istigametde hereketi
xarakterikdir ki, bu da eserin mezmunun
acilmasina xidmet edir. Mueyyen hisselerde
eyni ritmik fiqurasiyanin saxlanilmasiikisesli
xorun xarakterik xususiyyetlerindendir.
Bestekar musiqi ifade vasitelerile poetik
metnin bitiin calarlanm Ulze c¢ixarmaga
nail olmusdur. Bu hissede obrazli sistemin
acilmasinda  harmonik  musigi  dilj,
megamlarin  qarsilasdirilmasi,  tezadli
nuanslardan istifade, polifonik yazi Gsullar
muhium ehemiyyet kesb eden vasiteler kimi
one CIXir.

Kantatanin  ikinci  hissesinde  musiqi
materiali solistin ve xorun ifasinda serh
olunur. Bu hisse “Meni candan usandird1”
gezeli esasinda bestelenmisdir. Burada
geyri-adi derecede gozel avazli, oxunaql
melodiyanin serbest axar qelblere tesir

edir. 1l hissenin lad-harmonik ve orkestr
vasitelerinde  major-minor  sisteminin
garsilasdirilmasi, mieyyen ladlarn dstunlik
teskil etmesi, orkestr gruplarinin bolinmesi
nezere carpir. Hetta f ve p nyuanslarinin
miixtelif sekilde novbelesmesi misahide
olunur. Butun bu cehetler ise Il hissenin
melodik hereketinin ve polifonik tslubunun
acilmasina sebeb olur. Il hissenin lirik-
felsefi mezmunu melodik dilin kontrastlara
esaslanan melodiyasinin polifonik inkisafin
mueyyen edir.

Bu hissede vokal partiya aparici movgeye
malikdir, onun unison sekilde xor ve orkestr
terefinden miusayiet olunmasi bu tesiri
daha da quvvetlendirir. 1l hissede bestekar
eruz vezninin ritmini musiqide ifade
etmeye miuveffeq olmusdur. Melodik dilin
istigameti mehz eruz vezni ile mieyyen
olunmusdur. Il hissenin melodik dilinde
inkisafli frazalar, deqiq titmik fiqurasiyalar,
ayri-ayn ibarelerin tekrari nezere carpir ki,
bu da hemin hissenin improvizasiyaliligin
tamamlayir. Bezen de vokal partiya
xorla dialoga girir. Bestekarin mahm
yaradiciliginda oldugu kimi, musiqgi dilinin
esas komponenti olan miisayiet burada da
eserin mezmununun acilmasinda muihim
funksiyalardan dasiyir. Rengareng harmonik
boyalar, polifonik uslub, koloritli orkestr
seslenmesi bu eseri bestekarin ustaliginin
bir nimunesi kimi serh edir.

Bu hissenin musiqisi kantatanin en koloritli
melodiyasidir. Mahnivarilik, axic1 melodiya
Il hissenin xarakerik xiisusiyyetlerindendir.
ikinci hisse eserin kompozisiya qurulusunda
ozunemexsus lirik etirafi eks etdiren
epizoddur. Dinamik inkisafli  xorlarla
cercivelenmis hezin ifadeli solo vokal hisse
seffaf, zerif seslenmesi ile yaddaslara hekk
olunur.

Bu hissenin melodiyasinda ve dramaturji
inkisafinda bestekar terefinden mugamin

mentiqi qurulus xususiyyetlerinden
genis istifade olunmusdur. “Sur”
mugamina esaslanan melodik inkisaf,
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Nota 4: Il. hisse xor
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Nota 6: Ill

“Segah” mugamina yonelmeler, her defe
mayeye qayidis ve s. bu kimi cehetler
diggetelayiqdir. Qeyd etmek lazimdir ki,
burada pillevari sekvensiyali hereket xetti
mugam melodiyasinin inkisafina uygundur,
genis diapazon cercivesinde dalgavari
melodiya dayaq pillesinde bitir.

Kantatanin Uclincu hissesi “Esq” qezeli
esasinda yazilmisdir. Bu, insan gelbinin en
ince ve quvvetli hisslerinin, mehebbetin
terennimune hesr olunmusdur. Burada
uchisseli formanin kenar hisseleri lirik
xarakter dasiyir, orta bolme ise feal, cosgun
xarakterlidir. Bunlar bir-birile qarsiigl

. hisse orta bolme xor

elagede olub, lirik obrazlarin miuxtelif
tereflerini isiglandirir. Bu hissede kisi xoru
Ustunluk teskil edir. Bu hissede harmonik
dil ve orkestr partiyas1 xususile diqqeti celb
edir.

Ortabolmede ozlinu gosteren kulminasiyada
xorun sesleri arasinda oziinemexsus dialoq
yaranir, “Can verme gemi esge ki” sozleri
xorda unison sekilde seslenir ki, bu da
kantatanin en parlag epizodunu teskil edir.
Bestekar boylk senetkarligla Fuzulinin
poetik alemini  tecessim etdirerek,
sevgilisinin hesretini ceken bir asiq sureti
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yaratmisdir.
Burada “Rast” mugaminin  melodik

qurulusuna istinad olunmas1 kulminasiyanin
bedii tesir guciini daha da quvvetlendirir,
musigiye inamli xarakter asilayir.

Kantata koda ile bitir. Burada bestekar
Resul Rzanin Fizuli haqqinda seirine
esaslanmisdir.  Kodada musiqgi materiali
fugato seklinde serh olunur.

Bu hissede melodik-intonasion bagliliq esas
rol oynayir. Variantli inkisaf bu hissenin
xarakterik cehetlerindendir. Kicik melodik
motiv miuxtelif deyisikliklerle defelerle
tekrar olunur.

Bununla bagli olaraq, musigisiinas Leyla
Quliyeva yazir: “Koda tebii, melodik nefese
tabe olaraq, cox azad inkisaf edir. Bestekar
terefinden genis istifade olunan polifoniya
bir cox miuxtelifliklerle zengindir. Ve
geyd etmek vacibdir ki, polifonik yazinin
muxtelif variantlarda istifade olunmasi
hemise mieyyen poetik mezmunla dikte
olunur”(Quliyeva, 2006, 68). Umumiyyetle,
bu hissede polifonik Uslub obrazli-poetik
ceheti mieyyen edir. Kodada melodik
hereket “Rast” mugaminin istinad pilleleri
etrafinda qurulur.

Eserin kulminasiya  aninda “Rast”
mugaminin  daxil edilmesi bestekarin
mugam materialini 6ziinemexsus sekilde
serh etmesi ile baglidir. Bu da, artiq
geyd etdiyimiz kimi, “Rehab” mugaminin
kompozisiya  qurulusunda 0z  eksini
tapmis megam mdunasibetlerini - “Sur”a,
“Segah”a, “Rast”a kecidleri ilze cixarr.
Bununla da Dbestekar tefekkiru ile
ozlinemexsus bir mugam kompozisiyas
meydana gelir. Belelikle, C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatast musigi mezmunu ve
qurulusu baximdan mugamlarla bagh
olmagqla, ifacilig tefsiri baximindan da bir
sira cehetleri 6ziinde cemlesdirir.

C.Cahangirov “Fuzuli” kantatasini
yaradarken, eserin ikinci hissesinde solistin

2019, 7 (1) Guliyeva, K.

partiyasin vokal ifacisina deyil, mugam ifa
uslubuna ve yumsaq ses tembrine malik
migenni lclin nezerde tutmusdu ve bu
partiyan1 mehz Sovket Elekberovaya hevale
etmisdi.

Bestekarin bu secimi oldugca mentiqi
ve inandinc idi. Bele ki, eserin musiqi
mezmununun mugama esaslanmasi,
xarakteri, mugamdan gelen ifaciliq terzini
one cekirdi. Melodiya mugamvari qurulus
xususiyyetlerine malik olsa da, burada
bilavasite mugam improvizasiyasina yol
verilmir. Miigenni not metnine esasen,
cerciveden kenara ¢ixmamagla bestekarin
yaratdigi mugamvari melodiyani ifa edir.

“Fuzuli” kantatasinin ikinci hissesinde
S.Elekberovanin sesi ecazkar tembr boyalarn
kesb edirdi. Miigenni sanki xeyallar alemine
dalaraq, Fuzulinin poetik diinyasindan ve
mugam aleminden siiziilib gelen, bestekar
tefekkiriinde heyranedici bir vehdetde
uze cixan melodiyani bitin melizmleri ve
incelikleri ile gostererek, tefsir edirdi.

Sovket Elekberovanin oziniin ifa manerasi
ile bestekarin yaratdigi musiginin obrazli
mezmununu en xirda cizgilerine geder,
ozunemexsus ifaciliq strixlerile derinden
acmaga nail olur, dinleyicinin xeyallarin
ganadlandinlirdi.

Kantatanmin  ilk ifasindan  bestekarin
migenni seciminin dizglinlliyli 6z tesdigini
tapdi ve bu, bir eneneye cevrildi. Hal-
hazirda da kantatanmin ikinci hissesinde
esasen qgadin mugam ifacilarn solist
gisminde cixis edirler. Hetta kantatanin
ikinci hissesi kompozisiyasinin tamligi,
musiqi mezmununun derinliyi ve zenginliyi
sayesinde eserin mihim ehemiyyetli hissesi
kimi, konsertlerde bezen muisteqil sekilde
de ifa olunur. Bu da eserin populyarligin1 ve
xalq terefinden sevildiyini bir daha tesdiq
edir. Esere bu sevginin gazandirilmasinda
bestekar Cahangir Cahangirovla yanasi,
migenni Sovket Elekberovanin da boyiik
rolu olmusdur.
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Sonug¢

S.Elekberova musigi medeniyyeti tarixine
genis yaradiciliga malik senetkar kimi daxil
olmusdur. Onun vyaradicilig sahelerinin,
ifacilig xususiyyetlerinin arasdirilmasi onu
istedadli miigenni kimi seciyyelendirmeye
imkan verir.  “Migenninin  yaradicili
uslubunda xalg ve estrada uslublarinin
garsiligh elagelendirilmesi, onun tikenmez
yaradiciliq fantaziyasi ile qovusdurularaq,
geyri-adi bir senetkarlig numunelerinin
Uze cixmasina sebeb olurdu. Bu baximdan
C.Cahangirovu “Fuzuli” kantatasi
S.Elekberovanmin ifaciliq xususiyyetlerinin
acilmasinda mihum ehemiyyet kesb
etmisdir. Migenni burada C.Cahangirov
yaradiciliginin Uslub  xususiyyetlerini
menimsemis ve 0z ifasinda qovusdura
bilmisdir”.

S.Elekberova ifa etdiyi her bir eseri o0z
yaradiciliq siizgecinden kecirerek, onu
oz ifaciig Uslubuna  uygunlasdirirdi.
Migenni ister bestekar eserlerine miiraciet
ederken, isterse de yaddas vasitesile sifahi
eneneli musiqi numunelerini, elece de
diger xalglarin musiqisini menimseyerken,
musiqi ve mezmunu vehdet halinda oz ses
imkanlan, diksiyasi, mimikasi, hereketleri,
sehne davranis1 vasitesile dinleyiciye
catdirmaga nail olurdu. Belelikle de
onun ifa etdiyi vokal eserlerin mezmunu,
menasi1, mahiyyeti, dramaturji inkisaf xetti
aydin sekilde 0zuinu buruze verirdi.

S.Elekberovanin irsine miraciet etmek,
onun yaradiciig portretini yaratmagq,
onun ifaciligq tefsirinin xususiyyetlerini
acmaq c¢ox genis bir movzudur. Bu
baximdan  megalede  C.Cahangirovun
“Fuzuli” kantatasinin  tehlili zamam
S.Elekberovamin ifacilig xususiyyetlerini
izleyerek, miigenninin Oziinemexsus ifa
terzini isiglandirdiq. Elbette, ifaciligla
elagedar olaraq tefsir xususiyyetlerinin
arasdirilmasi, belke de bir geder subyektiv
xarakter dasiyir ve hemin ifada musiqgini
gavrama seviyyesinden asilidir. Bununla

bele, sozsuz ki, ifacilig xususiyyetlerinin
tehlili zaman1 musiqgi tecribesinde gebul
olunmus cercivede onlarin serhi megbuldur
ve arasdirilmasi zeruridir.

Sovket Elekberovanin yaradiciliq
eneneleri, onun ifaciiq xususiyyetleri
ondan sonra diger miigenniler terefinden
menimsenilerek, genislendirilmis  ve
inkisaf etdirilmisdir. Bu giin de Azerbaycan
musigisinde Sovket Elekberovanin
davamcilan yetisir ve gorkemli senetkarin
ifacilig eneneleri davam etdirilir.
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Performance features of Shovkat Alakbarova in the Fuzuli’s

cantata of Dj.Djahangirov

Extended Abstract

Outstanding Artist of Azerbaijan, singer
Shovkat Alakbarova is one of the splendid
figures who has a special place in Azerbaijan
music culture particularly in the second
part of the XX century. The investigation of
Shovkat Alakbarova’s rich creativity in her
art life is very important. Sh. Alakbarova’s
creativity consists several aspects; her
role in the development of Azerbaijani
vocal singing as a singer, her concerts
and pedagogue activities, her specific
style in the performance of mugam, folk
music, composing songs are the aspects
that characterize the singer. In this article
Sh.Alakbarova’s performance style is
analyzed in the development context of folk
and variety art music culture. Particularly,
the basic of the features of Fuzuli’s cantata
of Dj.Djahangirov is analyzed.

Additionally, Sh.Alakbarova’s repertoire
was researched, the main directions of her
performance style were determined and
the important role of her multicolored
creativity in the development of Azerbaijan
music culture was taken up in this study.

In this article, the performance features of
Shovkat Alakbarova in the Fuzuli’s cantata
of Dj.Djangirov is analyzed and an in-depth
analyses of Fuzuli’s cantata is addressed.

The cantata consists of three parts and
Sh.Alakbarova has singed the second
part. Some principles of development and
richness of musical language have been
also analyzed in the Fuzuli’s cantata.

In the article, the study of Sh.Alakbarova’s
creativity in the development context
of Azerbaijan music culture and main
directions of singer’s creativity were
assessed in several ways. Thus, in the

article the unity of folk and variety style
in Sh.Alakbarova’s creativity, the study
problems of performance features of folk
songs, mugams, rugby-mugams, composer
songs and different vocal works were
especially illuminated.

Sh.Alakbarova created new direction in
Azerbaijan music culture with her unusual
style and entered music culture history
as a master having wide creativity. Her
creativity is closely connected with the
traditions of Azerbaijan singing art.

One of the main contributions of
Sh.Alakbarova is about folk music. She
gave new life to folk songs with her unique
performance. While performing lyric folk
songs, she has been loyal to Azerbaijan’s
traditional style, as she had sung mugam
previously.  Singer’s performing folk
songs, giving new birth to ancient folk
songs, bringing them to variety artful
interpretations created a new style in
this area. The main aspects of folk songs
performance consist of simple and sincere
style, maximum closeness to people’s
language and unity of features of folk
music and variety art style.

It must be noted that, Sh.Alakbarova
maintained her unique singing style in her
performances. Singer was accompanied
by folk instrumental ensemble. Though
Alakbarova was a singer representing
Eastern singing traditions, some with the
accompany of symphonic orchestra were
preserved. Obviously, singer’s style must be
taken into consideration to conclude this
study. Consequently, her modernization
efforts of traditional folk songs are
noticeable.
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Sh.Alakbarova’s repertoire was compiled
with taste, and well-thought. Her
repertoire consists of folk songs, mugams,
variety art songs, classical romances.

Sh.Alakbarova’s repertoire contains various
genres such as composers’ lyric, march,
waltz, funny song genres, labor songs,
ceremony songs, romances. Sh.Alakbarova
was the first and a splendid singer of which
most songs created at the second part of
the XX century.

Keywords
singer, song, music, style, performance, shovkat alakbarova
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Ozet

ismayil Hacibeyovun “Divertissement” ( “Vatto” albomundan sehifeler) adli eseri yalmz bestekar
yaradiciiginda deyil, Umumi olaraq, miiasir dovriin son on yilliklarinda Azerbaycan musiqi
medeniyyetinde o0ziinemexsus yer tutmus olan nadir inciler siyahisindadir. “Divertissement” de
de cox sayda tapintilar movcuddur. Cagdas dovriin tezadlarini gosteren bu eserde romantik ve
intellektualligin vehdeti xiisusile giymetlidir. Bu xiisusiyyetler bestekar-miitefekkir, eyni zamanda
da aciq ve hessas gelbli ismayil Hacibeyov sexsiyyeti ve yaradiciligi iiciin xarakterikdir. Bestekarin
intellektualligt onun musigisinde her zaman hiss olunur ve bu musiqinin tezahiiriinde de 6ziinii
gosterir. Eserin qisa bir sekilde tutumuna baxmayaraq, burada intellektual ve emosional baslangiclar
xususile vehdet teskil edir ve cox giiclii teessiirat oyadir. “Divertissement”de tetbiq olunmus
musiqi ifade vasiteleri (melodiya, harmoniya, ritm, tembr, musigi qurulusu), eyni zamanda registr
istifade edilmesi daxili olaraq iki hisseye bolinmus kompozisiyalarda ustaligla tetbiq olunmusdur.
instrumental teatr xiisusiyyetlerine sahib olan eser bir név “musiqi aletlerinin teatr” kimi serh
olunur. Bu, bir nov kicik musiqili layihedir, onun musigisinin teatr sehnesi ile seslesmesi ve ya teatr
numayisi de adlandira bilerik.

Anahtar kelimeler
bestekar, divertisment, neoklasizm, reqs, variasiyali inkisaf

Sanli  Hacibeyliler silalesinin  sonuncu
nimayendesi ve Q.Qarayevin en sevimli

yokal, xor, fortepiano eserlerinin muellifi
Ismayil Hacibeyov “Yeni Azerbaycan

ve sadiq ardicillarindan biri olan ismayil
Hacibeyov Qarayev mektebinin en
parlag numayendelerinden biri  kimi
ele ilk andan beri oziline diqqgeti celb
etmis ve vyaradicl ferdiliyini erken Uuze
cixarmisdir. O, yaradiciliq etibarile parlaq,
mezmunlu ve dolgun bir heyat yasayaraq,
istedadli tebieti, yaradiciliq fealiyyetinin
coxcehetliliyi ile yaddaslarda ebedi iz
qoymusdur. Muasir dovrumuizde Azerbaycan
musiqgisinde Hacibeyovlar soyunu Ucuncu
neslin numayendesi - Soltan Hacibeyovun
oglu - Ismayil Hacibeyov temsil edir.
Cagdas ifade vasiteleri, Uslub temayllleri
mecrasinda isleyen, simfonik, kamera,

musiqisinin” parlag nimayendelerindendir
(Eliyeva F. 2000).

i.Hacibeyov’un ilk eserlerinin yaranmasi
oten esrin 70-ci illerin evvellerine tesaduf
edir. ilk giinden beri o, 6z yaradiciiginda
klassik musigi enenelerine derin bagliliq
nimayis etdirmisdir. i. Hacibeyovun
yaradiciligi hemiseyasar klassikaya,
klassisizmin sabit norma ve enenelerine
bagliligla diqqgeti celb edirdi. 70- 90-
a illere aid eserlerde bestekar ozinu
neoklassisizmin ardicii kimi tamdir ve
bu cehet onun polifonik tefekkirine,
barokko formalarina 26 miraciet
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etmeyine, kameraliliga meylliliyine, bezi
formayaradic1 prinsiplere, oten esrlerin
musiqisi ruhunda stilizasiyalara ve s. sirayet
edir. I. Hacibeylinin miixtelif cizgilere
malik olmasi, onun neoklassik tecribesi
orijinal bedii Uslubunun formalasmasina
getirib cixarir (isgenderova N. 2013, 25).

Qeyd edek ki, ismayil Hacibeyov bir
bestekar olarag 0zunu neoklassisizmin
ardicili kimi tamitmisdir. Onun neoklassik
tecribesi  orijinal  bedii  Uslubunun
formalasmasina getirib cixarmisdir. Mehz
bu cehet onun kameraliiga meylliliyine,
barokko formalarina miiraciet etmeyine,

bezi formayaradici prinsiplere, oten
esrlerin musiqgisi ruhunda stilizasiyalara,
polifonik  tefekkirune  sirayet edir

(Hacibeyova, 2006, 38).

ismayil Hacibeyovun “Divertisment” (“Vatto
albomundan sehifeler”) adli eseri neinki
bestekar yaradiciiginda, Umumiyyetle,
muasir dovriin son onilliklerinde Azerbaycan
musiqi medeniyyetinde oziine layigli yer
tutmus nadir inciler siyahisindadir.

1994-ci  ilde klavesin ifacist  Xursid
Abdullayevanin  teklifi ile bestelenen
“Divertisment” muellif terefinden “Vatto
albomundan sehifeler” adlandirilmisdir.
“Vatto ruhlu eskizler’de oldugu kimi
“Sonata in-E”-de 3/8 ve diger olcller
bir-birini evez edir. Eser maraqli orkestr
terkibi Ucun yazilmisdir: fleyta, qoboy,
trombon, klavesin, iki skripka, alt ve
violoncel. Divertisment qurulus etibarile
siiita prinsiplerini ehtiva edir. ikihisseli
silsile helli ilk baxisda sade goriinse de, yazi
dest-xettinin genaetcilliyi, gedim reqsvari
ve instrumental janrlara dayaqlanmadan
ibaret olub, eserin sonuna dogru musiqi
dilinin murekkeblesmesi ile yadda qalir.

“Divrtisment”de de coxlu sayda tapintilar
movcuddur.  Miasir dovrin tezadlarim
eks etdiren bu eserde emosionalliq ve
intellektin Uzvi vehdeti xususile deyerlidir.
Bu xususiyyetler bestekar-mitefekkir,
elece de aciq ve hessas gelbli ismayil

Hacibeyov sexsiyyeti ve yaradiciigi lcilin
xarakterikdir. Bestekarin intellektualizmi
onun musiqgisinde her zaman hiss olunur
ve bu musiqginin tezahuriinde de ozunu
gosterir.

Eserin mezmun-janr dairesinde de yeni
neticeler elde olunmusdur. Bu eser psixoloji
baximdan oldugca cetin bedii vezife
daswyir: mduasir insanla onu cevreleyen
gercekliyin ziddiyyeti on plana cekilir.
“Divertisment”de sexsiyyetin, ferdiyyetin
etrafla, 0z cevresi ile Umumilikde
munasibeti son derece maraqli boyalarla
eks olunub. Oziinii gercekliyin, biitiin
beseriyyetin ayrilmaz hissesi, damlasi
oldugunu derk etmis insanmin menevi
gelebesi eserin esas ideyasini teskil edir.
Eserin lakonik hecmine baxmayaraq, burada
intellektual ve emosional baslangiclar
xususile vehdetdedir ve oldugca guclu
teessurat oyadir. “Divertisment”de tetbiq
olunmus musiqi ifade vasiteleri (melodika,
harmoniya, ritmika, tembr, faktura), eyni
zamanda registrlerin istifadesi daxilen iki
hisseye bolunmus kompozisiyada ustaligla
tetbiq olunmusdur.

ismayil Hacibeyov terefinden XVII - XVIII
esrlerde esasen dram tamasalarinda (o
cimleden, opera ve baletlerde) genis
viset almis divertisment janrina muraciet
etmesi maraq dogurur. Melum oldugu
kimi, bu ele bir janrdir ki, oziinde regs,
mahn1 ve komik sehnecikler cemlesdirir ve
adeten tamasanin siijeti ile bilavasite baglh
olmurdu. XIX esrin Il yarisindan divertisment
artiq teatr sehnelerinde musteqil konsert
programlarina  cevrilmisdir.  Bestekarin
diqgetini bu janrda celb eden asagidaki
cehetler olmusdur: musigide sonata ve
suita elametlerini o6ziinde birlesdiren
eylence xarakterli eser yaratmaq ve eyni
zamanda bu eseri miixtelif heyetli ansambl
Ucun nezerde tutmag. Yerine yetirilen
tehlillerden gorduyiumuz kimi, muellif oz
isteyine tam nail olmusdur (Hacibeyov,
2007, 15).
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instrumental teatr xiisusiyyetlerine malik
olan eser bir nov “musiqi aletlerinin teatr”
kimi serh olunur. Bu, bir nov kicik musiqili
layihedir, onu musiginin teatr sehnesi
ile seslesmesi, ya da teatral tamasa da
adlandira bilerik.

Dinamik tezadlarla zengin olan eserin ses
dinamikasinda bu tezadliq ustaligla yerine
yetirilmisdir. Onun musigi materiali deqiq
teskil olunmusdur ve bdltin quvvelerin
seferber olunmas1 uzerinde qurulmusdur.
Eserin obraz dairesi, onun qurulusu,
texnoloji  xususiyyetleri  esl  ustaliq
nimunesi olub, bir-biri ile qovusuqdur.
Butun aletlerin partiyas1 zerger deqiqliyi
ile islenerek, sozin heqigi menasinda
virtuozdur.

ismayil Hacibeyov hazirki eserinde teatrla
musiqinin sintezine nail olmusdur. Qeyd
edek ki, bele kicik sehnecikler hele
XVI-XVIl esrlerden melumdur ve XX-XXI
esrlerde ise incesenetin butin novlerinin
sintezine esaslanan janrlarin yaranmasi ile
teatrla musiginin vehdeti 60z ehemiyyetini
artirmisdir. Meselen, bestekar instrumental
teatr janrinda oOzuniu gosteren ifaginin
eserin ortasinda sehneye gelisi, hereketleri
ve s. bu kimi anlarin ssenarisini yazmasi ve
artig tekce bestekar deyil, eyni zamanda
rejissor kimi cixis etmesi maraq dogurur.
Umumiyyetle, bu eserde musiqi aletleri
personaja cevrilir (Hacibeyova, 2006, 16).

instrumental teatr janrini sintetik janr kimi
esas goturen bestekar XX esr Azerbaycan
musigisine incesenet sahelerinin sintezini
daxil edir. Musigiile yanasiifaciligprosesinin
teatrlasdirilmasi, ifacinin (trombon)
sehnede serbest sekilde hereket etmesi,
yeni, eserin ifas1t instrumental tamasa
kimi dusunilmusdur. Bu hadise partiturada
muellif terefinden eksini taparaq, geyd
olunmusdur. Bele performansin diger adi
“action-music”dir.

Bestekar instrumental teatr janrinin
sintetik tebietini bu eserde cox gozel
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ifade ede bilmisdir. Miellif Uclin bu janr
ona gore elverisli idi ki, instrumental teatr
eserin mena dairesini genislendirmeye
imkan verir. Ele ifacilar Uclin de bu janr
elverislidir, cunki onlarin (hem dirijor, hem
de ifacilarin) artistik qabiliyyetini ifade
etmeye imkan verirdi.

Dinleyiciler Ucun bu janr elverislidir, cuinki
instrumental teatr bestekarin eserde ne
demek istediyini daha anlasigli edir. Bu
menada biz Baki Musigi Akademiyasinin
Boyiuk zalinda eserin genc dirijor Eyyub
Quliyevin idaresi altinda ifasini xususi geyd
ede bilerik. Bele ki, dirijor 6z performansi
ile teatr elementlerini ayri-ayr1 aletlerin
personlasmasint  yaratmaga nail olur
ve bununla da instrumental-teatr eseri
yaradir.

“Vatto albomundan sehifeler” ismayil
Hacibeyov terefinden neoklassisizm
enenelerine esasen yaradilaraq, barokko
dovrunun instrumental musiqgisinin bezi
enenelerini dirceldir. Nezerden kecirilen
silsile iki hisseden ibaretdir (Vivace ve
Presto) ve bu hisseler kicik siita emele
getirir. Eserin daxili formasimin bu cur
qurulmas1 diqqetelayiqdir, bele ki, bu
qurulus Azerbaycan bestekarinin Uslub
niyyetlerini neinki Uze c¢ixarir, eyni
zamanda, onun musigi meyllerinin deqiq
iinvanina nisan verir. Vattonun ardinca I.
Hacibeyov zeriflik ve incelik, nefislik ve
neciblikle asib-dasan uzaq dovrin musiqi
uslubunu canlandirir.

Bu menada silsilenin her hissesi ayn-
ayriligda oziine gore numunevidir. Bele ki,
bu ve ya diger janrla ve ona mivafiq forma
ile bagh olub, XVI-XVIII esr musigisinin
ifaciliq Usullan ve Uslub xususiyyetlerinden
ireli gelen musiqi baslangici ile tanis edir.
Eserin lad tefekkirinde, umumiyyetle
melodik uslubunda poliladliq (politonallig)
ustunlik teskil edir. Bestekarin melodikasi
major-minor ladlarinin  poliintonasiyasi
uzerinde qurulmusdur. Bu cehete biz eserin
melodik Uslubunda tesadif edirik. Qeyd
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edek ki, bu menada ismayil Hacibeyovun
polisistem tefekklrd ozini gabanq ifade
edir.

Birinci hissede Hacibeyov iki hisseden
ibaret gedim sonata formasindan istifade
edir. Sonata formasinin ganunauygunluglan
burada barokko dovriinden galan inkisaf
prinsipleri ile bir araya vyerlesdirilir ki,
bu da monotematizmle, esas tonalligin
ustunluk teskil etmesi ile, hemcinin,
musiqinin Umumilikde, axiciigi ile 6ziini
gosterir.

Divertismentde ilk movzu - tezis e-moll
tonalligindadir. Tezisin intonasiya material
variasiyali - deyisilmis qurumlarda davam
edir.

“Sonata in E”-nin musiqisinin janrvari
xarakterinde gedim fransiz regsi olan
ve 0z metroritmik sekline gore menueti
xatirladan, lakin daha celd tempde ifa
olunan paspye eks olunmusdur.

Il hisse - Presto - silsileye parlag kontrastliq
daxil edir. Final hisse iti xarakterli olub,
bununla da silsileni goze carpacaq derecede
canlandiraraq, herekete getirir.

Qeyd edek ki, eserde i.Hacibeyovun lad-
intonasiya sahesinde elde etdiyi nailiyyetler
misilsizdir. Burada B.Asafyevin geyd etdiyi
kimi, “Musigi - ilk novbede intonasiya
senetidir” fikri yada dusir. Heqgigeten de
bestekar intonasiya ve ladi bir-birinden
ayirmayaraq, U.Hacibeylinin ardicili kimi
cixis edir, onlarin qarsilighi elage prosesini
inkisaf etdirir. Muxtelif lad-intonasiya
sistemlerinin - xususen de muasir Avropa
bestekar  tefekkirunin lad-intonasiya
sistemlerinin vehdetine nail olur.

Bestekarin instrumental musiqgide elde
etdiyi passaj ve fiqurasiyalarin dinamik
hereketi de senetkarlig numunesidir. Bu
menada divertismentde he¢ subhesiz
Qara Qarayevin Ucilincii simfoniyasinin
bezi xususiyyetleri derin iz qoymusdur.

i.Hacibeyov tematik materialin inkisafi
Ucuin Qarayev terefinden tetbiq olunan bir
sira Usullarin varisi kimi cixis edir.

Bestekar ses yuksekliyi sisteminin xususi
novinden istifade etmisdir ki, bunun da
muhum impulslar neoklassik menbeler ile
baglhidir. Eserin ses yiiksekliyi sisteminin
esasint  lad-melodiyaya olan yaradic
prinsip teskil edir. Bu eserde bu cur
ganunauygunluglar miasir harmoniyanin 12
perdeli sistem, dissonanslarin musteqilliyi,
yeni funksionalliq kimi esas xususiyyetleri
ile culgalasrr.

Musiginin emosiya dogurmaq iqtidarim
vurgulamaliyiq. Bestekar avangardin biitiin
nailiyyetlerini exz ederek, eyni zamanda
onun estetikasindan yararlanir: bu eser
dinleyici ile kommunikativ miinasibetlerin
yaranmasinda feallig numayis etdiren,
texnoloji terefi mikemmel, eyni zamanda
emosional baximdan canli bir opusdur.
ismayil Hacibeyovun orkestr ustaligi
“Divertisment”de tam eksini tapmisdir.
Koloristik zenginlik, tembr ziddiyyetlerinin
parlagligi, dinamik relyefin gabanqlig
-I.Hacibeyov  partiturasinin seciyyevi
xususiyyetleridir.  I.Hacibeyov  orkestr
yazisinin  birinci dereceli ustasidir. O,
sozsuz ki, dinya orkestr musigisinin zengin
enenelerini 0z bestekarliq ferdiliyi ile
birlesdirmisdir.

i.Hacibeyovun bestekarliq Uslubu onun
orkestr dili ve prinsiplerinin, simfonik

dramaturgiyanin  formalasmasina tesir
etmisdir. Bununla bagli olaraq iki esas
megama digget yetirmek lazimdir:
bunlardan  biri ismayil Hacibeyovun
yaradiciig metoduna xas olan polifonik
tefekkurdur. Digeri musigi materialinin
variasiyali inkisaf Usullan, variasiyali

formalara meyllilikdir. Bu iki yaradiciliq
prinsipinin qarsiligli elagesi bestekar tcun
seciyyevi olan orkestr inkisaf1, 0zinemexsus
orkestr dramaturgiyasini teskil etmisdir.

ismayil orkestr

Hacibeyovun palitras:
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zengin ve son derece dolgun obrazli-
emosional mezmun ifade edir. Sirf polifonik
faktura vasitesi ile “Divertisment”de
linearlig ve onun polimelodik tebieti
ozunu gosterir.  Ostinato-kontrapunktik
usullarin genis tetbiqi, ayri-ayn seslerin
melodiklesdirilmesi, coxsesli akkord
kompleksleri, imitasiyaliliq - butun bunlar
“Divertisment”in homofon-polifonik yaz
uslubunu formalasdirmisdir.

Eserde fakturanin polifonikliyi,
imumiyyetle polifonik coxseslilik ismayil
Hacibeyovun polifonik tslubunun ve orkestr

tefekkirinin  linearligim  lize cixarir.
Diger terefden, orkestr tefekkirlnin
formalasmasinda hec subhesiz,

D.Sostakovic, Q.Qarayev simfonizminin de
tesiri boyukddr.

Bestekarin genis tetbiq etdiyi inkisaf
prinsiplerinden biri de variasiyaliliqdir,
Variasiyaliligin “Divertisment”de tetbiq
formalar kifayet geder muxtelifdir - burada
biz orkestr variasiyaliigi ile rastlasing
(tembr, faktura ve s.). Bu xususiyyetler
eserin forma ve dramaturgiyasina sirayet
edir. Eserde variasiyaliigdan soz acarken,
biz i.Hacibeyovun musiqi tefekkiiriine
variasiyaliigin bir prinsip kimi ehemiyyetli
derecede tesirini de geyd etmeliyik.

Diger terefden, variasiyali inkisaf prinsipi
XX esr musiqisinin bir sira bestekarlarinin
yaradiciiginda da  misahide  olunur
(I.Stravinski, B.Bartok, S.Prokofyev,
Yeni Vyana mektebinin niimayendeleri
A.Sonberq, A.Berq, A.Vebern ve d.).
Buradan bele genaete gelirik ki, i.Hacibeyov
milli musiqi folkloru Uclin seciyyevi olan
usullardan istifade ederek, 0z dovri ile
seslesen ifade vasitelerine, zemanesinin
bedii nailiyyetlerine de mduraciet etmis
olur, xalg musiqgisinin enenevi elementleri
ile onlan sintezlesdirir, 06z ferdi, orijinal
ve novator uslubunu yaradir ve bununla da
XX esrin yaradic1 simalan arasinda oziine
layigli yer tutur.
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i.Hacibeyovun “Divertisment”inde
tekrarlig uUsulundan istifade olunmusdur.
Lakin tekrarliq bestekar eserinde sozun
heqigi menasinda deyil, variant tekran
seklindedir. Orkestr dilinde tekrar olunan
fragmentler zaman1 bestekar musiqi
obrazlarinin ehemiyyetli derecede dinamik
inkisafina nail olur ve neticede eserin
kompozisiya strukturunda oziinu gosteren
“ikinci  plan forma”  (Protopopovun
termini) meydana gelir. Bu zaman tetbiq
olunmus faktura-tembr vasiteleri musiqi
obrazlarinin tam ifadesine xidmet edir.
Eserin esas musiqi obrazi hem de metrik
variasiyaliligla seciyyelenir. Faktura-tembr
qurulusu her defe yeni intonasiya-ritmik
variantlarla teqdim olunur. Ozii de biitiin
bunlar bestekar terefinden ciddi sekilde
qurulmus spesifik sistemin melodik ve
ritmik formullari ile sintezi daxilinde yerine
yetirilmisdir.

Zengin orkestr koloriti tembr vasiteleri ile
guiclendirilir. Burada ¢cembalo ve simlilerin
pizzicato-sunun emele getirdiyi harmonik
komplekslerden genis istifade olunmusdur.
Musiqginin  janr-reqsvari xarakteri esas
musiqi obrazinin dinamiklesmesine xidmet
edir. Aparici movzunun orkestr ifadesi
faktura-tembr  dinamikasinin  tedricen
artmasi ile yadda galir. Burada misayiet
eden terkib hisselerinin say1 da yavas-
yavas coxalir ve coxplanli fiqurasiyali hal
alir. “Divertisment”in ikinci hissesi faktura-
tembr dinamikliyi artiq Ustiinluk teskil edir.
Dinamik inkisaf suretlenir ve kulminasiyaya
getirib cixarir (trombonun solosu).

Kulminasiyada tutumlu orkestr crescendo-
su elde olunur ve bolmenin sonuna geder
yuksek dinamika (f) gorunub saxlamlir (I ve
Il skripka, alt, violoncel), kulminasiyadan
sonra dinamika azalmaga baslayir ve
ilkin halina qayidir. Belelikle, esas musiqi
obrazimin  sonuncu kecidi zamani biz
orkestr-dinamikasinin kulminasiyaya
getirib cixaran variasiyali inkisaf xettini
musahide edirik.
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ismayil Hacibeyovun estetik mévqgeyinin
sarsilmazlig1 ona milasir musiqinin istenilen
tesahurlerinin mahiyyetine varmaga
imkan vermisdir. Bestekar XX esr musiqi
senetine daxil olan neoklassik temayduli
0z bedii niyyetleri meqsedi ile tetbiq
etmisdir. Neoklassisizm vasitesi ile muellif
“Divertisment”in musiqi fikrinde baslangic
intonasiya materialinin esasinda coxsayli
deyisilmeler yaratmaq mumkinluyiinu
ustaligla nimayis etdirmisdir.

Diger terefden, bestekar neokllassik yazi
texnikasina Avropa tefekkir prizmasindan
baxir ve yuksek bedii Umumilesdirmeler,
heyati prosesler uzre felsefi derkolunmalar
aparir. Bu menada meneviyyat aspekti,
insanperverlik bestekar intonasiyasi
ve tematizmine xas mentiqi cizgilerle
sertlendirilmisdir.

Yetkin bestekarliq tecrubesi ve
milkemmel bedii zévq ismayil Hacibeyova
neoklassisizm temayuliinden meqsedyonlu
sekilde ve meharetle istifade olunmasina,
eyni zamanda onu 0z bedii niyyetlerine
tabe etdirmesine imkan  vermisdir.
Bestekar intonasiya cehetden ele kamil
ve bitkin movzu-tezis (“Divertisment”in
esas movzusu nezerde tutulur) secir ki,
mehz bu o6zek movzu vasitesi ile eserin
qurulus baximdan dramaturji prinsipini
mohkemlendirmeye nail olur. Neticede
klassik (enenevi) forma zemininde qurulan
musiqili kompozisiya qarsimizda durur.
Bestekar Uslubunda bele bir istigamet
oten esrin 90-c1 illeri U¢lin orkestr musiqisi
sahesinde heyata kecirilen yenilikleri daha
gabariq nezere carpdirmisdir.

ismayll Hacibeyovun “Divertisment”de
numayis etdirdiyi orkestr uslubu -
oldugca iti dinamik, eyni zamanda
derin emosionaldir. ~ Musigi formasinin
dinamiklesdirilme  ideyasi bestekar
eserinde esas, aparicit uUslub xususiyyeti
kimi ozinu gosterir ve onun tehlil
etdiyimiz eserinin  ganunauygunlugunu
bir daha tesdigleyir. Dinamiklesdirilme

ideyasi bestekarin “Divertisment” eserinin
musiqgi dilinin butin sahelerine ve ilk
novbede, orkestr diline mistesna derecede
tesir etmisdir.  Orkestr variasiyaliiginin
rolunun guclendirilmesi eserin dramaturji
inkisafinda helledici rol oynayir.

Buradan ireli gelerek, qeyd edek ki, ismayil
Hacibeyov bestekar - dramaturqdur ve 6z
garsisina qoydugu dramaturji meselelerin
hellinde musiginin ifade vasitelerinin
tam kompleksinden (ilk novbede orkestr)
yararlanir ve adi yuxarida geyd olunan
varisi oldugu senetkarlarin yaradiciliq
prinsiplerini, =~ tembr  dramaturgiyasini
davam ve inkisaf etdirir.

ismayil Hacibeyov iiciin orkestr inkisafim
variasiyali metod uzerinde qurmaq olduqca
seciyyevidir. Bestekarin hazirki eserinde 0z
eksini tapan bu inkisaf prinsipi sirf tembr
(koloristik) ve fakturali variasiyaliligla
seciyyelenir, eyni zamanda muellifin orkestr
tefekkurunun polifonikliyini lze cixarr.
Bu xett de 0z novbesinde D.Sostakovic,
Q.Qarayev uslubunun davamidir ve geyd
etmek zeruridir ki, eger I.Hacibeyov
“Divertisment”de variasiyaliliga uz
tutursa, onu polifonik inkisafa (ostinatolu
polifoniya) tabe edir.

Gorduyumuz kimi, klassik dinya musiqi
seneti zemininde yetisen ismayil Hacibeyov
0z yaradiciliginda bu progressiv eneneleri
yaradiciligla menimsemisdir. Bestekarin
orkestr uslubu diinya musiqgisinin zirve
nailiyyetlerinden olub, Azerbaycan musiqi
medeniyyetinin sonraki inkisafina tekan
vermisdir. ismayil Hacibeyov miiasir musiqi
ifade vasitelerini 6z milli dilinde tezahur
ederek oOziinemexsus eserler yaratmaga
nail ola bilmisdir (Veliyev M. 2019, 2).

“Divertisment”in musiqisinin tehlilinden
hem de aydin olur ki, istedadli Ustadin
ellerinde istenilen Uslub ve istenilen sistem
yalniz bir vasitedir, onu ylksek ideyalara
sovqg etmeyinin parlag numunesidir. Bu
musiqi dinleyicide boylk teessurat oyadir.
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Eserin ideya gayesinin vahidliyi, derinliyi
ve etrafli dustnulmis olmasi, emosional
ve felsefi alemin mirekkebliyi incelikle
islenmisdir.

Qeyd edek ki, eserin tek formasi deyil, onun
musiqi dili, fakturasi, sirf texniki imkanlar
ve interpretasiya meseleleri mukemmeldir.
Bu boyuk Ustadin ciddi ve telebkar zovqu,
en xirda detallara olan telebkarligi ona
instrumental musiqgi sahesinde yeni sedevr
yaratmaga imkan verdi.

Eserde i.Hacibeyovun bir bestekar kimi
parlaqg cizgileri bir daha oziinu gosterir.
Boyuk deqiqliyi ile neoklassik eneneler
sintez olunaraq, en muasir musiqi dili ile
ifadesini tapmisdir. Bestekar bu eserde
gedim janra muraciet edib ve formal yolla
- solistle orkestrin yarisina esaslanan yolla
addimlamayib. Eserde bu iki baslangic
arasinda tarazlasdinlmis balans, mentiq
hokm surur. Musiqi fikri evvelceden
mueyyen edilmisdir. Eserin kicik konsert
planli olmasi nezerden gacmir her
sey ciddi nezarete tabedir, bestekarin
nogsansiz zovqunu ifade edir.

Bestekarin bu eserde numayis etdirdiyi
bedii zovq ve oziinemexsuslugu onun bir
yaradici sexsiyyet kimi menevi kamilliyinin
yuksekliyini  seciyyelendirir. Dlinyam
ozlinemexsus terzde gérmek bacangi, her
bir texniki Usuldan istifade etmek, onu
deyerlendirmek ve 0z bedii prinsiplerine
tabe etmek qabiliyyeti bestekar Ucln
senetkarligin yiiksek pillesidir.

Muasir bestekarin  diinyagorisii, onun
beseriyyetin medeni servetlerinin
yaradiciliq tefekkirunden kecirmesi, heyat
hadiselerine, diinyaya feal minasibeti bu
eserde eksini tapmisdir.

XX esr Azerbaycan musiqisinin on cergesinde
duran i.Hacibeyov  diinyaduyumunun
ozlinemexsuslugu onun yuksek
intellektualligindan, fitri istedadindan ireli
gelir. Yaradicilig ve onun ganunlarinin derk
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olunmas1 bestekar tefekkuriinde harmonik
vehdet teskil etmisdir. Onun yaradiciliginda
ifade olunmus fikirler Umumbeseri tecriibe
baximindan (xususile son onilliklerde)
muhim ehemiyyet kesb edir.

Sonug¢
Ismayil Hacibeyovun yaradiciliginda
mustesna yer tutan “Divertisment”in

muasir dovrin tezadlarin eks etdirerek,
kamera heyetli orkestr ticiin yazilmasi, onun
qurulus etibarile klassik simfonik silsileye
yaxinlig1 geyd olunmalidir. Lakin eserin dil-
uslubu, bedii ifadeliliyi Azerbaycan milli
bestekarlig mektebi Ucln tamamile yeni,
olub, onun geleceyinde o giine geder hele
goriunmemis merhele acmisdir.

Sonda geyd edek ki, Azerbaycan musiqi
seneti hemise diinya prosesleri axini,
xususile Avropa Olkelerinin  mitereqqi
inkisaf1 ile qinlmaz tellerle bagli olmusdur.
Beser medeniyyetinden behrelenme ve
ona qovusma meyli, medeni elagelerin
genislendirilmesi daim Azerbaycan
incesenetinin aparici ideyasi olmusdur.

Bu proseslerde ismayil Hacibeyov yaxindan
istirak etmis ve milli musigi medeniyyeti
Ucun gorinmemis ufugler acrmisdir.

Eserin tehliline yekun vuraraq bir daha
geyd edek ki, XX esr Avropa musigisinde
genis intisar tapan neokllassik temaytillerin
tetbigi baximdan hazirki eser ismayil
Hacibeyov  yaradiciliginda neinki
Azerbaycan, umumiyyetle, dinya musiqi
nimuneleri icerisinde ozline layigli yer
tutmusdur.
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Ismayil Hajibayov’s divertisment

Extended Abstract

Ismayil Hajibayov’s “Divertisment” (pages
from Vatto album) is of special importance
in artistic creativity of the composer, and
Azerbaijani music in many decades.

In his work, Ismayil Hajibayov achieved
synthesis of theatre and music. It should
be noted that such small sketches
which have already been known since
16th -17th centuries and theatre-music
integrity increase its importance. Another
important aspect of this piece that, was
created by synthesizing afore mentioned
phenomenons and all art types as of 20th
- 21st centuries. For example, it is very
interesting to see that the composer’s
scenario as well as the performer’s
staging in the work expresses their artistic
perceptions in instrumental theatre genre.
In general, instrumental tools turn into the
personage in this work.

The composer who adopted instrumental
theatre genre as synthetic genre includes
synthesis of art branches into Azerbaijani
music. Together with music, dramatizing of
performance proses, improvisations of the
performer (trombone) in the scene, i.e.
In this respect, this performance style, is
thought as an instrumental theatre. It is
also called “action-music”.

The composer could perfectly express the
synthetic character of instrumental theatre
genre in this work. This genre was suitable
for the author, because, instrumental
theatre allows to extend the sense sphere
of the work. This genre is also suitable for
performers, because, it allowed them to
express their artistic skills (both conductor
and performers).

“Pages from Vatto album” was created by

Ismayol Hajibayov based on neoclassicism
traditions and revives some traditions
of instrumental music of baroque times.
The reviewed chain consists of two parts
(Vivace and Presto) and these parts of
form a small suite. Such internal formation
of the work is noteworthy, therefore,
such formation reveals the style of the
Azerbaijani composer, as well as, reflects
his musical tendencies. After Vatto I.
Hajibayov revives the music style of the
distant past which is full of elegance and
fineness, grace and nobleness.

In this context, each part of chain is a model
in itself. Hence, it relates with any genre
and corresponding form. Additionally, it is
related with aforementioned forms that
were arisen in the 16th and 17th centuries.

Polytonality prevails in melodic style in
key thinking of the work. Melody of the
composer formed in polytonality of major
and minor keys. We observe this feature
in melodic style of the work. It should
be mentioned that Hajibayov’s poly-
systematic thinking is his most striking
feature.

Orchestra style demonstrated by Ismayil
Hajibayov in his “Divertisment” - is very
swift, dynamic and very emotional. The
idea of making dynamic the music form
expresses itself as a main style feature
in composer’s work and confirms the
conformity of the work that we analyse.
The idea making dynamic of the work
influenced all branches of music parlance
and particularly in the style of orchestra.
Strengthening the role of orchestra
variations is of great importance in
dramatic development of the work.
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To form the orchestra improvement on the
variation method is very characteristic
for Ismayil Hajibayov. This development
principle that is reflected in the present
work of composer is characterized
absolutely with timbre (coloristic) and
texture variation, also reveals polyphonic
feature of orchestra thinking of the
composer. This line is a continuance of the
styles of D. Shostakovich, G. Garayev and
it should be mentioned that, if Hajibayov
refers to variation in his “Divertsment”
work, he makes it subordinate to polyphonic
improvement (ostinato polyphony).

It appears that Ismayil Hajibayov who
achieved perfection on the basis of
classic music mastered these progressive
traditions in his creativity. Orchestra
style of composer is a peak achievement
of world music, stimulated the following
development of Azerbaijani music culture.
It also appears from analysis of music
in “Divertisment” that any style and any
system is not only a tool in the hands of
talented Maestr, but also is a brilliant
sample for elevating him to higher
ideas. This music greatly influences the
audience. The integrity of ideal, deep and
detailed-thinking of the work, complexity
of emotional and philosophical world is
worked with finesse.

It should also be noted that not only
the form, but also, music parlance,
texture, pure technical approaches and
interpretation of the work are perfect. The
strict and exigent taste, exigency to the
tiniest details of this great Maestro allowed

Keywords

him to create a new masterpiece in the
instrumental music field.

Idiosyncratic world sense of Hajibayov who
is in the range of leading composers of 20th
centuries. Creativity and perceiving its
rules were in harmonic unity in composer’s
mind. Thought expressed in his creative
activities are of great importance from the
worldwide standpoint (especially in the
last decades).

Writing  the  “Divertisment”  having
exceptional place in Ismayil Hacibayov’s
creative activity for the orchestra with
camera staff by reflecting the discrepancies
of modern time, its closeness to classic
symphonic chain should be mentioned.
However, language-style, artistic
expressiveness of the work is quite new
for Azerbaijan national composer’s school,
opened an extraordinary stage in its future.

It should be concluded that Azerbaijani
musical art was always connected with
the flow of world processes especially with
the advanced development of European
countries. Tendency to derive advantage
from human culture and join its cultural
aspects with other cultures , have always
been the leading idea of Azerbaijani art.

Finally, it should be also noted that
“Divertisment” work of Ismayil Hajibayov
is decent and has a brilliant place in the
world music.

composer, divertissement, neoclassicism, dance, variation development
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