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TAKDIM
47)
KORONA ViRUS VE HUMANIZM

Degerli Tiirkliik Bilimi goniilliileri,

Karsilasilan bir tehlike, biiyiikliigii 6l¢iisiinde uyaricidir. Dort ayda ko-
rona viriisiin girmedigi iilke kalmadi. Mevcut tabloya gére 2020 sonuna kadar
1 milyon can kayb: siirpriz olmayacaktir. Ayni salgin 18, 19. asirda bunun
yarisi kadar can alabilirdi. Ciinkii bulagsma yayginligi, ulagim vasitalarinin hizi
ve niifus yogunluguyla dogru orantilidir. 20. yiizyila kadar ABD ve Avrupa
disinda biitiin diinya, makinelesmemis tarim toplumuydu, niifus dagilimi bu
kadar dengesiz ve salginlara acik degildi.

Mevcut tablodaki uyarinin alarm seviyesinde oldugunu gorenler, insan-
ligin gelecegini sorguluyor; i¢lerindeki merhamet duygusunun sevkiyle, salgin
sonrasinda bambagka bir diinya goriilecegini soyliiyorlar. Hatta koronanin in-
sanlig1 tek viicut yapacak sihirli bir giicti bulundugunu iddia edenler var. Artik
zengin-fakir, din, milliyet, devlet ayriminin bulunmadig1 yeni bir diinyaya
adim atilacakmus! Artik sosyal devlete, o da yetmez sosyalist diizene gegile-
cekmis.

Tarih bilmeyenler, bu olmayacak duaya amin diyebilirler. Fakat bir sal-
gindan yeni bir diinya cenneti tiireten bu hiimanizm riiyasi, hicbir gerceklige
dayanmamaktadir. Dikkat ediniz! Hiimanist soylemlerin yogunlastig1 donem-
ler, daima biiyiik yikimlarla sonu¢lanmistir. Ciinkii yakip-yikanlarla hiima-
nizm propagandasi yapanlar, ayni giiclerdir.

20. asrin esiginde hiimanizma reklaminin en yayginlastig1 alan Osmanl
iilkesidir. Mesrutiyet’in ilaniyla imam-haham-papaz kucaklagmasi bekleni-
yordu; Oyle de oldu. Fakat arkasindan on yi1l i¢inde kucaklagsma, bogazlasmaya
doniistii; uzun omiirliiliikte diinyanin ikinci devleti Osmanli paramparca oldu.
Bogazlasma siirerken diger bir hiimanizma propagandasi, Sovyetleri dogurdu.
Cok gecmeden Sovyetler Birligi, hiimanizma adina, Ruslarin gardiyanlik yap-
t181 bir hapishane oluverdi.

I. Diinya Savagi sonrasinda diger bir hiimanizm kandirmaca dalgasi,
once Hitler, Mussolini ve Stalin gibi insan kasaplar1 donemini sonra II. Diinya
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Savasi’n1 baglatt1 ve Sovyet hapishanesinin duvarlarini kalinlagtirdi. Bu sirin-
lestirmenin devlet diizenindeki sifat1 “halk cumhuriyeti”’ydi. Hiimanist propa-
ganda, alan ve hizin1 daha da genisleterek insanligin gordiigii/gorebilecegi en
biiyiik iskence evini, Cin Halk Cumhuriyeti’ni dogurdu. Onlarin karsisindaki
ABD de onlar diisman gostererek somiirme politikasindan dolay1 onlarin -
kendisi i¢in zararli olmayacak 6l¢iide- biiyiimesinden rahatsiz degildi. O giin-
den bugiine insanlik ii¢ siiper gii¢ elinde cehennemi yasiyor; hiimanizmay1
mercekle, teleskopla ariyor.

“Komplo teorisi!” deyip gecme kolayciligina sapmamali... Bu viriisiin
laboratuvarda iiretildigi yolundaki iddia, resmi agizlardan kolayca sdylenebi-
lecek basitlikte degildir.

Kiiresel tehlikeyle ilk defa karsilagilmiyor; Nuh tufani, nice taunlar
(veba) yasandi. Ispanyol gribi kasip kavururken I. Diinya Savasi devam edi-
yordu. Galipler, “insani deger” diye bir sey diisiinmeksizin Osmanli’y1 iktisadi
degerlere gore pargaladilar. Bugiinkii hiimanizma sdylemleri de saf kitlelerin
dikkatlerini, hipnotizma noktalarina cekme gayretidir.

Diinya daha iyiye gidebilecekse bu, siiper giiclerin, uluslararasi ser-
maye kuruluslarinin eliyle olabilir. Ama onlarda iyi niyet arama saflig1 goste-
rebilmek icin sormaliyiz:

* Stiper gii¢lerin savaslart neden kendi iilkelerinde degil de dogal kaynaklarini
koruyabilecek giicli olmayan devletlerde yapilmaktadir?

* ABD, Rusya Federasyonu, Cin Halk Cumhuriyeti, Hindistan, Israil ve Av-
rupa’nin nerdeyse tamami, silah iiretiminden vaz gececek midir?

* Sermaye giiciiyle, bagkalarin1 yoksullastiran, agliga mahkdm kilan uluslara-
ras1 tekellerin insanlik sucu isledigi kabul edilecek midir?

* Havay1 solunamaz hale getirecek politikalardan vazgecmeyen 10 kadar dev-
letin isledigi insanlik sugu cezalandirilacak midir?

* Stiper gli¢ler, rakip ekonomileri vurmak ve teror araci olarak kullanmak icin
yeni viriisler iiretmeyecek midir?

Bu sorulara “Evet!” cevab1 veremiyorsak, bilelim ki insanligin yarini
bugiiniinden daha aydinlik degildir. Siiper giicler ve uluslararasi sermaye, daha
pek cok korona viriisler iiretebilir.

Nazim H. POLAT
Ankara — 23 Nisan 2020



EDITORIAL
(47)
CORONAVIRUS AND HUMANISM

Dear Turkology volunteers,

A real danger is a warning to the extent of its greatness. Within these four
months, there is no country left where Corona Virus has not infected. According
to the current situation, it will not be surprising that one million people lose their
lives by the end of 2020. The same pandemic would kill the half of this number in
the 18" and 19" centuries because the prevalence of transmission is directly pro-
portional to the speed of means of transportation and population density. The
whole world except the USA and Europe was an agricultural society which had
not become mechanized by the 20" century, and population distribution was not
uneven and vulnerable to diseases.

The ones who see that the warning in the current situation is at an alarming
rate question the future of humanity; they say a completely different world will be
seen after the pandemic with the enthusiasm of compassion they have. Even there
are some who claim that corona has the magical power to make humanity one
single body. A new world in which there is no poor and rich, nationality and reli-
gion, state distinction will be stepped to! From now on, it is time for social state
and even socialist system, they say!

People who do not know the history can square the circle. However, this
dream of humanism inventing a new world of heaven out of a pandemic is not
based on any factuality. If you remember, the periods when humanist discourse
was widespread ended up with great catastrophes. This is because the ones who
devastated and spread propaganda about humanism were the same powers.

On the eve of the 20" century, the land where the promotion of humanism
became the most widespread was the Ottoman Empire. As of the declaration of
the constitutional monarchy, the embracement of imam, rabbi and priest was ex-
pected and it actually came true. Yet, in the following ten years this embracement
turned out to be strangling. Being ranked as the second in the longevity in the
world, the Ottoman Empire disintegrated. While this strangling continued, another
propaganda for humanism brought about the Soviets. The Soviet Union became a
prison guarded by the Russians on behalf of humanism very soon.
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After the World War I, another wave of humanism deception started first
the period of butchers like Hitler, Mussolini and Stalin, and then the World War
II, and it made the walls of the Soviet prison thicker. The title of this embellish-
ment in the state system was “people’s republic”. Expanding its area and speed
more and more, humanist propaganda resulted in People’s Republic of China, the
biggest torture house that people had seen/would ever see. The USA which stood
against them actually did not get disturbed by their expansion- in a way that they
would not harm it- due to showing them its enemy and its exploitation policies.
Since then, humanity has been experiencing the hell in the hands of these three
super powers; it has been looking for humanism with lens and telescope.

One should not fall into oversimplification by saying “conspiracy theory”
... The claim that this virus was produced in laboratory was not very simple to be
announced by official sources.

It is not the first time to face a global danger; Noah’s Flood and many
plagues were experienced. While the Spanish flu was terrorizing people, the World
War I was going on. Disregarding the “humanitarian” values, the countries win-
ning the war disintegrated the Ottoman Empire according to the economic values.
Today’s humanism discourse is also an attempt to attract the attention of pure
masses to the points of hypnotism.

If the world gets better, this will happen through international capital foun-
dations. However, in order to show the innocence of looking for the good will in
them, we need to ask:

* Why are the wars of super powers made not in their own countries but in the
states which are not powerful to protect their natural sources?

* Will the USA, Russian Federation, People’s Republic of China, India, Israel and
almost all European countries give up producing guns?

* Will that international monopolies impoverishing others and leaving them to
starve committed crime against humanity with the power of capital be admitted?
* Will 10 countries which committed the crime against humanity by never giving
up the policies making the air irrespirable be punished?

* Will the super powers not produce new viruses in order to attack their economic
rivals and use those viruses as a tool for terror?

If we do not answer “Yes!” to these questions, we should know that the
future of humanity will not be brighter than today. Super powers and international
capital can produce many more corona viruses.

Nazim H. POLAT
Ankara — April 23, 2020



KIRGIZ TURKCESINDE iYELIK EKLERIi-
NiN ZAMIiRLER UZERINDE KULLANILISI

Bu makale, 22-26 Mayis 2017 tarihlerinde Ankara’da diizenlenen 8. Ulus-
lararast Tiirk Dili Kurultayi’nda sunulan bildirinin genigletilmis seklidir.

0z: Kirgiz Tiirkgesinde iyelik eklerinin dogrudan tigiincii sahis zami-
rine ve isaret zamirlerine eklendigi goriilmektedir. Boylece zamirle
temsil edilen kisi ya da varliklarin hangi sahsa ait oldugu ifade edil-
mektedir (aniii: sana ait olan o, seninki; anusi: ona ait olan o, onunki;
munufi: sana ait olan bu, seninki). Bilindigi gibi Genel Tiirk¢ede ikinci
teklik sahis iyelik eki, iinsiizle biten tabanlara +(1)7i / +(U)fi bigimiyle
eklenir. Iyelik eki bu bigimiyle ilgi hali ekinin zamirlere eklenen sek-
liyle aynidir. Geniz tinsiiziiniin (7)) kullanilmadig: Tiirk yazi dillerinde
(Tiirkiye Tiirkgesi, Azerbaycan Tiirkgesi, Gagavuz Tiirkgesi gibi) her
iki ek, ayn1 kosullarda +/n / +Un bigimiyle kullanilmaktadir. Ayni se-
kilde iiglincii teklik sahis iyelik eki ile yiikleme hali ekinin sahis ve
isaret zamirleri tizerindeki kullanilislart arasinda bi¢im benzerligi (+//
+U) bulunmaktadir. Bu nedenle iyelik eklerinin sahis ve isaret zamir-
leri tizerinde kullanilip kullanilmadig: tam olarak anlasilamamustir.
Ancak Kirgiz yazi dilinde ikinci sahislarda kullanilan geniz iinsiizi (77),
ilgi halinde kullanilmamaktadir. Yani ilgi hali ekinin son sesi /7i/ degil,
6n damak /n/’sidir. Bu bakimdan Kirgiz Tiirkgesinde soz konusu ekleri
ayurt etmek daha kolaydir. Kirgiz Tiirkgesinde tespit edilen iyelik ekli
zamir ornekleri, diger Tiirk lehce ve agizlarinda, 6zellikle tarihi metin-
lerde rastlanan benzer yapilarin daha iyi anlagilmasina ve agiklanma-
sina katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz Tiirkgesi, zamirler, iyelik.

The Usage of Possessive Suffixes with Pro-
nouns in Kirghiz Turkish

ABSTRACT: 1t is seen that possessive suffixes in Kirghiz Turkish
are directly added to third person pronoun and demonstrative pro-
nouns. Thus, it is indicated clearly that the person or the things repre-
sented with pronoun belong to which person (anii: he/she/it that
belongs to you, yours; anisi: he/she/it that belongs to her/him/it, hers,
his or its; munufi: this which belongs to you, yours). As it is known,
the second singular person possessive suffix is added to the stem of
words ended with a consonant in the form of +(1)ii / +(U)ii in General
Turkish. This kind of possessive suffix is the same with the genitive
case which is added to pronouns. In the Turkish written languages in
which the nasal consonant (72) is not used (Turkey Turkish, Azerbaijan
Turkish, Gagauzian Turkish) both suffixes are used as +(I)n / +(U)n
under the same conditions. In the same way, there is a form similarity
(+1/ +U) between the usage of third person possessive suffix and ac-
cusative suffix with personal and demonstrative pronouns. Therefore,
it cannot be exactly understood if possessive suffixes are used with
personal and demonstrative pronouns. However, the nasal /n/ (1) which
is used with second person is not used in genitive case in the Kirghiz
written language. In other words, the last sound of genitive case is not
nasal consonant, but prepalatal /n/. In this regard, the recognition of
these suffixes in Kirghiz Turkish is easier. The pronoun examples with
possessive suffix which are detected in Kirghiz Turkish will contribute
to better understanding and explanation of the similar forms seen in the
other Turkish dialects and particularly in historical texts.

Keywords: Kirghiz Turkish, pronouns, possessive.

TURKLUK BiLiMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
47. SAY1/ VOLUME
2020-BAHAR / SPRING

Sorumlu Yazarlar
Corresponding Authors

1) Dog. Dr. Cahit BASDAS

Mugla Sitk1 Kogman Uni.
Edebiyat Fak.
Tirk Dili ve Edebiyat1 Bol.

cahitbasdas@mu.edu.tr

ORCID: 0000-0002-8555-6096

2) Zhamila ARZYBAEVA

Uludag Uni.
Sosyal Bilimler Ens.
Doktora Ogr.

jamilaarzibaeva@mail.ru

ORCID: 0000-0002-1956-2076

Gonderim Tarihi
Recieved
26.08.2019

Kabul Tarihi
Accepted
11.11.2019

Atf

Citation

BASDAS, Cahit; ARZYBAEVA,
Zhamila (2020), “Kirgiz Tiirkce-
sinde Iyelik Eklerinin Zamirler
Uzerinde Kullanilis1” Tiirkliik Bi-
limi Aragtirmalart, (47), 11-23.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




12
TUBAR XLVII/ 2020-Bahar / Dog. Dr. Cahit BASDAS, Zhamila ARZYBAEVA

Giris

Varliklan gecici olarak temsil eden zamirler, Tiirk dilinin temel s6z
varlig1 i¢inde 6zel bir yere sahiptir. Sekil ve anlam bakimindan isimlere
benzeyen ve hal ekleriyle ¢cekimlenebilen bu 6zel dil birimlerinin isimler-
den farkli olarak kisi ve nesneleri karsilama siireleri sinirhidir. Kullanilig
stireleri gibi sayilart da sinirli olan zamirlerin birkacg istisna (bencileyin,
benimse-, benlik, sensiz vb.) disinda yapim eki almadiklar1 bilinmektedir
(bk. Kocasavas, 2004: 35; Demirci, 2010: 31). Sadece insanlar1 temsil eden
birinci ve ikinci sahis zamirleri, cekim esnasinda degisiklige ugrar (ben >

bana, sen > sana, vb.), ve standart ¢cokluk ekini (+/Ar) almazlar (bk. Man-
suroglu, 1949: 511).

Kelime grubunda ikinci unsur / tamlanan olarak kullanilabilen belir-
sizlik zamirleri (bari, bazisi, hangisi, hepsi, kamagi, kimi vb.), genellikle
iiclincll sahis iyelik eki alir. Bu zamirler, iyelik ekinin sifat, zarf ve soru
zamirleriyle kaynasip kaliplagsmasiyla olugsmustur. (krs. Korkmaz, 1994:
36). Donusliiliik zamirleri (kendi, ¢z) de iyelik eklerini aldiklar1 halde tam-
lanan olarak kullanilmaya pek elverisli degildir. Bunlar daha ¢ok bir ad1 ya
da bagka bir zamiri pekistirmek i¢in kullanilirlar (Tekin, 2000: 124).

(ben) kendim / oziim; (sen) kendin / oziin; (o / Ahmet) kendisi / 6Zii

Kelime grubunda ikinci unsur / tamlanan olarak kullanilmaya pek
elverisli olmayan sahis ve isaret zamirleri ise sdz diziminde genellikle iye-
lik grubunun birinci unsuru / tamlayicist konumunda bulunurlar (Giiven,
2017: 661). Bilindigi gibi Tiirk¢e tamlamalarda birinci unsur / tamlayan,
ilgi hali ekini [+(n)I7i]; ikinci unsur / tamlanan, iiciincii sahis iyelik ekini
[+(s)In+] alir. Bu nedenle sahis ve isaret zamirlerinin Tiirkiye Tiirk¢esin-
deki susu, busu ornekleri disinda iyelik eklerini almadiklarina dair bir ka-
naat olugmustur (krs. Ergin, 1985: 264). Zamirlerde iyelik / sahiplik
kavramin ifade etmek i¢in ikinci bir unsur / tamlanan kullanilmamaktadir.
Tamlanan (sahip olunan / parca), birinci unsur / tamlayan (sahip olan /
biitiin) konumunda bulunan iyelik zamirine (zamir + ilgi hali eki) eklenen
+ki ile temsil edilir. (benimki, seninki, bizimki, sizinki, bununki, sununki,
onunki).

Ancak Orhun, Yenisey - Altay Kitabeleri, Eski Uygur metinleri ve
Kutadgu Bilig’de sikca rastlanan bizinte (Tonyukuk II-B: 5), bizingde ( KB
5339, 5840, ...), SxZxM (YK) sizinte, meningde (KB 3802, 4864, 4877)
meningdin (KB 62, 392, 673, 3352, ...), seningdin (KB 379, 380, 1860,
...), amingdin (KB 343,762, 1280 ...) gibi 6rnekler, iyelik eklerinin zamirler
iizerinde kullanilmig olabilecegini diisiindiirmektedir. Nitekim A. Von Ga-
bain, Radloff’a atifta bulunarak Eski Tiirk¢cede sahis zamirlerinin isimler
gibi iyelik eki alabildiklerini (siz+im+d) iddia etmistir (Gabain, 2007: 65).
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Gabain’in iddiasina dayanak teskil eden kelime (SxZxM), Hiiseyin N. Or-
kun ve diger baz1 arastirmacilar tarafindan sizim / sizime olarak okunmus
ve “benim olan sizler(e)” sahis zamiri+iyelik+yonelme hdli eki) biciminde
anlamlandirilmistir (1987: 441, 490, 573, ...). Yenisey - Altay Kitabele-
rinde sik¢a kullanilan bu kelime, Talat Tekin (2013: 24), I. Kormusin vd.
(216: 551) tarafindan esizim(e) bi¢iminde okunmus ve zamir degil, iinlem
(eyvah!) olarak degerlendirilmistir.

Osman Fikri Sertkaya’nin aktardigina gore J. R. Hamilton, tarihi
metinlerde kullanilan sizinte 6rnegindeki /n/ sesini “pronominal /n/” olarak
degerlendirmistir. S6z konusu yapilart Mogolcadaki katmerli isim ¢ekim-
lerinden bulagma olarak degerlendiren Sertkaya’ya gore eger bu /n/ sesi
“pronominal n” kabul edilirse dativ, lokativ ve ablativ hdllerinin bizinge,
sizinge, bizinte, sizinte, bizinten, anintin sekillerinde sahis zamirlerinden
sonra gelen -i- sesini de Ill. teklik gsahis iyelik eki olarak kabul etmek ge-
rekecektir. Boylece Tiirkcedeki zamir ¢ekimini “katmerli zamir cekimi” ve
ivelikli zamir ¢cekimi” seklinde ikiye ayirmak miimkiin olur (Sertkaya,
1996: 34). Deniz Abik ise “Kutadgu Bilig’de Zamirlerin Ayrilma Hali”
baglikli calismasinda benzer yapilari (zamir+Ing+hal eki) eksiltili anlatim
olarak degerlendirmistir (2003: 33).

Kirgiz Tiirkgesinde basta ikinci teklik sahis iyelik eki [+(7)7i] olmak
izere iyelik ekleri, isimlerde oldugu gibi dogrudan sahis ve isaret zamirleri
iizerinde kullanilmaktadir. Uciincii sahis zamirleri (an / alar) ve isaret za-
mirlerine eklenebilen iyelik ekleri, zamirle temsil edilen kisi ya da kavra-
min ait oldugu sahs1 gostermektedir. Kirgiz Tiirkgesinde hem cekimsiz
hem de hal ekleriyle ¢cekimlenmis drnekleri tespit edilen bu sira dis1 yapi-
lar, konuyla ilgili calismalarda ya gézden kagirilmis ya da dikkate alinma-
mustir (krs. Kasapoglu, 2005: 193; Tan, 2017: 63). Kirgiz yazi1 dilinde
rastlanan s6z konusu iyelik ekli zamirler, Kirgizistan’in Os Bolgesi (Gii-
ney) agizlarinda daha sik kullanilmaktadir. I. Abduvaliev’in bildirdigine
gore iyelik ekleri, Kirgiz agizlarinda biitiin isaret zamirlerine eklenmekte-
dir (2008: 141, 143).

1. Zamir + (IDm / +(U)m
[a(n)+im; mu(n)+um, tigi+m]

Kirgiz yazi dili ve 6zellikle Os Bolgesi (Giiney) agizlarinda tespit
edilen 6rneklerde birinci teklik sahis iyelik eki [+(I)m / +(U)m], isimlerde
oldugu gibi ii¢iincii teklik sahis zamiri [a(r)+] ve isaret zamirleri [mu(n)+,
tigi(l)] tizerinde kullanilmaktadir.

Amim kalp aycu emes, macbur kalsa kerek. (OBA)

“(Bana ait olan) o / benimki yalan sdylemezdi, mecbur kalmistir.”
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Amimdi kecirip koy, Ismayil balam. (MMCC-204)

‘(Bana ait olan) onu / benimkini / o dedigimi / o yaptigim affet Ismayil
cocugum”
Bul irim Ala-Toonun biirkiitii - Belotskiyge, munum Isakeevge ...”(CC-243)

“Bu siirim Ala Dag’in kartali Belotskiy’e, bu (siirim ise) Isakeev’e ...”

Atam munumdu ep korboso, anfa atama men taarinam, men kapa bolom. (SK-
189)

“Babam bana ait olan bunu (bu yaptigimi) dogru bulmuyorsa, o zaman babama
kiiserim, tiziiliirim.”

Eger sen menin munuma cicalay turgan bolsori, anda senin ali iskusstvonu
baalap cetigpegeniii. (CC-242)

“Eger sen benim bu dedigime / yaptigima alinacaksan, demek ki sen heniiz
sanatin ne oldugunu anlamamissin.”

Tigim - tigi pensiya dep maa aymna on eki som ber¢ii  MMCC-157).

“(Bana ait olan) o / benimki emeklilik parasi diye her ay bana on iki som ve-
recek.”

2. Zamir + (i / +(U)i

la(n)+17, alar+ii; mu(n)+uii, bular+iii, usu(n)+un, tigi(n)+ii, ti-
giler+iii]

Kirgiz Tiirkcesinde sahis ve isaret zamirleri iizerinde en ¢ok kulla-
nilan iyelik ekidir.

Ikinci teklik sahis iyelik eki [+(1)7i / +(U)i], basta iictincii teklik sa-
his zamirleri [a(n)+, alar] ve isaret zamiri [mu(n)+] olmak iizere ve isaret
zamirleri [mu(n)+, bular, usu(n)+, tigi(l), tigiler] lizerinde sik¢a kullanl-
maktadir. Genel Tiirk¢ede sekil bakimindan ilgi hali [+(n)I7i] ekine benze-
digi i¢in ikinci teklik sahis iyelik ekinin islevi baglamdan anlasilmaktadir
(at+ui: sana ait olan at / atin ...). Ancak Kirgiz Tiirk¢esinde ikinci teklik
sahis iyelik ekinin son sesi Genel Tiirk¢ede oldugu gibi art damak iinsiizii
/A dir. Tlgi hali ekinin son sesi ise on damak / dis iinsiizii /n/’dir. Kirgiz
Tiirkcesinde sekil bakimindan da ilgi hélinden ayrilan ikinci teklik sahis
iyelik ekinin zamirler iizerindeki kullaniligini tespit etmek zor degildir.

-Aniii ¢in. (SC-3) “-(Sana ait olan) o (dedigin) /seninki dogru.”
-Amifi balanin oyungugu! (KKK-39)

“-0O (dedigin) / seninki cocuk oyuncagidir!”

Azir aniii el biylegen padisa. (C-138)



15
TUBAR XLVII / 2020-Bahar / Kirgiz Tiirkgesinde Iyelik Eklerinin...

“Simdi (sana ait olan) o /seninki halki yoneten padisahtir.”
-Kana aniii, koluiida e¢ nerse cok go. (HO-53)

“-Nerede (sana ait olan) o / seninki, elinde hi¢ bir sey yok.”
-Sen kizmatiiidasiii, amiit tiisiiniiktiiii. (KKK-281)

“Sen igindesin, o (durumun) / seninki anlagiliyor.”

Aniiia irakmat. (KKK-261) “(Sana ait olan) onun i¢in sagol.”
Amnifidin bizge keregi cok. (ACP-142)

“(Sana ait olan) onun / seninkinin bize geregi yok.”

-Alarii kelgice, akiylasi cazilgica kanga? (AA-304)

“-(Sana ait olan) onlarin / seninkilerin gelmesi, darginliklarinin gegmesi igin
ne kadar zaman lazim?”’

-Birok alarui bukaralarina doviuzdun etin cedirip, ¢cokuntat deyt go (HO-186)

“-Ancak (senin) o fukaralarina / seninkilere domuz eti yedirip, ha¢ ¢ikarttirir,
diyorlar.”

Sen alariiidin tilin bilesin go (CC-196).

“Sen (senin olan) onlarin /seninkilerin dilinden anlarsin ya.”
-Cok, munuii carabayt! (DBCA-477)

“-Hayr, (senin) bu (yaptigin) olmaz”

Emne mingalik kiilosiifi, Zaripa? Munuii cakst emes (KKK-145)
“Nigin bu kadar giiliiyorsun Zaripa? Bu (giiliisiin) iyi degil.”
Munuii aral emes. (DBCA-454) “Bu (dedigin) ada degildir.”

-Munuiiu bilbeymin emne ekenin. (DBCA-454) “(Senin) bu (seyinin) / senin-
kinin ne oldugunu bilmiyorum.”

-Sen munuiidu koy. (DBCA-434). “-Sen (sana ait olan) bunu birak.”

Emi munuiidun cildizi 6¢ot. (MMCC-99).

“Artik (senin olan) bunun seninkinin yildiz1 soner.”

Bulaniii kim? (CC-215)

“(Senin olan) bunlar / bu seninkiler kim?”

-Kanca bulariii? (AA-240) “-(Sana ait olan) bunlar / seninkiler ne kadar?”
Men da bularvidin sirin carfit bileyin dep kelgem (CC-210).

Ben de (senin olan) bunlarin / seninkilerin sirrin1 6greneyim diye geldim.
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Usunuii iiciin crytrma ii¢ cildan beri orduiian cilba. (KKK-260)

“Senin su (durumun) yiiziinden yirmi ii¢ seneden beri yerinden kipirda-
miyorsun.”

Oy, tiginiii emne saaligat? (CC-214)
“Ay, (senin olan) o /seninki neden etrafta dolaniyor?”
Bu kirk bir somdu tigileriii cariilistan beristi go... (MMCC-155)

“Bu kirk bir somu (para) (senin olan) onlar / seninkiler yanlslhkla vermistir

2

ya...
3. Zamir + I + sI(n) / +U + sU(n)
la(n)+1+s1(n); mu(n)+u+su(n), oso(n)+u+su(n)]

Kirgiz Tiirk¢cesinde iiclincii teklik sahis iyelik eki [+(s)l(n) /
+(s)U(n)] de sahis ve isaret zamirlerine [a(n)+, mu(n)+ oso(l)+] eklen-
mektedir. Iyelik eki zamirleri iizerinde iist iiste (zamir+iyelik+iyelik: ek
y1gilmas1 biciminde) kullanilarak zamirle temsil edilen kisi ya da kavramin
iclincii sahsa ait oldugu pekistirilmistir.

Anust kanday? - dep Edilbay iirpoydii. (KKK-36)
“(Ona ait olan) o (is) / onunki nasil (olmus)? diye Edilbay sasakaldi.”
Amsin bile koyup, men andan tezdey bastum (MMCC-282).

“Ona ait olan onu (o diyecegini / yapacagini) / onunkini birakip ben cabucak
ayrildim.”

Maga anist emne! (ACP-37) “(Onun) o durumundan bana ne!”
Munusu maalim (AA-127) “Onun bu (durumu) / onunki malum.”
-Emine? Munusu menen da coolasa kaldiiibi1? (MMCC-159)
“-Ne? (Ona ait olan) bu / onunki ile de diisman m1 oldun?”
Munusu mekeme taray turgan mezgilde gana keldi. (ACP-17)
“(Onlar1n olan) bu / onlarinki mesai bitimine dogru ancak geldi.”
Munusun 1941-cili fevralda kociirdiim (CC-221).

“(Ona ait olan) bunu / onunkini Subat 1941°de istinsah ettim.”
-Cin beken osonusu? (MMCC-153)

“Gercek miymis (ona ait olan) o (dedigi)?”

Maga mina osonusu cakti (MMCC-347).

“Bana igte onun o (dedigi / yaptig1) onunki hosuma gitti.”
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4. Zamir + (I)blz / +(U)bUz
la(n)+ibiz; mu(n)+ubuz]

Birinci ¢okluk sahis iyelik eki +(1)blz / +(U)bUz, aym sekilde tiglincii
sahis zamiri [a(n)+] ve isaret zamirine [mu(n)+] eklenmistir.

Aygiildon baska bar keldi. Amibiz da kelip kalar. (OBA)
“Aygiil’den baska herkes geldi. (Bizim olan) o / bizimki de gelecektir.”

Kaytarunda bir tuz ciiktolgon arabaga tiigsom dep casimda sanadum bele, ani-
biz da cildiz tolo Cargilcaktin beline kelbey sinip kalip, et bisim alpurugsak
bolobu... (CC-186)

“Doniiste tuz yiiklii arabaya binsem diye istemis miydim, (bize ait olan) o (ara-
bamiz) / bizimki de Cargil¢ak’in beline gelmeden kirilip kalip epey ugrastir-
madi m1?”

Oziidi koriip turast, munubuzdl nagal nik bilcii bolso... (ACP-12)

“Kendin goriiyorsun, (bize ait olan) bunu / bizimkini / bu yaptigimizi miidiir
Ogrenecek olursa...”

5. Zamir + (Dilz / +(U)iAr
la(n)+ifiiz; mun+unar, tigin+ifiiz)

Ikinci ¢okluk sahis iyelik eki [+(I)ilz / +(U)iUz / +(U)iAr], iigiincii
sahis zamiri [a(n)+] ve isaret zamirlerine [usu(n)+, tigi(l)] eklenmistir.

Amifiiz abdan caksi, tili da silerdikine oksos dediiiz. (HO-154)

“(Size ait olan) o (dediginiz) / sizinkiniz c¢ok iyi. Dili de sizinkine benziyor
dediniz.”

-Astik aydadi dep uktuk, ata. Amifiiz abiyir bolgon eken (AA-124)

“Ekin ektiniz diye duyduk, baba. “(Size ait olan) o / sizinkiniz iyi olmus”
Bir sebepten munuiiar da tuura. (MMCC-357)

“Bir bakima “(Size ait olan) bu (yaptiginiz) /sizinki de dogru.”

Munuiiar padisa bolup caritpayt go ... (MMCC-316).

“(Size ait olan) bu / sizinki padisah olamaz gibi ...”

-Tiginifiiz kim, Imake? (MMCC-157). “-(Sizin olan) o / sizinki kim Imake?”

Kirgiz yazi dili ve Os Bolgesi (Giiney) agizlarinda tespit edilen yukari-
daki orneklerde, iyelik eklerinin isimlerde oldugu gibi sahis ve isaret zamirle-
rine eklendigi goriilmektedir. Ikinci maddede verilen 6rnekler diginda zamirler
iizerinde kullanilan yapilarin iyelik eki oldugu, ilk bakista anlagilmaktadir.
Ancak Kirgiz Tiirk¢esinde nispeten daha sik rastlanan a(n)+ui; alar+ii;
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tigi(n)+ifi; tigiler+ifi mu(n)+ufi; bular+ui; usu(n)+ui 6rneklerinde zamirlere
eklenen +/7i /+ Ui bigim birimleri, sekil bakimindan ilgi hali ekine benzemek-
tedir. Bilindigi gibi ilgi hali eki, Tiirkiye Tiirkcesi, Azerbaycan Tiirkcesi, Ga-
gavuz Tiirkcesi gibi art damak geniz {insiizii (7)) bulundurmayan yazi dilleri
disindaki hemen biitiin Tiirk lehce ve agizlarda, {insiizle biten isim tabanlarina
ve zamirlere genel olarak +/7 / + U7i bigcimiyle eklenmektedir. Genel Tiirkcede
ikinci sahis iyelik ekinin de aymi sartlarda +/7 / +U7i bi¢iminde kullanildig
bilinmektedir. Art damak geniz {insiiziiniin bulunmadig1 yazi dillerinde ise her
iki ek, ayni1 kosullarda +/n / +Un bigimiyle kullanilmaktadir. Bu nedenle ilk
bakista islevleri anlagilmayan +17i / Uii; +In/ +Un bigim birimlerinin iyelik eki
mi, ilgi hali eki mi olduklar1 kelime grubu ya da ciimledeki kullanilislarina
gore belirlenmektedir. Genel Tiirkcede zamirlerin iyelik eklerini almadiklar
diistiniildiigiinden zamirler iizerinde kullanilan bu bi¢im birimler, genellikle
ilgi hali eki olarak degerlendirilmistir. Ancak Kirgiz Tiirkcesinde ilgi hali eki
ile ikinci sahus iyelik eki sekil bakimindan da farklidir. Kirgiz yazi dilinde art
damak geniz iinsiizii (7) bulunmasina ragmen ilgi héli ekinin son sesi, art da-
mak geniz linsiizii /7i/ degil, 6n damak iinsiizii /n/*dir. Diger bir deyisle Kirgiz
Tiirk¢esinde ilgi hali eki, isimler tizerinde +nln / +nUn /+DIn / +DUn; zamir-
ler iizerinde ise +In / +Un bigimleriyle kullanilmaktadir. Ikinci teklik sahis
iyelik eki ise Genel Tiirk¢ede oldugu gibi +(1)7i / +(U)A’dur. Bu bakimdan
Kirgiz Tiirkcesinde s6z konusu ekleri ayirt etmek daha kolaydir.

ann iistii “onun st (ilgi hali eki)
amifi ¢in ““(sana ait olan) o / seninki gercek” (2. teklik sahus iyelik eki)

Her iki ekin birlikte kullanildig1 su 6rnekte ekler arasindaki fark agikca
goriilmektedir.

Amifiin conii bar (KKK-220) “(Senin) o dediginin dogruluk pay1 var.”

Kirgiz Tiirkgesinde iigiincii sahis zamirleri [a(n), alar] ve igaret zamir-
lerinin iyelik ekli sekilleri kullanilmaktadir. Yaz1 dili ve agizlarda tespit edilen
ornekler asagidaki tablolarda toplu olarak gosterilmistir.!

Sahislar Zamir Teklik Cokluk

1. sahis amim anibiz
a(n)+

2. sahis amifi, alarii anmifiiz
alar

3. sahis anisi(n)

Tablo 1: Iyelik ekli sahis zamirleri

' Bu ornekler Abduvaliev’in Kirgiz Dilinin Morfologiyast (2008: 141, 143) adli eserin-
den alinmistir.
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Sahislar Zamir Teklik Cokluk
1. sahis munum munubuz
bu(l)
2. sahis >mu(n)+ munuil munufiar, *mununiuz(dar)
bular
3. sahis munusu *bulart
Tablo 2: Iyelik ekli isaret zamiri: bu(l)
Sahislar Zamir Teklik Cokluk
1. sahis *usunum *usunubuz
usu(l) R j R
2. sahis usunui *usunuiiar, *usunuiiuz(dar)
Susu(n)+
3. sahis *usunusu *usulart
Tablo 3: Iyelik ekli isaret zamiri: usu(1)
Sahislar Zamir Teklik Cokluk
1. sahis *osonum *osonubuz
oso(l) * i
2. sahis *ogonuit *0§onun~ar,
>osu(n)+ osonuiiuz(dar)
3. sahis osonusu *osoloru
Tablo 4: Iyelik ekli isaret zamiri: oso(1)
ahislar amir ekli oklu
hisl. Zami Teklik kluk
1. sahis tigim *tigibiz
tigi(l)
2. sahis tiginini *tiginifier, tiginifiiz(der)
>tigi(n)+
3. sahis tiginisi *tigileri

Tablo 5: Iyelik ekli isaret zamiri: tigi(l)

Yukaridaki tablolarda goriildiigii gibi Kirgiz Tiirkcesinde iiciincii
cokluk sahis disinda biitiin iyelik ekleri, liciincii sahis zamiri [a(n)] ve isa-
ret zamirleri [bu(l), usu(l), oso(l), tigi(l)] tizerinde kullanilmaktadir.
Uciincii cokluk sahus iyelik eki, isimler iizerinde de pek islek degildir (Bas-
das - Kutlu, 2016: 70). Uciincii ¢okluk sahis zamirinin (alar) sadece ikinci
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teklik sahis iyelik eki almis bir 6rnegi tespit edildi. Birinci ve ikinci sahis
zamirlerinin (ben, biz, sen, siz) iyelik ekli 6rneklerine rastlanmadi. Bu du-
rum sasirtict degildir. Cilinkii Genel Tiirk¢ede iyelik zamirlerine eklenerek
aitlik bildiren +ki de sadece iiciincii sahs1 temsil etmektedir:

benimki (anim) “bana ait olan o”
seninki (anifi) “sana ait olan 0”
onunki (anist) “ona ait olan 0”

Kirgiz Tiirkgesinde iyelik ekli zamirlerin yaninda Genel Tiirkcede
oldugu gibi, zamir + ilgi hali + ki bigiminde olusturulan yapilar da kulla-
nilmaktadir (krs. Derbiseva - Saginbaeva, 2005: 43; Abduvaliev, 2008:
143):

meniki, seniki, aniki, bizdiki, sizdiki, alardik;

munuku, munusunuku, usunuku, osonuiiduku, tiginifiizdiki, tigiler-
diki, teetiginiki.

Pek islek olmayan bu yapilarda ilgi hali eki, tarihl Cagatay Tiirk¢esi
ile Karagay-Balkar ve Kumuk leh¢elerinde oldugu gibi +n/ bicimiyle kul-
lanilmistir.

Sonug¢

Kirgiz Tiirkgesindeki zamirlerde iyelik / sahiplik, iki farkli bicimde
ifade edilmektedir.

1. Genel Tiirk¢ede oldugu gibi zamir + ilgi hdli eki + ki bi¢ciminde
olusturulan yapilar: Kirgiz Tiirk¢esinde nispeten az kullanilan bu yapilarda
ilgi hali eki, tarihl Cagatay Tiirkgesi ile Karacay-Balkar ve Kumuk lehce-
lerinde oldugu gibi +n/ bicimiyle yer almistir.

meniki, seniki, aniki, bizdiki, sizdiki, alardik:.

2. Iyelik eklerinin dogrudan zamirlere eklenmesiyle olusturulan ya-
pilar:

Kirgiz yaz1 dilinde basta ikinci sahis iyelik eki olmak iizere, iyelik
ekleri isimlerde oldugu gibi iiglincii sahis zamirleri [a(n), alar] ve isaret
zamirlerine [bu(l), usu(l), oso(l), tigi(l)] eklenmektedir.

Kirgiz Tiirkgesinde, ozellikle Kirgizistan’in Os Bolgesi (giiney)
agizlarinda sikca rastlanan bu sira dis1 yapilar, diger Tiirk lehce ve agizla-
rinda da kullanilmig olabilir. Basta tarihl metinlerde “katmerli ¢cekim” ya
da “eksilti” olarak degerlendirilen ¢ekimli zamirler olmak iizere, Tiirk
leh¢e ve agizlarindaki benzer yapilar yeniden gozden gegirilmelidir.
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MODERN ZAMANLARIN ESTETIK ALGISI
VE TURKLERDE AHILIiK KULTURUNUN
ONEMI

OZ: Medeniyet tarihi ¢ok uzun bir ge¢mise sahip olmasina
ragmen insanoglu, hala daha huzurlu ve daha adil bir hayatin
Ozlemini duymaktadir. Sinif farki, gelir adaletsizligi, mega
kent yapilasmasi, teknolojinin olumsuz etkileri, maddiyata
odakl1 bir hayat anlayis1 vs. bugiin, insan 6l¢iisiinii asan bir
noktaya ulagsmistir. Durum bdyleyken toplum sorunlarini ¢6-
zecek hazir regeteler yoktur. Ne felsefi anlayislar/yaklagim-
lar ne de sanat, insant, kapitalist diizenin olumsuzluklarindan
koruyabilmektedir. Buna karsin insan ve iktisat kavraminin
birbirini tamamladig1 Ahilik anlayisi/kavramu, estetik ile sos-
yal hayatin kaynagmasi agisindan ahenkli bir biitiinliik tasi-
maktadir. Ahilik, her ne kadar 6nemini kaybetmis bir anlay1s
gibi diisiiniilse de Islam inanciyla birlikte Tiirk 6rf ve adetle-
rine dayanmas1 bakimindan milli karakterin olusmasinda
hala onemli bir giice sahiptir. Bu bakimdan degisik bakis
acilartyla ele alinip siirekli giindemde tutulmasi gerekir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Ahilik, fiitiivvet, Anadolu.

The Perception of Aesthetics in Modern
Times and The Importance of Ahi Commu-
nity Culture in Turks

ABSTRACT: Although the history of civilization has a very
long history, humankind has still been longing for a more
peaceful and fairer life. Class distinction, income inequality,
megacity settlement, negative impacts of technology, mate-
rialistic lifestyle etc. have reached a point exceeding human
standards today. In this circumstance, there are no ready-
made formulas to solve social problems. Neither philosoph-
ical approaches nor art can protect people from problems of
the capitalist system. Nevertheless, the idea of Ahi-order,
where the concept of human and economy complete each
other, has a harmonious integrity with regards to the fusion
of the aesthetics and social life. Even if the idea of Ahi-order
is considered to have lost its importance, with the belief of
Islam and being based on Turkish traditions and customs, it
still has an important power in the formation of national char-
acter. In this regard, it needs to be handled from different
points of view and to be kept on the agenda continuously.

Keywords: Aesthetics, Ahi-order, futuwwa/turkish-islamic
guild, Anatolia.
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Giizellik Algisi

Her insan dogustan giizellik duygusuna sahiptir ve her kiiltiiriin ken-
dine has bir giizellik anlayis1 vardir. Tiirkler, asirlarca madde ve ména bo-
yutunu birlikte yasayan, Islam anlayisina bagh bir iman agk1, hayatlarinin
her cephesini kusatmis bir ecdadin torunlaridir.

Tiirklerin kadim kiiltiiriinde “giizellik”, “ask”la biitiinlesen yasama
sevincini ifade eder. Buna karsin bircok medeniyet “agka” olan inang ve
bagliligim1 kaybetmesi sonucu yok olmustur. Bu baglamda Necip F. Kisa-
kiirek, Allah’in asksiz insana ve cemiyete rizast yoktur (2016: 106) der.

Ahmet Muhip Diranas ise “Olvido” adli siirinde:
Insan, yagmur kokan bir sabaha karst
Hatirlar bir giin bir cami actigini,

Duran bir bulutu, bir kug uctugunu,
Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasu...
Biitiin bunlar askin giizelligiyledir.

diyerek aslinda hayatin giizelligini dile getirmis ve her dizede yasama se-
vincini hissettirmistir. Oysa maddenin hiikiim siirdiigii modern zamanlarda
insanoglunun hayatin giizelliklerinden ya da yasama sevincini imleyen gii-
zelliklerden soz etmesi gittikce giiclesmektedir. Biitiin olumsuzluklara rag-
men gelecege dair umudunu korunmak isteyen arastirmact Mehmet
Aydin’a gore gelecekte bir Asr-1 saadet devrinin tekrar yasanmasi beklen-
mese de IslAm’1in medeniyet insa etme giiciine olan inan¢ devam etmekte-
dir (2016: 87).

Kur’an-1 Kerim’de insanin bu diinya ve ahiret mutluluguna giden
yollar aciklanir. Bu anlamda Kur’an bir rehber, bir yol gostericidir. insan1
yarattig1 zaman meleklerin Bizler hamdinle sana tesbih ve seni takdis edip
dururken, yeryiiziinde fesat cikaracak, orada kan dokecek insanit mu halife
kiltyorsun? sorusuna Allah, Sizin bilemeyeceginizi herhalde ben bilirim
diye karsilik verir, ¢iinkii insam, kendisine halife segmistir (Ozek, 1997:
5).

Seyh Galip,
Hosca bak zatina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvan olan ddemsin sen (Birgiil, 2012: 1109).

diyerek meleklerin secde ettigi insanin biitiin varliklardan daha serefli ol-
dugunu dile getirir. Insan, varhgin, yaratilisin gayesi olmasi bakimindan
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iistiindiir. Dolayisiyla Islam anlayisina sahip bir insan, kendisine bahsedi-
len bu serefin bilinci ve sorumlulugu ile hareket eder. insanin sikintilarla
miicadele zorunlulugu imtihan geregidir. Insan, sevgiliye ancak birtakim
fedakarliklar gostererek 1ayik olabilir. Sevgiyi ispat sarttir. Fakat bu diinya
sikintilarina katlanmak o kadar kolay degildir. Insan, ancak sonsuzluk
inanctyla dayanma giicii bulabilir.

Kati Olan Her Seyin Buharlastigi Modern Zamanlar

Bir¢ok insan, diinyanin bozuk diizenine bakip kendince bir yaraya
merhem olacagini diisiindiigii fikirler iiretir. Hele bir de {istiin bir ifade
giicii olsa kim bilir ne onulmaz yaralar iyilestirecektir. Genellikle oku-
maya ve yazmaya merakli olan insanlar ise boyle anlarda, ilk kez kendile-
rinin diislindiiklerini sandiklar pek cok seyin, aslinda daha 6nce baskalari
tarafindan diisiiniilerek yaziya aktarildigini fark ederler. Boyle bir durum
saskinlik verici olsa da insanlarin hayat karsisindaki duygu ve diisiincele-
rinin ortak olabilecegi noktasinda bir gerceklik tasir. Ciinkii mavi gok al-
tinda sOylenmemis higcbir soz yoktur; sOylenenler yeni bir yorumdan
ibarettir. Zaman ve mekan fark etmeksizin insanlarin benzer seyler diisiin-
mesine sasmamak gerek. Bu baglamda daha adil bir diinya séylemi, Fran-
siz Devrimi (1789)’ne ait bir vaat olsa da gittikce kiiresellesen diinyada
oneminden bir sey kaybetmemistir.

Insanoglu, makineyle tanistigindan bu yana, hicbir devirde olmadig1
kadar hizli ve zihin karistiric1 bir donem yasamaktadir. Ne yazik ki, mo-
dernlesmeyle birlikte tiim diinyada gelenege ve geleneksel kurumlara olan
baglilik zayiflamistir. Artitk maddenin mandya {iistiin geldigi, yasamin
maddi giice odaklandig1; paranin bir ara¢ degil, yasamin Oncelikli amaci
oldugu bir diinya diizeni hakimdir. Halbuki “tiim toplumlarin bir Altin Cag
sOylencesi ya da anisi, insanligin tam bir mutluluk ve memnuniyet icinde
yasadig1 bir baglangi¢c zamani vardir” (Kumar, 2005: 13). Buna kargin in-
sanin tabiat ile ahenk i¢inde yasadigi, ihtiyaglarinin ve isteklerinin sinirh
oldugu baslangi¢c donemleri, yerini, sinirsiz bir tiiketime ve insan ol¢iisiinii
asan bir rekabete birakmistir.

Tirk toplumunun bir altin ¢cagindan bahsedilebilirse eger, Ahilik
kiiltiiriiniin yasatildig1 ¢ag anilmalidir. Ahiler, dogayla uyum iginde iireten
ve ayni zamanda estetikle hayati kaynastiran insanlardi. Onlarin sundugu
katkilarla giizellesen ve her yoniiyle bir ahenk kazanan toplum yapisi, bir
titopya degil, Ahiligi tanimlayan bir hayat nizamidir.

Ahilik, iilkemizde her yil Eyliil ayinda, yedi giin siiren cesitli et-
kinliklerle kutlanmakta ve ardindan kutlama programu, ilgili bakanliga ra-
por edilmektedir. Ama ne yazik ki esnafin bayramina esnaf katilmamakta,
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yapilan etkinlikler ise onca cabaya ragmen protokol listesinin katilimiyla
sinirh kalmaktadir.

Ahilik, her ne kadar iktisadl hayati diizenleyen bir esnaf teskilat
olsa da Tiirk milletinin ahlaki, iktisadi, sosyal hayatin1 diizenleyen kurum-
lar1 tizerinde etkili olmustur. Fakat bugiin eskisi gibi esnafin miisteriyle
arasinda kurdugu bir bagdan s6z edilemez. Giiniimiizde kapitalist sistem,
insanlara, tiilketime odakl1 bir hayat1 dayatirken beraberinde, toplum haya-
tinin tiim boyutlarini da degistirmistir. Avrupali diisiiniirlerin Aydinlanma
Cagi’nda soz etmeye basladigi sikayetler, Tiirk toplum hayatinda da goriil-
mektedir. Ozellikle Marshall Berman’in Kati Olan Her Sey Buharlasiyor
(2005) adli kitabr dikkate alindiginda Tiirkiye’de de pek cok seyin hizla
buharlastig1 soylenebilir. Fakat hayatin devam etmesi, hala medent bir top-
lumdan s6z etmeyi ve bu toplumunun 6zelliklerini de ge¢miste aramay1
zorunlu kilmaktadir.

Mehmet Kaplan, insanin kendi varliginin 6ziinden uzaklagmasini,
Gergekten fert olarak insan hicbir cagda bugiinkii kadar kiiciik goriilmemis
ve kiiciik diisiiriilmemistir. Medeniyet hicbir cagda bugiinkii kadar sahsi-
yetleri silen bir sistem haline gelmemistir diyerek aciklar. Ona gore bu is
makine icat edildikten ve modern devlet nizami kurulduktan sonra basla-
mistir. Bugiin insanlik, makine ve devlet denen iki devin idaresi altina gir-
mistir. Diinya gittikce yeknesaklasmakta ve insanlar gittikge birbirlerine
benzemektedir. Makine ve devlet, yasama sartlarin1 ve insanlig1 giin git-
tikce standart bir tertibe sokmaga calismaktadir. Bu gidisat insanlar1 ayni
sartlar altinda tembihler, ayn1 heyecanlar ve diisiinceler i¢ine sokarken fert,
modern ¢agda gittikce duyarsizlagmaktadir. Bunun sonucu hususiyetini
kaybetmekte, anonimlesmekte ve kalabaligin icinde erimektedir (1999:
189).

Ismail Tunali da insanin makineye karsi kendisini “yabanci” hisset-
tigini belirtir. Insan gerek felsefe gerekse sanat alaninda bu yabancilas-
maya kars1 direnmis, teknolojinin ve makinenin egemenligine kars1 insanin
ozii, ozgiir diisiinme ve yaratma bilinci ugruna biiyiik ugras vermistir. Or-
negin, felsefede fenomenoloji felsefesi, existentializm (varolusguluk felse-
fesi), striiktiiralizm (yapisalcilik) bu yolda ortaya konmus diisiince
sistemleridir (2011: 252-253). Hakk1 Hiinler, Estetigin Kisa Tarihi adl1 ¢a-
lismasinda yararlandig1 bir¢ok kaynagin her birinin kendi tarzinda “cagin
trajik bir sekilde karanlik oldugu yargisimi” paylastigini belirtir (2011:
495). Aslinda aura’st (hale) (Jay, 1989: 303)'bozulmus, bir baska deyisle

I Walter Benjamin’e gore, hale, 6zgiin sanat {iriiniinii ¢evreleyen kendine 6zgii aydinlik

ya da pariltidir. Sanat eserine 6zgiinliiglinii kazandiran hic et nunc (burada ve simdi)
duygusudur. Dogada da olan bu 6zellik, “ne denli yakin olursa olsun, herhangi bir me-
safenin kendine 0zgii bir goriingii olusturmasi” biciminde ortaya ¢ikmaktadir. Sanatta



27
TUBAR XLVII/ 2020-Bahar / ... Tiirklerde Ahilik Kiiltiiriiniin Onemi

“biiyiisli bozulmus” veya “Tanris1 6lmiis” bir diinyada (Hiinler, 2011: 33)
sanatin geleceginden bahsetmek gittikge giiclesmektedir. Ger¢i boyle bir
diinyada Hegel, “sanatin sona erdigini” sdylemistir. Sanatin sonundan bah-
sedilmesi ayn1 zamanda insanin tinsel, kiiltiirel, kisacasi, insani bir varlik
olarak var olup olmayacagi sorusunu akla getirmektedir. Ciinkii insanin
varlig1 teknolojinin tehdidi altindadir (2011: 261). Insan1 bu tehditten kur-
tarmanin yolu, endiistriyel tasarim {iiriinleri ile estetigi kaynastirmaktir.

Bauhaus’un ortaya koydugu, yasami ve sanati, teknigi ve sa-
nati, faydaliyt ve giizeli biitiinlestirmeye yonelik bu yeni estetik an-
layisla, Ozellikle ergonominin ve endiistri tasariminin kurulusuyla
sanat, miize ve galerilerin tutsagindan kurtularak insanin giindelik
yasamina, insanin yasadigi evinin icine, kentinin sokaklarina girer
(Tunal1, 2011: 256-258).

Adnan Turani de bilim ve felsefenin, endiistriyel yasamin durmadan
cikardig: sorunlar karsisinda saskinliga diistiigiinii belirtir. Bu, insanoglu-
nun bilimsel teknoloji ¢agindaki en biiyiik “hayal kirikliginin” nedenidir.
Bu hayal kirikligi, yiizyilin ikinci ¢eyregi i¢inde, Charlie Chaplin’in “traji-
komik™ filmlerinde (Modern Zamanlar gibi) somut bir bicimde elestiril-
mistir (2003: 85). Ayrica yine bu hayal kirikligi, A. Camus ve J. P. Sartre
gibi oOnciileri olan bir “bagkaldirma edebiyat1” ortaya ¢ikarmistir (2003:
86). Turani’ye gore cagimizin insani, aceleci ve sabirsizdir. Teknolojik en-
diistrinin toplum yasamina egemen olmasindan bu yana, artik okumak i¢in
uzun anlatilar yerine kisa anlatilar tercih edilmektedir. Zamanimizda ¢abuk
bikma, sikilma durumu, insanligin ortak bir 6zelligi olmustur (2003: 89).
Sanattaki renk-bicim, akil-duygu diyalektiginin pes pese degismesi de caga
0zgii bir durumdur. Mesela monarsik donem sanatgilari, uzun yillar tek bir
sanat anlayisint uygularken, XIX. asirda, bir donem icindeki sanatcilarin
yalmiz bir anlayis1 siirdiirdiiklerini; XX. asirda ise tek bir sanat¢inin tiim
yasaminda kendini bir sanat akiminda tutamadigi goézlemlenmektedir
(2003: 105). “Kisacasi, cagimiz insan1 maddi higcbir gerek diisiinmeden
baglanacak bir sey, manevi, yiice bir degere gereksinim duymuyor. Fakat
bu kez idealiyle ¢eliserek, inanmak istedigi bu degerler i¢in kan dokiicii
bile oluyor. Ancak yine o, cabucak bunlardan bikiyor. Bir inkar, bir elestiri
ortami, onun ¢evresini almigtir. O hem inanmak hem durmadan yikmak
psikozu icine diigmiistiir. Yikmanin, yaratmanin baslangici olduguna inan-
mustir” (2003: 74).

ise bu erisilmezlik (uapproachability) niteligi, sanat iiriintiniin halesinin temel dgelerin-
den biridir ve sanatin baslangicta kendisinden ortaya ¢ikan ritiiel, sihirsel baglam ile
yakindan ilintilidir. Gergcek sanat iiriiniine 6zgii bu hale, sanat iiriiniiniin yeniden-iire-
timi (¢ogaltimi) ile ortadan kalkmaktadir.
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Artik sanatin kadim zamanlara 6zgii toplumsal hayat icerisindeki
kendiliginden apacikligi ve toplumsal islevi ortadan kalkmistir (Hiinler,
2011: 492). Sanat zanaat ayriminin yapilmadigi feodal zamanlarda este-
tikle hayat kaynasmis halde bulunurken, Aydinlanma Cagi’nda sanat, bur-
juva sinifinin estetik zevkini yansitmakla elestirilmistir. Bu donemde sanat
ile hayat1 kaynastirmak isteyen avangardin (Biirger, 2017: 21) devrimci ve
iitopyaci ruhu, “umut ilkesinin” pesine diiser. Devrimci manifestolar in-
sanligin kaderini “Umut Ilkesi’ne (Utopya filozofu Ernst Bloch’un eseri-
nin baslhig1) baglar. Insanlarin bir “olay” (event), bir mucize, bir altiist olusg
sayesinde ozgiirliiklerine kavusacagi umudunu yasarlar. Boylece nihaye-
tinde hayat sanata doniisecektir. Insanligin tarih 6ncesinde, drnegin birta-
kim ritiiellerde oldugu gibi, sanat topluca iiretilecek ve ayni anda topluca
tiiketilecektir. Ozgiirliik ve esitligin 6niindeki baslica engelleri olusturan is
boliimii, yabancilagma ve miilkiyet olmayacaktir. “Zira herkes sairdir ve
hayat siirdir” (Artun, 2011: 29).19. asirda burjuva 6zerk sanat anlayisina
kars1 ¢ok farkli ideolojik goriislere sahip elestirmen, sanatta ahlaki bir
amagc hedefler. Saint-Simoncular gibi, pek ¢ok muhafazakar yazar da sa-
natin proleteryanin bozulmus duyarliliklarini gelistirme etkisini 6ver; sa-
natin tinsellikle ve itidalle arasinda kurulan geleneksel idealist baglari,
toplum sagliginin pratik ihtiyaclarina yoneltirler Mcwilliam, 2011: 488).
Sanayiye kars1 sanat1 ve zanaat1 savunan William Morris de Hi¢cbir Yerden
Haberler (1890) baslikli iitopik eserinde “devletin ortadan kalktig1 ve her
cemaatin kendi islerini dzgiirce yiiriittiigii bir komiinal yaraticilik” toplu-
munu anlatir. “Insanlarin sadece haz almak icin calistiklar ve bir ‘toplum-
sal devrim’le kurulan bu toplum, ‘saf komiinizmdir’” (Artun, 2011: 21). Bu
eserdeki “iitopyaci tutum siyasi olarak ademi merkeziyetci, cevresel ve
toplumsal olarak da dengelidir. Kent ve kir birbiriyle celismek yerine bir-
birini tamamlamaktadir (Kumar, 2005: 164).

Sosyalist iitopyalarla ulagilmak istenen hayatin ¢cogu yonden Ahi-
likle benzestigi goriilmektedir. Ciinkii Ahilik, estetigin hayatla kaynagmasi
ve insanlara adil ve huzurlu bir hayat sunmasi1 yoniiyle ideal bir sistemdir.
Bu sistemi hatirlamay1 gerekli kilan ise bir itopya degil, tam tersine, belli
bir zaman diliminde uygulanmis ve insanlart mutlu yasatmis olmasidir. Ni-
hat Sami Banarli’nin her kiiltiiriin kendine 6zgii bir estetik ve giizellik an-
layisin1 ifade eden “iman ve yasama iislibu” (Ayvazoglu, 2015: x) sozii,
“Dogu sanatlarinin yasanan bir diinya yaratmaya, Hiristiyan sanatlarinin
ise temasa, ikna ve anlatmaya yoneldikleri” seklindeki yorumlarla daha
giiclii bir anlam kazanmaktadir (2015: 120).

Her medeniyetin kendine 6zgii bir ekonomi ve siyasi anlayisi vardir.
Sanayi Devrimi sonrast Bati’da 6zel miilkiyete sahip burjuva sinifi ile
emekgei sinift arasindaki ucurum, siif catigmasina sebep olmustur. Buna
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karsin “(...) Osmanli’da liretim araci olan topragin sahibi devlettir ve 6zel
toprak miilkiyeti olmadigi i¢in servetin bireylerin elinde birikimi ve giiclii
bir sinifin olusumu engellenmistir. Bundan 6tiirii Osmanli toplumu sinifsiz
bir toplumdur. Bat1 toplumuna benzemez.” diyen Berna Moran, Osmanl
biirokrat sinifinin giittiigi Batililagma siyasetinin bize uymadigi icin yanlis
oldugunu belirtir. 1920’lerden sonra daha da hizlanan Batililagma ve dev-
rim hareketleri de kopyaciliktir ve halka ragmen yapildig i¢in tabana da-
yanmayan iist yap1 degisiklikleri olup Tiirk aydini ile halki arasindaki
kopuklugu artirmis hem de gecmis ile aradaki bagi koparmistir (2004:
174).

Ahilik anlayisindan uzaklagmak bir¢ok olumsuzlugu beraberinde
getirmis; Batili insanin pozitivist diinya goriisii nedeniyle yasadigi olum-
suzluklar, yukarida da belirtildigi iizere Tiirk milletine de sirayet etmeye
baslamistir. Iki yiiz yildir, cok caba sarf edilmesine ragmen, yeni bir me-
deniyetin insasi, bir tiirlii ger¢eklestirilememekte; bu medeniyeti inga ede-
cek insan tipi de yetistirilememektedir. Maddi zenginlesme ve esyaya
sahip olmak i¢in gosterilen caba, ruhu beslemek icin sarf edilmemekte, her
giizellik dis goriiniiste aranmaktadir. Bu nedenledir ki toplumsal sorunlar
gittikge artmaktadir. Basta toplumun ¢ekirdegini olusturan aile kurumunu
ayakta tutan degerler sarsilmistir. Toplumsal sorunlarin giinii birlik proje-
lerle coziilemeyecegi asikardir. Esasinda sorunlarin kaynagi, yasama
inanci ve yasama askinin yitirilmesidir. Icinde yasanilan devir itibariyle
oviiniilecek bir estetik algidan s6z etmek gittikce giiclesmektedir. Bu yiiz-
den oncelikle kendini bilen, evrensel ahlak degerlerine sahip insan tipinin
yetistirilmesi gerekmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Mahur Beste adl1 eserinde roman kisisi
Behget’e soylettigi su sozler kimlik problemini ifade etmesi bakimindan
dikkate degerdir:

Oglum Behget, sen bir medeniyetin iflasi nedir bilir misin?
Insan bozulur, insan kalmaz; bir medeniyet insant insan yapan ma-
nevi krymetler manzumesidir (...) Her seyin bir caresi vardir. Fakat
insan bozuldu mu bunun caresi yoktur.

Tanpinar’a gore bizde insanoglu “sirazeden” c¢iktig1 i¢in hayatin
“ahengi” bozulmustur. Biitiin sark da ayn1 1stirap igindedir. Yazar, her ne

kadar imkansiz goriinse de ¢dziim olarak “insani yeni bastan”, “yeni kiy-
metlerle kurmay1” (1999: 103-104) onerir.

Her kiiltiir bir onceki kiiltiiriin {izerine insa edilir ve dogal olarak
gelenekten beslenir. Bugiiniin modern toplumlari, her ne kadar gelenekten
kopsa da bilin¢disina yerlesen gelenegin birikimiyle varliklarini koruyabil-
mektedirler. Oyle ki Psikologlar gayrisuurda hicbir seyin kaybolmadigini,
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sadece gekil degistirdigini soylerler (Kaplan, 1999: 157). Modern diinya-
nin etkilerinden daha ¢ok olumsuz yonde etkilenen Tiirk toplumunu da
ayakta tutan gii¢, gecmiste kalan degerlere baglhiligidir. Tiirk milletinin ka-
rakteri, gelenekten beslendigi 6rf ve adetler sayesinde olusmustur (Ekinci,
2001: 17). Atalarin ruhu eserlerinde yasar ve onlar eserleriyle halihazira
tesir ederler. Biitiin medent milletlerde mazi kiiltiirii vardwr. Maziyi yikan,
yok eden, halihazirt en zengin kaynaklardan mahrum etmis olur (Kaplan,
1999: 125). Ahiligin 13. asirda koylere kadar yayilmasi, bu terbiyenin bo-
zularak da olsa, bir gelenek halinde asirlarca devam etmesi, Tiirk halkinin
sahsiyet ve karakterinin nasil tesekkiil ettigini anlamak bakimindan 6nem-
lidir. Ahiligin temelini teskil eden insani yasama tarzi, genglerin ¢ok disip-
linli bir sekilde terbiye edilmelerinin bir sonucudur (Kaplan, 2005: 128).
Bu sebeple asirlar boyunca zamanin imbiginden siiziilerek giiniimiize ula-
san kiiltiir mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasi, 6z benligi koruma ba-
kimindan ¢ok bilyiik 6nem tagimaktadir.

Tiirklerde Ahilik Kiiltiirii

Modern zamanlarin estetik algisini daha iyi anlayabilmek Ahilik ko-
nusuna yakindan bakmay1 gerektirir. “Osmanli Devleti’nin kurulus yilla-
rina tekabiil eden XII-XIII. asir Anadolu’da sosyal ve siyasi hadiselerin en
yogun yasandigi yillardir. Bu devrede sosyal ve ekonomik sartlarin mey-
dana getirdigi en 6nemli sosyal kurum Ahilik’tir” (Demir, 2000: 9-10).
Amaci Peygamber’in giizel ahlakimi esas alarak “eline, beline, diline” sa-
hip, her tiirlii kotii davranistan uzak, nitelikli meslek erbabi yetistirmektir.
Bu anlayisla yetisen fertlerin hem iktisadi alanda hem de diger kurumlar
iizerinde olumlu etkisi sayesinde huzurlu bir toplum insa edilecegi diisii-
niilmiistiir.

Tiirkler, VIII. asirdan sonra din degistirip yerlesik hayata gecerken
kendi 6rf ve adetleri ile IslAm inancin1 kaynastirarak yeni bir diisiince sis-
temi ve yasam tarzi belirlemislerdir. Bu diisiince ve yasam tarzini benim-
seyenlere “Ahi” denir. “Ahi” Arapca’da “kardesim” manasina gelen bir
kelimedir. Ayrica, yigitlik, kahramanlik ve comertlik gibi anlamlar1 olan
Tiirkce ‘Akr’ kelimesinden geldigi de belirtilmektedir (Durak-Yiicel 2010:
152).

Ahilikte onemli olan “fetd” kavrami geng, yigit, delikanli demektir.
Farsca civanmert ve bunun ¢ogulu civanmerdan da ayni anlamdadir. Eski
Arapcga’da, fetd terimiyle ideal olarak "asil ve tam manasiyla insan" kaste-
dilmekteydi. Fetdnin misafirperverligi ve eli agciklig1 oviilmiistiir. Misafir-
perverligin ve miicadelede kendini feda etmenin bu en yiiksek mertebesi,
yani fiitiivvet goklere ¢ikarilmistir. Fiitiivvetin comertlik bakimindan Ha-
tem Tai, yigitlik bakimindan Hz. Ali 6rnek kahramanlar1 sayilmistir (Ates,
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1977: 3). Fiitiivvet de delikanli, civan, kerem, miiriivvet ve civanmertlik
anlamina gelmektedir (Cagatay, 1952: 61).

Mehmet Fatih Koksal, Ahiligin, I[slam diinyasinda Abbasi halifesi
Nasir Li-dillah tarafindan kurumlastirilan “fiitivvet” kurumunun, Ana-
dolu’da XIII. asirdan itibaren milli ve yerli unsurlarla donanmis sekli ol-
dugunu belirtir (2010: 60). Nasir Li-dillah (Hilafeti: 575-622/1180-1225)
Abbasi Halifeligine yeniden eski siyasi, dinf niifuz ve itibarlarin1 saglama
maksadim gerceklestirmek icin Fiitiivvet Teskilati’n1 IslAm diinyas: ca-
pinda organize etmek istemistir. Bu amaci gerceklestirmek icin pek ¢ok
mutasavvift himayesine almigtir. Anadolu’daki Tiirkmen seyhler ve der-
vislerin de onun hizmetine girdikleri ve cogkun bir imanla ona baglandik-
lar1 goriiliir (Bayram, 2016: 65). Asil ad1 “Nasiriiddin Mahmud el Hoy”
olan Ahi Evran da halifenin kurdugu Fiitiivvet Teskilati’na girer.

Aslen Horasanli olan Ahi Evran (1171-1261), Késedagi Savast’ndan
sonra Mogol baskisi ile Anadolu’ya go¢ eden Oguz Tiirklerindendir. Once
Konya’ya yerlesmis, oradan Denizli ve Kayseri’ye gitmis, daha sonra Kir-
sehir’e yerlesmistir. Anadolu’da Ahilik Teskilati’'n1 kuran Ahi Evran,
kendi meslegi olan debbaglik dalindan baska 32 cesit esnaf ve sanatkarin
lideri olmustur;* usta-girak anlayistyla yetismis; daha sonra “Ahi Baba”
liga yiikselmis ve Ahi birliklerini kurmustur. Ayrica ¢ok yonlii bir ilim ve
fikir adamidir (Demir 2000: 348-350).

Anadolu cografyasi, barindirdig: kiiltiirel unsurlarla Tiirklerin ka-
rakterinin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Mesela Anadolu ikli-
minde, bir arada dogup biiyiimenin dogal bir sonucu olarak Bektasilik ve
Ahilik arasindaki bazi ritiieller ortaklik gosterir. “Ayn zaman ve mekanda
yasamis olan Haci Bektag-1 Veli ile Ahi Evran’in ¢evresinde dogup gelis-
mis olan Ahilik ve Bektasilik biiyiik bir diyalog ve kaynagma icinde bu-
lunmus, aralarinda bir zitlik olmamustir. Ikisi de milli olup zamanca daha
kidemli olan Ahilik; adap, erkan ve cesitli ritiieller bakimindan tabii olarak
Bektasi ve Alevi kiiltiiriinii etkilemistir” (Eliagik, 2018: 515).

XIV. asrin ortalarinda Anadolu’ya gelen Tancali seyyah ibn Batuta
(1304-1369), burada karsilastigi Ahilerden, onlarin huzur i¢inde siirdiir-
diikleri kanaatkar yagsamdan ve Ahilik Teskilati’ndan cok etkilenir (Kap-
lan, 2005: 124). Onun Ahilik hakkinda soylediklerini Galip Demir, “dini,
sosyal-ekonomik, politik...” olmak iizere ii¢ baslik altinda tahlil eder
(2000: 401). Birbirinden kesin ¢izgilerle ayiramayacagimiz bu kavramlar,
toplumsal bir diizenin kurulmasinda islevsel olup Batuta’da hayranlik
uyandirmustir. Esasinda hayat hakkinda insan aklinin ne kadar mahsulii

2 Debbaglik, deri isleme sanatidir. O devirde ekonomi biiyiik oranda dericilige

dayanmaktaydi.
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varsa, hepsinin birden tohumu semavi dinlerdir. Bugiiniin pozitif bilimleri
ve insan elindeki biitiin sanatlar, kokte peygamberler tarafindan gelistiril-
mistir (Kisakiirek, 2016: 24). Bu sebepten Burgazi 13. asirda kaleme aldigi
Fiitiivvetnamesi’nde Ahiler’in menseini ¢ok eski zamanlara gotiiriir ve onu
dini ve ilahi bir kaynaga baglar. Ona gore Ahilikte “yigitlik”, “ahilik” ve
“seyhlik” olmak iizere ii¢ mertebe vardir. Bunlara sirasiyla yiikselen kisi,
insani olgunluga erigsme siireci yagamis olur (Kaplan, 2005: 124).

Anadolu beylikleri doneminden baglamak iizere, Selcuklu ve Os-
manli Devleti’nin kurulus siirecinde Islam anlayisina dayali bir hayat ni-
zam kurma diisiincesi hakimdir. Islamiyetin kabuliinden sonra Tiirk
edebiyati, bu diisiince iizerinde gelismistir. Yusuf Has Hacip, Kasgarl
Mahmut, Edip Ahmet Yiikneki, Ahmet Yesevi, Nabi, Yunus Emre,
Mevlana, Ahi Evran, Hac1 Bayram Veli, Hac1 Bektas Veli ve daha nice
alimlerin eserleri, yeni bir inang ve yagam sisteminin yerlesmesinde 6nemli
bir igleve sahiptir. Ahlaki edebiyat eserleri arasinda degerlendirilen fiitiiv-
vetnamelerin de Tiirk kiiltiiriiniin olusumuna 6nemli katkisi olmustur. Ahi-
ligin dayandig1 kaide ve konular1 agiklayan fiitiivvetndmelerde de her
seyden Once 1srarla toplumsal diizen ve huzurun saglanmasi igin “giizel
ahlak 1n insasi iizerinde durulur. Toplum hayatina yon veren prensipler ve
uygulamalar acgiklanir. Bu nedenle fiitiivvetnameler, gecmiste oldugu gibi
gelecege giden yolda da kilavuzluk edecek giice sahiptirler. Kaynaklar,
Ahiligin dayandig1 740’dan fazla davranis bicimi (gorgii kurali) oldugunu
yazmaktadir (Tatlilioglu, 2012: 158). Arkadaslik iliskilerinden komsuluk
iligkilerine; yemek yeme adabindan misafir karsilamaya, kiiciiklere sevgi
gostermekten bilyiiklere saygi duymaya; nefis terbiyesinden tevekkiil et-
meye, kibri birakip alcak goniillii olmaktan kin tutmamaya; dogru soyle-
mek, comertlik, giizel huy, helal kazang, emaneti korumak, az konugmak
ve soru sorma adabina kadar benligimizi olusturan her tutum ve davranis
bicimi, bir fiitiivvet geregi olarak fiitiivvetnamelerde agiklanmistir. D1s g6-
riiniisten once igte, takvanin gerceklestirilmesi geregi Kalpleriniz temiz ol-
madikca sof giymeyiniz. Zira bir insan cer-¢cop diigiinceler iizerine sof
giverse Gogiin Cebbdr’t onu ¢ikarir, atar hadisi ile desteklenmistir (Ates,
1977: 30).

Fitiivvet gereklerinden biri de oniine getirilen yemekte kusur bul-
mamak olup, Allah’in Resulii (s.a.v.), hicbir yemegi ayiplamazdi. Istahi
varsa yerdi, yoksa yemezdi (1977: 26) diye belirtilir.

Allah peygamberlerini génderdi, onlarda sikinti, iiziintii vardi. Islam
Peygamberini ise sefkat ve rahmetle gonderdi. Onun, iimmetine sefkatin-
den biri de onlarla (sakalasip) eglenmesi idi. Boyle yapardi ki hi¢biri, ken-
disine bakamayacak derecede hiirmet etmesin. Allah'in Resulii bu konuda
Allah, dostlarimin yiiziine somurtan insana bugz eder demistir (1977: 31).
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Bugiin kullanilan “empati” kavramina yakin bir anlam tasiyan bir
fiitiivvet geregi de Peygamber’in Sana nasil gelinmesini istiyorsan insan-
lara oyle git sozleriyle aciklanir. Insanin her hal ve davramisinda kendisini,
karsisindaki insanin yerine koyarak hareket etmesi istenir (1977: 33).

Tiirk kiiltiirlinde hala 6nemli bir yeri bulunan hediyelesmek de Hz.
Peygamber’in tavsiyelerine dayanir. Ciinkii hediyelesmek sevgiyi artirip
diismanlig1 giderir. Oyle ki “Osmanli Devleti’nde onceleri geleneksel uy-
gulamalarin bir tezahiirii olarak alinip verilen hediye; XVII. yiizyilda de-
gisen sosyal ve ekonomik sartlar neticesinde c¢esitlenerek merasimlerin
onemli bir unsuru haline gelmistir” (Unyay A¢ikgoz, 2018: 287). Osmanl
esnafi da ¢esitli merasimlere 6nemli bir sekilde istirak etmistir. Kaynaklar-
dan anlagildigina gore esnaflarin, evlilik ve siinnet diigiinii gibi Osmanl
saray senliklerinde padisahlara sunduklar1 armaganlar ve gosterdikleri hii-
nerlerle ayr1 bir yeri haizdir (Unyay A¢ikgoz, 2018a; 2018b: 293-295-296).

Burgazi'nin Fiitiivvetndme’sinde gecen fiitiivvet orneklerinden de
Ahilikte ruh terbiyesi kadar davranis terbiyesine de biiyiik 6nem verildigi
ve her seyin diizenlendigi anlagilmaktadir (Kaplan, 2005: 128). Goriildiigii
iizere, sadece birkag fiitiivvet geregini ornek vermek bile, aslinda bir Miis-
liiman kimliginin Peygamber ahlakina dayandigini1 hatirlamaya yeterlidir.
Her hal ve her vakit bir cesit fiitiivvet iizere olmay1 gerektirir. Fiitiivvetsiz
hicbir hal yoktur (Ates, 1977: 24). Zaten egitim ve ilimden beklenen insa-
nin kendisini tanimasina yardimci olmasidir. Asirlar 6nce bu gercegi Yu-
nus, “Ilim kendini bilmektir.” diye dile getirmistir. Dolayisiyla Ahilikte,
oncelikle kendini bilen, nitelikli insan yetistirmek hedeflenmistir. Bu insan
tipi, ¢aliskan ve iiretici olusuyla erdemlidir. Modern zamanlarda ¢ok kul-
lanilmayan fazilet, haysiyet, izzet, asalet gibi giizel ahlakin ifadesi olan va-
siflara sahiptir. Hak, adalet ve diiriistliik bilinci gelismistir.

Ahiligin Iktisadi Anlayisi: Ahilik anlayisinin kendini bilen insan
yetistirme hedefi, iktisadi iretim ve topluma hizmet sunma konusunda is-
levsel bir fonksiyona da sahiptir. Selguklu ve Osmanli Devleti’nde merkezi
otorite giliclenene kadar siyasi fonksiyonu da olmustur (Atik, 2011: 57).
Ahilik ile Tiirklerin Anadolu’da yerlesik medeniyete gecisleri arasinda siki
bir miinasebet vardir. “Anadolu’ya gelen Tiirklerin bir kismi akinci, bir
kismi ekinci (koylil) ve zanaat erbabi (sehirli ve kasabali) dir. Ekinci ve
zanaat erbabi i¢in savas degil, baris 6n planda gelir. Onlar, akincilarin fet-
hettikleri iilkelerde, maddi ve manevi medeniyeti kurmuslardir” (Kaplan,
2005: 122). Tirklerin yaklasik bin yillik tarihl gecmisi diisiiniildiigiinde,
fiitiivvet anlayisina baglh bir hayat nizaminin Osmanlinin ¢okiis siirecine
kadar toplumu ayakta tutan en biiyiik gii¢ oldugu acik¢a goriilmektedir.
Tanzimat doneminden bugiine uzanana degin ise fiitiivvet anlayisinin bii-
tiin kurumlar tizerinde etkisinin azaldig1 goriilmektedir.
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Osmanlida dnceleri Ahi birliklerine secilenlerin hiikiimet onayindan
gectikten sonra goreve baslamalar1 saglanirken daha sonra bazi yoneticiler
tayinle ig basina getirilmeye calisilmistir. Bununla birlikte 1587’ de Yeni-
ceri ve Sipahi ziimrelerine esnaflik hakkinin taninmasiyla da Ahilikte ¢o-
ziilmeler baslamistir (Ekinci, 2001:140).

Ahilikte insan bir biitiin olarak ele alinmis; mesleki, dini, ahlaki ve
ictimai bilgiler bir biitiinliik icerisinde verilmistir. Ahilikte usta-cirak ilis-
kisine dayanan bir egitim anlayis1 s6z konusudur. Yetistirilecek meslek er-
babinin her tutum ve davranisindan ustast sorumludur. En ge¢ 10 yasina
kadar bir ustanin yanina verilen geng, zaviyelerde de dini ve sosyal bilgileri
alirdi. Cirak ve kalfalik dénemlerinden gectikten sonra ustalik unvanini ka-
zananlar kendisine ait is yeri agabilirdi (Ekinci, 2001:122-126).

Cirakliktan kalfaliga, kalfaliktan ustaliga geciste “sed kusatma” to-
reni yapilirdi. Ahilik kaidelerinin uygulandigi doneme ait tarihi belgelerde,
cirakliktan kalfaliga, kalfaliktan ustalifa geciste yapilan torenlere ait pek
cok bilgi vardir. Her sanat dalinin 6zelliklerine gore uygulanan bu toren-
lerdeki ana temanin degismedigini gormekteyiz. Ahlaka, calismaya, cev-
reyi korumaya, bilgiye, tecriibeye, insanlari sevmeye dayali ogiitler ile
bunlara ait rumuzlar (ritueller) birbirine cok benzemektedir. Ahilikte her
ferdin mutlaka bir isi, bir sanat1 olmasi kural1 getirilmis; toplum sirtindan
gecinen aylak ve bosta gezen kisilere yer verilmemistir. Onun yerine Ahi-
likte, is boliimiine 6nem verilmis; isinde sebatsizlik, isten kagmak, sik sik
is degistirmek, is yerinde kendisine verilen gorevi kotiiye kullanmak, gayri
ahlaki bir davranis olarak kabul edilmistir (Demir, 2000: 443).

Ahi, birkag is veya birkag¢ sanatla degil, kabiliyetine en uygun olan
tek bir is veya tek bir sanatla ugrasirdi (Ekinci, 2001: 26). Daha bir iki nesil
oncesine kadar “Kolunda altin bilezigi var” deyimiyle bir gencin edindigi
sanat / zanaat oviiliirken bugiin, diplomali olmak, istenilen bir vasiftir. An-
cak giinlimiiz egitim sisteminde yetisen pek cok ferdin sosyal sorunlarim
dahi ¢ozmede basarili olmadiklar1 goriilmektedir. Onun icin ferdin haya-
tinda teknik etigimin yani sira, sosyal bilimler de 6nem tagimaktadir.

Ahilere gore, dini gorevlerden baska, kisilerin Allah’1 hosnut etmek
icin yaptig1 her fiil de bir ibadettir. Bu amacla fert ve toplum yararina ger-
ceklestirilen her olumlu davranis, dini ve manevi bir anlam kazanir. Bu
anlayis sebebiyle is yerleri, onlarin ibadet yerleri olarak bilinir. Ahinin is
yeri Hak kapisidir (Sancakli, 2010: 17). Dolayisiyla bircok Islam alimi,
inzivaya cekilip ibadet etmektense toplum icinde yasayip insanlari aydin-
latmanin daha {istiin oldugunu belirtmistir. Ahi Evran da bu anlayisa sa-
hiptir. “Doksan ii¢ yil yasayan, akla yar, nefse diisman olan bu faziletli er
kisi, tekkesine kapanmis; diinyadan elini etegini cekmis miinzevi bir sofu
ve softa degildi. O, hayatin1 kazanmak icin diyar diyar dolagmis, her sanat
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ve zanaata bagvurmus, 6grendiklerini de insanogluna 6gretmek icin ugras-
mustir” (Cevat Hakki Tarim’in Kirsehir Tarihi Uzerine Arastirmalar Kita-
bindan aktaran, Demir, 2000: 352).

Ahilikte “Ferdin yaptig1 is ile biitiinlesmesi tesvik edilmektedir. Bu
sebepten liretilen esya, sanatkar icin ekonomik degerinin tizerinde bir mana
tasimaktadir. Boylece sanatkérin isine ruhunu yansitmasi saglanmakta, re-
kabet ise daha miikemmel mal yapma seklinde ortaya cikmaktadir”
(Ekinci, 2001: 24).

Anadolu Kadinlar Birligi’nin (Baciyan-1 Rum) de Ahilikte 6nemli
bir yeri vardir. Diinyada kurulan ilk kadinlar teskilatidir. Ahilikte sadece
erkekler degil, kadinlar da o6rgiitlii halde bir araya gelmis ve Ahilerin ka-
dinlar kolu olarak yetim, kimsesiz geng kizlar1 himayesine almig, onlarin
egitimlerinden, ev bark sahibi olmalarindan sorumlu olmuslardir. Bunun
disinda kimsesi kalmayan ihtiyar kadinlarin bakimi, geng kizlarin evlendi-
rilmesi gibi birtakim sosyal hizmetlerde bulunmuslar, maddi sikintida
olanlara yardim etmislerdir. Anadolu kadinlari, sosyal yardimlar yaninda
ekonomiye onemli katki saglayan cesitli el sanatlariyla ugragmistir. Cadir-
cilik, kececilik, hali, nakig¢ilik, orgiiciiliik, dokumacilik gibi (Demir, 2000:
359).

Bati medeniyeti temelinde sekillenen sanayilesme hareketi ile insa-
nin madde {izerindeki hakimiyeti artirllmis ve temel ihtiyaclarin kargilan-
masinda biiyiik gelismeler olmustur. Ancak, bu basar1 elde edilirken
Odenen bedelin en agir1, maddeye hakim hale getirilmeye ¢alisilan insanin,
maddenin kolesine doniigsmesidir (Ekinci, 2001: 41). Oysa Ahilikte “insan
icin ekonomi” anlayist benimsenmistir (2001: 19). Ahilikte iiretimden
amag, yalniz maddi kazang elde etmek, para biriktirmek degildir. Baska-
sina muhta¢ olmadan yasamak ve baskalarina yardim etmek i¢in kazanilan
para deger tasir. Dolayisiyla, iiretilen mal ve hizmetlerden her kesimdeki
insan yararlanmal1 ve fiyatlar buna gore ayarlanmalidir. Giiniimiizde ise
kapitalizme bagli bir gelir adaletsizligi toplumu siniflara ayirmakta, sosyal
ve ekonomik seviye farkliligi, ¢cok biiyiik toplumsal sikintilara neden ol-
maktadir. Buna karsin islam kaidelerine dayanan Ahilik anlayist, 6ziinde,
Olcii ve diizeni esas alan bir hayat nizamini1 ifade eder. Bu teskilatta insan-
larin zenginlesmek gibi bir gayesi yoktur. Zaten sermaye artirimi ve asiri
kazang arzusu kesinlikle engellenmistir (2001: 22-23). Zengin ile fakir,
tiretici ile tiiketici, isgiicii ile sermaye ve millet ile devlet arasinda iyi ilis-
kiler ve denge gozetilmistir. Ahilik felsefesi, giiniimiiz toplam kalite yone-
timi, miisteri memnuniyeti, calisma ve ¢evre standartlari, is ahlaki vb.
konularla paralellik gosterir (Durak-Yiicel, 2010: 151).
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Ahilik anlayisinda, resmi kanun ve miieyyidelerin disinda, insanla-
rin birbirlerini sosyal baski olusturarak denetleyecegi sosyal kontrolii sag-
layan kurallar belirlenmistir. Giiniimiizde ise tiiketici memnuniyeti ve
hizmet kalitesi gibi tiiketiciyi korumaya yonelik faaliyetler, kanunlar cer-
cevesinde yiiriitiilmektedir. Ancak Ahilik haftasinin bir resmi programla
kutlanmasi, esnaflifa yonelik kiiltiirel bir faaliyet gibi anlasilmakta; kav-
ram, sadece ticari boyutuyla giindeme gelmektedir. Ahiligin temelinde ya-
tan medeniyet algisi iizerinde geregi kadar durulmamaktadir. Oysa Ahilik,
dini, sosyal-kiiltiirel-ekonomik ve siyasi yonden bir biitiin olarak diisiiniil-
meli; Ahiligin toplum hayatina etkileri, giinlimiize yansimalar1 tespit edil-
melidir.

Sonug¢

Islam anlayisina sahip bir insanin iman askiyla siirekli harekete odakl
yasamasi beklenir. Tiirk-Islam kiiltiiriinii, iman askiyla ve siirekli bir aksiyonla
kendini bilen insanlarin gerceklestirdigi goriilmektedir. Peygamber ahlakina
dayanan Ahilik Tegskilati, bityiik fikir ve onun biiyiik is halinde inkilab1 baki-
mindan bir aksiyon icermektedir. Her ne kadar bir esnaf teskilat1 gibi goriinse
de biitiin kurumlar iizerinde gelistirici ve koruyucu bir etkisi de olmustur. An-
cak modernizmin etkisiyle sadece ticarl sistemler degismemis, hayat anlayis
ve kiiltiir izerinde de modernizmin bir¢cok olumsuz etkisi hissedilmistir. Artik
giinlimiiz ticar! yasaminda miisterinin esnafla arasindaki bag yok olmaktadir.
Internet iizerinden alisveris yapilan bir diinyada tiiketici memnuniyeti, hizmet
kalitesi ve meslek ahlaki, kanuni haklarla yeni bir boyut kazanmustir.

Ne yazik ki toplumlarin sorunlarim ¢ozecek hazir receteler yoktur. Us-
telik bircok diisiiniir, yasadigimiz zamam karanlik goérmektedir. Boyle bir
cagda ne ortaya konulan felsefl anlayislarin ne de sanatin insani, kapitalist dii-
zenin olumsuzluklarindan kurtarma umudu goriinmektedir. Bugiin metélasan
estetik, hayatla kaynagmistir; fakat insanlar1 doyumsuz bir sekilde tiikketime
bagiml kilmigtir. Oysa Ahilikte hayatla kaynasan estetik, kanaat duygusunu
da icermekteydi.

Modernizmin insan1 gelenekten koparmasi, beraberinde kendi inang ve
kiiltiiriine “yabancilagma” sorununu dogurmustur. Tiiketime odakli, materya-
list bir anlay1s, Islam kiiltiiriiniin 6ziinii olusturan “méana”ya yasama firsat1 ver-
memektedir. Mesleki egitimi, genel egitim ile bir biitiinliik icerisinde ele alip
bunu, 6miir boyu devam edecek bir faaliyet olarak uygulamaya koymay1 he-
defleyen Ahilik Teskilat1’nin hayat1 giizellestirme acisindan temeli, islam an-
layisina dayanmaktadir. Bu gerceklerden hareketle bu calismada, Tiirk
milletinin kendine has bir hayat anlayisi oldugu, bu anlayisin gelenekten bes-
lendigi ve gelecek kusaklara aktarilmasinin da toplumsal huzurun devami ba-
kimindan 6nemli olduguna dikkat cekmek istenmistir.
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KIBRIS’IN SAYILAR VE RENKLER SAiRi:
SAYGIN AKANYETI

OZ: Gergek ismi Mehmet Semsi olan Saygin Akanyeti, Cagdas Kibris
Tiirk edebiyatinda miitevazi Kisiligi ve az sayidaki eserleriyle yer alan
bir sair ve yazardir. Mehmet Semsi Akanyeti, 1947 yilinda Kibris’in
Limasol kazasina bagh bir kdyde diinyaya gelir. Cocukluk yillarindan
itibaren edebiyatla ilgili olmakla birlikte, mithendislik egitimi alir. Pro-
fesyonel is hayatiyla edebi galigmalarini es zamanl olarak siirdiiriir.
ingiliz Usleri’nde ve Kizilhag’ta gérev yapar. KKTC’de satrang fede-
rasyonunun kurucularindan olup uzun yillar baskanligini yuriitiir.
Halen Lefkosa’daki ofisinde serbest mimar olarak ¢alismakta ve edebi
faaliyetlerini devam ettirmektedir. Ilkokul ¢aglarinda iken “Ses Ne-
dir?” baslikli yazis1, ortaokul dgrenciligi sirasinda Kibris Tiirk basini-
nin otorite kabul edilen Bozkurt ve Halkin Sesi gazetelerinde siir ve
yazi1 denemeleri, lisede okurken ise okul gazetesinde siirleri yayimla-
mir. Universite egitimi sonrasinda da yazmaya devam ederek Yarinsiz-
Itk (1977) adli romantyla 2 Ansizin Arasinda Yasamak (1978, 2008)
adli siirler toplamini kitaplastirir. Heniiz yayimlanmamus bir dosya ha-
linde siirleri ve bir romani bulunmaktadir. Eserlerinde 2 rakami basta
olmak {iizere sayilara ve renklerden laciverte 6zel ve siirsel anlamlar
yiikleyisi ile Turk¢eyi kullanimindaki 6zgiinlik 6nemlidir. Mithendis-
lik ile siirin sentezini kurmaya g¢alisan bir sanat¢idir. Bu caligmanin
amaci, Saygin Akanyeti’nin kapsamli bir bicimde biyografisini yaz-
mak, biitiin siirleriyle yayimlanmis tek romanini inceleyip edebi ¢erge-
vede degerlendirerek literatiire kazandirmak ve boylece Tiirk edebiyat
alaninda calisanlarin dikkatlerine sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Kibris Tiirk Edebiyati, Ciimbez, Kuzey
Kibris Satrang Federasyonu, Mehmet Semsi, nesnel siir.

Poet of Numbers and Colors of Cyprus: Saygin
Akanyeti

ABSTRACT: Saygin Akanyeti, whose real name is Mehmet Semsi, is
one of the figures in the contemporary Turkish Cypriot literature, being
known with his humble personality and very limited number of works.
Akanyeti was born in a village in the Limassol District of Cyprus in
1947. Although he had been interested in literature since his childhood,
he studied engineering. He continues his professional career and liter-
ary works synchronically. He worked at English Military Base and the
Red Cross. He was the founder of Chess Federation in the TRNC and
held the presidency for a long time. He has still been working as a free-
lance architect in his office in Nicosia and he maintains his literary
works. In primary school years his article “What is Sound?”, in sec-
ondary school years his poems and essays were published in Bozkurt
and the Voice of Public newspapers, and also his poems were pub-
lished in school magazine at high school. After his university educa-
tion, he continued to write and published a collection of poems titled 2
Ansizin  Arasinda Yasamak (1978-2008) along with his novel
Yarinsizlik (1977). He has a file of poems and a novel which are not
published yet. In his works, he gives a special and lyrical meaning to
the number 2 and dark blue, which is very significant with his original-
ity of use of Turkish. He is an artist who tries to synthesize engineering
and poetry. The aim of this study is to write the biography of Saygin
Akanyeti comprehensively, to introduce him in literature by analyzing
and evaluating all of his poems and his only novel in the literary frame-
work and therefore to bring him to the attention of ones working on the
Turkish literature.

Keywords: Contemporary Turkish Cypriot Literature, Ficus Sycomo-
rus, Northern Cyprus Chess Federation, Mehmet Semsi, Objective Po-
etry.
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Giris

Kibris Tiirkleri Osmanli Imparatorlugunun Kibris’1 fethiyle birlikte,
yasadiklari topraklara Tiirk ve Miisliiman damgasini vurup vatan edinirken
es zamanli olarak kimliklerini de insa ettiler. Bu siire¢, kokenleri yiizyillar
oncesine dayanan etkin bir edebiyatin da gelismesine zemin hazirladi. Kib-
r1s Tiirk edebiyati her tiirde eser veren kalici sair ve yazarlar yetistirdi ve
yetistirmeye de devam etmektedir. Bu baglamda, isimleri ve eserleri Kibris
disina ¢ikarak yaygin bir sohrete kavusan Kibris Tiirklerinin sayis1 oldukca
fazladir. Harid Fedai’ye gore (1997: 183-212) Miiftii Hilmi Efendi, Kibrish
A$1k Kenzi, Kaytazzade Mehmet Nazim, Ozker Yasin, Hikmet Afif Ma-
polar, Osman Tiirkay, Ulviye Mine Balman, Pembe Marmara, Fikret De-
mirag, Kutlu Adali, Taner Baybars, Neriman Cabhit, [smail Bozkurt,
Mehmet Kansu, Bekir Kara s6z konusu ediplerden sadece birkagidir.

Kibris iizerinde Tiirk kimligini kalict kilmak i¢in bir sacayagina ih-
tiya¢ vardir. Ekonomi ve egitim konularinda her zaman giiclii ve bilingli
olmak esastir. Bu iki unsurun olmazsa olmaz iiclincii destegi ise kiiltiirdiir.
Toplumlari hiir ve bagimsiz bir bicimde yasatan somut miras kadar -belki
daha da fazla- somut olmayan kiiltiirel mirastir. Bu baglamda dilin en ge-
lismis yansimasi olan edebiyat, kiiltiiriin yegine birlestiricisi ve tasiyicisi-
dir.

Kibris Tiirk edebiyati, bir var olus miicadelesi mahiyetindedir. Bu
itibarla Kibris Tiirkliigliniin siyasal, sosyal ve kiiltiirel biitiin gayret ve yo-
nelislerini edebi iiriinler {izerinden takip etmek miimkiindiir. Dolayisiyla
biiyiik-kii¢iik, 6nemli-6nemsiz ayrimi yapilmaksizin Kibris Tiirk’iine ait
biitiin edebi birikimlerin, eserlerin ve ediplerin bilinir kilinmas1 gereklidir.
Edebiyat tarihi tek bir isim disarida birakilmadan tamamlanmali, elde edi-
len yeni bilgi ve belgeler mutlaka g6z oniine alinmalidir.

1570 yilinda Lefkosa’nin Osmanlilar tarafindan fethi ve akabinde
Kibris Beylerbeyligi’nin kurulmasi Kibris tarihinde yeni bir sayfa agcmagstir.
1572 yilindan sonra Kibris’a Anadolu’dan gonderilen niifus bir siire sonra
Kibris Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin olusumu i¢in gerekli ortami yaratmis ve
308 yillik Osmanli idaresi soz konusu kiiltiir ve edebiyati kalict ve etkin
bir hale getirmistir. Gerek bu dénemde (1570-1878) ve gerekse Kibris’in
Ingiliz idaresinde bulundugu yillar (1878-1960) ile sonraki donemde
(1960’tan giiniimiize) birgok Kibrish Tiirk sair ve yazar yetismis ve edebi
eserler viicuda getirilmistir. S6z konusu edebi iiriinlerle onu meydana ge-
tirenlerin arastirilmasi ve giin yiiziine ¢ikarilarak edebiyat ve kiiltiir diin-
yasina tanitilmasi gerekmektedir. 1947 yilinda dogan ve halen hayatta olan
Mehmet Semsi Saygin Akanyeti ¢cagdas Kibrish Tiirk yazar ve sairlerden
biridir. Hakkinda ilk kapsamli aragtirma Meral Demiryiirek tarafindan ya-
pilmis olup Ahmet Yesevi Universitesi ile TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
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is birliginde yiiriitiilen Tiirk Edebiyat1 Isimler Sozliigii (TEIS) projesi
icinde yayimlanmistir (Demiryiirek, 2019). Bununla birlikte s6z konusu
caligma, onun edebi kimligi ve eserlerini bir ansiklopedi maddesi kapsa-
minda ele almasi nedeniyle tam olarak yansitmamaktadir. Dolayisiyla bu
makalede, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nin yasayan 6zgiin yazar ve sa-
irlerinden Saygin Akanyeti’nin hayati ve eserleri {izerine degerlendirme-
lerde bulunmak ve onun Kibris Tiirk edebiyati icindeki yerini tespit edip
vurgulamak amac¢lanmistir.

Kibrish Bir Tiirk Cocuklugu

Mehmet Semsi Akanyeti, Kibris’in Limasol (Leymosun) kazasina
bagli Yalova (Piskobu) kdyiinde Salih Bey ve Ferdiye Hanim’1n en biiyiik
cocugu olarak 20 Mart 1947 tarihinde dogdu. Kendisinden sonra Kadriye
ve Hatice adlarinda iki kiz kardesi diinyaya geldi. Babasinin meslegi cift-
cilik idi. Akanyeti ailesiyle birlikte, 1974’te Rum saldirilar1 nedeniyle ko-
yiinii terk ederek Ingiliz Ussii'ne s1gind1 ve daha sonra Kuzey Kibris’a
yerlesti. Saygin Akanyeti, Akanyeti soyadini almadan once kayitlardaki
ismi olan Mehmet Semsi Salih’i kullandi. Gazete ve dergilerdeki yazila-
rinda M. S. Akanyeti, Mehmet Semsi, Mehmet Semsi Akanyeti, kitapla-
rinda ise Saygin Akanyeti imzasin1 tercih etti. Sira dis1 bir ad ve soyada
sahip olan Saygin Akanyeti, bu konuyu soyle aciklar:

Isimlendirme cok onemlidir. Sinifta 5 Mehmet vardi. Uciiniin
babasimin adi Salih’ti. Aytrmak icin bana Ferdiye'nin Mehmet de-
nirdi. Sonra dogum belgemden ikinci adimin Semsi oldugunu dgren-
dim ve Mehmet Semsi adimi kullanmaya basladim. 1974'ten sonra
soyadi alacagim zaman yeniden diigiindiim ve bugiinkii adimi aldim:
Saygin Akanyeti. Saygin, Mehmet'e esdegerdir. Gazetelerde yazdi-
gim yillarda (1950-60) Mehmet Semsi imzasint kullandim (14 Tem-
muz 2018 tarihli goriigme).

Saygin Akanyeti, ilkokula baslamadan okumay1 dgrenir. Ilkdgreni-
mini Yalova ilkokulunda, liseyi ise Limasol’da 19 Mayis Lisesinde ta-
mamlar. Yaklasik ii¢ buguk yil ingiliz Usleri’nde “tele-printer operator”
olarak caligir ve tiniversite egitimine baslamadan dnce meslegine karar ve-
rebilmek icin bir gemi yolculuguna ¢ikar. Tiirkiye, Yunanistan, Italya,
Fransa ve Ingiltere’yi kapsayan geziden doniiste iiniversitede okuma dii-
stincesi kesinlesir. O giinleri kendi ifadesiyle soyle anlatir:

Ben, liseyi bitirme durumuna geldigimde, ne olayim diye dii-
siindiim. Benzer seylerin disinda olayim istedim. Yiiksek tahsil yapip
yapmamay: da diiiindiim. Yasim 20. Once Tiirkiye'ye sonra da Av-
rupa iilkelerine gideyim, dedim. 41 giin izin aldim ¢alistigim yerden.
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Bir Italyan gemisine bindim. Gemi beni cok etkiledi. Martilarin ya-
sama miicadelesi bende etkili oldu ve her seyden once karnimi do-
yurmak, ekmek kavgasin siirdiirmek icin bir meslek secmem lazim
dedim. Konustugum kigilerin meslekleri hosuma gitti. Miizik, edebi-
yat, roman yazma tamam, ama her seyden once para kazanmak
ldzimdi. Doniiste kararumi verdim. Miizik, resim, geometri, sanat ve
benzeri... Bunlarin hepsini iceren alan olarak mimarlikta karar kil-
dim. Tek secenek olarak Istanbul Teknik Universitesinde (ITU) mii-
hendislik béliimiinii tercih ettim. Olmazsa Ingiltere’ye giderim,
orada akraba c¢ok, diye diisiindiim (14 Temmuz 2018 tarihli go-
riisme).

Akanyeti, miihendislik egitimi sayesinde sayilarla Tiirk¢eyi ve do-
layisiyla edebiyati birlestirmeyi iiniversite yillarinda gelistirir. Yap1 der-
sinde gerek 6z Tiirkcesi gerekse proje ddevlerindeki basarisiyla hocasinin
takdirini kazanir. Nitekim Akanyeti (0 zamanki adiyla Mehmet Semsi),
ITU Mimarlik Fakiiltesindeki bes yillik egitimini “iyi” dereceyle tamam-
lar. 8 Agustos 1973 tarihinde mezun olur ve yiiksek miihendislik diploma-
sint alir. {lkin Limasol’da (Ocak-Temmuz 1974) daha sonra da Lefkosa’da
(1975’ten giintimiize) serbest mimar olarak ¢alismaya baslayan Akanyeti,
33 yasindayken Giilser Hanim’la evlenir. Otar adl1 bir oglu ve ime adl1 bir
kiz1 vardir. Kizindan diinyaya gelen kiz torununa Ulat adin1 verirler. Kibris
Tirkleri, gerek ayr1 bir cografyada farkl: kiiltiirlerin baskis1 altinda yasa-
malar1 gerekse hicbir zorunluluklari olmadig: halde Atatiirk devrimlerini
yakindan takip edip uygulama istekleri nedeniyle dillerini muhafaza eder-
ler. Bu anlayisin bir sonucu olarak isimlerinde ve konusmalarinda 6z
Tiirkce sozciiklere siklikla rastlanir. Akanyeti, cocuklarina ve kendine seg-
tigi isimler, eserlerinde ve konusmalarinda kullandig1 dil ve iislup ile bu
ozelligi giiclii bir bicimde temsil eder.

Akanyeti, KKTC Mimarlar Odast’nin aktif bir iiyesi olarak Kibris’ta
cesitli mimari projelerde yer alir. Mesleki ve edebi ¢alismalarinin yani sira
Kibris’ta satrang sporunun yayginlagmasi i¢in ¢aligir. 1985 yilinda bir grup
arkadasiyla birlikte kurduklar1 Kuzey Kibris Satran¢ Federasyonunun uzun
yillar boyunca baskanligini yiiriitiir. Halen surlar i¢inde bulunan eski Lef-
kosa’daki ofisinde mimarlik faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Hayattan Yaziya

Saygin Akanyeti’'nin edebiyata olan ilgisi cok erken yaslarda ortaya
cikar ve 6gretmenleri tarafindan tesvik edilir. Kendisiyle gerceklestirdigi-
miz goriismede aile yapisin1 ve bulundugu ortamda kitaplarla ilk tanisma-
sin1 su sekilde dile getirdi:
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Babam ciftciydi. Topragi cocuklarindan cok severdi. Yasadi-
gim cevre kiigiik bir kasaba idi. Dayumin evinde Ince Mehmet'i gor-
diim ve alip okudum. Beni ¢cok etkiledi. Orhan Veli Kanik ve Nazim
Hikmet'in yeni siir anlayisindan etkilendim. Aziz Nesin mizah olarak
beni etkiledi (14 Temmuz 2018 tarihli goriigme).

Bu ilk etkilerin devaminda okullarina Aydin Bey diye bir hoca gelir.
Onun sayesinde Akbaba’y1 ve Aziz Nesin'i okumaya baslar. Ayrica lise
yillarinda Izzet Riza Yalin, Orbay Deliceirmak, Aydin Adamoglu, Bener
Hakki Hakeri, Fikret Demirag, [zzet Kombos, Bekir Kara, Ozben Aksoy
etkilendigi isimlerdir. Ileriki yaslarinda ise bu isimlere Harid Fedai ve Fa-
ize Ozdemirciler eklenir.

[Ikokulda 6gretmeninin verdigi bir 6dev iizerine fizikte sesi tanim-
layan “Ses Nedir?” baslikli yazisini yazar ve bu, yayimlanan ilk yazisi olur.
Ortaokul yillar1 boyunca Bozkurt ve Halkin Sesi gazeteleri, siir ve yazi de-
nemelerine yer verir. Limasol 19 Mayis Lisesinde 6grenciyken okulun der-
gisinde “Lacivertler” adl1 bir siiri yayimlanir. Bu baslangictan sonra biitiin
edebl hayati boyunca laciverte eserlerinde yer verir, ¢iinkii renkler icinde
lacivertin ayr1 bir sahsiyeti oldugunu diisiiniir ve diger renklere goére ses,
soyleyis agisindan farkli bulur. Ozellikle siirlerinde bir imge olarak laci-
verti siirekli kullanir. Ayrica 2 rakami ve uzay, siirlerinde siklikla karsila-
silan diger imgelerdir. Akanyeti, 2 kendiliginden ve fitratuimizda olan bir
sey. Bilerek yapmadim. Bilmedigimiz bir yerden geliyoruz, ana rahminde
kendimizi buluyoruz. Yastyoruz. Bilinmeyen bir yere gidiyoruz (28 Aralik
2019 tarihli goriisme) diyerek iki bilinmeyen arasindaki insan émriinii izah
eder ve bu cercevede 2 rakamina siirlerinde 6zel bir anlam yiikler.

ilk Kitap/Bir Roman: Yarinsizhk

Saygin Akanyeti’nin edebiyatla ilgili olarak yayimlanmis iki kita-
bindan birincisi Yarmnsizlik (1977) adli romanidir. Basinda ve sonunda
uzayla ilgili boliimler bulunan romanda, Kibris’ta 1974 yil1 yazin1 yasayan
bir Tiirk ailesinin fertleri ekseninde geriye doniislerle Kibris Tiirklerinin
yasadig1 ekonomik giicliikler ile giineyden kuzeye go¢ ve Rum-Tiirk catis-
mas1 gibi Kibris’in temel meseleleri anlatilir. Ancak olay orgiisiiniin odak
noktasini Istanbul’da mimarlik okuyan Kibrish Tiirk Cem ile Trabzonlu
Bilgiz arasindaki ask hikayesi olusturur. Saygin Akanyeti’nin ITU Mimar-
lik Fakiiltesinde okudugu yillara ait bazi1 anilarinin, liniversite dgrencisi
Cem ile Bilgiz’in iliskilerinin sekillenmesinde katkis1 coktur. Ayrica
eserde yazarin ailesinden izler bulmak da miimkiindiir. Akanyeti, kendi-
siyle yaptigimiz goriismede, romandaki kurgu-gercek iligkisine dair ayrin-
tilarla ilgili su bilgileri paylasti:
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Romanda Ingiltere’ye giden bir kisi var. O donemde Kibris
Tiirk genglerinin sorunlarint yansitmayt istedim. Avlanmayi sev-
mem, ama dayim tam tersiydi. Rumlar ondan korkardi. Romanda
Izzet Kombos ve dayimun ozelliklerini birlestirdim.1977'de roman
yvazdigimda 30 yasindaydim. Tiirkiye'deki kosullart da bilerek yaz-
dum. Izzet Kombos Ankara'da kimya miihendisligi okuyordu. Cektik-
leri stkintilart gordiim (14 Temmuz 2018 tarihli goriisme).

Sonug itibartyla, romanda ask, miicadele ve savas temalar1 i¢ icedir.
Cem’in basindan vurulup 6lmesiyle biten eserin son ciimleleri Akan-
yeti’nin {islibunu ve 2 sayisina daha o yillardan itibaren 6zel bir anlam
yiikledigini gostermesi agisindan dnemli olup sodyledir: Ve n’olur Bilgiz,
yarinsizligin iizerine 2 ¢izgi cekebildigime inanmanin verdigi al¢akgoniillii
mutlulugu ¢ok gorme bana. Ve bir giin bir roman karalamay: deneyecek
olursan adint YARINSIZLIK koyma da ne istersen koy... Bak simdi... Bo-
suna tiziilme canim, Betonarme II'den muhakkak gececeksin (Akanyeti,
1977: 125). Yine bu satirlardan anlasildig1 iizere Akanyeti’nin ironiyle
oriilmiis ¢ok katmanli bir dil anlayis1 vardir, ¢linkii “Betonarme II’den mu-
hakkak gececeksin” ifadesinde 6liimiin karsisina bir dersten geg¢ip kalmak
gibi tamamen diinyevi ve basit kalan bir endiseyi koyan yazar, hayata dair
meselelerin 6nemsizligiyle alay eder. Romanin adinda ve Cem’in son s6z-
lerindeki “yarinsizlik” vurgusunda ise Kibris Tiirklerinin hissettigi, gele-
cege dair bilinmezligin yarattig1 korku ve karamsarligin disa vurumu soz
konusudur.

Akanyeti, Yarinsizlik’tan sonra ikinci bir roman yazmaz. Edebi yol-
culugunu giiniimiize degin siirle siirdiiriir. Ancak 2 Ocak 2020 tarihli go-
riismemizde, otobiyografik izler tasiyan Sems adli bir roman iizerinde
caligtigini belirtmistir.

Siirleriyle “2 Ansizin Arasinda Yasamak”

Saygin Akanyeti’nin ikinci kitabi, siirlerini topladigi 2 Ansizin Ara-
sinda Yasamak (1978) adini tasir. Yarinsizltk adli romanindan bir y1l sonra
siirlerini kitaplastirmasi, roman ve siir ¢alismalarini es zamanh siirdiirdii-
giiniin kamtidir. 2 Ansizin Arasinda Yasamak 2008 yilinda genisletilmis
olarak ikinci baskisimi yapar. Akanyeti, yeni siirlerini de ekleyerek ayni
baslik altinda kitab1 yeniden yayimlamayi tercih eder. ikinci baskida sair-
yazar-arastirmacit Bener Hakki Hakeri (1936-2013)’ye ait bir takdim bo-
limii bulunmaktadir. Hakeri, Saygin Akanyeti’yi {iniversite 6grencisi ol-
dugu yillardan beri tanidigini ve 1974 oncesinde Leymosun’da Kaynak,
Salkim; Yalova’da Siizge¢, Lefkosa’da Halkin Sesi ve Bozkurt gazetele-
rinde “Mehmet Semsi” imzasiyla yer aldiginmi belirterek su tespitlerde bu-
lunur:
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Bugiin Akanyeti’yi bir diizyazi-siir yapitiyla goriiyoruz. Simdiye dek
yazimimizda pek goriilmeyen bir bicemde iirettigi, yazin diinyasina kazan-
dirdigt bu yapitiyla ‘kisilik sahibi’, ‘kendisi olan’ bir ozan-yazar olarak
yerini pekistirdigine, kalictligina inandiguim Akanyeti’nin giiri, diizyazisi,
diizyazi-siiri baglangicta kimi okura giic anlasilir; hatta kimilerince soyut
goriilse de dzenle okuyanlar onun diinii, bugiinii kimi zaman da yarmi ve-
ren diisiincelerini anlayacaktir. Anlayacagi bu tiir iiretimin tadina da va-
racaktir. Inandigim bir sey daha var ki o da Akanyeti’nin yalnizca yazin
(edebiyat) severler degil, toplumbilimciler tarafindan da okunmasi, ince-
lenmesi gerekliligidir (Akanyeti, 2008: 4).

Saygin Akanyeti, ikinci baski i¢in yazdigi dnsozde kitabin “iletisini”
sOyle aciklar:

Hala, belki de dlene dek, etkisinde oldugum/olacagim ve her-
kesle paylasmak istedigim ozellikle: “lacivert bogiirtlenler”, “sak-
sistyla dolasan ¢icek”, “cemal komutana mk.lar”, “lacivert kus”,
“2 ansizin arasinda yasamak!!!” ... Iki ansizin arasindaki, diisiin-
diigiimiizden de kisacik yasantimiza bir anlam verme ¢abanizin iv-
mesini artirmakta karinca kararinca da olsa katkida bulunma
borcuma (6zgdrevime) simgesel bir taniklik edebilir kanisindayim.
(Akanyeti, 2008: 5).

Orhan Veli Kanik ve Nazim Hikmet etkisinde siir yazmaya bagladi-
gindan biitiin siirlerinde ironi, s6z oyunu, serbest cagrisim ve vezni kirma
ozellikleri dikkat ceken Saygin Akanyeti, siiriyle ilgili diisiincelerini su se-
kilde ifade eder: Ben siirde iddiali degilim, bu nedenle yazdiklarima “di-
zeler ve denemeler” dedim. Sayilarla isimlendirdim. Icimdekileri
yapabilmek icin. (14 Temmuz 2018 tarihli goriisme). Her ne kadar kendisi
miitevazi davranip siirlerini bir cesit heves yahut deneme olarak nitelen-
dirse de Saygin Akanyeti’nin 6zgiin bir iislubu vardir.

Akanyeti, 1978 yilinda ilk baskist yayimlanan siirlerinde, anlam ve
duyguyu serbest birakma istegiyle adlandirma yerine numaralandirmay1
tercih eder. 1.1°den baslayan siirlerin 1.34’te birinci bolimii tamamlanir.
2.1’den 2.6’ya kadar ikinci boliim devam eder. Ugiincii boliimiin sistema-
tigi farklidir. Tki gruptan olusur. Birinci grup, 3.1.1°den baslar ve 3.1.8’e
kadar siirer. 3’le baslayan siirlerin ikinci kismi1 3.2.1°den 3.2.16’ya kadar-
dir. Sayilarla yapilan bu gruplandirma “sairin rakamlar1 sozciiklerden daha
cok 6nemsemesi” veya “sozciiklerin insanlik i¢in yeterli bir ¢6ziim araci
olmadigina inanmast” (Ergisi, 2019: 705) olarak degerlendirilebilir. Kita-
bin bitimindeki “3.2.16.” baslikli siiri Akanyeti’nin sayilarla oriilii iislubu-
nun karakteristik bir 6rnegidir: ansizin dogmusum 1 / ansizin dlecegim 2 /
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ve /2 ansizin arasinda / sen/ 3. ansizin’imsin (Akanyeti 2008: 140). Akan-
yeti, mithendislik ile siirin, muhtemelen, hi¢ uygulanmamis bir bileskesini
yaratir.

Akanyeti’nin biitiin siirleri icinde sayilar kadar renklerin de 6zel bir
yeri oldugu hemen dikkati ¢ceker. Bilhassa lacivert (IAcivert saclar, lacivert
kus, lacivert gece, lacivert bir gdlge vb.) 6ne c¢ikan en 6nemli renk olarak
siireklilik gosterir. Ornegin “2.3.” siiri:

lacivert sagli sevgilisince
VURULUP-DA OLMEK
OLUP-DE OLMEMEK DUYGUSU
soracakt
lacivert sagh
sevgili
YASAMAK daha ilgin¢ olamaz miydi
sacini
basini
yolacakt
anlayamayacakti
yasamak mu giizel
yoksa
ille-de bi’seye inanmak mu.... (Akanyeti, 2008: 103)

Bu baglamda, sairin hayat ve sanat felsefesini 6zetleyen siirlerden
biri olan “lacivert bogiirtlenler” hem lacivert rengi barindirmasi hem de
Akanyeti’nin siir yoluyla neyi hedefledigini gostermesi agisindan mutlaka
ele alinmalidir:

Jet gibi giden bir trenin
Yari-acik penceresinden
Yari-beline dek
Disarrya sarkarak
Bogiirtlen toplamaktir
Lacivert lacivert
Yasamak
Hayat
Veya OMUR dedigin. (Akanyeti, 2008: 7)

Akanyeti siirlerinde, hizla akip tiikkenen hayatin icinden birtakim an-
lar 6liimsiiz kilmanin yolunu arar. Dolayisiyla basta kendi yasadiklar1 ol-
mak iizere hayat, onun i¢in tamamiyla bir esin kaynagidir. Biitiin
siirlerinde tarih, yer ve aciklama notu bulunmasi bu sebepledir. Bitiminde
“14.06.2000 Carsamba-Lefkosa” yazili “Saksisiyla Dolasan Cigek™ siiri,
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otobiyografik izleri toplumsal boyuta tasiyip tarihsel derinlikteki bir ger-
ceklikle dile getirisiyle Akanyeti’nin edebi kimligini giiclii bir bigimde
temsil eder:

Giiney’de kaldt

yarim-kalmus siirlerim

Kuzey’de baglanmig romanlarim

Askida

Ben kiiim

Siirlerim/romanlarim kim

Asya bozkirlarindan Anadolu’ya

Anadolu’dan

devingen ve degisken
strboylarina
tasidigim cicek
-Topraga ekemedigimden-
hald ve hala
saksida... (Akanyeti, 2008: 31)

Kibris Tiirk toplumunun bir bireyi olarak giineyden kuzeye gocii ya-
sayan Saygin Akanyeti, topraga kok salamamanin getirdigi ruh haliyle si-
irlerini sekillendirir. O, “tutunamayan”lara 6rnektir, fakat yine de hayatta
kalmanin carelerini, tutunacak dallarini arar. Diinyayla kurdugu bagin
giiglii yanlarindan biri ailesidir. “Omiir Sarsintis1” baslikli siirinde esine
verdigi degeri 2 sayisiyla iligkilendirerek soyle dile getirir:

hala can vermiyorsam eger
ve hala bitik degilse igsim
2’si arasindaki
dortdortliik diisey direktendir:
biricik mi biricik ESIM. (Akanyeti, 2008: 15)

Siirlerinde her zaman sasirtmayi, kelime oyunlarini, kelimelerdeki
ses benzerliklerinden hareketle kafiye ve rediflere ilaveten aliterasyon ve
asonanslar araciligiyla seslerden oriilii zengin bir yap1 inga etmeyi basaran
Akanyeti, bu sayede 6zgiin ve ¢agdas bir cizgi gelistirir. “Isler isola” ve
“Ayn Kap1” bu 6zelligi somutlastiran siirlerinden sadece ikisidir:

Giinaydnlar isola
Yiizler musmula

Merhabalar isola
Ikiyiizliiler hos
ama bos-ola
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Allahaismarladiklar isola
Ugyiizliiler hem bos
hem de tas-ola (Akanyeti, 2008: 25)

Oliim
ardumizdan kovaliyor mu
yoksa
hizla kosuluyor mu
oliim’e dogru? (Akanyeti, 2008: 37)

Akanyeti’de Tiirk edebiyatin1 derin ve kalict izlerle etkilemeye de-
vam eden II. Yeni siirinin yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Edip Canse-
ver’in ismiyle 6zdeslestigi icin kendi siirinden sikdyetci olma noktasina
getiren “Masa da masaymis ha!” siirini animsatan “3.2.7.” baslikl siirinde
Akanyeti’nin 0zgiinliiglinii koruyarak ¢agdas Tiirk siirindeki ana ¢izgiye
baglanis1 dikkat gekici ve basarilidir. Cansever, masaya somuttan (anahtar,
bakir kdse ve cicekler, siit, yumurta) soyuta (151k, bisiklet sesi, ekmegin ve
havanin yumusakligi, dokuz sayisi, sonsuzluk, uyku-uykusuzluk, tokluk-
aclik...) aklindakilerin tamamini koyarken Akanyeti’nin masasinda bir
bardak soguk sudan baska higbir sey yoktur. Bu yokluk i¢inde sair sevgi-
liye seslenir:

.....bir masa diigiin sevgilim
iizerinde higbirsey yok
bir bardak
soguk
sudan baska
iste 0 masa kadar giizelsin
o su kadar soguk
bu sadelikte bile seni bulabiliyorsam sevgilim
cok uzaga gitmek
gerekmez ki
tertemiz masada
bardak icindeki soguk su kadar soguk
soguk ve giizelsin
sevgilim (Akanyeti, 2008: 128)

Yasantisindaki yalinlig1 masanin boglugu ve temizligiyle ifade eden
sair, diinyasim1 ancak sevgilinin varlig1 ile zenginlestirir. Akanyeti’nin
“Siir nedir?” sorusuna verdigi cevap: Siir sestir! (2 Ocak 2020 tarihli go-
riisme) seklindedir. Siir yazmay1 “agzi kapali sisedeki suyu bardaga dok-
mek” olarak nitelendiren sair, eserlerini yaziya gecirirken ses degerlerini
gozeterek yazar. Misra baslarinda kiigiik harfi tercih eder ve buna gerekce
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olarak konugmada biiyiik harf-kiiciik harf ayrimi olmadigini belirtir. Ay-
rica misralarinin istiflenmesinde adeta bir nota ahengi mevcuttur. Siirin an-
lam ve ritmine uygun olarak okunmasini kolaylastiran bu yapi, sairin
miihendis/mimar kimliginden gelen sekle dayal disiplin ve estetik anlay1-
sinin etkisidir.

Yaymmlanmanmus Siirleri

Saygin Akanyeti, Lefkosa’daki 14 Temmuz 2018 tarihli goriisme-
mizde bir siir dosyasim tarafimiza iletti. Dosyada bulunan bilgisayar ¢iktisi
alinmis, hepsinin altinda adi soyad1 yazili ve imzali bu siirlerin hicbiri he-
niiz yayimlanmanustir. ilk kez bu calismada degerlendirilecek siirlerin top-
lam sayisi1 41°dir. (Bu makalede, yayimlanmamis siirler dosyasindan
yapilan alintilara ait bilgi “Akanyeti/Dosya: Sayfa Numaras1” seklinde me-
tin i¢inde belirtilmistir). 2009-2017 yillar1 arasinda bilgisayara aktarilmis
siirlerin sonunda not olarak tarih, yer ve ¢esitli olaylara ait ayrintilar yazil-
mistir. Bu ¢alisma araciligiyla kayda gegmesi agisindan oncelikle siirlerin
tamaminin isimlerini yazmak faydali olacaktir. 1-42 arasi sayfa numarasi
verilmis dosyada, siirler 25 Kasim 2017°den 2004’e dogru geriye gider.
Siirlerin isimleri sunlardir: “Bilincinize”, “(Sivil) Sivilceler”, “Hiizlinden
Siiresiz Haz”, “Degisdoniisiim”, “Yasaranda Yesermek”, “Boliine Bo-
liilne”, “Zir”, “Jimnastigin Boylesi”, “Yarinin Yorumu”, “Cagristirilan”,
“Vizviz”, “Karpuza Konan Kumru”, “Yarista Varisa Yaklasirken”, “Kim
Demis”, “Yilana Seldm”, “Gokkusagi +”, “Ge¢ti Zamani”, “69 Ayna 96,
“Hasretin Boylesi”, “Kuzey Hiiziin”, “Yalnizlar Korosu”, “Gemisini Kur-
taran Kaptan (!)”, “Oliimiine”, “Yok”, “Deneme, Sssstt!!!”, “Kiis”, “Ne”,
“2 Tiir Incinme”, “Or”, “2 Kus 1 Tas”, “66”, “Pazartesilesme”, “Kurallarin
En Katis1”, “Lacivert Cinayet”, “Edi-Edi-Edinbara”, “Tlk Ses”, “Ustlenme-
nin Fazlas1”, “Tutarsizliklarimizin Turnalardan Yansimasi”, “Anacim”,
“Megermeger”, “Mehter Yiiriiylisli”.

Birinci siir kitabindaki iislup ve temaya dayali karakteristik dzellik-
lerini ikinci kitap dosyasinda da siirdiiren Akanyeti, lacivert renge ve say1-
lara olan 6zel ilgisini oldukca gelistirmistir. 2000’1i y1llarda imge ag¢isindan
bu iki unsurun artik edebi kimliginin degismez parcalar1 olarak siirlerinin
asil ve daimi unsuru haline geldigi agikca anlasilmaktadir.

Son donem siirlerinde, sayilarin ve renklerin yani sira 6liim-yasam,
yasam-dogum, siir-hayat, erotizm, yalnizlik, gemi-yolculuk, hiiziin, uyku-
suzluk, zaman gibi temalar ile niikte, ironi, s6z oyunlari, degistirim ve sii-
rin siiri gibi ¢esitli estetik oyunlar ve yap1 unsurlar etrafinda ¢ok genis ve
0zgiin bir ses yakalayan Akanyeti, yer yer Garip siirinden esinlenmelerini
de siirdiiriir. “1 Ocak 2017, Pazar-Taskinkoy” agiklamasiyla bilgisayara
aktardig1 “Vizviz” siiri, bu etkinin hissedildigi bariz 6rneklerden biridir:
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omiir dar gelir ruhuma
diinya viz

evren vizviz. (Akanyeti/Dosya: 10)

Iyi bir mimar ve basaril1 bir satran¢ oyuncusu olarak hayatinda say1,
hesap, olcii ve simetriye dayali estetigi disiplin halinde i¢sellestiren Akan-
yeti, bu formasyonunu biiyiik bir yalinlik i¢inde siirine tagimistir. Onun
siirlerinde sayilar, alisilmis dar nesnelliklerinden uzaklasarak farkli bir bo-
yut ve anlam degeri kazanirlar. Duygunun ifadesine aracilik ederler. Bas-
langicta fen ve matematikle oriilii bir diinyadan geliyor olmast sair i¢in bir
dezavantaj gibi goriinse de, aslinda bunun bir avantaja doniistiiriilebilece-
gini ispatlar. Akanyeti, iki zit alan1 6zgiin bir sentezle birlestirerek siirler
yazma yolunu secer. Boylece siirin alanini genigletirken matematige, fi-
zige, kimyaya ve satranca siirin, dolayisiyla edebiyatin icinde yer verilebi-
lecegini gosterir. Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet ve II. Yeniciler basta
olmak iizere bu yolu deneyenler vardir. Saygin Akanyeti, Kibris Tiirk ede-
biyatindaki miitevaz1 alanina bu sira dist ve nadir yaklasimi getirmesiyle
cagdaslarindan ayrilir. Zaten onun farkliligi, zit ve karmasik goriinen alan-
lar1 biiyiik bir yalinlik icinde sanatina tasiyarak 6zgiinliigii yakalayabilme-
sinde saklidir.

Romantik ve soyut sozciiklerden olusan 6znel siire karsi ¢ikarak on-
larin yerine teknik terimleri ve geometriyi kullanan Fransiz sair Arthur
Rimbaud’nun aykir diisiincelerle siiri nesnellestirmesi (Alkan, 2005: 191)
ve “Sayiklamalar II Soziin Simyas1” adli diizyaz: siirinde rengini buldum
sesli harflerin! -A, kara, 0, beyaz, I kirmizi, O, mavi, U, vesil. Her sessiz
harfin bicimini ve devinimini yeni bir diizene koydum (Alkan, 2005: 194)
deyisi ile Akanyeti’nin siir anlayis1 ortiisiir. Akanyeti, ¢esitli siirlerinde sa-
yilar1 “2 kez, 4 nala, 2 biikliim, oda 9, 18 ocak saat 3, kavakli sokak 3,
inmez 8’e” gibi baglamlar icinde kullanirken Rimbaud’nun sesli harfleri
renklerle eslestirmesini hatirlatir.

Sair, “66” ve “69 Ayna 96 siirlerinde kendisinin ve babasinin yas-
larindan hareketle yogun anlamlar yiikleyecek bir bigimde sayilara basvur-
mustur. Bu sebeple, sairin yayimlanmamus siirleri i¢inde sayilarla ilgili
olarak s0z konusu iki siiri on plana ¢ikmaktadir. Bunlardan “66” siiri, 20
Mart 2013 tarihinde 66. yasina basan Akanyeti'nin, 15 Agustos 2013’te
tamamlayarak yaziya gecirdigi bir siirdir. “66” sayilarla pekala siir yazila-
bileceginin giizel bir 6rnegidir:

esimsiz 33
esimli 33
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66 oncesi bir hig
66 sonrasi kimbilir kag

denirse ki
ille de birini se¢
ikirciklenmeden secerim 2. sini

ctinkii birken iki olduk

licken dort

dortken bes (besken dort)

ve ikiyken iic (Akanyeti/Dosya: 31)

Akanyeti’nin 11-17 Ocak 2016 tarih araligin1 ve /8 Ocak’ta ambu-
lansla Dr. Burhan Nalbantoglu Devlet Hastanesi’ne kaldirilan B (BA-
BAM), 21 Ocak’ta yogun bakima alimdi Noroloji Boliimiinde...
(Akanyeti/Dosya: 17) notunu diistiigii “69 Ayna 96” siiri, anlasildig: tizere
babas1 i¢in yazilmistir. Tipki “66” siirinde oldugu gibi bu siirde de sayilarla
yaglar arasindaki bagdan hareket edilmistir. Ancak sair, kelimeleri ses ve
sekil ahengi yoniinden ele aldig: gibi sayilar1 da gorsel agidan degerlendir-
mektedir. 69 sayisinin aynada 96 seklinde goriilmesi ve kendisinin 69, ba-
basinin 96 yasinda olusu, Akanyeti’nin bu sayilar1 6zel anlam alanina dahil
etmesini saglamaktadir. Yine bu siirde -digerlerinde oldugu gibi- her mis-
rain kiiciik harfle basladig1 dikkat cekmektedir:

yasumin ters okunusu yasindasin
hep basinda sapkan
son zamaninda yasamina giren

kalin camly gozliik

tespihinle bastonun
en yakin arkadasin

ha var ha yok
gozlerinle kulaklarinla ayaklarinla
ve ters V gibi
ama dimdik
hald ayaktasin (Akanyeti/Dosya: 17)

Sayilara ilave olarak harflerin ses degeri ve goriiniimiiyle de yakin-
dan ilgilenen Akanyeti, “ve ters V gibi” misrainda babasi1 6zelinde bir in-
sanin iki bacagini acarak ayakta dururken dengesini saglamaya ¢alismasini
anlatir. Meslegi geregi elinden T cetveli diismeyen bir mimar olarak her
tiirlii bicimsel ayrint1 ona grafik ve ¢izim pratigi sayesinde anlaml gelir.
Boylece ruhsuz say1, madde ve sekillere siir sayesinde ruh ve boyut katar.
Anlam zeminine tagir. Akanyeti’nin “69 Ayna 96” siirine sevgi ve hiizniin
yam sira Kibris Tiirk’iniin karakteristik 6zelliklerinden olan ve icgten ice
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sezilen ince bir mizah duygusu da sinmistir. Siirin son bdliimil biitiin bu
sayilan 6zellikleri barindirir nitelikte olup soyledir:

ha var ha yok
saatler giinler yediller
aylar ve yllar
gelse de gelmese de
nisan mayis aylar
24 saat gevsektir
senin goniil yaylarin

diinya yansa umurunda degil

sadece 2 dert kemirir seni

toplanmayan 1ss1z zeytin agaglar

ve torunlarinin kiymetli ellere diismesi (Akanyeti/Dosya: 17)

Sayilarla birlestirmeyi basardig: hiiznii, baz1 siirlerinde miistakil bir
bicimde isleyen Akanyeti, “sairsin hiizniinden belli” s6ziinii hatira getirir.
Her sairin mutlaka hiiziinlii bir tarafi vardir. Nitekim Saygin Akanyeti’nin
siirinde de hiiziin temel yapi taslarindan biridir. Naif, yalin ve giizel bir siir
olan “Hiizlinden Siiresiz Haz” yalnizlig1 ve hiiznii eslestirirken anlam zen-
ginligi ¢cok yogun bir siir olarak dikkati ¢eker:

YVIUZUSt uzanir uzanmaz
yiizyiize geliriz hiiziinle

“viizyillik yalnizlik”
azbuz bir yiik
degil omuzlarinizda

sirtinuzi donerek

sirtgevirmek isteriz

hiiziinlii yalnizigimiza

ancak bilmeyiz ki

hiiziin nefis bir goldiir

nefis baliklarryla

icimizdeki

yalmizlik aglarimiza (Akanyeti/Dosya: 3)

Tezatlarla kurulmus “Yalnizlar Korosu” siiri de adindan anlasildigi
izere yalnizlik ve hiiziin lizerine 6zgiin bir siirdir. Akanyeti, bu siirinde
yalnizlig1 anlatmak icin fen bilimlerinden istifade eder ve yoriingesinden
firlayan / bir elektron kadar yalnizim der ve sdyle devam eder:
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bir elektron kadar yalnizim
bir baktim herkes yalniz
herkes ikiiki, ticiic, besbes... halbuki!

bir elektron kadar yalnizim
patlarsa bir giin
yoriingesinde birzamanlar dondiigiim proton
kurtulurum yalnizliktan
... belki! (Akanyeti/Dosya: 20)

Yalnizlik iizerine olan “Cagristirilan” adli bir baska siirinde bir ates
diiser icime-disima / sesin isimazsa karanligima misralariyla yine fen bi-
limlerinden siire gecis yapilir. Boylece sesin 151ga doniigsmesi ve karanligin
aydinlanmas1 gibi anlam derinligi gii¢clii bir siirsel zemin olusur. Sairin
duygusal anlamdaki terk edilmisligi ve kimsesizligi vasiyet niteligi tasiyan
“Bilincinize” adl siirinde geleneksel anlatim usulleri icinde s6z, boyut ka-
zanir ve siir, sairin oliimiinde somutlasarak ona eslik eder. Tamamlanma-
mis eserleri onunla birlikte topraga karisarak yok olur. Geriye kalan
siirleri, sairin 6liimsiizliik izleridir.

beni heniiz bitmemis siirlerimle ortiin
kefenimin baglart
yarum kalmus dizelerimden olsun (Akanyeti/Dosya: 1)

Saygin Akanyeti’nin birinci ve ikinci donem siirlerinin biitiiniinde
dikkati ¢ceken temel unsurlardan biri renklerle elde ettigi gérme yetisine
yonelik renk ve 1siklardan oriilii canli bir evrendir. Ozellikle lacivert sik-
likla misralarinda yer bulurken turkuaz, kirmizi, ak, yesil ve climbez rengi
ile gokkusag siirlerine siklikla yansir. Ciimbez rengi, Kibris’a 6zgiidiir,
clinkii adanin karakteristik bitki ortiisiinde ciimbez agacinin 6zel bir yeri
vardir. Ciimbez (Ficus sycomorus) agacinin anitsal 6rnegini bugiin Ma-
gusa’da Lala Mustafa Camiinin 6niinde gérmek miimkiindiir. Kibris'ta Lii-
zinyan, Venedik, Osmanli, Ingiliz donemlerine taniklik etmis bu yash ve
heybetli agac, capcanl yapraklari ile govde ve dallar1 iizerindeki bereketli
ciimbez meyveleri ile tinliidiir. Climbez meyvesi, ¢ok hos bir pembe renge
sahiptir. Sair, “Yasaranda Yesermek™ adli siirinde liitfen hep giilsiin / ciim-
bez rengi yiiziin derken ciimbezi istiare olarak kullanir.

Akdeniz’e has iklim, bitki ortiisii, cografi ve kiiltiirel yap1 bagla-
minda tabiatla i¢ ice yasayan Kibris insanini temsil eden Akanyeti, iiniver-
site egitimine dayali bilgiyi topraga yakin yasamanin ve giinesi bolca
gorliyor olmanin getirdigi bir altyapiyla birlestirerek renkli ve 1siltili bir
siir dili yaratir. “Gokkusag1”, onun biitiin bu 6zelliklerini biinyesinde top-
layan cok iistiin bir siir kiymetine sahiptir. Siirin son boliimii soyledir:
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bir saniyede yerlebir olmandan
bir salise once
en sivri dalina konarak
kanatlar: sadece giinesimizin degil
tiim giines galaksilerinin rengini tastyan
bir gokkusagindan daha rengdrenk bir
kelebek
kilcal parmaklariyla
kupkuru kilcal damarlarina
dokunarak
ucurdu seni mutluluktan (Akanyeti/Dosya: 15)

Zamanin hizla akigina bagl olarak insanoglunun émriiniin sona yak-
lagtigini hissettigi anlar1 hemen her sanat¢i islemistir. Nitekim Saygin
Akanyeti de baz siirlerinde hayatin tiikkenisinden duydugu korku, karam-
sarlik ve hiiznii dile getirir. “Yarista Varisa Yaklasirken” siiri bu duygunun
hakim oldugu siirlerine bir 6rnektir:

bittigi yerdeyim

siirdeki ahengin

ciinkii kagmaktan

cok yoruldum

yvaslanmak korkusundan

bittigi yerdeyim artik

siirin de

sozciiklerin de

ve soziin (Akanyeti/Dosya: 12)

Yayimlanmamus siirler dosyasindaki yaratim siirecine dair detaylar
cok dikkat ¢ekici ve 6nemlidir. Bu baglamda “Yarista Varisa Yaklagirken”
siirinin nasil yazildigini anlatan satirlar, siiri anlam alan1 agisindan daha da
genisletmektedir. Siirini hangi itici giiclerle sekillendirdigini Akanyeti
sOyle ifade eder:

2016’min en sicak giinlerinin baslangici. Ikindi ezant okunu-
yor. Oruglar kabul olsun. Yukaridaki dizeler, cevremde gordiigiim
caresiz hastaliklarin, yaglanma siirecinin ve ozellikle aldi basint gi-
den diigiinlerdeki kosusturmalarin ve diger olumsuzluklarin bende
tetikledigi bildik duygular... Ancak kaleme dokecek hale getirmek
icin giinlerce kafamin icinde arilar gibi vizildadilar (Akan-
yeti/Dosya: 12).

Bu satirlar sanat¢1 hassasiyetinin ¢evrede olup biten olaylardan etki-
lenisindeki bilinmeyenleri gozler 6niine serisiyle kiymetlenir.
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Caligkan, tiretken bir insan profili ¢izen Saygin Akanyeti’nin siirle-
rinde her sanat¢1 gibi zaman zaman hayat karsisinda karamsarliga kapildigi
goriiliir. Ancak bu ruh hali kronik degildir, gelip gecicidir. O, yasadigi diin-
yaya farkli pencerelerden bakmay1 bilen 6zgiin bir sanatgidir. Sayilara
(6zellikle 2’ye) yiikledigi anlam, onlar siir dili igerisinde yogurma basarisi
ve zamant bos gecirmeme bilinci ile lacivert rengi bir laytmotif biciminde
isleyisiyle kalicilig1 yakalamaya adaydir.

Sonug¢

Yasayan sair ve yazarlarin eserlerini ele alip degerlendirirken sanat-
ciin kendisine kaynak kisi olarak miiracaat etmek ve bu sayede birinci
elden bilgilere ulasip kayda gecirmek bilimsel bir calisma i¢in paha bigil-
mez bir degere sahiptir. Dolayisiyla Mehmet Semsi Saygin Akanyeti iize-
rine yiiriitillen bu calismada da oncelikle sanat¢iyla yapilan goriismeler
onemli rol oynamustir. Ilaveten biitiin eserleri tahlil edilip tespitlerde bulu-
nulmustur.

Cagdas Kibris Tiirk Edebiyatinin golgede kalmis sair ve yazar Say-
gin Akanyeti, ¢ocuklugundan itibaren insan psikolojisine bagli soyut ve
sozel vasiflari, fen ve matematik bilimlerinin cergeveledigi farkli bir sanat-
sal evrenin icine yerlestirmistir. O, tiniversitede miihendislik okumus olsa
da edebiyat hayatinin merkezinde her zaman 6ncelikli varligin1 korumus-
tur. Sairin bireysel 6zellikleri, gérdiigii egitim ve yasadig1 cografyanin sart-
lartyla birleserek edebiyat anlayisini olusturmustur. Ayrica sayilarla 6zgiin
bir siir dili kurmustur. Ustelik kullandig1 sayilar sadece matematiksel an-
lamlarinmi koruyarak dil evreninde yer almamuis, siirsel ve felsefl bir diiz-
leme tasinmuglardir. Ozellikle 2 sayisi, onun icin ozel ve onemlidir.
Dogum-6liim dongiisiinii 2 sayisiyla sembolize etmistir. Akanyeti’ye gore,
1 ve 2 rakamlar1 insanoglunun beklenmedik anlara bagli hayatinin siir ev-
renindeki sembolik karsiliklaridir. 1 diinyaya gelis, 2 diinyadan ayrilistir.
Ikisi de insanin ansizin karsilastiklaridir. Sairin insanlik tarihiyle yasit olan
dogum ve 6liim yazgisin1 bu kadar yalin ve ¢arpici bir bicimde sayilar {ize-
rinden anlatmas1 ¢ok orijinal ve etkileyicidir. Biitiin siirlerinde vurgulan-
mas1 gereken diger unsurlar ise renk ve 1siktir. Ozellikle lacivert, renk
olarak ona ¢ok derin ve anlaml1 gelir. Bu sebeple, siirlerinde en ¢ok kul-
landig1 renk laciverttir.

“Siir sestir” diyen Saygin Akanyeti, sayilar ve renklerle kurdugu ya-
ratic1 diinyasi1 ve 6zgiin siir poetikasiyla incelenip edebiyat tarihlerinde yer
almay1 hak eden biridir. Nitekim bu caligsma ile hayati, eserleri ve edebi
ozellikleri baglaminda ele alinarak edebi sahsiyetine dikkat ¢cekilmis, ile-
ride daha kapsamli inceleme ve arastirmalarin yapilmasina onayak olun-
mak istenmistir.
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TESEKKUR

Saygin Akanyeti, goriismelerimizde giinliikleri ve yayimlanmamus eserleri
de dahil olmak iizere biitiin yazdiklarin1 paylasti. Sorularimu titizlikle ce-
vapladi. Kendisine igtenlikle tesekkiir ederim.



HALKA LATIN HARFLERINI OGRETEN
BiR MiZAH GAZETESI: YENI KOROGLU

OZ: Bir doneme ait anilar, o donemde yasayanlar tarafindan
paylasilan ortak anilar olup o kusaga ait bellegin sekillenme-
sini saglamistir. Bu bellegin yazi aracilifiyla kaydedilip haber
ve bilgi seklinde yayilmasinda, gecmisin bugiine aktarilma-
sinda medya/basin énemli rol oynamistir. Cumhuriyet’in ila-
nindan sonra da yeni bir olusum siirecine giren Tiirkiye’de pek
¢ok unsurla birlikte yazi, ulusal ve kiiltiirel kimligin olusturul-
masinda etkili olmustur. Bu ¢aligmada da Tirk kiiltiir tari-
hinde 6nemli bir siire¢ olan yazi devriminin olusum siirecinin,
inkilaplarin halka tanitilmasinda ve halkin yenilikleri 6ziimse-
mesinde dnemli bir rol oynayan Yeni Koroglu adli mizah ga-
zetesine nasil yansidigi sorusunun yaniti aranmistir. Yeni
Kéroglu adli mizah gazetesi, eski harfli Tiirkge ile yayimlan-
maya baslay1p Latin harflerinin kabuliinden sonra eski ve yeni
harflerin bir arada kullanilmasiyla yayimlanmaya devam et-
migtir. Gazete, yeni harflerin ve rakamlarin 6gretilmesinde
egitici bir yol izlemis olup halkin yenilikleri 6grenmesini ko-
laylastirmak icin cesitli miisabakalar diizenlemistir. Diizenle-
nen bu miisabakalardan sonra gazetede yayimlanan okuyucu
mektuplar1 gazetenin halka sagladig1 yarari gostermesi baki-
mindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Latin Harfleri, mizah gazeteleri, Yeni
Koroglu.

A Humor Newspaper That Teaches Latin Letters to
The Public: Yeni Koroglu

ABSTRACT: Memories of a period are collective memories
shared by those who lived in that period, and they have shaped
the memory of that generation. The media/press has played an
important role in the recording of this memory through writing
and spreading in the form of news and information, and trans-
ferring the past to the present. It was influential in the creation
of national and cultural identity along with many other factors
after the proclamation of the Republic in Turkey that went
through a new formation process. This study will examine
how the humor newspaper Yeni Koroglu reflects the process
of formation of the writing revolution, which is very signifi-
cant in the history of Turkish culture and had an important role
in introducing the reforms to the public and internalizing
them. Yeni Koroglu started to be published in Turkish with old
letters and continued to be published with the use of old and
new letters together since the formal adoption of Latin alpha-
bet. The newspaper followed an educational path in teaching
new letters and numbers, and thereby organizing various com-
petitions to make it easier for the public to learn innovations.
The reader letters published in the newspaper after these com-
petitions are highly important in terms of showing the benefit
of the newspaper to the public.

Keywords: Latin letters, humor newspapers, Yeni Koroglu.
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Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yeni bir olusum siirecine giren Tiir-
kiye’de pek ¢ok unsurla birlikte yazi, ulusal ve kiiltiirel kimligin olusturul-
masinda O6nemli bir rol oynamistir. Kiiltiirel Bellek adli calismasiyla
taninan Jan Assman, kiiltiirel bellegin, biiyilik 6l¢iide grup icinde anlaml
olarak kabul edilen seylerle 6zdes oldugunu ancak yaziyla ilk kez kelime-
nin tam anlamiyla bagimsizlasma ve iletisimin dis alaninin karmasiklag-
masinin ortaya ciktigin1 belirtmistir. Boylelikle belli bir dénemin
geleneksel ve iletisimsel anlamini agabilen, ayn1 zamanda bireysel bellegin
ya da bilincin ve iletisim alaninin Stesine gecen bir bellek olusmasinin
miimkiin olduguna deginmistir (2018: 29-30).

Cumbhuriyet donemi mizaht icin ilk evreyi belirleyen 1928 yili
onemli bir donemegtir (Ongoren, 1983: 87). Tiirklerin Latin alfabesiyle ta-
nismasindan Latin harflerinin kabuliine (3 Kasim 1928) kadar gecen siireci
degerlendirdigimizde Tanzimat doneminden (1839) itibaren Avrupa ile te-
maslarin artmasiyla Fransizcanin 6grenildigi boylelikle de Latin yazisinin
Tiirkler arasinda yayilmaya baslandigi goriilmiistiir. Kirim Savasi’yla (4
Ekim 1853-30 Mart 1856) birlikte Tiirk toplumuna giren telgraf da Latin
harflerinin dilimizde yari-resmi bir uygulama alani olmustur. Bilal Niyazi
Simsir, Tiirk Yazi Devrimi adli calismasinda bu konuda

Telgraf once yepyeni bir dil kapitiilasyonu ile Tiirkiye’'ye gelir.
Telgrafi getirenler, Tiirkcenin telgraf haberlesmesine elverisli olmadi-
gint ileri siirerler ve Osmanli Devleti’ne Fransizcayt telgraf dili olarak
kabul ettirirler. Buna tepki olarak Mustafa Efendi adinda bir Tiirk ¢i-
kar, Latin harfleri temeline dayanan Tiirkce ilk Mors alfabesini yapar.
Bunu uygulamaya da koyar. Kendi bulusu bu alfabeyle 16 Agustos
1855°te Edirne telgraf merkezinin ilk acildig giin ilk Tiirkce telgrafi
ceker. Mustafa Efendi’nin hazirladigi Tiirkge Mors alfabesi, Latin ya-
ast temeline dayamir... Ozellikle uluslararast telgraf yazismalarinda
Tiirkce Latin harfleriyle yazilir. Bu uygulama telgrafin Tiirkiye’ye gir-
digi 1855 yulmdan Tiirk yazi devriminin yapildigi 1928 yilina kadar 73
yul siirer (1992: 34) demistir.

Latin harflerinin' kullanim1 yalnizca telgrafla kalmamus uluslararasi
ticaret, turizm, diplomasi gibi alanlarda da uygulanmistir. Bu yillarda Ar-
navutlarin Latin harflerini alma istegi cesitli goriislerin olugsmasina neden
olmustur. Miisliiman bir grup, Arnavutlar1 kafir olarak; ttihatcilar, Tiirk-
cliler boliicii olarak degerlendirirken Latin yazisi taraftar1 aydinlar ise Ar-
navutlart ornek olarak gormiistiir. II. Mesrutiyet doneminde alfabe
tartismalar1 yeniden giindeme gelmistir. Islahatgilar Arap yazisinin 1slah

1" Latin harflerinin kullanim alanlari, Latin harfleri hakkindaki goriisler, Enver Paga ya-

z1s1, Latin harflerinin Tiirk iilkelerine yayilma siireci hakkinda bakimz inan, 1991: 79-
83; Simgir, 1992: 36-55; Ayhan, 2009: 156-178.
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edilerek kullanilmasin1 onermis, Tiirkciiler bir kiiltiir altinda birlesme he-
definde olduklari icin Arap alfabesini kullanmak gerektigini savunmuslar-
dir. Bu siirecte yazi 1slahatt yapilmaya da calisilmistir. Yeni yaziy1 Enver
Pasa orduda uygulamay1 denemis ancak basarili olamamistir. 1918’de ilk
kez Yakut Tiirkleri tarafindan kabul edilen Latin alfabesi zamanla diger
Tiirk tilkelerine yayilmistir. 1861°den itibaren Tiirk basininda Latin harf-
leri iizerine tartismalar baglamis, 1925 yilina kadar devam eden bu tartig-
malarin 1925’te Seyh Sait Ayaklanmasi nedeniyle azaldig1 goriilmiistiir.
Uzun zamandir devam eden yazi sorunu 1926’da yeniden alevlenmistir.
Bunda “26 Subat 1926’da Bakii’de gerceklestirilen Uluslararasi Tiirkoloji
Kongresi’nin etkisi olmustur. Bu kongrede Tiirk toplumlarin Arap yazisini
birakip Latin yazisini almalar1 konusu goriisiilen en onemli konulardan biri
olmustur” (Simsir, 1992: 74). Gazi Mustafa Kemal biitiin bu gelismeleri
yakindan izlerken bu 6nemli inkildbin Enver Pasa’nin yazi deneyimi gibi
olumsuz sonu¢lanmamasi i¢in dogru zamani beklemistir. Simsir’in bu ko-
nudaki tespitleri dikkate degerdir:

Bu ertelemenin bilingli bir zamanlamanin sonu oldugu kusku-
suzdur. Atatiirk, bu onemli devrimin basarisini rastlantiya birakmak
istememistir. Devrimin bagarist énceden giivence altina alinmuistir,
denilebilir. Halifeligin kaldirilmastiyla, Latin harflerinin seriata ay-
kirt oldugu yolunda fetva vermeye kalkisabilecek bir makam ortadan
kaldirilmistir. Eski Ittihatcilarin ve Terakkiperver Firka ileri gelen-
lerinin sahneden silinmeleriyle harf devrimini siyasal amaglarla so-
miirebilecek olanlar, etkisiz duruma getirilmislerdir. Tekkelerin,
tiirbelerin kapatilmasi, harf devrimine karst direnebilecek gerici yu-
valarin ortadan kaldiriimast anlami da tastyordu. Uygar diinyanin
vasalari, giysileri, sapkasi, takvimi, saati ve rakamlart alindiktan
sonra alfabesini de benimsememek icin bir mantiki neden kalmi-
yordu artik. Kisacast 1923-28 yillarinda harf devrimi igin elverisli
ortam hazirlanmusti, denebilir. Ancak boyle bir ortanun hazirlanma-
sindan sonradir ki harf devrimine sira gelmisti. (1992: 57)

1927’ de hiikiimet, Latin harflerinin alinmasina karar verdikten sonra
resmi olarak hazirliklara baslanmis ve “Yeni Tiirk alfabesini hazirlamasi
icin Dil Enclimeni kurulmustur. Falih Rifk1 Atay 1 Agustos 1928’de Dol-
mabahce Sarayi’nda Gazi Mustafa Kemal’e yeni Tiirk alfabesini sunduk-
tan sonra 9 Agustos 1928 gecesi diizenlenen bir partinin ilerleyen
saatlerinde, Giilhane sdylevinde Mustafa Kemal, Tiirk yaz1 devriminin ger-
ceklestirilecegini aciklamistir” (Simsir, 1992: 83-163). Mustafa Kemal’in
bu sdylevinden itibaren yurtta adeta harf seferberligi ilan edilmis ve cesitli
hazirliklar yapilmaya baslanmistir. “Biitiin siireli yayinlar, kendi donemle-
rini degisik Olciilerde aksettirirler.” (Polat, 2005: 26). Bu nedenle kendi
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donemini yansitan, bu ¢alismanin da malzemesini olusturan, Yeni Korogiu®
gazetesi tanitildiktan sonra harf seferberligi hazirliklarinin neler oldugu,
halkin yeni harflere nasil alistirildig1 belirtilen gazete {izerinden degerlen-
dirilmistir.
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1.Resim: Yeni Koroglu, 28 Nisan 1928, S.1

Cumbhuriyet dénemi mizah gazetelerinden Yeni Koroglu’nun, ilk sa-
yist 28 Nisan 1928 Cumartesi, ulasilabilen son sayis1 olan 96. say1 ise 27
Mart 1929 Carsamba giinii yayimlanmustir. Cumartesi ve carsamba giinleri
ctkar, siyasi mizahi halk gazetesi olarak tanitilan gazetenin mudiirligiinii
ve bagyazarligini Burhan Cahid (Morkaya) yapmistir. Gazetenin basyazari
disinda yazar kadrosu hakkinda bilgi verilmemistir. idarehanesi ve matba-
ast Cagaloglu yokusunda daire-i mahsusa olarak belirtilen Yeni Ko-
roglu’nun niishasi 3 kurus, seneligi 104 niisha olup Tiirkiye icin senelik iic,
alt1 aylik 1,5 lira, ecnebiler icin seneligi 6, alt1 aylig1 3 liradir. Ecnebi mem-
leketler icin Amerikan dolar1 kabul eden gazetenin seneligi 3 dolar, alt1
aylig1 2 dolardir. Dort sayfa, ii¢ siitundan olugan gazetede yazilar imzasiz
olarak yayimlanmistir. Gazetedeki bazi karikatiirlerde Ratip imzas1 goriil-
miistiir. Karikatiirlerin yan1 sira hemen her sayfada fotograflara da yer ve-
rilmistir. Bir sayis1 dort sayfadan olusan gazetenin yayimlanan
niishalarinin igerigini yeni harfler, halkin yeni harflere ilgisi, cehalet, egi-
tim, fakirlik gibi cesitli konulardaki haber yazis1 (273), karikatiir (85), ilan
(54), reklam (40), siir (37), mektup (25), fikra (17), muhavere (14), fotog-
raf (13), atasozii (8), deneme (7), kupon (7), elestiri (3), agiklama yazisi
(3), soylesi (3), mani (2), hikaye (1), makale (1) olusturmustur.

“Baslangi¢” yazisinda yer alan hak ve fazilet dsiki bir destan kah-
ramant olan Koroglu’nun adini tasiyor ciimlesiyle gazetenin adinin nere-
den geldigi aciklanmis, ayn1 zamanda gazetenin ilk sayfasindaki birbirine
bakan ve giilimseyen iki erkekten olusan kapak klisesinin sol tarafindaki
erkek figiiriiniin de Koéroglu’nu simgeledigi goriilmiistiir.

2 Gazete hakkinda bilgi i¢in Ener Su, 2017: 284-286; 1622-1694.
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Tiirk toplumunun bellegindeki Koroglu’na bakildiginda iinlii
hikdyenin kahramami Koéroglu’'nun gercek kimligiyle bir halk sairi ve
Celili reisi olup adini ilk dile getiren ve bir eskiya olarak iiniinii belirten
Tiirk yazari ise 17. yiizyilin taninmis seyyahi Evliya Celebi’dir. Boratav,
halkin geleneginin K6roglu'nda zalimleri cezalandiran, fakirleri koruyan,
esitlik ve adalet diizeni kurmay1 deneyen ideal bir kahraman gormek iste-
digini ve onun adinin destanlagmasinda halkin bu 6zleminin de biiyiik pay1
oldugunu belirtmistir.> Gazetenin iceriginin, halkin gelenegindeki ideal
kahramanin 6zellikleriyle ortiistiigti goriiliir.

Yeni Koroglu, Muazzam zaferle miiebbed-i inkilabin biiyiik ddhisi
Gazi Mustafa Kemal’in, harb ve sulhiin kahramam sanl Ismet Pasa’nin
yaptiklarindan 6vgiiyle bahseder, geng Tiirkiye’de bugiin hak ve fazilet
hiikm siirerken “Koroglu” da nagiz kalemiyle iizerine diisen hizmeti ifaya
basliyor agiklamalariyla Yeni Tiirk devletinin ve Cumhuriyet’in destek¢isi
olarak yayimlanmaya basladigini duyurmustur. Halkin egitiminden geci-
mine kadar pek ¢ok konuya gereken hassasiyeti gosteren Yeni Koroglu ga-
zetesi Cumbhuriyet'in ilanindan sonra iilkede gergeklestirilen inkilaplarin
halka tanitilmasinda ve halkin yenilikleri 6ziimsemesinde 6nemli bir rol
oynamistir.

2. Resim: Yeni Koroglu’nun 28 Nisan 1928°deki 1. sayisinin ilk sayfasi.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra iilkede gerceklestirilen inkilaplarin
halka tanitilmasinda ve halkin yenilikleri 6ziimsemesinde etkili olan Yeni
Koroglu, eski harfli Tiirk¢e ile yayimlanmaya baslayip Latin harflerinin
ilanindan itibaren eski ve yeni harflerin bir arada kullanilmasiyla yayim-
lanmaya devam etmis ve 63. sayisindan itibaren de yalnizca Latin harfle-
riyle yayimlanmistir. Gazete, yeni harflerin, rakamlarin dgretilmesinde
egitici bir rol iistlenmis olup halkin yenilikleri 6grenmesini/benimsemesini
kolaylastirmak icin eski ve yeniyi bir arada kullanarak &diillii yarigmalar
diizenlemistir. Bu yarigmalarin halkin iizerinde ne kadar etkili ve yararh
oldugu gazetede yayimlanan okuyucu mektuplarindan anlagilmaktadir:

3 Koroglu hikayeleri, Kéroglu’nun kim oldugu, hangi etkenlerle destansi bir hikdye kah-

ramani oldugu hakkinda bilgi i¢in Boratav, 2014: 60-64.
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Yeni Koroglu’nun ilk sayisindan itibaren egitime 6nem verdigi, ce-
haletle miicadele edecegi sayfalarinda yayimladigi yazilarindan anlasil-
maktadir.

Geng Maarif Vekilimiz Iyi Miijdeler Verdi

Millet Meclisinde- Bu yil mekteplerde okuyan talebe 423 bini
gecti, mekteplerin sayist 66 bine vardi. Her kdyde mektepler actigimiz
zaman oh diyecegiz.

-Var ol delikanly, yiizlerce diismanlarint memleketten kovan Tiirk

Milleti cehalet diismanint da bogdugu giin tam selamete ¢ctkmiy demek-
tir. (Yeni Koroglu. S.1, s.2)

Gazetenin ilk degindigi konulardan biri iilkede agilan okul sayis1 ve
bu okullarda egitim goren 6grenci sayisinin artigidir. Yazida iilkenin tam
anlamiyla selamete ¢ikabilmesi i¢in yurdun diismanlardan temizlenmesi-
nin yetmedigi cehaletin de ortadan kaldirilmasi gerektigi anlatilmaktadir.

Yeni Koroglu’ nun ilk sayisinda egitimle ilgili yazilardan birisi de
ogretmenler hakkindadir:

[...] Gen¢ maarif vekilimiz gecen giin millet meclisimizde yeni
yetisen muallim ordusunun yaptigt fedakdrane hizmetlerden tatl
tatll bahsetti. Aza kanaat ederek okumaya susamis akilli yavrulari-
mizi yetistiren muallimleri ne kadar takdir etsek azdir. Oyle mual-
limlerimiz var ki kendilerinden baska okumak bilmeyen kara cahil
bireylerle diinya ile alakalarmi kesmis gibi calisip cabaliyorlar.
Bize gore bu vazife cephede ates icinde calismak kadar mukaddestir.
(Yeni Koroglu, S.1, s.4.)

“Geng Muallimler Meslek Arkadaslarina Misafir” baghkli yazida iz-
mir Kiz Lisesi 6gretmenlerinin Salihli’ye egitim amach yaptiklan gezinti,
gazete tarafindan takdirle karsilanmis, 6gretmenlerin maddi ¢ikar gozet-
meksizin hatta kendi hayatlarini ikinci plana atarak diinyayla iligkilerini
kesmis bir sekilde cahil kimseleri egitmekle mesgul olmalar1 cephede ates
icinde ¢alismak kadar kutsal sayilmistir.

Yeni Koroglu’nun ikinci sayisinda yayimlanan fikra cehaletin boyu-
tunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Fikra: Var Git Izmir’e!

Bugiinlerde aczleri tahakkuk eden memurlarin listesi hazir-
landig soyleniyor. Bu hazirlik bize su fikrayr hatirlatti: Eski devirde
bircok memurlarin okumast yazmasi yoktu. Bazilart memuriyete gir-
dikten sonra vazifelerine ait kelimeleri dgrenirler, isi idare eder-
lerdi. Mesela Besiktas muhafizi Hasan Pagsa bile adini 8 le 7 arasina
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“ o«

cekmek suretiyle yazardi. Boyle cahil polislerden biri de o za-
man yolcu salonuna memur olmus, Izmir’e giden yolculari kaydedi-
yormus... Calisa calisa “Izmir” kelimesini 6Srenmis. Gel zaman, git
zaman bir giin bu polisi “Izmir” masasindan alip “Trabzon” masa-
sina vermisler. Bicare polis Trabzon yazmay bir giinde dgreneme-
digi icin stkilip dururken bir yolcu gelmis:

-Nereye gidiyorsun?

-Trabzon’a!

Zavalli polis ¢alismis Trabzon kelimesini kiviramaywmca niifus
tezkiresinin iistiine koca bir Izmir yazip uzatmis:

-Trabzon’a gidip de ne yapacaksin hemseri haydi var git Iz-
mir’e! (Yeni Koroglu, S.2,s.2)

Gazetedeki fikra, resm1 gorevde ¢alisan memurlarin bile okuma yaz-
may1 yalnizca islerini idare edebilecek kadar bildikleri hatta bazen gorev-
leriyle ilgili seyleri yazamayacak kadar cahil olduklar i¢in gorevlerini
yerine getiremediklerini anlatmaktadir. Bu durum traji-komik bir sekilde
ele alinmistir. Halkin cahilliginin boyutunu gosteren bu 6rnek, okuma
yazma kolaylig1 saglayacak olan Latin harflerinin kabuliiniin gerekliligini
aciklamaktadir. Yazi sorununun iki asamada ¢6ziilmesi planlanmis bu ne-
denle de 6nce uluslararasi rakamlarin, hemen ardindan da Latin harflerinin
alinmasi diisiiniilmiistiir. Bu iki inkilap daha yasalagmadan gazetelerde ha-
berleri ¢cikmaya baglamistir:
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3. Resim: Yeni Koroglu, 2 Mayis 1928, S.2. s.3.
Yeni Koroglu gazetesinin 2 Mayis 1928’de yayimlanan ikinci sayi-

sinda kara tahtaya yeni rakamlar1 yazan Kéroglu ve onu izleyen yardimcisi
Ayvaz’in karikatiiriiniin altinda “Frenk Rakamlarin1 Kabul I¢in Mecliste
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Laf Gececekmis!” baslikli bir yaz1 yer almistir. Bu yazida Koroglu, Ay-
vaz’a Gel seninle su Frenk harflerini dgrenelim de yarin Obiir giin is sahi-
lesince gazete yazisi gormiis medrese ¢omezi gibi yabanci kalmayalim
diyerek hazirliklara baglamigtir. Uluslararasi rakamlarin kabuliiniin mec-
liste degerlendirilecegi sOylentisinin bile Yeni Koroglu gazetesinin hare-
kete ge¢mesinde etkili oldugu ve rakamlar1 O6grenmeye basladigini
gostermektedir. Gazete, uluslararasi sayilarin kabuliinden sonra yayimla-

nan onuncu sayisinda da 6grendiklerini okuyuculara aktarmaya baslamis-
tir.

Yeni Koroglu’nun okuyuculara 6grenmeyi tavsiye ettigi ilk dersi ra-
kamlar iizerine olup 30 May1s 1928’de yayimlanan 10. sayisinda yer almistir:

Yakinda eski rakamlar hep degisecek. Sasirmamak icin simdiden ya-
vas yavags su yeni rakamlart ogrenmeye ¢aliginiz. Alt alta yaziyoruz. Kagit
iizerinde talim ediniz. (Yeni Koroglu, S.10, s.4)
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4. Resim: Yeni Koroglu, 30 Mayis 1928, S.10, s.4.

Bu yazida oncelikle rakamlarin degisecegi hakkinda bilgilendirme ya-
pilmig sonrasinda okuyuculara yeni rakamlar1 6grenmeleri tavsiye edilmistir.
Okuyucularin rakamlari karigtirmamast icin eski rakamlarin yeni karsiliklar
altlarina yazilmis ve bunlar1 yazarak calismalari istenmistir.

Gazete yalnizca okuyucularina ders vermekle yetinmemis yeni rakam-
lar1 sayfalarinda hemen uygulamaya da baglamistir. 11. sayidan itibaren gaze-
tedeki rakamla ilgili unsurlarin yeni rakamlarla yayimlandigi, eski rakamlarin
kaldirildig goriilmiistiir.
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5. Resim: Yeni Koroglu, 2 Haziran 1928, S.11, s.1.
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Ancak halkin yeni rakamlara aligma siirecini goz oniinde bulundu-
rarak 9 Haziran 1928’de yayimlanan 13. sayisinda eski ve yeni rakamlar1
bir arada kullanmaya baglamustir.
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6. Resim: Yeni Koroglu, 9 Haziran 1928, S.13, s.1.

16 Haziran 1928’de yayimlanan 15. sayida gazetenin adeta ilkokul
birinci sinif 6gretmeni edasiyla okuyucularina yeni rakamlar: kolayca dg-
renmek istiyorsaniz her giin beser defa yazin oldu bitti diyerek yeni rakam-
larin nasil 6grenilecegi ile ilgili calisma yontemi hakkinda bilgi verdigi
goriilmektedir:
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7. Resim: Yeni Koroglu, 16 Haziran 1928, S.15, s.1.

Gazi Mustafa Kemal’in 10 Agustos gecesi Giilhane soylevinde La-
tin harflerinin alinacagini duyurmasindan bir hafta sonra 18 Agustos
1928’de yayimlanan Yeni Koroglu mizah gazetesinin 33. sayisinda eski
harfle yazilan yeni Tiirk harfleriyle ilgili yazinin baglhigin1 aym1 zamanda
yeni harflerle yazarak Latin alfabesini ilk kez kullandig: tespit edilmistir:
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8. Resim: Yeni Koroglu, 18 Agustos 1928, S.33, s.3.

Ogreniniz Yeni Tiirk Harfleri Pek Kolay

Tiirkliik dlemini yeni bir diinyaya, medeniyet diinyasina ¢ika-
ran biiyiik inkildabin biiyiik dahisi Gazi hazretleri kullandigimiz su
Arap harflerinin 6grenilmesindeki giicliigii gorerek inkilabin nok-
san kalan bu mithim kismini da dahiyane bir kararla hal etmeye mu-
vafik oldu. Yeni Tiirk harfleri olarak hemen biitiin diinyanin yazisina
esas olarak Latin harflerini 6grenmemizi soyledi. Itiraf edelim ki
Arap harfleri dgrenmesi cok giic harflerdi. Bu harfleri belledigi
halde herhangi bir ibareyi kekelemeden okuyamayanlar pek coktu.
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Arapca’da bile dogru okunsun diye bircok iistiinler, esreler konu-
yordu. Halbuki Latin harfleri giic degildir. Bir kere harfleri belledin
mi herhangi bir ibareyi yanligsiz giiriil giiriil okursun. Bu diinyada
okuyup yazma bilmemek kadar ayip sey yoktur. Okumak, yazmak
bilmeyen adam gozii gormeyen, kulag isitmeyen bicarelerden fark-
sizdir. Simdiye kadar Arap harflerinin giicliigii yiiziinden cahil ka-
lanlar simdi iki giinde bu harfleri bellediler mi, kitap, gazete,
mushaf, roman her gey, her sey okuyabileceklerdir. (Yeni Koroglu,
S.33,5.3))

Yeni Koroglu okuyucularina Tiirkliikk 4lemini medenilestiren bii-
yiik inkilabin biiyiik dahisi Gazi’nin Latin harflerini 6grenmek gerektigi
hakkindaki tavsiyesini duyurmus, Arap ve Latin harflerini 6grenme
giicliigii bakimindan karsilastirmistir. Bu karsilagtirma sonucunda Latin
harflerini 6grenmedeki kolayligina ve okuma yazma bilmemenin zor-
luguna deginmis, okuyucularini yeni alfabeyi 6grenmeye tesvik etmis-
tir.

Gazete 22 Agustos 1928’de yayimlanan 34. sayisinin 2. sayfa-
sinda bir ilana yer vermistir. Bu ilanda gelecek niishadan itibaren say-
falarinda yeni Tiirk harflerini 6grenmek isteyenler icin ders
yayimlayacaklarini, dersleri okuyanlarin bes derste yeni harfleri dgre-
necegini duyurmustur.
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9. Resim: Yeni Koroglu, 22 Agustos 1928, S.34, s.2.
Karilerimize
Yeni Tiirk harflerini ogrenmek icin Koroglu gelecek niisha-
sindan itibaren sayfalarimin bir kosesinde ders verecektir. O

dersleri okuyun, bes derste yeni harfleri muhakkak ogrenirsiniz.
(Yeni Koroglu, S.34, S.2)

Gazete ayn1 sayisinda yeni Tiirk alfabesinin yazildig1 gibi okun-
duguna, yeni alfabeyle Tiirkiye’nin aydin ve Kkiiltiirlii kesiminin dili
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olan Istanbul agz1 benimsenecegi icin de okumaya baslayanlarin Istan-
bullu gibi konusacaklarina deginmistir:

10. Resim: Yeni Koroglu, 22 Agustos 1928, S. 34, s.3.

Kargacik burgacik Arap harfleri yakinda kalkacak. Yeni Tiirk
harflerini herkes dgrenecek bunlarin dgrenilmesi kolaydir. Bir kere
sekilleri belledikten sonra diipediiz okumaktan ibarettir. Nasil konu-
suyorsak oyle yazacagiz. Artik Anadolu Rumeli sivesi de kalkacak.
Herkes yazildigi gibi okumaya bagslayinca Istanbullular gibi ince ko-
nusulacak. Hele elif beye yeni baglayan cocuklarimiz bundan ¢ok
istifade edeceklerdir. Hi¢ okuma bilmeyenler de bu harfleri belle-
yince gazeteleri, romanlari her ¢esit kitab biilbiil gibi okuyacaklar-
dir. Bu iste simdiye kadar hi¢ okumak yazmak bilmeyenler daha
kdrl ¢ctkacaklardir. Yeni harfleri bir hafta da ogrenseler hemen ga-
zete, kitap okuyacaklar. Rusya’daki Tiirklerle Arnavutlar bu harfleri
kabul ettikleri icin oralarda okuma yazma bilenler bizden fazladir.
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Bizim gibi istidadli millete bunlari 6grenmek birkac giinliik istir. Ha
bakalim. Yediden yetmise kadar dlem cahil herkes kaleme kdgida
seferber olsun. (Yeni Koroglu, S.34, s.3)

Hic¢ okuma-yazma bilmeyenlerin daha sansli oldugunu belirten Yeni
Koroglu, Rusya’daki Tiirklerle Arnavutlarin Latin yazisim1 ¢ok daha 6nce
benimsediklerini hatirlatarak oralardaki okuma yazma oraninin bizdekin-
den fazla olduguna, cahilligin iistesinden gelebilmek icin gencinden ihti-
yarina herkesin kaleme kagida sarilmasi gerektigine deginmistir.

Halka Latin harflerini tanitmaya, onlar1 bu harflere alistirmaya
calisan Yeni Koroglu, icerigini bir anda yeni harflerle diizenlemek ye-
rine kiiciik kiiciik degisikliklerle halkin yeni harflere aligmasim sagla-
mustir. Onceki kullanimlarinda yalmzca haber baghigini yeni harflerle
yazarken ayni sayimnin ii¢lincii sayfasinda ilk kez Latin harfleriyle bir
climle kurar.

"KOR OGLU
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11. Resim: Yeni Koroglu, 22 Agustos 1928, S.34, s.3.

Gazetenin yeni harflerle yazdig: ilk ciimle gazetenin yakinda yeni
makinesiyle daha giizel ¢ikacagi hakkindadir.

Yeni Koroglu’nun 25 Agustos 1928’de yayimlanan 35. sayisindaki
karikatiir orta yas iistii halkin yeni harfleri 6grenmeye baslamasiyla ilgili-
dir. Karikatiirde, duvarinda eski harflerle mektep yazili bir tag bina 6niinde
sirtlarinda okul ¢antasi bulunan basi sarikli imamdan fotr sapkalisina kadar
bir grup insanin okula dogru gittigi ve Koéroglu’nun onlara baktig1 goriil-
mektedir. Karikatiiriin altinda imami, muhtari, Hacisi, Hocasi, yeni Harf-
leri 6grenmege baglad: yeni harflerle yazilmis ayni baslik eski harflerle de
yazildiktan sonra Koroglu- Haydi imam efendi, haydi miimeyyiz bey, haydi
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Miidiir efendi, mektebe ge¢ kaltyorsunuz, karismam sinifta kalirsiniz ha!
yazilmistir.
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12. Resim: 25 Agustos 1928, S.35, s.1. 13. Resim: 29 Agustos 1928, S.36, s.1.

35. sayidaki karikatiiriin altinda yeni harflerle yazilan baslikta yazim
ve imla hatalar1 dikkati cekmektedir. Bu hatalar, heniiz yasa kabul edilme-
den kullanilmaya baslanan yeni alfabe icin kabul edilebilir diizeydedir.

29 Agustos 1928’de 36. sayida yayimlanan karikatiirde sandalye
izerine ¢ikmig bir erkek cocugun masa tizerindeki yeni harflerin yazil ol-
dugu defterinden masanin karsisinda oturan aksakalli dedesine yeni harf-
leri 6grettigi goriilmektedir. Ayakta duran Kéroglu da onlari izlemektedir.
Karikatiiriin altinda yeni harflerle Yeni hareleri mekteplerde 6grenen co-
cuklar bu ghun dede lerine ogretiyorlar baslig: altinda eski harflerle Dede-
Ay eviad, diinya boyledir, sana eski elifbayi ilk defa ben dgretmistim, yeni
elifbayt da sen bana dgret! yazilidir. Bu yazidaki bugiin kelimesinin bu
ghun seklinde yazilmasi alfabenin son seklini almadan 6nce “h harfinin k
ve g seslerini inceltmek icin kh/gh seklinde” (Simsir, 1992: 199) kullanil-
masindan kaynaklanmaktadir. Ancak Gazi Mustafa Kemal, halka yeni
harfleri tanitmak i¢in ¢iktig1 yurt gezilerinde bu kullanimin yazimi giigles-
tirdigini gormiis ve halkin yakinmalar iizerine bu kurali degistirmistir.

Yeni Koroglu 25 Agustos 1928’de okuyucularina yeni harflerin 6g-
retilmesi konusundaki derslerine baglamistir.
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14. Resim: 25 Agustos 1928, S.35, s.4.
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Koroglu’nun Elif Be Dersi

Birinci ders: Frenk harflerini hi¢ bilmeyenler su yeni
harfleri gelecek niishamiza kadar ii¢ giinde bellesinler!

B CCDFGHJKILMNPRSSTVYZ

Bunlar da yukariki harflerin oniine konup ileri, yukari,
asagi hareket veren harfler:

A almak gibi, O olmak gibi, U uglu gibi, I idare gibi, E
ethem gibi, O oviinmek gibi, U iiziim gibi, I ikiz gibi.

Bunlari bir hafta bir kdgida yazin, adinizi yazin, adre-
sinizi yazin, belleyin, gelecek hafta ikinci derse gececegiz.

Dikkatle okuyun da ogrenin bakalum. (Yeni Koroglu, S.35,
s.4)

Gazetenin bu derste alfabeyi iki ayr1 grupta ele aldigi, birinci grupta
yalmizca sessiz harfleri yazarken ikinci grupta harflerin oniine konup ileri,
yukari, asagi hareket veren harfler diye tanimladig: sesli harfleri ve bun-
larla ilgili birer 6rnek verdigi goriilmiistiir. Okuyucularina bunlari bir hafta
yazmasini ve dgrenmesini belirten gazete haftaya ikinci derse gegecegini
duyurmustur.

Yeni Koroglu, 36. sayisinda okuyucularinin gegen hafta yayimlanan
dersi bitiremediklerini ve yeniden yazilmasini rica ettiklerini belirttikten
sonra okuyucularmin ilk sayfadaki resim alt1 yaziy1 okumalarini istemistir.
Bu yazinin ardindan bir dnceki sayida yayimlanan dersin aynen tekrarlan-
dig1 anlagilmistir:

15. Resim: 29 Agustos 1928, S.36, s.5.

Ogrenmeyenler, Ogrensin!

Karilerimiz gecen haftaki dersimizi bitiremediklerini harfle-
rin bir kere daha yazilmasini rica ettikleri icin yeni alfabeyi bir daha
yaziyoruz. Zaten bunlart 6grenince yazi okunur. Bunlara bakip bi-
rinci sayfa resim altt yazumizi ctkarin bakalim. (Yeni Koroglu, S.36,
S.5)

Gazetenin hemen her sayisinda yazi inkilabiyla ilgili bir yazi ya da
karikatiire yer verildigi goriilmiistiir. Bu karikatiirlerden biri de gazetenin
1 Eyliil 1928 tarihli sayisinda yer almistir:
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16. Resim: 1 Eylul 1928, S.37, s.4.

Koroglu-Ha gayret arkadaslar, ha gozii acitk Adana, ha akilli
fikirli Izmir, ha seytana kiilah giydiren Samsun, ha goziinii sevdigim
Konya, ha ilk defa sapka giyen Kastamonu haydi calisin, 6grenin de
Bursa gibi, Tekirdag gibi siz de aferin alin! (Yeni Koroglu, S.37, s.4)

Kara tahta basindaki Koroglu, bir siiftaki sehirleri temsil eden er-
keklere yeni harfleri 6gretmekte, Adana, [zmir, Samsun, Konya, Kasta-
monu sehirlerine calisip Bursa ve Tekirdag gibi olmasim dgiitlemektedir.
Mustafa Kemal, Istanbul’da yazi1 calismalarini baslattiktan sonra bagogret-
men olarak yurt gezilerine ¢ikmistir. Bu geziye 23 Agustos’ta Tekir-
dag’dan baslay1p Bursa’yla devam etmis, Istanbul’dan sonra harf inkilabini
tanitmak, yeni yaziy1 6gretmek amaciyla gittigi ilk iki sehir olan Tekirdag
ve Bursa’dan buralardaki halkin kisa siirede yeni yaziy1 benimsedigini ve
kolayca 6grendigini gordiigii icin memnun olarak ayrilmis, bu durum diger
sehirler icin de 6rnek tegkil etmistir.

Gazi Mustafa Kemal’in Giilhane sdylevinden itibaren adeta harf in-
kilab seferberligi ilan edilen iilkede basina biiyiik bir sorumluluk diigmiis-
tiir.

Memleketin Her Kosesinden

Koroglu’nun yazdigt yeni alfabe isteniyor. Makinelerimiz ge-
celi giindiizlii yeni Tiirk harfleri elifbasini bastigt hdlde Ana-
dolu’dan o kadar cok istek karsisinda kaliyoruz ki giinii giiniine
yetistiremiyoruz. Iki giinde bir yeni alfabemizin dordiincii tabini ¢ift
makinelerde basladik. (Yeni Koroglu, S.38, s.3)

Gazi’nin iki y1l gibi kisa bir siirede herkesin yeni harfleri 6grenme-
sini istemesi, bagogretmen olarak yurt gezilerine ¢ikip halka Latin harfle-
rini 6gretme cabasi, bagmiifettis gibi herkesi denetlemesi heniiz yasal bir
zorunluluk olmamasina ragmen halkta yeni harfleri en kisa stirede 6grenme
istegi uyandirmustir. Ozellikle hi¢ okuma yazma bilmeyenlere yeni harfler
umut olmustur. Bu nedenle memleketin her kosesinden gelen yeni alfabe
kitab1 taleplerinin karsilanmasi ¢ok zor olmustur. Hatta devlet matbaasi
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yasa cikarildiktan sonra geceli giindiizlii ¢alismasina ragmen kitap basi-
mini yetistiremedigi icin bazi kitaplar1 tamamlanmasini beklemeden fasi-
kiil halinde dagitmistir.

Yeni Koroglu’nun 39. sayisinin kapak resminde Kéroglu’nun yayla-
dan donen koylilleri karsiladig1 ve onlara yeni elif be kitap¢igini dagittigi
bir gorsele yer verilmesi dikkate degerdir. Ayni sayinin ii¢iincii sayfasinda
da gazetenin halki yeni harflere alistirma ¢alismasi yer almistir:
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17. Resim: 8 Eyliil 1928, S.39, s.1. 18. Resim: 8 Eyliil 1928, S.39, s.3.

Kari’imizi Yeni Harflere Alistirmak Igin

Koroglu kdri’lerini yeni harfleri okutmaya alistirmak icin
simdiden her niishasinda boyle kiiciik bir havadisi bir kitayt yeni
harfle yazacaktir. Hi¢ okuma yazma bilmeyenler alfabemizi dgre-
nince bu satirlar giiriil giiriil okuyacaklardir... (Yeni Koroglu, S.39,
s.3)

Bu calismada gazete okuyucular1 Latin harflerine alistirmak ic¢in
eski paralar hakkindaki bir kitay1r hem yeni harflerle hem de eski harflerle
vermis, bundan sonra da her niishasinda eski ve yeni yazinin bir arada kul-
lanild1g1 haber ve kitalara yer verecegini duyurmustur.

Agustos ayinin ilk haftasindan itibaren hizla yurdun dort bir tarafina
yayilan yeni harfleri 6§renme istegi artik eski yazinin dmriinii tamamladi-
gin1 gostermektedir. Bu konuda Yeni Koroglu’nun 12 Eyliil 1928 tarihli 40.
sayisinin kapak resmi durumu 6zetlemistir:
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19. Resim: 12 Eyliil 1928, S.40, s.1.

Bu gorselde ufuktan Yeni Tiirkiye yeni inkilaplartyla giines gibi do-
garken On tarafta bir kagn1 arabasi icinde saltanati ve halifeligi temsil eden
kisiler iilkeyi terk etmekte; Arap harfleri de kosarak onlarla birlikte yurdu
terk etmek icin onlara yetismeye ¢alismakta, Koroglu da Tiirk milletinin
cagdaglasmasina engel olan bu unsurlarin gidisini keyifle izlemektedir.

25-29 Agustos 1928’ de gergeklestirilen Dolmabahge toplantilarinda
mebuslar yeni alfabe dersi almis ve sinavdan gecirilmistir. Bu ¢aligmalarin
ardindan Mustafa Kemal basogretmen olarak yurdu dolasirken Ismet Pasa
da bagka bir bolgede 6gretmenlik yapmak icin hazirlanmustir. Yeni harfleri
Ogrenen herkesin bilmeyenlere 6gretmekle miikellef oldugu bu siirecte me-
buslar da se¢cim bolgelerine giderek yeni yazi konusunda halki aydinlat-
mistir. Bu konu hakkinda gazetede ¢ikan “Mebuslar Koylere, Kasabalara
Dagiliyorlar” baslikli yazi da bu durumu kanitlar niteliktedir:

Mebuslar Koylere, Kasabalara Daguliyorlar

Yeni Harfleri Herkes Ogrenecektir.

Basta Gazi babamiz oldugu hdlde biitiin mebuslar intihab da-
irelerine gidip koy koy, kasaba kasaba gezip halka yeni Tiirk yazila-
rint  Ogretecekler. Her okumus, her Ogrenmis bilmeyene,
ogrenmeyene, cahil kalana yeni harfleri ogrettikce cok degil yilina
varmaz memlekette okumamislarin yekiinu azalir. Koroglu elinden
geldigi kadar halki uyandirmaya calisiyor. Gazetesinde caligtigi
gibi kdagidr fiyatina 5 kurusa alfabe yazdi, dagitti. Binlerce niisha
Anadolu’ya gitti. Daha da gidiyor. Mebus beyler gidip imtihan et-
mezden evvel Koroglu alfabesinden bir tane alip ogrenin. Bize dua
edersiniz (Yeni Koroglu, S.40, s.2)

seklinde bir haber ¢cikmistir. Bu haber yazis1 herkesin canla basla yeni harf-
leri 6gretmek icin uzun ugraslar verdigini gostermektedir. Tavandan ta-
bana yayilan bu inkilabin gergeklesmesi i¢in ciddi emek sarf edilmistir.
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Yeni harfleri Anadolu’ya yaymak icin dnce 6gretmen yetistirilmesi bu-
nun icin de 6gretmen okulunda kurs agilmasi planlanmistir. Donemin Milli
Egitim Bakan1 Mustafa Necati, Ankara’da Muallimler Birligi’nin IV. Kong-
resi’nde yeni yazi hakkinda konustuktan sonra 6gretmenler yeni Tiirk yazisini
ogrenmek ve 6gretmek igin ant igmislerdir (Simsir, 1992: 166-174). Ozellikle
aydin kesimin en kisa siirede yeni harfleri 6grenerek yurdun en iicra kosesin-
deki halka kadar 6gretmesine karar verilmis, Tiirk alfabesi kanunu ¢ikana ka-
dar okullarin ag¢ilmasinin bir ay ertelenmesi uygun goriilmiistiir. Bu duruma
deginen bir yaziya gazetenin 41. sayisinda yer verilmistir:

Yeni Yazilar Ogrenmeyen Muallimlere Is Verilmeyecek

Yeni yazilari ogrenmek icin acilan kurslara devam eden bir mu-
allim yolda talebesinden bir afacana rast geldi. Cocuk muallimini hiir-
metle selamlayip sordu:

-Muallim efendi, mektep ne zaman acilacak! Kendi dersine ge¢
kalmamak icin endise eden muallim telasli telasl yiiriirken cevap verdi:

-Ne aceleniz var ¢cocugum, dur bakalim, size okutacagimizi biz
ogrenelim de!.(Yeni Koroglu, S.41, s.2)

Yazida yeni harfleri 6grenmek icin kurslara devam eden bir 6gret-
men ve 6grencisi arasinda gecen konusma yer almigtir. Okullarda yeni
harfle 6gretim yapilmasi i¢in Oncelikle 6gretmenlerin yetistirilmesi, ge-
rekli egitimleri alan dgretmenlerin dgrencilere oncelikle yeni harfleri 6g-
retmesi sonrasinda o yilin miifredatinin islenmesi karar1 alinmistir. Bu
ylizden okulun ne zaman agilacagini soran ogrenciye yeni harfleri 6gren-
mek icin kursa giden 6gretmenin cevabi ne aceleniz var cocugum, dur ba-
kalum, size okutacagimizi biz ogrenelim de seklinde olmustur.

Yeni Koroglu’nun 15 Eyliil 1928’ de yayimlanan 41. sayisinda alfa-
benin bugiinkii hiline en yakin sekilde ilk kez yayimlandig1 goriilmiistiir.
Gazetede yayimlanan alfabede yalnizca g ve ¢ harfleri yer almamaktadir.
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20. Resim: 15 Eyliil 1928, S.41, s.3. 21. Resim: 15 Eyliil 1928, S.41, s.3.
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Yeni Koroglu yazi inkilab1 konusunda halka ders vermekle kal-
mamis okuyucularin gonderdigi yazi calismalarint da (21. Resim)
sayfalarinda yayimlayarak yeni harfleri 6grenenleri onurlandirmig-
tir.

Yeni Koroglu’nun 42. sayisinda Mustafa Kemal’in halka Latin
alfabesini ogretirken ¢ekilmis bir fotografina yer verilmistir:
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22. Resim: 19 Eyliil 1928, S.42, s.4.

Gazi Baba Yeni Harfleri Ogretmek I¢in Ibtidai Hocast Gibi
Halk Arasinda Calistyor.

Koroglu-Ey biiyiik kalpli, biiyiik diisiinceli Gazi babamiz sen
bize rehber oldukca biz en giic seyleri bile yapariz. Goreceksin bak
yulbasina kadar, biitiin millet bu harfleri 6grenecek! (Yeni Koroglu,
S.42,5.4)

Gazi Mustafa Kemal, Latin harflerini 6nce kendisi 6grenmis sonra
da Tiirk milletinin 6grenmesi i¢in Adeta harf seferberligi ilan etmistir.
Gazi’ye giiveni tam olan halkta, 6zellikle daha dnce hi¢ okuma yazma 6g-
renmemis insanlarda cahillikten kurtulma umudu dogmus, bu umut yash-
sindan gencine tiim ulusta bityiik bir coskunun yasanmasini saglamistir. Bu
cosku Yeni Koroglu mizah gazetesine gonderilen okuyucu mektuplarindan
daha acik anlagilmaktadir:
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23. Resim: 22 Eyliil 1928, S.43, s.3. 24. Resim: 22 Eyliil 1928, S.43, s.3.

Gazetenin 22 Eyliil 1928’deki 43. sayisinda yayimlanan mektupta
elli yasinda cahil bir kadin olan Ayse Hanim eskiden okuma yazma bilme-
digini yeni harflerle birlikte okuma-yazma hevesine kapilarak bir haftada
ne 6grendigini yazmistir.

Ayni sayida gazetenin artik yeni makineyle basilacagi ve yeni harf-
lerle yazilan bu haberi eski yaziyla yazip gonderenlerden bes kisiye hedi-
yeler verilecegi duyurulur.

26 Eyliil 1928’deki Yeni Koroglu’nun 44. sayisinda gazete, okuyu-
cularma “Koéroglu’nun Fikralari, Latifeleri, Hikayeleri” basligiyla bir kitap
yayimladiklar1 miijdesini vermistir.

Miijde!

Yeni Harfleri Ogrenenlere Hediyemiz

Yeni harfleri belleyip idman yapmak, okumayt kuvvetlendir-
mek hem de tatl bir vakit gecirmek icin Koroglu kiymetli muharrir-
lerini iki hafta geceli giindiizlii calistirip gayet giizel, igitilmemis,
glildiiriicii, niikteli kiiciik fikralart toplamis ve bunlart bir kitap
halinde “Koroglu’nun Fikralar, Latifeleri, Hikdyeleri” ismi al-
tinda, 25 kurus fiyatla masrafi fiyatina kiitiiphanelere tevzi’ etmistir.
Bu eglenceli kitabin kabinda Koroglu’nun hakiki ve renkli bir resmi
de vardir. Bu eglenceleri, fikralart okuduktan sonra artik herkes
yeni harflerden diploma almis sayilir. (Yeni Koroglu, S.44, s.3)

Gazete, halkin yeni harfleri 6grenip calisma yapmasi, okumala-
rin1 kuvvetlendirmek ve hos vakit gecirmeleri i¢in Koroglu muharrirle-
rini iki hafta geceli giindiizlii ¢calistirarak giizel, isitilmemis, giildiiriici,
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niikteli kiiciik fikralar1 topladigini ve bunlar1 bir kitap halinde yayimla-

digin1 duyurur:
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26. Resim: 26 Eyliil 1928, S.44, s.4.

25. Resim: 26 Eyliil 1928, S.44, 5.3
26. resim Edirne hapishanesindeki mahpuslar Latin harflerini 6gre-

nirken ¢ekilmistir. Hicbir Tiirk vatandasinin harf inkildbindan uzak kalma-
masi1 i¢in cezaevlerindeki tutuklulara bile yeni yazi dersleri verildigi

anlagilmaktadir.
29 Eyliil 1928’de yayimlanan Yeni Koroglu’nun kapak resminde bir

grup erkek kahvehanede oturmustur. Bu erkeklerden biri elindeki gazeteyi
okumakta, nargile icen imam da onu dinlemektedir.

Ve Haleibilmeninistz oyl faydes:
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27. Resim: 29 Eyliil 1928, S.45, s.1. 28. Resim: 29 Eyliil 1928, S.45, s.4.
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Diin kahvelerde imam okur halk dinlerdi simdi aksine

Diin kahvelerde imam efendi okur halk dinlerdi, simdi halk da
okuyacak imam da!

Koroglu- Imam Efendi, eski harflerin caprasikligindan millet
bir tiirlii okuyamamistt bak simdi bir haftada nasil soktiiler giiriil
giiriil okuyorlar ha gayret sen de! (Yeni Koroglu, S.45, s.1)

Eskiden uzun bir egitim siirecine ragmen Arap harflerini okuyabilen

belli bir grubun iistiinliigli s6z konusu iken Latin harflerinin okuma-yaz-
may1 kolaylastirmasiyla pek ¢ok insan okuryazar hale gelmistir.

Yeni harfleri bilmenin iste boyle faydast var yazili karikatiirde elinde

top olan cocuk ve arkadasi konusur. Cocuklar arasinda gecen konugmada
elinde top tutan cocugun, babasina iki giinde yeni harfleri 6grettigi icin top
ve futbol ayakkabisi1 aldirdig1 yazilmistir.

29 Eyliil 1928’de gazetede yayimlanan bir haberde gelecek ay Millet

Meclisi’nin toplanip harf inkilab1 hakkindaki gozlemlerini degerlendire-
cegi ve aralik ayindan itibaren de gazetelerin yeni harflerle ¢ikma zorunlu-
lugu getirilecegi yazilmistir:

Iki Ay Sonra

Gelecek ay Millet Meclisi toplanacak, mebuslarumiz intihab
dairelerinde gordiiklerini konusacak ve hiikiimet de yeni harfleri
derhal tatbik ettirmek icin izin verilecek. Soylendigine gore Kanun-
1 evvelden itibaren gazeteler yeni harflerle ¢cikmaya mecbur olacak-
lardir. Zaten kari’lerin sevk ve hevesi bu zamana kadar yeni harfleri
serbestce okuyacak kadar kuvvetlidir. Haydi bakalim mars! (Yeni
Koroglu, S.45, s.4)
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29. Resim: 29 Eyliil 1928, S.45, s.4.

Muallirmizr veni harflzrden imtihan oluyorlar

b Pogn v i o il L o W ot 0 el ol el B b B

30. Resim: 3 Tesrinievvel 1928, S.46, s.4.
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Harf inkilabinin gerceklestirilmesinde basina biiyiik gorev diisecegi,
yeni yazinin halk arasinda yayilmasinda en etkili aracin basin oldugu an-
lasilmistir. Dénemin basininin Istanbul’da toplanmasi diger biitiin inkilap-
larin Ankara’da baglatilmasina ragmen harf inkildbmin Istanbul’da
baslatilmasinda etkili olmustur. 3 Kasim 1928’de yiiriirliige giren Tiirk
harfleri yasasina gore Tiirk basininin 1 Aralik 1928°de yeni yaziya gegmek
zorunda olduguna karar verilmistir. Diger kurumlarda yeni yaziya gecis
biraz daha uzun bir siireci kapsamasina ragmen basina bir ay icinde yeni
yaziya gegme zorunlulugu getirilmesi halkin yeni harflere alisma siirecini
hizlandirma diisiincesiyle yapilmistir.

Devlet gorevlilerinden halka kadar yeni harfleri 6grenen, ders goren
herkes yeni yazidan siav olmustur. Ozellikle halka ders 6gretecek olan
ogretmenlerin yeni yaziy1 herkesten kisa siirede ve en iyi sekilde 6gren-
mesi gerekmistir. Otuzuncu resimde yeni harflerden sinav olacak ogret-
menler sinava ¢aligsmaktadir.

Halkin 6grenme istegi gazetedeki haberlerden, gazeteye neredeyse
her giin farkli bolgelerden gonderilen okuyucu mektuplarindan daha iyi
anlagilmaktadir. Asagida Konya, Bursa, Ayvalik, Giresun ve hangi sehir-
den geldigi bilinmeyen okuyucu mektuplarinin gorsellerine yer verilmistir.
Konya’nin Sekban kodyiindeki Durmus Aga adli bir sahis valiye bir mektup
yazarak koylerine yeni harfleri 6gretmek icin bir 6gretmen gonderilmesi
talebinde bulunmus ve Ogretmenin maasint kendisinin karsilayacagini
aciklamistir. Bu mektup 6zellikle hi¢ okuma yazma bilmeyenler i¢in yeni
yaziy1 6grenme, cahillikten kurtulma umudunun nasil yayildigini gosterir.
Ogrenme ategine tutulan halkin kendi imkanlarini da bu istek ugruna har-
camaya goniillii oldugu anlagilmaktadir.
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Konyamn sekban kyiinde durmus aga
Koriya valisine telgvaf gekmig ve yeni
harflerl Ggretmek icin Koylerine bir mual
lim gonderilmesini madgimn kendi tarafindan

verilecegini soylemis. Agk olsun be durmug
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31. Resim: 6 Tesrinievvel 1928, S. 47, s.2.

Muhterem kéroglu gazetesine,

Yeni tiirk Harflerini kéroglu alfabesj-
nden  kolayca o6grendik On ginde  hem
Vazdik hem okuduk. Yiiz bayimiz  Osman
Nuri Beyde ¢ok vardim gosterdiginden
tesekkurlerimzi takdim ederiz

Burszda Alay 1 102 Bélik 4 Nalband
Halit Zekii

L R L B

32. Resim: 13 Tesrinievvel 1928, S.49, s.3.
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Bursa’dan gonderilen ikinci mektupta asker olan Halit Zeki adli
kisi Yeni Koroglu gazetesi sayesinde yeni Tiirk harflerini kolayca 6grendi-
gini yazmustir. Ayrica harfleri 6grenmesinde Yiizbast Osman Nuri Bey’e
kendisine yardimci oldugu icin tesekkiir etmektedir.

Ayvalik yeni halk dershanesi mezunlari Midilli miibadilleri tara-
findan gonderilen mektup, halki cahillikten kurtaran Gazi Baba’ya tesek-
kiir i¢in yazilmistir. Gazi Mustafa Kemal, yalnizca yasayla bir inkilap
gerceklestirmemis daha yasa yiiriirlige girmeden 6grendigi yeni harfleri
halka 6gretmek icin yurt gezilerine ¢ikmistir. Bu gezilerde yeni harfleri
Ogretmis, sinavlar yapmis ve yeni alfabeyi 6grenmenin kolayligin1 anlata-
rak halkin i¢indeki 6grenme istegini tutusturmustur.

Tegekkiirler _,& . 6;_‘1‘ ﬂ}‘”‘
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Yasasin Gazi babamiz. hize
on ginde okuyup yazmak

S e e Midirimiz Saih beyin sayesinde yeni
bilmiyorduk. &mrimiz kara

Bilah s oy, ortadute. harfleri ogrendik, Allah millete zeval ver-

Aywalik yeni halk dershanesi mesunbar
MRS rvarfiacdilfer

Basnus oldoganos alfinbeden meSiH. GaZi babam]za 6m[‘jr]er VerSiH.
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33. Resim: 3 Tesrinisani 1928, S.55,s.3.  34. Resim: 14 Tesrinisani 1928, S.58, s.3.

33. resimdeki Piyade Mehmet Bey tarafindan gonderilen mektupta
da yine alfabe yayimlayan Yeni Koroglu gazetesine ve askerlerine ders ve-
ren boliik kumandani Ahmet Nuri Bey’e tesekkiir edilmistir.

34. resimdeki mektup ise Giresun hapishanesi mahkiimlarindan
Tevfik Fevzi Bey tarafindan gonderilmistir. Tevfik Fevzi miidiirleri Salih
Bey sayesinde yeni harfleri 6grendigini yazmis ve Gazi Baba’ya uzun
omiirler dilemistir. Bu mektup harf inkilabinin yayilmasinin ne kadar
planli ve programli oldugunu gosterir. Bu plan sayesinde hicbir Tiirk va-
tandaginin harf inkilabinin disinda kalmasina izin verilmemistir. Yeni harf-
leri 6gretmek ve 6grenmek icin harcanan caba tiim yurda hizla yayilmis,
harf seferberligi sekline doniiserek inkildbin Latin harflerini benimseyen
diger milletlere gore daha kisa siirede amacina ulasmasini saglamstir.
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Yeni Koroglu 50. sayisinin 3. sayfasinda yeni harfleri halka 6gret-
mek icin neler yaptigin1 anlatmis ve bu yaptiklar1 sayesinde halkin yeni
harfleri 6grenebilecegini belirtmistir. Yazilanlardan bu konuda ne kadar

iddiali oldugu goriilmektedir.
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35. Resim: 17 Tegrinievvel 1928, S.50, s.3.  36. Resim: 20 Tesrinievvel 1928, S.51, s.3.

Ey Kariler Bu Yazilarumizdan Istifade Ediniz

Biiyiik Gazimizin biitiin milleti okutmak icin buldugu yeni harf-
leri (Koroglu) elinden geldigi kadar karilerine belletmeye calistyor.
Bunun icin bir (alfabe) yazdi. Bes kurusa mal oldugu fiyata dagitti ve
hald da dagitiyor. Bundan baska bu siitunda da harfleri yeni yeni dgre-
nenlerin istifadesi i¢in yazilar yaziyor. Bilmeyenler evvela su harfleri
bellesinler sonra altindaki maniyi okusunlar boyle boyle eger iki ti¢ haf-
tada dgrenmezlerse bana da Koroglu demesinler. (Yeni Koroglu, S.50,

s.3)
Gazete 20 Tesrinievvel 1928’deki 51. sayisinda gelecek hafta bastanbasa

yeni harflerle yayimlanacagini duyurmustur. Yeni Kéroglu’ nun bir sonraki
sayisina bakildiginda gazetenin adinin, tanitim bilgilerinin ilk kez tama-

miyla Latin harfleriyle yazildig1 goriilmiistiir:

EZKORrROGLU %
ELE= | e k3]

37. Resim: 24 Tesrinievvel 1928, S.52, s.1.
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Biiyiik Gazi Baba’mizin Sivas’ta meydanda halka yeni harf-
leri dgretirken alinan bu resmi Fransa’nin en biiyiik resimli gazetesi
Hlustration’da basilmis ve altina takdir ve tebrik ile (milletine mu-
allimlik eden bir reis-i hiikiimet) ciimlesi yazilmigtir. Tarihe gececek
bu resmi Koroglu naciz sayfalarinda hiirmet ve ta’zimle saklayacak-
tir. (Yeni Koroglu, S.52,s.1)

Giilhane soylevinin ardinda yurt gezilerine ¢ikan Gazi Mustafa Ke-
mal’in Latin alfabesini halka 6gretmek icin gittigi sehirlerden biri de Si-
vas’tir. Yeni Koroglu’'nun 52. sayisinin kapak sayfasinda hem kurtaric
hem halk muallimi bir dahi olarak tamtilan Gazi Mustafa Kemal’in tarih
kitaplarinda yer alan Sivas meydaninda halka yeni harfleri 6gretirken ce-
kilmis meshur fotografina yer verilmistir. Yeni Koroglu, bu fotografin
Fransa’nin en biiyiik resimli gazetesi /llustration’da basildigim ve altinda
yer alan yazida da milletine muallimlik eden bir reis-i hiikiimetin takdir ve
tebrik edildigini yazar. Dig basin tarafindan yaptiklar1 yakindan takip edil-
digi bilinen Gazi Mustafa Kemal’in gerceklestirdigi yazi inkildb1 da Tiir-
kiye’deki dis temsilciler tarafindan yakindan izlenmistir.

Yeni Koroglu 14 Tesrinisani 1928’de yayimlanan 58. sayisinda 1
Aralik itibariyle yeni harflerle ¢ikacagini okuyucularina duyurmustur. 61.
sayisindaki yazisinda gazetenin gelecek cumartesi yeni harflerle ¢ikacagini
ve gazetenin icerigini belirtmistir. Gazete, okuyucularini kisa satirhi ve bii-
yiik harfli yazilarla okumaya aligtiracagini ifade etmistir. Bu durum harf
inkilabiyla birlikte gazetelerin sekil ve sayfa diizenlemelerinde de degisik-
likler oldugunu gosterir. Bunda Latin alfabesini yeni 6grenen halkin gaze-
teyi rahatlikla okuyabilmesinin amaclandig diisiiniilebilir:
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38. Resim: 24 Tesrinisani 1928, S.61,s.3.  39. Resim: 28 Tesrinisani 1928, S.62, s.2.

Yeni Koroglu basinin yeni yaziya gegme zorunlulugunun baslayacag 1
Aralik 1928 tarihinden iki giin 6nce yayimlanan 62. sayisinda “Son Ders” bas-
Iig1 altinda yayimladig: derste iki giin sonra biitiin gazetelerin yeni harflerle
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basilacagini ve Yeni Koroglu’nun bundan sonra okuyucularina memleket ha-
vadisleri verecegini duyurmustur. Her ihtimale karsi alfabeyi bir kere daha
bastiklarim1 ve yukaridaki yaziy1 bu harflere bakip c¢ikarmalarini, bunun son
ders oldugunu belirterek Allah’in herkese zihin a¢ikli1 vermesini dilemistir.

Gazetenin bastan sona Latin harfleriyle yazili 1 Aralik 1928’de yayim-
lanan 63. sayisinin kapak resminde Koroglu bir adami ayaklarinin altina al-
mistir. Resmin altinda yeni harf inkildbt milletin bir zaferidir yazilmistir.
Koroglu’nun yeni harfleri temsil ettigini diisiiniirsek ayaklar1 altindaki kisi de
eski yaziy1 temsil etmektedir:

8

40. Resim: 1 Kénun 1928, S.63, s.1.

“Tiirk harfleri yasasinin yiiriirliige girmesinden dort giin sonra 7 Kasim
1928’de Bagbakan Ismet inonii bir konusmasinda yeni yazinin genis halk kit-
lelerine yayilmasi i¢in Millet Mektepleri (Ulus Okullart) acilacagim belirtir.
Bu mekteplerin acilmasinda donemin Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati’nin
biiyiik emegi gecmistir” (Simsir, 1992: 208-234). Yeni Koroglu da 65. ve 70.
sayilarinda yayimladig1 karikatiirlerle Millet Mektepleri’nin agilacagini ve
memlekette cahil birakmayacagini vurgulamistir.

AKMAYRCAK
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41. Resim: 8 Kénun 1928, S.65, s.1. 42. Resim: 26 Kanun 1928, S.70, s.1.
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Yetiskin insanlar1 kisa siirede okuryazar yapmak amaciyla kurulan
Millet Mektepleri’nin acilisi yashilarin da okuma yazma 68renmeleri i¢in
imkan yaratmistir. Cehalete kars1 miicadele edilirken okuma yazmayi ha-
yal bile edemeyen kesimin de okuryazar olmasi saglanmistir. Bu siirecte
halkin gosterdigi istek 6grenmeyi hizlandirmistir.

HKOROGLU SIiNEMASI
let teplerine ki ridi;

Kis geceleri her ev bir mekpoldu

I o Okuyun cocuklar okuyun, bu zaman okumaysn usak, dalkavuk bile olamaz.

43. Resim: 5 Ikinci Kanun 1929, S.73, s.4.  44. Resim: 9 ikinci Kanun 1929, S.74, s.1.

Gazetenin 73. sayisinda yayimlanan fotograf Millet Mektepleri’ne
gosterilen talep yogunlugunu, 74. sayisinda yayimlanan ise yediden yet-
mise herkesin okuma yazma 6grenmeye calistigini, 6grendigini yansitmak-
tadir.

Yeni Koroglu 5 Ocak 1929°da yayimlanan 73. sayisindan itibaren
alfabeyi biiyiik ve kiiciik harfler olarak yazar, harfle ilgili bir kelimeyi ve
kelimenin gorselini bir arada yayimlamis, daha sonra da “Kiraat” baghigi
altinda iki kelimeden olusan kelime gruplarina ve gorsellerine yer vermis-
tir. Agustos’un son haftasindan itibaren yeni harfleri 6gretmeye calisan ga-
zetenin Ocak 1929’dan itibaren de derslerinin yontemini degistirerek
caligmalarina devam ettigi goriilmektedir:
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43. Resim: 5 Ikinci Kanun 1929, S.73, s.2. 44. Resim 16 Ikinci Kanun 1929, S.76, s.3.

45. Resim: 26 Ikinci Kanun 1929, S.79, s.2.
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Sonug¢

Gecmisin hatirlanmasinda ve giiniimiize aktariminda yazi aracili-
giyla medyaya aktarilanlar, basinin kiiltiirel bellek ac¢isindan islevinin an-
lagilmasinda etkili olmustur. 1928-1929 yillar1 arasinda yayimlanan ve
Cumbhuriyet donemi mizah gazetelerinden Yeni Koroglu nun Tiirk kiiltiir
tarihinde 6nemli bir donem olan Latin harflerinin kabul siirecinin giinii-
miize tasinmasinda etkin bir rol oynadig1 anlasilmaktadir. Gazete, sayfala-
rinda yayimladigi haber, yazi ve siirlerle Cumhuriyet donemine ait kusagin
belleginin sekillenmesini saglamis ve bugiin o donemde yasanilan hayatin
anlasilmaya calisilmasinda bir ara¢ vazifesi gérmektedir.

Latin harflerinin kabuliiniin yasalagmasindan aylar once sayfala-
rinda yeni harflere yer veren mizah gazetesi Yeni Koroglu’nun yeni yaziyi
halka tanittig1, 6grettigi ve yeni yaziya daha yasa ¢ikmadan halkin alisma-
sini1 sagladig tespit edilmis, boylelikle halkin biiyiik bir kisminin yasa ¢ik-
tiginda yeni harfleri okuryazar halde oldugu belirlenmistir. Onuncu
sayisindan itibaren inkilaplara genis yer ayiran gazetenin 6zellikle harf in-
kilabinin halk tarafindan benimsenmesinde onemli bir rol oynadigi, bir
okul gorevi gordiigii tespit edilmistir.

Yeni Koroglu harf inkilabinda iizerine diisen sorumlulugun farkina
vararak halkin yeni harfleri 6grenmesini kolaylastirmak ve yeni yaziya
uyumunu saglamak i¢cin 1928 Agustos’undan itibaren sayfalarinda halk
icin alfabe dersleri yayimlamistir. Bu derslerin okuyucular {izerinde etkili
oldugu ve pek ¢ok kesimin gazetede yayimlanan bu dersler sayesinde yeni
harfleri kolaylikla 6grendigi gazetenin sayfalarinda yayimlanan okuyucu
mektuplarindan anlagilmistir. Yeni Koroglu’nun, yeni harfleri 6grendigini
bildiren okuyucularin mektuplarini sayfalarinda yayimlamasi hayatinda ilk
kez okuma yazma 6grenen, eski yazidan sonra yeni yaziy1 6grenen kisilerin
gururlarinin oksanmasini saglamistir. Gazetedeki yazilardan ve okuyucu
mektuplarindan Tiirk milletinin alfabe degisikliginden memnun oldugu be-
lirlenmistir. Gazete ¢esitli miisabakalar diizenleyerek ve kazananlara hedi-
yeler dagitarak halkin bu derslere ragbet gostermesini saglamis boylelikle
Latin harflerinin kisa siirede halk arasinda yayilmasinda etkili olmustur.
Gazetenin karikatiirlerinde, yeni harflerin milletin zaferi oldugu ve okuma
yazma kolaylig1 sayesinde toplumun her kesiminin cehaletten kurtulacagi
diisiincesi vurgulanmaistir.

Latin harflerinin basinda uygulanmaya baslanmasiyla birlikte gaze-
telerin sekil ve igerik diizenlemesinin de degisiklige ugradig1 goriilmiistiir.
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TURK ROMANINDA TiYATRO
OYUNCULARINA TOPLUMUN BAKISI
(1923-1960)

Bu makale Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Tiirk Dili ve Ede-
biyati Anabilim Dali Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dalinda Prof. Dr. Sema Ugurcan
danismanhiginda l Tiirk Ro la Sanatkar Kahramanlar (1923-60)
bashikli doktora tezinden hareketle hazirlanmugtir.

OZ: Bati tarz1 tiyatro Tanzimat’ tan sonra Tiirkiye’de yerlesene kadar ge-
leneksel Tiirk tiyatrosu hakimdir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu giillmece ya-
ninda sarkiya, dansa, s6z oyunlarina ve soytariliga da dayanir. Bu yiizden
geleneksel tiyatroda oyuncu kavrami Karagoz oynatani, meddahi, orta
oyuncuyu oldugu kadar hokkabazi, ¢engiyi, soytariy1 da igine alir. Bu
donemde toplumdaki oyuncu imaji meddahlar disinda oldukga kotiidiir.
Tanzimat’la birlikte yerlesen Bati tarzi tiyatroda Miisliman bir erkek
veya kadinin oyuncu olarak sahneye ¢ikist muhtemelen bu kotii imajin
besledigi gerekceler nedeniyle gii¢ olur. Tanzimat romaninda tiyatro
oyuncusu kahramanlara rastlanamamasi toplumdaki oyuncu imajinin ro-
mana yansimalarina dair inceleme yapmaya imkan vermez. Cumhuri-
yet’le birlikte Atatiirk’iin tiyatroya ve tiyatro oyuncularina sahip ¢ikmasi
ve onlar1 tesvik etmesi Tiirk tiyatrosunun sorunlarini biiyiik ol¢iide gide-
rir. Tiyatro oyuncusunun toplumdaki imajinin Cumhuriyet devri Tiirk ro-
manina yansimalari oyuncunun ge¢misten gelen kotli imajinin degisip
degismedigi hakkinda fikir verebilir. Bu ¢alismada bu amagla, 1923-60
arasi1 yazilmis ve kahramanlari tiyatro oyunculari olan romanlar incelen-
mistir. Bu romanlar; Peyami Safa’nin Mahser (1924), Halide Edip Adi-
var’in Sinekli Bakkal (1936), Resat Enis Aygen’in Yolgecen Hani (1936),
Muazzez Tahsin Berkand’in Lale (1945), Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Sahnenin Disindakiler (1950) ve Resat Nuri Giintekin’in Son Siginak
(1961) romanlaridir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro oyuncusu kahramanlar, Tiirk romani, top-
lumsal bakis, oyuncu imajt.

Perspective of the Society to Theatre Artists in Turkish
Novel (1923-1960)

ABSTRACT: Traditional Turkish theatre had been dominant until
adopting Western style theatre in Turkey after the Tanzimat reform. In
addition to humor, traditional Turkish theater is based on pun, singing,
dancing and jester. That is why, the concept of artist in traditional theater
includes the meddah (public storyteller), orta oyunu (light comedy) and
the one playing Karagoz as well as juggler, cengi (dancer) and jester. In
this period, the image of theatre artist in the society was highly negative
except for the meddahs. In the western style theater adopted with the
Tanzimat, the staging of a Muslim man or woman as an artist was diffi-
cult probably due to the reasons for this negative image. The absence of
theatre artist characters in the Tanzimat novel does not enable the analy-
sis of reflections of the theatre artist in the novel. Following the estab-
lishment of the Republic, Ataturk’s support to theater and theater artists
and his encouragement solved the problems of the Turkish theater to a
great extent. The reflections of the image of theatre artists in society over
Turkish novel in the Republican period implies whether the negative im-
age of the artist in the past changed or not. This study will examine the
novels written between 1923 and 1960 and whose protagonists are thea-
tre artists. These novels are Mahser by Peyami Safa (1924), Sinekli Bak-
kal by Halide Edip Adivar (1936), Yolgecen Hani by Resat Enis Aygen
(1936), Lale by Muazzez Tahsin Berkand (1945), Sahnenin Disindakiler
by Ahmet Hamdi Tanpinar (1950) and Son Siginak by Resat Nuri Gun-
tekin (1961).

Keywords: Theatre artist protagonists, Turkish novel, social perspective,
image of artist.

TURKLUK BILIMi ARASTIRMALARI
JOURNAL OF TURKOLOGY RESEARCH
47.SAY1/ VOLUME
2020-BAHAR / SPRING

Sorumlu Yazar
Corresponding Author

Hiiseyin KALOGULLARI

Marmara Uni.
Tirkiyat Aragtirmalari Ens.
Doktora Ogr.

h_kalogullari@hotmail.com
ORCID: 0000-0003-2692-8416

Gonderim Tarihi
Recieved
02.09.2019

Kabul Tarihi
Accepted
08.01.2020

Atif

Citation

KALOGULLARI, Hiiseyin
(2020), “Tirk Romaninda Tiyatro
Oyuncularina Toplumun Bakis:
(1923-1960)”, Tiirkliik Bilimi
Arastirmalari, (47) 89-108.

ARASTIRMA MAKALESI
RESEARCH ARTICLE




90
TUBAR XLVII / 2020-Bahar / Hiiseyin KALOGULLARI

Gecmisten Bugiine Tiyatro Oyuncularinin Durumu

Tanzimat doneminde Bat1 tarzi tiyatro anlayisinin Tirkiye’de yer-
lesmesinden evvel geleneksel Tiirk tiyatrosu yiizyillar boyunca varligini
stirdiiriir. Karagdz, meddah, orta oyunu, kukla oyunu, kdy seyirlik oyunu
gibi ¢esitleri bulunan ve Bat1 tarzi tiyatrodan ayrilan yonleri olan gelenek-
sel Tiirk tiyatrosunun; Bati tiyatrosundan oyuncu agisindan farki, profes-
yonel bir oyuncu sinifinin olmayisidir. (And, 2014: 11-15)

Oyunculuga dair bir baska nokta ise sarki, dans, miizik, soytarilik ve
saklabanligin birbirine karistig1 geleneksel tiyatro oyunlarinda bu kollarin
icinde her tiirlii oyuncu ve calgicinin bulunmasidir. Karagéz oynatanlarin
ve orta oyuncularin yaninda c¢engi, kdgek, curcunabaz, hokkabaz, rakkas
gibi farkli faaliyetleri olan kisilerden olusan bu genis “oyuncu” taifesinin
(And, 2014: 29) o giiniin toplumundaki imaji hakkinda Ozdemir Nutku,
Diinya Tiyatrosu Tarihi adli eserinin Tiirk tiyatrosuna dair boliimiinde sun-
lar1 soyler:

Zaman zaman Tiirk sultanlarinin ve sanati seven vezirlerin,
pasalarin tiyatro oyuncusunu koruduklari, onlara evler, topraklar
ve paralar ihsan ettikleri olmussa da genel olarak Tiirk toplumunda
oyuncular toplum disi, sinifsiz ve hor goriilen kisilerdi. Avrupa’da
ve Asya’nin bazi iilkelerinde oldugu gibi oyunculara asagt insanlar
olarak bakilmis ve onlar cesitli vesilelerle baski altina alinarak ezil-
misti. XVI. yiizyilda oyuncular icin “ehl-iirz olan Miisliimanlar: ga-
yetle sevmezler.”, “Kanda bir nekbeti yankesici ve kiigteni yol basici
var ise anlar ile iilfet idiip pesend olur.”, “bir boliik giinahkdr-1 na-
kdmdr.” deniliyordu. Sonradan da oyunculara karst olan bu anla-
yis degismemistir. Bunda bazi ahldksiz kisilerin rolii varsa da
ahldkli, usta ve iyi oyuncu icin de bu sozlerle bir genelleme yapili-
yordu. (1985: 206)

Oyuncunun yukarida verilen oldukga kotii imajinda oyuncu kavra-
minin yukarida deginildigi gibi calgici, soytari, dansgilar1 da alacak sekilde
genis anlagilmasi, ¢cengi ve kogeklerin toplumca cinsel sapik olarak genel-
lenmeleri, bunlarin kiz gibi giyinmeleri, kadinsi tavirlara sahip olmalar1 da
(And, 2014: 30) etkili olsa gerektir.

Esasinda bir anlat1 tiirii olsa da dramatik yonii de bulunan meddah-
l1gin ise bu koétii imajdan farkli bir yerde, toplumda itibarli bir konumda
oldugu goriiliir. Ozdemir Nutku, Meddahlik Olgusu adli yazisinda med-
dahlarin Dogu’daki yerinin énemli oldugunu, meddahlarin egitim gormiis,
yiiksek kiiltiirlii ve Ehl-i Beyt’e hizmet eden kisiler olarak goriilmelerinden
dolay1 toplum iginde yiiksek bir asamada bulunduklarini vurgular. (2006:
30) Selim Niizhet Ger¢cek de Meddahliga dair bir yazisinda halkin bedii
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ihtiyacim temin eden meddahlarin Sark’in her tarafinda ragbet gordiigiin-
den ve aralarinda tahsili yiiksek olanlarin saraya kadar bile girebildiginden,
sarayda ayr1 bir mevki kazanip muarrif ve nedim gibi unvanlarla anildigin-
dan s6z eder. (2006: 21)

Tanzimat’tan sonra yerlesmeye baslayan ve gayrimiislim azinlikla-
rin Tiirklerden 6nce el attig1 Bat1 tarzi tiyatroda Miisliiman bir erkek veya
kadinin degil oyuncu olarak seyirci olarak bile tiyatroda bulunmasi hos
karsilanmaz. ilk Miisliiman erkek oyuncu olarak Ahmet Necip, 1870’ lerde
Giilli Agop’un tiyatrosunda sahneye ¢ikar. Miisliiman bir kadin oyuncu
bulmak ise o giiniin toplumsal yapisindan dolay1r miimkiin degildir.

Abdiilhamit zamaninda Kadriye Hanim adl bir kazasker kizi-
min bir tuluat oyuncusuna vardigini, adini degistirerek, Amelya Ha-
mm diye sahneye ciktigini biliyoruz. Ama bu kadinin Miisliiman
oldugunu kumpanyadaki arkadaglart bile sahne yasamindan ayril-
dig1 zaman ogrenmislerdi. (Bengii, 2010: 239-241)

Bati tarzi tiyatronun yasadigi problemlerin 6nemli kismu tiyatro
oyuncusunun toplumdaki bozuk imaj1 nedeniyle tiyatroya bakisin da olum-
suz olmasindan kaynaklanir. 2. Mesrutiyete kadar gerek oyunculuk ge-
rekse oyun yazarligi acisindan yasanan sorunlar ve toplumun tiyatroya
olumsuz bakist icin Ozdemir Nutku su aciklamalari yapar:

Bunlardan baska, tiyatroya karsi halkin yiizyillardan beri sii-
regelen onyargilari, goreneklerin etkisiyle edindikleri yanlis diisiin-
celer vardi. Dogal olarak bunda tiyatro oyuncularinin da etkisi
olmustu. Tiyatroya kotii bir seymis gibi bakilryordu. Miisliiman ka-
dinin birakin sahneye ¢ikmasini, tiyatro seyretmesini bile giinah sa-
yan bir toplumda zaten gercek tiyatronun yesermesini onleyecek
giiclii etkenler vardi. (1985: 264)

Yine Cumhuriyet’ten 6nce 1920 yilinda Afife Jale Miisliiman bir ka-
din oyuncu olarak Hiiseyin Suat’in Yamalar oyununda ilk kez sahneye
ciksa da onun sonraki yillarda yasadigi zorluklar toplumda oyunculuga dair
onyargilarin kolay yikilmayacagin gosterir.

Tiirk tiyatrosunun her tiirlii engele karsi koyarak sahneye ¢ik-
makta direnen ilk kadin oyuncusu Afife Hamim olmustur. Sahneye
ctktig icin bircok kereler polis kovusturmasina ugrayan, tevkif edi-
len Afife Hanim, kendi yilmadigi, her firsatta sahneye ¢ciktigi, turne-
lere katildig1 gibi, baska Tiirk kadinlarini da tiyatro yasamina
atilmaya yiireklendirmisti. Seniye, Mebrure, Leman, Huriye, Hik-
met, Ruhat hanmimlar Tiirkiye'nin cesitli kentlerinde sahneye cikti.
(Bengii, 2010: 239)
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Cumhuriyetin ilaniyla bir sanat dali olarak tiyatroya ve tiyatro oyun-
cusuna biiyiik nem verilir. 1923 yilinda Izmir’de temsil vermek iizere bu-
lunan Dariilbedayi’nin tiyatro sanatcilariyla goriisen Atatiirk’iin bu
sanatkarlarin Izmir’den baslayarak memleketin her yerinde temsiller veril-
mesini onaylamasi ve kendisinin de oyunlar1 izlemesi tiyatroya bakisin de-
gistigini gosterir. (Nutku, 1999: 46) Yine Mustafa Kemal’in tesvikiyle o
giine dek sahneye ¢ikmasi giinah sayilan Miisliiman Tiirk kadininin sah-
neye c¢ikist kolaylasir. Bu yolda Atatiirk’iin Atesten Gomlek filminde sey-
redip begendigi Bedia Muvahhit’in sahneye ¢ctkmast gerektigini soylemesi
tiyatromuzun gelismesinde bir doniim noktast olmugtur. (Nutku, 1999: 47)

Cumhuriyete Kadar Tiirk Romaninda Tiyatro Oyunculari

Bat1 tarz1 tiyatro gibi roman tiirii de iilkemize Tanzimat’tan sonra
girer. Tanzimat romaninda sair, ressam, miizisyen gibi sanatkar kahraman-
lara sikca rastlanirken Tiirk ve Miisliiman bir tiyatro oyuncusu kahramana
rastlayamayiz. Bunda Miisliiman bir erkegin yahut kadinin sahneye ¢cikma-
siin tepkiyle karsilanmasinin, meselenin toplumda dini bir paradigmayla
degerlendirilmesinin rolii olmalidir. Bu sebepten toplumsal hayatta goriin-
meyen Tiirk ve Miisliiman oyuncular bir roman kahramani olarak da go-
riinmez. Romanlarda goriilen oyuncu kahramanlar da donemin toplumsal
gercegine uygun olarak gayrimiislim azinliklardir. S6zgelimi Ahmet Mit-
hat’in Hayret romanindaki oyuncu Madam Ansir, yine Samipasazade Se-
zai’nin “Pandomima” hikayesindeki palyaco ve pandomima sanatcisi
Paskal gayrimiislimdir. Buna karsilik toplumda kabul gérmiis ve saygiyla
karsilanan yazar, sair, miizisyen, ressam gibi sanatkarlara romanlarda kah-
raman olarak daha c¢ok rastlanir. Zeynep Kerman “Tanzimat Romaninda
Sanatkarlar” baglikli yazisinda Tanzimat romaninda sair kahramanlara sa-
hip Namik Kemal’in Cezmi; yine Ahmet Mithat Efendi’nin sanatkar kah-
ramanlara sahip Cingene (ressam), Paris’te Bir Tiirk (yazar), Demir Bey
(ressam), Miisahedat (miizisyen) adli romanlarini, ilk kadin romancimiz
Fatma Aliye Hanim’in musikisinas kahramana sahip Udi romanini, Sami-
pasazade Sezai’nin Sergiizest (Ressam Celal Bey) romanini zikreder.
(1998: 253-258)

Cumhuriyet doneminde 1923-1960 aras1 yazilan romanlarinda
oyuncu imajmin nasil oldugunu tespit etmek i¢in kahramanlar tiyatro
oyuncusu olan asagidaki romanlar incelenmistir.

Tiirk Tiyatrosunun icler Acis1 Hali: Mahger

Peyami Safa’nin Mahser (1924) romaninda Canakkale’den gazi ola-
rak donen bagkahraman Nihad, vurguncu ve komisyoncularin zenginlestigi
miitareke Istanbul’unda parasizlik icinde kivranir. O giinlerde eski bir ar-
kadas1 olan Aktor Riza’ya rastlar. Riza, on iki senelik bir aktordiir. Nihad
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ve cevresindeki ahlakli sanatkér genglerin sefalet icinde kivrandiklar giin-
lerde gecinmenin kolay yolunu bulan Riza, ismini kendi uydurdugu cemi-
yetler yararina zenginlere fahis fiyatlardan tiyatro bileti satar. Parayi
vurgundan ya da karaborsaciliktan kazanan bu zenginler bilete verdikleri
paray1 zaten umursamaz. Riza, digerlerinin ahlaksizlik olarak niteledigi bu
yola girmesini yillarca sahnelerde siiriiniip sefalet cekmesi ve milletin te-
masa sanatina hicbir metelik vermedigini idrak etmesiyle izah eder. Bu
yolla sanata kiymet verilmeyen, namusun ve adaletin paraya endekslendigi
bir toplumla kendince hesaplasmaktadir.

Riza’nin Nihad’a yardim olsun diye teklif ettigi suflorliik isi icin Ni-
had, sozlesilen giinde tiyatroya gittiginde onun sahit olduklar: Tiirk tiyat-
rosunun ve oyuncusunun o giinkii icler acisi halini gosterir. Riza’nin
tiyatrosunda bir giin sonra oynanacak oyun daha hi¢ prova edilmemistir.
Bu duruma sagiran Nihad’a, Riza’nin anlattiklarindan bir¢ok oyunun boyle
provasiz, onlarin deyimiyle “tuluat” gittigi, hatta bu oyunlar arasinda Nes-
teren gibi manzum bir piyesin bile oldugu anlasilir. Riza, oyun baslamadan
hemen once rolleri kafasina gore degistirdiginden, gelmeyen oyunculari
sokaklardan, meyhanelerden toplattigindan sdz eder. Nihad’in suflorliik
yapacag1 oyun giinii geldiginde tiyatronun perisan halini Nihad yasayarak
idrak eder. Oyuna on beg dakika kala ortada oyuncu yoktur. Gelen aktor ve
aktrislerin bircogu sarhostur. Basrol oyuncusu heniiz gelmemistir ¢iinkil
bir eglence alemine dalip oyunu unutmustur. Ustelik oyunun onayh tek
niishas1 da ondadir ve kimse roliinii bilmediginden tiim oyuncular bu niis-
haya muhtactir. Kostiimler, dekorlar ve makyajlar bastan savma yapilmaya
calisilir. Nihayet oyun bagladiginda metni bilmeyen tiim oyuncular suflér
Nihad’1n agzina bakar, manzum piyes mensur haline, oyun bir tulfiata do-
niigiir. Seyirci, oyuncularin acinasi halini fark edip tepki gosterince Riza
ile seyirciler arasinda atisma olur. Diger seyirciler oyunu birakip bu man-
zaray1 izlemeye koyulur. Oyun tamamen oyuncularin uydurmasiyla giic
bela devam ederken Nihad’1n i¢inde oldugu sufle kapagi devrilir. Nihad’1n
bas1 ve belinden yukarisi ortada kalir. Oyuncular kagisir ve perde kapanir.
Seyirciler bu rezalet karsisinda 6fkeden galeyana gelerek bilet parasini geri
ister, polis ve zabita gelir. Hincini alamayan halk tiyatro salonunun her ye-
rini pargalar.

Nihad’1n sahit olduklar1 disinda romanda anlaticinin sdziinii emanet
ettigi Yazar Kerim Bey’in Nihad’a sozleri de tiyatronun perisan halini
okura bir kez daha gosterir. Ah canina yandigumin hala bu memlekette bir
sahne goremeyecek miyiz (Safa, 2016: 211) diyen Kerim Bey, tiyatroya
dair bildigi gordiigii seylerden bahseder. Oyuncular ile suflorler arasindaki
komik diyaloglardan, oyuncularin pek ¢ok kere ezberlemedikleri rolleri
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uydurup isi tuluata dokmelerinden, tiyatroya ciddiyetle dnem vermedikle-
rinden, bu isi en ciddi yapanlarin Minakyan Efendi’nin Osmanli Dram
kumpanyasi oldugundan bahseder. Bizim tiyatrolarimizin i¢ yiizii eglence-
lidir. Fakat orada hayati kazanmaga calismak zordur (Safa, 2016: 212)
diyen Kerim Bey’in sozleri, tiyatromuzun ve oyuncularin disiplinsiz ve
derbeder halini vurgulama iglevini goriir.

Bir Soytar: Olarak Oyuncu: Sinekli Bakkal

Halide Edip Adwvar’in 1936 yilinda, énce Ingilizce olarak ya-
ztlip nesredilen romani Sinekli Bakkal ayni yil icinde Tiirkce olarak
da yayumlamir. Haber gazetesinde tefrika edilen ve yayinlanacagi
devamly ilanlarla duyurulan eser, 1936°da kitap olarak basilir.
1942°de CHP roman miikdfatini kazanarak biiyiik bir ragbet goriir.
Roman gerek Tiirkiye’de gerek Ingiltere’de biiyiik bir alaka ile kar-
stlanir, hakkinda pek cok tenkitler cikar. (Enginiin, 2000: 225)

Sinekli Bakkal romaninda Rabia’nin babasi Tevfik, orta oyununda
zenne roliine ¢iktig1 igin Istanbul’da “Kiz Tevfik™' lakabiyla meshur ol-
mus, Istanbul’un hudainabit’® yetistirdigi halk sanatkarlarindan (Adivar,
2017: 17) biri olarak tamitilir. Sanatkarlik sohreti kiiciikken dayisinin bah-
cesinde Ramazan geceleri Karagdz oynatirken baslar. Daha o yaslardan
yetenegi bellidir. Karagoz karakterlerini mukavvadan kendisi keser, biger,
boyar hatta oynattig1 Karag6z’e yeni simalar bile ilave eder. On dokuz ya-
sina geldiginde kadin roliine ¢ikan orta oyuncularinin en meshurlarindan
olur.

Tiirkgede yayimlanmadan once Ingilizce The Clown and His Da-
ughter (Soytari ve Kizi) adiyla yayimlanan Sinekli Bakkal romanindaki
meddah ve orta oyuncu karakter Kiz Tevfik’e toplum kotii bakar. Hakikatte
herkesin severek seyrettigi bir halk sanatkari olmasina, herkesi giildiirme-
sine, eglendirmesine karsin toplum nazarinda Tevfik’in yeri bellidir ve de-
gismez. Toplumun degismeyen bu bakisi, anlaticiya gore Sark’ta sanatkara
ezelden beri verilen payeden kaynaklanir. Bu paye “soytar1” payesidir.

Daha bircok Tevfikler daha! Biiyiiklerin sofrasinda icki icen,
etrafimt eglendiren, giildiiren Tevfikler... Fakat onlar hep birer soy-
tari... Kigcina tekme atilan, icabinda yiiziine tiikiiriilen bir maskara!

! Halide Edip Adivar’in, Kiz Tevfik karakterini yaratirken 19. yiizy1l Osmanlisinin mes-
hur meddahi Kiz Ahmet’ten etkilenmis olmas: muhtemeldir. Kiz Ahmet hakkinda bilgi
icin bk. Ozgiil, 2017: 47-51.

mec. Egitim, 6grenim gérmemis ama kendi kendini yetistirmis kimse.
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Burnunda halka, boynunda zincir, pazaryerinde kalabaligi eglendi-
ren bir ayidan, bir maymundan c¢ok farkli olmayan Tevfik! Sark’in
ezeli sanatkdri... (Adivar, 2017: 210)

Tevfik’in ¢cevresi onun orta oyununda zenne roliine ¢ikmasini yadir-
gar. Erkekler ona pek yliz vermez ciinkii semtlerinde yetismis bir gencin
kasina rastik, goziine siirme cekip kiritmasi cinsi haysiyetlerine dokunur.
Mahallenin komiseri i¢in de Tevfik, adeta kant heldl bir kdfir, bast ezilecek
yilandan baska bir sey degildir. (Adivar, 2017: 27) Tiim bu olumsuz bakisa
ragmen Tevfik, en ciddi insanlar1 bile maskaraligiyla giilmekten kirar ge-
cirir. Zaptiye Nazir1 Selim Pasa bile Tevfik’i gérmeye gider ve sanina ya-
kistirilamayan bir hafiflikle ona kahkahalarla giiler. Selim Pasa’nin karisi
Sabiha Hanim da Tevfik’in orta oyununa en sik gidenlerdendir. Tevfik’in
stirgliniinii engellemek icin ugrasir ama basaramaz o gidince de biitiin ti-
yatro meraki biter. Toplumun Tevfik’e sahnede ¢ok giiliip onu sokakta
asag1 gbrmesi sanatkara kars1 ikiyiizlii tavrin 6rnegidir.

Oyunculuk Kiz Tevfik’in hayatinda cok onemlidir. Tevfik, evle-
nince orta oyunculugu birakmak zorunda kalir. Bakkallik yapacagina ve
oyunculuk yapmayacagima dair kaympederi imam Ilhami Efendi’ye soz
vermistir. Yani oyunculuk ailesinin gdziinde de birakilmasi gereken bos ve
muzir bir ugrag gibi goriiliir. Oysa Tevfik bakkalligi oyunculugun yaninda
bir angarya olarak goriir.

Tevfik’in karis1 Emine’den bosatilmasina ve Gelibolu’ya siiriilme-
sine sebep orta oyununda karis1 Emine’nin taklidini yapmasidir. Kendi ha-
yatindan uydurdugu Bakkal Ciragi isimli bir oyun, bir bakkal kadinla ¢irak
olan kocasi arasindaki maceray1 anlatir. Oyun o kadar begenilir ve meshur
olur ki ecnebiler bile oyunu gormeye gelir. Tevfik, biiyiik konaklara hatta
saraya dahi ¢agrilir. Biitiin Sinekli Bakkal Mahallesi oyunda taklidi yap1-
lan kadimin Emine oldugunu anlayinca Tevfik’in kayinpederi imam Hac1
[lhami Efendi kizin1 bosatmak icin mahkemeye bagvurur. Mahkemede,
Tevtik’i heyete ...kendi helalini yar u agyar nazarinda biitiin mahremiye-
tiyle teghir eden Miisliiman erkek goriilmiis mii (Adivar, 2017: 28) diyerek
sikayet eder. Tevfik, Emine’yi bosamak zorunda kalsa da olay bununla ka-
panmaz. Tevfik’in yaptiklari seriata aykir1 seyler olarak goriiliip Padisah’a
jurnaller verilir. Nihayetinde Tevfik Gelibolu’ya siiriiliir.

Selim Pasa’nin oglu Hilmi, Italyan piyanist Peregrini’ye Rabia’nin
babasi Tevfik’in macerasini hikdye ederken ondan orta oyununda kadin
rolii yapan bir serseri olarak bahseder. Ona gore bu memleket, kadinlari-
nin roliinii o kadar realist bir sekilde yapan bir artist daha gérmemistir.
(Adrvar, 2017: 88) Tevfik’in siirgiin edilmesi de Hilmi’ye gore taassuptan,
rollerinin toplumsal gelenegimizi zehirliyor goriilmesinden 6tiirii muhafa-
zakarlara kurban gitmesindendir.
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Halkin goziinde bir maskaradan bagka bir sey olmayan Tevfik, esa-
sinda karisinin da bir vakitler sandig1 gibi zayif degil, hayata kars1t miica-
dele eden ve bu miicadelede giiciinii de sanattan alan gii¢lii bir karakterdir.
Ancak ne ailesinin ne de toplumun géziinde itibarli bir konumdadir.

“Ahlak Bakimindan Sifir Alti Bir insan Miisveddesi” Olarak
Oyuncu: Yolgecen Ham

Resat Enis Aygen’in toplumcu gergek¢i bir anlayisla yazilmis Yol-
gecen Hani (1936) romani, bastan sona oyuncunun toplum ve devlet naza-
rinda ¢ok kotii bir imaja sahip olusunun ve temiz bir insan olmasina karsin
toplum digina itilerek bir toplum diismanina doniistiiriilen oyuncu Doktor
Emin’in dykiisiinii anlatir. Resat Enis, toplumcu gercekci bir anlayisla son
derece karamsar bir sekilde hem kahramanini hem onun calistig: tiyatro
trupundakileri canlandirir. Eserdeki olaylar; Istanbul’da Doktor Emin’in
ve pek ¢ok sanatkarin kaldigi, romana da adini1 veren Yolgecen Hani’nda
ve Anadolu’nun ¢esitli kasaba ve sehirlerinde ge¢mekte, tiyatro oyuncula-
rinin dramindan kesitler sunulan eserde kahramanlarin 6nemli bir kismini
tiyatro ve sinema oyunculari olusturmaktadir.

Doktor Emin, mizag olarak hep ice kapanik, tirkek, herkesten kagan
ve kederli bir hal ¢izer. Yolgecen Hani’nda, ahlaken diisiik pek ¢cok oyun-
cunun bulundugu ortamda Emin; iyiligi, yardimseverligi ve ahlakli olu-
suyla one ¢ikar. Mesela han sahibinin kestirdigi kurban payini, bir giindiir
ac olmasina ragmen daha muhtag oldugunu diisiindiigii arkadasina vermek-
ten kacinmaz. Handaki herkes Emin’i sever. Ancak roman boyunca yasa-
diklarinin etkisiyle romanin sonunda insanlardan da toplumdan da nefret
eden birine doniisiir. Ozellikle kendisine tuzak kurup hayatinin mahvolma-
sina sebep olan ve kiz1 Filiz’i kendisinden koparan Doktor Mithat ve eski
karis1 Miibeccel’i gordiigii sahne onun topluma karsi iginde biriken nefre-
tin patladig1 noktadir:

—Lanet olsun bu hayata, bu cemiyete!

Herkesten nefret ediyordu. Alingan, sinirli, fazla hassas bir
sizoit gibi insanlardan korkuyor, insanlardan kacmak istiyordu. Bir
koltugunun altina sevgili Yorick’ini, bir koltugunun altina kitapla-
rint alp daglara, kirlara firlamak... Bu igreng sosyetenin arasindan
kurtulup tabiat ortasinda yasamak! (Aygen, 1951: 268)

Emin, bdyle bir toplum yiiziinden romanin sonunda kétiiye evrilir.
Hiilya halasina tecaviiz edip onu 6ldiiriir, sugu geng bir iiniversiteliye yiik-
ler, sehir sebekesine tifo mikrobu bulastirir. Emin’in i¢indeki iyi 6zii yok
eden; onu ve diger oyunculart agagilayan, somiiren, sefalete mahkim eden
ve degersizlestiren, toplumdur. Emin, boyle bir toplumdan intikam almak
hissiyle hareket ederek romanin sonunda kotii bir insana doniistir.
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Romanin bir bagka oyuncu kahramani Semahat, romanda Doktor
Emin’in karisidir. Semahat, Stimbiillii Kumpanyasi’nin hem danscist hem
de tiyatro oyuncusudur. Kumpanyanin en giizel kiz1 olan Semahat; sar1
sacli, siiliin gibi viicutlu, zeki ve iyi konusan bir kizdir. Kdyiinde isteyeni
cok olan Semahat, kendisinden on bes yas biiyiik birine babasi tarafindan
mal ve para karsilig1 verilince kdyiinii terk edip civar kasabalardan birin-
deki tiyatro trupuna katilmistir. Trupun primadonnasindan akrobasi dgre-
nir ve sehir sehir gezen trupta akrobatlik yapar. Primadonna tarafindan
maddi anlamda, onun kocasi tarafindan cinsel anlamda somiiriilen Sema-
hat, bagka truplara gecer. Artik Semahat i¢in sahne, kendisini teshir edip
miisteri buldugu bir vitrin haline gelir. Barlara diiser, konsomatrislik yapar,
metres olur. Nihayetinde tekrar sahnelere doner ve Emin’le evlenir. Ro-
mandaki diger tiim kadin oyuncular gibi o da toplum tarafindan ahlaksiz
biri olarak goriildiigiinii bilir. Ahlak bakiminda sifir alti bir insan miisved-
desi olarak goriilen (Aygen, 1951: 74) bir kadin oyuncu olarak etini satmak
zorunda oldugunun da bilincindedir. Bu nedenle meme kanseri oldugunu
erken fark etse de ameliyata, gbgsiinii aldirmaya yanasmaz. Semahat, ka-
din oyuncularin asagilandig bir toplumda acglik ve sefalet icinde sanatini
icra etmek zorunda kalir.

Yolgecen Hani romaninda, Doktor Emin ve Semahat diginda bircok
sanatkir romana girip ¢ikar. Bunlar romanin bagkahramani Emin’in dahil
oldugu oyuncu cevresindeki tanidiklar1 ve onlarin sik sik anlattig1 anekdot-
larda ad1 gecen sanatcilardir. Bu oyuncular, basta Siimbiillii Kumpanyasi
olmak iizere cesitli tiyatro truplarinda calisanlar, artistler kahvesinde rol
bekleyen sinema emekgileri ile meddahlar, orta oyuncular ve tulfatgilar
gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu sanatgilaridir. Oyuncular diginda miizisyen-
ler de 6zellikle Emin’in miizisyen olan Hiilya halasi ¢evresinde romana
dahil olurlar. Bu sanatkarlarin romandaki en 6nemli islevi gerek yasantilari
gerekse yasamlarindan anlattiklar1 anekdotlarla toplumun gdéziindeki
olumsuz oyuncu ve sanatci imgesini belirginlestirmektir.

Romandaki bu sanatkarlar; Komik-i Sehirler Adil Giildiiriir ve Cev-
det Giildiiriir, figiiran rollerine ¢ikarak karinlarini doyurmaya c¢alisan si-
nema ve tiyatro oyuncular1 Sarlo Kazim, Deli Memduh, Faik Coskun,
Kavuklu Nizam, Aktor Ramiz Efendi, alaturka/tiridi ihtiyar® rolleriyle ta-
ninan Niyazi Baba gibi oyunculardir.

Romandaki tiyatro oyunculari; ¢cok zor sartlarda aclikla, sefaletle,
yoklukla miicadele ederler. Oyuncular, kumpanyalarla beraber ekmek pa-
rast icin Anadolu’yu karis karig gezerler. Otel parasi ve yemek parasini

3 Tuluat tiyatrosunda sahnede 6lecek ihtiyar roliine ¢ikan kisi. “Pere noble” adiyla da

anilir. (And, 2014: 38)
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cikarabilmek i¢in en sik bagvurduklar yollardan biri kostiimlerini, enstrii-
manlarin1 satmaktir. Bazen paralar1 otelde kalmaya yetmez ve ahirdan
bozma yerlerde yatip kalkarlar. Kahvehaneden bozma tiyatro salonlarinda,
iic dort yiiz kisinin nefes ve sigara kokular1 arasinda oyunlarini sahnelerler.
Bazen birkag giin a¢ kaldiklar1 olur.

Bu sartlar altinda yasayan ve sanatini icra etmek zorunda kalan sa-
natkarlar kendi camialarindan yasarken bir destek gormedikleri gibi 6liince
de vefasizlikla gomiiliirler. Artistler Kahvesi’nde, bir amele gibi emprezar-
yonun is getirmesini bekleyen, oyuncu camiasinda tiridi (alaturka) ihtiyar
roliiyle taninan Niyazi Baba’nin yasami ve 6liimiiyle oyuncunun ne kadar
degersiz goriildiigii bir kez daha anlasilir. Zor durumda oldugundan Sahne
Sanatkarlar1 Cemiyeti’ne yardim i¢in bagvuran Niyazi Baba’y1 cemiyetin
reisi hatirlamaz bile. Oysa yillar dnce reis toy bir oyuncu iken elinden tutup
ona aktorliigii 6greten Niyazi Baba’dir. Cemiyet, Niyazi Baba’ya Dariila-
ceze i¢in bir tavsiye mektubu yazmakla yetinir. Mektupta sunlar yazmak-
tadir: Mektup hamili ¢ok eski ve emektar bir sanatkdrdir. Bugiin diigmiis
bir vaziyettedir. Hi¢ kimsesi yoktur. (Aygen, 1951: 177) Niyazi Baba da bu
mektubun tabiri caizse bir ibret vesikasi gibi mezar tagina kazinmasini va-
siyet eder. Ug bes emektarin omuzlarinda kaldirilan, naag1 gotiirecek ara-
banin dahi bulunamadigi Niyazi Baba’nin cenazesinde Sarlo Kazim, ona
layikiyla bir cenaze yapamadiklarina ve belediyenin bir bando mizika gon-
dermemesine hayiflanir. Deli Memduh’un sézleri oyuncunun toplum ve
devlet goziindeki yerinin ¢arpici bir ifadesidir: Biz oyuncuyuz. Groskesle
trompet ‘oyuncu’ oliisiine ¢ok bile! Belediye talimatnamelerini bir diisiin.
Tiyatrocu degil oyuncuyuz biz... O talimatnameler ki bar kadimindan artist
diye bahseder. (Aygen, 1951: 177)

Romanda sik sik halkin erkek ve kadin oyunculari ahlaki diisiik ki-
siler olarak gordiigii argo sozlerle vurgulanir ve romandaki pek ¢ok sahne
bu algiy1 pekistirir. Emin, Semahat’1 gosteri ¢ikisi evine birakirken ona laf
atanlara ses ¢ikaramaz. Ciinkii halkin goziinde oyuncunun ne olarak goriil-
diigliniin bilincindedir. (Aygen, 1951: 17) Emin Semahat’1 eve birakirken
tramvaydan inerler, vatman ve bilet¢inin onlarin arkalarindan attiklar laf-
lar ve kendi aralarindaki diyalogu halkin oyuncuya bu carpik bakisini gos-
terir:

Galatasaray tramvay duraginda indiler. Ince sart bryiklarinin
sivri uclart yukariya burulu vatman, arkalarindan laf ve kocaman
bir tiikiiriik atti:

—Allah versin; bu gece ciimbiis var!

Biletci kafasini kapidan uzatti:

—Oyuncu bunlar...
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—Yok sende? Nerelerinden anladin? Damgalart mi var alin-
larinda?

—Herifin alminda bir sey var ama... Damga degil bu!

Vatman manivelay: dokuza aldi. Tellerden kopan bir serare
islak kaldirimlarda sondii.:

—Kiyaksin doksan dokuz... Boynuzlu demek istiyorsun. (Ay-
gen, 1951: 18-19)

Stimbiillii Kumpanyasi’nin bir turnesinde, trende neredeyse biitiin
bir tren personelinin trupun geng¢ oyuncularindan Afife’ye tecaviiz etmesi
ve trupun polis ¢agirilmasina ragmen hicbir sey yapamamasi, Semahat’in
kdyilinden kactiktan sonra katildigi kumpanyanin primadonnasinin daga
kaldirilmis olmasi, herhangi bir kasabaya truplan gittiginde asagilanma-
lar1, trupun kadinlarina fahise muamelesi yapilip muayeneye gotiiriilmesi,
erkeklerin parmak izi alinip sabikali muamelesi gérmesi, kasabanin emni-
yet amirinin trupun kadinlarindan begendigini kendi haremine alip trup gi-
dene kadar istismar etmesi, yine emniyet amirinin Semahat’in Emin’le evli
oldugunu 6grenip bir oyuncu kadinla bir oyuncu erkegin evliligine asla
inanmaldigini] (Aygen, 1951: 74) sdyleyisi halkin ve devlet gorevlilerinin
tiyatro oyuncusuna ¢arpik ve sakat bakisinin 6rnekleridir. Halk i¢in de dev-
let i¢in de oyuncu demek ahlak bakimindan sifir alti bir insan miisveddesi
demektir. (Aygen, 1951: 74)

Tiyatro sanatkdri bir ahlak hocast oldugu vehmindedir. Yasa-
tacag tipler, canlandiracagi hadiselerle ortaya koyacagi korkung
hayat dramiyla kendini seyreden halka, kissalardan hisseler cikart-
maga ugrasir. Oysaki giizel kadin ve gobek gormege gitmis seyirci,
onun diyaloglarint “tirag, martaval” diye dinler. Oyuncu, halkin da
idare adamlarinin da goziinde ahlak bakimindan sifir alti bir insan
miisveddesidir. (Aygen, 1951: 74)

Oyuncular arasinda toplumun tiyatro sanatc¢isina bu carpik bakisim
zaman zaman hakli ¢ikaracak yozlagmis iligkiler de vardir. Deli Memduh,
anlattig1 bir anisinda Anadolu’da bir turnede oldugu giinlerde, trupun pri-
madonnasinin dokuz aylik gebe olmasina ragmen ¢ocugun babasinin kim
oldugunun belli olmadigin ¢iinkii primadonnanin poliandri denen ¢ok esli
kadin usuliiyle kullanildigini anlatir. Deli Memduh, bu yolda Platon’un ka-
din devletin miisterek malidir s6ziinll diistur edindiklerini sdyleyerek bu
durumun bir¢ok kumpanyada bdyle oldugunu ilave eder.

Sanatkarlar da bu durumun bilincinde olarak tiyatrocu olmaktan
memnun degildirler. Kendilerine bakislari olumsuzdur. Komik-i sehir Adil
Giildiiriir i¢in aktor olmak “diismek™ demek, “delilik” demektir. Adil Giil-
diiriir trupundaki oyunculardan Fecriye ise belalilarindan ve bar artistligin-
den o derece yilmistir ki sunu soyler: Ah artist olacagima Sam tatlist
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satmaliydim. Hi¢ olmazsa 1sligt yoktur. (Aygen, 1951: 13) Zuhuri kolun-
dan gelme Kavuklu Nizam da sahnelerde gordiiklerinden sonra sahnede
namusun olmadigina inanir ve rol icabi bir kadin oyuncuyu 6pmesi gerek-
tiginde basparmagini dper. Doktor Emin de bizde tiyatronun bir edep degil
edepsizlik mektebi oldugunu soyle ifade eder:

Yakinda Hamlet’i oynayacagiz. Bu, tuliiat tiyatrosu repertua-
rinin en ciddi eserlerinden... Fakat... Ha, bu miithim: Bizim oynaya-
caginmiz Hamlet, sevgilisi Ofelya’min belki kicini samarlayacak;
belki daha da ileri gidecek. Masum Ofelya, tiyatro bitince seyircile-
rimizi Abanoz yoluna diisiirtecek kadar asiftelesebilecek. Dani-
marka Kralicesi Gertrud bir bar santozii gibi sehvet sacacak. Boyle
yapmazsak trupumuzun adi kotiiye cikar. Miisterilerimizi kaybede-
riz. Tiyatro bizde edebin degil edepsizligin mektebidir. (Aygen,
1951: 174)

Gortiliiyor ki yazar toplumun ve devletin oyuncuya kotii bakisini
sert ifadelerle sahnelerken oyuncular arasindaki yasam bicimi ve oyuncu-
larin kendi 6ziine bakiglari ile bu kanaatin yersiz olmadigini gosteren du-
rumlar yaratir. Ancak son tahlilde romanin biitiiniinde, oyuncularin bu héle
diismesinde esas amilin toplum ve devletin oyuncuya ¢arpik ve 6n yargil
bakis1 oldugu vurgulanir.

Sahnede Alkislanan Sokakta Bas Cevrilen Oyuncu: Lale

Toplumun sahnede severek seyrettigi bir sanatkara sokakta “soytar1”
payesi vermesi, onu ahlaki diisiikk gorerek horlamasi ve diglamasi bir iki-
yiizliiliiktiir ve Sinekli Bakkal’in Tevfik’inde oldugu gibi bagka romanlarda
da toplumun bu ikiyiizlii bakis1 goriiliir. Muazzez Tahsin Berkand’in Lale
(1945) adli romaninda Lale Berkmen adli tiyatro oyuncusunun yasadiklari
izerinden verilen en 6nemli mesaj toplumun kadin oyuncuya bakisindaki
carpiklik ve ikiyiizliiliiktiir. Lale, sanatkar olmak isteyen ancak bu konuda
ailesinden sert tepki goren Lale Berkmen’in yasadiklarini ve agk hayatim
anlatan popiiler nitelikte bir romandir. Romanda sanatkar kahraman olarak
bagkahraman tiyatro oyuncusu Lale Berkmen, yardimci kahramanlar ola-
rak yine tiyatro oyunculart Nahit Yilmaz, Hamit, Sefik ve Sacide adli kah-
ramanlar bulunur.

Yiiksek bir maliye memurunun kizi olan Lale, Uskiidar’da dogar.
Hayatin1 dar bir ¢evrede gecirir. Annenin otoriter, babanin ise daha esnek
davrandig1 bir aile ¢cevresinde biiyiiyen Lale’yi annesi, kendi muhitlerinden
disar1 cikarmak istemez. Universitede okuma istegi de evlenip coluk co-
cuga karisacak olmasi nedeniyle gereksiz bulunan ve ailesi tarafindan geri
cevrilen Lale, komsularinin oglu Avukat Necil’le ailesinin istegi iizerine
nisanlanir. Ailesinde ve yasadig1 muhitte anlagilamayan bir geng kiz olan
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Lale yamyasst ve kirisiksiz bir denize benzeyen (Berkand, 1945: 6) haya-
tinda firtina veya tufan da olsa bir degisiklik ister. Nisanlis1 Necil’in sev-
gisi de ona yetmez.

Bu sartlarda sanat Lale’nin diiz ve monoton buldugu hayatinda hig¢
tatmadig1 heyecani ona tattiran seydir. Lale hayatinda aradig1 heyecani Se-
hir Tiyatrolarinda bir kadin sanatkar izlerken tadar. Fahire adli sanatkar1
bir Ramazan gecesi izlemek onun i¢inde gizli kalmis bir sanat atesini tu-
tusturur.

Sanatkar olmay1 kafasina koyan Lale’nin 6niindeki en biiyiik engel
yine ailesi ve toplumun kadin sanatkira olumsuz bakisidir. Onceleri bunu
bir “leke” sayan ailesi; Lale oyuncu olduktan sonra onun kendilerini dile
diisiirdiigiinii, iyi bir aile kizinin oyuncu olmasini hos gdremeyeceklerini
sOyleyerek onunla goriismeyi keserler. Bu karar1 bir hastalik alameti sayip
Lale’yi hava degisimine dahi yollarlar. Nisanlis1 Necil’in tepkisi de aile-
sinden farkli olmaz. O da Lale’nin biiyiik bir sanatkari seyrederken fazla
heyecana kapilan hassas sinirli bir ¢cocuk (Berkand, 1945: 15) oldugunu
birkag¢ giin sonra bunu unutacagini soyleyerek davranisini ¢ocukca bulup
onu hafife alir. Lale’ye gore onun igindeki sanat atesini anlamayan anne
babasi ve Necil, onun hayat zemberegini koparanlardir. (Berkand, 1945:
16)

Bu noktada onu anlayan ve onu hayata baglayan kisiler de bir bagka
sanatkir Nahit Yilmaz ve esidir. Hava degisimi i¢in gonderildigi Trab-
zon’dan donerken vapurda tesadiif ettigi Nahit Yilmaz donemin sohretli ve
basarili oyuncularindan biridir. Roman boyunca Lale’nin oyunculukta en
biiyiik destekgisi ve hocasi olur. Istanbul’a doniince ona oyunculuk dersleri
ile sahnedeki ilk rolii de o verir. Lale, onun destegi ve sahip oldugu yete-
negiyle oyunculukta hizla yiikselir, gazetelerde haberleri ¢ikar.

Oyuncu olmak istedigi icin ailesinin tepkisine, bunu bir seref ve hay-
siyet meselesi yapmasina anlam veremeyen Lale’ye gore aktrislik de giizel
sanatlardan biridir ve Bati’da en iyi ailelerin kizlar1 oyunculuk yapmakta-
dir. Lale’ninkine benzer diisiinceler tagiyan ve toplumun bagnaz diisiince-
lerine aldirmayarak esiyle birlikte sanatini icra eden romanin bir diger
oyuncu kahramani ve Lale’nin hocasi Nahit Yilmaz da toplumun oyuncuya
bakisindaki carpikliga deginir. Nahit Yilmaz tiyatroyu seven ama oyuncu-
lar1 hor goren, piyesi yazam seven ama oynayani tahkir eden sanatkdr:
sahnede seven ama sokakta bas ¢eviren (Berkand, 1945: 17) halkin ikiyiiz-
lilliigiinden yakinir. Lale’nin niganlis1 Necil de toplumun bu konudaki bag-
naz diigiincelerine teslim olarak Lale oyuncu olduktan sonra onu sevse de
ona geri donmez. Karis1 oyuncu olan adamin namussuz olacagi, rol icabi
karisin1 bagka erkeklerin kollarinda gormenin tahammiil edilemez oldugu
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yolundaki diisiinceleri yenemeyen Necil, ait oldugu topluma yakisir se-
kilde riyakar davranir ve Lale oyuncu olduktan sonra hi¢bir oyununu ka-
cirmaz.

Lale’nin sanatkar olmak i¢in evden ayrilmasindan sonraki miicade-
lesi, ailesine oyunculugun serefli bir ugras oldugunu ispatlamaya adanir.
Sohret kazandiktan sonra sohretin 1s1ltili hayatina kendini kaptirmaz; ken-
dini gelistirmek icin dil, durus, makyaj gibi dersler alir. Bilyiik sanatkarla-
rin hayatim1 okuyarak onlardan bir seyler 6grenmeye calisir. Topluma
oyuncu hakkindaki fikirlerinin yanlishigini kendini daha da gelistirerek
gostermeye caligir.

Miisliiman Bir Tiirk Kadim Sahneye Cikabilir mi? Sahnenin
Disindakiler

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler (1950) roman is-
gallere karsi asil miicadelenin verildigi sahne olarak kabul edilen Ana-
dolu’nun disinda, Istanbul’da, Cemal, Thsan ve Sabiha adli aray1s icindeki
karakterler merkezinde bir devrin panoramasini ¢izer. Romanin ikinci kis-
minda Thsan’in Orada miicadele var, muharebe var. Mukadderatimiz
orada halledilecek! Asil sahne orasi. Biz burada maalesef seyirciyiz. Sah-
nenin disindayiz (Tanpinar, 2003: 135) diyerek isminin kaynag: agiklanan
romanda Sabiha karakteri tiyatro oyuncusu olmay1 aklina koymus bir ka-
rakterdir.* Ihsan, romanda iilkenin buhranli giinlerinde bir kimlik arayist
icindeki Sabiha ve Cemal’in doniisiimiine siyaset, edebiyat, kadinlar ve
Tiirk tarihi konusundaki fikirleriyle onciiliik eder. Thsan’1n fikirleriyle ka-
dinlar ve tiyatro konusunda ufkunu agtig1 Sabiha, romanin bagkahramani
ve kahraman anlaticis1 Cemal’e neden oyuncu olmak istedigini agiklarken
bunun gerekgesi olarak her giin baska bir insan olmak’1 (Tanpinar, 2003:
121) gosterir. Anne ve babasina, etrafinda gordiigii simarik insanlara ben-
zemek istemez, kendi kendimi yapmak istiyorum diyerek dile getirdigi bu

Tiirk Tiyatrosunun gelisiminde ¢ok biiyiik rolii olan Muhsin Ertugrul 15 Agustos 1918
tarihli Temasa dergisinde o giiniin Tiirk tiyatrosunda kadin oyuncu bulmanin zorlugunu
sOyle ifade eder: (...) Kadinsizliktan tiyatromuz yok, yine kadinsizliktan tiyatro eserimiz
yok. (...) Epeyi zamandan beri oyun oynayamiyorum. Bunun yegdne mdanisi Tiirk aktris
yok. (...)

Yine ayn1 donemde Tiirk tiyatrosundaki bu problem baska iilkelerde de yank: yapar. 3
Agustos 1914 tarihli Die Deutsche Biihne adl1 bir Alman dergisindeki bir kdse yazisinda
bu meseleden $0yle bahsedilir: (...) Engellerin en onemlisi Miisliiman Tiirk kadininin
pegeyle dahi sahneye ¢ikamamasidir. (...) Buna ¢are bulmak zordur; gerci bir gare
bulunmustur. O da Tiirkge teldffuzlar: iyi oldugu soylenen nisbeten rol yapmaya yatkin
olan Hiristiyan ¢ingeneleri Halep'ten getirip sahne icin egitmektir. (akt. Nutku, 1999:
179)



103
TUBAR XLVII / 2020-Bahar / Tiirk Romaninda Tiyatro ...

ideale uygun olarak kendisine (Tanpinar, 2003: 121) oyunculugu hedef ko-
yar. Bu yolda da o donemin iinlii kadin tiyatro oyuncusu Sarah Bernardt’:
model alir.

Bu noktada Cemal’in Sabiha’nin o giiniin toplumunda oyuncu olup
olamayacagina dair, kadinlar bizde aktor olamazlar (Tanpinar, 2003: 122)
s0zii toplumun kadin oyuncuya bakisin1 gosterir.

Yine Sabiha’nin Romeo ve Juliet’i okudugunu ve cok begendigini
sOyledikten sonra onu Once evde kendi aralarinda sahneleme sonra mahal-
lede 6nce hanimlara sonra beylere sahneleme fikri Sabiha tarafindan alayct
bir sekilde sdylenmis olsa da o giiniin toplumunda tiyatroya ve oyuncuya
ozellikle kadin oyuncuya bakis1 gosterir.

Baktim, Abdullah Cevdet’in Romeo ve Juliet terciimesiydi.

—Ne dersin Cemal? Sunu oynayalim mi burada, bizim evde
yahut sizde?

Tipki bahgelerinde, babasinin bos icki sigelerinin bulundugu
kiimesin oniinde oldugu gibi gozleri parlryordu.

—Oku! Bak o kadar giizel ki... Sonra ikisi birden oliiyorlar...
Orasi biraz tuhaf ama...

—Birakmazlar dedim. Hig¢ kabil mi? Bu mahallede... Zaten
dedikodudan etraf yikiltyor. (Tanpinar, 2003: 122)

Romanin sonunda resimli bir el ilaniyla Sabiha’nin ilk Miis-
liiman kadin oyuncu olarak Nuri Adil kumpanyasinda sahneye ¢ika-
cagini 6greniriz. Bu durumun Cemal tarafindan degerlendirilmesi de
bize donemin kadin oyuncu karsisindaki tavrini gosterir.

Odada Muhlis Bey’le Kudret Bey karst karstya oturmuslardi.
Ikisinin de viizii bozuktu. Etraflarinda, kiiciik masann iistiinde o sa-
bahki gazeteler yayilmuisti.

Muhlis Bey sinirli sinirli:

—Neredesin? Seni bekliyorduk... dedi.

Kudret Bey daha trajik bir sesle:

—Gordiin mii felaketi? diye listiime vyiiriidii. Ben, elimdeki
ilani gostererek:

—Elbette... dedim. Cok can sikici sey! Nigin yapti bunu Sa-
biha! Zavall:... (...)

Bir miiddet oldugum yerde sasirdim kaldim. Sabiha bu isi ni-
cin yapnusti? Zavalli Sabiha, elindeki tek oyuncakla oynar gibi ha-
yatiyla oynuyordu. Bu belki biricik aile mirasi idi. (Tanpinar, 2003:
307)
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Cemal’in Sabiha’nin sahneye ¢ikisini “hayatiyla oynamak™la es, can
sikici, hatta bir felaket gibi gormesinde Sabiha’ya kars1 duygular1 ve kis-
kang tabiatinin da etkisi vardir. Ote yandan Miisliiman bir kadin oyuncu-
nun sahneye c¢ikmasina toplumun hazir bulunmadigini diisiinmesinin de
bunda pay1 olmalidir. Esasinda Sabiha’nin da bu sahneye ¢ikma isinde
korku ve tereddiit i¢inde ¢irpindig1 anlasilir. Cemal’in yillar sonra mahal-
leye geri doniip Sabiha i¢in tekrar umutlandigi giinlerde Sabiha bu sahneye
citkma kararini verme konusunda sancilar cekmektedir. Cemal’in Sa-
biha’nin agzindan birka¢ defa duydugu anlasilan ah bir karar verebilsem
(Tanpinar, 2003: 307) ciimlesinin mahiyetini Cemal, el ilanin1 gordiigiinde
idrak eder.

Selim leri’nin de vurguladig1 gibi Sabiha’nin sahneye ¢ikigmnin top-
lumda tepkiyle karsilanabilecek bir bagka yonii bu cikisin Kurtulus Sa-
vas1’nin baslangig giinlerine denk gelmesidir. Ulkenin var olus miicadelesi
icin sahneye ¢ikmaya hazirlandig1 ve Ankara’da bu miicadele sahnesinin
kuruldugu giinlerde Sabiha ucari, heveslerine yenilmis, dirilikten vazgec-
mis olarak sahneye cikmakla Ileri’ye gore iyice sahnenin digina diisecektir.
(2002: 233-234) Ote yandan romanda bu “sahneye ¢ikma’nin sembolik bir
anlami oldugu da cikarilabilir. “Sahneye ¢ikma’nin Milli Miicadele sahne-
sine ¢cikma olarak vurgulandigi romanda Sabiha, oyuncu olarak tiyatro sah-
nesine c¢ikarak kendini gerceklestirmistir. O bunu yaparak, gercek
anlamiyla sahneye cikar ama simdi sirada Cemal’in, Thsan’1n, tiim Istan-
bul’dakilerin Milli Miicadele sahnesine ¢ikmasi vardir.

Artistin Siifli Bir Adam Oldugu Telakkisini Yikmak ya da Ti-
yatro Bir Mekteb-i Edeptir: Son Siginak

Resat Nuri Giintekin’in Son Siginak (1961) romani, bir tiyatro tru-
punun tiyatro sevdasiyla yollara diisiip tiirlii imkansizliklarla miicadele et-
tikten sonra hayat sartlarina, toplumun ve devletin oyuncuya onyargili
bakisina yenilip dagilisinin dykiisiidiir. Olaylarin 1930’Iu yillarda gectigi
romandaki kahramanlarin hemen tamamu ya ailelerinin ya da toplumun ti-
yatroya dair 6n yargilar1 ve pesin kabullerine yenik diigsmiis ve tiyatrodan
kopmak zorunda kalmis oyunculardir. Romanin kahraman anlaticist Sii-
leyman Bey, Makbule ve Servet Bey bu oyuncularin 6nde gelenleridir.

Son Siginak romanindaki “Yeni Tiirk Tiyatrosu™ trupu oyunculari-
nin baslangicta, tiyatroya dair emelleri, idealist fikirleri, taviz vermek iste-
medikleri bir repertuvarlar1 ve ilkeleri vardir. Anadolu turnesine biiyiik
hevesle ve yiiksek sanat idealleriyle ¢cikan Yeni Tiirk Tiyatrosu trupu Ana-
dolu’nun koy ve kasabalarinda dolasip sanatlarini icra etmeye calistik¢a
hayatin “siyah gergekleriyle” yiiz ylize gelir, baslangictaki ilkelerinden ve
ideallerinden pek ¢ok tavizler vermeye mecbur olur. Sanat yonii yiiksek
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oyunlardan olusan repertuvarlar: halktan bekledikleri ilgiyi gérmez. Za-
manla tiyatro bir tuluat tiyatrosuna doniisiir. Ciinkii gecinmek lazimdir ve
baglangictaki agir oyunlarla isi gotiiremeyeceklerini anlarlar. Yeni Tiyatro
artik bir hikdyedir. Tuluat asil biziz (Glintekin, 2012: 70) diyen Siileyman
Bey trupun baslangigtaki halinden nerelere savruldugunu anlatir. Gittikleri
sehirlerde biirokratlar, onlarin repertuariyla veya sanatlariyla pek ilgilen-
mez, tiyatronun milli ve ahlaki terbiyeye en biiyiik hizmet oldugu gibi bey-
lik 1aflarla truptan evvela Kizilay yararina oyun oynamalarim talep ederler
ve onlart maddi yonden somiirtirler.

Tiyatro bir mekteb-i edeptir’ sozii romanda Servet ve Siileyman
Bey’in yeri geldik¢e sdyledikleri en 6nemli ilkeleridir. Tiyatronun bir edep
ve ahlak mektebi oldugunu daha kiigiik yastan sezdigini belirten Servet
Bey’in baba evinde oyuncu se¢meleri yapilirken “jon dam” olacak kadar
giizel ve yetenekli goriilen bir kadin hakkinda “vesikalidir” bilgisi 6greni-
lince kadin hor goriiliir. Servet Bey, mademki tiyatro mekteb-i edeptir di-
yerek ayni tavri gosterir ve kadin1 kadroya almaz. Turne i¢in bindikleri
vapurlar1 Samsun’a yaklasirken Servet Bey’in sdyledigi bir climle onun
neden bu mekteb-i edep ilkesine bu kadar 6nem verdigini gostermesi baki-
mindan da dikkate degerdir. Trupu karsilamaya gelen olmustur diye Servet
Bey, biitiin kumpanyanin toplanmasini ister. Bu “Samsun’a ¢ikma’y1 da
bir anlamda Atatiirk’iin ¢ikis1 gibi gormek ister. Bu trupun yalnizca onlarin
yarim kalmis tiyatro emellerini tamamlamak icin degil daha iddiali bir
amag icin, sanat¢inin halk nezdindeki imajin1 diizeltmek i¢in kuruldugunu
vurgulamak ister. Demokrat bir memlekette hatta Sark’ta Yeni Tiyatro nun
yvikacag bir telakki de artistin siifli bir adam oldugu telakkisidir (Giintekin,
2012: 95) diyen Servet Bey ve Yeni Tiirk Tiyatrosu trupu sanat¢iya dair bu
diisiik ahlakli adam telakkisini tiyatroyu bir mekteb-i edep olarak goster-
mekle degistirmeye ugrasirlar. Ancak ne halkta ne de biirokratik erkanda

3 Metin And 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi adli eserinin Tanzimat’taki seyirci ve

tiyatro anlayigina dair verdigi cevapta bu donemde tiyatronun hemen biitiin yazarlarca
faydali bir eglence, bir mekteb-i edep olarak goriildiigiinii belirttikten sonra donemin
tiyatro oyunlarinda ve gazetelerinde tiyatronun bu islevine sik sik vurgu yapildiginm or-
nekleriyle soyle ifade eder: Basiret gazetesi 1288’de yayimladigr imzasiz bir yazida
sunlart yaziyor: «Son asra gelinceye kadar milletimizde isbu tiyatro fikri mefkud iken
medeniyetin kavmiyemiz Avrupa medeniyetine muhatap olmaya bagsliyalidan beri bu
fikir dahi hdsil olmug ve Asya medeniyetini terkedebildi.» (...) Bu yazilarda sik sik «tas-
hih-i ahldk», «mekteb-i irfan», «Mesire-i edeb» deyimleri kullanilmaktadir. Hain Zevce
adl oyunun on soziinden su satirlart ornek verelim: «Tiyatro: Bir mekteb-i irfandur ki
halkin edeb ve ahldkina hizmet igin icad olunmus mektebdir. iste bu mektep insanin
vicdanmini agar, fikren hissiyatini tezyid eder, ahldk-1 hamide ile ahldk-1 zemimenin ma-
hiyetini meydana kor. Tiyatro insant kdh aglatarak, ve kah giildiirerek hem eglendirir
ve hem de miistefid eder. Velhasul tiyatro edeb-i ahldka hizmet eder. (And, 1970: 102)
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bunun pek karsilik buldugu sdylenemez. Trupun Anadolu turnesinde ugra-
dig1 sehir ve kasabalarin biirokratik erkani, makamlarini ziyaret eden trupla
goriismelerinde bir klise olarak tiyatronun bir ahlak ve edep mektebi oldu-
gunu hep soylerler. Bu bir anlamda hem devlet erkninin tiyatro konusunda
ezber birka¢ ciimleden bagka bir bilgisinin ve ilgisinin olmadigini gosterir-
ken 6te yandan gelen truplara ahlaka aykir1 oyun ve davraniglardan kagin-
malar1 i¢in yapilan bir ikazdir. Ciinkii halkin nazarinda bu truplarin imajt
1yi degildir.

Samsun’da valinin de katildig1 gala gecesinde temsilden sonra Vali,
yemege kalamayacagini bildirse de trupun kadinlarini sthhiye miidiirii ara-
ciligiyla gazinoya davet eder. Bu iistii kapali olarak onlar1 gazinoda kon-
somasyona davet, onlardan istifade etmek anlamina gelir. Bu, artisti
ozellikle de kadin artisti ahlaki diisiik, siifli birer insan goren zihniyetin bir
yansimasidir. Yine Samsun’da La Dam O Kamelya piyesini oynamaya ka-
rar veren trupun piyesine parti reisinin oyuna halki ibret alsin diye getire-
cegim demesi, yerli halktan birinin ibret alip da cocuklarinin ahlaksiz
kadinlarla evlendirmelerinin mi kastedildigini sormasi, (Giintekin, 2012:
111) Eyiip Hoca’nin oynadigi bir vodvilden sonra seyircilerden birinin vay
namussuz kerata, bu mu terbiye dersi! demesi (Giintekin, 2012: 114) bu
zihniyetin yansidig1 diger orneklerdir. Siileyman Bey de toplumun kadin
oyuncuya bakisini iyi bildigi i¢in truptaki herkesten farkli bir kadin oldu-
guna inandig1 Remziye’yi gondermeye ugrasir. Remziye’de hakiki bir sa-
natkar gormiistiir. Onu reviilere ¢ikarmak istemez.

Romanda kadin oyuncuya toplumun bakisin1 en carpict sekilde
Makbule’nin yasaminda goriiriiz. Yeni Tiirk Tiyatrosu trupu, i¢cindeki ti-
yatro aski bitmeyen ama gerek toplumun cinsiyet¢i bakis1 gerekse donemin
siyasi ve sosyal kosullar1 nedeniyle bu emeline ulasamayan Makbule icin
de son bir sigmaktir.

Cocuklugunda tiyatrolarda izledigi oyunlardan ve oyunculardan ¢cok
etkilenen Makbule akran1 erkek cocuklarla Margarit piyesindeki roliinii o
kadar iyi oynar ki ailesi geng¢ kizliga adim atan ve erkekler arasinda rahat
davranan kizlarimin basina bir is gelmesinden korkarak onu carsafa sokar.
Makbule’nin yasadig1 mahallede anlatilan bir hikdye, o giinlerde toplumun
tiyatroya hevesli bir kadina nasil baktigini ve Tiirk toplumunda bir kadin
tiyatrocu olmanin zorlugunu gostermesi yoniinden ilgingtir. Makbule’ nin
ailesi, mahallesindeki Rum bakkalin ogluna kagip tiyatrocu olan ve top-
lumsal sartlar geregi bir Rum ismiyle sahneye ¢ikmak zorunda kalan geng
bir kizin hikayesinden etkilenir. Makbule’nin de basina ayn1 seyin gelme-
sinden korkarlar. Hayali, sahneye ¢ikan ikinci Tiirk kadin1 olabilmek olan
Makbule, Rum bakkal gibi bir gen¢ bulamadigindan yakinir; Aktris olmak
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icin baska ¢are yoktu o vakit diyerek (Glintekin, 2012: 42) bu durumu vur-
gular.

Sonug¢

Cumbhuriyet yillarina kadar toplumdaki tiyatro oyuncusu imaj1 ol-
dukca kotiidiir. Tiyatro sanatinin sorunlarinin Atatiirk’le birlikte ¢oziil-
meye basladigi Cumhuriyet doneminde, 1923-1960 yillar1 arasinda
yazilmis ve kahramanlari tiyatro oyuncusu olan romanlara bakildiginda
oyuncunun ge¢misten gelen bu kétii imajinin pek degismedigi goriiliir. Bu
romanlarda oyuncuya toplumun bakis ikiyiizlii ve carpiktir. Toplum, sah-
nede severek seyrettigi bir sanat¢iy1 sokakta goriince bas cevirir, horlar ve
toplum dis1 sayar. Oyuncular ve oyunculuk icin; “soytart”, “ahlaken sifir
alti bir insan miisveddesi”, “bagsi ezilecek yilan”, “kani heldl bir kafir”,
“leke”, “alil”, “edepsizligin mektebi”, “namussuz” gibi hakaretler ve hor-
layict ifadeler kullanilir. Oyunculuk, 6zellikle de kadinlar icin ahlaksiz
kimselerin bir ugras1 olarak goriiliir. Bir kadinin sahneye cikisinin top-
lumca hos karsilanmadig1 bu romanlarda oyuncu kadin; halk ve devlet na-
zarinda bir “hayat kadini”, bir “bar kadini” ile es tutulur. Mazbut aileler
i¢in kizlariin oyuncu olmasi bir “/eke”dir ve bir erkek icin karisinin sah-

neye ¢ikmasi, bagka erkeklerle oynamasi bir namus meselesidir.

Bu romanlardaki oyuncular, esas miicadeleyi aclik ve sefaletten
daha cok toplumun bellegine silinmez bir sekilde kazinmis bu ahlaksiz
oyuncu imajma karsi vermek zorunda kalirlar. Resat Enis’in Yolgecen
Hani, Resat Nuri Giintekin’in Son Siginak ve Peyami Safa’nin Mahser ro-
manlarinda bazi oyuncularin bu kétii imaji hakh c¢ikaracak yozlasmis ve
ahlaksiz bir yasam bicimine kapildigi, disiplinsiz ve derbeder bir halde ol-
dugu goriilse de son tahlilde oyuncu ag, sefil, ahlaksiz ve diiskiin bir hal-
deyse bunun sorumlusunun toplum ve devlet oldugu vurgulanir. Bu
romanlarda devlet ve toplumun, sanatin1 namuslu ve diizgiin bir sekilde
icra etmeye calisan oyuncuya bellegindeki carpik bakis nedeniyle destek
degil hep kostek oldugu goriiliir. Toplum ve devlet oyuncuyu ekonomik ve
cinsel anlamda somiiriir. Toplumun giiciiyle bag edemeyen oyuncu, ayakta
kalabilmek, yasayabilmek icin hem sanatindan hem ahlaki degerlerinden
taviz vermek zorunda kalir ve bu olumsuz imaja uygun hallere siiriiklenir.
Hiilasa oyuncunun ge¢misten gelen kotii imajinin Cumhuriyet romanina
yansiyan yiiziinde biiyiik oranda aynen devam ettigi goriilmektedir.

KAYNAKLAR
ADIVAR, Halide Edip (2017), Sinekli Bakkal, Can Yay., istanbul.

AND, Metin (1970), 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Ger¢ek Yay., Is-
tanbul.



108
TUBAR XLVII / 2020-Bahar / Hiiseyin KALOGULLARI

(2014), Baglangicindan 1983’ Tiirk Tiyatro Tarihi, Tletisim
Yay., Istanbul.
AYGEN, Resat Enis (1951), Yolgecen Hani, Inkilap Yay., Istanbul.
BENGU, Memet Fuat (2010), Tiyatro Tarihi, MSM Yay., Istanbul.
BERKAND, Muazzez Tahsin (1945), Lale, Inkilap Yay., Istanbul.
ENGINUN, Inci (2000), Halide Edip Adwar’in Eserlerinde Dogu ve Bat
Meselesi, Dergah Yay., Istanbul.
GERCEK, S_g:lim Niizhet (2006), “Meddahllga Dair”, Meddah Kitab:,
Haz. Unver Oral, Kitabevi Yay., Istanbul.
GUNTEKIN, Resat Nuri (2012), Son Siginak, Inkilap Yay., Istanbul.
ILERI, Selim (2002), “Sahnenin Digindakiler”, Bir Giil Bu Karanlik-

larda-Tanpinar Uzerine Yazilar, Haz. Abdullah U¢man-Handan
Inci, Kitabevi Yay., Istanbul.

KERMAN, Zeynep (1998), Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Akgag
Yay., Ankara.

NUTKU, Ozdemir (1985), Diinya Tiyatrosu Tarihi-1, Remzi Kit., Istan-
bul.

(1985), Diinya Tiyatrosu Tarihi-2, Remzi Kit., Istanbul.
(1999), Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yay., Istanbul.

(2006), “Meddahlik Olgusu”, Meddah Kitabi, Haz. Unver Oral,
Kitabevi Yay., Istanbul.

0OZGUL, Metin Kayahan (2017), “Meddéah-1 Sehir Kiz Ahmed’e Med-
hiye”, Tiirk Dili Dergisi, Mayis 2017, s. 47-51.

SAFA, Peyami (2016), Mahser, Otiiken Nes., Istanbul.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (2003), Sahnenin Disindakiler, Dergdh Yay.,
Istanbul.



SAIR KiMLiGiYLE ERCUMENT EKREM
TALU

OZ: Erciiment Ekrem Talu, niiktedan iislubuyla mizah yazari olarak
sohret kazanmus, Tiirk edebiyatinin tiretken yazarlarindan biridir. II.
Mesrutiyet yillarindan 1950’lere uzanan yazarlik hayati miiddetince
devrinin gazetelerinde, dergilerinde ¢ok sayida hikdye, roman, fikra ve
hatiraya imza atmustir. Bilhassa mizah ¢esnisi katarak toplumsal sorun-
lara elestirel bir yaklasim sergiledigi romanlar ile dogrudan dogruya
mizah amaciyla yazdig1 Evliyd-y: Cedid ve Meshedi serisi, ona popiiler
bir yazar hiiviyeti kazandirmistir. Daha ¢ok nesir alaninda eser veren,
dolayisiyla nesirleriyle taninan Erciment Ekrem, ayn1 zamanda bir sa-
irdir. Calisma kapsaminda, onun yazilarini kaleme aldigi siireli yayinlar
taranmis, kendi adiyla ve miistear isimlerle yayimladig: siirler tespit
edilmistir. Miitareke yillarinda Damat Ferid Pasa kabinesine ve Milli
Miicadele karsitt Ali Kemal’e yonelik hicivleriyle adindan soz ettiren
Erciiment Ekrem, Cumhuriyet’ten sonra mizah siirleriyle karsimiza ¢ik-
mustir. Bu dénemde, giincel hadiselere dair elestirel iceriklilerden, ka-
din-erkek iliskilerine, zevk ve sefa Aalemlerinden bir Omriin
muhasebesine kadar uzanan olduk¢a genis bir muhtevada siirler yaz-
mustir. Ayn1 zamanda, yazarlik hayatinin ilk yillarindan itibaren tabiat
ve ask temalarini isledigi, sanatkarane bir iislupla kaleme aldi: siirleri
mevcuttur. Calisma ile Erciiment Ekrem’in siireli yayin sayfalarinda ka-
lan siirleri ortaya ¢ikartildig1 gibi nesirde oldugu kadar nazimda da kiv-
rak bir kaleme sahip oldugu anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erciiment Ekrem Talu, Tiirk Edebiyatt, siir, hiciv,
mizah.

Ercument Ekrem Talu As A Poet

ABSTRACT: Ercument Ekrem Talu is one of the prolific writers of
Turkish literature who gained his reputation as a humorist for his hu-
morous style. Throughout his writing career, from the Second Consti-
tutionalist Era to the 1950s, he published a number of stories, novels,
jokes and memories in newspapers and magazines of his time. Espe-
cially his novels, in which he took a critical approach to social problems
by adding humorous tone, and the Evliya-yi Cedid and Meshedi series,
which he wrote directly for humor, gained him in popularity. Despite
writing mostly prose and therefore being recognized with his works of
prose, Ercument Ekrem is a poet at the same time. Within the scope of
the study, the periodicals in which his articles were published were
scanned and the poems he published in his own name and his pseudo-
nyms were ascertained. During the period of the armistice, Ercument
Ekrem made a name for himself with his satires against Damat Ferid
Pasha's cabinet and Ali Kemal, who was against the War of Independ-
ence. After the establishment of the Turkish Republic, Ercument Ekrem
appeared with his humor poems. In this period, he wrote poems on a
wide range of topics from critical content about current affairs to
women-men relationships, from the primrose path to the review of a
lifetime. At the same time, since the early years of his writing career, he
had written poems on the themes of nature and love with an artistic
style. With this study Ercument Ekrem's poems in the periodical pages
were uncovered and also it is understood that he has an agile style in
poetry as well as prose.

Keywords: Ercument Ekrem Talu, Turkish Literature, poem, satire, hu-
mor.
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Giris

Erctiment Ekrem Talu, Tanzimat donemi sairi, tiyatro yazari ve ro-
mancist olan Recaizdde Mahmut Ekrem’in ogludur. Babasinin entelektiiel
kimligine ve edebl muhitine bagli olarak, ¢ocukluk yillarindan itibaren
okumaya ve yazmaya heves etmistir. Nitekim devrin iinlii sanatkarlar1 ara-
sinda yer alan Ahmet Mithat, Mizanc1 Murat, Samipasazade Sezai, Halit
Ziya ve Abdiilhak Hamit’in eserlerini daha ¢ocuk yaslarinda okuma bahti-
yarhigina erigmistir (Talu, 14 Temmuz 1949: 1). ilk yazilarini on ii¢ yasinda
Cocuklara Mahsus Gazete’de yayimlamis, 1. Mesrutiyet’ten sonra Jk-
dam’da calismaya baslayarak gazetecilik meslegine intisap etmistir.
1950’lere kadar aktif olarak kalem hayatini siirdiiren Talu, Milli Miicadele
karsit1 Peydm-1 Sabah’in disinda, devrinin hemen her gazetesinde ¢calisa-
rak imzali, imzasiz ve takma adlarla bin kadar hikdye ve yirmiden fazla
roman yayimladiginin bilgisini vermistir (Yiicebas, 1957: 4).

Erctiment Ekrem, gazete ve dergilerde yayimladigs, kitap olarak nes-
rettigi nesir alanindaki eserleriyle taninsa da Miitareke yillarindan
1950’lere kadar ¢ok sayida siire imza atmistir. Buna ragmen onun giin yii-
zline ¢ikan siirleri, mizah ve hiciv antolojilerinde yer alan birka¢ o6rnekle
sinirlidir. Simdiye kadar siirlerine dair herhangi bir calisma yapilmamast,
Erciiment Ekrem’in edebi kisiliginin degerlendirilmesinde, manzumeleri-
nin goz ardi edilmesine neden olmustur. Esasinda, “bir cep kitab1’n1 dol-
duracak kadar siire sahip oldugu, kendisiyle yapilan bir roportajdaki
aciklamalarindan anlasilmaktadir:

- Stirle mesgul oldunuz mu?

- Nasreddin Hoca’ya sormuslar: ‘Asik oldunuz mu?’
diye... ‘Evet, demis bir defa dsitk oldum, iistiimiize adam
geldi...’

Benim de Nasreddin Hoca’nmin aski kabilinden bir iki
manzumem vardir. Onlari toplayip bir cep kitabt nesretmek
tasavvurundayim. Satilacagindan degil; kendim, vakit vakit
acip da hey gidi giinler, diyebilmek icin. (Yiicebas, 1957: 40)

Bahsi gecen eserini nesretmeye Omril vefa etmeyen Ercliment Ek-
rem’in siirleri siireli yayin sayfalarinda kalmistir. Bu calismada, yazarin
basin hayati miiddetince calistig1 gazete ve dergiler taranarak, bahsettigi
“cep kitab1’m1 olusturacak siirlere ulagilmistir. Ancak taramalarda karsila-
silan en biiyiik problem, yazarin basin hayat1 miiddetince kendi adinin yani
sira ¢ok sayida miistear isim kullanmasidir. Bir réportajinda, sectigi miis-
tear isimlere dair su bilgiyi vermistir: Strasina gore, Karga oldum, Cekirge
oldum, Kertenkele oldum. Bundan kirk sene evvel ilk defa yazmaya basla-
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digim zaman Ebul Muvakkar diye imza atardim. Ulat imzasiyla birkag ya-
zim ¢ikmugtir. Evliya-yi Cedit ve daha hatirlayamadigim bir siirii hasere
ismi... (Yiicebas, 1957: 5).

Miistear isimler sozliiklerinde, yukaridakilerin haricinde yirmi miis-
tearla daha karsilasilmistir: Recaizade Ebulmuvakkar, Ermel Talu, Torik
Necmi, Cin Ahmet, Evliya, Kerbela, Meshedi, M. Ekrem, Ekrem, Recai-
zade E. Ekrem, Ek. Ta., Kadran, Cimdik, E. E. Recai, E. Talu, Evliya-y1
Karga, E.E.T., Hatice E. Talu, Ahmet Erciiment Ekrem, Eta (Yildirim,
2006: 391; Cetin, 2012: 101). Alay gazetesinde yer alan, Ustdd-1 ali-nijad
merhum Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in ferzend-i necibi Erciiment Ek-
rem Bey yazdiklart yazilarda yalniz (Asik) imzasin istimal ederler (Alay,
6 Mart 1920: 6) notundan hareketle Asik miistearini; Istanbul Magazin
mecmuasindaki bir siirden hareketle Recai Ekrem imzasini da listeye ek-
lemek gerekir.'

Miitareke yillarindan 1950’1ere kadar yapilan taramalar sonucunda
Erciiment Ekrem’in doksan ii¢ siiri tespit edilmistir.” Konularina ve yazilis
amaclarina gore bu siirleri iic baslik altinda incelemek miimkiindiir. 1k
gruptakiler, elestirel igerikli hiciv siirleridir. ikinci gruptakiler, mizah ces-
nisiyle devrin sosyal, siyasi hadiselerine yonelik elestiri icerenler ve dog-
rudan dogruya mizah amaciyla yazilanlardir. Son baslig1 ise onun ilk kalem
tecriibelerinde de goriilen, sahsT duygulara yer verdikleri olusturur.

1. Hiciv Siirleri

Erciiment Ekrem, hiciv siirlerini Miitareke yillarinda kaleme almis-
tir. Istanbul’un isgal altinda oldugu bu dénemde onun siyasi tavrina ve
meslek hayatina deginmek siirlerini aciklayici kilacaktir. Yazar, Damat Fe-
rid Pasa hiikiimetinin gorevde oldugu 5 Mart 1919°da Hariciye Nezareti

' Uyanis-Servetifiinun dergisinde 1933-1934 yillarinda yayimlanan “Recaizade Muvak-

kar Ekrem”, “Muvakkar Ekrem” ve “Muvakkar” imzal siirlerin bilingli olarak c¢alis-
maya dahil edilmedigi belirtilmelidir. “Fazil ve Onun Gibileri”, “Dua Eden Kadin”,
“Ekinde Aksam”, “Daglar”, “Ogluma”, “Seneler”, “Bana Gore”, “Gitmek”, *“27-3-
9297, “Bir Aksam” adli bu siirler Erciiment Ekrem’in oglu Muvakkar Ekrem’e aittir.
“27-3-929” baslikli siir, igerigiyle bu tespitin yapilmasina imkan saglamistir (Muvakkar
Ekrem, 21 Birincikdnun 1933: 51). Muvakkar Ekrem’in annesi Feriha Hanim 27 Mart
1929’da olmiistiir. Bahsi gecen siir de son nefesinde annesinin yaninda olamayan bir
evladin hiizniinti anlatmaktadir. “Daglar” siirinin “Haslet’e” armagan edilmesi, yapilan
tespiti gliclendiren bir bagka ornektir (Recaizade Muvakkar Ekrem, 28 Eyliil 1933:
279). Zira Muvakkar Ekrem’in esinin adi, Erdem Talu’nun annesi Haslet Uncu’dur
(Karaca, 1993: 29).

Rahim Tarim, Erciiment Ekrem Talu’nun gazete ve dergi sayfalarinda kalan yazilari
iizerine bibliyografya hazirlamistir. Sebab, Giines ve Galatasaray dergilerinde yer alan
siirlerin tespitinde bahsi gegen bibliyografyadan faydalanilmistir (Tarim, 1991: 245-
309).
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Matbuat Umum Miidiirliigii’ne getirilmistir. Gérev yaptig1 siiregte Istanbul
matbuati, isgal giiclerinin kontroliindedir. Goreve gelmeden yaklasik bir
ay once Hadisat gazetesinde, Siilleyman Nazif’in “Kara Bir Giin” baglikli
makalesi yayimlanmistir. Bu yazinin yayimlanmasini saglayan sansiir he-
yetindeki Yiizbas1 Aziz Hiidal [Akdemir] Bey ise Fransiz Divan-1 Harbi
tarafindan Oliime mahkim edilmistir. Matbuat Umum Miidiirii olarak Er-
ciiment Ekrem, Aziz Hiidai’nin bu cezasinin {zmir siirgiiniine doniistiiriil-
mesini saglamistir (Karaca, 1993: 20-21).

Siilleyman Nazif’in Firak-1 Irak adli kitabinin basilip el altindan da-
gitilmasinda da Erctiment Ekrem pay sahibidir. Sansiir heyetinin el koyup
yayimlamasina engel olacagini sezen yazar, bu eseri iki ayr1 matbaada bas-
tirmistir. Birinci matbaada basilan birkag yiiz sayry1 Matbuat Umum Mii-
diirti sifayatiyla toplatmis, ikinci matbaadakileri ise haberi olmadigini ileri
siirerek el altindan dagittirmistir (Tarim, 1986: 6). Ancak, Milll Miica-
dele’nin yaninda yer alip milliyet¢i gazetelerin yayinina izin vermesi yii-
ziinden yaklagik dort buguk ay siirdiirdiigi bu goérevinden azledilmis,
Arapyan Hani’na hapsedilmistir (Tarim, 1986: 7). Daha sonra, kisa bir
siire, Edirne Vilayeti Mektupculugu ve Hariciye Nezareti Miistesar Mua-
vinligi Vekaleti gorevlerinde bulunmustur. 14 Aralik 1920°de ii¢ y1l gorev
yapacagi Beyoglu Belediye Dairesi memurluguna atanmigtir. Cumhuriye-
tin ilanindan sonra ikinci defa Hariciye Vekaleti Matbuat ve Istihbarat Mii-
diirliigi'ne getirilmistir. 25 Nisan-9 Mayis 1924 tarihleri arasinda ise
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Riyaset-i Cumhur Bagkatipligi gorevini iist-
lenmistir (Tarim, 1986: 7-8; Karaca, 1993: 21-22). Anlasilacag: iizere, Mii-
tareke yillarindan Cumhuriyet’e uzanan siiregte, Ankara Hiikiimeti’nden
yana olan meslek hayatindaki siyasi tavri, hicivlerinin yoniinii de belirle-
mistir.

Erciiment Ekrem, Miitareke yillarinda Milli Miicadele’yi destekle-
yen gazete ve dergilerde yayin faaliyetlerini siirdiirmiis, kalemi ile Ana-
dolu’daki Kurtulus Savasi’n1 desteklemistir (Karaca, 1993: 22). Onun bu
siirecteki en Onemli yayin faaliyeti, Milli Miicadele’yi basin cephesiyle
desteklemek amaciyla Aka Giindiiz ile ¢ikardig1 Alay adli haftalik mizah
gazetesidir. 1920 yilinda Istanbul’da 12 say1 yayinlanabilen gazetede, Ali
Kemal gibi basin hayatindaki kisilerin, Ferid Pasa gibi siyaset¢ilerin Ana-
dolu’daki miicadele aleyhinde kamuoyu olusturma gayretleri engellen-
meye calisiimistir® (Zorlu, 2015: 15).

3 Aka Giindiiz’iin Anadolu’ya ge¢mesi iizerine Alay, on iiciincii sayidan itibaren An-

kara’da Anadolu’da Peyam-1 Sabah adiyla yayint stirdiirmiistiir. Bu isim degisikligin-
deki amag, Ali Kemal’in Istanbul’da cikardigi Milli Miicadele aleyhtar1 yayinlarin
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Erciiment Ekrem, Alay gazetesinde hiciv siirleri, mizahi hikayeler
ve kisa komedilerle boy gostermistir. Onun bu gazetede yayimlanan ilk
manzumesi, bes dizelik yedi bentten olusan “Istikraz Kasidesi”dir. 334 Se-
nesi Temmuz unda yazilmistir ibaresinin yer aldig1 manzumede, Ittihat ve
Terakki Hiikiimeti’nin ekonomi politikas1 hicvedilmistir. I. Diinya Savasi
yillarinda savas giderlerini finanse etmek i¢in tasarruf politikasi uygulayan
hiikiimet 1918’de i¢ bor¢clanmaya yonelmis ve Meclis-i Mebusan’da dahili
istikraz kanunu kabul edilmistir. Kanun dahilinde katilimcilara, altin ola-
rak yiizde bes faiz 6dendigi gibi kura ¢ekimleri ile kazanan numaralara da
amortisman bedeli verilmistir (Celik, 2015: 114-116). Erciiment Ekrem,
donemin basininda genis yanki uyandiran kanun i¢in su misralari kaleme
almistir:

Bu ziigiirtliikle cihdna ge¢cmiyordu ndzimiz
Kagidi altina tahvil etti hokkabazimiz
Sade zerrinle tezeyyiin etti bu yil yazimiz
N’ola ¢alsa daima altin telle sazimiz

Bin yasasin yiizde bes faizli istikrazimiz!
(Asik, 1 Kanunusani 1336: 3)

Manzumenin ilerleyen bentlerinde, istikraz kanununun yam sira it-
tihat ve Terakki Hiikiimeti’'nin ayni sertlikte elestirildigi goriiliir. II. Ab-
diilhamid donemine atifta bulunarak devr-i hiirriyetteyiz giiva ki istibdad
yok diyen sair, II. Mesrutiyet’ten sonra da vaziyetin degismedigini, milletin
boynuna Ittihat ve Terakki zulmiiniin dokuz y1l boyunca ¢oktiigiinii belirt-
mistir.

“Gazel-i Miisterek” ve “Sudan Gazel” baslikli manzumeler, Miita-
reke donemindeki kotii idareyi, ekonomik darbogazi ve halkin yoksullu-
gunu konu edinmistir. Yedi beyitten olusan ve her beytin ilk misra1 Ziya
Pasa’ya ait olan “Gazel-i Miisterek’’te, asir1 pahalilik, kithik ve yoksulluk
elestirilmistir. Bu héle yol acan nazirlar muhtekir eviadi ve atalarina lanet
okutacak kotii idare sahibi olarak nitelenmistir. Devrin hiikiimeti i¢in de
“sansarlar istibdadi” tabiri kullanilmistir (Asik, 1 Kéanunusani 1336: 3).
“Su” redifiyle yazilan yedi beyitlik “Sudan Gazel”de, su gibi bos yere aki-
tilmasindan dem vurularak, devlet biit¢esindeki israf hedeftedir:

Ovyle bir deryd-y1 ihsandir ki devlet biitcesi
Pisddra su verirler hem dahi diim-ddre su
(Asik, 31 Kanunusani 1336: 4)

basin1 ¢eken Peydm-1 Sabah’1 giiling duruma diisiirmek, onunla alay etmektir (Aydin,
2009: 101).
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Siirin hedef aldig1 isimlerden biri, 1919-1920 yillar1 arasinda Istan-
bul sehremini olan Cemil Pasa’dir (Topuzlu, 1945: 23). Onun Istanbul’a
kazandirdig1 park ve bahgelere deginen sair, bu tiir seyir yerlerinde bos
yere su akitilmasina ragmen ihtiyag sahiplerinin goz ard1 edildiginden bah-
setmistir:

Sehri tahvil etmede bastanbaga parka Cemil,
Ger¢i mecrdlarda akmakta biitiin avdre su.

Ta sabahtan same dek erbdb-1 hdcet ¢atlasa
Ndfile yoktur yeri, dokmek gerek divire su.
(Asik, 31 Kanunusani 1336: 4)

Manzumenin son beytinde ise Jttihad’t sen nasil yad eylemezsin
Asikd misratyla, gelenin gideni arattigimi diisiindiirerek Damat Ferid Pasa
hiikiimetini elestirmistir.

“Peyam-1 Asik’ta, Damat Ferid Pasa kabinesinde Maarif Nzir1 ve
Dahiliye Nazir1 olarak gorev yapan, Peydm-1 Sabah’ta Milli Miicadele
aleyhinde yazilar kaleme alan Ali Kemal hedeftedir. “Kafir” redifli man-
zumede sair, Ali Kemal’i adeta sorguya ¢ekmistir. Beyitlerin ikinci misra-
lar1 bunun apagik gostergesidir:

O ma’hiid firkay: tuttun, ona hayran nuswin kdfir
g;e)p sen de miirid-i tekye-i Saban misin kdfir

;iu )i§te yoksa sen de dlet-i Mihrdn nusin kdfir
(E.ée)'p dersinde bir sakird-i ebced-hdn nusin kdfir
(Q"‘c;z%arsm hep, meger miisteskil duran nisin kdfir
2;6’.63b Tekfurdagi’nda sahib-i bostan nusin kdfir...
(Asik, 17 Kanunusani 1336: 1)

Erctiment Ekrem’in Ali Kemal’e yonelik bir diger siiri “Ahd-i1 MillT”
adiyla yayimlanmistir. Son Meclis-1 Mebusan’in 28 Ocak 1920’de oy bir-
ligiyle kabul ettigi, Ahd-1 Milli olarak da anilan, Misak-1 Milli kararindan
sonra yazilan sekiz bentlik siir, onun en sert lisana sahip manzumeleri ara-
sindadir. Ahd-1 Milli’yi ufukta bir ay olarak goren sair, Ali Kemal i¢in mil-
let senlik yaparken havlayan kopek, namus ve serefi etiket diye tasiyan,
tiikiiriige tegekkiir eyleyen bir asilzdde nitelemelerinde bulunmustur (Ker-
tenkele, 11 Mart 1336: 6).
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Damat Ferid Pasa dyanindan Kececizide izzet Fuad Pasa’ya yazilan
“Piiskiilsiiz Pasama”, Ali Kemal’den sonra bir sahsin hedef alindig1 diger
hicivdir. Bahsi gecen pasanin Tiirk seciyesini, yavas yavas Tiirklerin bir
soziidiir. Ah bu yavas yavas ne ‘vag’dir ifadesiyle kiicimsemesi, ‘“Pagam”
redifli manzumenin yazilis sebebidir. Nitekim Alay’1n ikinci sayisinda, pa-
sanin bastonlu, gobekli, asik suratl ve piiskiilsiiz fesli bir karikatiiriine de
yer verilmistir (Alay, 17 Kanunusani 1336: 1). Bir tenezziildiir benim-¢iin
zatini hicveylemek/ Senden evvel ben nice dydnt hicvettim pagsam beyti ile
bir hiciv sairi oldugunu sdyleyen Erciiment Ekrem, Bir de simdi sen gibi
(...) vani hicvettim pasam/ (Vas) diye ta’n eyleyen vicddni hicvettim pasam
musralartyla adi gecen sahsiyete hakaret dahi etmistir (Asik, 7 Subat 1336:
2).

Osmanli Devleti’nin son Meclis-i Mebusan’t 12 Ocak 1920’de acil-
mistir. Ercliment Ekrem, “Mebuslara” ithafen yazdigi “Hos-Amedi” kita-
sinda, Meclis’e yeni secilen milletvekillerine seslenerek, onceki donem
vekillerini hicvetmistir:

Bas egip her sey kabiil etmekle, beyler, eskiden,
(...)ular eslafiniz bu iilkenin eyvanina..
Simdilik hog geldiniz, ldkin hdazirdir milletin
Ldneti, benzersiniz evvelki mebusdnina!

(Asik, 17 Kanunusani 1336: 4)

Erctiment Ekrem, Osmanli Devleti’ni isgale siiriikleyen hiikiimeti,
vekilleri, yoneticileri ayirt etmeksizin hedefine almis, iiziintiisiinii de yine
manzumeleriyle dile getirmistir. Nitekim onun iki siiri daha vardir ki, hiciv
ozelligi tasimasa da konu ve yazildigr donem itibariyle bu baglik altinda
degerlendirilmesi daha uygundur. “Babama” adli ilk siirde; Kaldir baba,
basini/ Bak vatanin perisan... misratyla Recaizdde Mahmut Ekrem’e ses-
lenen sair, 6liim y1l doniimiinde babasinin medfenini ziyaret edememenin
iizlintiisiinii yagamustir (Talu, 31 Kanunusani 1336: 5).

Erciiment Ekrem’in yine ayni duygulart barindiran diger siiri, Di-
yarbakirl Said Pasa’ya naziredir ibaresi tagiyan “Degil” redifli gazelidir.
Divan sairi edastyla agir bir dil kullanarak kaleme aldig1 dokuz beyitlik
gazelinde sair, Osmanli Devleti’nin ihtisamli y1llarin1 hatirlatip itilaf giic-
lerinin iggalini g6z 6niinde bulundurarak caresizlik ve teessiir icinde serze-
niste bulunmustur:

Serteser solmus cemenler, giilistan olmus harab,
Biim oter hep bahgelerde biilbiil-i seydad degil.
(...)

Yad edip gecmis zamani agliyor kevn ii mekdn
Duydugum bu ah u siven baska vaveyld degil.
(Talu, 6 Nisan 1338: 3)
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Erciiment Ekrem, hicivlerinin cogunda divan edebiyati nazim sekil-
lerini kullanmustir. “Gazel-i Miisterek”, “Sudan Gazel”, “Peyam-1 Asik”
ve “Piiskiilsiiz Pagama” gazel; “Istikraz Kasidesi” muhammes; “Hos-
amedi” kita ornekleridir. “Piiskiilsiiz Pasama”da aruzun dort mefailiin ka-
lib1 uygulanirken digerlerinde ii¢ failatiin bir failiin kalib1 tercih edilmistir.
Dort dizelik sekiz bentten olusan “Ahd-1 Milli” ise 6+5=11"1i hece 6l¢ii-
sline sahiptir.

2. Mizaht Siirleri

Erciiment Ekrem, Miitareke yillarinda kaleme aldig1 hicivlerini ve
teessiiriinii ifade eden manzumelerini Cumhuriyet ile sonlandirmistir. Us-
lubundaki sertligi yumusatarak hikaye, roman ve fikralariyla paralel ¢iz-
gide mizaha yonelmistir. Sosyal ve siyasi meseleleri dahi mizah cesnisi
katarak elestirmistir.

Mizahi siirler alt basliginda degerlendirilecek toplumda elli alt1 siir
tespit edilmistir. Erciiment Ekrem; Karga, Cekirge ve Asik miistearlarinin
yant sira kendi adiyla yayimladigi mizahf siirlerinin neredeyse hepsini Ak-
baba dergisinde yayimlamustir. Tespit edilen siirler, giincel hadiselere dair
elestirel icerige sahip olanlardan, kadin-erkek iliskilerine, zevk ve safa
dlemlerinden bir dmriin muhasebesine kadar uzanan genis bir icerige sa-
hiptir.

2.1.Giinceli Mizahla Yansitanlar: Erciiment Ekrem’in mizah siir-
leri i¢indeki ilk kategori, donemin sosyal, siyasi ve edebi hadiselerine te-
mas ettikleridir. Devrinin mizah ve hiciv dergilerinde yazmasi, onun aktiiel
konulara deginmesinin ilk akla gelen sebebidir. Tespit edilen ilk ikisi di-
sinda, bu baglik altindaki metinlerde mizah c¢esnisiyle yapilan elestiriler
mevcuttur.

Mizah kaygisiyla yazildig: tespit edilen ilk siir, Alay gazetesinde ya-
yimlanan “Bu da (Yine Ona)”dir. Yusuf Ziya Ortac¢’1n Birinci Kitap’ta ya-
yimlanan “Yine Ona” (1920: 38) baslikli ask siiri; Yine senden vazgecmem,
senin baska tadin var, Cok giizellerin ger¢ci yutmusum dolmasun ifadele-
riyle alaya almmustir (Asik, 17 Kanunusani 1336: 4). Ayni mecmuadaki bir
kita ise Hiiseyin Rifat’a ithafen yazilmistir. Gliya onun Alay’da yer alan
hicivleri, mana aleminde Sair Esref’in agzindan dokiilmiistiir. Syleyen ve
ilham eden Sair Esref iken Hiiseyin Rifat sadece kayda gecirmistir (Evliy4,
7 Subat 1336: 1). Devrin diger sairlerine mizah igerikli gondermeler yapan
Erciiment Ekrem’in elestiriden ziyade okuyucuyu eglendirme amaciyla bu
siirleri kaleme aldigini séylemek miimkiindiir.

Akbaba catis1 altinda yayimlanan diger siirler, eglendirmenin yani
stra elestiri amaci tasir. Bunlardan ilki “Miletyus’tan Mektup”, Kurtulus
Savagi’ndan sonra Lozan Barig Konferansi’nda alinan karara bagh olarak,
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1923 yilindan itibaren gerceklesen Tiirk-Yunan niifus miibadelesi iizerine
yazilmistir. Baspapaz Miletyus’un agzindan dokiilen su misralar miibade-
lenin halk nazarindaki yansimasidir:

Diyorlar ki: “Sen Yunanli, cekil artik buradan!”
Yunanlisam, akillari neden gelmis soradan?
(...)

Hepsimiz de vardir boyle iki tane pasaport.

Gdh tanariz Atina’yi, gah tanariz sublim port!

Kim kazanir mdrebede ona deriz: “Bin yasa!”
Bazen olur Venizelos, bazen da Kemal Pasa.
(Karga, 11 Haziran 1339: 3)

Bagpapaz Miletyus, Yunanlisam, akillari neden gelmis soradan? su-
aliyle miibadeleye anlam vermeye calisir. Onun tek meselesi huzur ve re-
fah icinde yasayacagi bir iilkedir. Devletin Yunanistan ya da Tirkiye
olmasinin nazarinda hi¢bir 6nemi yoktur.

Erciiment Ekrem’in diger siiri, icki yasag: iizerine yazdig ii¢ kita ve
iic nakarat beyitten olusan “Curcunadan Giifte’dir. Bilindigi izere 28 Ni-
san 1920’de TBMM’ye ickiyi yasaklayan bir kanun teklifi yapilir. Men’i
Miiskirat Kanunu adi verilen bu kanun, tam manasiyla uygulanamasa da
22 Mart 1926’ya kadar yiiriirliiktedir (Karahanogullari, 2007: 5). I¢cki ba-
gimlilarina zor giinler gecirten kanun, saire de ilham olmustur:

Diin gece, dyle bir cakistirdim ki
Miiskirdt kanunu fitile dondii!

Oyle bir keskin yuuf! yapistirdim ki
Hildl-i Ahdar’in kandili sondii!

Rakilar! Rakilar! Yasak rakilar!
Yasag ficiya basak rakilar! (Karga, 10 Kanunusani 1340: 4)

Erciiment Ekrem’in “Zipir” adli siiri hem nazim sekli hem de iceri-
giyle digerlerinden farklidir. Siirin baslik altindaki agiklamaya goére Nazim
Hikmet, Akbaba idarehanesinden cikarken “dtideki” siiri cebinden diisiir-
miistiir; kendisine iade edilemediginden dolayr da dergi sayfalarinda nes-
redilmistir. Erciiment Ekrem, bir mizansen i¢inde sundugu siirinde, Nazim
Hikmet’in Eylil 1924°te Aydinlik mecmuasinda (Siilker, 1987: 156) ya-
yimlanan “Sair” baslikli siiriyle alay etmistir. “Sair” ve “Zipir”in ilk ki-
simlar1 okundugunda bu alay daha iyi anlasilmaktadir:
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Sair:
Sairim
simsek sekillerini siirlerimin
caddelerde 1slik calarak
kazirim
duvarlara
(Ran, 1992: 97)
Zprr:
Zipirim,
Yollarda yaya gitmekten ise,
Yaramaz mahalle cocugu gibi
Astlirim
Tramvaylara!. (Cekirge, 18 Eyliil 1340: 4)

Siir boyunca mana iizerinden devam eden alay son misralarda zir-
veye ulagsmustir. Nazim Hikmet, Sairiz be,/ sairiz dedik ya be kardes...
diye siirini bitirirken, Erciiment Ekrem Zipirim ben,/ zipirim, anladin mi
sersem!... misralariyla sonlandirmistir.

Erciiment Ekrem, “Yunus Emre Gibi” ve “Giinlerden Bir Giin” bas-
likl1 siirlerini, 1927°de gerceklesecek iigiincii donem milletvekili secimleri
izerine yazmistir. Bes kitadan olusan “Yunus Emre Gibi’de her kitanin
sonunda Sen mebus olamazsin! (Aslk, 18 Mart 1926: 3) misrai tekrar et-
mektedir. Nedeni ise mebusa agir basliligin, catik kasliligin ve savagsmanin
gerektigi halde kendisinde bu hasletlerin bulunmayisidir. Mizahin agir bas-
t181 bu siire karsilik dokuz beyitlik “Giinlerden Bir Giin”de, siyasilerin mil-
letvekili olmak i¢in miicadeleleri elestirilmistir. 1925-1931 yillar1 arasinda
CHP’nin genel sekreterligini yapan Saffet Arikan’1 firkamizin katib-i piir
Saffet’i; Atatiirk’ii dilber-i yektd-y1 avalim diyerek yad eden sair, bahtsiz
Asik’a da talihin bir giin giilecegini belirtmistir (Asik, 2 ilkkanun 1926: 3).

Giincel meselelerin mizahi bir iislupla siirlestirildigi bir diger man-
zume, Cumhuriyet’in ilk banknotlariyla ilgili olan “Yeni Para”dir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti kurulduktan sonra Osmanli donemine ait paralar kullanil-
maya devam etmistir. {1k banknotlar ise Eyliil 1927 de basilmis ve 5 Aralik
1927°de piyasaya siiriilmiistiir (Akyildiz, 2007: 166). Sair, Eylil 1927°de
yazdig siirinde, Cumhuriyet’in ilk banknotlarina sdyle seslenmistir:

Uzun bir seyahatten nihayet gelmissiniz,
Bu haberi duyunca sevindik ¢ildirasi!...
Gorenler soyliiyorlar: Fazla giizelmissiniz,
Oyleyse hos geldiniz Cumhuriyet parast!...
(Asik, 8 Eyliil 1927: 3)
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Siirin her kitasinda, kisilestirme yapilarak banknotlarin 6zelliklerine
ve toplum katindaki degerine dair mizahi bir anlatim sergilenmistir. Uzun
bir seyahatten donen yolcuya benzetilen banknotlar, son olarak bal ve se-
kerden daha tath bir yiyecek gibi nitelendirilmistir.

Erciiment Ekrem’in bir diger siiri “Gidelim Ankara’ya”dir. Her ben-
din sonunda, Yiirii gel serv-i revamim gidelim Ankara’ya misrainin tekrar-
landig1 siirde, Cumbhuriyet’in bagkenti ve siyasetin merkezi olmasi
hasebiyle Ankara’da yasamanin sagladig1 kolayliklara deginilmistir. Siya-
sete yakin sair ve yazarlara da gondermeler yapilmistir: Sikalim dest-i ve-
fakarmmi dostum Aka’min Aka Giindiiz’e; Bakalim kande bizim pirimiz
Osman-zdde, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'na; Otelin masrafini yiiklete-
lim Faruk’a/ Boyuna si’r ii gazel soyletelim Faruk’a, Faruk Nafiz Camli-
bel’e; Oyle ihsan aliriz hem Bolu mebusundan, donemin Bolu milletvekili
olan Falih Rifki Atay’a yapilan gondermelerdir (Talu, 26 Mart 1928: 1).

1924°te kaleme alinan “Mehmet Emin Bey’in Ogluna Mektubu” bir
mizansen i¢inde sunulmustur. Mehmet Emin Yurdakul’un agzindan yazi-
lan siir, mizahin hakim oldugu bir sitem ve nasihat igerir. Ayrica, Bir 0z
Tiirk’iin, 0z cocugu hig intihar eder mi? | Dua et ki: Ulu Calap affeylesin
cezadan/ Capa ile tirmik ile Tiirk’e destan yazalum misralari, Mehmet
Emin’in Tiirk¢ii soylemlerine alay yollu bir 6ykiinme gayretidir (Karga, 4
Subat 1340: 3).

Erciiment Ekrem’in “Asri Hamallar Mars1”, “Karsilama” ve “Ali
Naci Bey’in Nutku” baglikli siirlerinde mizah, taklide dayanir. Donemin
Dabhiliye Vekili Recep Peker’in Istanbul seyahati iizerine yazilan siirlerden
ilki, Haydarpasa Gar1’ndaki hamallarin agzindan yazilmistir. Dort kitadan
ve nakarat beyitten olusan tiirkii formundaki siirde, mizah i¢in sive taklidi
belirgin unsurdur:

Gollarimiz demirden,
Hoslanmayth cebirden,
Genco, Haso, gelindi,
Cagiralim hep birden:

Biz asri hamallarih,
Gediiksiiz dfallarth! (Cekirge, 11 Agustos 1340: 4)

“Karsilama” baglikli bes kitalik siir, “Sair-i Sehir Bedros Zeki
Efendi” ibaresiyle takdim edilmistir. Onceki siiri bir Anadolu koyliisiiniin
sOylemiyle kaleme alan Erctiment Ekrem, bu siirde Ermeni agz1 kullanmus,
Recep Peker’den hareketle, Istanbul ve Ankara’nin etnik yapisina yonelik
karsilagtirma yapmustir:
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Anug!. Safa geldin Recep Beyzddem!
Sevdaylan sekersiz, bal ilen badem!.
(...)

Sabat sabahist Beyoglu’ya cik
Matmazelleri gor, ne agik sagik,
Engiiri’de vardir bir boyle serydn?.
Kol kola gezer Rum, Ermeni, Dacik!
(Cekirge, 11 Agustos 1340: 4)

“Ali Naci Bey’in Nutku” da diger siirler gibi bir mizansenin iirtinii-
diir. Siirden 6nce yapilan aciklamada Recep Peker, Matbuat Cemiyeti’'nde
verilen ¢ay ziyafetine katilmistir. Mevzuubabhis, cayla ilgili her tiirlii mese-
ledir. Orada bulunan Hiiseyin Cahid, Ahmet Cevdet ve Ismail Miistak Bey
konusmalarini bitirdikten sonra sira Ali Naci Karacan’a gelmistir. Bahsi
gecen siir, onun Tiirkce, Acemce, Fransizca karistk nutkundan olugmakta-
dir:

Ey muhterem vegcil bey, seyl ii veyle bir ¢cay be-niis,
Isbu ¢ayin hokkasi temmam seccizyiiz gurus,
Hemedan’da bu cayla yapardih biz banyo, dus,

Bu ¢ay, her yerde yohdu, bu halis Altinbas’t1!
(Cekirge, 21 Agustos 1340: 2)

Recep Peker’in Istanbul seyahati iizerine yazilan ii¢ siir, okuyucuyu
eglendirdigi kadar diisiindiirecek mesajlara sahiptir. Dahiliye Vekili olarak
ona, ilk iki siirde Istanbul’daki insan manzaralarindan sahneler sunulmus-
tur. Son siirde ise baglik altindaki aciklamaya bagl olarak liizumsuzlugu
hissettirilen ¢ay sohbeti lizerinden Matbuat Cemiyeti’nin basin hayatindaki
islevi diistindiirilmiistiir.

2.2.Kadm-Erkek lliskileri: Erciiment Ekrem’in mizahi siirlerine
dair bu alt baghigin ana temas1 capkinlik, yasak ask, kurnazlik, aldatma,
gecimsizlik eksenindeki kadin-erkek iligkileridir. Siirlerin genelinde, ya-
zarin hikdye ve romanlarinda oldugu gibi sive taklidi belirgin 6zelliktir.
Trakyali’dan Kayserili’ye ve Kastamonulu’ya; Ermeni’den Rum ve Arna-
vut’a kadar pek ¢ok insan tipinin taklidiyle mizah yakalanmaya calisilmis-
tir.

Sive taklidi icin gercekei bir rol arayan Erciiment Ekrem, taklit et-
mek istedigi yoreye mensup tipin agzindan siirlerini yazmistir. Akbaba’nin
ayn1 sayisinda karsilikl siitunlarda yer alan “Gazel” ve “Nazire” bunun
tipik ornegidir. Debreli Sair Murtaza Efendi’nin agzindan “Gazel’e yer
veren sair, Kumkapili Mardiros Efendi’nin agzindan “Nazire”’yi yazmustir.
“Streti” redifli sekiz beyitlik her iki metinde de aruzun {i¢ failatiin bir fai-
liin kalibin1 uygulamistir. Onun bu yontem ile kadin-erkek iliskilerini konu
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edindigi diger siirlerin, kim tarafindan yazildigina dair baslik alt1 acikla-
malar ve adlar soyledir:

Bedros Zeki Bey’den: “Nedim Efendi’ye Naziredir”

Yazmaci Asod Aga’dan Mazgalci1 Bedros Ahbar’a: “Davetname”

Artin’den Sazik Dudu’ya: “Muhabbetname”

Matmazel Mari Paparyan’dan sinema miimessili Rodolp Valen-
tino’ya: “Mersiye”

Manifaturac1 Bagdasar Efendi’den Hayganus Hanim’a: “Name”

Hayganus Hanim’dan Bagdasar Efendi’ye: “Cevap”

Yedi Bela Salih’ten Kirik Fatma’ya: “Name”

Sair Bedros Efendi’den: “Poezi”

Nigdeli Matmazel Despina’dan bakkal Yuvan’a: “Manzurum Muk-
terib”

Carsti-y1 Kebir’de meshur asc1 Migir Aga’dan: “Gazel”

Meshedi Cafer’in dayis1 Horosanli Abbas Aga’dan: “Maniler”

Sair Yervant’tan: “Sikayet”

Kiinyeleri kaynakcada belirtilen yukaridaki siirlerin ortak 6zellik-
leri, baskalarinin agzindan yazilmalari, sive taklitleri ve sevgiliye yonelik
komik benzetmeler icermesidir. Elestirel yant olmayan bu metinlerin ya-
zilma amaci, dogrudan dogruya okuyucuyu eglendirmektir.

Erctiment Ekrem, kadin-erkek iligkilerini konu edindigi bir kisim si-
irlerinde ise sive taklidi i¢in farkli bir ydonteme bagvurmustur. Bu yontemde
baslik, sivenin habercisidir. Cekirge miisteartyla yazilan “Arnavut Sar-
kis1”, “Ermeni Sarkis1”, “Rumeli Agzindan”, “Kastamonu Manileri” ve
“Kayseri Havast” adli siirlerde, baglikta belirlenen yorelere gore o bolgeye
has kelimeler secilerek sive taklidi yapilmistir.

Erciiment Ekrem’in sive taklidine bagvurmadan yazdig1 kadin-erkek
iligkilerini konu edinen mizah siirleri de vardir. Konu itibariyle yukarida-
kiler gibi ¢apkinlik, hovardalik, aldatma ve platonik aska dayanan “Asri
Goniiller Masal1”, “Asr Yalvarmalar”, “Siyah Gozler”, “Goniil Verdim”,
“Gel, Daha Yakin Gel”, “Yaz Sabahlar1”, “Vay Bana”, “En Tehlikesiz”,
“Glizel”, “Ask”, “Bir Damla”, “Kendime Hicviye”, “Tkimiz”, “Kadinsiz
Hayat” bu cergevede degerlendirilebilir.

Erctiment Ekrem, baz1 siirlerinde Bilyilkada ve Bogazi¢i’nin tabiat
giizelliklerinden bahsetmistir. Ancak onun siirlerinde tabiat, sevgilinin
varligryla anlam kazanmistir. 1925’te kaleme aldig1 sekiz kitalik “Kalbi”
adli siirde Biiylikada, sehrin kasvetinden uzaklasilip siginilacak bir
mekandir. Ayn1 zamanda her yerin giizellerle dolu oldugu bir cennet, ask
atesiyle yanan goniillerin bulugsma yeridir. Nitekim bir hafta sonra yazdig:
“Adadan Mektup” siirinde, keyif ¢atmak ve mesk etmek i¢in sevgilisini
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Ada’ya davet etmistir. Pegspese yayimlanan bu siirlerde Bilyiikada’ya yiik-
lenen anlam, sakinligi ve dogal giizelligi ile sevgiliye kavusma muhiti ol-
masidir.

Aradan bir y1l gectikten sonra yayimlanan “Bogazdan Mektup” ise
anlam itibariyle, dncekilerin aksi yoniindedir. Bu yaz Ada’ya gitmedigini,
Bogaz’in daha cazip geldigini belirten sair, sevgiliyi bu defa da sahildeki
yalisina davet etmistir. Onu ikna etmek icin Ada ile Bogaz arasinda karsi-
lagtirma yapip Bogaz’in giizelliklerini siralamistir. 1934°te yayimlanan
“Zugiirt Tesellisi” adli siirinde de Ada’nin eski tadinin kalmadigindan dert
yanmustir. Ancak bu dert yanmanin asil nedeni Uziilme, cocugum, kaldinsa
yine.. / Ne diistiniiyorsun, bakip kesene misralarinda gizlidir (Talu, 24 Ma-
y1s 1934: 5). Sair, Bogaz’a nazir evinde oturmayi “ziigiirt tesellisi” olarak
gormektedir.

Erctiment Ekrem’in “Tango” ve “Rumba” adl1 siirleri, mizah basli-
gindaki birinci ve ikinci alt baglig1 kapsayacak iceriktedir. Donemin eg-
lence hayatinda popiiler olan bu danslar, kadinla erkegi bulusturan ve
capkinliga imkan saglayan nitelikleriyle sunulmustur. Onun kadin-erkek
iligkilerini konu edindigi mizah siirlerinden en dikkate degeri “Dedim-
Dedi”dir. Bu siir, devrin diger sairleri tarafindan nazireler yazilacak kadar
ilgi gérmiis ve mizah antolojilerinde yerini almistir. Gegmisten giiniimiize
Tiirk halk siirinde siklikla kullanilan bir tiirle yazilan siir, iki sevgilinin
karsilikli atigmasina dayanmaktadir. Zitliklar izerine kurulan diyalog, mi-
zahi da beraberinde getirmistir:

Kiz! Yaz geldi bak!.. Dedim,
Evet, ¢ok sicak!.. Dedi.

Haydi, gezelim! Dedim,
Hayrr, otursak! Dedi.

Ne var burada? Dedim,
Sanki, konussak! Dedi.

Adin ne, senin? Dedim,
Sart Yapincak! Dedi.
(...)

Tutup ¢ektim yanima,
Ilisme birak.. Dedi.

Silkinip kurtulunca
Giildii: Avanak! Dedi.
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Tepemizde bir karga,
Alay etti: “Gak!” dedi. (Talu, 8 Haziran 1341: 3)

Hilmi Yiicebas, Erciiment Ekrem’in “Dedim-Dedi” baghigiyla ka-
leme aldigi, sekil ve muhteva itibariyle bir 6ncekiyle benzer olan, bir diger
siirini tespit edip Hiciv ve Mizah Edebiyati Antolojisi’ne almistir (1976:
354). Okuyucu tarafindan ilgi goren bu siirleri “Evet! Hayir!” bashigiyla
bir yenisi takip etmistir. “Dedim-Dedi” formunda yazilan bu siirde her iki
cevabin insan iizerindeki tesirine dikkat cekilmistir. “Kadin Erkek I¢indir”
adli manzume ise nazim sekli ve tema itibariyle digerlerinden farklidir:

Kadin erkek icindir,

Erkek dahi kadinin..

Yaka gomlek icindir,

Yulaf esek icindir.

Bahar cicek icindir

Saat kostek icindir,

Diigme yelek icindir,

Kadin erkek icindir,

Erkek dahi kadvn!.. (Talu, 22 Mart 1926: 3)

Capkinlik ve asktan 6te kadin ve erkegin yaratilis itibariyle birbirine
muhtag¢ oldugunu anlatan siirde; gomlek, esek, cicek, kostek ve yelek gibi
alakasiz unsurlar iizerinden kurulan iligki, mizahin da habercisidir.

2.3.Ciddi ile Mizah Arasinda: Serencam-1 Hayat: Erctiment Ek-
rem’in 1925 ten sonra Akbaba’da kendi imzasini tasiyan siirleri mevcuttur.
1888’de dogdugu goz 6niinde bulunduruldugunda otuz sekiz yasinda olan
sair, hayat karsisinda yorulmus, enerjisini tiikketmis ve bir olgunluga eris-
mis insan tavrindadir. Bu tavir, gecen 6mriin muhasebesini, genglik yilla-
rina 6zlemi ve genglere nasihati beraberinde getirmistir. Ancak hayata
mizah penceresinden bakan sair, niiktedan iislubunu ayni tarzda devam et-
tirmistir. Siirlerinin bir kisminda mizahi anlatimu {ist seviyelere ¢ikarirken
bazilarinda ise ciddi bir sdylem ile hiiziinlii bir giilimsemeye yol agmustir.

Erciiment Ekrem, “Hayat” adli siirinde, bir insanin diinyaya goziinii
actig1 andan Oliimiine kadar basindan gegebilecek hadiseleri birer kelime
ile anlatma gayretindedir:

Bir inilti. Bir haykirma. Aglama.
Hickiriklar. Banyo. Kundak baglama.
(...)

I:mla. Hesap. Biraz futbol. Hendese
Imtihanlar. Dariilfiinun. Medrese.
(...)

Terhis. Sonra, bir meslege intisab.
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Yalnizlik. Kimsesizlik. Ne azab!
(...)

Dosek, yorgan. Tiirlii tiirlii ilaclar.
Urpermeler, agrilar, ihtilaclar.

Cirpinmalar. Terlemeler. Ihtizar.
Yasin. Imam. Tabut. Cemaat. Mezar!
(Talu, 18 Haziran 1341: 1)

Ayn1 yi1l yayimlanan “Bir Mektup”ta genclik yillarina 6zlem duy-
gusu 6n plandadir. Her sabah kahve ve nargilesiyle balkonda yerini alan
sair, Kdfir kizlarinin negeli sesine kulak verir, onlarin negveleri ve sakalas-
malariyla gonliinii giinesletir. Ne care ki eski enerjisini kaybetmistir, ba-
sinda da artik iki renk sag¢ vardir (Talu, 24 Haziran 1926: 1).

Erciiment Ekrem, “Kalenderi”de genclik yillarinda yasadiklart ve
olgunluk caginda hissettikleri arasindaki duygu degisimini anlatmustir.
“Degiliz’de, yasadig1 hayatin muhasebesini yapmis; Cok siikiir azapsiz
vicdamnuz var, Hamdolsun degildir alnimiz siyah ifadeleriyle bozuk bir
diinya diizeni i¢inde diiriist bir yasam siirdiigiinii dile getirmistir (Talu, 2
Haziran 1927: 2). “Nasihat”te, hayata dair yol gosterici bir insan vasfinda-
dir. Siradan bir insanin 6dmrii boyunca yapabilecegi hatalara karsi uyari-
larda bulunmustur. “Taliden Sikayet’te, hayat karsisinda sanssiz oldugunu
hisseden bir insanin isyan: hakimdir. Cefa ile gecen bir dmriin serencami;
altinin taga, kurunun yasa, giiliin karabas otuna doniismesi ve ocaktaki odu-
nun yesermesi gibi zitliklar tizerinden mizahi anlatima doniigmiistiir. “Otuz
Y1l Sonra”da, zorlu bir hayatin ardindan yasam enerjisini kaybetmis bir
insanin ruh halini yansitmistir. Onun son yillarinda kaleme aldig1 “Geger. ..
Gecer... Geger...” adli siiri, bu baglik altinda yazdiklarinin hitami niteli-
gindedir. Rint-mesrep bir insan tavriyla Her kigi bir tiirlii vakit gecirir di-
yen sair, insanoglunun dmrii boyunca inandig1 degerler ve keyif aldigi isler
cercevesinde bir ugras icinde cabaladigini hissettirmistir. Hayatta aslolanin
ne oldugunu ise son bentte ifade etmistir:

Bir tiirlii gecmedi, hdsili, her sey,
Aslolan diinyada: Ciinbiiglii hey hey,
Sayili giinlerin zevkine bak, ey!..
Omiir bir sudur ki akmakla geger!

(Talu, 12 May1s 1949: 9)

Erctiment Ekrem’in mizahi siirleri nazim sekilleri yoniinden ince-
lendiginde, genellikle asik edebiyati nazim sekillerinden kosma tiiriinii ter-
cih ettigi goriilmektedir. Mizah siirlerinin cogunu, 6+5=11’li hece
Ol¢iisiiyle bbba/ccca/ddda; bbbba/cccca/dddda uyak diizeniyle kaleme alan
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Erciiment Ekrem, siirlerinin son dizelerinde Asik, Karga ve Cekirge miis-
tearlarimi kullanmistir. Nakarata sahip “Asrl Hamallar Mars1” ve “Curcu-
nadan Giifte”de oldugu gibi anonim halk siiri nazim bigimlerinden tiirkii
formunu kullanmustir. Asik edebiyatinda siklikla bagvurulan ve miircaa
adi verilen Dedim-Dedi nazim bi¢imlerinde yazilan birkag siir 6rnegiyle
karsilagilmistir. Yeni Tiirk siirinde 6rneklerine sik¢a rastlanan ¢apraz uyak,
sarmal uyak, oriisiikk uyak ve diiz uyak ornekleri mevcuttur. Serbest na-
zimla kaleme aldig1 tek siir, Ndzim Hikmet’in “Sair”’ine karsilik yazilan
“Zapir’dir. Yeni Tiirk siirinde, divan siirinden gelistirilen nazim bi¢imleri
arasinda yer alan kaside, gazel ve mesnevi tipini, genellikle sive taklidi
olan kadin-erkek iligkilerini konu edindigi siirlerinde tercih etmistir. Mizah
siirlerinden birkaginda ise gazel formu dikkat cekmistir. Debreli Sair Mur-
taza Efendi’nindir alt bashigini tasiyan “Gazel” ve buna karsilik yazilan
“Nazire”de, bahsi gecen nazim bicimi kullanilmistir. Ug failatiin bir failiin
kalibiyla yazilan bu siirlerin en belirgin 6zelligi aruz vezni ile yazilmasina
ragmen sive taklidine bagvurulmasidir.

3. Sahsi Duygular

Erciiment Ekrem, gazetecilie adim attig1 II. Mesrutiyet’ten sonra,
bir taraftan Terciiman-1 Hakikat gazetesinde devrin sosyal meselelerine
dair makaleler ve Fransizcadan ceviri hikdyeler yayimlarken diger taraftan
Resimli Kitap ve Ummet mecmualarinda birer mensur siir 6rnegi vermistir.
Ileride yazacag siirlerin de habercisi olan “Yildizlar” ve “Bir Yaprak”,
onun tabiat giizellikleri karsisindaki duygularini ifade etmektedir. Alaattin
Karaca’ya gore yazar, sanatkarane bir iislupla kaleme aldig1 bu metinlerde
Fecr-i Ati sairlerine yakin bir tutum sergilemistir (1993: 19).

Erciiment Ekrem, sanat hayatinin ilerleyen donemlerinde mizahf si-
irlerinin yani sira tabiat ve agk iizerine siirler yazmistir. “Bahardan Kalma-
Sarki”da, ud sesinin kendisinde hasil ettigi duygu hélini nazmetmistir. “Ba-
hardan Kalma-Eski Bir Yara”da, ayrilik acis1 ¢ceken, yillar gecse de sevgi-
liyi unutamayan bir asigin hasretini anlatmistir. 1922’de Yarin
mecmuasindaki “Sarki”da, 1924°te Yildiz’daki “Sarki” ile “Bir Kiz
Icin”de, sevgiliye kavusma hayali kuran bir as1§1n istiyakindan bahsetmis-
tir. “Bogaz’da Gurub”, keman sesi esliginde sevgiliyle gecirilen zamanin
tasviridir. Sevgiliye hasretin anlatildig1 “Aradim” ise yaptig1 benzetmeler
ile simdiye kadar yayimlanmus ask siirleri i¢inde, olgunluk eseri olarak ni-
telendirilebilir:

Gogsiimiin iistiinde yanan basint
Ben gene diin gece, ndldn, aradim;
Gozlerimin, akan, kanl yagini
Katip da dokecek umman aradim.
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Sahil 1ssi1z, tenha; sular olgiindii..
Sensiz kalan ruhum ye’se biiriindii;
Oksiiz gibi, diinya kara goriindii,
Onunla dlgecek zindan aradim.
(Talu, 15 Kanunusani 1936: 29)

Erciiment Ekrem, sevgilinin yoklugu ile hissettigi yalnizligi siir bo-
yunca iglemistir. Kitalarin ilk ii¢ misrainda yalnizligina yer veren sair, son
misralarda c¢aresizlik i¢cinde sevgiliyi aradigindan dem vurmustur. Nitekim
siirin sonunda, Aradum hep seni.. Girydn.. Aradum! diyerek caresizligini
ifade etmistir (Talu, 15 Kanunusani 1936: 29).

Erciiment Ekrem, hiciv siirlerinde goriildiigii izere, Fuzuli’nin “Su
Kasidesi’ne “Sudan Gazel” adiyla bir nazire yazmistir. Bunun disinda,
Ziya Pasa’nin ve Yusuf Ziya Orta¢’in manzumelerindeki ilk misralart de-
gistirerek mizah siirleri kaleme almistir. 1927 yilinda ise Siileyman Na-
zif’in vefat1 lizerine “Siilleyman Nazif’e Nazire” adiyla “Aglar” redifli
gazelini yayimlamistir. Onun divan edebiyati sairlerinden Nedim’e de na-
ziresi vardir. Nedim, “Sark1”sinda sevgiliye Sevdigim cdanim yolunda hike
yeksdn oldugum diye hitap ederken, Erciiment Ekrem, Hiisniine dlem gibi
ben dahi hayran oldugum misraiyla seslenmistir. Nedim sevgiliyi Feyz-
abad’a ve Sadabad’a cagirirken, Erciiment Ekrem Beyazit’a ve Sehzade-
basi’na davet etmistir (Cekirge, 11 Kanunusani 1926: 4).

Sonug¢

Miitareke yillarindan 1950’lere kadar yapilan taramalar sonucunda
Erctiment Ekrem Talu’nun toplamda doksan ii¢ siiri tespit edilmistir. Alay
gazetesi; Diken, Sebab, Yarin, Yildiz, Giines, Istanbul Magazin, Galatasa-
ray ve Akbaba dergileri siirlerin yer aldigi siireli yayinlardir. Erctiment Ek-
rem’in uzun yillar hikaye, roman ve fikralariyla kadrosunda yer aldig:
Akbaba dergisi, altmis dokuz siirle bu tiirdeki eserlerinin baslica yayin or-
ganidir. Geri kalanlardan dokuzu Alay, ikiser tanesi Yarin, Yildiz, Giines,
Istanbul Magazin; birer tanesi de Utarid, Diken, Sebab, Galatasaray adl
stireli yayinlardadir. Erctiment Ekrem, siirlerinde kendi imzasinin yani sira
Asik, Cekirge, Karga, Kertenkele ve Recai Ekrem miistearlarini kullanmis-
tir. Siirlerden otuz altis1 Erciiment Ekrem, yirmi iicii Asik, yirmi iicii Ce-
kirge, yedisi Karga, ikisi Recai Ekrem, birer tanesi de Kertenkele ve Evliya
miistearlariyla yayimlanmustir.

Erciiment Ekrem, Miitareke yillarinda meslek hayatindaki fiili mii-
cadelesi ve yayin faaliyetleri ile Anadolu’daki Kurtulug Savasi’n1 destek-
lemistir. Ug¢ baslikta incelenen siirlerinin ilk basligim bu siirecte kaleme
aldig1 hicivleri olusturmustur. Siyasi tavrina bagli olarak hicivlerinde, I.
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Diinya Savasi sonunda Ittihat ve Terakki Hiikiimeti nin ekonomi politika-
sini, Damat Ferid Pasa kabinesini, devrin ekonomik problemlerini ve
Peydm-1 Sabah’ta Milli Miicadele karsit1 yazilar kaleme alan Ali Kemal’i
hedef almistir.

Ikinci baslikta mizah siirleri incelenmistir. Erciiment Ekrem, basta
sive taklidi olmak iizere yakistirma, benzetme, zitliklar1 bir araya getirme,
taklit etme, sasirtma, abartma, kelime oyunlar1 ve argo kullanimlar ile mi-
zah1 yakalamistir. Yasadigi devrin giincel meselelerini, kadin-erkek iligki-
lerini ve serencdm-1 hayatini niiktedan iislubuyla siirlerine tagimistir. Sanat
kaygisi tasimayan bu siirlerde, eglendirme amaci giidiildiigii, okuyucunun
ilgi ve beklentisinin 6n planda tutuldugu belirtilmelidir.

Ugiincii baglik, Erciiment Ekrem’in tabiat ve agk iizerine yazdig1 si-
irlere ayrilmistir. Bilhassa “Aradim” baslikli siirde sevgiliye olan hasret,
sanatkarane bir iislupla ifade edilmistir. Nedim ve Siileyman Nazif’e yazi-
lan nazireler de sekil ve icerik yoniinden sairlik iddiasim gosterir nitelikte-
dir.

Erctiment Ekrem; divan edebiyati, asik edebiyati ve yeni Tiirk siiri-
nin nazim bi¢imlerinden 6rnekler vermistir. Genellikle hiciv siirlerinde ga-
zel nazim bicimini tercih eden sair, mizaht siirlerinde kogma, ferdi temalari
konu edindiklerinde ise sarki bicimini tercih etmistir. Bunlarin yanm sira
kata, tiirkii, Dedim-Dedi formunda ve serbest nazimla kaleme aldig: siirleri
de mevcuttur. Mizahi iislubuyla sive taklidi yaparak kaleme aldig1 gazel
ornekleri ise hece vezni kadar aruza da olan hakimiyetini gostermistir.
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iKTiDAR VE SANAT BAGLAMINDA
“PORDA” SiiRi ORNEGI

OZ: insanoglu, var oldugu andan itibaren bulundugu cev-
reyi anlamlandirma ve yonetme ihtiyaci hissetmistir. An-
lamlandirma ihtiyaci, beraberinde sanat mefthumunu
meydana getirirken; yonetme ihtiyaci ise iktidar methumu-
nun olugmasina ve gelismesine sebep olmustur. Yiizyillar
boyu her iki kavram da toplumsal yasam igerisinde iiretil-
mektedir. Her ne kadar sanatin dogrudan toplumu bi¢imlen-
dirmek gibi bir amaci olmasa da sanat, toplumsal yapinin
belirleyicilerindendir. Oyle ki iktidarlar sanati, sahip olduk-
lar1 ideolojinin bir telkin mecras1 olarak goriirler. Bu yiiz-
den edebi eser ve yaraticis1 gerek Kkiiltiirel gerekse de
ideolojik olarak toplumu bigimlendirme gorevi de iistlenir.
Iktidarin olusturmak istedigi sanat kanonun aksinde eser ve-
ren sanatgi ise yaptirima maruz kalabilmektedir. Bu ¢ergeve
dogrultusunda ¢alismada Cahit Saffet Irgat’in “Porda” siiri
ornegi iizerinden donemin iktidarinin sanata yaklagimi ve
iktidarin sanat anlayisinin aksinde eser veren sanatgiya yo-
nelik yaptirimlar ortaya konmaya caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: iktidar, sanat, “Porda”, Servetifiinun-
Uyanis.

The Poem ‘““Porda” in the Context of the Relation-
ship Between Rulership and Art

ABSTRACT: Human beings have felt the need to make
sense of and govern their environment from the moment
they exist. The need to make sense brings about the concept
of art; the need to govern has led to the formation and de-
velopment of the concept of power. Both concepts have
been produced in social life for centuries. Although art does
not aim to directly shape society, it is one of the determi-
nants of social structure. Thus, the powers that be see art as
an indoctrination medium of their ideology. Therefore, the
literary work and its creator also take on the duty of shaping
the society both culturally and ideologically. The artist who
creates work in contrast to the canon the government wants
to form can be subject to sanction. In line with this frame-
work, this study will try to analyze the approach of the
power that be to art at the time and the sanctions against the
artist who works on the contrary to the understanding of art
of power that be through the example of Cahit Saffet Irgat's
poem “Porda”.

Keywords: Rulership, art, “Porda”, Servetifunun-Uyanis.
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Iktidar, teriminin s6zliik anlan bir isi yapabilme giicii, erk, kudret;
bir igi bagarabilme yetki ve yetenegi, devlet yonetimini elinde bulundurma;
devlet giiciinii kullanma yetkisi ve bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve ku-
ruluslar seklindedir. Felsefe sozliigiinde ise iktidar terimi dort farkl sekilde
tammmlanmustir:

1. Genel olarak, eylemde bulunma, bir seyler yapabilme do-
gal giicii ya da yetenegi. 2. Etkide ya da eylemde bulunma imkdni
veren hukuki, siyast ya da ahldki giic. Formel olarak, A’nin B’yi,
B’nin yapmayi tercih etmedigi bir seyi yapmaya zorlama giicii ya da
kudreti. 3. Devlet yonetimini elinde bulunduranlarin, bir toplumu
yonetenlerin siyasi, hukuki ve fiill giicii. 4. Yonetenlerin, yonetme
vetkisini elinde bulunduranlarin kendileri, hiikiimet. (Cevizci, 2000:
454)

Kapsaml1 bir terim olan iktidar, kisileri etkileyerek onlara istedigini
yaptirma, onlar1 denetleme, kontrol altinda bulundurma ve onlar1 verilen
emirlere itaate zorlama ile iliskili olan biitiin yeteneklere ve tekniklere sa-
hip bir kavramdir. (Akal, 2012: 49)

Bu anlamlandirmalardan yola ¢ikarsak iktidar kavramina sosyal ha-
yatin cesitli kademelerinde, her tiirlii grup iliskileri icinde rastlamamiz
miimkiindiir. Aile yapisi igerisinde babanin ¢cocuklar iizerindeki iktidar1 bu
cerceve icine girdigi gibi, bir haydut grubu icerisinde ¢cete basinin iktidari
da ayn1 genel tamimin i¢ine girmektedir. Ne var ki gerek baba olsun gerekse
cete basi olsun 6nemli olan figiir degildir. Asil iktidar, soylemdir. Ciinkii
soylem deger yargilar1 ve anlamlarla ile birlikte gelir. Oyle ki Lacan’mn
psikanalitik ¢oziimlemesinde de baba figiirii bir 6nem arz etmez. Ciinkii
baba figiirti tamamen simgeseldir. Gegerli olan ise babanin yani iktidarin
yasa ve kurallaridir. Bu yiizden Lacan, ‘babanin adlari’n1 kullanarak baba
adinin babayla sinirlandirlamaz olusuna dikkat ¢cekerek kiiltiir ve toplumla
ilgili olarak 6zneleri tahakkiim altina alan her seyi ‘Baba-nin-adlar1’ olarak
nitelendirmektedir. (Lacan, 2017: 80-81) Ayrica, toplum yapisindaki irili
ufakli biitiin kuruluslar (dernek, kuliip, sendika, platform, siyasal parti)
icinde de iktidar olgusunu acik ve secik olarak gérmek miimkiindiir.

Bu konuda sormamiz gereken soru sudur: Politika biliminin ana ko-
nusunu olusturan iktidar kavrami, sosyal hayatin ¢esitli alanlarinda degisik
gorliniimlerde ve degisik caplarda kendini gosteren bu genel iktidar kav-
ram1 midir? Yoksa daha dar daha belirli bir siyasal nitelik tasiyan “siyasal
iktidar” kavrami midir?

Iktidar kavrami hususunda, siyasal bilimciler arasinda 6nemli bir
goriis ayriligt vardir. Bazilarina gore (ki bunlarin basinda Catlin ve
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Lasswell gelir), nerede insan davraniglarini etkileyen bir iktidar olay1 var-
dir, orada bir politika iligkisi vardir. Bu goriigse gore her tiirlii insan toplu-
luklar1 i¢inde biitiin goriiniimleri ve beliris sekilleriyle iktidar terimi tiim
olarak siyasal tahlilin kapsamina girer. Iktidar1 en genis anlamiyla sosyal
iktidar olarak alan bu tutumun savunucular politika bilimini giderek bir
“kratoloji” (iktidar bilimi) haline getirdiklerini soylemek miimkiindiir.

Modern siyasal bilimcilerin ¢ogunlugunu olusturan ikinci bir grup
ise iktidar kavraminin sinirlarin ¢izerek daraltirlar. Sinirlart belli olmayan
karisik ve belki de ¢ikmaz yollara sapmanin faydasiz olacagi inancini tasi-
yan bu ikinci goriisiin temsilcilerine gore ise politika biliminin temel kav-
rami olan iktidar, herhangi bir iktidar degil sadece “siyasal iktidar” dir.
(Kapani, 1978: 28)

Siyasal iktidar disindaki diger iktidar tiirleri (dernek, kuliip, aile,
topluluk) anlagilacag: iizere sosyal iktidar olarak tanimlanmaktadir. Konu-
muz geregi iizerinde durmamiz gereken iktidar tiirii ise siyasal iktidardir.
Siyasal iktidar, biitiin toplumu etkileme ve yaptirim giiciidiir. Iktidarin et-
kileme giicli de olusturmus oldugu sdylemden kaynaklanir. Bu goriisiin
temelinde ideoloji dil ile ilgili degil soylemle ilgilidir. Ideoloji insanlar
arasinda etki yaparken dilin nasu kullanildigr ile ilgilidir seklinde bir yak-
lagim s6z konusudur. (Eagleton, 2001: 12) Siyasal iktidarin, sosyal iktidar-
dan ayrildigr diger bir husus ise etkiledigi toplumsal alan yOniinden
kapsam farkliligidir. En iist iktidar olmas1 acisindan ise ¢esitli aygitlar va-
sitasiyla zor (kuvvet) kullanma cesitliligidir. (Oztekin, 2001: 10)

Iktidar, egemen olma hususiyetiyle, toplumda genel olarak siyasi
yonlendirici konumundadir ve toplumu istedigi yonde manipiile edebil-
mektedir. Hatta sadece manipiile de etmez. Isaretler ve haritalandirir. Yani
mubhalif soylemlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Hegel, iktidarin bu tavrini
‘Kole Efendi Diyalektigi’ cercevesinde ele alir. Hegel’in ‘Kole Efendi Di-
yalektigi’nde Efendi Kole’yi 6ldiirmez. Efendi’nin ‘bagimsiz bir 6zbiling’
olmasi i¢in Kéle’nin ‘bagimli bir 6zbiling” olmasina bor¢ludur. (Hegel,
1986: 129) Bu yonlendirmeyi de uyguladigi politikalarin dogru ve mesru
oldugunu gosterecek “ideolojiler” iireterek gerceklestirmektedir. Ideoloji,
bu a¢idan, iktidarin, toplumda var olma miicadelesinde kurguladigi 6nemli
bir unsurdur. (Liileci, 2015: 39) Marx, bunu bir ¢esit yaniltma ve gizem-
lestirme ugras1 (camera obscura) olarak tanimlarken Engels ise ‘yanlis bi-
ling’ olarak ifade etmektedir. (Heywood, 2019: 26-28) Iktidarlarin s6ylem
ve miidahalelerine yon vererek mesruluk kazandiran ideoloji, aynm za-
manda iktidarin kendisini tanimlamasina da yardimci olur. Fakat unutul-
mamasi gereken bir gercek vardir. Soylemin hem iktidarin bir aract hem
de iktidara bir etkisi olabildigi kadar ayrica iktidar i¢in bir engel, bir gii¢-
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liik, bir direnis noktasi ve degisken siirecleri oldugunu da goz 6niinde bu-
lundurmaliy1z. S6ylem, iktidar iletir ve {iretir; onu giiclendirir ama diger
taraftan da onu agir agir tiikketir ve agiga c¢ikarir, kirtlgan hale getirir ve ona
engel olmay1 olanakli hale de getirir. (Mills, 2003: 128)

Ideoloji, Latince iki kelime olan idea (diisiince) ve logy (bilim) soz-
ciiklerinin birlesiminden meydana gelen bir kelimedir. Kavramin ifade et-
tigi anlam ise diisiincelerin bilimidir. ideoloji, dilimizde ise fikriyat, ilm-i
efkér, ilm-i suver-i akliye, ilm-i tasavvur gibi kelimelerle karsilanmagtir.
(Dogan, 2001: 605) Dilimizde farkli kelimelerle karsilanan ideoloji kavra-
mini ilk defa Antoine L. C. Destutt de Tracy 1796’da verdigi bir konfe-
ransta kullanmistir. (Topkaya, 2007: 165) Tracy, ideolojiyi “science des
idées” (idelerin bilimi) olarak diistinmektedir. Tracy’ye gore ideoloji, bi-
limler i¢in temel bir kavramdir. Bu temel kavram, felsefi ve ilmi bir disip-
lini adlandirmaktadir. Bu yeni bilim 18. ylizyilin aydinlanma etkisiyle
pozitif bilimler olan biyoloji, zooloji gibi dallardan miilhem kurumsallas-
tirllmis ve bilimsel diisiinme bicimi olarak rasyonellesmistir. (Ozbek,
2003: 35):

19. yiizyildaki ideoloji tartigmasi ise Karl Marx ve Auguste Comte
isimleriyle birlikte iki ayr1 yonelim kazanir. Ancak Marx, giiniimiize dek
siiregelen tartismanin kaynak ismi durumundadir. (Ozbek, 2003: 55) 19.
yiizyilin ortalarinda toplumsal yapilarin ve iiretim sistemlerinin belli bir
tarihsel siire¢ icerisinde gittigini ve var olan modern kapitalist toplumun
gelecekte sosyalist bir topluma doniisecegini ileri siiren Karl Marx ve Fred-
rich Engels “siniflarin teorisini” ortaya atmislardir. Marx’in cagdasi
Gramsci ise ideolojiyi hegemonya kavrami iizerine temellendirir. Hege-
monya, iktidarin tabi olanlar iizerindeki zora dayali egemenligi yaninda,
rizaya dayali olarak da egemenligi elde etmesidir. (Sucu, 2012: 32) Mark-
sist kuramda ideoloji siyasal iktidar, mesrutiyet ve devlet sorunun tam mer-
kezinde otururken (Cetin, 2002: 16) Gramci’ye gore ideoloji,
hegemonyanin tahakkiimii altindadir

Marx ve Gramsci’de alt yapi/iist yapt gibi ekonomik ve sinifsal te-
mellere dayandirilan ideoloji, Althusser ile ekonomik yapinin ve iligkilerin
disina tagsmustir. Althusser, iist yapiya gorece ideolojiye bir 6zerklik tanir
ve boylece ekonomizmin indirgemeciligine kars1 ¢ikar. (Althusser, 1995:
8-9) Althusser ideolojiyi “maddi ve sinifsal nitelikte, toplumsal ve siyasal
roller iistlenmis zihinsel bir tasarim™ olarak ifade ederken ideolojinin ana
ve olusturucu dgeleriyle ilgili tanimlara gitmistir. Bu 6gelerin ideoloji ile
baglantilarini agiklamis ama ideolojiyi tiimiiyle betimleyen tanim yapma-
mistir. (Kazanci, 2002: 60) Althusser’e gore ideolojiden kagmak imkansiz-
dir. Ideoloji bireylere, egemen sistemin degerlerini benimsettirerek onlarin
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sistemle uyum icinde olmalarini ya da sistemle uyumlu yeni yasam sistem-
leri kurmalarim saglamaktadir. Ideoloji bunu devletin iki aygit: ile yapar.
Bunlardan biri “Devletin Bask1 Aygiti” digeri ise “Devletin Ideolojik Ay-
gitlar1” dir.

Devletin Baski Aygiti; hiikiimet, ordu, yonetim, polis, mahkeme, ha-
pishane vs. kurumlardan olusurken; Devletin Ideolojik Aygitlari, daha da-
ginik goriinimli ve ¢ok sayidadir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Dini,
ogretimsel, hukuk, siyasal, sendikal, kiiltiirel, aile, haberlesme... Bunlarin
dagimik goriintiisiine ragmen Althusser, biitiin unsurlarin egemen ideoloji
semsiyesinin altinda birlestiklerini diisiinmektedir. (Giingor, 2001: 221-
231) Devletin ideolojik aygitlari, mevcut ideolojinin idamesi ve yeni ger-
cekleri fark ettirmemek icin adeta toplumu bir fanus gibi kaplar. Boylece
yeni toplum diizeninde gergekler ideolojiler tarafindan belirlenebilmekte-
dir. Bilgi ve bu bilginin paylasiimas1 da bir ¢esit hiyerarsik siralamayi esas
alir. Devletin ideolojik aygitlari mevcut iktidar eger ideolojik baglamda bir
sorunla karsilagirsa devreye girer. Ideoloji kendi hegemonyasini siirekli
kilmak i¢in iktidarini giiclendirmek zorundadir. Bu baglamda ‘“iktidar”
egemen ideoloji acisindan kaybedilmemesi ve siirekli tahkim edilmesi ge-
reken bir kaledir. (Arsan-Coban, 2014: 30)

Devletin ideolojik aygitlari icerisinde yer alan kiiltiiriin {iriinii olan
edebiyatin, iktidar i¢in 6nemli bir fonksiyonu vardir. Ciinkil iktidar, yazini
ideolojinin gelistirilip tartisilabilecegi yerler olarak goriir. Yaratici kimligi
ile yazardan toplumu yonlendirmesi ve bir cesit toplumsal kimlik olustur-
masi istenir. Bir edebi eserin yazar1 da okuru da icinde yasadiklari toplu-
mun kiiltiirel, ideolojik ve kurumsal 6zellikleri tarafindan bi¢imlendirirler.
Okur, edebi metni okurken yaptig1 ¢ikarimlarla metnin anlamini olusturur
ve genisletir. Bunu gercgeklestirirken, eserden 6grendigi yeni bilgileri, bel-
leginde daha once birikmis olan eski bilgilerle birlestirerek ¢ikarimlarda
bulunur. Diger bir deyisle, okur, edebl metindeki anlamlara ulagmak i¢in
oykii dis1 gercek diinya ile ilgili kendi bilgilerine de dayanmak zorunlulu-
gunu duyar. Edebi eserlerdeki anlamlar, yazarin, diinyaya bakisini ifade
ettigi gibi diger kisilerin ideolojilerini de kapsar. (Erden, 2004: 111) Ne
var ki edebiyat statiilkoya angaje olmus bir alan degildir. Edebiyat, umut-
lardan ve isteklerden bahseder. Dolayisiyla yasamda oteleneni, bastirilani
yasama dahil etmeye ¢aligir. Oyle ki Lacan’a gore bastirma, yasaklayici ve
babaerkil yasa vasitasiyla bastirilam yaratir. (Butler, 2014: 119) Okur i¢in
ise yalnizken diiriist oldugu benlik (ya da benlikler) 6tekinin talebinin ve-
recegi rahatsizliktan goérece muaftir; ihlal asgari diizeydedir. Ciinkil yazar
diye adlandirilan bu insanin talebi, bir yakinlik hissine dayali olarak bir
bakima secilmis sayilir. Okuma deneyimi rilya deneyimi gibi bir sessizlik
icinde yiiriitiiliir. (Phillips, 2017: 249-252)
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Yazar ve okur arasinda var olan ideolojik iligki ayn1 zamanda yazar,
yayinci ve elestirmen arasinda da vardir. Yazinsal gelenek icinde siirdiirii-
len yazinsal iiretim ve yeniden-iiretim basta yayinci ile elestirmen olmak
izere bir iktidar grubunca denetlenir, yonlendirilir. Bdylece yayinci, eles-
tirmen, yazar ve okur ¢esitli anlayislar dogrultusunda boliimlenmis ve or-
giitlenmis iktidar bloklar1 gevresinde toplanir. (Oktay, 1982: 30) Bu sekilde
iktidar kendi beklentileri ve goriisleri dogrultusunda bir ¢esit kimlik ve bi-
lin¢ yaratir. Yaratilan yeni kimligi ve bilinci siyasal iktidarin kendine ¢ek-
mesi daha kolaydir. Bir sekilde arz-talep dengesinin her iki tarafin1 da
kontrole alan iktidar ayni zamanda yazin diinyasinin tiimiine de hakim olur.
Lakin yazin diinyasina olan bu hakimiyet, edebi hiikiimranlig1 beraberinde
getirmez. Ciinkii iktidar yonlendirmeye calisir ama yazilanlar edebiyat ol-
maz. Ya da edebiyat tiimden var olamaz.

Devletin idare sekli monarsi, oligarsi, demokrasi vb. her ne olursa
olsun devlet-sanat iligkisine 6zgiirliik acisindan bakildiginda devlet, sanata
olan destegini cogunlukla edebiyati siyasilestirmek ve biirokratiklestirmek
icin kullanir. Demokratik yonetimlerde bu durum diger rejimlere gore daha
yumusaktir. Fakat secilmis hiikiimetlerde dahi devlet destegi alan sanatgi-
lar “Parti cizgilerini” telkin etmek durumundadir. Demokratik bir top-
lumda bu kontrol mekanizmasi daha gizli veya dolayli olabilir ama yine de
bir denetimdir. iktidar, gerceklestirmis oldugu bu denetimle sanat ve ede-
biyat iizerinden bir sayginlik kazanmay1 amaclamaktadir. Iktidar icin say-
ginligin kaybedilmesi halinin ardinda mevcut diizenin yikilmasi korkusu
vardir. Oyle ki iktidar, torenlerin énemini yitirmesinden ve kurumlara gos-
terilen bicimsel saygimin yok olmasindan korkar ve bunu bir geleneksel
diizeni sabote etme, topluma yeni toreler sokma girigimi olarak goriir.
(Eco, 2014: 26)

Ulkemizde Cumbhuriyetin ilk yillar, parti ve devletin biitiinlestigi tek
parti, tek devlet, tek lider siarinin hakim oldugu bir donemdir. Cumhuriyet
Halk Partisi’nin sahip oldugu goriisler ayn1 zamanda devletin yani biirokrasi-
nin goriisleridir. Clinkii devletin kurucu kadrosunda yer alanlar ayn1 zamanda
Parti’nin kurucusudur. Tabii olarak da Parti ve devlet el ele birlikte yiiriiyerek
var olmustur. Dolayisiyla tilkemizdeki Partilerin sanat ve edebiyat goriiglerini/
yaklagimlarimi incelerken en basta anmamiz gereken Parti, Cumhuriyet Halk
Partisi’dir. Bu sadece kurucu Parti oldugu i¢in degil, sanat/ edebiyata bakis
acisinda ozellikli oldugu icindir. Bu 6zellikli olusunu ise sanat / edebiyata ver-
mis oldugu deger olusturur. Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanati / edebiyati al-
gilama / kavrama yiikledigi anlam elbette tartisilabilir ama tartisilmaz olan
sanatin / edebiyatin degerini kavrama kabiliyetidir. Oyle ki Cumhuriyet tari-
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hinde Cumhuriyet Halk Partisi kadar sanati/edebiyati Partisinin temel taslarin-
dan biri yapmis ne bir siyasi Parti ne de bir iktidar olmustur. (Tosun, 2004:
570)

Cumbhuriyet Tiirkiye’si, kendine 6zgii yeni bir iilke ve toplum yaratma
politikalar tasarlamustir. Sadece siyasi, askeri ve iktisadi alanda degil ayni za-
manda sanat sahasinda da politikalar gerceklestirmistir. iktidar icin birinci 6n-
celik sanat eseri olmasindan ziyade inkildp eseri olmasidir. Eserin
muhtevasimin 6nceligi bu dogrultuda olunca hedefi de ister istemez “ulusal
ilkii” olmustur. Boylece tek parti iktidarinin genel ideolojisi sanata yansimis-
tir. Ferid Celal Giiven, Ulkii dergisinde kaleme aldig1 yazisinda iktidarin sa-
nata bakisini soyle tarif eder:

Ebedi Sef ATATURK ’iin cumhuriyetin onuncu yilinda, milli se-
fimiz Ismet Inonii’niin bilhassa Halkevleri’nin yil doniimlerinde irat bu-
yurduklart nutuklar, inkildbin giizel sanatlara karst derin vecdini
gostermektedir.

Diinyada hicbir fikir ve inkildp hareketi yoktur ki, yiiriiyiisiinde,
istikrarinda giizel sanatlarin hamlesinden uzak kalabilsin.

Eski cemiyetin, ciiriimiis, ise yaramaz bir hale gelmis olan biitiin
taraflarini ayiklamak yeni cemiyeti yaratmak icin ortaya konulmus
davalarimuz biiyiiktiir. Bu biiyiik ddvalart kitlenin icinde daima hare-
ketli, verimli bir sekilde yerlestirebilmek icin, telkin vasitalarina muh-
taciz, bu vasitalarin neler olabilecegini arastirmaga liizum yok. En
miiessir ¢care ve vasita giizel sanatlardir.

Bu hususta Milli Sefimizin giizel sanatlar hakkindaki biitiin dii-
siince ve sozlerini soyle hiildsa edebiliriz: Inkilabin biitiin biinyesini
besleyip, biiyiitecek, inkildbin maksadina yetistirecek, inkildbin maksa-
dindaki asaleti kitleler iizerinde miiessir kilacak yegdne manevi kuvvet,
giizel sanatlardir. (1939: 13)

Ferid Celal Giiven’in sdylemlerinden anlasilmaktadir ki Cumhuriyet’in
ilani ile baslayan ve akabinde ise Ismet inonii’niin Cumhurbagskani olmasi ile
devam eden siirecte, sanatin asli gorevi inkilaplar1 agiklamak ve yaymaktir.
Mevcut donemde iktidarin sanat alanindaki taleplerini Muhtar M. Koriikcii
“Ankara Sanatr” adli makalesinde soyle ifade etmektedir:

Bugiin artik bizde ve bizden olanda “Dava icin sanat.” Diinya
tarihinde nadir goriilen, hicbir millete nasip olmayan biiyiik biiyiik bir
inkilap geciren bir memlekette artik ne ay suratlt yara yaseminden ya-
tak yapulir, ne tepsi giinese, yesil cayira, olii tabiata sone yazilir, ne de
cemiyet kardesligi hayaline kaside. Bugiin kiract cennet yapan Ankara
havast ile dolan gogiislerden, yar:t miistemlekeyi en biiyiik devletler
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arasina katan devrim atmosferi ile igleyen kafalardan, diinyanin en bii-
viik sefinin ve onun rejimin sevgisiyle carpan kalplerden cikan ses an-
cak davamin sarkisi, devrimini kasidesi olabilir.

Bugiin tabiati dava goziiyle goriiyoruz. Goksu deresi, yerini
Cankaya’nin saglam ve sert havasia birakti. Yiizde on sanat yiizde
doksan cemiyet bunu da hayal perestlere biraktik. Bugiin cemiyetle be-
raber ve ondan evvel bizim cemiyetimiz, bizim Anadolu’muz var. (1936:

1y

Iktidarin, sanatcilardan beklentisi sahsi duyum, alg1 ve diisiinceleri de-
gil Anadolu’yu temel alarak bunlari inkilaplar ile biitiinlestiren bir sanat anla-
yisidir. Kisacasi Cumhuriyet ile birlikte degisen ve yenilenen hayatin her
unsurundan bahsedilmesidir. Bu minvalde eserler kaleme alan dergiler/sanat-
cilar iktidar tarafindan miispet olarak goriiliirken bunun aksi sdylemde bulu-
nanlar ise menfi olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle biinyesinde bir¢ok
yazari barindiran ve iktidar tarafindan maddi destek alan dergiler yakindan ta-
kip edilmektedir. 1940 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin maddi destekte
bulundugu mecmualara (Cigir, Varlik, Servetifiinun- Uyanis, Akbaba, Yesilay,
Golspor, Yeni Kiiltiir) gobnderdigi yazidan dergilerindeki yaymlarin yakinda
takip edildigi anlagilmaktadir:

Halkevleri adima abonesi bulundugumuz mecmualarin, bundan
boyle abonelerinin yenilenmeleri sirasinda bir senelik koleksiyonlarmi
keyfiyet bakinundan tetkik etmek iizere bir komisyon teskil edilmistir.

Bu komisyon mecmuanmin bir senelik koleksiyon miindericatint
teskil eden makale, etiit, siir, hikdye vesair yazilarla resimlerin gerek
ilmi gerek ictimai gerekse edebi ve talimi degerleri ve orijinaliteleri ba-
kimindan Halkevlerine, Halkevlerinin terbiye ve kiiltiir gayeleri yo-
lunda halka ve genclige faydali olup olmadiklarini tesbit edecektir.
(CDA Cumbhuriyet 490-1348-479: 237)

Iste bu ortamda Cahit Saffet Irgat’in kaleme aldig1 “Porda” siiri iktidar
ile sanat ve edebiyat ortami arasindaki iligkiyi gostermesi acisindan dikkat ce-
kicidir. Fakat Cahit Saffet Irgat, sadece kaleme aldig: siiri noktasinda degil
ayni zamanda tagimig oldugu siyasi kimlik sebebiyle de iktidar ile uzlagama-
maktadir. 1939’dan 6nce Cahit Sitk1 Taranci ¢izgisine yaklasan romantik ve
egzotik bir hava tasiyan, ol¢iilii, uyakli siirler kaleme alan sair, daha sonra
1940 Kusag: olarak nitelendirilen toplumcu-gercekei siirler yazmustir. (Be-
zirci, 1997: 62) Selahattin Hilav, “Cahit Irgat Uzerine” adl yazisinda bu nok-
taya dikkat ceker:

1940’0 ve 50°li ydlar... Cagdas uygarlik diizeyine ulasmak ve
hatta bu diizeyi asmak iddiast giiden asker-sivil biirokrat iktidarin, 0z-
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giirce bilgilenmeyi, diigiinmeyi, hayal kurmayi, bir baska yasam ozle-
meyi kesinlikle engelledigi yillar... Belli bir takim olaylarin ve sézciik-
lerin agza alinmasimin olanaksiz ya da hapse atilmaniz icin yeterli
oldugu yillar... Baska bir deyisle, insan varliginin, bir sablona gore ke-
silip bicilerek cok kiiciik bir olcekte yeniden iiretilmeye calisildig yil-
lar... Kisacasi, ozgiirliigiin kim bilir kacinct kez katledildigi yillar...
Cabhit, iste boyle bir ortamda siir yazmaya, tiyatro yapmaya caligti. Sa-
vagsa karst ¢ikt, insanlarin gereksiz yere birbirini oldiirmesinin anlam-
sizhigimi ve zavallihigini anlatmak istedi. (Hilav, 2008: 171)

Cahit Saffet ise toplumcu-gercekgi siire olan egiliminden ve donemin
icinde bulundugu vaziyetten sdyle bahsetmektedir:

Sair sairse sairdir. Iyi sair diin de toplumcuydu. Hele giiniimii-
ziin bu bataklik diinya diizeninde ister istemez toplumcu olacaktir

Benim bu giinkii siir anlayisim bu (Altinkaynak, 1977: 153)

Cahit Saffet Irgat’in siyasi kimligi donemin kosullar1 goz 6niinde bu-
lunduruldugunda iktidar i¢in uygun degildir. II. Diinya Savasi’nda tarafsizli-
g1 ilan eden Tiirkiye, sanat ve basin alaninda denetimini arttirmustir. iktidarin
siirlarim ¢izdigi sdylemlerin digina tagan ve tarafsizligina golge diisiirebile-
cek her tiirlii ifade yaptirima maruz kalmistir. Cahit Saffet Irgat’in siirini ka-
leme aldig1 donemde siirin yayimlandigi Servetifiinun-Uyanis dergisi de
politik olarak farkli bir noktaya dogru siiriiklenmektedir.

Yayin hayatina Cumbhuriyet oncesi 27 Mart 1891°de baslayan Ser-
vet-i Fiiniin mecmuasi, bircok edebiyat topluluguna sayfalarinda yer ver-
mistir; Edebiyat-1 Cedide, (1896-1901), Fecri Al (1909), Sairler Dernegi
(1919), Yedi Mesale (1928)...

Cumbhuriyet’in ilani, ardindan harf inkilabi, Servet-i Fiiniin’da da de-
gisikliklere yol agar. Oncelikle dergi Uyanis admi alir. 6 Aralik 1928 tarihli
1686. sayisinda Ahmet ihsan, “Artik Goziim Arkada Kalmaz” baglikli ya-
zisinda hem yeni donemden hem de harf inkildbindan memnuniyetini dile
getirir. (Tokg6z, 1928: 3) Sirada dergiye yeni bir kimlik kazandirma telasi
vardir. Uyanis adiyla ¢ikan derginin ilk sayisinda Halit Fahri, Ziya Osman,
Hamit Selekler, iThami Bekir Tez, Muhip Atalay (Ahmet Muhip Diranas),
Sabri Esat yer alir. (Dogan, 1997: 13)

1928 yil1, kiiltiirel olarak bir “Uyanis” 1n sembolii olarak tanimlanir-
ken 1940 yili ise dergi i¢in bir tasfiye yilidir. Avrupa’da II. Diinya Sa-
vast’nin kiyasiya devam ettigi bir donemdir. Tiirkiye ise tiim bu ¢alkantilara
ragmen Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde kurmus oldugu Cumhuri-
yet’in temellerini saglamlastirmaya calismaktadir. Servetifiinun-Uyants dergi-
sinde ise Gavsi Ozansoy oOnciiliiglinde yeni bir edebiyatin liizumu
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hissedilmis ve edebiyatin alisilagelmis kurallarina, kabullerine kars1 bir
bagkaldir1 olmus, edebiyatta ve sanatta koklii bir ‘tasfiye’ istenmistir.
(Eroglu, 2012: 1282) Derginin 1940 tarihli 2265. sayisindaki “Eski Nesle
Acik Mektup” baslikli yazida derginin “eski” ve “yeni” nesle tavrini gor-
mekteyiz:

Yeni nesil sohret degil, kiymete; kideme degil olgunluga, yasa
degil kafaya ehemmiyet verdigi icin, bugiinkii cepheyi almak liizu-
munu duydu. Sanat eserinde sosyal bir mesele aramak endisesi; dar
ve olii sehir kaliplarina karst hiir isyan; koydeki, kasabadaki ve bii-
yiik sehirlerdeki sosyal kaynagmanin sanat eserine aksetmesi keyfi-
yeti, ancak bizim seleflerimizle dogdu ve meyve verdi. ([Isimsiz],
1940: 129)

Derginin 1940 yilinda baslattig1 tasfiye ve doniisiim hareketinin ice-
risinde toplumcu-gercekei yazarlar da yer almaktadir. Bu yazar kadrosu
icerisinde Abidin Nesimi de vardir. Abidin Nesimi hatiralarinda dergide
gerceklesen doniisiimden ve bu doniisiime olan katkisindan soyle bahset-
mektedir:

Uyanis (Servet-i Fiinun) dergisinde Gavsi Ozansoy ve Cavit
Yamacg in kisisel ¢cabalart ve Abidin Dino’nun tiikenmez ¢alismala-
riyla yeni bir sanat ve edebiyat akimui belirdi. Uyanis’da ben de ya-
zilar yazmaya basladum. Fakat inisiyatif, gorebildigim kadariyla
Abidin Dino’da idi. Yeni bir sanat goriigiinii one siiriiyorlardi. Cum-
huriyet Tiirkiyesi’nde o tercihe degin, ilk kez “Sanat sanat icin degil
toplum icindir” ve “Sanat bicimde degil ozdedir, sanat vezin ve
uyakta degildir.” Goriisleri savunuluyordu. ... “Sanat toplum igin-
dir” derken toplumun hangi sinifi icin oldugunu, yine oz esastir der-
ken materyalist 07 mii, idealist 6z mii noktasina dayandigini da
soylemek gerekir. Dino bu oldugunun ve sanatin hangi felsefeye da-
yandigimin da belirmesi gerektigini kavranusti. Oysa TCK 141, 142.
Madde kapsamina girmeyecek sekilde bu yeni sanat goriisiinii for-
miile etmek gerekiyordu.

Uyanis dergisinde Marx’in adindan soz etmeden “Bilgi Ku-
rami (epistomoloji) Uzerine Notlar” bashkl iki yazi yaywmladim.
Belli bir kiiltiir diizeyinin iistiindeki kisilere bu yazilarimla arala-
rinda yer aldigim sanatgilarin goriislerine katilmadigum anlattim.
Bu makalede, yiiriitiilen yeni sanat kampanyasuun belli bir sanat
goriisiintin savunulmasi degil, cesitli sanat goriislerinde, fakat belli
bir yasin altinda olan kisilerin bir onceki kusagin egemen sanat go-
riisiine karst tepkisi oldugunu belirttim. Ancak bu goriisiimii kam-
panyasina katildigim arkadaslarum tedirgin etmeyecek bir bicimde
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anlatmaya calistim. Servet-i Fiinun-Uyanis dergisinin bu yaywmnlar
iizerine satigi bir hayli artti... (2008: 146-148)

1940 yilinda Uyanis dergisinde gerceklesen bu degisim hareketi ik-
tidarin da dikkatini cekmistir. Ozellikle Uyanis dergisinin 26 Eyliil 1940
tarihli ve 2301 say1ili sayisinda Cahit Saffet’in kaleme aldig1 (Porda)' siiri
iktidardan siddetli bir tepki alir. 02.10.1940 tarihinde Cumhuriyet Halk
Partisi Genel Sekreteri Fikri Tuzer, Uyanis dergisi sahibi Ahmet Ihsan
Tokgodz’e su uyar1 yazisimi gonderir:

Memleketimizde intisar eden mecmualar arasinda uzun miid-
det nesriyatta bulunmug ve serefli bir edebi devir yasamis yegdne
mecmua Serveti Fiinundur. Evvelce bircok degerli kalemlerin nesr
vasitaligini yapmis olan mecmuamizin nezaheti ve necip kisvesi ona
mahsus bir sembol ve istisnai bir vasif ve imtiyazi haiz bulunmak-
taydi. Genel Sekreterligimiz mecmuaniza sirf bu giizel karakteri yii-
ziinden abone olmus ve Halkevlerimize gondermek suretiyle ona
manen ve maddeten yardim etmis ve etmekte bulunmugstur.

Fakat bir miiddetten beri intisar eden yazilarin bu mecmuaya
karst beslenilen sevgi ve saygiyt tamamen selbedecek mahiyette ol-
dugu goriilmektedir. Netekim son olarak intigsar eden 26 Eyliil 1940
tarihli ve 2301 sayili niishanmin 235. sayfasinda (Porda) basligi al-
tinda Cahit Saffet imzaswini tastyan bir yazi buna misaldir. Bu yazinin
medlul ve mefhum itibarile ortmek istedigi ¢irkin maksat yine ¢irkin
kelimelerin ve cinasli tertiplerin iizerinden ¢ok ayan bir vuzuhla
kendini gostermektedir. Bu yazinin okuyucularin manevi varliklart
iizerinde hasil edecegi tesiri kanuni yollardan tetkik etmek keyfiyeti
alakadarlara birakilmistir. Fakat Genel Sekreterligimiz Halkevleri-
nin ruhi nezahat ve necabetini muhafaza etmek emeliyle bu niishanin
okunmasina miisamaha nazarile bakamamis ve sayiyi toplatarak
Halkevlerine girmekten men eylemistir.

Bu kabil nesriyata sahifelerinizden yer verildigi takdirde abo-
nemize nihayet vermek ve mecmuaya bic bir aldka gostermemek ka-
rarinda oldugumuzu bildirir, saygilarimi sunarim. (CDA
Cumhuriyet, 490-1348-479: 247)

Hummasini duydugum giinahlar penceresi/ Ciirmiinii diisiinen insanlar ¢ehresi/ Keri-
min dogumu, Yusuf’un 6liimii/ Terli viicudlar ve ilk giinahin islenmesi/ Baldir kokusu,
Sabahatin giigiimii/Peygamberin ilk cildi, Allahin 6liisii/Ve Allahi saadette bulan
inkarin 6zi/ Siz, unutulmus ganimetlerim/Y agmur boyu avdetlerim/ Arzu boyu azimet-
lerim/ Hala pasl1 bir kilit altinda misiniz?/ Seni boyboy anahtarla denedim/ Agamadim..
acil porda, sende ganimetlerim... (Irgat, 1940: 235)
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Servetifiinun-Uyanig dergisinde yayinlanan siir, iktidarin tavsiye ve
tesvik ettigi inkildp konulu eserlerden farkli bir muhtevaya sahip olmasi
sebebiyle sikayet edilmistir. Ahmet ihsan Tokgoz, Cumhuriyet Halk Par-
tisi Genel Sekreterligince 02.10.1940 tarihinde yazilan yaziya ii¢ giin sonra
05.10.1940 tarihinde cevap vererek yasanilan durum hakkinda geregini ya-
pacagini haber verir:

Uc¢ aydir ben hastayim; Degirmendere’de bulunuyorum. Feda
olunan goziimden hasil olma bazi tehlikeli gangliyonlardan dolay:
bana istirahati mutlaka verdiler. Ancak bu hafta Istanbul’a geldim,
radyoloji enstitiistinde yine radyo tedavisi altindayim.

Hayatimin elli yilimi Servetifiinuna hasretmis oldugum icin
26/9/940 tarihli niishada beyinsiz bir gencin yazmis oldugu siir bo-
zuntusunun gazeteye gecmis olmasina son derece kederlendim. Ga-
zetenin kanuni mesulii ve nesriyat Miidiirii eski muallimlerden Halid
Fahri Ozansoy’dur. O da gormiis!!

Servetifiinun miinderacatint ciddi bir kontrol altina aldiriyor.
O siiri yazan adami matbaadan def ettirdim.

Maarif Vekaletinden dahi ayni mealde bir mektup aldum, ona
da derhal cevap verdim. Simdi sizden istirhamim var:

Bana gazetenin nesriyatint diinya ahvalinin icabettirecegi ne-
zaket icinde siizebilecek iktidarda ve ancak haftada bir defa matba-
aya gelip bir saat kadar yazilar: gorecek bir arkadag gosteriniz.

On bes giin sonra Ankara’ya gelecegim, Sevgili Doktorum, bu
yastan sonra ve hasta iken bu gibi elim hallere ugramaktansa gaze-
teyi kapamagt dahi diisiiniiyorum. Zaten benim goziim kapanirsa ga-
zete sizlerindir. Isterseniz simdiden vereyim. Bugiiniin gencligi
boyle sacmalar yaziyor ve onu gazeteye koyanlar o sacmalarin ve
herzelerin farkinda bile degildir!

Derin sevgi ve hiirmetle gozlerinizden oper, vukua gelen bu
cirkin siir nesrinden dolayt tekrar af dilerim. (CDA Cumbhuriyet,
490-1348-479: 244)

Ahmet Ihsan Tokg6z, yayimlanan siir icin 6ziir dilemekle beraber
rahatsizligindan dolay1 derginin kanuni mesuliiniin ve nesriyat miidiiriiniin
Halit Fahri Ozansoy oldugunu belirtmektedir. Halit Fahri Ozansoy ise
konu hakkinda Cumhuriyet Halk Partisi’ne su bilgilendirme yazisini gon-
derir:

Servetifiinun mecmuasinda intisar etmis olan PORDA isimli
manzume ¢irkin goriildiigiine dair gazete sahibi Bay Ahmed Ihsan
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Tokgoze gonderilen mektubunuzu bana da gosterdiler. Tabil ¢ok
miiteessir oldum. Kim bilir belki siirde fazla realist bir kelime olarak
baldir kelimesi hos goriilmemistir. Maamafih siir heyeti umumiye-
siyle tetkik edilirse yalniz su fikirlerin ortaya ctkacagr kanaatinde-
yim:

(Hayat daimi bir ziirriyet asilamast ile devam edip gidiyor,
dogruyorlar, oliiyorlar ve hepsi maddi bir haz ugruna. Ben bir za-
man giinahlar penceresinde yalniz bunu gormiistiim. Bu suretle al-
laht inkdr edenler bile vardir, belki bir zamanlar ben de oyle idim.
Fakat simdi oyle degilim. O duygulardan yagmur boyu (o kadar son-
suz bir ricatle) avdet ettim. (Arzu boyu azimetlerim) var: Arzula-
rimda o kadar fazla ileriye atilis. Insanligi maddeden uzak, sadece
his ve sefkat dolu bir 6zle gormek istiyorum. (Ihtimal sairin kastet-
mek istedigi diinyamin bugiinkii harb icindeki feci istirablaridir.
Astrlardan sonra insanlik bu katliama mu layikt1?). Fakat biitiin bu
viiksek idealler hdld bir hayal gibidir, hdla pasl bir kilit altindadir.
Yani eski asirlarin bu asra kadar siiriikleyip getirdigi harb kital, fe-
nalik vesaire gibi zalimce ananelerin klidi altinda. Bu klit iyilikleri
kapatiyor, bunu acacak biitiin anahtarlart dedim: Sanat, felsefe, ilim
ahldk gibi. Fakat acamadim. Acik, ey kapt ganimetlerim sende-
dir.(Halk masalindaki acil kapt acilmaz soziiniin tekrari). (Ben bili-
yorum ki insanlari birbirine dost yapacak, milletleri birbirine
taarruzdan uzaklastiracak, her milleti kendi hududu icinde kendi ha-
yat temile mesud yasatacak ve neticede maddeden fazla maneviyata
kiymet verdirecek ahldk, fazilet, insanlik diisturlari, biitiin bu iyilik-
lerim sendedir.)

Iste Sayin Genel Sekreterim; bu manzumeden benim ¢ikardi-
gim umumi manalar bunlardir. Hatta bu manalari genisleterek. Ma-
amafih bundan boyle her sui tefehhiime mani olmak icin sembolik ve
pek yeni tarzda manzumelere sahifelerimizde yer vermeyecegimize
emin olabilirsiniz.

Bu izahatuimdan sonra, gerek mecmuanmizin, gerek sahsinin
muhterem parti heyetince eskisi gibi itimada layik goriilmesi ricasile
derin saygilarumi sunarun. (CDA Cumhuriyet, 490-1348-479: 242)

Halit Fahri Ozansoy, Cumhuriyet Halk Partisi’ne géndermis oldugu
yazida Cabhit Saffet [rgat’in siirini serh ederek manzumenin tasidig1 anlami
ifade etmeye ¢alismistir. Her ne kadar Halit Fahri Ozansoy, siirin muhte-
vasini aciklamaya calistiysa da siiri yayinlayan kisinin Cavit Yamac oldu-
gunu hatiralarinda s6yle anlatmaktadir:
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O siiri yayinlayan ben degildim, o diisiincesizligi dergideki
yardimcim Cavit Yamag yapmugsti. Kotii siir iste boyle olur, Cahit
Saffet Irgat Bey, hem de en kotiisii! (1968: 27)

Ahmet Ihsan Tokgoz ve Halit Fahri Ozansoy’un tiim ¢abalarina rag-
men “Porda” siiri iktidar tarafindan miistehcen mahiyette bulunmustur.
Miistehcenligi belirleyen babaerkil figiir konumundaki iktidardir. Iktidar,
burada agkin (transandantal) dir. Fakat siir ve dergi ise ickin (immanent)
dir. Varlik alaninda, catisma aslinda buradan dogmaktadir. Askin, idealist
olan iktidar, sosyal gercek¢i konulara miidahale etmektedir. Yani ¢atisma
her ne kadar nesneler veya yazin iizerinden goriinse de catisma varlik ve
yasamu algilama noktasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Hem Halit Fahri Ozansoy hem de Cahit Saffet Irgat hakkinda amme
davasi acilirken Ahmet Thsan Tokgoz hakkinda ise adli takibat baslatilmis-
tir. Goriilen dava sonrasi saniklar beraat etmistir. Halit Fahri Ozansoy, ya-
sanan dava siirecini soyle izah etmektedir:

Usliibnun bayagiligi mahkeme zapti ve karart ile “Servet-i
Fiinun” un kara talihine gecmis olan aktor — Sairin Hececileri eles-
tirmesi de baska tiirlii olamazdi. “Servet-i Fiinun-Uyanig” da ¢ikan
o (Porda) siirinden dolayi, derginin sorumlu yazu isleri miidiirii si-
fatu ile iki ay mahkemede avukatim Esat Mahmut Karakurt ile bera-
ber ikimiz cile doldurmustuk. Cahit Saffet ise yalniz ilk celsede
bulunmus, sonra ortadan kaybolmustu. Galiba askere gitmisti.

(1968: 27)

Iktidarin, Uyants dergisiyle yasadigi bu gerginlikler hem Ahmet Th-
san Tokgoz ve Halit Fahri’nin pismanliklarini ifade etmeleri hem de mah-
kemenin dergi lehine karar vermesinden olsa gerek. Uyanis dergisi iktidar
tarafindan maddi olarak desteklenmeye devam edilmistir. Fakat bu olaydan
Servetifiinun-Uyanis dergisi de payina diiseni almistir. Derginin yazar kad-
rosunda da degisiklige gidilmis ve bazi yazarlar dergiden uzaklastirilmis-
tir. Abidin Nesimi, hatiralarinda bu konu hakkinda sunlar1 ifade
etmektedir:

Ahmet Ihsan Tokgoz’e Babidli’de yazarlik yapan ve dergiler
ctkaran Riza Cavdarli basvurmus ve sermaye koyarak dergiye or-
taklik teklif etmis. Ekonomik bakimdan Ahmet Ihsan acisindan bu
teklif son derece cazipmis. Ahmet Ihsan da bu teklife olumlu cevap
vermig, derginin yayimna Riza Cavdarlt el koymus. Yazi ailesinde
bir tasfiyeye gecmis ben ve bir iki kisi haric Dino ve arkadaslart
dergiden uzaklastirdmisti. (2008: 148)

“Porda” siirinin yayimlanmasindan sonra iktidar, oncelikle derginin
sahibi Ahmet Thsan Tokgodz’e uyar yazisi gondererek ikazda bulunmus
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akabinde ise devletin baski aygit1 olan adli sorusturmay1 devreye sokmus-
tur. Iktidarin miidahalesi sadece bunlarla sinirli kalmamus, iktidar1 zor du-
rumda birakacak yayimlara bundan sonra mahal vermemek icin Riza
Cavdarli idaresindeki Uyanig dergisinden toplumcu-gergekci sanatgilar ise
tasfiye edilmistir.

Sonug¢

“Porda” siirinin yayinlandigi 1940 yili, II. Diinya Savast’nin etkile-
rinin hissedildigi bir déonemdir. Tiirkiye’nin II. Diinya Savasi’na dahil ol-
mamasi iktidarin basinda ve sanatta ¢ok renklilige izin vermesine sebep
olmustur. Iktidarin bu durumdan beklentisi, izledigi denge yani tarafsizlik
politikasinin basin veya sanat vasitasiyla ifade etmektir. Ayrica iktidar icin
cok renkliligin asil 6nemli tarafi kendine dahil etmek degil; disarida bira-
kilanlara da s6z ve yagam hakki taninmasidir. Fakat bu ¢ok renklilik ikti-
darin ¢izmis oldugu sinirlar cergevesinde gergeklesebilmektedir. Ciinkii
iktidar, bir tanimlilik ve biitiinliik haritas1 c¢izer ve haritanin disinda kalan-
lar ise otelenir. Dolayisiyla iktidar 6teleme tizerine kuruludur.

Iktidar ile toplumcu-gergekgiler arasinda yasanan ¢atismanin temel
unsuru ise gercek ve fantezi miicadelesidir. Toplumcu hareket, sahip ol-
dugu ideolojinin tizerinde durdugu zemini korumak, 6zneleri en sahsi bol-
gede bile bastan cikarmak i¢in fanteziye bel baglar. Fantezi sayesinde,
Ozneler bugiin tahayyiil edilemez olan1 tahayyiil etmektedir. (McGowan,
2018: 334) Siirekli yamilsamalar ve fantezi/ hayallerle i¢ ¢atigmalara ve
dertlerine care arayan, cileyi yiicelten bir toplumcu hareket hos karsilan-
mamaktadir. Batt diisiincesi felsefesi fantezi/hayal ve yanilsama ile basa
cikma savasidir. Fantezi/hayal ve yanilsama elinizden alindiginda ise ge-
riye kalan politikadir. Bu nedenle giiniimiizde sanat, felsefe politikalarin-
dan bahsedilir. “Porda” siiri baglamandaki ¢atisma da gercek hayat ile bu
hayatin dertlerine hal bulmanin yollar1 arasindadir.

Siirin yayinlandig1 Servetifiinun-Uyanis dergisinin diger bir 6zelligi
ise iktidar tarafindan finanse ediliyor olmasidir. Oyle ki iktidar tarafindan
finanse edilen bir derginin iktidarin beklentileri disinda yayin yapmasi
miimkiin degildir. Boyle bir sey meydana geldiginde ise iktidarin miidaha-
lesi gerceklesir. Her ne kadar yayinlanan siir, siyasi bir icerik barindirmasa
da iktidarin arzu ettigi cumhuriyeti ve inkilaplar1 temel alan anlayistan
uzaktir. Ayrica davadan sonra Servetifiinun-Uyanis dergisinde gerceklesen
toplumcu-gercek¢i yazarlarin tasfiyesi, iktidarin dergideki egilimden ra-
hatsizligin1 gostermektedir. “Porda” siiri de Cahit Saffet Irgat’in toplumcu-
gercekei kimligiyle birlesince eser iktidar tarafindan miistehcenlikle itham
edilmis; derginin sahibi, mesul miidiirii ve yazari ise yaptirimlara maruz
kalmiglardir. Nihayetinde bastirilan ve 6telenen geri donmiis; iktidarin kul-
lanmis oldugu sdylem ise 1950 yilina kadar iktidar1 agir agir tiiketmistir.
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NECATIGIL, RILKE VE YALNIZLIK

Yildiz Teknik Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii ile Kii-
ciikgekmece Belediyesi’nin 11-12 Mayis 2016 tarihlerinde birlikte
diizenledikleri Dogumunun Yiiziincii Yilinda Behget Necatigil Sem-
pozyumu’nda sunulan yayumlanmanug bildirinin genisletilmis ha-
lidir. Alntilardaki vurgular makale yazarina aittir.

OZ: Yalnizlik, ‘insan’a 6zgii evrensel bir duygudur. Yal-
nizlik, yasantidan kaynaklanan bazi durum/lar veya bu du-
rum/larin yol agtif1 bazi davranislarin sonucunda ortaya
cikar. Fakat kaynag1 ne olursa olsun, yalnizlik insan yasa-
minin 6nemli bir pargasidir. Yalnizligin hangi durumlarda
ortaya ¢iktig1 ve insanda nasil davranis degisikliklerine yol
actig1/ agabilecegi hakkinda yapilan arastirmalarda “psiko-
tik, otistik, sosyal, gizli, varolussal, manastir, i¢csel” vb. bir-
¢ok siniflandirma (taxonomy) ile karsilasmak miimkiindiir.
Yazi, insani 6ze iliskin bu konuyu, Modernizmin sonucu
olarak bireyin 6ne ¢ikisiyla goriilmeye baslanan “varolus-
sal yalmzlik” acisindan ele alip konunun Behget Necati-
gil’in eserlerinde nasil ortaya ¢iktiginin izini stirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Varolugsal yalnizlik, Modernizm,
Rilke, Malte Laurids Brigge’nin Notlari, Neoromantizm.

Necatigil, Rilke and Loneliness

ABSTRACT: Loneliness is a universal emotion unique to
“human being”. It results from certain situations originated
from certain experiences or certain behaviours caused by
those situations. Regardless of its source, it is an important
part of human life. Studies on the sources and behavioral
changes of loneliness show different categorizations of
loneliness such as psychotic, autistic, social, hidden, exis-
tential, monastic, or internal. This study aims to discuss this
issue about human essence in terms of “existential loneli-
ness” that started to seem as a result of modernism with the
prominence of individual, and to trace how it appears in the
works of Behget Necatigil.

Keywords: Existential loneliness, Modernism, Rilke, The
Notes of Malte Laurids Brigge, Neo-romanticism.
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Giris

Behget Necatigil, orta ikinci siniftan itibaren girmis oldugu Kabatas
Lisesi’nde iyi bir Almanca egitimi alir. 1936 yilinda kayit oldugu Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nde okur-
ken Almancasim ilerletmek amaciyla Halkevleri’nin yabanci dil kurslarina
da devam etmektedir (Tarim, 2002: 29). Universitede, hocasi Prof. Dr. Re-
sit Rahmeti Arat’in yardimlariyla ve Deutscher Akademische Austausch-
dienst (DAAD) kurumunun davetlisi olarak 3 Temmuz 1937 tarihinde
Almanya’ya giden Necatigil (Necatigil, 1999b: 17)', Humboldt Stiftung
bursu ile dort ay Berlin Universitesi’nde yabancilar igin verilen Almanca
kurslarina katilir. Necatigil’in Almanya’ya ikinci gidisi ise, 0gretmenlik
yillarindan beri yazismakta oldugu Frankfurt’taki Tiirkolog arkadasi Prof.
Dr. H. Wilfrid Brands’in araciligiyla (Necatigil, 2001: 153) ve yine ayni1
kurumun davetlisi olarak 1972 yilinin temmuz, agustos ve eyliil aylarinda
Stuttgart/Feuerbach’a gergeklesir (Cetin, 1997: 6, 7, 16; Pazarkaya, 2016:
5, 8, 11). 1974 yilinin agustos-eyliil aylarinda “Siirrealizmin 50. yili” do-
layistyla Belgika/Knokke’de diizenlenen bir etkinlige giden Necatigil,
Yiiksel Pazarkaya’nin tath bir emrivakisiyle yanlarinda Tiirkiye temsilcisi
Tahsin Sara¢ da oldugu halde Almanya’ya gecer (Pazarkaya, 2016: 7).
Yine 1977 yilinin 3-7 Ekim tarihleri arasinda Miinih/Tutzing’de yapilan
Balkan Edebiyatlar1 Semineri’ne katilmak iizere Almanya’ya giden Neca-
tigil, Yiiksel Pazarkaya ile Stuttgart ve Berlin’e de kisa bir ziyaret yapma
imkani1 bulur (Pazarkaya, 2016: 7).

Behget Necatigil’in yabanci dil bilgisi, Bat1 kiiltiiriiniin kapilarini
ona Almanca iizerinden agacaktir. Almancadan “otuzun iizerinde” ¢evirisi
olan (Pazarkaya, 2016: 11) Behget Necatigil’in Rilke’den yaptig1 ilk ¢eviri,
1940 yilinin eyliil ayinda Hamle dergisinde Behget Necati adiyla ve “Rai-
ner-Maria Rilke’nin ‘Malte Laurids Brigge nin Notlar1’ Isimli Kitabindan
Bir Par¢a” bashigiyla yayimlanan bir boliimdiir.>

1947 yilinda ise Terciime Dergisi’nde® Milli Egitim Bakanligi’nin
Bat1 dillerinden ¢evrilecek eserler listesinin 329 numarasinda Alman kla-
siklerinden Rainer Maria Rilke’nin Malte Laurids Brigge’nin Notlar: adl
eserinin Dr. Andreas Tietze ile birlikte Beh¢et Goniil tarafindan ¢evrilecegi

' 1 Agustos 1948 tarihinde Fahir Onger’e verdigi bir roportajda sunlar1 sdylemektedir:

“1937 temmuzunda iiniversite ikinci sinifa gegince Berlin’de ‘Deutscher Akademische
Austauschdienst’ milessesesinin davetlisi olarak etiid maksadiyla Berlin’e gittim. Dort
ay Berlin Universitesi lisan kurslarina devam ettim.”

2 Hamle, S.2, Byliil 1940, s. 11-13.
3 Terciime, C. VII, S.41-42, 19 Mart 1947, s. 488.
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haberi verilir. Daha sonra bu eser, Milli Egitim Bakanlig1 yayinlar1 ara-
sinda 1948 yilinda yayimlanir (Necatigil, 1999b: 17; Tayang, 2016: 99)°.
Eserin i¢ kapaginda “Bu eseri Dr. Tietze ve Kabatas Lisesi Ogretmenlerin-
den Behcet Necatigil dilimize ¢evirmislerdir.” aciklamasi da yer almakta-
dir.

Behcet Necatigil vefatindan tam dort yil 6nce, Rilke’nin 100. Do-
gum Yildoniimii dolayisiyla yazmis oldugu yazisina “Dogumu da oliimii
de aralik ayinda (1875-1926).” diye baslarken kendisinin de ¢ok sevdigi
sair gibi bir aralik giinii aramizdan ayrilacagini bilemezdi elbette... Ancak
kendisiyle Rilke arasinda kurdugu ruh akrabaligini su satirlarla ifade et-
meye calistyordu:

Oliim, insan hayatinin bir mihenk tasidir. Hayat sarhosuyken
oliimii unutmamak, gerilere atmamak, korkusuyla donup kalmamak,
ona teslim olmamak, bir vecd icinde kurtarict bir uyku gibi kollarina
atumak, hayir, bunlar degil benim soyledigim. Ona karsi bilingli ya-
samak, anlanmint kavramak, onu hayata eklemek... biiyiik ve anlatil-
maz olan budur. Rilke bu diisiinceleri; canli ve cansiz esyalar ve
nesnelerdeki, dogadaki tanrisal uyumu, parcalanmaz biitiinliigii ge-
cirdi siirlerine. (Necatigil: 1975)

Necatigil, yazisina Rilke’nin hayatini, Tiirk¢e’ye yapilan ilk geviri-
leri ve kendisinin Malte Laurids Brigge’'nin Notlari’ndan yaptig1 parca
parca cevirilerle, eserin Milll Egitim Bakanligi’ndan kitap halinde ¢ikan
cevirisine Dr. Traugott Fuchs’un yazdig1 6nsézden yaptig1 alintilarla bag-
lar. Rilke’den Suut Kemal, Melahat Ozgii ve kendisinin yaptig1 nesir gevi-
rilerinden Ornek parcalarin da yer aldig1 yazida, Rilke’nin seyahatleri,
etkisinde kaldig diistiniir ve sanat¢ilarin onun sanat anlayisinda oynadigi
rolden s6z edildikten sonra Rilke’nin siir anlayisindan, terciimelerinden ve
diger ozelliklerinden s6z ederek sona erer.

4 Necatigil, Fahir Iz’e yazdig1 3 Nisan 1947 tarihli mektubunda bu konuda sunlar1 sdyler:
“Simdi bir Almanca Lektoriiyle birlikte Rilke’nin Maltenin Notlar1 adli mensur eserini
terciime etmis bulunuyoruz. Beray-1 tetkik Terciime biirosuna yolladik. Nesredilirse
maaliftihar ve giivenle sen agabeyime gonderirim.” Mektuplar, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul 2001, s. 207.

3 Eseri daha sonra Necatigil yeniden terciime eder. 29 Eyliil 1965 tarihli Salah Birsel’e
yazdig1 bir mektupta Necatigil, bir yaymevinin kendisinden bu eseri ¢evirmesini iste-
digini, ilk basimin bakanliktan ¢ikmasindan dolay1 herhangi bir engelle karsilasip kar-
silasmayacagini Salah Birsel’e sormaktadir (Necatigil, 2001: 109). Bu tarihten yaklasik
bir yil sonra, 15/16 Eyliil 1966 tarihli Kdmuran Sipal’e yazdig1 bir mektupta ise bu
cevirinin bittigini ve Memet (Necatigil Mehmet demis. R.T.) Fuat’a teslim edildigini,
kasim ay1 basinda da ¢ikacagini iimit ettigini soylemektedir (Necatigil, 2001: 131) an-
cak kitabin kiinyesinden “Aralik 1966”da yayimlandig: goriilmektedir.
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1. Rilke ve Malte Laurids Brigge’nin Notlar1 Hakkinda

Bu eserin 6nemi, yazar1 kadar yazildigi1 donemden de kaynaklan-
maktadir. Rilke’nin yasadig1 ve eserin yazildig1 donem, sadece biiyiik im-
paratorluklarin degil, 6zellikle insanligin bel bagladig: kiiltiirel degerlerin
de cokiise gectigi bir donemdir. Endiistri devrimi sonucunda ortaya ¢ikan
Modernizmle birlikte ¢oziilen insani degerler sadece ahlaki konularla si-
nirli kalmayip inang gibi askin (transcendent) degerleri de icine almakta-
dir. Bu, Nietzsche (1844-1900)’nin “Tanr1 6ldii” dedigi bir donemdir.
Cagin bunalimi, asrin belasi, “ylizyilin hastali§i” (mal du siécle), artik
“yiizyilin sonu” (fin de siécle) olarak anilmaktadir.

Almanlarin “Jahrhundertswende” yani “ylizy1ll dontimii” dedikleri
bu dénem, her tiirlii ¢okiisiin ardindan yepyeni bir donemin geldiginin de
habercisidir. Ciinkii insan yasamina iliskin eski-yeni bir¢cok deger birbiri-
nin icine girmis adeta yeniden harmanlanmaktadir. Bu donemde yasayan
ve Rilke (1875-1927)’nin ¢agdasi olan Stefan Zweig (1881-1942), Robert
Musil (1880-1942), Karl Kraus (1874-1936), Hermann Broch (1886-1951)
ve Franz Kafka (1883-1924) edebiyat; Freud (1856-1939) ve Alfred Adler
(1870-1937) psikoloji; Ludwig Wittgenstein (1889-1951) felsefe; Gustav
Mahler (1860-1911) de miizikte alanlarinda ¢igir agmis oncii kisilerdir
(Ozoguz 2008: 12; Cemal 2014: xii). Rilke’nin yine Paris’te bir siire ya-
ninda kaldig: iinlii heykeltiras Rodin (1840-1917); sair Arthur Rimbaud
(1854-1891) ile Paul Valéry (1871-1945); yazar André Gide (1869-1951)
ile Isvigreli psikolog ve psikanalist Carl Gustav Jung (1875-1961); Ingiliz
yazar Oscar Wilde (1854-1900) da bu isimlere eklenebilir.

Bu dénemde, Natiiralist akimin nesnelestirdigi birey ve aragsallag-
tirdig1 sanata kaybettigi degeri yeniden kazandirabilmek amaciyla eskiye
de bir doniis yasanir. Shakespeare yeniden giindeme gelir; efsaneler, mit-
ler, tarihi motiflerle oriilii ve riiya alemleriyle donanmig bir edebiyatla
ozellikle romantik donemin degerlerine bir doniistiir bu. Kisacasi, Alman
Romantizmi, Neoromantizm olarak Fransiz sembolistlerinin etkisiyle Al-
manya’ya geri doner (Aytag, 1983: 16, 12):

Verlaine, Baudelaire, Mallermé ve Rimbaud gibi 20. yiizyilin
sanatint da etkileyecek olan sairler bu akumin icinde yer alir.
Fransa’ya komsu Almanya’da Stefan George, Fransa’dan gelen bu
giiclii riizgdrin, bu yeni akimin etkisinde kalirken, Avusturya’da
Hugo von Hofmannsthal ve Rainer Maria Rilke, her ne kadar ‘L’art
pour lart’ diigiincesine bagli olsalar da Alman Romantizmi’ne daha
yakin diisen Neoromantizm akimi icinde yer alir ve daha ozel bir yol
izlerler. (Ozoguz, 2008: 12-13)
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Giirsel Aytac, Rilke’yi Hofmannsthal, Thomas Mann gibi isim-
lerle birlikte empresyonizmin Alman edebiyatindaki temsilcileri arasinda
sayar ve “edebiyati amaci kendi i¢inde olan sanat” olarak yorumlayan bu
sanat¢ilarin zamanla “edebiyata estetigin yani sira ahlaki ve dini gorevler
yiiklemeye” ¢alistiklarini sOyler (Aytac, 1983: 10). Bu edebiyatin insan an-
layisinda ise Nietzsche’nin “iistiin insan” (Ubermensh) diisiincesinin etkisi
biiyiiktiir. Bu insan tipi; yalnizlig1 seven, kalabaliktan hoglanmayan sosyal
yasamdan uzak duran bir insandir. Ciinkii Nietzsche’nin bu goriisleri ara-
sinda “toplumun insam er ge¢ bayagilastirdigi, adilestirdigi”® diisiincesi de
vardir.

Bana ¢catmayan bir sey yankimaz bende (Necatigil, 1999b: 45) diyen
Necatigil, Rilke’nin Malte Laurids Brigge 'nin Notlar: adl1 eserini bir arka-
dasinin evinde tesadiifen goriir ve kendisi gibi sair olan kahraman
Malte’den dolayistyla kitaptan ¢ok etkilenir.” Ancak kitabi Rilke nin diin-
yasina tamamen hikim olmadan cevirmek istemez. 1940, 1944, 1945 ve
1946 yilinda sirasiyla, Hamle, Varlik, Hiirses ve Yenilikler gibi baz siireli
yayinlarda bu eserden bazi boliimler yayimlarsa da (Fuchs, VIII) ona asil
giiveni Dr. Tietze agilar ve birlikte bu eseri ¢evirirler (Fuchs, II-I1I). Eserin
1948 yilinda Millf Egitim Bakanlig1 yayinlar arasinda yayimindan sonra
Necatigil’in ad1 Tiirkiye’de Rilke ile birlikte anilmaya baglayacaktir ama
onun Almanca lizerinden ¢evirdigi tek yazar Rilke degildir. Yiiksel Pazar-
kaya’'nin:

Almanca’dan yaptigimiz cevirilerle ilgili bir soru: Adwiz Tiir-
kiye’de Rilke’nin adiyla bir arada aniliyor. Rilke’den yaptiginiz Malte
Laurids Brigge’nin Notlari ¢evirisinin yayunlanmasi yirmi yili geciyor.
Bu, ¢evirmen olarak sizin Rilke’ye Tiirkiye’deki hizmetiniz. Ama Rilke
disinda da ¢geviriler yaptiniz. Bunlarin en onemlileri sizce hangileridir?
Diigiin ve siir diinyalarina kendinizi yakin buldugunuz Alman yazar ve
sairleri var mi?

seklinde yonelttigi bir soruya Necatigil s0yle yanit verir:

Almancami sadece Alman edebiyatindan cevirilere yonelt-
mem miimkiin olmadi. Norvecce, Ispanyolca asillarindan ceviren
ctkmadigt icin ben, Knut Hamsun®, Unamuno gibi, sevdigim baska
yazarlari ¢evirmekte de kullandim onu. Dogrudan dogruya Alman

“Gemeinschaft macht irgendwo, irgendwann gemein.”

Necatigil, Dogumunun 100. Yildoniimiinde Rilke iizerine kaleme aldig1 bir yazisinda
bu etkiyi soyle agiklar: “Bu yillar benim de Malte Laurids Brigge 'nin Notlar: romanin
buldugum, onunla biiyiilendigim yillardi. Romandan cevirdigim boliimler, 1940-1946
arasi orada burada basildi. Romanin biitiiniiyle ilk ¢1kis1 1948 yilina rastladu. (...) Evet,
iclerinde ag1r bir gurbet tasiyanlar i¢indi bu kitap.” (Necatigil, 1999a: 260, 262).

Necatigil’e gore Knut Hamsun da “yalnizliklarin adami”dir (Necatigil 1999b: 144).
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edebiyatindan cevirdiklerim, kitap olarak simdilik on, on bes kadar.
Rilke, Giinter Eich, Karl Krolow, Hagelstange ile kaynasirdim. Bu
sairlerin diinyalarinda rahatlryorum. (...) Biitiin algilar, benim priz-
mamda bicim degistirir, (...) Siir her gseyden once bir yaradilistir,
cocuklugumuzdan bu yana bizi yogurmus, kaliplastirmis, bir bakis
agist, bir aspekitir. (Necatigil, 1999b: 114, 115, 115)

Necatigil, yukarida alintiladigimiz soyleside soziinii ettigi bu bakis
acisint Rilke’den 6grenmistir. Felsefi bir ifadeyle Necatigil, Rilke’den
‘gorme’yi 6grenmistir. Rilke’nin ad1 gecen bu kitabinin basinda yer alan
“Gormeyi 6greniyorum / Ich lerne sehen” ciimlesi biiyiik olasilikla ¢eviri
oncesi baglayan ruh akrabaliginin bir “yasanti birligi”’ne (einfiihlung) do-
niismesine yol acacak ve sair, her ‘sey’e bambagka bir acidan bakmaya
baslayacaktir.

Rilke’nin ad1 gegen bu kitabi giinliik tarzinda kurgulanmais bir an-
latidir. Necatigil “bireyin i¢ diinyasindaki depremleri vurgulayan” ve “ro-
man” dedigi bu eserin Batili bir¢cok edebiyat tarihinde Modern Avrupa
edebiyatiin baslangici sayildigina dikkat ceker.’ Rilke’nin Paris izlenim-
lerinin bir sonucu olan ve 1904 yilinda yazilmaya baslanip 1910 yilinda
yayimlanan eserinin esin kaynagi, bazilarina gore Rilke’nin Paris’te tani-
dig1 Norvegli sair Sigbjgrn Obstfelder (1866-1900)’dir (Ozgii, 1948: 52).
Ancak agirlikli egilim ve kabul, eserin sair kahramani Malte’nin Rilke nin
kendisi oldugu yolundadir.

Insanin diinya ile olan iliskisinin didik didik edildigi bu eserde,
diinyanin dehsete diigiiren gercekleri karsisinda insanoglunun elinde kalan
ve si@inabilecegi iki seyden s6z edilir: Ask ve yalnizlik. Bunun i¢in de in-
sanin her seye en basindan baglamasi lazimdir:

Yalmizlik, icinde ruhun harekete geldigi, gelistigi yerdir. Dii-
siincelerin siginagt degil, fertleri tehdit eden tehlikelerin kahra-
manca karsilandiklart yerdir. Bu beraber olmaktan da bir kagis
degildir. Daha ¢cok bir ‘ask igi’ icin kuvvetleri gelistirecek olan yer-
dir (s. 131); ctinkii beraberligin ana prensibi bu ‘ask isi’dir. Bu da
sevgiliyi elde etmekten, sozde bir sevgiyi gostermekten farklidir. As-
kin kuvveti, i¢ varligin yiikselmesi ile ancak miimkiindiir. Bu da sa-
dece ‘yalmizlik’ icinde miimkiindiir. (...) en yiiksek aski
basarabilmek tizere yalmzliga gidisi, saf bir duygunun iizerine ¢ikist

9 Behget Necatigil, bu eser i¢in “bir giince-romandir” dedikten sonra yazinin sonralarinda

dogrudan “roman” kelimesini kullanir. Bkz.: “Dogumunun 100. Y1ldoniimiinde ‘Hayat
Sarhosu’ Rilke: Oliimiin anlamin1 Kavrama, onu hayata ekleme ¢abasi harcayan Alman
sairi” Milliyet Sanat, S.: 162, 12 Aralik 1975, s. 14, 15.
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yalmizligi yenisi degildir. O, (...) diinya istirabinin mukabil bir kuv-
vetini arar. (Ozgii, 1948: 53-54)

2. Yalmzlik, Rilke ve Necatigil’de ‘Yalmzhk’

Yalnizlik, ‘insan’a 6zgii evrensel bir duygudur. Yalnizlik, yasanti-
dan kaynaklanan bazi durum/lar veya bu durum/larin yol actig1 bazi dav-
raniglarin sonucunda ortaya c¢ikabildigi gibi “metaforik yoniiyle (...)
yasamin yok edilemeyecek bir kosuludur” (Borgna, 2015: 30).

Yalnmizligin hangi durum/larda ortaya ¢iktig1 ve insanda nasil davra-
nis degisikliklerine yol agtig1/acabilecegi bircok arastirmaya konu olmus-
tur. Bu arastirmalarda, yalmzlikla ilgili olarak “psikotik, otistik, sosyal,
gizli, varolugsal, manastir, icsel” vb. bir¢ok siniflandirma (taxonomy) ile
karsilasmak miimkiindiir.'® Bu siniflandirmalarin ayrintilarina girmek, bil-
dirimizin gerek sinirlarini gerekse amacini da asacagindan biz burada sa-
dece “varolussal yalnizlik™ ile yetinecegiz.

Modernizmin sonucu olarak bireyin one ¢ikisiyla yogun olarak go-
rillmeye baglayan “varolussal yalnizlik”, bir anlamda insanin diinya {ize-
rindeki varligin1 sorgulamasi ile baglayan ‘farkindalik’tir (Tarim, 2002:
313-320). Insan; varligi, yasami, yasamini, “Oliimii ve sonrasint dii-
stin(lip)” sorgulamaya baglamasiyla “kendinin ve kendisiyle diinya arasin-
daki mesafenin (de) farkina var(ir)” ve kendini yalniz hissetmeye baslar
(Yasar, 2007: 240, 241). Dogal olarak bu yalnizlik Tanr1, 6liim, yasamin
anlami, nese, hiiziin, umut, umutsuzluk, mutluluk, mutsuzluk gibi diisiin-
celerle, cesitli korku ve kaygilar1 da barindirir. Hatta denebilir ki insan s6z
konusu oldugu i¢in biitiin bu kavramlar i¢ icedir.

Yasamin “bagkalarina aktarilamaz”, 6zgiin ve biricik oldugunu soy-
leyen Ortega y Gasset ise bu aktarilamaz olusundan dolay1 yasami “6ziinde
yalnizlik, kokten yalnizlik” olarak niteler (2011: 57, 58). Ona gore insan,
evrenin ortasinda ve sonsuz ‘seyler’le cevrili olmasina ragmen yapayalniz-
dir ve “mesele de budur zaten!” (Gasset, 2011: 60). Gasset, bu insani “du-
rumlar1 fark edenlerin sairler ve romancilar” oldugunu sdylemeyi de ihmal

etmez (2011: 65).

Borgna ise, yalnizligin bagka insanlarla olan iligkilerde tanimlanabi-
lecegini, kendi icine kapanma, toplumdan soyutlanma, kendini tecrit etme
gibi durumlarda ise “olumsuz yalmzlik” dedigi bir diinyadan “elini ayagin1
cekme hali” oldugunu sdyler. Oysa “yalnizlikta insanlarin ve nesnelerin

10 Bu konuda bkz.: Eugenio Borgna, Ruhun Yalmzligi (Cev.: Meryem Mine Cilingiroglu),
Yap1 ve Kredi Yay., Istanbul 2015, 222 s.; M. Ruhat Yasar; “Yalmzlhk”, Firat Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 17, S.1, Elaz1g 2007, s. 237-260.
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diinyasina acik olunur, hatta bagkalariyla iliski icinde olma arzusu ve 6z-
lemi” bile vardir (Borgna, 2015: 23). Ancak yine de bu tiir varolussal yal-
nizlar ile toplumun kendileri gibi duyarli olmayan diger kesimi arasinda
asilmaz duvarlar oldugundan onlar tarafindan tuhaf karsilanir ve
‘oteki’les(tiril)irler. Ciinkii varolussal yalmzlikta birey ile ‘Oteki/ler’ ara-
sinda hatta “en derin ve doyurucu iliskilerde bile varolan” asilmaz bir bos-
luk vardir (Yalom, 2016: 19).

Rilke, Malte Laurids Brigge’'nin Notlar: adl1 eserinde bu tiirden yal-
nizlik durumunu soyle dile getirecektir:

YALNIZLARDAN bahsetmemiz, insanlardan, fazla anlayis
beklemektir. Insanlar, neden bahsettigimizi anlarlar santyoruz. Ha-
vir, anlamazlar. Bir yalnizi gormemislerdir asla, ondan, tanimaksi-
zin, nefret etmiglerdir sade. Insanlar, onu tiiketen komsular
olmuslardir; bitisik odanin, onu bastan ¢tkaran sesleri olmuslardir.
Insanlar, patirti etsinler, onun sesini bogsunlar diye, esyalart ona
karst kigkirtmislardir. Narinligi ve ¢ocuk olusu yiiziinden ¢ocuklar,
ona karst birlesmisler ve o her biiyiiyiisiinde, yetiskinlerin ragmmna
biiyiimiistiir. Bir av hayvani gibi barinagini sezmisler ve uzun geng-
ligi siirekli bir takip altinda gecmistir. Takatten kesilmeyip de elle-
rinden kactikca, yaptigi seylere bagirnuslar, cirkin deyip
kotiilemiglerdir yaptiklarum. Ve o, bunlara kulak asmadi mi biraz
daha ortaya cikmuslar, yiyecegini bitirmisler, teneffiis edecegi ha-
vayi tiiketmigler ve igrensin diye yoksulluguna tiikiirmiislerdir. Bu-
lasict hastaligt olan biri gibi adini kotiiye citkarmuglar, daha cabuk
kacip gitsin diye ardindan taglar atmiglardir. Ve yillanmuis i¢giidii-
lerinde hakliydilar gercekten: O, hakikaten diismanlartydi ¢iinkii.
(Rilke, 1966: 146)'"!

Valéry, tamidigim olaganiistii kisiler arasinda, en biiyiileyici olan-
lardan biri ve en esrarli olani diyerek tanimladigi Rilke’nin yalmizlig va-
rolusunun bir kosulu gibi gordiigiinii ve militan yalnmizligim, kutsal
yalnizligim dedigi yalmzhigint gittii her yere beraberinde gotiirdiigiini
sOyler (Oflazoglu, 1976: 10, 22).

Burada Behget Necatigil’in Rilke’den “Yalnmzlik” ve “Ciddi Saat”
adl siirleri ¢evirdigini de hatirlatmakta yarar var. Hatta “Yalnizlik” bas-

"' Rilke, Geng Bir Saire Mektuplar adli eserinde de “Topu topu fek bir yalmzlik vardir, o

da biiyiiktiir, kolay katlanilacak gibi degildir. (...) Bizlere gereken yalmzliktir, biiyiik,
icsel bir yalnizlik.” diyecektir. (Rilke, 2001, 33)



157
TUBAR XLVII / 2020-Bahar / Necatigil, Rilke ve Yalmizlik

liklr siirin ilk dizesi, Necatigil’in 6liimiinden sonra kiz1 Ayse Sarisayin ta-
rafindan bir araya getirilen ceviri siirlerinin de adim olusturacaktir: “Yal-

nizlik Bir Yagmura Benzer”'%.

Behget Necatigil bir sdylesisinde, insanin varliginin gayesini sorgu-
layan Rilke’yi “modern ¢agin bir mistigi” olarak goriir ve ondaki “hik-
met’in Bati kiiltiiriindeki gibi sadece diisiinceden degil, goniilden,
yalnizliktan, lirizmden geldigini soyler:

- ‘Dogu’nun ‘hikmet anlayisi, sadece beseri kaynaklara da-
yanmiyor Bati’da oldugu gibi. Ciinkii Dogu, yani biz ‘mutlak haki-
kat’e varmig bir toplumuz. Hikmet’'in asi kaynagi da bizde bu.
Hikmeti bir de bu acidan ele alirsak, ne diyebiliriz?

- Dogu hikmetinin yiiceligi tasavvuftan doguyor. Bati’daki
hikmet yalniz zihinden, diisiince keskinliginden dogan bir hikmettir.
Goethe de hakim, bilge bir sairdir. Fakat Islam felsefesindeki, ta-
savvuftaki rintlikten, deryadillikten, Tanri’ya yaklasma ¢abasindan
yeni feragattan haberdar olmadig icin, Bati hikmeti akildan sdadir
olur. Bizde goniilden huruc eder, yiikselir. Bizde goniilden geldigi
icin Dogu hikmeti liriktir. Insam diisiindiirdiigii oranda costurur.
Sakin bir cosmadir bu. Oteki felsefi bir serinkanlilikla yalniz bizi
diisiinceye davet eder. Dogu hikmeti bizi kendine ceker, onunla bir-
lik oluruz. Dervis sairlerimizin, Tekke edebiyatimizin iistiinliigii bu-
dur.

Bu mistisizm, Bati’daki sairleri de etkilemistir. Ben bu
anda bir eserini ¢evirdigim icin Rilke’yi hatirliyorum. Rilke mistik
bir sairdir. Ciinkii ondaki hikmet yalniz diisiinceden gelme bir hik-
met degildir. Gonliinden gelen, mizacindan gelen, yalnizliklarin-
dan, lirizminden gelen bir hikmettir. Diinyay: yadirgamasindan,
Tanr ile arasina girmis olan engelleri garipsemesinden dogan bir
bilgeliktir, Rilke ’nin bilgeligi. Bunu sembolistlerde de bulmak miim-
kiin. Baudelaire sirret bir diinyaperest miydi sade? Baudelaire’deki
hiiziin, Baudelaire’deki melankoli de bir nevi mistik nacarliktir. 11
tica edecegi tek liman olarak mistisizmi de bir bakima agrandize
edilmis ya da diinya ¢amuru ile fazla karistirildigy i¢in, bulandiril-
mus bir Dogu mistisizmidir, diye diisiinmek istiyorum. (Necatigil,
1999b: 136-137)

12 Behget Necatigil, Yalnizlik Bir Yagmura Benzer (Ceviri Siirler); (Diiz.: Ayse

Necatigil); Adam Yay., Istanbul 1984. Siirlerin yer ald1g1 sayfa numaralari: 29-
30.
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Necatigil’in Rilke icin yaptig1 bu tespite benzer bir tespiti de Tanpi-
nar Necatigil i¢cin yapar. Tanpinar “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” baslikli
yazisinda Behcet Necatigil’in, yalnizlik hissini “insanligin tek kaderi gibi”
gordiigiinden s6z etmektedir:

Rainer Maria Rilke’den M. L. Brigge’nin Notlari’ni Tiirkceye
ceviren Behget Necatigil, siirinin karakteristigini yapan tam bir se-
kil ve dil inkdrt icinde, insanin tek kaderi gibi ve sessizce razi oldugu
bir yalmizlik hissini anlatir. (1977: 118)

Necatigil, 6limiinden kisa bir siire 6nce kaleme aldig1 bir yazisinda
da yalnizlik konusuna deginir. Bu yazida Necatigil, Rauf Mutluay’in Ziya
Osman Saba iizerine yapmis oldugu bir yorumunda gecen “yalnizlik ve aci
ortaktir” sozlerini aktardiktan sonra Frangoise Mauriac’in Orhan Giirsel
tarafindan cevrilen “Siir ve Yalmzlik”'"? yazisin1 da hatirlatarak “siirin (ve
genellikle edebiyatin) sonsuz kaynaklarini, ortak bir pinar olan yalnizligin
besledigini” sdyleyecektir.

Behcet Necatigil, Sait Faik Abasiyanik’in hikayeleri {izerine yapmis
oldugu bir konusmasinda ise bu hikayelerde dikkatini ¢ceken yalnizlikla il-
gili sunlar1 soyler:

Yine Havuz Basi’'nda ‘Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi’
hikdyesine baslarken soyle der: ‘Milyonluk sehirlerde de yasasa,
insanoglunun icinde yalnizlik, kendi icine ¢cekilme, sinme giinleri
doludur.’ On, on iki satir asagida devam eder: ‘Béyle giinlerimizin
en kacgilacak yeri bir oda degildir elbet. Bir eglence yeri de olamaz.
Ben kendi nefsime boyle giinlerimde parklara giderim.” (1999b:
201)

Yalmzlik bir anlamda ice yonelmektir. Ige yonelebilmek icin de
once disart ¢ikmak gerekir. Disarist ise tehlikelerle doludur. Disariin
“ayartic1” ve rahatsiz edici kalabaligindan bir siginak gibi eve; evde de
tipki1 Montaigne’in benzetmesindekine benzer bir odaya cekilmelidir:

Montaigne’in yalmizlik iizerine bir denemesini'® hatirlarim
hep: Bir diikkdndan bahseder. Giindelik hayatin giiriiltiileriyle dolu,
alisverislerle yiiklii bir diikkan. Ve biz ordan oraya, bir miisteriden

13 Tiirk Dili, S.112, 1 Ocak 1961.

4 Tlgili paragraf tam olarak soyledir: “Insanin, olanak varsa karisi, gocugu, parast ve hele

saglig1 olmali, ama mutlulugunu yalniz bunlara baglamamali. Kendimize diikkanin ar-
kasinda, yalmz 6zgiirligiimiizii, kendi sultanligimizi kurmaliyiz. Orada, yabanci hicbir
konuga yer vermeksizin kendi kendimizle her giin bas basa verip dertlesmeliyiz.”
(Montaigne; Denemeler, Cev.: Sabahattin Eyuboglu, 30. Bs., Cem Yay., Istanbul 1999,
s. 62).
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otekine kosan, isi bagindan agkin bir tezgdhtar yahut diikkdn sahibi-
vizdir. Ama yalnizca, bu teldsl hayat, giin boyu o diikkdn bizim sa-
adetimiz olabilir mi? Hayir! Diikkdnin arkasinda tamamen bize ait
kiiciik bir oda olmali. Zaman zaman oraya siginmali, gercek hiirri-
yetimize o kisa araliklarda orada kavusmaliyiz. (Necatigil, 1999b:
76)

Tanpinar’in bir denemesinde Ahmet Hasim i¢in “hayat1 kasten da-
ralttigi’ndan soz ettigine deginen Hilmi Yavuz, bu soziin Necatigil i¢in
daha gecerli olacagini soyler. Sinirli sayida insanla temas, ev is hayati ara-
sinda sadece odasinda mutlu olan hocasi i¢in Hilmi Yavuz, “Odasi1 Diinya-
dan Biiyiik Sair” nitelemesini kullanir. (2010: 23) Gerg¢ekten zaman gibi
mekanin da goreceliginden s6z edebiliriz. Gaston Bachelard, “en biiylik
hapishanenin disarisi” oldugunu soyler. Bu baglamda Necatigil’in “D1-

sarda” siirini de hatirlamak gerekir. (Necatigil, 2002: 125)

Ice yonelme durumunda siijenin, dis diinyadan ve onun parcalari
olan ‘esya’dan (objelerden) da miimkiin mertebe kendini soyutlamasi ge-
rekir. Ancak bu durumda siije, i¢ diinyasinin derinliklerini kesfe ¢ikabile-
cektir:

Digariyr dinleme, icerideyim / Kimildayan perdenin simdi az
berisinde. / Insan kimi geceler nicin ugrar disari? / Bir gercegin
icinde kendini dinlediyse. (Necatigil, 2002: 213)

Necatigil, bu siiriyle ilgili olarak kendisine yoneltilen bir soruya
sOyle yanit verir:

- ‘Icerde’ siirinizde ‘disariyi dinleme, icerdeyim’ derken ka-
cimilmaz yalmzlik nedir sizce?

- Bizi biz eden kagislardir, kenara ¢ekilislerdir. Kalabalikla-
rin ortasinda kendi yalmizlign siirdiiriip bir kozayi olgunlagtirmak-
tir. Biitiin calismalar bir yalmizligr gerektirir. Icinde birikene egilen,
‘iceriyi’ dinleyen kigi, disarda soylenenlerden daha ¢ok gey duyar.”
(Necatigil, 1999b: 38)

Sonra yalmizliklara hem neden kacilmigt1? /Uzayip giderken
alay kimilerinde, / Gormezden gelecek saygili bakislari / Arardi bir
gizli ozlem i¢cinde (Necatigil, 2002: 210)

Ya biz boyle nelerden kacariz? / Calarlar da kapunizi. / Ama
stfir carpt yalnizlik / Toplasalar hepimizi (Necatigil, 2002: 213)

Yalnizligin baska insanlarla olan iligkilerde belirginlestigini soyle-
yen Borgna gibi, Ortega y Gasset de yasamini bizimle ayni ¢izgide siirdii-
recek kisileri aradigimizi, bunun igin dostluk ya da ask gibi insani
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degerlerin ardindan gittigimizi sdyler. Ona gore ask da iki yalmizligin degis
tokusundan baska bir sey degildir:

Yasamimiz olan o ¢aresiz kokten yalnizligin dibinden hep bir
o kadar kokten eglik arayisiyla cikariz. Yasami bizimkiyle bir potada
eriyecek, girift olacak kisiyi arariz. Bunun igin en degisik girisim-
lerde bulunuruz. Bir tanesi dostluktur. Ama en yiicesi ask dedigimiz
seydir. Gergek ask iki yalnizligi degis tokus etme cabasindan baska
bir sey degildir. (Gasset, 2011: 61)

Varolussal yalnizligin ¢aresi olmadigini soyleyen Irvin Yalom ise,
bu tiirden yalnizliktan kurtulma ¢abalarinin insan iliskilerini zedeledigini,
kendi yalnizliklarindan kurtulmak i¢in evliligi “kalkan™ olarak goren bu
gibi kisilerin kurduklar evliliklerin basarisiz oldugunu séylemektedir:

Varolussal yalnizligin gercek bir ¢oziimii olmamakla birlikte,
terapistler sahte coziimlerin oniine gecmek durumundadir. Kiginin
yalnizliktan kurtulma cabalari diger insanlarla iligkilerini baltala-
yabilir. Pek ¢ok dostluk ya da evlilik, insanlarin birbiriyle iligki kur-
mast ve birbirini sevmesi yerine, bir kisinin bir digerini yalnizliga
karsi bir kalkan olarak kullanmas: nedeniyle basarisizliga ugramasg-
tir. (2016: 20)

Necatigil’in Kareler/Aklar adl1 siir kitabinin “Kareler” boliimiinde
yer alan “Evlilik” siirinde de yalnizligin boyle bir siginma durumu oldugu
ama asla giderilemeyecegi soyle dile getirilir:

Cikar / yalmizligindan / bosluk / donerken /
bir yalniz / bir yalnizi / ¢eker yalnizligina (2002: 291)

Eski Toprak adli siir kitabinda bulunan “Besinler” adli siirinde de
Yalmizlik gururu besliyor diyen Necatigil’in, “dervis” kelimesini de “sabur,
katlanma ve yalmzliga cekilme” olarak kullandigini (Tascioglu, 2006:
204), bu baglamda soziinii ettigi yalnizligin adeta Ortega y Gasset’nin s6-
ziinil ettigi din biiyiiklerinin cekildigi yalnizliga (Gasset, 2016: 48) denk
diistiigiinii de hatirlamak yerinde olacaktir.

Riizgdrda giil yapraklari sultan saglart / Gegtik parklardan oysa
/ Oysa dervig odalarda yalnizlik gerekirdi / Ve hazirlanmak (Necatigil,
2002: 183)

Biitiin bunlarin disinda Necatigil’in mektuplarinda da yalmzlik ko-
nusuna iliskin dikkatlerine rastlariz. Ornegin, 8/9 Agustos 1938 tarihli
mektubunda bir akrabasini ziyarete gittigini ve orada evin geng kiziyla ara-
larinda gecen konusma sirasinda kizin evde yalniz kalmaktan korkmayi-
sina hayran kalir:
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Yalnizliktan neye korkayim. —Bu ciimleleri wydurmuyorum.
Bilhassa miiteakip ciimleleri.- Dogarken yalniz dogariz. Bizi anla-
yan var mt o anda. Ya oliirken. Yine yalniziz. Ama basucumuzda ag-
layanlar varmig ne cikar. Kim inanir. Onlarin hepsi, iclerinde
olenden fazla yasayacak olmanmin sevincini duymaktadirlar. Bilmi-
yor gibi soyliiyorsunuz. Sonra kendimden neye korkayim. (Necatigil,
2001: 30).

Yine, Tahir Alangu’ya yazmis oldugu 23 Agustos 1938 tarihli bir
mektubunda da yalnmizlikla ilgili olarak sunlar1 soyler:

Ebedi korkuma ebediyyen mahkiimum. Ebediyyen. Yalnizliga
mahkim. Kegske lanete olaydim da yalnizliga olmayaydim. Diinyada,
kendimi yalniz hissettigim nispette korkuyorum. Zaten sirf yalniz ol-
madigimi kendime kabul ettirmek ve nefsimi aldatmak icin degil mi-
dir ki bir kiza tutunmak istedim oysa o bana ne getirebilirdi. Hadi
diyelim birkag giin icin birkag teselli. Sonrasi? Ve bos saatlerde yal-
nizlik biisbiitiin devlegiyor. (Necatigil, 2001: 33).

Salah Birsel’e yazdig1 25 Temmuz 1968 tarihli mektubunda ise giin-
liikk kosusturmalar arasinda yazigmalarindaki aksakliga sebep bulamazken
“eger” der Kendimizi biiyiik yalnizliklara, tiikenmelere alistirmak, hazirla-
maksa bu, iyi bir bakima. Fakat altta hatirlanmalar, vefasizliklarumizin
utanci- onlart nasil susturmal ? (Necatigil, 2001: 113). Insanin kendini bii-
ylik yalmzliklara aligtirmasi, hazirlamasi... Bu ifadenin lizerinde dikkatle
durmak gerekir diye diisiiniiyoruz. Zira geciktirilmis bir cevabi mektuba
yazilmis edebi bir mazeretten ¢ok felsefi derinligi olan bir ifadedir bu.
Ciinkii Necatigil, yaptiginin bilincinde otantik yani “sahih” bir sairdir.
Kendisiyle yapilan bir soyleside sanatcinin birikimine iliskin soyledikleri
bunu kanitlar niteliktedir:

Sanatci bir prizma gibi iizerine diisen isinlari kendi renklerine
bulayarak, oziimleyerek yansitan adamdir. Bu cerceve icine kendi
0z gecmisi girer, yasadigt hayat sartlart — okudugu eserler girer.
Kisaca, kitaplar ve hayat hepimizi besleyen iki ana kaynaktir. (Ne-
catigil, 1999b: 109)

Sonug¢

Yalnizlik insanligin en temel duygularindan biri oldugu gibi edebi-
yatin da en onemli temlerinden biridir. Sanat¢ilarin evrensel olma yolunda
insanligin temel ve ortak yonlerinden yararlandiklari bilinen bir gergektir.
Behcet Necatigil, bu baglamda insanligin tiim ortak ge¢cmisinden yararlan-
maya c¢alisan otantik bir sairdir.
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Sanatin merkezinde insan vardir. Sanat¢inin da bu konuda iizerine
diisen “sanatin ebedi konusu olan insani cesitli yonleriyle, ¢esitli kivranis
veya kurtuluglariyla tanitabilmek icin ilk sart sairin kendine bir ¢evre ciz-
mesi!”dir (Necatigil, 1999:b 175) diyen Necatigil’in Alman Filolojisi’nde
ogrendigi Almancas1 Bat1 kiiltiiriiniin kapilarin1 kendisine Almanca iize-
rinde agmistir. Bu sayede tanistig1 Rainer-Maria Rilke’nin eserlerinde bul-
dugu ruh akrabaliginin, Behget Necatigil’in ve eserlerinin iizerindeki etkisi
biiyiiktiir. Necatigil’in Rilke’den dilimize kazandirdigi Malte Laurids
Brigge’nin Notlar: adl1 eser, Bati’da bagli basina incelemelere konu olmus
cok onemli bir eserdir. Behcet Necatigil, Rilke’nin gerek bu eserinde ge-
rekse siirlerinde goriilen bu yalmizliktan biiyiik 6lciide etkilenmistir. Rai-
ner-Maria Rilke’den cevirdigi bir siirin de (Yalnizlik Bir Yagmura Benzer)
yalnizlik iizerine olmasi tesadiif degildir.

Sonug olarak, Dogu’dan Bati’ya kadar genis bir kiiltiirel birikime
sahip olan Behget Necatigil’in eserlerinde goriilen yalmizlik, yazarin sa-
dece kendi i¢e doniik mizacindan kaynaklanan siradan bir yalmzlik degil-
dir. Aksine bu yalnizlik, sairin ¢ekingen mizacindan da beslenen ve
Rainer-Maria Rilke gibi i¢sel, biiyiik bir “varolugsal yalnizlik”tir. Sanatgi
bu yalnizlig1 sadece insani bir durum, kelime veya konu olarak degil, siir-
lerinin ¢ikis noktasi olarak da ele almistir. Bu yiizden de Necatigil’in eser-
lerindeki yalmizlik, Borgna’min soziinii ettigi, iiretken, yaratict bir
yalmzliktir. Insani 6ze iliskin bir duygu olarak bu ‘varolussal yalmzlk’,
Necatigil’in eserlerine felsefl derinlik de katan 6nemli bir 6zelliktir.
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TARIHi ROMANTIZM KAVRAMI VE YENI-
LESME DEVRI TURK SIiRINDE GELISiMi

Bu makale, Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat yonetiminde siirdiiriilen Yeni-
lesme Devri Tiirk Siirinde Milli Romantik Tavir (Baslangicindan Cumhuri-
yet’e Kadar) baslikli doktora tezi kapsaminda hazirlanmgtir.

0z:19. yiizyilda Aydinlanma’nin kozmopolit ve ilerlemeci tarih anla-
yisina karsit bicimde gelisen Romantik diistince, her milletin kendine
Ozgii tarihi sartlarda ortaya ¢ikip gelistigini savunmustur. Milletlerin
benzersizligini vurgulayan Romantizm, bu yiizyilda etkili olan milli-
yetci akimlara gerekli heyecani saglamig, millf kimliklerin ve ulus-dev-
letlerin ingast siirecinde itici bir gii¢ olmustur. Modernlesmenin
parcaladigi benlikleri bir milli aidiyet etrafinda birbirine baglamak ve
siyasi bir 6zne olarak ortaya ¢ikan “millet”in kokenlerini tespit etmek
istegi iktidar sahiplerini, diigiiniirleri ve sanatgilari tarihe yoneltmistir.
Bu yeni tarih suuru neticesinde koken mitlerinin yer aldigi destanlar
derlenmis, tarih boyunca gelisen kiiltirler aragtinnlmistir. Elde edilen
bilgiler edebiyat, miizik ve resim araciligiyla da islenmis, toplumda
millf suurun uyanmasina gahisilmistir. Avrupa’da basta Almanya, Ingil-
tere ve Fransa’da gelisen tarihi romantizm, milliyetgi hareketlerin par-
¢aladig1 Osmanli Devleti’nde de yankisini bulmustur. Yasanan savaslar
ve toprak kayiplari sonucunda Osmanli aydini, tarihine yonelmek ve
oradan giiniin meselelerine ¢areler bulmak istemistir. Bu bakimdan
Tiirk aydinlarinin millf romantik bir tavirla tarihe yoneldikleri sdylene-
bilir. Baz1 sairler Osmanli ve Islam asirlarimi esas alirken bazist da
Tiirkliigii Islam 6ncesi tarihinde kesfetmistir. Tiirk aydini kendi kimli-
gini kesfederken edebiyat da zaman zaman toplumsal bir islev yiiklen-
mistir. Bu calismada Yenilesme Devri Tiirk siirinde gelisen tarihi
romantizmin izleri Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine kadar takip
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi romantizm, Yenilesme Devri Tiirk Siiri, Tiirk
kimliginin kesfi.

The Concept of Historical Romanticism and Its Devel-
opment in Turkish Poetry in the Reformation Period

ABSTRACT: In the 19" century, Romanticism which developed as a reac-
tion to the cosmopolitan and progressive understanding of history of the En-
lightenment argued that each nation emerged and developed under its own
historical conditions. Emphasizing the uniqueness of nations, Romanticism
provided the necessary motivation for the influential nationalist movements
in this century and became a driving force in the construction of national
identities and nation-states. On the one hand, the desire to attach the individ-
ualities torn by modernization to a national belonging, and on the other hand
to determine the origins of nation emerged as a political subject, directed the
owners of power, thinkers and artists to history. As a result of this new his-
torical consciousness, epics including myths of origin were compiled and
cultures that developed throughout history were explored. The knowledge
obtained was also processed through literature, music and painting, and it
was tried to awaken national consciousness in society. The historical Ro-
manticism, which developed in Europe, especially in Germany, England and
France, also echoed in the Ottoman Empire, which was disintegrated by na-
tionalist movements. As a result of the wars and land losses during the cen-
tury, the Ottoman intellectual wanted to turn back to its own history and find
solutions to the problems of the day. In this respect, it can be said that Turk-
ish intellectuals turned back to the history with a national romantic attitude.
In this direction, some of them focused on Ottoman and Islamic centuries
while others discovered Turkishness in pre-Islamic history. While Turkish
intellectuals were discovering their own identity, literature had a social func-
tion from time to time. This study will examine the traces of the historical
romanticism developed in Turkish Poetry in the Reform Period from the
Tanzimat to Republican period.

Keywords: Historical romanticism, Reform Period Turkish Poetry, discov-
ery of Turkish identity.
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1. Tarih Suurunun Gelisimi ve Tarihi Romantizm

Orta Cag boyunca gelisen imparatorluklar ve onlar arasindaki catig-
malar vatan ve tarih suurunu yavas yavas uyandirirken Ronesans’tan sonra
kiiciik devletlerin birleserek kurdugu kilise devletler, monarsiler ve mer-
kezi devletler de milli suurun temelini olusturmustur. Tarih, bu donem iti-
bariyle 0Ozellikle koklerini aramaya baslayan Latin milletleri igin
basvurulmasi gereken bir ilim olmaya baslanmustir. (Ulken, 2016: 200).

18. yiizyila gelindiginde, Aydinlanma doneminin etkisiyle tarih,
ilerleme fikri iizerinden degerlendirilmistir. Bilimde ve teknolojide yasa-
nan gelismelere baglh olarak Avrupa toplumlart kendi tarihlerindeki geli-
simi arastirmigtir. Birbirlerine distiinliik kazanmak isteyen Avrupa
toplumlarinda tarihe milli bir suurla yaklasildig: goriilmiistiir (Sulul, 2011:
118). Avrupa’da ulus-devletlesme siireci devam ederken Orta Cag’in im-
met anlayis1 terk edilmis, milletler arasindaki dil, kiiltiir ve tarih farklilik-
lar1 vurgulanir olmustur.

1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi, “millet” kavramini siyasete
hakim kildiktan sonra Aydinlanmaci diisiince de milli tarihlere yonelmis-
tir. Tarihin i¢cinde milli karakteri olusturan ve bir milletin hayatina sekil
veren kiymetler, gelenekler arastirilmistir. Bununla birlikte Aydinlanma
diisiincesinin kozmopolit yaklagimu, tarihi bir ‘diinya vatandaslhigi’ icin in-
sani ilerlemenin izinin siiriildiigii malzeme olarak degerlendirmistir (Sim-
sek, 2011: 11).

19. yiizyillda Romantizm akimi, Aydinlanma diisiincesinin kozmo-
polit yapisina karsi ¢ikarak milletlerin kendine 6zgii bir tarih ve kimlikle
tanimlanmasi gerektigini savunmus ve bu donemde evrensellik yerine mil-
liyetcilik yiikselmistir. 19. yiizyilda biitiin diinyay1 yeniden sekillendiren
milliyet¢ilikler, Romantizm’in tasidigi heyecandan faydalanarak milli
kimligi siyasi ve toplumsal hayata hakim kilmistir.

Aydinlanma’ya karsit bicimde gelisen Romantik diisiincede goriilen
anti-rasyonalist tutum, insan tabiatinda goriilen tagkinliklarin, cogkunun
yeniden degerlendirilmesini saglamistir. Romantikler modernitenin bire-
yin kimligini parcalayan yoniinii ve onu standartlagmasini elestirmistir. Bi-
reyin siradanlagmasina karsi ¢ikan romantik diisiince onun “biricik”
oldugunu vurgulamigtir. Bu yaklasimin toplum hayatindaki karsiligi da
milli kimligin kesfedilmesi ve milletlerin egsizliginin dile getirilmesi ol-
mustur.

Daha 17. yiizyil itibariyle “milli karakter” kavramlari Ingiliz ve
Fransiz aydinlar arasinda ragbet gdérmeye baslamistir. 18. yiizyil itibariyle
de devlet ve millet 6zdeslestirilmistir. Milli karakter, aydinlanma devresini
yasamis ve birbirine rakip Avrupa toplumlarinda aranan bir unsur olmustur
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(Smith, 1994: 138-140). Aydinlanma donemi filozoflarindan David Hume,
Montesquieu ve Karl von Moser gibi isimlerin “millf deha”, “milll karak-
ter” ve “milli ruh” etrafinda dile getirdigi diisiinceler milliyet¢iligin de fel-
sefi temellerini olusturmustur (Llobera, 2007: 168-185).

“Milli ruh” kavramini gelistirerek ele alan ve Tarih Felsefesine Ait
Fikirler adl1 eserinde Aydinlanma diisiincesinin insanlik tarihini tek bir
cizgide ilerleyen bir siire¢ gibi gostermesini elestiren Herder, tarihi roman-
tizm acisindan onemli bir duraktir. Milletlerin her birinin kendine 6zgii bir
gelisim cizgisini takip ettiklerini savunan diisiiniir, Alman romantik milli-
yetciliginin ve daha genis anlamda kiiltiirel milliyetciligin kurucusu sayil-
mastir (Llobera, 2007: 178).

Felsefesini daha ziyade dil kavrami etrafinda gelistirmekle birlikte
Herder, kiiltiir, gelenek ve tarihin de “millf ruh”u yansittig1 diisiincesinde-
dir (Ozkirmmli, 1999: 34). Ona gore insanlik tarihi “kiiltiir halkalar1”
halinde olusan milli tarihlerin bir yek(inudur. Bir millet inisli ¢ikish bir ta-
rihi siirecin icinde sekillenir ve bir gelenek olusturur. Bu bakimdan diger
milletlere benzeyemeyecegi goz oniinde tutulmahdir (Ozlem, 2012: 80-
82). Herder, boylece her milletin kendi tarihi sartlar1 i¢inde ele alinmasi
gerektigini ortaya koymustur.

Herder, millf ruhun halk edebiyatinda, efsane ve mitoslarda, masal-
larda goriilecegini soyler. Kolektif hafizada yasayan efsaneler ve mitoslar
milli ruhun ve tarihin estetik bir ifadesidir. Onun halk kiiltiirii ve mitler
baglaminda “ruh”a yaptig1 vurgu ilerde Romantik sairlerce de kabul gor-
miistir.

Bu diisiinsel temelden hareket eden milli romantik diisiince saye-
sinde 19. yiizy1l, milli kimliklerin uyanigina sahit olmustur. Ister ihya ister
icat edilmis olsun biitiin milletler Avrupa’da ve Avrupa disinda yeni bir
“tarih suuru”yla hareket ederek siyaset sahnesinde yer almaya baglamistir.
Bu dénemde romantik milliyet¢iligin kaynagi olan Almanya ve diger pek
cok iilkede milli tarihe yonelik ilgi giderek artarken, milletin koklerine
atifta bulunan destanlar derlenmis, 6rf ve adetler arastirilmis ve bunlar ilim
sahastyla sinirli birakilmayarak estetik bigimler icinde edebiyatta, miizikte
ve resimde yeniden islenmistir. Hilmi Ziya Ulken milli romantizmin mil-
letler {izerindeki etkisini su satirlarla ifade etmistir:

Romantizm hareketi, tarih ve vatan suuru sayesinde biiyiik kiiciik
biitiin milletleri mukallit ve sahsiyetsiz olmaktan kurtardi. Onlara bit-
mek tiikenmek bilmeyen yeni ufuklar acti. Diinya medeniyetini eski tem-
lerin basit bir tekrarcisi olmaktan ¢ikardi. Ona biteviye yenilesen ve
tazelenen yeni muhtevalar getirdi. Insan teldkkisini zenginlestirdi; mii-
cerret ve surf sekilden ibaret bir medeniyet anlayist yerine miitemadiyen
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veni manalar, yeni tefsirlerle genisleyen ve kiiltiirden ayrilmasina
imkdn olmayan bir medeniyet anlayisi getirdi (2016: 201).

Yukarida da ifade edildigi gibi Romantizm’in tarih meraki milletlere
yeni bir ruh iiflerken siireklilik hissi de saglamis ve milletin ge¢cmisiyle
gelecegini birbirine baglamistir.

Milli romantik tarih anlayisinin bir neticesi olarak milletin kokenleri
itibariyle eski ve yegéne bir topluluk oldugunu ortaya koymak arastirma-
cilar icin 6nem arz ettiginden koken mitleri, islevsellik kazanmstir. Onceki
ylizyillarda devletlerin, hanedanliklarin mitlere bagl bir tarihten faydala-
narak mesruiyet kazanmalar1 da s6z konusu olmustur. Franklar koklerini
Truva ve Roma’ya, Tudorlar Kral Arthur’a baglamislardir (Schulze, 2005:
161). Ayni sekilde Osmanlilar da Oguz Han soyundan gelmekle dviinmiis-
tiir. Bununla birlikte modernlesme sonucunda giderek eski cemaat bagla-
rindan kopan insan topluluklarimin yeni bir aidiyetle tanimlanmasi
gerekmigtir. Bu bakimdan koken mitlerinden hareketle kurgulanmais tarih,
milli suurun ve aidiyetin gelismesini saglamakta onemli rol oynamistir
(Schulze, 2005: 161-162).

Bir insan toplulugu kolektif hafizada yasattiklartyla millete doniisiir.
Kolektif hafiza ise mitler araciligiyla tarihsellik icinde sekillenir. Bu mit-
ler, bir anlati1 olmanin 6tesinde milli kimligin emniyeti gérevini de iistlenir.
Erol Giingér bu hususta soyle der:

Insan nasil aile kékiinii buldugu zaman kendini belli ve bagimsiz
bir hiiviyete sahip olarak goriirse, milletler de milli tarihlerinin eseri
olarak kendilerinin bagimsiz, milli 6zelliklere sahip varlik biitiinleri ol-
duklarint idrak etmektedirler. Milliyet¢iligin dogusu, bir bakima milli
tarihin dogusu demektir. Bazen bu tarih objektif gerceklerden ¢cok efsa-
nelerden ve arzulu diisiincelerden (hiilya) ibaret olsa bile, daima aym
fonksiyonu goriir: Insanlart millet denen sosyal biitiiniin parcalart ol-
duguna inandirmak, boylece onlar arasinda birlik ve dayanismayi sag-
lamak (1996: 74).

Bu inancin eslik ettigi millet hayati, modern zamanda ulus-devlet
catist altinda olusmustur. Bu devletlerin kurulusunda altin-¢ag anlatilari,
koken mitleri otantik bir milli kimligi var eden unsurlar olarak kullanilmig-
tir. irlandalilarin Kelt efsaneleri, Finlerin Kalavela’s1 bu tiirden epik me-
tinlerdir. Milletin varligini kadim dénemlere kadar gotiiren bu tiir anlatilar
romantik tarihgiligin de ilgi alanlarindan biri olmustur (Smith, 1994: 109-
111). Hilmi Ziya Ulken de tarihi romantizmin bdylesi 6rneklerini cogaltir-
ken Bat1 medeniyetinin temel metinlerinden Homeros un fliada’s1 karsi-
sinda milli destan ve mitolojilerin bu dénemde birden nasil Snem
kazandigina vurgu yapar:
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Almanya Niebelungen’leriyle, simal milletleri Eddas Destanlart
ile, Finlandiya Kalevala’lariyla, Macarlar Viadislas, Portekizliler Lu-
siades destanlariyla vb. lliada’min karsisina ciktilar. Garp medeniyeti-
nin en eski hocast Homeros’tan ders alarak yeni muhtevalar, yeni
manalar ve yeni gekiller getirdiler. Destanin yaptigini siir, roman, ti-
yatro, opera, musiki, resim, heykel, mimari mektepleri, hukuk, ahldk,
terbiye ve dil takip etti. Milletler kendi tarih suurlariyla kendi vatanlar:
icinden kendi kiiltiirlerinin iptidai maddesini ¢ikardilar. Ictimai suural-
tinda yasayan biitiin bu hammaddelere suur verdiler (2016: 203-204).

Bu sozlerden de anlagilacag: iizere tarihl romantizm, bir ge¢cmis sap-
lantist olarak kalmamis, milletlerin simdisi ve gelecegini sekillendiren yeni
bir hayat kaynagi, bir uyanis olmustur. Ancak bdyle bir milli tarih suuru,
siradan bir toplulugu millet haline getirebilir.

Milli tarih suurunun bu islevi, millf romantik diisiincedeki aydinlar
ve sanatcilar tarafindan goz ardi edilmemis, tarihin edebiyat, resim, heykel,
miizik, mimari vasitasiyla romantiklestirilmesi saglanmigtir. Nihat Sami
Banarli’nin ifadesiyle bir milletin tdrihte ve temel cografyada viicuda ge-
tirdigi biiyiik eserlerin farkina varmasi (2004: 23) demek olan milli roman-
tizm, sanat eserlerinde ve diisiince diinyasinda hakim bir duyus tarzi
olmustur. Bu itibarla milletin ge¢misine yonelen aydin ve sanatg¢ilar milli
mefahire dair bulduklar1 her kiiltiir unsurunu eserlerine yansitmaya calis-
mistir. Sanatin giiciiyle gecmis, ideal figiirler etrafinda ihya edilirken ko-
lektif hafiza diri tutulmustur. “Millet” kavrami ortak bir tarihe yaslanarak
siyasi arenada yer alirken sanat araciligiyla da halklarin kolektif suurunda
ve muhayyilesinde yer etmis, ezelden ebede uzanan siirekliligiyle oliimlii
insanlara oliimsiizliigiin kapisini aralamigtir.

Bu siirecte, milll kimligin kaynagi ve milli dehanin ifadesi olarak
basvurulan “edebi Orta cagcilik” milliyet¢i hareketlere 6nemli bir dayanak
olusturmustur (Smith, 1994: 143-145). Neticede “edebi Orta Cagcilik” (Li-
terary medievalism), romantik milliyetciligin referans noktas1 konumuna
yiikselmistir. Orta Cag’1n edebi iiretimi sadece Avrupa’da degil diinya ca-
pinda milliyetciligi etkilemis, milletlerin 6zgiil kimlikleri bu atmosferde
siirsel bir dille ifadesini bulmustur.

Ingiltere’de Iskog asilli James Macpherson’un 1760’ta yayimladigi
“Ossian” siirleri sadece folklor arastirmalarina kaynaklik etmemis, millet-
lerin ‘saf” ve sanli gecmislerini, sakli oldugu sozlii siirden ¢ikarip, daginik
parcalart birlestirmeleri konusunda oncelemigtir (Pelvanoglu, 2007: 7-8).

Fransa’da da Victor Hugo, Cromwell adli oyununda ve Notre
Dame’in Kamburu romaninda Orta Cag’1 siirsel ifadeler esliginde canlan-
dirmistir (Yusuf Serif, 1935: 316).
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Alman romantik milliyetcileri icinse Orta Cag’1n bir “altin ¢cag” ola-
rak goriildiigiinii belirtmek gerekir. Alman romantikleri, Aydinlanmanin
ilerleme fikrine bagli olarak deger verdigi ge¢misi, Alman millf kimliginin
kaynagi olarak ele almistir (Timur, 2002: 80). 18. yiizyil sonunda roman-
tikleri dnceleyen ve aralarinda Herder, Goethe, Moser gibi isimlerin de bu-

lundugu “Sturm und Drang” hareketiyle, Alman “altin ¢ag” anlayisinin ilk
ornekleri sunulmustur (Smith, 1994: 143).

Boris Godunov ve Evgeni Ogenin adl1 eserleriyle Puskin, Ruslari ro-
mantik bir tarihe bagli millet tasavvuruyla tanigtirmistir.

Orta Cag’a yoneltilen bu romantik bakisin etkisi Avrupa edebiya-
tinda uzun siire devam etmistir. Lirik sairler ve romanctilar, imparatorun
cevresine yayilan ihtiganmin ve Hiristiyan dindarligin yarattigi atmosferin
toplumun tiim siniflarin kavradigi... romantik ve kahramanliklarla dolu
bir Orta Cag goriintiisii yaratmak icin birbirleriyle yarig[mistir] (Schulze,
2005: 169). Tarihin baz1 felaketli ve zafer dolu sahneleri, idealize edilmis
kahramanlar araciligiyla aktarilirken okuyucularda milli gururun ve tarih
suurunun uyanmasi saglanmistir.

Gecmise yonelik akademik merakin, sanat¢1 bakisinin i¢inde toplu-
mun bugiiniinden duyulan memnuniyetsizligin de pay1 vardir. “Altin ¢cag”
anlatilar1t milletlerin zafer ve sanla dolu tarihini hatirlara getirirken gecmisi
simdiye tercih etmez. Toplumun yasadig1 buhranlar1 agmak i¢in gegmisten
ders almak yoluyla gelecegi daha saglam temeller {izerinde insa etmek kay-
gis1 bu yonelisin temel motivasyonunu olusturur (Giingor, 1996: 59).

19. yiizyilda tarih bir bilim olarak yiikselirken, edebiyat ve diger sa-
nat dallarinda islenmek suretiyle milli kimliklerin olusumuna yardim et-
mis, yasanan siyasi ve toplumsal krizlere yeni bir bakis acis1 gelistirmeyi
saglamistir. Milli tarihler ve bu tarihin sekillendigi vatan topraklari, bir
milleti benzersiz kilan unsurlar olarak arastirilmig ve sanat eserlerinde yer
bulmustur.

2. Yenilesme Devri Tiirk Siirinde Tarihi Romantizm

~

19. yiizyilda Fransiz Devrimi’nin yaydig1 “milliyet” fikrinin yikici
etkileri Osmanli Devleti’nde de goriilmeye baslamistir. Imparatorluga
bagli unsurlarin birer birer milliyetcilik dalgasina kapilmasiyla birlikte ¢6-
ziilme siirecine giren devletin nasil kurtarilacagi endigesiyle hareket eden
devlet adamlarinin ve aydinlarin ister istemez yoneldikleri ge¢mis, yeni bir
suur devresinin dogmasini saglamistir. Yiizyilin ortalarina dogru Os-
manli’da uyanan millf tarih suuru, Tanzimat’1 takip eden yillarda yayimla-
nan eserlerde giderek daha fazla ifade edilmistir.



171
TUBAR XLVII/ 2020-Bahar / Tarihi Romantizm Kavramu. ..

Tanzimat’tan sonra baslayip, II. Abdiilhamit devrinde de devam
eden tarihi romantik anlayis, ilim sahasinda oldugu gibi edebi eserlerde de
yansimasin1 bulmustur. Omer Faruk Akiin’iin belirttigi gibi tarih suuruna
onceki asirlarin divan siirinde rastlandigl sdylenemez. Manzum tarihler
veya tarih kitaplarinin manzum béliimleri sanat gésterme kaygisiyla yazil-
mis metinlerdir. Oysa sairin tarih karsisinda tutumu daha farkli olmalidir.
Tarihi kuru bir ilim nesnesi olmaktan ¢ikaran sair ele aldig1 her bir olay1
duygu siizgecinden gegirir. Tarihc¢i her olay1 ayr1 parcalar halinde deger-
lendirirken sair konusunu gayesi miinhasiran kendisi olan miistakil ve bir
biitiin eser suretinde ortaya koyar (Akiin, 1956: 61-62).

Divan sairleri ge¢cmisi tarihi bir duyarlilikla ele almaz. Tarihi isleyip
ona bir duygu degeri kazandirmaz (Andi, 1997: 41). Divan siirinde yer alan
tarihi konular dinf nitelikte olmustur ve sahis kadrosu Peygamber, Ehl-i
Beyt gibi din biiyiiklerinden ibarettir. Millet hayatini sekillendiren olaya-
lar, sahsiyetler siirlerde yer bulamaz. Gazavatname gibi eserlerden baska
sairler eserlerinde Sehname kahramanlarini, Islam menkibelerini islemistir
(Akiin, 1956: 62-63).

Tanzimat sonrasinda yasanan zihniyet doniisiimii ise tarih anlayisim
da degistirmistir, denebilir. Bunda Namik Kemal’in Osmanl tarihi iizerine
yaptig1 calismalar etkili olmustur. Akiin, Namik Kemal’in tarihi biyografi-
lerinde one cikan 6zellikleri su sekilde ifade eder:

Evrak-1 perisan Fatih ve Yavuz Selim’i, getirdigi yeni bir tarih
islibu, edebiyatimizda daha once drnegi goriilmemis bir tarzda tarihi
simalar iizerinde isleyisi, bir yandan romana yaklasan portreler ¢izer,
bazi romanesk sahnelere yer verirken, diger taraftan bir tarih perspek-
tifi icinde onlart muhakemeye tabi tutugu, degerlendirigi ve nihayet teb-
cil edisi ile on pldna ¢ikarir (1956: 64).

Namik Kemal’in kahramanlik olgusu etrafinda gelistirdigi romantik
tarih anlatilar1 pek ¢ok edebiyatcinin Tiirk ve Islam tarihine yonelmelerini
saglamgtir. Ozellikle 19. yiizyilm ikinci yarisinda tarihi romantizmle
yiiklii pek cok eser kaleme alinmstir.

Avrupa diisiincesiyle ve tarih arastirmalariyla tamisikligi olan bir
Tanzimat aydini olarak Namik Kemal, milletlerin tarihlerine yoneldiklerini
ve oradaki biiylik sahsiyetlerin, kahramanlarin arastirilip, edebi eserler ara-
ciligiyla yasatildigini gormiistiir. Bu tiir anlatilarin Osmanli’da bulunma-
dig1 kanaatindeki yazar, tarihi biyografiler hazirlamistir. Bunlar, onun
fikirlerini temsil eden zirve isimlerdir: Seldhaddin-i Eyyubi Islam birligi-
nin kahramamdir. Fatih’in dehasi, ona gore bir istilanin kazanclarini bir
vatan hdline getirir. Sultan Selim Safeviler’le olan miicadelesiyle, Misir ve
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Arabistan fethiyle, Hildfetin Istanbul’a nakli ile yine Islam birliginin kah-
ramanidir (Tanpinar, 1988: 413).

Devletin yikilis devrine tesadiif eden bu romantik bakisin gayesi ta-
rihi sahsiyetleri idealize ederek sunmak ve millete yeni bir ruh iiflemek,
Avrupa karsisinda diisiilen aciz durumdan siyrilarak gelecegi kurmaktir.
Namik Kemal, insanin azim ve iradesini Fatih, Yavuz gibi yiikselis devri
padisahlarinda abidelestirirken, bu “kahraman”lar yiiceltir (Kaplan, 1948:
150-151).

Namik Kemal siirlerinde de romantik bir bakisla tarihe egilir. “Hiir-
riyet Kasidesi” olarak da bilinen siirinde:

Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmdniydniz kim
Muhammerdir ser-a-pd mayemiz hiin-1 sehddetten

Biz ol ali-himem erbdb-1 cidd ii i¢ctihddiz kim
Cihdn-girdne bir devlet cikardik bir asiretden (1336: 7)

misralariyla bir Osmanli milleti tasavvuru sundugu gibi, devletin kurulu-
suna atifta bulunarak bir koken miti kurmus olur.

Sair, Vaveyld’da ise Islam tarihini referans alir. Osmanl vataninin
kaybindan duyulan endisenin yansidii bu manzumede “Git vatan
K4’be’de siyaha biiriin” diyerek vatan topraklar1 Islam beldesiyle 6zdes-
lestirilir. Bir taraftan da Islam’1n ilk sehitleri ve Kerbela’da sehit edilen Hz.
Hiiseyin’in anildig1 goriiliir.

De ki Ya Rab bu Hiiseyn'indir

Su mubdrek Habib-i zi-sdnin

Su kefensiz yatan sehiddnin

Kimi Bedr-in kimi Hiineyn'indir
Tazelensin mi kanlt ydreleri?

Mey ddkiilsiin mii kabr-i eshdba?

Yakisir mi sanem bu mihrdba?

Hag¢ mi konsun bedel su mizaba? (1336: 5)

Tanzimat’1 takip eden yillarda tarih suuru 6nce “sinirlt bir repertu-
var’la ele alinir. 1908’e gelinceye kadar hemen sadece Osmanli Dev-
leti’nin kurulus ve yiikselis devri eserlerde iglenir (Akiin, 1956: 63). Fatih
Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan Selim, bu donem sairlerinin eserlerinde
konu edindigi iki kahraman figiir olarak 6ne ¢ikmistir.
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Abdiilhak Hamid’in “Merkad-1 Fatih’i Ziyaret”, “Sultan Selim-i Ev-
vel Tiirbesini Ziyaret™' siirleri, bunun ilk 6rnekleridir. Sairin, padisahlarin
tiirbelerini ziyareti sirasinda hissettiklerini aksettiren bu siirler ge¢cmisle
giinli kiyaslar. Her iki manzume de farihi bir sahsiyeti tiirbesi ve bunun
icinde bulundugu tarihi-mimari gevre iginde ifade etmenin ilk drnekleri
olarak dikkat cekmektedir (Akiin, 1956: 80). “Merkad-1 Fatih’i Ziyaret”
siirinde gecen su ifadeleri bu bakimdan degerlendirmek miimkiindiir:

Beyt-i Hudd’ya konmus cahin metdf-i esld,
Durmus basinda bekler bir kavmn tiirbeddrin

Bab-1 necati sensin ey Fatih eyleyen feth,
Miftah yapti ancak cedd-i biiziirgvdrin

Her dem sana aciktir ebvab-1 ars-1 rahmet
Tiirbendir en azimi fethettigin diydarin. (1334: 55-56)

“Kabr-i Selim-i Evvel’i Ziyaret” siirinde ise once tarihi-mimari eser
ve dekor hiiviyetiyle ‘hal’ olarak tiirbe vardir (Akiin, 1956: 81). Mazinin
hasmetiyle tiirbede goriilen insanin faniligi bir hayret duygusu verir saire:

Su kdinat-1 kemaldata bak ne hey'ette
Mezdr sekline girmis semdya sad hayret!

Serir-i saltanati gor tiirab ile mestilr,
Tiirdb ile dola sdyeste dide-yi ibret!

Bu kubbe, Tiirbe-yi Sultan Selim-i Evvel’dir,
Bu tiirbe kible-yi Osmaniyan'dir ey iimmet (1334: 59-64)

Hamid’in s6z konusu manzumeleri, padisahlarin tarihi sahsiyetlerini
ve yiiceliklerini ortaya koyan metinlerdir.? “Merkad-1 Fatih’i Ziyaret” sii-
rinde Fatih’in savaslarda gosterdigi kahramanliin yaninda ilmi ve hiineri
de dile getirilir. Fatih’in viicudu fena bulmussa da sohreti ebedidir:

“Kabr-i Selim-i Evveli Ziyaret”i okuyan Namik Kemal, Himid’e yazdig1 ve flham-1
Vatan’da yer alan mektubunda sunlar1 soyler: “Sen tarih dedigimiz umman-i zulmetin
a’mdk-1 hafasina gir!.. Bize Esber gibi kitaplar yaz!.. Iskender'in ahldkindan biiyiik
ahldk tasavvur ve tasvir et!.. Selim-i Evvel’in tiirbesini ziyaret eyle!.. O ziyaretindeki
hissiyati, o padisah-1 azimii’s-sana nedim-i has olan Hasan Can’in vicdanindan siidur
etmis kadar ruhani bir beldgatle tarif et!.. Selim-i Evvel’in meziyet-i siyasiyyesini Os-
manly ashab-1 kalemi arasinda en evvel tarife nesren muvaffak olan Kemal, nazmina
nazire soylemege calissin!.. Sana kudretin mevhibe-i mahsusasi onu iktiza eder (1334:
64).

Akiin, bu siirlerdeki goriislerin sairin babast Hayrullah Efendi’nin tarihi ve Namik Ke-
mal’in Evrak-1 Perisan’dan geldigi kanaatindedir (1956: 84).
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Sen cism idin fend-yab, ol ruhi cavidani;
Diistiin ciida sen amma. bakidir istihdrn.

Tevhid idi merdnun Islam ile endmu,
Birlesti ol ugurda ilminle iktiddrin.

Bir maksada ederdi seyf ii kalem tevecciih,
Ahkdnuna uyardr kdnunu riizgdrin.

Oksardi ziilf-i yari tedbir-i ddilanen,
Carpand fikr-i hasma takrir-i dil-sikdrin (1334: 53-54)

“Kabr-i Selim-i Evvel’ Ziyaret siirinde de Sultan Selim’in kahra-
manlig1 dile getirildigi gibi tevhid mesalesiyle Dogu’yu ve Bat1’y1 aydin-
latt1g1 dile getirilir:

Birinci hatvede maziyi eyleyip ta'mir,
Ikinci hatvede atiye verdi bir kuvvet.

Elinde mes'ale-yi ma'neviyye-yt tevhid,
Ederdi sark ile garbi ziydsina da'vet (1334: 62).

Fatih Sultan Mehmet ve Sultan Selim i¢in siir yazanlardan biri de
Muallim Naci’dir. Onun “Selimiyye” ve “Lisan-1 Fatih’ten” manzumeleri
tarihi romantizmin 6nemli 6rneklerindendir. Yayimlandiklar1 donemde bu
siirlere pek cok nazire yazilmistir.?

“Selimiyye” manzumesi de Yavuz Sultan Selim’in tiirbesine yapi-
lan bir ziyareti anlatir. “miinceli” redifli bu siirde sultanin hayati aydinlik
bir zaman dilimi olarak tasvir edilir.

Berk-1 hatif sanma, olmugtur Selim-1 evvelin
Dest-i piir-zitrunda semsir-i celddet miincell.

Kahraman-1 bi-muhdbdnin goriin cevldanini
Cebhe-1 pakinde niir-1 galibiyyet miinceli (1301: 9)

“Lisan-1 Fatih’ten” manzumesinde ise konusan Fatih Sultan Meh-
met’tir. Diinyaya hiitkmedecek kudrette oldugunu dile getiren sultan, sahip
oldugu bilgi ve ilmin de onun ayirt edici 6zellikleri oldugunu vurgular

3 Muallim Naci’nin s6z konusu siirlerine yapilan tahmis, tanzir ve terbi’ler igin bakimz

Andi, M. Fatih (1997). “Muallim Naci'nin ‘Lisan-1 Fatih’ten’ ve ‘Selimiyye’ Siirlerine
Yazilan Nazire, Terbi’ ve Tahmisler”. IImi Arastirmalar: 5. s. 41-60.
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Miilk-i mevriisum nedir? Diinya degil kdfi bana!
Hangi fikr-i bi-siikiin fikrim kadar cevlanlidir?

Etmemek miimkiin miidiir dlem tevecciih gonliime
Sark u garbwn vakif-1 efkdart bir Osmanlidr.

Kegf-i, hikmet san’atumdhr, feth-i kigver ddetim
Seyredin dsarinu davalarim burhdanhidir (1303: 9-10)

Tanzimat sonrast Tiirk edebiyatinda Osmanli’nin yiikselis donemi
ve onu temsil eden Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan Selim’in eser-
lerde islenmesi, devrin siyasi buhranlari, savaslarin yarattigi maglubiyet
psikolojisi gibi unsurlara bagh olarak degerlendirilebilir. Balkan milletle-
rinin birer birer isyan etmesi, Rus harbinin agir sonuglar1 Osmanl toplu-
munu travmatik bir sekilde sarsarken, zaferlerle dolu, kudretli bir gecmise
duyulan 6zlem de tabiidir. (Akiin, 1956: 64-65). Erol Giingor’iin yerinde
tespitiyle sosyal degismenin onemli stkintilara yol agtigi zamanlarda tarih
yeni bir cemiyet tipinin kaynagi haline gelir, insanlar o giinkii buhrandan
ctkis yolunu tarih icinde ararlar (1996: 59).

Milletin mazisi, onu simdiye tastyan bilyiik sahsiyetlerde miisahhas
hale gelir. Tarihin bu sahsiyetler ve ortaya koyduklar eserler iizerinden
degerlendirilmesi “milll ruh”u canlandirdigi gibi, tarih suuruna da varilma-
sin1 saglar. Milletin gecmisinde yer alan zaferler ve yenilgiler, sanli ve fe-
laketli zamanlar1 isleyen edebi eserler, milli varligin tehlike altina
girmesiyle bagvurulacak bir kaynak olur (Kaplan, 2006: 256).

II. Abdiilhamit donemi boyunca Osmanli tarihinin cesitli donemleri
ve isimleri siirde yer bulmustur. Muallim Naci, II. Abdiilhamid’e de sun-
dugu Gazi Ertugrul Bey isimli eseriyle Osman Gazi’nin babasi Ertug-
rul’un, Siileyman Sah’in nehre diiserek sehit olmasindan sonra agiretinin
basina gecmesini anlatir.* Miistecibzade Ismet ise Ddstdn-1 Zafer isimli
eserinde Rumeli fatihi olarak da bilinen Siileyman Pasa’nin kahramanlik-
larini anlatir. Kurulus asirlarini isleyen bu isimlerin yani sira Mehmed Ce-
lal de Osmanli sultanlarinin hayatlarin1 ve kahramanliklarin1 anlattigi
manzumeler kaleme almigtir. S6z konusu siirlerden birkaci sunlardir:
Hudavendigar Gadzi Yahud Fetihler ve Kosova Sahrdst (1891), Fatih

4 Bu tarihi manzumede Naci, “Ben ki bir Tiirk’iim unutmam Ceber’i” (Kaplan, 1999:

137) diyerek hem tarihi koklere isaret etmekte hem de Mehmet Emin’den 6nce Tiirklii-
giinii vurgulamaktadir.
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Sultdn Mehmed-i Sani Yahud Istanbul Fethi (1891), Kantini Sultdn Sii-
leymdn Yahud Fiitahat (1891), Sultan Selim-i Sani Yahud Muzafferiyet
(1892) (Canatak, 2001: 30).

Edebiyat-1 Cedide sairlerinde tarih duygusuna fazla rastlanmaz.
Tevfik Fikret’in, gengliginde Abdiilhak Himid ve Muallim Naci’den etki-
lenerek yazdigi “Selim-i Evvel Lisanindan” adl1 bir siiri varsa da sairin asil
tarih goriisiinii yansitan “Tarih-i Kadim” manzumesi Tiirk ve diinya tari-
hini kan ve dehset dolu bir tablo olarak ele alir (Kaplan, 1998: 154-155;
Cetin, 2016: 146).

Bununla birlikte II. Mesrutiyet’in ilan1, Balkan Savaslar1 ve Milli
Miicadele doneminde sairlerin gecmise yoneldigi goriiliir. Cenap Sehabed-
din “Vatan Icin”, “Hilal-i Giryan”, “Belde-i Mazi”, Siileyman Nesip “Altin
Ordu”, “Cocuklara”, Ali Ekrem ise “Kaside-i Askeriyye”, “Kizimin Tarih
Dersi” gibi siirler kaleme alarak Osmanli tarihini yiiceltir (Cetin, 2016:
148-154).

1908’den sonra 6zellikle yikici etkisiyle Balkan Savaslar1 ve Birinci
Diinya Savasi Tiirk aydinlarinda millf suuru uyandirirken tarihten bir da-
yanak aramalarin da saglamistir. Bu donemde Tiirkciiliigiin edebi ve siyasi
sahada etkisi artmis ve tarih bu yeni diinya goriisii cercevesinde degerlen-
dirilmistir.

Aydinlar ve edebiyatgilar arasinda Osmanl ve Islam 6ncesi Tiirk ta-
rihine yonelik ilgi aslinda bu donemden 6nce gelisme gostermistir. Bunda
ozellikle Avrupa’da yapilan Tiirkoloji arastirmalar1 sayesinde Tiirk kimli-
ginin kadim koklerinin kesfedilmesi etkili olmustur. Avrupali aragtirmaci-
larla ve onlarin tarih, dil, folklor gibi alanlarda yaptigi calismalarla
tanigikligin artmast Tiirk tarihinin Osmanh asirlarindan ibaret olarak de-
gerlendirilmesinin Oniine ge¢cmis ve aydinlara ¢ok daha genis bir tarihi
perspektif kazandirmistir.” Bu calismalar sayesinde, Tiirklerin derin kok-
lere sahip bir millet oldugu anlasilmis ve medeniyetler tarihindeki yeri de
vurgulamustir. (Kushner, 1979: 12-13; Arikan, 1985: 1587)

Bu calismalardan bazilar1 sunlardir: J. Deguignes Histoire generale des Huns, des
Turcs, des Mongols (Hunlar, Tiirkler, Mogollar ve Diger Bati Tatarlarimin Umumi Ta-
rihi), (Paris, 1756-58); Arthur L. Davids, A Grammar of the Turkish Language (Londra,
1832) adl1 eserinin ilk kismi ve Leon Cahun’un romantik bir tislupla kaleme aldig: Inz-
roduction a I'his-toire de I’Asie (Paris, 1896). Osmanli aydinlar1 da Tiirk tarihi iizerine
arastirmalar yapmustir. Leh asilli bir mithtedi olan Mustafa Celaleddin Pasa’nin yayim-
ladig1 Les Turcs Anciens et Modernes (Eski ve Modern Tiirkler) (1869) adl1 eseri, Tiirk-
lerin kokenini Hun ve Mogollara degil de, Avrupali kavimlere baglamasiyla ilgi ¢eker.
(Ayvazoglu, 2013: 39). Donemin dikkat cekici bir diger ismi Ali Suavi’dir. Paris’te
cikardig1 Uliim gazetesinde Avrupali Tiirkologlarin ¢aligsmalarini aktarmigtir. Tiirk ta-
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Milli tarih suurunun uyandigi devirde Tiirkcii diislincenin dncii isim-
lerinden Ziya Gokalp’in gelistirdigi tarih fikri dikkat ¢ekicidir. Gokalp, ta-
rihi “sey’i tarih” ve “milli tarih” olmak {izere ikiye ayirir. Ona gore “sey’i
tarih”, belgelere dayanan ve sebep-sonug iligkisiyle olaylar aciklayan bir
ilimdir. “Milli tarih” ise bir sanattir ve nesillerde milli suurun, vatan sev-
gisinin gelismesini saglayacak niteliktedir. Milletin gecmisinde kahraman-
larin tanitilmasi, sevdirilmesi “milli tarih”in amacidir. Milli tarihin ortaya
konmasziyla siyasi ve toplumsal bir kriz i¢indeki millet, kolektif hafizasinda
yer alan “millf kimlik”i koruyup besleyebilir.

Tirkliigii cografl ve tarihi olarak genis bir bakisla ele alan Gokalp,
Tiirk tarihinin Islam 6ncesi asirlarina suurlu bir dikkat yoneltmis, Tiirk ta-
rihinin kadim koklerini ve genis cografyasim1 milli kimligin olusumunda
esas alan Turanci diisiincenin gelismesi, Gokalp’in bu suurlu yayinlar ile
miimkiin olmustur. Yarim kalan calismasi Tiirk Medeniyet Tarihi’nde ve
diger yazilarinda Tiirk tarihini ¢cok yonlii bir sekilde ele alan Gokalp, “Tu-
ran, “Altin Destan”, “Altin Isik”, “Ergenekon”, “Otiiken Ulkesi”, “Yarati-
Iis: Tiirk Kozmogonisi” gibi siirlerinde de Tiirklerin koken mitlerini ele
almistir. Onun bu ¢abalarinin hepsi milli romantik duyus tarz1 olarak da
ifade edilebilecek tarihi romantizmin bir iiriiniidiir. Zira Birol Emil’in de
belirttigi gibi milll romantizm bir milletin uzak, ¢ok uzak mazisinden bu-
giine dogru, tarihte ve cografyada kendi kimligini aramasi, bu kimligi ya-
pan kiiltiir degerlerini kegfetmesi ve onlarin suuruna varmast demektir
(2005: 2381). Milli romantik duyarliliga sahip sanat¢i da tarihi degerlerini,
mitolojiyi biiyiik bir ilgi, sevgi ve coskuyla degerlendirip eserlerine konu
eder.

Bir 6rnek olmak iizere asagida bazi parcgalari verilecek olan “Altin
Destan” siiri, okuyucuyu Turan cografyasinda ve Tiirk tarihinde bir seya-
hate ¢ikarirken sanli ge¢cmisi yad eder:

Uygurlar uyusuk, Tiirkmenler aylak,
Ne kislak sevingli, ne giiler yaylak,

rihini bir biitlin olarak isleyen Ali Suavi, saglam bilgilere sahip olmasa da giindem olus-
turmustur (Kushner, 1979: 43). Uliim’da yayimladig: “Tiirk” makalesi bunun bir gos-
tergesidir (Tanpinar, 1988: 244). Tirk¢iiliigiin nevi sahsina miinhasir isimlerinden
Ahmet Vefik Pasa da, Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i Tiirki’sini Tiirkgeye aktararak
Tiirk tarihini suurlu bir sekilde ele almistir. Siileyman Pasa, askeri okullar i¢in hazirla-
dig1 Tarih-i Alem (1877) adh ders kitabinda Tiirkologlarin calismalarindan yararlanarak
1slamiyet oncesi Tiirk tarihini genis bir sekilde islemistir. (Kushner, 1979: 43; Lewis,
1993: 345). Kopriili’ye gore, Tiirk tarihi ve diliyle ilgili ¢caligmalarla “milll ruh”un
uyandirilacagina inanan ilk suurlu isim odur (1999: 312). Tiirk tarihi ve dili tizerine
calisan Necip Asim ise Leon Cahun’un eserinden faydalanarak Tiirk Tarihi (1899) adli
bir kitap yayimlamig, Tiirklerin medeniyet tarihindeki yerini ortaya koyak istemistir
(Ziya Gokalp, 1968: 10; Kushner, 1979: 45-51).
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Arslanlar yurdunda barinir ¢caylak,
Atilla, Timucin, Giirkan nerede?
Gideyim arayum, Tiirkan nerede?..

Kasgar, Delhi, Pekin, Istanbul, Kazan,

Bu bes yerde vardi bes biiyiik hakan,

Sari, Kizil, Gokhan, Akhan, Karahan
-Hepsinin iistiinde parladi IThan-

Akhan’dan gayrisi, il... Han nerede?
Gideyim arayim, Ilhan nerede?.. (1976: 106)

“Nerede?” sorusunun tekrariyla halde yasanan sikintilara bir care
arandig1 anlasilmaktadir. Sair, Kasgar, Kazan, Kirim gibi Tiirklerin tarih
icinde yerlestigi cesitli cografyalari; Oguz Han, Attila, Karahan, Tiirkan,
Timugin gibi tarihe mal olmus efsanevi sahsiyetleri siir boyunca anar. ...
muhayyilede genis bir zaman ve mekdn perpektifi” olusturan siir, “dev-
rinde gelisen Tiirkgii siirlerin adeta mitolojisini kurmug[tur]” (Kaplan,
2002: 193).

Eski Tiirk mitolojisini siirlerinde isleyen Gokalp, koklii bir gegmise,
kolektif hafizada yatan derin bir kiiltiire yaslanan Tiirk millf kimliginin in-
sas1 icin “Ergenekon” ve “Yaratilis Destan1” gibi koken anlatilarina, “boz-
kurt”, “geyik” gibi mitolojik motiflerine yer vermistir. ... wrkin uzak
gecmisini zamana tasimak arzusunda olan Gokalp, milll kimlik suuruna
erismis ve bunu duygu planina aktararak eserler vermistir (Aktas, 2011:
67).

Tiirkce Siirler kitab1 ile Tirkliik suurunun ilk temsilcilerinden olan
Mehmet Emin de kimi siirlerinde Gokalp gibi eski Tiirk tarihine yonelmis-
tir. “Ey Tiirk Uyan” siirinin yam sira “Irkimin Tiirkiisii” de bu bakimdan
zikredilebilecek bir drnektir:

Bu dil alageyiklerin ictigi

Yakut renkli caylar gibi sarildar,
Orhun ile Kizilirmak gibi ki
Sularinda ruhlarimiz pirildar.

Egiliniz ey serefler, ey sanlar.
Ey wrklara altin destan yazanlar!
Biz devlerin, fillerin

Diz ¢coktiigii kuvvetiz;

Eski, yeni dillerin

Anlattigr milletiz! ...

Milletimiz her bir yalcin kayaya,
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Her sahile tuglarini dikendir;
Goluva’ya ve cihangir Roma’ya
Harag salan fatih Hunlar bizdendir (1969: 108-109).

Mehmet Emin’in bu siirinde Orhun’dan Roma’ya, Anadolu’ya uza-
nan Tiirk tarihinin izlerini sirmek miimkiindiir. Metin, milli kimlik ve tarih
suurunun bir gostergesidir.

Hem Mehmet Emin hem de Gokalp, Tiirk tarihini bir biitiin olarak
ele alirken Islam 6ncesi ve sonras1 Tiirkliigiinii birbirinden ayirmaz. Meh-
met Emin’in “Selam Sana” siirinde Osman Gazi, Turan tarihinin ve Tiirk
hakimiyetinin seckin bir temsilcisi olarak selamlanir:

Sen o zaman diyordun ki:
‘Ben Oguz Han neslindenim;
Bana yurdun iistiindeki Herkes Tanrt emaneti;

Ben burada her bir ferdi
Mesut etmek isteyenim.’

Seldm sana ey sevgili Gazi Osman,

Ey gozleri Altaylart nakleylen!

Seldm sana, ey devletli, ulu sultan.

Ey bagrinda Orhunlart siiriikleyen (1969: 115, 120).

Mehmet Emin, benzeri yaklasimini “Ey Tiirk Uyan”, “Ordunun
Destan1” gibi siirlerinde de gosterir.

Yine Ziya Gokalp’in “Osman Gazi Kurultayda” siiri bu bakimdan
dikkati ceker. “Meshed’e Dogru” siirinde de Kosova topraklarinda yatan
Murad Hiidavendigér tarihin icinden Tiirk ilinin ebedi nobetcisi olarak mil-
letine seslenir:

Anadolu Tiirk yurdudur, karst yaka Tiirk ili,
Siz asilsiz tiirediler degilsiniz, sizdeki
Kanlar tasir hakanlardan kalma ‘biiyiik emel’i,

Ruhunuzda bugiin kendi kendisini tantyan
“Turan benim yurdum!’ diyen birisi var:
Oguz Han... (1976: 101)

Donemin pek ¢ok siirinde goriilen bu tarih biitiinliik fikri, Tirkcii
diisiincenin uzak bir gecmis saplantisiyla hareket etmedigini de ortaya koy-
maktadir.

Romantik Tiirkcii hareketin 6ne ¢ikan bir diger ismi olan Omer Sey-
fettin ise ge¢gmise yonelirken simdinin ve gelecegin goz ardi edilemeyecegi
kanaatindedir. “Mazi Thya m1 Edilir? Iade mi?” baslikl1 yazisinda da ifade
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ettigi gibi gecmise sevgi ve hiirmet beslemek bir millet i¢in gerekli olmakla
birlikte; hayatta kalmak isteyen bir millet ge¢misi yeniden yasatmaya te-
sebbiis etmemelidir. Yazar “maziyi iade etmek” dedigi bu tavrin karsisina
“maziyi ihya etmek”i koyar. Her milliyetcinin tarihini aradigini sdyleyen
yazar maziyi yasatmanin miimkiin olmadigini bir hatira olarak saklanmasi
gerektigini vurgular:

... milliyetperverler bu maziyi yalnizca ‘ihya etmek’ emelini gii-
derler. Maziyi iade etmek; onu fiil’ hdlinde yasatmak; ‘ihya etmek’
‘hatira’ hdlinde yasatmaktir. Birincisi irticd, ikincisi hamiyettir. Birin-
cisi milletimizi, milliyetimizi mahv... ikincisi ild eder (2018: 507).

Omer Seyfettin’in tarihe yonelik bu suurlu yaklasimi, eserlerinden
de yansir. Ge¢mise, andaki sikintilar1 gidermek icin donmek ve kolektif
hafizada yasayan kahramanlar ideallestirerek sunmak hikéyelerinde ol-
dugu kadar siirlerinde de goriilen bir 6zelliktir.

Mehmet Emin’in yukarida alintilanan siirinde de gecen “beyitsiz
Sehname” ifadesi, donem edebiyatcilarini, Tiirklerin tarihini anlatan biiyiik
bir destandan mahrum oldugumuz goriisiinde birlestirmistir.® Ziya Gokalp,
Omer Seyfettin gibi Tiirkgii sairler, bu eksikligi gidermek amaciyla destani
siirler kaleme almustir. Omer Seyfettin de bu amacla “Kéroglu Kimdi?
Milli Bir Destanin Dibacesi” adli siiri yazmistir.” Tamamlayamadig1 bu
eserinde sair, Koroglu'nun bir eskiya figiirii olarak taninmasina ragmen
eski Tiirk tarihinin milli kimligi yasatan bir kahraman1 oldugunu vurgular.
Tirklerin Cinlilere esir olduktan sonra verdikleri bagimsizlik miicadelesi-
nin dnciisii olan Koéroglu’nu isledigi bu metni Omer Seyfettin, geng sairlere
ithaf eder. (Polat, 2014: 189; Duymaz, 2009: 418) Bu destani siir boyunca
Tirkliik suurunun dile getirildigi, kolektif hafizada yer alan sahsiyetlerle
tarih suurunun uyandirilmaya ¢alisildigy goriiliir. Sair, “Yeni Giin” siirinde
Ergenekon’dan cikisi dillendirirken, “Kirk Kiz” adli siirinde de Kirgizlarin
ortaya cikisini ele almistir.

6 Bu fikri tagiyan isimlerden biri de Yahya Kemal’dir. O da Tiirklerin tarihi bir destan
niteliginde yasadig1 halde bir Firdevsi gibi siire dokemedigini diisiintir. Sair bunu,
Tiirk’tin son zamanlara kadar sanli tarihini hasretle yad edecek bir esarete diismeyisine
baglar (Beyatli, 1977: 118). Sair, Londra’da bulundugu yillarda bir Tiirk destan1 yaz-
maya calistigin1 hatiralarinda anlatir (1973: 103-104).

Omer Seyfettin’in tarihi romantizm anlayisin1 “Kag Yerinden” adlh hikdyesinin figiir-
lerinden biri araciligiyla 6grenmek miimkiindiir: Sanatkdr hdl icinde mefkiiresini
olanca heyecaniyla duyamayinca romantik maziye doner. Orada ezeli efsanelerini ya-
sayan binlerce tayf vardir. Bu tayflara tarihin hayalinde renkler, sekiller verir. Onlara
meftun olur. Destanlarini terenniim eder... Mazide bugiinkii medeniyetin, maddiyatin
sondiirdiigii nurlar vardir. Dogruluk, sadakat, vefa, fazilet, kerem, sefkat, muhabbet,
ask var. Hayatin hakiki manast olan mefkiire var (2015: 514-515).
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Geng Kalemler dergisi etrafinda geligsen Tiirkcii diislinceyle birlikte,
edebi iiriinler araciligiyla milli tarih suurunun uyanmasi saglanmastir.
Ozellikle manzum metinlerle vurgulanan Tiirk kimligi Ziya Gokalp, Omer
Seyfettin, Mehmet Emin gibi sairlerin eserlerinde ideolojik bir kuvvet ka-
zanmistir. Bunlarin disindaki eserlerde eski Tiirk tarihinin telmih niteli-
ginde kaldig1 soylenebilir (Tural, 1978: 269).

Milli edebiyat devresinde tarihe yonelik romantik bakisin 6zgiil bir
temsilcisi de Yahya Kemal’dir. Tiirk¢ii-Turanci goriise karsi daha sinirh
bir cografya ve tarih anlayisi onun diisiincelerine kaynaklik eder. Malazgirt
Zaferi 6ncesini “kable’t-tarih” olarak goren ve Tiirkliigiin Anadolu cograf-
yasinda yeni bir olusum sergiledigini savunan Anadolucu yaklasim bu dii-
siincenin esasini olusturur.

Yahya Kemal, 1071’den sonra Anadolu’da hayat bulan yeni Tiirk-
liiglin izini “Alp Aslan’in Ruhuna Gazel” isimli siirinde siirer. Malazgirt
Zaferi’yle Anadolu’nun kapisimi Tiirklere acan bu Tiirk hakanim yiiceltir:

Tklim-i Rim’u tuttu cihangir savleti
Tarih o igde gordii nedir sir savleti

Ey sanli cedd-i ekberimiz db-1 tiginin
Bi-hadd imis giines gibi tenvir savleti (1985: 45-46)

Bu diisiinceyi yazilarinda da siklikla dile getiren Yahya Kemal’in
siirlerinde asil olarak Osmanli asirlarini isledigi goriiliir. 1919°da yayimla-
dig1 “Akincilar” baslikli siirinde fetih pesinde kosan cedleriyle 6zdeslik
kuran sair, isgal Istanbul’'unda gecmisin sanli hatiralariyla ferahlamak is-
ter:

Bin atl akinlarda ¢ocuklar gibi sendik
Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik

Haykurds, ak tolgali beylerbeyi ‘Ilerle!’
Bir yaz giinii gectik Tuna’dan kafilelerle

Cennette bu giin giilleri acmis goriiriiz de
Hala o kizil hatira gitmez goziimiizde (1974: 22-23).

Maziyi kahramanlar iizerinden canlandiran bu gibi siirlerin yani sira
milli hayatin gecmiste kalan manev1 taraflarina duyulan 6zlemi dile getiren
siirleriyle Yahya Kemal, Milli Edebiyat doneminde oldugu gibi Cumhuri-
yet’ten sonra da tarihl romantizmi yagatan bir isim olmustur. Tanpinar,
onun bu 6zelligine deginirken sunlar1 sdyler:
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Tanzimat’tan beri itiyat edindigimiz goriis tarzi bizi kendi ta-
rihimizden uzaklagtirmis yahut bizi ona hicbir seyi ldyikiyla gore-
meyecegimiz bir gozle bakmaya alistirnusti. Belki tarihi her
zamandan fazla - yani hice nisbetle biraz fazla- biliyorduk. Fakat
‘historicite’ denen seyi, tarihiligi, fert icin oldugu kadar milli hayat
icin de ¢cok liizumlu ve zaruri olan ve hepimizi bir agacin kokleri gibi
asirlarin icinden dogru besleyen diisiinceyi kaybetmistik.[...]

Yahya Kemal’in asil biiyiik rolii burada oldu. Inkdr veya her
seyi oldugu gibi kabul arasida sallanan ve sonunda kendi tereddii-
diinden dogan bu davranisi, biitiin bir beyhude gidip gelisi asil ha-
yati fonksiyonu zanneden bu vaziyete o son verdi (2007: 24-25).

Yahya Kemal, “Biz kimiz?” sorusuna Tiirk tarihinin bin yillik ¢er-
cevesi i¢inde cevap arayan bir sairdir. O, ge¢misi nostaljik bir bakisla ele
alirken Anadolu tecriibesinin doniistiirdiigi Tiirk kimligini simdinin sart-
lar1 icinde bulmak ister. Tarihin ve cografyanin bir sentezi olan “milli
ruh”u gormeye c¢aligir. Tarihi “imtidad” kavrami etrafinda degerlendiren
sair, buradan hareketle ge¢misi, simdiyi ve gelecegi tarihi akisin bir parcasi
olarak goriir. Tarihte devamliligin esas oldugunu diisiinen Yahya Kemal,
tamamlanmalari uzun yillar1 bulan siirleriyle tarihi romantizmin 6zgiin 6r-
neklerini vermistir.®

Osmanli Devleti’nin ayrilik¢1 hareketler neticesinde parcalandigini
gorlip tarihe bir cikis yolu bulmak kaygisiyla yonelen isimlerden biri de
Mehmet Akiftir.

Viranelerin yascist baykuglara dondiim,

Gordiim de hazdninda bu cennet gibi yurdu.

Giil devrini bilseydim onun, biilbiil olurdum,

Ya Rab, beni evvel getireydin ne olurdu? (1963: 530).

misralariyla dile getirdigi gegmis 6zlemi, milli romantik tavrin bir ifadesi
olarak okunmalidir. Zira milli romantizm, ihtisamli mazi ile perisan bugiin
arasindaki tezatin dogurdugu bir duyus tarzidir. Siirde baykus ve biilbiil
kelimeleri izerinden kurulan karsitlik bunu gosterir. Milli romantik bir ba-
kisla tarihe yonelen sair, yagsanan kimlik krizini asmaya ¢alisir (Emil, 2005:
2385).

Bu mazi istiyakini maziperestlikle karistirmamak da gerekir. Done-
minin diger pek ¢ok ismi gibi Mehmet Akif de nice emekle, kanla vatan

8 Cogu Cumhuriyet sonrasinda yayimlanan bu siirlerden “Siileymaniye’de Bayram Sa-

bah1”, “Mohag Turkiisti”, “Itri”, “Hayal Sehir”, Koca Mustapasa” gibileri ilk akla ge-
lenlerdir. Bunlarda milli hayatin olusumu, ge¢misle halin birligi dile getirilir. Tarihin
sanl1 donemleri araciligiyla milli kimlige dair bir suur olusturmak istenir.
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haline getirilmis topraklarin dagilmasi karsisinda ayagini saglam basabile-
cegi bir zemin arar. Sair, “Biilbiil” baslikli siirinde Bursa’nin isgali iizerine
diistiigii derin liziintiiyii ifade eder. Benim hakkim, sus ey biilbiil, senin hak-
kin degil mdtem! derken feryadinmi duyuran sair, Saldhaddin-i Eyy(bi”yi,
Fatih’i, Osman ve Orhan Gazi’yi anarken Islam tarihini ve Osmanli’nin

kurulus asirlarini birlikte degerlendirir:

Haydlimden gecerken simdi, fikrim herc ii merc oldu,
Saldhaddin-i Eyyibi'lerin®, Fatih’lerin yurdu.

Ne zillettir ki: ndkils inlesin beyninde Osmadn’in;

Ezan sussun, fezdlardan silinsin yadi Mevla’'nin!

Ne hicrandir ki: en gevketli bir mazi serdp olsun;

O kudretler, o satvetler hardp olsun, tiirdp olsun!

Cokiik bir kubbe kalsin ma’bedinden Yildirim Han'in;
Sendatlerle cignensin muazzam Kabri Orhdn’in! (1963: 474).

Halin icinde bulundugu perisanlikla maziyi kiyaslayan Akif, Os-
manli tarihinin yiiksek sahsiyetlerini bagka pek cok manzumesinde hasretle
anar. Akif’in siirlerinde Islam tarihinin seckin simalar1 da islenir. Asrin id-
rakine Islam’1 s6yletmek ve Kur’an’1n rehberliginde yeni bir toplumsal ha-
yat sekillendirmek isteyen sair “Kocakari ile Omer”, “Dirvas” gibi
siirlerinde Islam tarihinden dersler ¢ikarir.

AKkif, 1926°da yayimladig1 “Asim”da yine gecmisle bugiinii kiyas-
layacaktir: Yurdu bastanbasa viraneye donmiis Tiirk’iin/ Diinkii sen satir
ocaklar yatiyor yerde bugiin/.../ Nerde Ertugrul’u koynunda biiyiitmiis
obalar?/ Hani Osman gibi, Orhan gibi giirbiiz babalar?/ Hani bir sanl
Siileyman Pasa? Bir kanli Selim?/ Ah bir Yildirim olsun goremezsin ne
elim! (1963: 449) Osmanl tarihinin parlak devirlerini sayan sair, “Asim”la
yeni bir insan tipi ¢izmek ister. Bu insanin farihi degerlere hizmetkdr,
azimli ¢caliskan, zamanin getirdigi yeniliklere acik, diinyevi, gelecegi ha-
zirlamaya gayret sarf eden, kanunlara sayguli, kendi milli gecmisinden ve
tarihi degerlerinden gii¢ alan biri oldugu aciktir (Aktas, 2011: 89). Akif’in
“Asim” karakteri lizerinden somutlastirmaya ¢alistig1 bu ideal insan tipi,
sairin gegmise saplanip kalmadigini, ge¢cmisin zengin mirasindan yararla-
narak gelecegi inga etmek istedigini ortaya koymaktadir.

9  Muallim Naci’nin de bu Islam kahramani igin kaleme aldig1 bir siiri vardir. Yadigdr-i

Naci (1314) adl1 eserde yer alan “Selahaddin-i Eyy(bi” adli siirde cesur hiikiimdar 6vii-
liir: Tiginla kazandin ebedi sasa-i ber-ndam/ Millet sana der hasre kadar hami-i Islam
(1314: 46). Naci’in bir de Endiilis Emevi komutanlarindan Musa bin Ebu’l-Gazan’1
hikaye ettigi Musa bin Ebu’l-Gazan yahut Hamiyet (1298) isimli bir tarihi manzumesi

oldugunu belirtmek gerekir.
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Sonug¢

Tarih, eski donemlere, bizden 6nce yasayan topluluklara ve mede-
niyetlere dair arastirmalar yapan bir bilim olarak elestirel diisiinceye kay-
naklik etmistir. Bununla birlikte tarihi sadece bir bilim olmaktan c¢ikaran
sey, kolektif hafizayla kurdugu iliskidir. Bir toplumu kokleriyle birbirine
baglayan ve kolektif suuru diri tutan bu tarih anlayisi romantik bir karakter
tasir. Ozellikle milletler ve milliyetcilikler ¢agi olan 19. yiizyilda gelisen
romantik tarih suuru, milli hayat1 sekillendiren ruhi kuvvetlerin arastiril-
masini saglamis, tarihi milli kimligin insas1 veya ihyast i¢in bir bagvuru
kaynag1 héline getirmistir.

Milli bir karaktere sahip olmanin sartlarindan biri olan tarih suuru,
Bati’da ve Bati dis1 milliyetci hareketlerde 19. yiizyil itibariyle koklere do-
niisii mecbur kilmistir. Ge¢cmisini arastiran milletler, bir koken belirleme
arzusuyla kolektif hafizanin derinliklerinde yer alan efsane ve mitoslara
bagvurmustur. Iskoglarin Ossian’1, Almanlar’in Niebelungen’i, Finlilerin
Kalavela’s1 bu bakimdan oncii niteligi tasiyan anlatilardir. Bu metinlerin
etkisi, kendi milli sinirlarinin digina tagsmis ve diinya capinda ilgi uyandir-
diklar1 goriilmiistiir. Bu ve benzeri koken anlatilariyla milletler, tarih deni-
zinde savrulmalarini 6nleyecek bir ¢ipa bulduklar1 gibi, ezelden ebede
devam edecek olan varliklarini da emniyet altina almistir.

Tarihin romantiklestirilmesi milliyet¢ilik hareketleriyle sarsilan Os-
manli Devleti’nde aydinlar ve edebiyatcilar vasitasiyla gerceklesmistir. Al-
man ve Fransiz Romantizmlerinin etkisiyle oldugu kadar giincel
meselelerin de Osmanli aydinini kars1 karsiya biraktigi kimlik sorunu, ta-
rihte bir dayanak noktasi aramay1 zaruri kilmistir.

Devletin kurtarilmasi icin ¢areler arayan Osmanli aydinlar i¢in 6n-
celikli hedef par¢alanmay1 6nlemek oldugu i¢in Osmanlicilik fikri gelisti-
rilmig ve Osmanli tarihinin kurulus ve yiikselis devrileri romantik bir
bakisla ele alinmigtir. Namik Kemal’in ¢alismalariyla edebiyatin da giin-
demine giren Osmanlici tarih anlayist etrafinda, kudretli padisahlarin ve
devlet adamlarinin konu edildigi pek ¢ok siir yazilmustir.

Ozellikle II. Abdiilhamit déneminde kiiltiir alaninda kendini goste-
ren Tiirkgiiliik ise tarihi yeni bir kimlik suuruyla ele almay1 gerektirmistir.
Avrupali Tiirkologlarin arastirmalarindan faydalanan dénem aydinlar
Tiirk kimliginin tarihteki derin koklerini kesfetmistir. II. Mesrutiyet’ten ve
Balkan Harbi faciasindan sonra siyasi olarak da gii¢ kazanan Tiirk¢ii dii-
siinceye mensup Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Mehmet Emin gibi isim-
ler siirlerinde Tiirk tarihinin Islam 6ncesi caglarina ve uzak cografyasina
dek uzanirken, Yahya Kemal Anadolu’da hayat bulan Tirkliigii ve Os-
manli asirlarim dile getirmistir. Dénem iginde Islamci diisiinceyi hemen
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tek basma temsil eden Mehmet Akif de Osmanli Devleti’nin kurulus ve
yiikselis devirleriyle birlikte Islam tarihinin seckin sahnelerini eserlerine
tasimustir.

Bu dénemde tarih suuruyla hareket eden edebiyatgilarin ortaya koy-
dugu metinlerde tarihin romantik bir bakisla islendigi, milletin tarihinde
yer etmis efsanevi kisilerin kahramanliklarinin yiiceltildigi goriiliir. Burada
amag, gecmisten ders ¢ikararak milletin gelecegini insa etmektir. Impara-
torlugun uzun 19. yiizyili boyunca yasanan agir yenilgiler, toprak kayiplar
Tiirk aydinini yeni bir suur seviyesine ulagtirmistir. Tarihi romantizm, di-
yecegimiz bu suur sayesinde Tiirkliigiinii yeni bastan kesfeden aydinlar ve
edebiyatcilar tarihi nesnel bir bilgi olmanin yam sira edebi eserin de mal-
zemesi kilmistir.

Bu bakimdan yer yer ideolojik bir ¢ehre kazanan siirlerle vatan ve
millet sevgisi uyandirilmak istenmistir. Edebi eserlere yansiyan yoniiyle
tarih, millf gurur ve suuru beslemistir. Milli tarihin birer pargasi olan sanl
ve felaketli hatiralarin islendigi eserler sayesinde Tiirkliigiin sembol isim-
leri tanitilmis, bu vesileyle ideal Tiirk kimliginin gercevesi ¢izilmistir.

KAYNAKLAR

Abdiilhak Hamid (1334), Ilham-1 Vatan, Matbaa-i Amire, Istanbul.

AKTAS, Serif (2011), Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, Kur-
gan Yay., Ankara.

AKUN, Omer Faruk (1956), “Abdiilhak Hamid’in ‘Merkad-1 Fatih’i Ziya-
ret” Manzumesi ve I¢indeki Goriigler”, Tiirk Dili ve Edebiyati Der-
gisi,nr. 7,s. 61-104.

ANDI, M. Fatih (1997), “Muallim Naci’nin ‘Lisan-1 Fatih’ten’ ve ‘Seli-
miyye’ Siirlerine Yazilan Nazire, Terbi’ ve Tahmisler”. /lmi Aras-
tirmalar, S. 5, s. 41-60.

ARIKAN, Zeki (1985), “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tarihgilik”, Tanzi-
mat’tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 6, s. 1584-1594.

AYVAZOGLU, Besir (2013), Tanrt Dagi’'ndan Hira Dagi’na: Milliyetgi-
lik ve Muhafazakdrlik Uzerine Yazilar, Kap1 Yay., Istanbul.

BANARLI, Nihat Sami (2004), “Milli Romantizmin Idraki”, Edebiyat
Sohbetleri, (2. bs), s. 15-30. Kubbealt1 Yay., Istanbul.

BEYATLI, Yahya Kemal (1973), Cocuklugum, Gengligim, Siydsi ve Edebi
Hatiralarun, Istanbul Fetih Cemiyeti Nes., Istanbul.

(1974), Kendi Gok Kubbemiz, (5. bs), Istanbul Fetih Cemiyeti Nes.,
Istanbul.



186
TUBAR XLVII/ 2020-Bahar / Ars. Gor. Hatice YILDIZ

(1977), Mektuplar Makaleler, Istanbul Fetih Cemiyeti Nes., Istan-
bul.

(1985), Eski Siirin Riizgdrtyle, (4.bs.), Istanbul Fetih Cemiyeti Nes.,
Istanbul.

CANATAK, A (2001), Cumhuriyet Devri Tiirk Siirinde Tarih Temast, Is-
tanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamig Dok-
tora Tezi.

CETIN, Nurullah (2016), Ikinci Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati, No-
bel Yay., Ankara.

DUYMAZ, Ali (2009), “Omer Seyfettin’in Kaleme Aldig1 Destanlar Uze-
rine Bir Degerlendirme”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Dergisi, C. 12, S. 21, s. 413-421.

EMIL, Birol (2005),' “Biiyiik Tiirkler’den: Nihad Sami Banarli ve Milli
Romantizmin Idraki”. Turkish Studies, S. 10/8. s. 2381-2388. (eri-
sim adresi: http://turkishstudies.net/files/turkishstu-
dies/563112433_118zEmilBirol-tntm _S-2381-2388.pdf) (erisim
tarihi: 06.09.2019).

ERSOY, Mehmet Akif (1963), Safahat, (Haz. Omer Riza Dogrul), (6. bs.),
Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul.

GUNGOR, Erol (1996), Kiiltiir Degismesi ve Milliyetcilik, (10. bs), Otiiken
Nes., Istanbul.

KAPLAN, Mehmet (1948), Namik Kema{ Hayati ve Eserleri, Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul.

___(1998), Tevfik Fikret, (6. bs.), Dergah Yay., Istanbul.

_ (2002), Siir 'Tahlilleri I- Tanzimat’tan Cumhuriyete, (17. bs.),
Dergah Yay., Istanbul.

___ (2006), Tiirk Edebiyat Uzerine Arastirmalar, Dergah Yay., Istan-
bul.

KAPLAN, Ramazan (1999'), “Muallim Naci'nin Bir Trajedi Dene;mesi:
Gazi Ertugrul Bey”, limi Arastirmalar: Dil, Edebiyat, Tarih Incele-
meleri, S. 7, s. 135-146.

[KILICEL] Yusuf Serif (1935), Muhtasar Avrupa Edebiyati: Tarihi, Maarif
Vekaleti Yay., Istanbul.

KUSHNER, David (1979), Tiirk Milliyetciliginin Dogusu (1876-1908),
(Cev. .Sevket Serdar Tiiret, Rekin Ertem, Fahri Erdem), Kervan
Yay., Istanbul.

LEWIS, Bernard (1993), Modern Tiirkiye’nin Dogusu, (Cev. Metin Ki-
ratl), (5. bs), Tiirk Tarih Kurumu Yay., Ankara.



187
TUBAR XLVII/ 2020-Bahar / Tarihi Romantizm Kavramu. ..

LLOBERA, Josep R. (2007), Modernligin Tanrisi: Bati Avrupa'da Milli-
yetciligin Gelisimi, (Cev. Emek Akman-Ebru Akman), Phoenix
Yay., Istanbul.

Muallim Naci (1301), Serdre, Matbaa-i Ebuzziya, Istanbul.

__(1303), Fiiriizan, Karabet ve Kasbar Matbaasi, Istanbul.

__ (1314), Yadigér-1 Naci, A. Asaduryan Maltimat Matbaasi, istanbul.

Omer Seyfettin (2015), Biitiin Hikdyeleri, (Haz. Nazim Hikmet Polat), (3.
bs), YKY, Istanbul.

(2018), Biitiin Nesirleri (Fikralar, Makaleler, Mektuplar ve Ceviri-
ler), (Haz. Nazim Hikmet Polat), (2. bs.), Tiirk Dil Kurumu Yay.,
Ankara.

OZKIRIMLI, Umut'(1999), Milliyetcilik Kuramlari / Elegtirel Bir Bakig,
Sarmal Yay., Istanbul.

OZLEM, Dogan (2012), Tarih Felsefesi, Notos Kitap Yay., Istanbul.

PELVANOGLU, Emrah (2007), “Ossianizm ve Bes Hececiler”’, Milli
Folklor, S. 75, s. 5-10.

POLAT, Nazim Hikmet (2014), Sair Omer Seyfettin: Biitiin Siirleriyle,
Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara.

SCHULZE, Hegen (2005), Avrupa’da Ulus ve Devlet, (Cev. Timugin Bin-
der), Literatiir Yay., Istanbul.

SMITH, Anthony D (1994), Milli Kimlik, (Cev. Bahadir Sina Sener), fle-
tisim Yay., Istanbul.

SIMSEK, Ahmet (2011), “Sunus”. Tarih Nasil Yazilir? Tarihyazimi Igin
gagda§ Bir Metodoloji, (ed. Ahmet Simsek), (2. bs.), Tarih¢i Kit.,
Istanbul.

SULUL, Kasim (2001), “Bati Tarih Felsefesine Giris”. Harran Universi-
tesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 6,S.6,s. 111-132.

TANPINAR, Ahmet Hampli (1988), 19ncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, (7.
bs), Caglayan Kit., Istanbul.

___ (2007), Yahya Kemal, (6. bs.), Dergah Yay., Istanbul.

TIMUR, Feridun (2002), “Romantik Milliyetgilik: Modernist Evrenselci-

lige ve Tek Bicimcilige Kars1 Meydan Okuma”, Tiirkiye ve Siyaset,
S. 6,s.73-81.

TURAL, Sadik Kemal (1978), Osmanli I'mparatorlug“u ‘nun Son Y l.llarlnda
(1908-1920) Edebiyatimizda Tiirkgiiliik Akimi, Hacettepe Universi-
tesi Yayimlanmamis Doktora Tezi.

ULKEN, Hilmi Ziya‘ (2016), Millet ve Tarih Suuru, (3. bs.), Tiirkiye Is
Bankas1 Yay., Istanbul.



188
TUBAR XLVII/ 2020-Bahar / Ars. Gor. Hatice YILDIZ

YURDAKUL, Mehmet Emin (1969), Mehmed Emin Yurdakul’un Eserleri
I-Siirler, (Haz. Fevziye Abdullah Tansel), Tiirk Tarih Kurumu Yay.,

Ankara.
Ziya Gokalp (1968), Tiirkgiiliigiin Esaslart, (7. bs). Varlik Yay., Istanbul.
(1976), Kizilelma, (Haz. Hikmet Tanyu). Kiiltiir Bakanlig1
Yay., Ankara.



Yaymn Tamtim: Siiheyla YUKSEL, Tiirk Ede-
biyatinda Yunan Antikitesi 1860-1908, Asitan
Kitap, Ankara, 2012 (2. Baski), 286 s.

[lk baskis1 2010 yilinda Asitan Yayincilik
tarafindan yapilan Tiirk Edebiyatinda Yunan An-
tikitesi’nin ikinci basimi 2012 yilinda yine ayn
yayinevi tarafindan yapilmistir. Kitabin ikinci
baskisinda okuyuculara ve bilhassa aragtirmaci-
lara biiyiik kullanim kolaylig1 saglayan dizin ek-
lenmis, birinci baskidan sonra tespit edilen
kitaplar ile antikite ve mitolojinin kullanimina
dair yeni 6rnekler ilave edilmistir.

Tiirk Edebiyatinda Yunan Antikitesi ni Ka-
leme almaktaki amacin “Tiirk edebiyatin1 daha
1yi tanimak ve anlamak” olarak belirten Siiheyla
Yiiksel, Yunan antikite ve mitolojisini bu amac
icin sadece bir vasita olarak gormektedir. Yani
ama¢ Yunan antikite ve mitolojisi ile daha son-
raki medeniyetlere olan etkisini aragtirmak degil
sadece belirli bir donemdeki Tiirk edebiyatina
yanstyan taraflarin1 incelemektir. Eserin aras-
tirma alaninin 1860-1908 donemi ile sinirlandi-
rilmasi dikkate deger bir noktadir. Batililasma
hareketlerinin baslangicini neredeyse iki yiiz yil
geriye gotiirmek miimkiin olsa da 1839 Tanzi-
mat Fermani ile resmiyet kazanan bu hareketin
edebiyat sahasinda goriilen ilk iiriinlerinin ortaya
cikmast 1860’11 yillar1 bulmugtur. 1908 yilinda
II. Mesrutiyet’in ilan1 ile hem siyasi hem de sos-
yal olarak bircok gelismeye gebe kalan Tiirk top-
lumunda edebiyat alaninda da yeni cereyanlar
meydana gelmistir. Bu bakimdan c¢alismanin
kapsam ve sinirlarinin belirlenmesinde belirtilen
dénemin seg¢ilmesi etkili bir yontem olarak goéze
carpmaktadir.

Batililasmanin 1860-1908 donemi eski ile
yeninin bir arada oldugu bir siiregtir. Bu siirecte
Tiirk edebiyatinin etkilendigi kaynak Fransiz
edebiyati olsa da geri planda ve her agamada kar-
simiza ¢ikan kadim Yunan ve Latin kiiltiirii ol-
mustur. Ciinkii Batinin beslendigi ana kaynak
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bunlardir. Bu ylizden Osmanlinin batililagmasinda antikite etkisi her aga-
mada az ya da ¢ok goriilmektedir. Yiiksel, eserini “Yunan Antikitesine ve
Mitolojisine Dair Terciime Telif Eserler”, “Yunan Antikitesine ve Mitolo-
jisinin Edebi Eserlere Yansimas1” ve “Yunan Antikitesine Dair Calisma
Yapanlar” olmak iizere {i¢ ana boliimden olusturmustur.

“Giris” boliimiinde, edebiyatin batililagma siirecini ana hatlar1 ile ele
alirken 1860-1908 arasi siirde eski mazmunlarin yerini Batili bir diisiince
ve tahayyiil sistemine (imaj) birakmaya bagladigini1 ancak Yunan mitoloji-
sine dair unsurlarin kullaniminda ¢ok temkinli davranildigina dikkat ¢ekil-
mektedir. Ciinkii buradaki ¢ok tanrili yapi, donemin kabullerine ters
diismektedir. Eserde eski Yunan kiiltiirii, “eski Yunan felsefesi” “eski Yu-
nan edebiyat1” ve ““Yunan mitolojisi” olarak ti¢ boliimde incelenmistir. Hi-
ristiyanligin dogusu ve yayginlasmasi ile Orta Cag’da etkisi azalan atik
Yunan felsefesinin Tiirk edebiyatina yansimasi Sokrates, Platon ve
Aristo’dan hareketle olmustur. Eski Yunan edebiyati kisminda ise Tiirk
edebiyatinda bu alanda yapilan ¢esitli tasnif ¢alismalarina yer verilmis ve
Homeros'un 6n plana ¢iktig1 6zellikle belirtilmistir. Tasniflerin tarihi olay,
zaman ve konu gibi kistaslara gore yapildig belirtilip yontem ne olursa
olsun antik Yunan edebiyatindaki tiirlerden ve bu tiirlerin 6nemli temsilci-
lerinden ornekler verilmisgtir. Yunan mitolojisi boliimiinde ise sadece Yu-
nan edebiyatinin degil biitiin Bati kiiltiir ve edebiyatinin da kaynagi oldugu
vurgulanmistir.

“Antikteye Dair Terciime Telif Eserler” baslikli birinci boliimde Os-
manli'da ¢eviri faaliyetlerinin baslangicindan kisaca bahsedilerek ilgili bo-
limlerden o©rnekler verilmistir. Felsefe alaninda, Lagofet Vasilaki
Vuka’nin Lukianos’tan yaptigi Dalkavukname (Terceme-i Letdfet-Asar
der Tarif-i San’at Dalkavukan-1 Sohret-Sidr), Cricor Chumarian’in Fene-
lon’dan yaptig1 Evvel Zamanda Azamii’s-san Olan Filozoflarin Imrar Et-
mis Olduklart Omiirlerinin Icmailidir, Yanyali K. Siikrii’niin yine
Fenelon’dan cevirdigi Mesahir-i Kudemad-y1 Feldsifenin Miicmelen Ter-
ciime-i Halleri, Miinif Paga’nin Fenelon, Fontenelle ve Voltaire gibi diisii-
niirlerden derledigi Muhaverat-1 Hikemiye, Abdi’n-Na’fi Efendi’nin
Mutavvel terctimesi, Es-Seyyit Mehmet Ali Fethi’nin Tercime-i Nesdyih-i
Eflatun-1 Iléhi isimli cevirisi, Miitercim Kerim Efendi’nin Kissa-i Salaman
ii Absal cevirisi ve siireli yayinlarda kalan birkac ¢eviri verilmistir. Eserler
ve bu eserlerin ¢evirileri hakkinda kisa bilgiler verilip ayrica Teodor Kasap
ve Ebuzziya Tevfik’in bu alandaki ¢caligmalari belirtilmistir.

Tarih alaninda, kiinyesine ulasilmakta epeyce zorluk ¢ekilen bir eser
olan George Rhasis’in Flavious Arrianus’tan ¢evirdigi Tarih-i Iskender bin
Filipos ve Agribozi Melek Ahmet’in cevirdigi Tarih-i Kudemd-yt Yunan
ve Makedonya iizerinde durulmustur. Bu eserin miiellifi bilinmemekte ve
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terclime olup olmadig1 da net degildir. O donemde terciime eserlerin telif
olarak ya da telif eserlerin terciime olarak sunulmasi hususundaki tavir ve
cekincelerin antikite ve mitolojiye olumsuz yaklasimla ilgili olarak diisii-
niilmesi gerektigi vurgulanmistir. Nitekim antikite ve mitoloji, Tanzi-
mat'tan sonraki medeniyet ve zihniyet degismesi sonucu miiracaat edilen
bir kaynak olmustur, 6ncesinde bilinmesine ragmen eserlerde yer almamis-
tir. Konstantinidi’nin Tarih-i Yunanistan-1 Kadim cevirisinin de miiellifi
bilinmemekte ancak Ismail Habip Seviik “Yunan tarihine dair ilk derli
toplu eser” olarak nitelendirmistir. Heredotos’tan Mithat Pasa'nin Historiai
ve Necip Asim’in Skyth cevirileri bagta olmak {izere ceviriler yapilmustir.
Yapilan bu cevirilerden ve bu eserlerin meydana gelmesi i¢in kurulan ku-
ruluslardan ve verilen ¢abadan anlasilacag: lizere Osmanli aydini Batiy1
taklit etmekle kalmayip kaynagindan tanimay1 ve tanitmay1 amaglamistir
ancak bu da tamamlanamamustir.

Edebiyat alaninda ise Antik Yunan sanatcilarin eserlerinden yapilan
ceviriler ve onlar iizerine yazilan kitaplar ile Yunan mitolojisini tanitan ve
onlardan esinlenen telif-terciime eserler kronolojik bir sira takip edilerek
kaleme alinmustir. Ik olarak Sadullah Pasa'nmin yayimlanmamis manzum
Ilyada gevirisi (ilk 10 beyit) ve mensur kisimlari iizerinde durulmustur.
Sonrasinda F. Naim Fraseri’nin Ilyada’s1 ve Selanikli Hilmi’nin /lyas Ya-
hut Sair-i Sehir Omiros isimli Ilyada gevirisi paralel olarak kiyaslanmustir.
Cevirmenlerin dikkat ettikleri hususlar ve edindikleri ¢eviri yontemleri, ak-
sayan yonleri ve kaynak metinden sapmalar belirtilmistir. Omer Seyfet-
tin'in de yarim kalmus bir /lyada gevirisi oldugu belirtilmistir.

Ikinci olarak ise Aisopos ele alinmustir. Aisopos eserlerindeki egitici
mesaj nedeniyle Tiirk edebiyatinda daima ilgiyle karsilanmistir. ilk defa
Ermeni harfleri ile Ezop'un Kissadan Hisse Almaga Mahsus Misalleri ad1
ile yayimlanmistir. Daha sonra Kissadan Hisse ismi ile Ahmet Mithat
Efendi’nin yayimladig1 eser, Diyarbakirli Celebizadde Agop Liitfii tarafin-
dan da Tercime-i Yezepoz adiyla yayimlanmustir. izzetlu Osman Rasih
Efendi’nin Mendkib-1 Hayevdn Berd-yi Teshiz-i Ezhdn ismli cevirisi en cok
ilgi goren eser olmustur ve bu eserin tertibi bakimindan digerlerinden farkl
oldugu vurgulanmistir. Ebuzziya Tevfik’in Ezop isimli gevirisi ise iki defa
basilmistir. Yapilan ceviriler ve icerik hakkinda kisa aciklamalarda bulu-
nulan eserde Yiiksel, donemin sartlarinin ve genel kabullerinin benimsenen
ceviri stratejisi agisindan 6nemli ve yaptirim giiciiniin yiiksek oldugunu
ozellikle belirtmistir.

Siir tiiriinde ise Anakreon’un bazi siirleri ilk defa Sark mecmuasinda
yayimlanmistir ve siirdeki mitolojik isimlerin parantez icinde verilmesinin
dikkat ¢ekici oldugu belirtilmistir. Theokritos’un “idyl” olarak adlandirilan
iki pastoral siiri Envdr-1 Zekd dergisinde yayimlanmistir ve burada tasvir
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edilen balik¢1 sandalinin Tevfik Fikret'in siirindeki “kohne tekne”yi ¢cag-
ristirdig1 okuyucunun dikkatine sunulmustur.

Ksenophon ise tarih, felsefe, ahlak gibi ¢esitli alanlarda eserler ver-
mistir. Kyrou Paideia’s1 Hiisrevndme adiyla Ahmet Mithat Efendi tarafin-
dan cevrilmistir, egitim ile ilgili temasi ise ¢evirmenin en cok dikkat ettigi
husus olarak gosterilmistir. Longos’un Daphnis ve Khloe i¢cin Pastoral
isimli eseri Bagdatli Kamil tarafindan Daphnis ve Khloe’nin Hikdye-i Ta-
agsuklaridir ismiyle cevrilmistir. Ancak eserin kiinyesi de dahil bu ¢eviride
yazarin tasarrufu ya da kaynak olarak aldig1 metinden kaynakli eksiklikler
oldugu belirtilmis ve Bilge Umar’in Daphnis’le Chloe isimli ¢evirisi ile
karsilagtirma yapilarak ele alinmustir.

Biyografi kisminda Plutarkhos’un Yunan ve Romali meshurlarin bi-
yografilerinin karsilastirmali olarak anlatildig1 Paralel Hayatlar’in bir bo-
liimiiniin Yusuf Bahaeddin tarafindan cevrildigi belirtilmistir.

Boliim sonunda genel bir degerlendirmede bulunan Yiiksel, Antik
Yunan tarihi ve felsefesi ile ilgili eserlerin hemen hepsinin ¢eviri oldugunu
ve bu medeniyetin Osmanl topraklarinda yasamasinin Batililagmanin ilk
asamasindan beri bu konuda eser verilmesindeki etkisini belirtmistir. An-
cak cevirilerde yazar isimlerinin belirtilmemesi, mitolojideki bazi isim ve
olaylarin gérmezden gelinmesi ve Yunan mitolojisi yerine Roma mitoloji-
sindeki karsiliklarinin kullanilmasini bu yolda karsilagilan bir engel olarak
gormiistiir. Ayrica Batililasma yolunda 6nemli bir yapi tasi olan ¢evirilerin
onemini vurgularken bunlarin belirli bir program dahilinde yapilmadiginin
da altin1 ¢izmistir.

Eserin birinci boliimii her ne kadar “Antikteye Dair Terciime Telif
Eserler” ve “Mitolojiye Dair Terciime Telif Eserler” olarak alt basliklara
ayrilsa da antikite ve mitoloji kavramlarini birbirinden ayirmak oldukga
zor olmustur ve net bir ayrim verilememistir. Ad1 gecen eserlerde de bu
kavramlar birbirine ge¢cmistir ve cogu zaman ikisinin de ayni anda goriil-
diigii olmustur. Bu zorlugun bilincinde olan yazar “Mitolojiye Dair Ter-
clime Telif Eserler” boliimiinde konusunu 6zellikle Yunan mitolojisinden
alan eserleri tanitmaya calismistir. Yusuf Kamil Pasa'nin Terciime-i Tele-
mak’1, Faik Resad’in Hikdye-i Aristonous’u, Mehmet Niizhet’in Federi’si,
Mehmet Rasid’in Herakles ve Olimpiyagos Agonos’unda dikkati ¢ceken hu-
sus bu ceviri eserlerin bilgilendirici ve ders verici nitelikte olmasidir. Sem-
settin Sami’nin Esdfir’i Yunan mitolojisi hakkinda bilgi veren ilk eserdir
ve yazar mitolojinin dogusu ve inang sistemleri hakkinda yerinde deger-
lendirmelerde bulunmusgtur. Nabizdde Nazim’in Esdtir’i ise Sami’nin ese-
rinden sonra yayimlanmasina ragmen eksik ve yetersiz olarak
nitelendirilmgtir. Semsettin Sami’nin Florian’dan ¢evirdgi Glatee’nin ve
Nicolas Camilla Flammario’dan c¢evrilen Urani Yahut Heyet Perisi’nin de
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isimlerindeki ¢agrisima ragmen mitolojik unsurlar barindirmadigr vurgu-
lanmistir. Yine Yunus Nadi’nin ¢evirdigi Artemis de aym 6zelliktedir. So-
nug¢ olarak, Tiirk okuyucusunun mitolojik eserlerden ziyade mitolojik
isimler ile ilgilendigi vurgulanmistir.

Eserin ikinci boliimii “Yunan Antikitesinin ve Mitolojisinin Edebi
Eserlere Yansimas1” bagligini tagimaktadir ve bu boliim de birinci boliimde
oldugu gibi once antikite sonra da mitoloji olarak alt basliklara ayrilmistir.
Antikitenin edebi eserlere yansimasim1 Once sahislar iizerinden gosteren
yazar, bu boliimde Abdiilhak Hamid ile Herakleitos arasinda benzerlik ol-
dugunu belirtmistir. Sinasi’nin ise Tenasiih Hikdyesi isimli manzumesinde
Pythgoras’1 ironik bir amacla kullandig1 belirtilmistir. Abdiilhak Hamid’in
Garam’da Parmanides’i zikrederken, Namik Kemal’in bir siirinde Sokra-
tes ve Iskender’e, Hamid’in ise yine Eflatun ve Sokrates’e atifta bulunan
isimler oldugu belirtilmistir.

Divan siirinde siklikla yer alan Eflatun’un (Platon), Tanzimat son-
rasinda da Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem,
Tevfik Fikret ve Hadmid'in siirlerinde yer aldig1 belirtilmistir. Ayrica Ah-
met Mithat Efendi’nin de “ismi ile miisemma olmayan” bir Felatun’unu-
nun oldugu vurgulanmigtir. Bunlardan baska, Aristo, Sinasi’nin bir
dortliigiinde yer alirken, Hamid’de Iskender ve Aristo ile beraber birer ti-
yatro kisisi olarak islenmistir. Diogenes ise Ebuzziya Tevfik’in eserinde
kendisine yer alirken Cenap Sahabettin’in Diyojen’e diye baslayan siirinde
bu filozofun anlatildig1 belirtilmistir. Diogenes’in Ahmet Mithat, Namik
Kemal, Sinasi ve Ziya Pasa'nin eserlerinde de muhtelif filozoflarla beraber
amldig1 gosterilmistir. iskender’in ise Ebuzziya Tevfik, Namik Kemal, Si-
nasi, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid gibi sanatcilarin eserle-
rinde yer aldigina deginilmistir.

Ayrica Yunan mitolojisinin Tiirk edebiyatinda ne denli etkili oldugu
ya da olmas1 gerektigi hususundaki dénemin kayda deger tartisma ve go-
riislerine de boliimiin sonug kisminda yer vermistir. Yiiksel, konu ile ilgili
olarak Hilmi Ziya Ulken, Ahmet Hamdi Tanpinar, Giindiiz Akinct, Omer
Faruk Akiin, Orhan Okay gibi aragtirmaci ve sanatcilarin eserlerine sik sik
atifta bulunmustur. Ayrica Giiler Celgin’in eserleri de bu konuda ona
onemli bir kaynak teskil etmistir.

“Tiirler ve Tipler” baslig1 altinda ise Tiirk edebiyatinda yalmizca
muhteva bakimindan degil roman ve tiyatro gibi Avrupai tiirlerin girme-
siyle tiirler bakimindan da degisikliklerin meydana geldigi belirtilmis ve
bu tiirlerin ilk ornekleri olan Sergiizest-i Perviz, Ask-1 Memnu, Ferdi ve
Siirekast, Intibah, Sergiizest, Mai ve Siyah, Zehra, Vatan Yahut Silistre gibi
eserler olay orgiisii ve karakterlerinin tragedya karakterlerine olan benzer-
likleri yoniinden incelenmistir. Ozellikle de Midas ve Oidipus hakkinda
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detayl1 bilgiler verilerek adi gecen eserlerdeki karakterlerin de tahlili ya-
pilmistir.

“Mitolojinin Edebi Eserlere Yansimas1” baglikli boliimde ise once-
likle mit ve mitoloji kavramlar1 hakkinda kisa bilgiler verilmis ve edebi-
yattaki gerekliligine dair tartigmalardan bahsedilmistir. Yunan mitolojisi
ana hatlar1 ile anlatildiktan sonra Tiirk edebiyatinda nasil islendigi 6rnek-
lerle gosterilmistir. Tiirk edebiyatinda en ¢ok Eros ve Aphrodite’in islen-
digi belirtilmistir. Eros’un Giilli Agop tarafindan yazilan Telemak
Kiipiden Heykelinde isimli operada, Mehmet Celal'in muhtelif siirlerinde,
Tevfik Fikret'in “Hab-1 Girizan” siirinde, Cenap Sahabettin’in muhtelif si-
irlerinde degisik isimlerle yer aldig1 vurgulanmistir. Bu isimler arasinda
“t1fl-1 bidar, t1fl-1 gram, tifl-1 agk, tifl-1 muhabbet, t1fl-1 sevda, tifl-1 sehhar-
1 muhabbet, feriste-i sevda’nin oldugu belirtilmistir. Cenap Sahabettin’in
her ne kadar klasiklerin taklidine karsi ¢cikmis olsa da antik Yunan mede-
niyetlerine ait unsurlar1 kullandigr vurgulanmistir. Sark mitolojisindeki
karsilig1 Ziihre olan giizellik tanrigas1 Aphrodite, Roma mitolojisindeki
karsiligr Veniis’le edebiyatimizda kendisine siklikla atifta bulunan bir
isimdir. Namik Kemal, Sinasi, Ahmet Mithat, Menemenlizade Tahir, Re-
caizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid, Cenap Sahabettin, Mehmet
Celal ve Mehmet Ali Ulvi gibi sanat¢ilarin eserlerinde degisik isimleri ile
Aphrodite’e telmihte bulunduklar1 ve hikayesini degisik bicimlerde anlat-
tiklar1 belirtilmistir. Benzer sekilde, Kronos’un hikédyesi anlatildiktan
sonra Ziya Pasa ve Akif Pasa’nin siirlerindeki tasavvurundan bahsedilmis-
tir. Sadullah Pasa’daki Atlas, Tevfik Fikret’teki Prometheus, Sinasi’deki
Zephyros, Namik Kemal’deki Kerberos, Medousa ve Olympous telmihleri
belirtilmistir. Zeus’un; Abdiilhak Hamid, Ziya Pasa ve Namik Kemal'in
eserlerinde kendisine yer edinirken Athena nin, Ahmet Mithat’da, Deme-
ter ve Artemis’in Ahmet Hamid'te; Hermes’in, Sinasi ve Ahmet Mithat'in
eserlerinde yer aldigi vurgulanmustir. ilham perileri olarak yorumlanan
“mausalar”’in Ziya Pasa, Abdiilhak Hamid, Tevfik Fikret ve Cenap Saha-
bettin gibi sanatcilarin eserlerinde de yer aldigi gosterilmistir. Ayrica
Odysseus, Orora, Flora, Poseidon ve Pluton’un da Tiirk edebiyatindaki
kullanimlarina ve ¢agrisimlarina kisaca deginilmistir. Bu bdliimiin son alt
basligint olusturan “Arketipler” kisminda ise “arama arketipi, yeniden do-
gus arketipi, baba arayisi, anne arketipi, lanetlenmis aile ve akraba eti ye-
mek” gibi kavramlarin Tiirk edebiyatindaki yansimalari incelenmistir.

Eserin iigiincii ve son boliimii ise ““Yunan Antikitesine Dair Calisma
Yapanlar” baghigini tasimaktadir. Yazar, eser boyunca isimleri zikredilen
Diyarbakirli Celebizade Agop Liitfii, Selanikli Hilmi, M. Naim Fraseri,
Agribozi Melek Ahmet Bey, Yusuf Bahaddin, Osman Rasih ve Mihaleki
(Cakiroglu?) hakkinda biyografik bilgiler vermistir. Ancak Ahmet Mithat
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Efendi, Ebuzziya Tevfik ve Semsettin Sami gibi Tiirk edebiyatinin ¢ok bi-
linen isimleri hakkinda biyografik bilgi vermeye liizum gérmemistir. “De-
gerlendirme” ve “Sonu¢” kisimlarinda ise Osmanlinin Batililasma
slirecinin ve bu siirecte edebiyat alaninda meydana gelen gelismelerin
Ozelde ise Yunan antikite ve mitolojisinin Tiirk edebiyatindaki yansimala-
rinin genel bir panoramasi ¢izilmistir.

Sonug olarak, Tiirk edebiyati1 ve antik Yunan edebiyatt hakkinda ge-
nel bir degerlendirme yapilip tiirlerdeki gelismeler belirlenmis ve sonra-
sinda tespit edilebildigi kadar telif ve terciime eserlerdeki antikiteye dair
unsurlar ve bu unsurlarin etkileri belirtilmis ve bu eserler tanitilmistir. Ese-
rin caligma alanini tegkil eden 1860-1908 déneminde Yunan kiiltiiriine dair
bilinenlerin sinirli, kullanilanlarin biiyiik bir kisminin ise sansiirlii olma-
sina ragmen biiyiik bir emegin iiriinii olan genis kapsamli bir caligsma or-
taya ¢cikmistir. Sayin hocamiza bu calismadan otiirii tesekkiir ediyoruz.
Calismanin 1908 sonras1 Tiirk edebiyati ile devaminin gelmesi dilegimizi
ifade etmek istiyoruz.






Yaymn Tamtimi: Ozlem Nemutlu, Ahmet Mithat
Efendi’nin Kiitiiphanesi- Hikdye ve Romanla-
rinda Okuma Eylemi, Dergah Yayinlar, Istan-
bul, Ekim 2018, 286 s.

Ahmet Mithat Efendi gerek roman ve
hikayeleriyle gerek gazeteciligiyle ve gerekse
stireli yayinlardaki yazilariyla edebiyatimizin
onemli ve nev’i sahsina miinhasir simalarindan
biridir. Modern Tiirk edebiyatinin kurucularin-
dan olan Ahmet Mithat Efendi’nin edebi kisili-
gini ortaya koymaya ve eserlerini tahlile yonelik
bircok calisma yapilmistir. Ozlem Nemutlu’nun
kaleme aldig1 Ahmet Mithat Efendi’nin Kiitiipha-
nesi- Hikdye ve Romanlarinda Okuma Eylemi,
bu calismalara yapilan degerli bir katkidir.

Calismanin amaci1 Ahmet Mithat’1n kiitiip-
hanesini onun hikiye ve romanlarindan yola ¢1-
karak belirlemektir. Nitekim asagidaki ciimle,
Ozlem Nemutlu’nun ¢ikis noktasini ortaya koy-
maktadir (s.10):

Biz bu ¢alismamizda Ahmet Mithat
Efendi’nin kurguladigi okuyan kisiler ve
bunlarin okuduklarindan hareketle hikdye
ve romanlardaki okuma eyleminin mahi-
vetini degerlendirmek ve Tanzimat'in
‘hdce-i evvel’inin hikdye ve romanlarin-
daki kiitiiphanenin hangi kaynaklardan
olustugunu gostermek istedik.

Aragtirmaci, “Girig”, “Kimler Okuyor?”,
“Neler/Kimler Okunuyor?” baslikli ii¢ boliimden
olusan calismanin “Giris” boliimiinde okuma ey-
leminin Tanzimat Donemi’ndeki mahiyeti iize-
rinde durmus, Ahmet Mithat Efendi’nin
“okuma” eylemine dair diigiincelerinden yola ¢i-
karak onun devrinde iistlendigi rolii ve bir okur
kitlesi yaratma cabasini vurgulamistir.

“Kimler Okuyor?” baglikli boliimiin he-
men basinda ¢ekirdek halinde verilen 6nemli tes-
pitler, ilerleyen sayfalarda gerek Ornekler
iizerinden gerek yazarin roman, hikiye disinda
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kalan yazilar1 izerinden delillendirilerek aciklanmigtir. Bu boliimde Ah-
met Mithat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda okuyan karakterler “Kadin-
lar”, “Erkekler” ve “Anlatici-Yazar Ahmet Mithat Efendi” olmak iizere ii¢
kategoride ele alinmigtir. “Kadinlar” baghig: altinda kadin okurlar: tek tek
ele alan ve okuduklar eserlerin ve okuma bigimlerinin her birinin hayatini
nasil sekillendirdigini ortaya koyan arastirmaci, kadin kahramanlar1 da
kendi i¢inde “Miisliman Kadinlar” “Yerli Gayrimiislim ve Yabanci Ka-
dinlar” seklinde smiflandirmistir. Bu siniflandirmada Ahmet Mithat
Efendi’nin onlar1 ele alis tarz1 ve nedenlerinin farkli olmasi etkili olmustur.

“Miisliiman Kadinlar” baglikli boliimde Ahmet Mithat Efendi’nin
roman ve hikayelerindeki “okuyan” Miisliiman kadinlar1 inceleyen Ne-
mutlu, yazarin gdrmek istedigi Miisliman kadin okur tipinin ¢ercevesini
cizmistir. Buna gore ideal kadin tipi “tabiatina aykir1 hareket etmeyen”,
kadinlik ve annelik vasiflarinin yani sira toplum meselelerine de ilgi duyan,
suurlu kadindir. Ahmet Mithat Efendi’nin, eserlerinde kurguladigi okuyan
kadinlara yaklagimindan hareketle onlar1 olumlu ya da olumsuz olarak ni-
teleyen arastirmaci; Fitnat (Esaret), Fazila Hanim ve evlatliklari, bilhassa
Akile Hanim (Felsefe-i Zenan); Nusret (Baehtiyarlik) ve Sehnaz (Karna-
val), Diirdane (Diirdane Hanim), Ferdane (Vah) ve Ayse Ceylan (Jon
Tiirk) gibi karakterler iizerinden “Ahmet Mithat Efendi’nin Miisliiman ka-
dinlardan nasil bir okur tipi bekledigini” ortaya koymustur.

Arastirmact, “Yerli Gayrimiislim ve Yabanci Kadinlar” bagligini ta-
styan boliimde Ahmet Mithat Efendi’nin gayrimiislim ve yabanci kadinlara
eserlerinde yer vermesinin altinda yatan nedene deginmis, bu kadinlarin
sayica Miisliman kadinlardan fazla oldugunun altin1 ¢izmis ve onlar1 mil-
liyetlerine gore ayirarak birbirleriyle de kiyaslamistir. Yazarin eserlerinde,
Miisliimanlarda oldugu gibi hem dogru eserleri okuyan suurlu hem de kitap
seciminde isabetsiz olan suursuz, dejenere yabanci/yerli Gayrimiislim ka-
din okurlara yer verdigini belirten Nemutlu, kadin okurlara ayirdigi bu bo-
limlerde ayrica Ahmet Mithat Efendi’nin gelenege bakisini, Sark
eserlerine ve Oryantalist eserlere yonelik elestirilerini de dikkatlere sun-
mustur. Ozlem Nemutlu, Ahmet Mithat Efendi’nin, dSnemin diger roman
ve hikdye yazarlariyla (Namik Kemal, Semseddin Sami) birlikte Tanzimat
projesini hayata gegirmeye calisan yazarlar arasinda bulundugunu vurgu-
lamustir (s.70):

Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde okumak gayrimiislim ya-
banci kadinlar oldugunda da kisiyi degistiren ve olgunlastiran bir
stirectir. Bu bakimdan Miisliiman kigiler ile yerli ya da yabanci gay-
rimiislimlerin sunulusu arasinda bir fark yoktur. Aradaki fark, Miis-
liiman ve yerli gayrimiislimler s6z konusu oldugunda yazarin okuma
eylemi ile Osmanli vatandasligr arasinda baglantilar kurmasi ve
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Tanzimat projesine uygun olarak okuma ve egitimin ‘iyi vatandas’
yetistirmenin en gecerli ve dogru yontemi oldugunu her vesileyle be-
lirtmesi ve ima etmesidir.

Bu boliimde ele alinan roman ve hikayeler sunlardir: “Esaret”, “Fel-
sefe-1 Zenan”, Vah, Yeryiiziinde Bir Melek, Diirdane Hanim, “Bir Tov-
bekar”, Hikmet-i Peder, Taaffiif, Hayal ve Hakikat, Goniillii, Bahtiyarlik,
Miisahedat, “Emanetci Sitk1”, “Para”, Jon Tiirk, Karnaval, Felatun Bey ile
Rakim Efendi, Ahmet Metin ve Sirzat, Hasan Mellah yahut Sir I¢inde Es-
rar, Acaib-i Alem, “iki Hud’akar”, Rikalda yahut Amerika’da Vahget
Alemi, Paris’te Bir Tiirk, Diplomali Kiz, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar,
Kafkas.

“Erkekler” boliimii “Miisliman Erkekler” ve “Yabanci Erkekler”
seklinde gruplandirilmistir. Arastirmaci, bu boliimlerde erkek kahraman-
larin okuma seriivenlerini mercek altina almis, incelemeleri sonucunda Ah-
met Mithat Efendi’nin Miisliiman erkeklerden bir kismini 6rnek olacak
sekilde idealize ederek bir kismini ise ideal erkeklerin karsit unsuru olarak
kurguladigini belirlemistir. Nemutlu’ya gore yazarin ideal erkek okurlar
sunlardir (s.82): Rakim (Felatun Bey ile Rakim Efendi), Nasuh (Paris’te
Bir Tiirk), Suphi (Acaib-i Alem), Sinasi (Bahtiyarlik), Mustafa Kameriid-
din (Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar), Ahmet Metin (Ahmet Metin ve Sir-
zat), Abdullah Nahifi (Mesail-i Muglaka), Rasih (Taaffiif), Siret (Hikmet-i
Peder), Nurullah (Jon Tiirk). Nemutlu, ideal erkeklerin karsit1 yani “anti-
hero” olarak da Felatun Bey (Felatun Bey ile Rakim Efendi), Siruri
(“Bekarlik Sultanlik m1 Dedin?”), Zekayi (Karnaval), Behcet Bey (Vah),
Feda Efendi (“Bir Tovbekar”), Nesati (“Obur”), Senai (Bahtiyarlik) karak-
terlerini zikreder. (s.111)

Yazar, idealize edilen kisiler arasinda digerlerinden daha gergek¢i
olmasi yoniiyle “Firkat”teki Memduh’u ayr1 bir yere koyar. Ideal tiplerle
ilgili sOyle bir tespitte bulunur (s.94): Ahmet Mithat’in ideal tipi Paul ve
Virginie’yi okuyarak asiri duygusallasan kisiler degil, roman okusa bile
Mustafa Kameriiddin gibi ayagi yere saglam basanlardir.

Burada gecen “ayagi yere basan” ifadesi sonraki sayfalarda “6gren-
diklerini hayata geciren” seklinde aciklanmistir.

“Yabanci Erkekler” boliimiinde basta Paris’te Bir Tiirk ve Hayret
romanlar1 olmak iizere Arnavutlar Solyotlar, Giircii Kizi yahut Intikam,
Cellat, Siileyman Musli, Cingene, Diplomali Kiz ve “Kismetinde Olanin
Kasigina Cikar”daki okuyan yabanci erkekler degerlendirilmistir. Ahmet
Mithat Efendi’nin erkekler arasinda yerli gayrimiislim okurlara neredeyse
hi¢ yer vermedigi, yabanci erkek okurlara ise cok az yer verdigi belirtile-
rek, bunun nedenleri tartigilmistir.
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Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ogu eserinde yazar ile anlaticinin birles-
tigi tespitinden yola c¢ikarak III. boliime “Anlatici-Yazar Ahmet Mithat
Efendi” bagligin1 veren Nemutlu, burada yazarin yeri geldik¢ce andig1 isim-
ler ve bunlarin gerekceleri iizerinde durmustur. Bu boliimdeki en dikkat
cekici tespitlerden biri Ahmet Mithat Efendi’yi “yazar-anlatici olarak
eserde okuduklartyla ve nasil okunmasi gerektigini gosteren direktifleriyle
son derece eril ve eklektik” bir yazar olarak nitelemesidir. Onun eklektik
bir okuma pesinde oldugunu ileri siiren arastirmaci bu savini destekleyecek
gerekgeleri da ortaya koymustur.

Calismanin ikinci kisminmi teskil eden “Neler/Kimler Okunuyor?”
boliimii Ahmet Mithat Efendi’nin kurgu karakterlerine hangi eserleri/ya-
zarlar1 okuttugunu ya da miistakil olarak hangi eserleri/yazarlar zikretti-
gini ortaya koymaya yoneliktir. Nemutlu s6z konusu malzemeyi “Edebi
Eserler, Edebiyatcilar”; “Tarih¢iler, Tarih Kitaplart”; “Cografyacilar, Cog-
rafya Kitaplari, Rehberler, Seyahatnameler”; “Felsefeciler”; “Kutsal Ki-
taplar”; “Adab-1  Muaseret Kitaplar1”; “Gazete ve Dergiler”;
“Ansiklopediler, Sozliikler’; “Kendi Kitaplari, Makaleleri” basliklarini
acarak siniflandirmigtir.

“Edebi Eserler, Edebiyatcilar”, Bat1 edebiyati ve Sark edebiyati ol-
mak iizere ayr1 ayr1 incelenmistir. “Bat1 Edebiyat1” kisminda Ahmet Mithat
Efendi’nin 6ykiindiigii ya da parodisini yaptig1 yazarlara kisaca deginildik-
ten sonra, sirasiyla Alexsandre Dumas Pere -Alexsandre Dumas Fils,
Emile Zola, Cervantes, Xavier de Montepin, J. Verne, V. Hugo, Paul de
Kock, Moliere, Balzac, Tolstoy ve Daniel Defoe’nin Ahmet Mithat Efendi
tarafindan kurguya nasil dahil edildikleri tartisitlmistir. Bunlarin disinda
Schiller ve Scribe, Alfred de Musset, Bernardin S. Pierre, Xavier de
Maistre, A. Houssaye, Pierre Loti, T. Gautier, Alfred Joseph Naquet, La
Fontaine, Ivan Krilov aragtirmacinin, Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde
tespit ettigi diger yazarlardir.

Baba ogul Alexsandre Dumas’larin yazarin eserlerinde en ¢ok adi
gecen yazarlar oldugu, yazarin “Emil Zola’y1 kendi tezlerini ispatlamak
icin bir delil olarak kullandig1”, Jules Verne ve Xavier de Montepin’e na-
zire olarak romanlar kaleme aldigi, Balzac ve Victor Hugo’nun ahlakc¢i
yonleri nedeniyle zikredildigi, yazar seciminde Ahmet Mithat Efendi’nin
pragmatik davrandigi Nemutlu’nun bu boliimde dikkatimizi ¢eken tespit-
lerinden birkacidir. Nemutlu, Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde daha
bircok Batil1 yazar ve sairden bahsettigini belirterek s6z konusu isimlerin
bu kadarla kalmadigini da ifade etmistir.

Aragtirmacinin boliim boyunca ortaya koydugu dikkate deger tespit-
ler asagidaki savini destekler niteliktedir (s.132):
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Ahmet Mithat Efendi, toplum miihendisi bir yazar olarak bu
yazarlart ve eserlerini elegtirel bir gozle secer ve okuyucularinin
hangi yonde bu yazarlarin eserlerinden yararlanmalarint istiyorsa
kurguyu o yonde diizenler. Ayrica o, okurunu gazete, dergi, ansiklo-
pedi, rehber, cografya kitaplari gibi cok cesitli kaynaklarla tanisti-
rir.

Ozlem Nemutlu, “Sark Edebiyat:” bashig altinda Tiirk, Gayrimiis-
lim ve Acem yazar ve sairlere yapilan atiflar1 belirlemistir. Buna gére Ah-
met Mithat Efendi’nin en c¢ok atif yaptigi isimler Sinasi, Giritli Aziz
Efendi, Giritli Sirr1 Pasa, Hiiseyin Rahmi, Recaizade Mahmut Ekrem, Na-
mik Kemal, Ziya Pasa, iranl sairler Sadi-i Sirazi ve Hafiz-1 Sirazi’dir. Di-
van sairlerini ayr1 bir baglik altinda degerlendiren arastirmaci, Ahmet
Mithat Efendi’nin siir ve nesir hakkindaki diisiincelerine yer verdikten
sonra nazim ve nesri karsilastirdig bir yazisina deginmis, Divan sairleri ve
siirlerinin —yam1 sira Battalname, Hamzaname, Kerem ile Asli gibi gele-
neksel anlatilarin- hangi vesile ve hangi gerekcelerle kurmaca eserlerde yer
aldiginm 6rneklerle ortaya koymustur. Nemutlu’nun yazarin bu eserlerden
nasil yararlandigini ifade eden su sézleri oldukg¢a aydinlaticidir (s. 202):

Yazarim bunlart olumlu veya olumsuz olarak nitelendirmesi
bunlardan hangi amaclarla bahsettigine baglidir. Baska bir ifadeyle
Ahmet Mithat Efendi, bilhassa Namik Kemal gibi hakiki olmadiklari,
hakikati anlatmadiklart ve ahlaki prensiplere riayet etmedikleri ge-
rekcesiyle geleneksel anlatilara karst ¢cikar. Ancak alafrangalik kar-
sisinda yerli ve milli bir hayati ve tipi kurgulamak istediginde bu
eserler, olumlu orneklere doniisiir.

“Tarihgiler, Tarih Kitaplar1” boliimiinde Hace-i Evvel’in edebi eser-
lerinde tarihle olan ilgisi, roman ve hikayelerinde gecen tarih kitaplari, bu
kitaplardan ne sekilde soz ettigi, begendigi ya da elestirdigi yonleriyle bir-
likte verilmistir. “Cografyacilar, Cografya Kitaplari, Rehberler ve Seya-
hatnameler” boliimiinde Ahmet Mithat Efendi’nin roman kahramanlarina
hangi kitaplar1 okuttugu, bu kitaplardan ne 6l¢iide yararlandigi belirlen-
mistir. “Felsefeciler” boliimiinde yazarin felsefeci tanimindan yola ¢ikila-
rak kimleri filozof saydig1r ve eserlerinde hangi filozoflara yer verdigi
ortaya konmus, 6zellikle Ahmet Mithat Efendi’nin Voltaire ve J.J. Rous-
seau hakkindaki goriisleri izerinde durulmustur. “Kutsal Kitaplar” bolii-
miinde yazarin Islamiyet’e dair diisiincelerine, Bati medeniyeti
karsisindaki endiselerine deginildikten sonra Kur’an-1 Kerim, Incil ve Tev-
rat’a ni¢in bagvurdugu ve bunlardan hangi yonleriyle yararlandig: agiklan-
mistir.  “Adab-1 Muaseret Kitaplar1”, “Gazete ve Dergiler” ve
“Ansiklopediler, Sozliikkler” boliimlerinde oncekilerle benzer bir metot iz-
lenmistir. Nemutlu’ya gdre Ahmet Mithat Efendi’nin biitiin bu kaynaklar1
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zikretmesinin sebeplerinden biri de eserini gercekci ve inandirici kilmak
istemesidir.

Yazar, “Kendi Kitaplari, Makaleleri” baslikli boliimde, Ahmet
Mithat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda, kendi eserlerine yaptig1r gén-
dermelerin onun karakteristik bir 6zelligi oldugunu vurgular ve yazarin
atifta bulundugu eserlerini degerlendirir.

“Sonuc¢” kisminda yazarin roman hakkindaki diisiincelerini, romana
bictigi rolii degerlendiren Nemutlu, yazarin hikiye ve romanlarindaki oku-
yan kisilerle ilgili su sonuca ulasir (s. 262):

Ahmet Mithat Efendi’nin okuyan olumlu yabanct ve Miislii-
man Tiirk erkek ve kadin figiirleri, olabildigince idealize edilmisler-
dir ve “okuma” eylemi, onlarin karakterizasyonlarinda ¢ok onemli
rol oynar. Onun hem kadin hem erkek okurlarinin kiitiiphaneleri ce-
sitli ve zengindir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Ahmet Mithat Efendi’nin hangi kaynak-
lardan beslendigini ve nasil bir okur kitlesi yaratmak istedigini ortaya koy-
mugstur. Mehmet Kaplan Tevfik Fikret kitabinda Fikir insan psikolojisinde
en son merhaledir, ona varmak icin uzun ve karanlik koridorlardan gec-
mek gerekir der. Kaplan’in bu s6ziinden hareketle Ahmet Mithat’a bakti-
gimizda onun eserlerinin de uzun ve karanlik koridorlardan gecerek
olustugunu soyleyebiliriz. Ahmet Mithat Efendi’nin Kiitiiphanesi- Hikdye
ve Romanlarinda Okuma Eylemi adl1 kitap, bu karanlik koridoru aydinlat-
maya yonelik 6nemli bir ¢calismadir.



TURKLUK BiLiMi ARASTIRMALARI (TUBAR)
YAYIN iILKELERIi

Tirklik Bilimi Aragtirmalart (Journal of Turkology Research)
1995’te kurulmus yilda iki say1 yayimlanan (biannual) uluslararasit hakemli
bilimsel bir dergidir.

A. Amacg ve Kapsam

TUBAR, Tiirk diinyasimin ve Tiirk kiiltiir hayatinin degerlerini ve
sorunlar1 bilimsel ol¢iitler cercevesinde uluslararasi alana tagimak; bu de-
gerleri gelistirmek i¢in yapilan ¢calismalar1 kamuoyuyla paylasarak akade-
miye katki saglamak amaciyla 1995’te kurulan uluslararasi hakemli bir
dergidir.

TUBAR, Tiirk Dili ve Edebiyati basta olmak iizere Tarih, Felsefe,
Sosyoloji, Dilbilimi, Halkbilimi, Sanat Tarihi gibi kiiltiir bilimlerinin ¢esitli
alanlarinda yapilan bilimsel ¢aligmalar sonucu ortaya ¢ikmig aragtirma ma-
kalelerine yer verir. Bununla birlikte ayn1 alanlarda yapilmis kitap hacmin-
deki bilimsel ¢alismalarin tanitimlar1 da dergide yer alir.

B. Etik Beyan

Yazarlik ve telif hakki konusundaki sorumsuzluklar, intihal (plagia-
rism), uydurmacilik (fabrication), ¢oklu yayin (duplication), bolerek yayim-
lama (salamization), insan-hayvan etigine saygisizlik, kaynaklarin tarafli
secilmesi ve cikara dayanan tarafli yaym yapmak; akademik etik kurallarim
ihlal etmenin en sik karsilasilan bi¢imleridir.

TUBAR’da bilimsel makaleleriyle yer alan yazarlar, galismalarindaki
biitiin bilgileri etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde ettiklerini,
kendilerine ait olmayan her tiirlii ifade, bilgi ve bulgunun kaynagina eksiksiz
atifta bulunduklarin1 kabul etmis sayilirlar. Kabul edilen bu durumun aksi or-
taya ciktiginda olusacak her tiirlii yasal sorumluluk yazara aittir.

Insanlarla yapilacak sosyal deney ve anket uygulamalarinda kisilerin
rizasi esastir. Rizanin alinamayacagi durumlarda ilgilinin bagli oldugu kurum
/ kuruluslardan etik beyan onay1 almalar1 ve bunu calismalariyla birlikte ibraz
etmeleri gerekir.

C. Yazilarin Gonderilmesi ve Takibi

1. Asagida belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmis yazilar,
http://dergipark.gov.tr/tubar adresi iizerinden gonderilebilir. Dergipark sis-
temine kayit olmak ve sistemi kullanmakla ilgili 6gretici metin ve videolar
yine http://dergipark.gov.tr/ sitesinde mevcuttur.
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2. Gelen her yazi, yazarla yayin sozlesmesi yapildiktan sonra, 6nce-
likle editorliik tarafindan muhteva ve sekil bakimindan -ana ilkelere uygun-
luk agisindan- incelendikten sonra geciktirilmeden ii¢ hakeme gonderilir.
Gelen hakem raporlarinda diizeltme teklifi varsa durum yazara bildirilir.
Uc hakemin ikisinden olumlu rapor alan ve varsa hakem diizeltmeleri ta-
mamlanarak iki olumluya tamamlanan yazilar “yayina hazir yaz1” kabul
edilir. Hakem siireci tamamlanan yazilarin durumu (ister olumlu ister
olumsuz olsun) yazarlara bildirilir. Yayma hazir yazilar yayimlanmak
iizere siraya konur. Siralamada yer alan yazilarin yayimlanmasi belirli bir
stire alabilir. Dolayisiyla kabul edilen yazilarin, miiteakip sayida yayimlan-
masi garanti edilmez. Bununla birlikte yayin kurulunun, hakemler tarafin-
dan kabul edilmis yazilarin yayimlanmamasina veya ertelenmesine karar
verme yetkisi bulunmaktadir. Hakem adlar1 ve yazar adlar karsilikli olarak
dergimizde mahfuzdur ve agiklanmaz.

3. Yazilarin bilimsel ve hukuki sorumlulugu yazarina aittir.

4. TUBAR, yayimlandig1 ilk giinden bu yana basilan bir dergidir ve
elektronik ortamlarda var oldugu kadar basili olarak var olmay1 da bir yayin
politikas1 olarak kabul etmektedir. TUBAR1n basilarak yayimlanan say1-
lan1 Tiirkiye’nin ¢esitli kiitiiphanelerine gonderilir. Bununla birlikte maka-
lesi yayimlanan yazarlara, derginin ilgili sayis1 (2 adet) ve yazarin
makalesinin ayr1 basimi (20 adet) gonderilir. Dergiye gonderilen tiim aday
makalelerin sahipleri, yazilarinin degerlendirme siirecine girmeden once
100TL katilim iicreti 6derler. Aday makale sahiplerinden toplanan katilim
iicreti; derginin basim, dizim, yayim ve dagitim islerinde olusan giderleri
kargilamak icin kullanilir. Herhangi bir hak mahrumiyeti veya ayrimciliga
sebebiyet vermemek icin aday makale sahiplerinden toplanan katilim iic-
retleri, caligma yayimlansa da yayimlanmasa da geri ddenmez. Katilim iic-
retinin 6denmesi, aday makalenin yayimlanacagi anlamina gelmez.

D. Yazim Kurallar

1. Bashk: Yazinin igerigini yansitir nitelikte olmali, BUYUK
HARFLERLE ve koyu karakterlerle 11 punto ile yazilmalidir. (Hizalama:
soldan — girinti yok — aralik: dnce O nk - sonra 6 nk — satir aralig1: tek)

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Bagliktan sonra sola dayali, soya-
din tamam biiyiik harfle olmak {izere unvaniyla (11 punto) birlikte yazil-
malidir. (Hizalama: soldan — aralik: 6nce ve sonra 6 nk — satir araligt: tek)
Yazarin kurumu (okulu, fakiiltesi, boliimii), e-posta adresi ve ORCID nu-
marasi dipnot (*) olarak (9 punto) gosterilmelidir.

3. Oz: 10 punto ile yazinin basinda, konuyu kisa ve 6z bir bicimde
ifade eden en az 150, en fazla 200 kelimelik bir 6zet bulunmali; 6zetin bir
satir altina, 3-5 kelimeden olusan “Anahtar Kelimeler” yazilmalidir.
Tiirkce baslik, 6z ve anahtar kelimelerin altina Ingilizce bashk, 6z (Abst-
ract) ve anahtar kelimeler (Keywords) eklenmelidir. (Hizalama: iki yana
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yasli — soldan 1 cm girinti — aralik: 6nce ve sonra 6 nk — satir aralig1: tek —
10 punto)

4. Bashk:

Ana bagliklarin tamamu biiyiik harfle, koyu, ara bagliklarin ilk harf-
leri bilyiik harfle; alt basliklar kiiciik harfle yazilmali, sonuna iki nokta (:)
konularak karsisindan devam edilmelidir. Hi¢bir baglikta otomatik baglik-
landirma, otomatik numaralandirma veya benzeri isaretleme kullanilma-
malidir! Bagliklar numaralandirilmak isteniyorsa bu, el ile yapilmalidir.

Ana, ara ve alt bagliklar agagidaki gibi olmalidir. Hi¢bir baglikta oto-
matik basliklandirma, otomatik numaralandirma veya benzeri isaretleme
kullanilmamalidir! Bagliklar numaralandirilmak isteniyorsa bu, el ile yapil-
malidir.

ANA BASLIK
Ara Bashk
Alt bashk:

5. Ana metin:

a. Miimkiinse 16,5 cm (en) x 24,7cm (boy) ile 6zel 6l¢eklendirilmis
sayfa boyutuyla (degilse standart A4 boyutuyla), kenar bosluklar: tist-alt-
sag ve soldan 2,5cm olacak sekilde, Microsoft Word 2010 veya iistii prog-
ramlarla yazilmis (ve mutlaka .docx formatinda kaydedilmis) olmalidir.
Metnin gerektirdigi durumlarda, fontlar ayrica bir dosya halinde verilmek
kaydiyla, transkripsiyon harfleri kullanilabilir (Hizalama: iki yana yasl —
girinti yok — ilk satir soldan 1 cm — aralik 6nce 6 nk - sonra 6 nk — satir
araligi: tek — times new roman 11 punto).

Metne otomatik sayfa numarasi ve herhangi bir alt-iist bilgi eklen-
memelidir! Metin gévdesinde hi¢bir otomatik islem komutu (dizin girdisi
0gesi, otomatik icindekiler, otomatik basliklandirma, otomatik numaralan-
dirma, otomatik bicimlendirme, otomatik kaynak gosterme veya makro
gibi) birakilmamalidir!

b. Gonderilen makalenin uzunlugu; 6zet, anahtar kelimeler, metin
ve kaynakca dahil 7000 (yedi bin) kelimeyi gegmemelidir.

ELINT3

c. “Giris”, “Sonug” gibi bagliklar kullanip kullanmama, yazarin ter-
cihine ve konunun geregine baglidir. Sistematik bir diizen saglamak mak-
sadiyla ana, ara ve alt basliklar kullanilabilir.

¢. Metin ici alintilar egik harflerle yazilmalidir. Hem egik harf hem
tirnak isareti kullanilmamahdir! Ug satir1 gecen alintilar, egik harflerle ve
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soldan | cm daha iceriden verilmelidir. Zorunluluk olmadik¢a koyu karak-
ter kullanilmamalidir!

d. Cizelge, tablo, fotograf vb. malzeme, bilimsel kurallara uygun
olarak hazirlanmali; kolay anlasilir, yalin ve yeterli agiklamay1 haiz olma-
lidir. Tablo icindeki yazilar 9 punto karakter ile yazilmali ve diizenlemeye
elverigli olmalidir. Tablolarin adlandirilmasi ve numaralandirilmasinda,
Word’iin otomatik islem komutlar1 kullanilmamalidir!

E. iml4, Dil ve Uslip

Ozel imla gerektirmeyen durumlarda, TDK Yazim Kilavuzu'na
uyulmalidir. Dil ve ifade yontinden, bilimsellik dis1 unsurlar bulunmamali-
dir.

F. Kaynak Gosterme (Atif):

1. Sadece zorunlu agiklamalarda dipnot kullanilmali, diger atiflar
metin i¢inde gosterilmelidir. Metin i¢inde kaynak gosterirken parantez iga-
reti icinde olacak sekilde (Yazarin soyadi, Yayin yili: sayfa numarasi) ya-
zilmalhdir.

Ornek: (Kut, 1999: 16)

Yazar eserini Soyad: Kanunu’ndan 6nce vermisse yazar adi yazil-
malidir.

Ornek: (Muallim Naci, 1297: 213)

2. Ayn1 konuda birden fazla kaynaga atif yapilacaksa, aralara nok-
talr virgiil (;) konulmalidir

Ornek: (Okay, 2016: 194; Koksal, 2005: 87)

3. iki yazarh ¢aligmalara deginilirken araya tire (-) isareti konularak
gosterilmelidir

Ormnek: (Koras-Baykoca, 2000: 211)

Ikiden fazla yazarli kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra
(vd.) kisaltmasi konulmalidir.

Ornek: (Kutlar vd., 2012: 99)

4. Ayn1 yazara ait, ayn1 y1l icinde birden fazla esere atif yapilacaksa
“1949/1:, 1949/2:” bi¢iminde gosterilmelidir, kaynak¢ada da ayn1 sekilde
belirtilmelidir.

Ornek: (Bilgegil, 1981/1), (Bilgegil, 1981/2)

5. Auf yapilan eser -ansiklopedi vb.- birden fazla ciltten olusuyorsa
(:) isaretinden sonra, kaginci cilt oldugu belirtilmelidir.

Ornek: (Kopriilii, 1967: 5/213)
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6. El yazmasi bir eser kaynak gosterilecekse yazar adindan sonra
(yz.) kisaltmasi verilmeli, iki noktadan sonra gerekiyorsa varak / sayfa nu-
marasi belirtilmeli; tam kiinye kaynakcada gosterilmelidir.

Ornek: (Nef’1 yz.: 45b)

7. Arsiv belgeleri kaynak gosterilirken metin icinde kisaltma yapi-
larak verilmeli, acilimi1 kaynak¢ada gosterilmelidir.

Ornek: (BOA Miithimme 15: 25)

8. Dipnot agiklamalarinda atif yapilacaksa orada da ayni usul takip
edilmelidir.

Ornek: Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Levend, 1984: 189-207; Dil-
¢in, 1983: 296; Kut, 2000: 87-93.

9. Metin icinde, gonderme yapilan yazarin ad1 veriliyorsa kaynagin
sadece yayin tarihi yazilmalidir:

Ornek: Aktas (2013: 69), bu hususu...
10. ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtilmelidir:
Ornek: Siileyman Nazif (1925: 40, Bilgegil 1979: 27°den).

11. Kisisel goriismeler, metin icinde soyadi ve tarih belirtilerek gos-
terilmeli, ayrica kaynaklarda da belirtilmelidir.

12. internet adreslerinde ise mutlaka kaynaga ulasma tarihi belirtil-
meli ve bu adresler kaynaklar arasinda da verilmelidir.

Ornek: http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts (Erisim
tarihi: 20.06.2017)

G. Kaynakca (Bibliyografya) Diizenleme

1. Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore siralanmahdir. Soyadi
Kanunu’ndan 6nceki eserlerde yazarin adi esas alinmalidir. (Hizalama: Tki
Yana Yaslh — 10 punto, Asili: 1 cm)

2. Bir yazarin birden fazla eserine yer verilecekse yayim tarihi eski
olandan yeni olana dogru siralanmalidir.

3. Makaleler, bildiriler ve ansiklopedi maddeleri icin: Yazar so-
yadi, ad1, kaynagin yayin tarihi -yazar adiyla tarih arasina virgiil konulmak-
sizin- tarih (parantez iginde), makale / bildiri / madde bashg (“tirnak
icinde”), siireli yayin / bildiri kitab1 / ansiklopedi ad1 (italik), belliyse cilt
(C), say1 (S), sayfa(lar) (s.). Yayimlanmig bildirilerde de bildiri kitabinin
basim tarihi (y1l) ile birlikte sempozyum / kongre vb. toplantinin diizenlenis
tarihi de bulunmalidir. Yayimlanmamus bildirilerde bildirinin sunum tarihi,
toplantiy1 diizenleyen kurum, toplantinin diizenlenis giinleri belirtilmelidir.

4. El yazmasi eserler icin eserin yazari belliyse once yazar adi, pa-
rantez i¢inde “yazma” kisaltmasi olarak (yz.) ibaresi, sonra sirastyla eserin
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ad1 (italik), bulundugu kiitiiphane, koleksiyon ve numarasi ve -gerekiyorsa-
sayfa numaralar1 yazilmalidir.

Kitap kaynakcasi 6rnegi:

TIMURTAS, Faruk K. (1977), Eski Tiirkiye Tiirkcesi (XV. Yiizyil, Gra-
mer-Metin-Sozliik), IUEF Yay., Istanbul.
Makale kaynakcasi o6rnegi:

LEVEND, Agéh Sirr1 (1965), “Lamii’nin Ferhad u Sirin’i”, Tiirk Dili Aras-
tirmalart Yillig1 Belleten 1964, s. 85-126.
Bildiri kaynakcasi o6rnegi:

KOZ, M. Sabri (2004), “Belli Mahlaslar Uzerinden Siir Soyleme Gelenegi
ve Tiirkiye’de Yazilan Alevi-Bektasi Conk ve Mecmualarindaki
Hatai Mahlash Siirler”, I. Uluslararas1 Sah Ismail Hatdyi Sempoz-
yumu Bildirileri, 9-10-11 Ekim 2003, Haz.: Giilag Oz, ATO Yayini,
Ankara, s. 184-217.

Ansiklopedi maddesi 6rnegi:

KOYMEN, M. Altay (1983), “Turan, Osman”, Tiirk Ansiklopedisi, C. 32,
MEB Yayini, Ankara, s. 2.

El yazmasi eser ornegi:

a) Mecmua-i Eg’dr (yz), Silleymaniye Kiitiiphanesi, Fatih, Nu.
5335.

b) Ali b. Mustafa (yz), Nasihatii’s-seldtin, Ali Emiri Millet Kiitiip-
hanesi, Ser’iyye, Nu. 611.



