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YAYIN ILKELERI, YAZIM KURALLARI VE MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi
GONDERME BiCIMLERI

-Derginin Amaci

Uluslararast nitelikte ve hakemli olmast planlanan dergimizin kurulus amaci ¢esitli kuramlar ve yaklasimlarla
Italyan, Franstz, Ispanyol edebiyatlari alaninda ve Tiirk edebiyatinda yeni ¢alismalara olanak saglayan nitelikli
bir akademik yayin ¢ikarmaktr.

-Odak ve Kapsam

Dergimizin igerigi disiplinler arasi ve karsilastirmali bir yaklagimla yazilmis 6zgiin akademik makalelerden
olusmast planlanmakta olup, Tiirkee, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca dillerinde farkli calismalara yer
vermesi planlanmaktadir. Dergimiz yilda iki sayt olarak yayimlanacaktr. Yayimlanmak {izere dergimize
gonderilen tim yazilar yayin kurulu tarafindan belirlenen, alaninda yetkin hakemlerce degerlendirilecektir.

-Yayin Siklig1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda
iki kez yaymnlanmaktadur.

-Yayin Dili
Tiirkge, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca.

-Gizlilik Beyani

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI génderilecek tiim veriler (isim, elektronik
posta adresleri gibi kisisel bilgiler vb.) yalnizca Dergi’nin bilimsel ¢alismalari icin kullanilir. Bu veriler, baska
bir amag i¢in kullamlmaz, G¢linct kisilerle paylasiimaz.

-Telif Hakk

Makalelerdeki dustince ve Oneriler ile kaynaklarin dogrulugundan ve kullanimindan yazarlar sorumludur.
Dergi’de yayinlanan makalelere telif hakki 6denmez. Yazarlar, makalelerinin telif hakkindan feragat etmeyi
kabul ederck, basitma kabul edilen makalelerin telif hakkii MOLESTO: EDEBIYAT
ARASTIRMALARI DERGIiSI’ne devretmis sayilirlar. Yayin Kurulu, makalelerin yayimlanmast
konusunda yetkilidir.

YAZIM KURATLIARI

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne yayinlanmak iizere gonderilen galismalarin
asagidaki kosullar yerine getirmesi gerekmektedir:

Dergi’de yer alacak calismalar, bagka bir yerde yaymlanmamis ya da yayinlanmak tizere bagka bir dergiye
gonderilmemis olmalidir.

-Dergi Yazim Kurallar’na uymayan c¢alismalar degerlendirmeye alinmaz.
-Dergiye gonderilecek ¢alismalar,
-A4 dikey boyutunda, tek aralik, kenar bosluklart her bir kenardan 2,5 cm olacak sekilde hazirlanmalidir.

iii
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-Oz, Abstract, Anahtar Sozciikler, Keywords ve Kaynakea sayfast haric, calismanin metin kismi, 2750
s6zciikten az olmamak ve 12000 s6zctighi asmamak kaydiyla, Garamond, 12 punto yazi karakteriyle bir buguk
aralikla yazllmali ve Microsoft Word dosyast olarak olusturulmadir.

Calismalar, asagida belirtilen boélumlerden (sirastyla) ve bu boliimlere yonelik diizenleme ilkelerine uyularak
yapilandirilmalidir:

-Tiirkge Baglik: Calismanin Tiirkge basligi, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin soluna yaslt
olarak yazilmaldir.

-Yabanci Dilde Baglik (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Yabanci Dilde Baslik (Fransizca,
Italyanca veya Ispanyolca) baslik, Tiirkce basliktan sonra, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin
soluna yaslt olarak yazilmalidir.

-Yazar / Yazarlar: Bagliklardan sonra, yazarin sadece adi (ilk harfi BUYUK) ve soyadi (BUYUK
HARFLERLE) 12 Punto Koyu olarak yazilmali ve sola yaslanmalidir. Ardindan yazar ile ilgili bilgiler (unvan,
kurum ve yazarin e-posta adresi) dipnotta verilmelidir.

-Oz: Tiirkge “Oz”, 10 Punto olarak, 1 satir araligiyla yazilmali ve 250 s6zciigii gecmemelidir.

-Anahtar sézciikler: Calismalarin konularini yansitan en az dort, en fazla alt Turkee anahtar sézcik
eklenmeli ve tim sézciikler #Zalik olarak verilmelidir.

-Yabanci Dilde Ozet (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): “Oz” kisminda yazili olan metin Yabanct
Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca) verilmelidir.

-Yabanci Dilde Anahtar Sézciikler (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Calismalarin konularint
yansttan en az dort en fazla altt Yabanct Dilde anahtar sézciikler, Ttrkece verilen anahtar s6zctiklerle aynt
sirada ve tim sozciikler i#a/ik olarak verilmelidir.

MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi GONDERME BiCIMLERI

Kaynak g6ésterme, kaynakea olusturma ve gondermelerde, MLA Handbook for Writers of Research
Papers (7th edition) kullanilmahdur.

-Ana metinde alt bagliklar, sézctiklerin bas harfleri biyiik olmak tizere kiiciik harflerle 11 punto ve koyu
yaztlmalidir.

-Calismada, yapilan alintilarin ve yararlanilan kaynaklarin belirtilmesi gerekmektedir. Metin icinde yapilacak
dogrudan kisa alintilar, tirnak icinde (...”) #talifk verilmelidir. Uzun alintilar (40 sézciikten fazla) ise tirnak
kullanilmaksizin, paragraf bast yapildiktan sonra soldan 1 cm., sagdan 1 cm. birakilarak, diiz ve 11 punto
yazilmali, ardindan nokta konulmaldir.

-Fotograf, sema vb. gorsel malzeme kullanilmast durumunda kaynak gosterilmesi gerekmektedir. 1zin ya da
telif konularindaki hukuki sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

KOR HAKEMLIK VE DEGERLENDIRME SURECI
-Ko6r Hakemlik

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISIne génderilen tim calismalarin hakem
degerlendirme siirecinde, calismalarin yazar ve hakem kimliklerinin saklandigi ¢ift kér hakem degerlendirme
yontemi kullanilmaktadir.

-On Degerlendirme Siireci
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MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen calismalar, éncelikle Editor ve
Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir.

Derginin amag ve kapsamina, Tiirkce ve Yabanct Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): ve anlatim
kurallarina uymayan, 6zgunliik degeri tagimayan ve yayin politikalarina uymayan calismalar reddedilir.
Reddedilen ¢alismalarin yazarlari, calismanin Dergi’ye gonderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes giin
igerisinde Editor tarafindan bilgilendirilir. Uygun bulunan c¢alismalar, hakem siirecine alinir.

-Hakem Siireci

Calismalar, icerikleri dogrultusunda ilgili hakemlere gonderilir. Calismay: inceleyen Yayin Kurulu tyest,
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’'nin hakem havuzundan uzmanlik alanlarina
gore en az iki hakem Onerisinde bulunur veya ¢aligmanin alanina uygun yeni hakem/hakemler 6nerebilir.

-Hakem Degerlendirme Siireci

Hakem degerlendirme siireci icin hakemlere verilen siire yirmi giindiir. Hakemlerden gelen diizeltme
Onerilerinin, yazarlar tarafindan 6neriler dogrultusunda en geg bir hafta icerisinde tamamlanmast gereklidir.
Hakemler, degerlendirmesini yaptiklart bir calisma icin en fazla iki dizeltme 6nerebilirler. Hakemler,
calismanin dizeltilmis halini (en fazla iki dizeltme Onerisi sonrast) inceleyerek, “yayinlanabilit” veya
“yayinlanamaz” karart vermek durumundadirlar.

-Degerlendirme Sonucu

Hakemlerden gelen goériisler, calismadan sorumlu Yayin Kurulu tiyesi tarafindan en geg iki hafta icerisinde
incelenir. Yayin Kurulu iyesi, calismanin hakem degerlendirme sonuglarina gbre calisma hakkindaki
goriigiinii Editore iletir.

-Calisma Goénderme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGIiSI’'ne c¢alisma gonderecek —yazarlar

http://dergipark.gov.tr/ adresinde yer alan Dergi YOnetim Sistemi’ne Uye olarak calismalarini
gonderebilitler.

-Diizeltme Yonergesi ve Yiikleme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nde degerlendirme siirecindeki calismalar
icin, Editor, Yayin Kurulu tyeleri ve/veya hakemler, en fazla iki diizeltme veya iyilestirme Onerebilitler.
Yazarlar, Onerilen dizeltme veya iyilestirmeleri eksiksiz, agciklayict ve zamaninda tamamlamakla
yuktumladurler.

-Caligmay1 Geri Cekme

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI yayin politikalart geregi, degerlendirme
asamasindaki calismalarini geri cekmek isteyen yazarlar, geri ¢ekme isteklerini e-posta araciligiyla Editor’e
iletmek durumundadirlar. Editotler, geri ¢cekme bildirimini inceleyerek, en ge¢ on glin igerisinde yazarlara
donts saglar.
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Cristiano BEDIN?

Oz

2014 yilinda Alberto Arbasino'nun Ritratti italiani (Italyan Portreleri) adli kitabt Adelphi
tarafindan yayinlanmustir. Bashigin gosterdigi gibi, yazarin sundugu eser, Gianni
Agnelli'den Federico Zeri'ye, edebiyat, siyaset, ckonomi, eglence alaninda Italyan
kultarind derin bir sekilde etkileyen kisiletle ilgili doksan ti¢ bolimden olusan bir
Zibaldone (not defter)dir. Bu distincelerden yola cikilarak, bu makalede okuyucuya
yazarin Italyan kiltiriind en gok etkileyen kisilikler araciligiyla sunmak istedigi Italyanlik
imgesinin incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: A/berto Arbasino, flaﬁ'aﬂ/z/é, Edebi Portreler, Enteleftiiel, Kitle Kiiltiirii.

Abstract

Nel 2014 esce presso Adelphi il libro Ri#ratti italiani di Alberto Arbasino. Come indica il
titolo quello presentato dallo scrittore lombardo ¢ uno “zibaldone” che raccoglie
novantatré capitoli dedicati a personalita — da Gianni Agnelli a Federico Zeri — che
hanno esercitato una grande influenza sulla cultura italiana nel campo della letteratura,
della politica, dell’economia, dello spettacolo. Partendo da questi presupposti si intende
analizzare l'immagine dell’italianita che l'autore ci vuole presentare attraverso le
personalita che in maggior modo ’hanno influenzata.

Key Words: Alberto Arbasino, italianita, ritratti letterari, intellettuale, cultura di massa.

1. D’Italianita: stereotipi e autostereotipi

Per compiere un’analisi sull’idea di italianita tratteggiata da Alberto Arbasino e sulla critica

della societa italiana, compiuta dallo scrittore in alcuni suoi saggi, contrapposta a un suo canone di

personaggi rappresentativi raccolto in Ritratti italiani (2014) sembra necessario partire da una breve

riflessione incentrata sull’idea di “identita italiana” e sulle immagini che sono legate ad essa.

Si deve ricordare che quando si prende in considerazione il concetto di italianita ci si imbatte

spesso in tre categorie che ne caratterizzano gli elementi peculiari. In primo luogo, una categoria

' Questo articolo ¢ la rielaborazione di un intervento presentato al XVI Congresso Internazionale della Sociedad
Espafiola de Italianistas (SEI), L'italianita e oltre I'italianita, Vitoria-Bilbao, 17-19 Novembre 2016.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebiyatlari, Italyan Dili ve Edebiyat,
Cristiano.bedin@jistanbul.edu.tr ORCID: 0000-0001-6992-244X
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sensoriale che si appella all’arte, al cibo, alla cultura, alla moda e ai prodotti zade in Ialy in generale.
A questa ¢ profondamente legata una componente emotiva che fa leva sul turismo e le vacanze, il
sole e la bellezza dei paesaggi italiani. Resta poi un trasporto di tipo razionale che si collega alla
cultura artistica, letteraria e storica del Bel Paese. Sono questi elementi che rappresentano in
maniera esplicita il concetto di italianita e che si possono riassumere semplicisticamente in simpatia,
amicizia, bellezza, divertimento, piacere (Valle, 2012). In quanto concetto complesso quello di
italianita ¢ rappresentato da una serie di immagini il cui studio puo essere portato avanti attraverso
una ricerca di tipo imagologico.

L’imagologia ¢ una disciplina che generalmente studia I’altro, ma in questa ricerca verra
parzialmente utilizzata per le autorappresentazioni: pertanto, invece di osservare come gli italiani
vengono visti dagli altri popoli, ci si concentrera su come gli italiani vedono e rappresentano se
stessi, in particolare nell’ambito della letteraria. Si partira, quindi, da alcune riflessioni fatte da
Daniel-Henri Pageaux riguardo I'imagologia letteraria che possono essere usate nell’esposizione del

carattere dell'italianita. Secondo il comparatista francese 'immagine letteraria

¢ un insieme di idee prese in un processo di letterarizzazione, ma anche di
socializzazione. [...] L'immagine conduce a crocevia problematici, nei quali essa appare
come un elemento rivelatore particolarmente illuminante dei funzionamenti di una
societa nella sua ideologia, nel suo sistema letterario e nel suo immaginario che non

puo che non essere immaginario sociale (Pagaeux 69).

Pertanto, qualsiasi immagine parte da una presa di coscienza di un “io” in rapporto a un
“altro” e da qui si instaura un rapporto con un altrove (Proietti 138). Eppure questo discorso puo
essere valido anche quando un popolo si allontana da sé, si guarda dalla lontano e offre una
rappresentazione di se stesso, creando anche in questo caso immagini, miraggi e stereotipi.

Tale fatto si puo notare in una lunga traduzione di testi di italiani sugli italiani basati
sull'autocritica e sulla capacita di analizzare, di criticare, di incriminare o di assolvere se stessi.
L’autorappresentazione ¢ una caratteristica degli italiani, da una parte orgogliosi della propria
cultura e dall’altra indignati dai propri difetti. Per questo motivo, il concetto di italianita puo essere
studiato attraverso l'analisi degli antostereotipi. Del resto Silvana Patriarca nel suo importante saggio
sull'italianita sottolinea I'importanza degli autostereotipi per la caratterizzazione di una tipologia
nazionale, rafforzata da immagini riscontrabili nel cinema italiano. In particolare la commedia

allitaliana e i personaggi interpretati da Alberto Sordi rafforzano quei diché degli “italiani brava

242
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gente” e, soprattutto, un’idea stereotipata dell'uomo medio italiano mammone, arrivista e qualunquista
(216-220).

Un contributo importante sull’identita italiana ¢ certamente quello di Ernesto Galli della
Loggia, il quale pone I'accento sulla debolezza di tale concetto e sulla complessita del termine
italianita, il quale racchiude un’infinita di sfumature ed ¢ influenzata dalla “tendenziale cesura tra
identita nazionale e 'identita italiana, cio¢ tra il modo di nascita e di essere dello Stato nazionale e
il passato storico del paese, divenuto la sua natura”(65). Come sostiene Galli della Loggia (113-
137), l'assenza storica dello Stato, che poggia le sue basi sul fallimento del processo unitario, ha
portato all'impossibilita di modellare un’immagine forte di civismo nazionale e di un’autentica
cultura politico-statale: “nell’esperienza complessiva del paese, a partire dalla sua unita, molta
politica e poco Stato, molta ideologia e poca cultura dello stato” (143). Queste caratteristiche
appalono in particolare nel secondo dopoguerra: in questo periodo i particolarismi della politica e
della societa hanno inesorabilmente prevalso limitando la possibilita di formare una vera e propria
coscienza nazionale moderna. Di contro si puo riscontrare un’identita italiana sfaccetta, creatasi da
un’ampia molteplicita di contaminazioni e modelli, spesso contrastanti, ma che, in conclusione,
riescono a mostrare una certa unita: “Ci sono tante Italie: questo ¢ certamente uno dei tratti
essenziali dell’identita italiana — Ma ¢ pur vero che esiste un’Italia, che esiste una realta e un’unica
idea d’Italia, che tiene insieme e comprende tutte le altre.” (161).

Nella contemporaneita non si pud negare la presenza di una italianita o identita italiana
unitaria anche se fondamentalmente /acunosa. Sembra, percio, fondamentale — e lo afferma un
giornalista di origini egiziane come Magdi Allam (225) — rivalutare quest’idea identitaria comune e
1 valori che ad essi sono legati, riempiendo quel vuoto che da secoli si ¢ formato.

Non bisogna, infine, dimenticare che questo vuoto identitario ha spesso provocato critiche
all'immagine dell’italiano medio e alla provincialita della societa borghese italiana. In questo
contesto un interessante panorama sull’italianita e sulla cultura italiana ¢ offerto da Alberto
Arbasino in opere come Fratelli d’Italia, Fantasmi italiani, Paesaggi italiani con Zombi e il recentissimo

Ritratti italiani.

2. La critica di Alberto Arbasino all’italianita: Fratelli d’Italia, Fantasmi italiani, Paesaggi
italiani con zombi

Partendo da Fratelli d’ltalia (1963), romanzo magmatico che racconta le vicende di un gruppo
di giovani imbevuti di arte, cultura e letteratura, troviamo in Arbasino una forte dicotomia tra quella
che ¢ la cultura dell’¢lite intellettuale, irrimediabilmente destinata a perire — come periranno alcuni

personaggi del libro che la rappresentano — e la cultura di massa, che si lega al perbenismo piccolo-
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borghese tanto disprezzata dall’autore. Senza compiere un’analisi critica del romanzo, un Grand
Tour d’altri tempi in un’italianita in procinto di degradarsi, ¢ possibile sostenere che quella esposta
da Arbasino ¢ la presentazione, rielaborata attraverso la sua sensibilita, di una memoria collettiva
appartenente a un periodo particolare della storia italiana, utilizzando esempi di riti mondani e di
storie narrate, di libri letti e di spettacoli visti. Pertanto i personaggi stessi che si susseguono in
questa Recherche italiana hanno la particolarita di sembrare maschere di un’epoca di passaggio a cui
spesso non riescono a contrapporsi. In ogni caso, come sostiene Giuseppe Panella, “alla fine, ci si
trovera ad aver letto un libro che descrive I'Italia di sempre, fatto di tutti suoi problemi antichi, di
tutti 1 suoi fatti storici, di tutte le sue incoerenze e difficolta di sempre ma anche di tutta la sua
struggente e innegabile bellezza” (70).

Ben diverso sembra l'atteggiamento dello scrittore nei confronti della societa italiana in opere
successive: per esempio, in Fantasmi italiani (1977) Tautore propone un’accesa polemica nei
confronti dei problemi atavici del Bel Paese che si acuiscono nel secondo dopoguerra e durante il
boom economico e che si aggiungono a nuovi problemi. La scelta del titolo viene spiegata
dall’autore nelle prime pagine del libro: “I fantasmi del titolo rimandano naturalmente sia ai
nuovissimi fantasmi della psicanalisi fantasmatica [...] sia ai vecchie fantasmi della tradizione
popolare che percorrono il nostro Paese con lenzuolo e due buche per gli occhi” (Arbasino Fantasni
9).

Pertanto i fantasmi a cui si riferisce lo scrittore nel titolo sono tutti qui difetti tradizionali che
caratterizzano I'Italia, dove le nuove generazioni piu disincantate e viziate dalle prospettive del
benessere derivato dal boom economico si aggiungono ai problemi che tradizionalmente
colpiscono lo Stato, la politica e la cultura italiana. I problemi piu urgenti che affliggono il paese
sono secondo l'autore la sovrappopolazione eccessiva, la disoccupazione di massa e un linguaggio
pubblico dei media e della letteratura sempre piu alienato (101). Infine, si ricordi che sugli stessi
problemi Arbasino tornera a distanza di poco in I questo Stato (1978) e Un paese senza (1980).

Arbasino compie nuovamente una critica dell’Italia contemporanea in Paesaggi italiani con
zombi (1998), basandosi su un’immagine presa in prestito dalla letteratura horror — quella dello
zombi — e usando un linguaggio e uno stile meno seri e piu scanzonati. Si tratta di un attacco e
un’incursione nell’ideologia e soggettivita italiana. In questo volume lo scrittore si propone di
mettere in discussione tutti quei luoghi comuni e quelle convinzioni false e ingannevoli che
caratterizzano I'identita e la societa italiana contemporanea. Gli zombi di cui parla Arbasino sono
gli italiani, ormai assuefatti a tutto cio¢ che i media e 'opinione pubblica gli propone (Panella 121)

e incapaci di distinguere quello che dovrebbero perseguire — un confronto sano con 'Europa, una
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maggiore modernizzazione culturale — e quello che non dovrebbero piu accettare — il malcostume,

I'ingiustizia dilagante e il provincialismo culturale. Come sostiene Arbasino,

forse il carattere piu rilevante dell’attuale «smandrappa» nella vita italiana sara — per gli
antropologi piu realistica — il veloce adegnarsi al degrado da parte di tanti cittadini cresciuti
con ben altri parametri di valori, e gia abituati a tutt’altre coordinate nei
comportamenti. Come se persone gia ‘naturaliter’ avvezza a lavarsi i denti e i piedi
bruscamente passassero alla scoreggioneria selvaggia. E all’aggressivita sistematica.
Con la riduzione d’ogni coerenza o decoro a marginalita #égligeable, nello scatafascio; e

dunque brutti rischi per la dignita di ciascuno e di tutti (Arbasino Paesaggi 90).

Nel libro si profila il sentore che i problemi dell’Italia invece di risolversi si stiano aggravando
e che gli zombi siano leffetto collaterale di una degenerazione generale provocata da un’incultura
e un malcostume dilaganti e inarrestabili. I’Ttalia ¢ quindi un paese caratterizzata da innumerevoli
“senza”, ricondotti non a ragioni storiche, ma ad “archetipi” che si sono sedimentati e fossilizzati

nel tempo (D’Antuono 230). Infatti secondo lo scrittore

1 tabu e le ipoctisie piccolo borghest si rivelano tradizionali; e si ripetono identici,
perché le ideologie e le religioni possono fingere di modernizzarsi, perd sotto sotto i
pregiudizi e le intolleranze si perpetuano eterni. Infatti sono da#i temperamentali,

costituzionali, viscerali, come I’avarizia, la gelosia e I'invidia (Arbasino Paesaggi 99).

Paesaggi italiani con zombi ¢ quindi un libro che si propone di analizzare la societa italiana
attraverso una struttura narrativa elaborata: tende a diventare una sorta di “autobiografia di una
generazione scocciatissima dai sabati fasciasti [...] messa a confronto con le generazioni venute
dopo in un’Italia afflitta dalla mancanza di pensiero” (Mauri, 2001: 236). Alla situazione presente
Arbasino contrappone quella del passato: il pessimismo dell’autore sottolinea la mitizzazione
dell’Ttalia del primo Novecento che appariva ancora “deserta, frugale e bellissima” (Arbasino, 1985:
344). La tendenza moralista gia riscontrabile in Fratelli d’Italia si fa sempre piu tagliente, impetuosa
e incollerita negli ultimi anni del secolo e nei primi anni del nuovo millennio, prendendo infine

nuovi e inediti risvolti nei Ritratt/ italiani.
3. I Ritratti italians il canone dell’italianita “di valore”
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Nel caso dei Retratti italiani si riscontra un ripiegamento a una tendenza nostalgica e un ritorno
al passato che implica una rivalutazione del Novecento. Quello presentato da Arbasino ¢
un’enciclopedia dellitalianita “di valore” che in linea generale coincide, a parte alcune eccezioni, con
la generazione dell’autore: si ripropone I'idea precedentemente esposta che I'ultimo baluardo della
vera e genuina cultura italiana sia in mano a coloro che sono nati agli inizi del Novecento,
escludendo, quindi, le nuove generazioni, nate durante il boom economico. Il libro si compone di
novantatré ritratti che rappresentano il “paese con” di Arbasino, da contrapporre a quel “paese
senza” che era stato criticato in opere precedenti (Manica): ¢ pertanto una galleria che rappresenta
il Novecento dello scrittore, simile ad un’altra sua opera, Sessanta posizioni (1971), collezione di brani
incentrati sugli scrittori europei preferiti dall’autore. Si puo pensare ai Ritratti italiani come una sorta
di canone dell’italianita “di valore” accuratamente selezionate dallo scrittore.

A questo proposito va ricordato che la parola canone deriva dal vecchio termine greco
kanna/ kanon che significa “asta diritta, barra o righello, oltre a regola, standard e modello” (Kolbas,
2001: 12) ed ¢ considerato un tipo di selezione di opere e autori che, secondo la critica, hanno avuto
una grande importanza per lo sviluppo della consapevolezza culturale e civica di una nazione
(Gardini 13-14). E una struttura legislativa, un insieme di norme stilistiche incarnate in alcuni autori
e, per questo, ¢ una specie di codice (Curi 495). In questi termini, sembra lecito estendere P'etichetta
di canone anche ai ritratti arbasiniani, testi che si presentano proprio come una selezione di

personaggi rappresentativi dell’italianita e dell’identita italiana del Novecento. Infatti,

Ritratti italiani ¢ lo stato odierno della memoria di Arbasino: memoria, non va
nemmeno aggiunto, privata solo per accidente e resta pubblica in quanto memoria di
epoche e contesti, di clima culturali e di colori del tempo andato. Questo libro di
memorie che si affollano e di qua e di 1a, tirando a destra e a manca e sopra e sotto chi
legge, prende stabilita come galleria di ritratti dal nome posto in testa a ogni singolo

capitolo [...]. (Monica)

E proptio questa esaltazione della memotia che rende i personaggi raccontati in questo libro
esempi canonici, collocati all'interno della storia italiana del XX secolo e descritti attraverso la
giustapposizione di diversi elementi come il gossip, 'aneddoto, il ricordo autobiografico e la
cronaca mondana. Anche se il tono ¢ spesso quello di un’ironia briosa e leggera, alle volte lo
scrittore si abbandona a riflessioni malinconiche o colleriche, per poi farsi trasportare da
un’improvvisa euforia. Dunque anche quest’opera ¢ segnata da quella zarietas stilistica che

caratterizza la prosa arbasiniana.
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Questi particolarissimi ritratti sono riportati in ordine alfabetico — come in Sessanta posizioni
— partendo da un imprenditore, Gianni Agnelli, e concludendo con un celebre critico d’arte,
Federico Zeri. Ogni singolo lemma perd non ¢ una tradizionale esposizione biografica, ma si
presenta come un piccolo quadro cubista “che sovrappon|e] tempi, luoghi, articoli, interviste e
appunti” (Marchesini). E quindi utilizzata anche in questopera la tecnica della riscrittura che ha
caratterizzato la vastissima opera dello scrittore. Del resto ¢ cosa naturale dato che lo scrittore si ¢
sempre mostrato come un grande maestro del processo riscritturale nei suoi romanzi e nelle sue
opere saggistiche. Va ricordato che questo non ¢ solo un procedimento formale: infatti “egli
procede, invece, a una rivisitazione del testo il che significa aggiungervi (o togliervi) tutto cio che ¢
(o sembra) nuovo (e/o superato) nel momento in cui il testo in questione viene riveduto (e cotretto,
emendato, rinfrescato, aumentato, potenziato, ecc.)” (Panella 42).

In contrapposizione allidea espressa da Ernesto Galli della Loggia per cui “neppure
dall’azione della cultura e degli intellettuali [...] si puo dire che 'identita nazionale abbia ricevuto
tutto sommato un particolare alimento” (159), lo scrittore sfodera nel suo gzbaldone di memorie
personaggi come Francesco Alberoni, Nanni Moretti, Umberto Eco, Marco Bellocchi, Sophia
Loren e Gianni Morandi, che al loro tempo sono state vere e proprie icone, rappresentanti —
secondo lautore — di un’italianita che si allontana da stereotipi e autostereotipi diffusi.
Allontanandosi dall’arida e aberrante cultura di massa, che Arbasino disprezza profondamente, lo
scrittore si rivolge all’élite intellettuale a cui si sente vicino, ma che progressivamente sta
scomparendo, lasciandolo solo nell’zmbarbarimento generale. Tra i fableanx arbasiniani spicca il
ritratto del compianto Pier Paolo Pasolini, il quale in una sorta di intervista propone un’acuta e

pessimistica immagine dell’italianita:

Sai cosa mi sembra I'Italia? Un tugurio i cui proprietari sono riusciti a comprarsi la
televisione, e i vicini, vedendo I’antenna, dicono, come pronunciassero il capoverso di
una legge: “Sono ricchi! Stanno bene! [...] «.’Ttalia ¢ un corpo stupendo, ma dovunque
lo tocchi o lo guardi, vedi, attorcigliate, le spire viscide e nere di un serpente, Ialtra
Italia. Come si puo far 'amore con un corpo tutto avvolto da un serpente? Cosi
comincia la castita». [...] Non per nulla continuava a ripetere con ossessivita
martellante che in questo Paese sgovernato e devastato 1 giovani diventano belve,
girano armati, e ammazzano facilmente, per sesso e per politica, per mafia e rapina e

rissa sportiva e stradale, o soltanto per ferocia (Arbasino Ritratti 364-368).
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Accanto a amici e conoscenti pone anche alcuni dei suoi maestri come Carlo Emilio Gadda
e Roberto Longhi. Nel caso particolare di Gadda, invece di ribadire la sua discendenza letteraria
dall’Ingegnere, come era successo in Sessanta posizioni (ctr. 193-194), si limita a tratteggiare alcuni
episodi particolari che 'autore ha vissuto con il suo maestro. L’importanza dell’esperienza gaddiana
viene invece ribadita nel capitolo dedicato a Roberto Longhi, maestro della prosa d’arte italiana della

prima meta del Novecento:

Accanto a Gadda, Roberto Longhi rimane il «miglior fabbro» della prosa italiana del
Novecento. [...] Gadda e Longhi appaiono due solitari maestri che hanno anticipato
con prodigiose invenzioni di ‘gusto’ e di ‘orecchi’ la costruzione [...] della «prosa
d’arte» piu affascinante del Novecento italiano: 'Ingegnere, con le inquietanti risorse
di un Inconscio dotatissimo di inesauribile oltranzismo espressivo, e di variegato
plurilinguismo viscerale; il Professore, con un’incantevole verve mimetica, intellettuale
fino alla sensualita, lucida fino all’ebbrezza, critico fino al narcisismo (Arbasino Ritratti

279-280).

In contrapposizione a questo esempio di scrittura emblematica si colloca il ritratto di Carolina
Invernizio, la quale rappresenta un ““cattivo esempio’ di letteratura popolare” (265) e sembra essere
inserita in questo canone dell’italianita “di valore” solo perché compaesana di Arbasino. Inoltre, il
riferimento alla scrittrice di Voghera offre all’autore 'opportunita di compiere un’analisi del gusto

letterario italiano:

Una constatazione pessimistica: «Carolina Invernizio ¢ stata letta e forse continua ad
esserlo, nonostante sia di un livello piu basso dei Ponson e dei Montépiny. (E perché?
«In Italia ¢ sempre mancata e continua a mancare una letteratura nazionale-popolare,

narrativa e d’altro genere») (260).

A parte questo ultimo esempio, il canone dei rappresentati piu illustri dell’identita culturale
italiana proposti dall’autore possiede tutte le caratteristiche di un “libro di educazione civica e
politica” (Manica, 2014), che puo ancora fornire un esempio agli zombi che oggi popolano i tristi

paesaggi del Bel Paese.

4. Conclusioni

248
Cilt 3 / Say1 2
Temmuz 2020



olesto

MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar: Dergisi

Come si ¢ notato, il concetto di italianita e di identita italiana ha caratteristiche complesse
legate alla stessa varieta del territorio italiano e della sua storia. Nonostante quelle “mille Italie” ¢
possibile identificare alcuni elementi comuni e, per lo piu, influenzati da stereotipi e autostereotipi.
La fragilita della coscienza identitaria del Bel Paese puo essere ricollegata alla mancanza di una
cultura dello Stato e del malgoverno, caratterizzato dal provincialismo, dell’arrivismo e dell’egoismo
della classe dirigente.

A questo carattere negativo dell’Italia si sono spesso scontrati gli intellettuali, compiendo una
critica alla logica piccolo-borgese della societa italiana. Uno dei piu accaniti detrattori dell’italianita
perbenista e provinciale ¢ Alberto Arbasino che in opere come Fantasmi Italiani e Paesaggi Italiani con
gombi ha tentato di mostrare i mali endemici della Penisola.

Con Ritratti italiani, pero, si assiste al ritorno nostalgico ai suoz tempi perduti, (ri)componendo
un indice o, meglio, un canone dell’italianita “di valore”. Con quest’opera, quindi, Arbasino sembra
affievolire la sua aggressivita critica per offrire ai suoi lettori una silloge di esempi quasi pedagogici
che intendono riportare in vita un passato che ormai sta inesorabilmente svanendo e in cui

I'italianita ha ancora qualcosa da insegnare.
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1. GiRi§

Chuang Tzu disinde bir kelebek oldugunu gordii, ama uyandiginda, disiinde kendini bir
kelebek olarak géren bir insan mi, yoksa distinde kendini bir insan olarak gbren bir kelebek

mi, oldugunu bilemedi (Borges, 1993: 28).

Arjantinli 6ykt yazart Jorge Luis Borges’in Olaganiistii masallar adli kitabt vasitastyla

tanistigim bu kisacik anlati, gerceklik algisinin farkls bireyler arasinda degisken oldugu dustincesi bir
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yana dursun, bir bireyin kendi i¢ dinyasinda dahi ne kadar degiskenlik gosterebilecegini gozler
ontine serer. M.O. TV. yiizyilda yasamis Cinli filozof Chuang Tzu’nun gordiigii bu riiya araciligryla
sorguladig gerceklik olgusu, insanoglunun asirlar ve kitalar boyu stren mesakkatli yolculugu
boyunca pesine pek ¢ok dustiniirii takar. Caglar boyunca sorgulayan insanoglunun dogmalara karst
sigindigt en gugli limanlar olan bilim, edebiyat ve felsefe, gemilerine bu ugurda yelken agtirir ve
béylece insanlik tarithinin en eski ve koklu tartismalarindan biri olan gercek arayist ti¢ ayri koldan

insanogluna yasam yolunda eslik eder.

Chuang Tzu’dan asirlar sonra ve bambagka bir cografyada Fransiz filozof René Descartes
cevresindeki her seyin “kotu cin” adint verdigi kéti niyetli bir varligin kandirmacast olabilecegi

diistincesiyle bir kez daha gercegi sorgular:

[...] Ister uyanik isterse uykuda olayim, iki art: iic her zaman bes eder ve karenin hicbir zaman
dortten fazla kenart olamaz ve boylesine agik goriiniirde olan gergekliklerin pekinsizlik ile
karsilanmast olanakli gériinmez. [...] Gene de, metafiziksel bir varsayim verildiginde,
matematigin 6nermelerinden bile kusku duymak olanaklidir. Ciinkd dustinebilirim ki gliclii
oldugu denli aldatict da olan bir kotii cin tim enerjisini beni aldatmakta kullanmustir

(Copleston, 2010: 96).

Chuang Tzu'nun M.O. IV. ylizyilda gérdiigii rityast ve Descartes’in XVIL yiizyilda kesfettigi
koti cini gibi gercegi sorgulayan pek ¢ok disiince insana yasam yolculugunda eslik etmeye devam
eder. Insanoglunun diisiincelerini biraz daha deneysellestirmeye ve her gercegi bilimsel yontemlerle
aciklamaya calistigt donemlere kadar gelerek nihayetinde XX. yiizyillda Albert Einstein’in ‘Gorelilik
Kuramt’na ve Werner Heisenberg’in ‘Belirsizlik Ilkesi’ne felsefi birer temel olusturur. Insanoglunun
gercegin pesindeki yolculugu Albert Einstein ve Werner Heisenberg’in ortaya attiklart ‘Gérelilik
Kuramt® ve ‘Belirsizlik Ilkesi’ ile de sona ermez ve bu deneyler de Chuang Tzu’nun riiyast ve
Descartes’in koti cinine katilarak kendilerinden sonra gelecek bilim insani, edebiyatc1 ve filozoflara

birer yol gésterici yahut yol arkadast olurlar.

Einstein’in ‘Goérelilik Kuramt® ve Heisenberg’in ‘Belirsizlik Ilkesi’ ile asag1 yukari ayni
yillarda edebiyat alaninda bu fikirleri goreli bir bakis agisiyla isleyen Sicilyalt yazar Luigi Pirandello
(1867 — 1936), XX. yiizyil Italyan ve diinya edebiyatinin en énde gelen isimlerinden biridir.
Pirandello, ailesinin ekonomik durumunun bozulmasi, evliliginin koéta gidisati, esinin deliligi, I.
Diinya Savast gibi yasamis oldugu manevi sarsintilarin etkisiyle daha ¢ok psikolojik agirliklt eserler

yazar ve bu eserlerinde tipki filozoflar ve bilim insanlari gibi “gercek’ olgusunu sorgular.
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Pirandello’nun bakis agisina gére, gercek olarak adlandirilan olgu, stirekli degisiklik gésteren
bir yapidadir: Her zaman farkli sekillerde yorumlanabilen bir 6zellik gostermektedir. Bu
felsefeden yola c¢ikarak esetler kaleme alan Pirandello icin yasanmis, yasanan ve yasanacak
“olay” hicbir 6zel anlam ifade etmemektedir; asil 6nem arz eden “olay”’a getirdigimiz yorum

ve degerlendirmedir (Ayyildiz, 2015: 133).

Bu ¢alisma, Luigi Pirandello’nun gerceklik 6geleri ya da gercegin goreceligi agisindan en
goze carpan eserlerinden biri olan Uno, nessuno e centomila (Biri, hicbiri, binlercesi) tizerinde, eserde
6ne ¢tkan gorecelik kavramini irdelemeyi ve eserle aynt tarihlerde ortaya atilan belirsizlik kavrami

ile g6sterdigi benzerlik ve farkliliklara yonelik bir inceleme yapmay1 amaglamaktadur.

Yeryiiziinde, insanlarm sayisi kadar gercek vardur.
Guy de Mauppassant

2. LUIGI PIRANDELLO
2.a. Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Luigi Pirandello, 28 Haziran 1867 tarihinde Sicilya'nin giineyindeki Agrigento kasabasinda
dinyaya gelir. Hentiz 12 yasinda Barbaro isimli ilk trajedisini yazar ancak bu eser ginimiize ulasmaz.
Gunumiizde kendi adini tastyan Il Liceo-Ginnasio Statale di Bivona’da beseri bilimler egitimi alan
Pirandello, yazlari babasinin kiikiirt madeninde ¢alisir. Bu sayede maden iscilerinin ve limandaki
hamallarin yasantilarint yakindan gézlemleyebilmesi yazara ileride I/ fumo (Duman) ve Cianla scopre
la luna (Ciaula Ay't kesfediyor) gibi 6ykuleri kazandirmakla kalmaz, ayrica 1913 yilinda yayimlayacag:
I vecchi e i giovani (Yashlar ve gencler) romaninin arka planini ve betimlemelerini yaratmasinda katkida
bulunur. Lise egitiminin ardindan, Palermo Universitesi Hukuk ve Edebiyat fakiiltelerine yazilir.
Bir yil sonrasinda, egitimini sadece edebiyat alaninda devam ettirmeye karar verir ve bu amagla
Roma’ya taginir. 1888 yilinda hocast Ernesto Monaci’nin tavsiyesi ve tesviki ile Almanya’ya giderek
Bonn Universitesi'nde egitimine devam eder. Burada, Jean Paul, Tieck, Chamisso, Heinrich Heine
ve Goethe gibi yazarlarin eserlerini okuyan Pirandello edebi agidan oldukea verimli bir dénem
gecirir. Goethe’nin Rowmische Elegie’ini (Roma Agitlari)’ni ¢evirmeye baslar ve ayni stili kullanarak
Elegie Boreali (Kuzey agitlarr) adli bir eser yazar. Ayn1 donemde siitlerinde gergekei ve ironik bir
tislup kullanmastyla bilinen Italyan sair Cecco Angiolieri'nin esetlerini okuyarak mizah konusuna da
egilir. 1891 yilinda Bonn Universitesi'nden Laute und lantenwicklung der mundart von Girgenti (Girgenti
lehgesinin sesi ve ses evrimi) isimli tezi ile mezun olur. Bu tez sayesinde Bonn Universitesi’nin
Italyan dili kiirsiisiiniin basina geger. Bu gorevde kisa bir siire kalan Pirandello, saglik sorunlari
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sebebiyle 1892 yilinda Sicilya’ya déner ve kikirt ¢ikarimi ve ticareti isiyle mesgul olan babasiyla

calismaya baslar.

Ticarette umdugunu bulamayan Pirandello, ayni yil Roma’ya tasinir. Roma’da basta tnli
Sicilyalt yazar Luigi Capuana olmak tzere Ugo Fleres, Tomaso Gnoli, Ettore Romagnoli, Ugo
Ojetti, Giustino Ferri gibi pek ¢cok tinlii yazar ve gazeteci ile tanusir. Capuana, Pirandello’ya edebiyat
dunyasindaki yolunu ¢izmede yardimct olur. Pirandello’ya yazin hayatint oldukeca etkileyecek olan
dénemin gazeteci, yazar, elestirmen ve sanatgilarini tanima firsatini sunarak ona dénemin edebi
toplantilarinin kapisint agar. Capuana’nin israrlariyla kendini yazmaya adar ve 1893 yilinda ilk
romant Marta Ajala’yt yazar (bu eser daha sonra L'esclusa (Dislanmis kadin) adr ile 1901 yilinda
yayimlanir). Ayni yil, babasinin is ortagt Calogero Portulano’nun kizt Maria Antonietta Portulano
ile kendi ailesinin ekonomik ¢ikarlart i¢in zoraki bir evlilik yapar. 1894 yilinda, evliliginin Gstiinden
hentiz bir yil ge¢misken, bu evlilige ve babasina duydugu tepkiyle olusturdugu ve ilk 6yki derlemesi
olma Ozelligi tastyan Amori senga amore (Asksiz agklar) yi yayimlar. Bu eseri takip eden strecte,
Capuana’nin tavsiyesine uyarak, hem ¢ok zevk aldigi hem de en iyi yapabildigi seyin yazmak
olduguna ikna olan Pirandello, buytk bir sevkle 6ykiiler yazmaya koyulur. Sonraki ti¢ sene boyunca,

Marzoeeo isimli dergide yayimladigt yuzi agkin 6yki yazar.

Yillar icerisinde genis ¢evresiyle vakit geciren kocasina eslik edememekten sikayetci olan
Antonietta kiictik kiskanghik krizleri gecirir. 1903 yilinda yazarin esi Antonietta’nin ¢eyizinin biyik
bir kisminin ve Pirandello ailesinin servetinin yatirildigi Aragon kikiirt madeninde meydana gelen
bir sel ve toprak kaymasinin beraberinde getirdigi ekonomik sikintilar nedeniyle ciftin evliligi iyice
sarsilir. Halihazirda kiskanglik nedeniyle isterik krizler geciren Antonietta, bu ekonomik sarsintinin
da etkisiyle artik iyice hassas bir hale gelir ve ailesinin yanina Sicilya’ya déner. Hastalik, kocastyla
konusan tim kadinlara karsi kiskanglik duymaya kadar evrilir ve paranoyak bir hal alir. Hatta
Antonietta hastaliginin ilerlemesiyle kizi Lietta’yr bile kiskanir ve kizinin intihar girisiminde
bulunmasina sebep olur. Daha sonrasinda Lietta bu sebeple evden ayrilir. Oglu Stefano’nun askere
gitmesi ve esir digsmesi, kiigiik oglu Fausto’nun askerde aldig1 bir yara neticesinde akciger hastaligina
yakalanmast sebebiyle arttk Antonietta’nin ruhsal durumu umutsuz bir hal alir ve bu ruhsal
dengesizlikleri nedeniyle Roma’da 1959 yilinda 88 yasinda vefat edene kadar tam 40 yil boyunca

kalacag bir akil hastanesine yatirilir.

Esi Antonietta’nin hastaligi, Pirandello’yu psikanaliz ve onun kurucusu inli Avusturyalt
nérolog Sigmund Freud’un yeni teorilerini arastirmaya, zihin mekanizmalarini incelemeye ve akil
hastalig1 siirecinde hastalarin sergiledigi toplumsal davranislart izlemeye iter. Esi hastaligi stirecinde

yazart tantyamamaya baslar. Ona farkli bir isimle hitap eder. Esinin bu durumu, Pirandello’yu farklt
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distncelere iter. Artik Pirandello adeta ¢ocuklari ve esinin géziinde bambaska iki karaktere
biirinmiistiir: Bunlardan ilki cocuklarinin gergegi, digeri ise esinin gercedi olan Pirandello’dur. Iki
taraf da bu gercege farklt agilardan bakar. Gorecelik fikrini farkina vardigr farkl gerceklikler
sayesinde gelistiren Pirandello’nun ilk buytuk basarist yasadigt bu buhranli dénemde yaptigi
gozlemler sonucu gelir. Felgli esinin basinda tuttugu nébet gecelerinde yazilmus olan, I/ fu Mattia
Pascal (Mattia Pascal sahiden yasadi mi, yasamadi mt?) 1904 yilinda yayimlanir ve hemen birkag dile

cevrilir.

Pirandello yalnizca roman ve 6ykii yazmaz. Ilk biiyiik teatral bagarisint elde ettigi 1921
yilindan baslayan ve 6lumune degin gegen 15 yillik siirede yazdigt 40 kadar oyunu, Londra, Paris,
Viyana, Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin 6nemli baskentlerinin yani sira Almanya, Brezilya ve
Arjantin’in gesitli sehirlerinde sergilenir. Yurtdisina acilmadaki basarisi tiyatroyla gelse de bu
uluslararasi iin tiyatroyla sinirh kalmaz. Dinya ¢apinda merak uyandiran ve ‘Pirandellizm’ terimini
dillere pelesenk eden yazarin diger edebi eserleri de o donemde esine pek stk rastlanmayan bir

ragbet gorerek 15 kadar dile ¢evrilir.

Pirandello, 1925 — 1926 yillart atasinda Biri, hichiri, binlercesi isimli son ve belki de en iyi
romantnt yazat ve La fiera letteraria adli dergide parcalar halinde yayimlar. 1925 yilinda, italyan fasist
lider Benito Mussolini’nin destegiyle Roma Sanat Tiyatrosu’nun basina gecer ve genel sanat
yonetmenligi  gorevini ustlenir. Pirandello’'nun  bu yetkiyi alabilmesinde fasizm yanlist
distincelerinin payr buytktiar. Nitekim Mussolini’nin bu destegi yazara buyuk bir in ve diinyaya

actilma sanst verir.

Pirandello, Mussolini yoénetiminin Fransa’nin Académie francaise (Fransiz Akademisi)’ini
6rnek alarak olusturdugu Reale Accademia d'ltalia (Italya Kraliyet Akademisi) tarafindan 1929
yilinin edebiyat alaninda verilen 6dile layik goralir. 1934 yilinda ise, Pirandello’nun yazinsal
basaristnin sadece Italya icin degil ayn1 zamanda tiim diinya icin gegerli oldugu bir kez daha anlastlir
ve yazar 1934 yili Nobel Edebiyat Odiili'ni alir. Aynt yil Noz 5i sa adli tiyatro eserini yazar. 1936
yilinda akcigerlerinden rahatsizlanan yazar bir daha tiyatro eseri yazmaz ancak Corriere della Sera
gazetesi i¢in yazmaya devam eder. Pirandello bu hastalik neticesinde Roma’daki evinde 10 Aralik
1936 tarthinde hayata g6zlerini yumar. Sicilyalt yazarin yakilmasindan sonra killeri, Agrigento’da

dogdugu evin bahgesine gomiliir.

Ayna benim en iyi arkadagimder. Ciinkii ben agladigimda, o asla giilmes,.
Charlie Chaplin
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2.b. Heisenberg’in ‘Belirsizlik Ilkesi’ ve Einstein’in ‘Gérelilik Kuramt’nin Pirandello ve Eseri Biri,

higbiri, binlercesi Uzerindeki Etkileri

Nobel 6dillu Sicilyali yazar Luigi Pirandello’nun, 1925 — 1926 yillar1 arasinda kaleme aldig
Biri, highiri, binlercesi isimli romant yazarin son ve belki de en iyi romanlarindan biridir. 1k olarak Ia
fiera letteraria adli dergide pargalar halinde yayimlanan roman, daha sonra 1926 yilinda tek cilt haline
getirilir. Roman, yazarin eserlerinin bir¢ogunda bireyin yasaminin kaginilmaz bir parcasi olarak
karsimiza ¢ikan gerceklik olgusunu arayisint bir kimlik bunalimi tizerine kurgular ve yine yazarin
baska bir¢ok eserinde oldugu gibi insanin varolusu ve kimlik arayist konularina egilir. Pirandello,
eserinde kimlik bunalimini belirsizlik ve gorecelik kavramlart ¢ergevesinde ele alarak, bireyin bu
kimlik bunalimi sonucunda ortaya ¢ikan varolussal paradoksuna deginir. S6z konusu paradoks,
bireyin kendisini tanidik¢a kendisine yabancilasmasinin, kendine yabancilastikca aslinda farkina

varmadan kendisini tanimaya baslamasinin yarattigt ¢eliskili durumdan kaynaklanmaktadir.

Romanin ana karakteri Vitangelo Moscarda, bir giin burnu sizladigi i¢in ayna karsisinda
burnunu incelerken esi Dida kendisine seslenip ne yaptigint sorar. Durumu aciklayan Vitangelo’ya
esi hic ama hi¢ beklemedigi bir cevap verir: “Ben de burnunun yamukluguna bakzyorsun sandim”
(Pirandello, 2016: 7). Bireyin kendi benligini tanima asamasindaki i¢ ¢atismast hentz romanin
baslangicinda, Moscarda’nin aldigi bu beklenmedik cevap ile baslar. Vitangelo, ya da esinin
kendisine seslendigi ismiyle Genge, yirmi sekiz yasinda, tefecilik yaparak zengin olan babasinin
kendisine biraktigr mirasla gecinen ve bu zamana kadar kendini sorgulamamuis bir insan olarak
karsimiza gikar. Siradan bir hayat stiren Moscarda, kendini yargilamasiyla derin bir sarsint1 gecirir
ve bu sarsintisinin etkisini yazar, karakterin agzindan “kuyruguna basilmis bir kipek gibi siradin’’
(Pirandello, 2016: 7) ifadesiyle verir. Nitekim Genge kendisine tutulan bir soyut ayna sayesinde (ya
da bu ayna ytiziinden) bunca yildir bir problem yasamadigt bedeninin kusurlarini fark etmeye baslar
ve bu zamana kadar kendisi i¢in farkli, esi i¢in farkli bir Moscarda oldugunun ayirdina varir. Bu
farkindalik, onu bambaska diistincelere iter. Sorgulamaya bir defa baslayinca aile iliskilerinden is
hayatina, dostluklara kadar bir kisilik sorgulamasina koyulur. “Ya kendisini boyle géren sadece esi
Dida degilse” sorusu aklina takilir ve kendi kendine “karwmmn kesfinden sonra, baskalarmmn da bu
kusurlarime fark etmis olabileceklers; dabast, bana baktiklarmda bu kusurlardan baska sey gormeyecekleri gelds
aklima’ (Pirandello, 2016: 11) der.

Moscarda, etrafindaki diger insanlarin, baska bir deyisle diger “bir”lerin kendisini nasil

gordigunu dustnirken supheci ve saldirgan bir kisilige burinir. Zira nasil disaridan bakanlar onu
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onun kendisini gérdugu gibi gérmiyorsa, o da ¢evresindekileri onlarin géziinden géremez ve bos
bir ¢abayla ¢evresindekilerin kendisiyle ne konustuklarini dinlemek yerine onlarin kendisine bakip
bakmadiklarini, viicudundaki ya da ytziindeki kusurlarla dalga gecip ge¢mediklerini anlamaya
calisir. Ustelik bunu farkinda olmadan yapmaz, her seyin bilincindedir fakat yine de bunu
yapmaktan geri durmak bir yana bir de bu durumu disart yansitir. Artik ¢evresindeki insanlara uyum
saglayamaz. Insanlarin, hatta esinin varligi bile onu rahatsiz etmeye baslar. Insanlarla aynt ortamda
olmak yerine yalniz kalmak ister. Yalnizligt gitgide daha fazla arzulayan karakter, bu geldigi
noktadan sonra kendi yalnizlik tanimini da degistirir. Yalniz kalmak i¢in ona bir ayna lazimdur;
cinkd ona gore artik kendini bir odaya kapatip kulaklarini ttkamak yalnizlik degildir. Bir birey
tamamen yalniz kalmak icin kendisini etrafindan soyutladiginda hafizasinda agilacak pencereler
aractligi ile bulundugu ortama bir¢ok kisi girecektir. Arkadaslar, eski sevgililer, akrabalar. .. Kisacast
sevilen ya da sevilmeyen bir¢ok kisi. Ornegin kendisini kapadigi bir odada gorecegi bir vazo ona bu
vazoyu hediye eden eski bir komsusunu hatirlatacak ya da tizerindeki kazagr aldigi giin esinin bu
kazagin ona ne kadar yakistigint s6yledigi aklina gelecek yahut ¢cok uzun zamandir gérmedigi bir
arkadasiyla gbrisme istegi dogacaktir. Bu yiizden artik Gengg i¢in arzulanan yalnizlik, bir yabanciyla
yasanacak iki kisilik bir yalnizliktir. Ustelik buradaki yabanct ikinci bir kisi degil, yakin zamanda
varligindan haberdar oldugu yansima benligidir. Cevresindeki insanlarin dogumundan beri tanidigt
ve esinin burnu hakkindaki séyledikleri sayesinde (ya da yiizinden) varligindan haberdar oldugu
‘diger Genge’dir. Moscarda’ya gore kendisi bugtine kadar onu hi¢ gérmemis, duymamis varligindan
haberdar olmamustir; baska bir deyisle bu Genge onun icin ‘belirsizdir’. Ancak artik onun orada
oldugunu biliyordur ve onunla yalniz kalmak, bir nevi kendini tanimak olacaktir. Nitekim yazar bu
soruyu Genge’nin kafasinda su sozlerle dondirtr: “Mademki baskalar: igin, bugiine dek kendince
oldugnmn sandygom kisi dedildim, o halde kimdim?’ (Pirandello, 2016: 20). Peki, baskalar: icin ben olan
beni, benim i¢in ben olan ben gérebilir mi? Bagka bir deyisle yansima benligi g6zlemlemek miimkiin
mudur?

S6z konusu yansima benligi goérip gorememek oldugunda, kuantum fiziginde
Heisenberg’in ‘Belirsizlik 1lkesi’ni akla getirmek gerekir. Ilkeye gore, bir par¢acigin momentumu ve
konumu aynt anda tam dogrulukla 6lgilemez. Yeri saptanirken hizi tam olarak belirflenemez. Bu
durum insanin goreli benligini gérme ¢abasinda da aynidir. Tipki Heisenberg’in elektronlarin yerini
ve hizint gérmeye c¢alistigt deneydeki gibi Moscarda’nin ayna karsisinda yaptigi sorgulamada da
gozlenen bu belirsizlik, deney araglarinin baska bir deyisle aynanin hassas olmamasindan kaynakls
bir belirsizlik degil, 6l¢iilen nesnenin goreliliginden yani insandan kaynaklt bir belirsizliktir.

Elektron gibi kii¢iik parcaciklart gérmek igin kisa dalga boylu sinlar kullaniir ve enerjisi

yiuksek olan bu isinlar bu parcaciklara garpinca pargacigin hizint degistirir. Heisenberg’in bu
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deneyine, ayna karsisindaki ya da habersiz ¢ekilen bir fotograftaki géruntisiini gérmeye calisan
Moscarda gozuyle bakarsak, bu belirsizlik insanin aynaya baktiginda ya da fotograf ¢ekilirken poz
verdiginde hareketlerini ve gérintisini yapmaciklastirmast sonucu ortaya gikan belirsizlik olarak

goriilebilir. Insanin aynada gordiigi gercekten kendisi midir? Yoksa olmak istedigi benligi midir?

Bir g6z kirpmasi kadar kisacik bir anda gérdtiigtim o gériintii, ben miydim? Yasarken, kendimin
farkinda bile olmadigim o anlarda disaridan béyle mi gériintiyordum? Bagkalarinin nezdinde,
kendim sandigim kisi degil, aynada ansizin karsima ¢tkan o surettim ben. Ilk gérdiigiim anda
tantyamadigim o kisiydim. Hi¢ distinmedigim bir anda baktigim icin sadece bir anligina
gorebildigim ve bunun haricinde yagarken goéremeyecegim o yabanciydim. Yalnizca
baskalarinin gériip tantyabilecedi; benimse géremeyecegim bir yabanct... (Pirandello, 2016:

22).

Aynt deneyde, disik enerjili uzun dalga boylu 1sinlarin kullanimi durumunda ise pargacigin
hiz1 etkilenmez, ancak bu defa da pargacigin yerini tam olarak saptamak imkansiz bir hale gelir. Bu
da tipki kisinin kendisinden habersiz ¢ekilen bir fotografta aslinda diger fotograf ya da goriinttye
nazaran daha dogal bir konumda olmasina karsin, kendisini ¢ok ¢irkin bulmasi, bu fotografin gercek

benligini yansitmadigint s6ylemesi gibi bir seydir.

Goruntintzin canlt haline, olsa olsa, habersiz ¢ekilmis fotograflarinizda tanik olabilirsiniz.
Ama boylesi kareler sizin icin sevimsiz birer siirprize doniistirler ve hareket halindeki o egreti
kisinin kendiniz oldugunu ¢ikarsamakta giiclik ¢cekersiniz (Pirandello, 2016: 2306).

Neticede her ne kadar goreli olan yansimanin varligindan bahsedersek bahsedelim, bunun
gbzlemini yapmamiz mumkin degildir; ¢inkt gorelinin dogasinda mevcut bir belirsizlik vardir. Bu
sonuca aynada kendini sorgulayan Moscarda da varir: “Benim nazarimda ben olmayan, ama digerleri icin
ben olmast gereken Moscarda’ya asla erisemeyecektim. O Moscarda bana hep yabanc: kalacakt.” (Pirandello,
2016: 25). Bu basarisiz girisim, Werner Heisenberg’in elektronlar tizerinde yaptigt deneyde ulastigt
sonucun aynsidir. Diinyadaki sayisiz insan icin de bu béyledir ve onlar da belki kendilerini
gordikleri gibi gorilememekten sikayetcilerdir. Neticede insanlar bizleri gordiklerinde kendilerince
igsellestirip, sekillendirirler. Ancak bizler, gercekte o sekillenmis bizler degilizdir. Bu durum sonucu
ortaya ¢tkan biz olmayan bizler, bizden ‘bir’ tane olmasina karsin diger insanlarda ‘hicbiri’ biz

olmayan ‘binlerce’ suret olusturur.
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Hem bagkalarinca hem de kendimce, binlerce Moscarda oldugunu kesfettim; hepsi de acinast
cirkinlikteki su Moscarda adini tastyorlards; tamamt su zavalli bedenin icine dolusmustu; ch

tabii o beden de kendi basina biri ve hi¢ biriydi (Pirandello, 2016: 23).

Gozlemleri sonucu gordiiklerinin veya gérdigiini sandigt seylerin kendisini deliligin esigine
getirmekte oldugunun farkinda olan Moscarda, goriinenin goreceligini kendince sinadiktan ve
bundan emin olduktan sonra, bu defa kelimelerin géreceligini kendisine sorun edinir. Konusurken
kastettigimiz seylerin tipki yansimalarda oldugu gibi baskasinin algisinda bambagka sekillerde

canlanabilecegi sorunsalt kafasini kurcalar.

Sorun su ki, sOylediklerinizin i¢cimde nasil bir terciimeye ugradiklarini size hi¢bir zaman
gOsteremeyecegim ve siz bunu asla bilemeyeceksiniz. [...] Hem siz hem de ben ayni dili, aynt
kelimeleri kullandik. Ama kelimelerin ici bossa, bunda sizin ve benim ne gibi bir sugumuz
olabilir? Evet, kelimelerin i¢leri bostur dostum. Siz o kelimeleri bana sarf ederken iclerini kendi
anlamlarinizla doldurursunuz; bana ulastiklarinda ister istemez ben de onlarin icine kendimce

manalar tflerim (Pirandello, 2016: 52).

Moscarda bu distinceleriyle, kelimelerin ya da sembollerin bir anlam ifade etmediklerini,
sadece dustinceleri kisiden kisiye aktarirken kullanildiklarini, bu kelime ve sembollere anlam
yiikleyenin yine aktaran ve aktarilan insanin anlam bilgisi oldugunu séyleyen Ingiliz filozof John
Locke’u akillara getirir. Hatta “kelimelerin i¢leri bostur” ifadesi de bir yandan Alman filozof Kant’in

“goriisiiz kavramlar bos, kavramsiz giviiler kirdii> (Oktem, 2004: 47) sézinid ¢agristirir.

Halihazirda kelimelerin ve yansimalarin goreceli olduguna hiikmeden Moscarda, fikirlerini

genel bir ¢cergeveye oturtur ve soyle bir yargida bulunur:

Benim i¢in, benim i¢imde kendi kendime verdigim kendi gercekligim var; sizin icinse sizin
icinizde kendi kendinize verdiginiz kendi gercekliginiz var ve bunlar hicbir zaman ne sizin ne
de benim i¢in ayni olabilirler. O halde? O halde dostum, séyle avunmaliyiz: benim gercekligim
sizin gercekliginizden daha gercek degildir ve her birimizin gercekligi o an icin gegerlidir
(Pirandello, 2016: 53).

Cevresindeki herkesin ve gorilen ya da duyulan her seyin goreli olduguna hitkmeden ve
halihazirda deliligin esigini ¢oktan ge¢mis olan Moscarda, artik farkinda olmadan bir goreli diinyaya

adim atar ve varolusun goreli gercekligi icerisinde kaybolmaya baslar. Kimlik arayisi, Moscarda i¢in
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arttk hayata bir anlam yiikleme arayisina evrilir. Bu arayisla kafasini mesgul eden dustincelerden,
yine insanin 6ziine, dogaya doénerek kurtulur. Aklina dogada olma fikrini getirdiginde fark ettigi
nokta su olur: Evlerimize de sokaklarimiza da anlam yukleyen biziz ve aslinda bizi huzursuz eden
kentlerimizin, sehirlerimizin kurgu ve dizenli yapisi degildir, bizim hayata bir anlam yiiklemek adina
onlara yiikledigimiz yapay anlamlardir. Dogada ise boyle bir sey olmadigindan ve bitkiler ya da
hayvanlar sadece var olduklar i¢in var olduklarindan ve herhangi bir seye bir anlam yiiklemeye
calismadiklarindan gergek huzur vardir.

Moscarda, her ne kadar huzura ulasmanin dogadaki oluruna birakmak ve hayata bir anlam
aramamak durumunda mumkin oldugunu kavrasa da, bu fikri ona bir sey katmaz. Hatta hayata
anlam arama ¢abasina gémilmekten ve bu ugurda cevresindeki insanlari incitmekten geri durmaz.
Bu saldirganliklar sonucu yaptigt eylemler neticesinde tek kurtulusu tim mal varligindan
vazgeemekte ve payina disen para ile bir diskinler yurdu kurmakta bulur. Yurda sadece orada
ikamet edenlerin degil disaridan gelen duskunlerin de yararlanabilecegi bir asevi eklenir. Ayrica
Moscarda’nin kendisi de diiskiinlerin arasina katilir ve hicbir ayricalik istemez. “Iste; kendisi icin, hi
kimse olan biri. Herkes igin biri olmanin yolu buydu belks’ (Pirandello, 2016: 253).

Moscarda, herkes icin “biri” olmanin yolunu kendisi i¢cin hi¢ kimse olmakta bulur. Artik o,
diskiinler evinin siradan bir Gyesidir; tzerinde diskunler evinde ikamet eden diger tim erkek
hastalar gibi turkuaz bir gémlek ve ayaginda da hasta terlikleri vardir ve “Moscarda” olarak
cagirimaktan ¢ok uzaktir. Artik bagka “biri” olmustur. Diskunler evindeki yasantist bu sekilde
devam etmektedir, aynaya bakmamaktadir ve kendi ad: dahi ona yabanct gelmektedir. Ona gore,
bir isimle anidmak ve gorintiisi olarak isimlendirdigi yerytiziindeki gérilen varhiginin rahat
birakilmast sadece 6liince miimkiin olabilecek bir seydir. Baska bir deyisle, huzuru ancak 6limde
bulacaktir. Oliimii diisiinen Moscarda yine de, asla intihara meyletmez. Intihar aklina geldiginde,
kendi 6lumuna degil baskalarinin onun Sliimiine verecegi tepkileri hayal ettigini fark eder ve kendi
olimiinig, tipkt goreli benligini géremedigi gibi géremediginin ayirdina varir. Kisi, bu ytzdendir ki
kendi oliminu disundiginde aklina onun arkasindan tzilebilecek yakinlari, onlarin gorinttleri
ve diisiinceleri gelir. Intihar sadece bireyin 6limii anlamina gelir ve yine istencin kendisine teslim
olmaktir, gizlenmis bir yasama istencinin anlatimidir. Kurtulus yolu yasama istencinin
yadstnmasidir. Insan, mutlu olmak igin 6lmeden énce 6lmelidir ancak bunu yapmanin yolu intihar
degildir.

Moscarda artik gercege ulasmustir: Insanin diinyadaki varligt bir siirectir ancak bu siirecin
uzunlugu herkes igin farkli olabilir. Omiir ya da hayat olarak adlandirabilecegimiz bu kisitlt siirecin

aksine yasam bir akistir ve kesintisiz olarak akmaya devam eder. Bu akis, insanoglunun anlam
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arayistyla yogurulmus binlerce yillik varligini anlamsiz ve yapay kilar. Gergek olan, romanin kapanis

cumlelerini de olusturan bu akis, biitinlik ve bir olmak, kendisi icin hi¢ kimse olabilmektir.

Oliimt diisiinmek, dua etmek. Buna ihtiyac duyanlar var ve canlar onlar icin ¢aliyor. Benimse
arttk buna ihtiyacim yok, ¢linkii ben her an Sliiyorum ve anisiz olarak, yeniden doguyorum:

canliyim ve kendi icimde degil disaridaki her seyin icinde, biitiniim (Pirandello, 2016: 256).

En biiyiik bilgelik su andan zevk almay: hayatin en bijyiik amact kilmaktrr,
clinkii tek gerceke budur, baska her sey diisiince oyunudnr.
Artur Schopenhauer

3. SONUC

Insan denilen varhigin etrafinda kendi varolusundan kaynakli ve yine varolusuyla paralel
yukselmis bir mutsuzluk duvart 6ralidir. Bunun farkinda olan insan bu mevcut mutsuzlugunu bir
nebze olsun gidermek, daha dogrusu unutmak i¢in ¢aglar boyu yazdigt masallarini ve ykilerini “ve
hayatlarinin sonuna dek mutlu yasadilar” ibaresiyle sonlandirir. Fakat bu ‘mikemmel son’u kendi
hayati ya da bagka bir deyisle 6ykiisii icin yazamaz. Nitekim sonu gelmez meraki onu, bu sona
kavusmaktan alikoyar. Merak; insanogluna ilerlemeyi, gelismeyi ve bu gelisme sonucunda daha az
caba karsiliginda nispeten daha rahat bir yasam stirmeyi bahseder. Buna karsin, yetinmeyi bilmeyen
bir varlik olan insan, gelistikce maddi arayislarint bir nebze baskilar hale gelse de manevi
arayislarinin pesini birakmaz ve daimi olarak varolusunu sorgular. Bu sonu gelmeyen arayus,

ruhunda onulmaz gedikler agar.

Insanin bu sonsuz arayisini gerek Gykiilerinde gerek tiyatro esetlerinde inceleyen, yine bu
arayisin insan ruhunda actigi gedikleri ve bu gedikleri doldurmak amaciyla pesinden umutsuzca
savruldugu yeni yetinemeyisleri isleyen XX. yiizythn Nobel Edebiyat 6dillii usta kalemi Italyan
yazar Luigi Pirandello insan denilen varligin 6ziine basariyla iner. Ucu bucagi olmayan bu
kayboluslar insan hayatinda oldugu gibi Pirandello’nun hayali karakterlerinde de ortaya cikar,
okuyucunun bir yerden sonra bu karakterleri kendisine yakin bulmasi, bu hayali kahramanlari bir
anlamda gercek kilar. Ne ki bu gercekleme eylemi tek tarafli bir eylem olmaktan ¢ok uzaktir.
Yazarin, insan ruhunu ¢ok iyi bir sekilde analiz edip olusturdugu karakterler; acilartyla, sevingleriyle,
distindikleri ve yaptiklariyla toplumdan gergek birer kesit sunar. Bununla birlikte bu karakterler
insanin, gerek (yine kendisinin yarattig1) toplumsal normlar gerekse varolusunun anlamini yitirecegi
korkusu ile kendisine bile sormaktan c¢ekindigi sorulart dile getirmeleriyle de Pirandello’nun

psikanalitik g6zlemlerdeki basarisini gézler 6ntine serer. Ardinda 246 6yku ve 40’1 agkin tiyatro eseri
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ve binlerce karakter birakan Luigi Pirandello’nun psikanalitik gézlem yapmaktaki basarisi daha

oncesinde de belirtildigi gibi esi Antonietta’nin hastaligindan kaynakhdur.

Pirandello, esinin hastaliginin neden oldugu bu buhranli dénem neticesinde, eserlerinde
vermeye calistigy, hatta insanin pesinde kostugu gercegin ayirdina varir. Yazarin bu goreli bakis agist
neredeyse tim esetlerinde kendini gosterse de, en ¢ok 1925 — 1926 yillart arasinda yazdigt Bir,
higbiri, binlercesi adli eserinde ortaya ¢ikar. Romanda ana karakter Vitangelo Moscarda, aynada
kendini incelerken esinin ortaya attigi bir gercegin pesine diser: Burnunun yamuk oldugu.
Boylelikle kendisini aynada gérmeye ¢alisir ve yeni bir sorunla karsilasir. Kendisini aynada, habersiz
bir sekilde, poz vermeden goremiyordur. Ona gbre aynada gordigii yansimast kendisi degildir;
cunkd ona baktigini biliyordur ve bu durumun ona kattig1 bir yapmaciklik s6z konusudur. Kendisini
insanlarin onu gérdugt gibi gérmeye ¢alisan Moscarda hayatindaki mutsuzlugun yarattigi boslugu
béyle bir arayisla doldurmaya calisir hale gelir. Moscarda karakteri bu arayisin sonucu olarak
herkesten ve her seyden stiphe eden, saldirgan ve doyumsuz bir kisilige doniistir. Bu sonu gelmeyen
arayts, tipki yazarin yarattigt Moscarda karakterinin basina geldigi gibi aslinda insanin karsisina
daima yepyeni bir sorun c¢ikarir. Felsefenin en temel sorunlarindan biri olan ve insanoglunun
yuzyilardir cevabint bulamadigt soru, artik kendi varolusunu anlamlandirmaya calisan bireylerin

karsisindadir. ‘Gereek nedir?’

“Luigi Pirandello’nun ‘Biri, hicbiri, binlercesi’ adli eserinde gorecelik kavrami” adl
calismanin sonucuna gore: Insan goreli, belirsiz bir varliktir ve bu géreli varlik kuantum fiziginin
XX. yuzyihn baslangicina kadar dinyada gegerli sayldmus klasik fizigin tahtini sarsan temel
kurallarina gore yasar. Bir goreli varlik olarak insanin, davranslari ve duygulart belirsizdir,
duygularin 6l¢imd, insanin bir tanimla siniflandirilmast ya da bir kaliba sigdirilmast mimkin
degildir ve bu mimkiin olmama durumu, insant yine bir insan olarak algilayabilecegimiz duyu
organlarimizin eksikliginden kaynakli bir durum degildir. Varolusunu kendisi géremeyen, bunu
kendisine ispatlayamayan insan, yine bu siniflandirma, bir kaliba sokma, etiketleme ya da kendi
yarattigt normlarla kendini sinirlama gibi bos cabalart ytuzinden ¢aglar boyu mutsuz olmustur.
Kendi soyundan gelenlere isimler vererek onlart ayirt etmeye galismis, sinirlarint ¢izdigi tlkelere
kendini hapsetmis, kendi yarattig dillerle kendi kendisini ayristirmis, koydugu toplumsal normlarla
yine ozgurligine ket vurmus, sonrasinda da tim bu “anlamsiz” hayatindan uzaklagsmak i¢in sonsuz
bir arayisin pesine dusmustir. Bu arayis, sonu gelmeyen bir ¢aba ve adeta kor bir itkidir.
Pirandello’ya gore bu itkiden kurtulmanin yolu ise, Birj, hicbiri, binlerces/nin ana karakteri Vitangelo
Moscarda’nin yaptigt gibi kendisi icin “ben” ya da “bir” olma ¢abasindan siyrilmaktir. Moscarda,

sahip oldugu her seyden vazgecerek ‘biri’ olma gabasina bir son vermis ve artik kimse igin eski
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Moscarda olmayarak amacina ulasmistir. Bu vazgecis, Moscarda’ya esi Dida’nin yaptigi ani bir
ctkisla varhigindan haberdar oldugu ‘gercek arayisrnin son kapisini agmustir. Moscarda’nin bu

asamada karsisina ¢ikan gercek sudur:

Insanin diinyadaki varligi igin tek bir gercek vardir. Hayat denilen sey, insan varolusu bir
stirectir ve bu siirecin uzunlugu herkes icin farklt olabilir. Omiir olarak da adlandirabilecegimiz bu
kisith stirecin aksine ise yasam denilen sey bir akistir ve kesintisiz olarak akmaya devam eder. Bu
akis, insanoglunun anlam arayistyla yogurulmus binlerce yillik varligini anlamsiz ve yapay kilar.
Gergek olan, bitunlik ve bir olmak, kendisi i¢in hi¢ kimse olabilmek ve sinirl bir olgu olan ‘hayat’in

pesinden gitmek yerine daimi olan ‘yasam’a sarimaktir.
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Abstract

The well-known Russian writer Eduard Limonov, aka Eduard Savenko, was a political
activist. He lived the hard experience of the maximum security prison Lefortovo from
2001 to 2003. In the two years of imprisonment he wrote eight books; all have been
published; all, explicitly or indirectly, in an exclusive or allusive way, represent the daily
life of the prisoner Limonov and describe his external reality and his inner world.

The prison is an occluded surface, devoid of landscape and hotizon, where every event
appears magnified and where every man is the same as the other, whether criminal,
prison guard or saint. For Limonov the place of confinement becomes a sort of
monastic cell, in which he experiences a visionary dimension, a vivid representation of
his hidden perceptions. The prison then turns into a meeting place for another self,
which is, paradoxically, truly free and pacified. This conttibution primarily aims to
reconstruct the multiple identity paths that Eduard Limonov finds himself following,
meeting his other ideal realizations in remote times or places of the Russian land, to
reach a new self-awareness. Secondly, it tries to compate Limonov’s existential and
literary experience with that of other Russian contemporaty writers, who shared a similar
fate.

Keywords: Eduard Linmonov; imprisonment; prison literature, Russian literature

Riassunto

Eduard Limonov, alias Eduard Savenko, noto autore russo recentemente scomparso, €
stato, oltre che scrittore, un attivista politico. Nel periodo compreso fra il 2000 e il 2003
ha vissuto P'esperienza della reclusione nel carcere di massima sicurezza di Lefortovo.
Durante la detenzione ha scritto otto libti in seguito pubblicati; tutti, in maniera pit o
meno esplicita, sono espressione pit o meno diretta, della propria, individuale
esperienza di vita carceraria e descrivono la realta esterna e il mondo interiore
dell’Autore. La prigione ¢ una supetficie occlusa, priva di paesaggio e di orizzonti, nella
quale ogni accadimento appare ingigantito e ogni uomo si confonde con ogni suo simile,
che possa trattarsi di un criminale, di una guardia carceraria o di un santo. Per Limonov
il luogo della pena diviene una sorta di cella monastica, ove sperimenta una dimensione
visionaria, e trova espressione la vivida rappresentazione di quanto piu interiormente
egli percepisce. La prigione assurge in seguito a ideale luogo di incontro di un altro sé
stesso, paradossalmente libero e pacificato. Il presente contributo intende innanzitutto
ricostruire i molteplici percorsi identitari che Eduard Limonov intraprende, ritrovando
le proprie identita altre di remote epoche e terre russe fino a raggiungere una nuova
autoconsapevolezza. In secondo luogo, il tentativo ¢ quello di porre a confronto
Pesperienza esistenziale dell’autore con quella di altri scrittori russi contemporanei che
con lui hanno condiviso un analogo destino.

Parole chiavi: Eduard Linonov; universo carcerario; letteratura carceraria, letteratura russa
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After the famous literary works by Solzenicyn, Salamov and other authors, who made
the inhumanity of the Soviet prison system known to the whole world, one would have expected
analogous considerable interest for the subsequent Soviet prison literature. Yet, starting from the
Sixties of the last century some recurrent dynamics began to appear in the Soviet prison population,
capable of generating a specific prison subculture, which became, in turn, object of literary
elaboration.” Prolific, and often silent, prison literature usually takes on the connotations of the
biographical or autobiographical genre. It becomes memory, not only of the writing subject, but of
an entire community. Collective imagination then stems from this memory, a karst and
heterogeneous memory, rooted in cultural self-awareness that dates back to the most ancient times
in the history of Russia. The prison narrative draws inspiration from the post-Soviet context and
is expressed in a copious, continuous, albeit silent production.

The silence of the prison experience is however broken by the stentorian literary voice
of Eduard Limonov, the only Russian intellectual arrested by both the old and the new regime.’

The multifaceted biography of Eduard Limonov, aka Eduard Savenko, who passed away
on 17th March 2020, is expressed in his generous literary production, which is markedly
autobiographical ot pseudo-autobiographical and asctibable to the gentre of autofiction.' In his
work, however, a discriminating line between at least two distinct perspectives and, consequently,
two visions of the wortld, is revealed: it is the boundary that separates free men from non-free men;
it is the prison fence, which opposes humanity residing in the world behind bars to those who do
not know or even imagine that world.

The narrator and protagonist of his stories crosses both territories, not infrequently
assuming in each of the two chronologically distinct dimensions the connotations of the other.

Outside the prison, the Limonovian character adopts unconventional, provocative and scandalous

2See Y. VAVOKHINE, La sous-culture (post) soviétique face a ['ntilisation pour 'administration pénitentiaire des docrtines d'antogestion,
«Champ pénal/Penal field», vol. I, 2004 (https://journals.openedition.org/champpenal/7?lang=en).
3 See M. SLODZIAN, Les enragés de la jeune littérature russe, Patis, Politique Editions de la différence, 2014.
4In the early 2000s, at the time of the Authot's sudden international renown - as a rebellious intellectual and demystifier
- Andrej Rogacevskij, at the end of a thorough examination of the Limonovian work says it is not possible to identify
the boundary between the identities of Eduard Limonov and Eduard Savenko and, consequently, the distinction
between the invented biography and the real biography (See A. ROGACHEVSKIL A Biografical and Critical Study of the
Russian Writer Ednard 1imonov, New York, Edwin Mellen Press, 2003). In 2001 Mauro Martini already stood on similar
positions: «t has to do with an autobiographical narrative pushed to excess, where the supporting characters appear
regularly with name and surname. Nothing is spared, also because the protagonist is not afraid of ridicule» (M.
MARTINL, Oltre i/ disgelo. La letteratura russa dopo /’Urss, Milano, Paravia-Bruno Mondadori, 2002, p. 19). The limonovian
natrative would therefore seem to fully correspond to the definition of autofiction proposed by Johnnie Gratton: the
ideal autobiography is a transparent medium or a window overlooking the past and, in autofiction that same window
turns into a mirror that is, at the same time, the writing scene (See J. GRATTON, Autofiction, in Encyclopedia of Life Writing.
Autobiograpical and Biographical Forms, ed. by M. Jolly, London-Chicago, Fitzory Dearbon Publishers, 2001, pp. 86-87).
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behaviours,” giving tise to a further contrast: the countries of emigration, France and the United
States, induce the main character to acts and representations not contemplated in the mothetland,’
thus recalling, perhaps not so implicitly, the eternal cultural antithesis, in a European perspective,
between West and East. In his anti-American novels, as the Ukrainian scholar Viktorija Sukovataia
notes, - in addition to F# ja - Editka (It's me, Edicka); Dnevnik neudainika (Diary of a bankrupt);
Istorija ego slugi (History of his servant); Pa/a (The Executioner) - the Author addresses a series of
questions that characterize, on the one hand, the experience of Soviet youth in the Sixties and
Seventies and, on the other, the experience of Soviet emigrants in the West, looking for a renewed
identity. The literary representation of these themes is characterized by the same and common
motif: the gender issue, to which the male identity of the post-Soviet generation refers to; the
contrast between the Soviet and Western male identity models; the perception of female sexuality
and gender roles in the West and in the United States in particular; the evolution of gender identity
constructs, resulting from the encounter with a different migrant culture; emigration as a cultural
tgpos and self-realization practice, with the consequent destruction of gender stereotypes of one's

own culture.?

> The behaviour of the eponymous hero, matked by an ostentatious self-centeredness and the expression of a
pathological hypertrophy of the ego, as well as a marked tendency to break taboos, is central to the novel Ezo ja - Editka
published in Paris in 1979. In particular, Rosanna Giaquinta observes, the writer arouses a fecling of unease in the
Russian reader of the Eighties, forced to deal with a raw language that deprives the sexual realia of any usual,
euphemistic artifice (R. GIAQUINTA, Eto ja - krysa. O lieraturnom gibride v rannej proze E. Limonova, «Russica Romanay, X1,
2004, pp. 97-112).

6 See M. PULERL, “Sospendo il gindizio”. 1/ ritratto dell’ego limonoviano di Emmanunel Carrére, «Studi Slavistici, X (2013), pp.
219-236.

It is therefore possible to identify at least two strands in Limonovian literary production: the strand of prose inspired
by free life to which the cycle of American novels and the Charkov cycle belong (See R. GIAQUINTA, cit): Eo ja -
Edicka (It's me, Eddie, 1979), Dnevnik nendainika (Diary of a loser, 1982), Lstorjja ego slugi (His Butler’s story, 1982);
Podrostok Savenko (The Teenager Savenko, 1983), Molodej negodjaj (A Young Scoundrel, 1986); U nas byla velikaja epocha
(We had a great epoch, 1988) and the vein of novels inspired by prison life, or composed in prison, and published
between 2001 and 2005.

7 Cfr. V. SUKOVATAIA, Ednard Limonov in Search of a “New Masculinity”, «Russian Politics & Lawy, 2008, January-February,
pp. 20-30.

>Therein.

¢ Limonov «had transformed his cell in the transit prison of Lefortovo into a first-rate literary forge, producing
thousands of pages» (M. MARTINL, L utgpia spodestata. Le trasformazioni culturali della Russia dopo il crollo del/’Urss, Totino ,
Einaudi, 2005, p. 150). (Unless otherwise indicated translations are by the author of this article).

The cycle of prison novels is made up of: Syjastennye monstry (The Holy Monsters), Drugaja Rossija (The Other Russia),
Kontrol'nyj vystrel '(Control Shot), composed in 2001 and published in 2003; 1~ plenu u mertvecor (Imprisoned by Dead
Men) and Kwiga vody (The Book of Water) written and published in 2002; Po #jur'mam (From one Prison to another)
written and published in 2004 and Torgestvo metafizikei (Triumph of metaphysics), written and published in 2005.

7 Eduard Limonov's prison experience began in 2001, when he was arrested on charges of terrorism, conspiracy against
the constitutional order and arms trafficking. The writer was also accused of planning the invasion of Kazakhstan. He
was imprisoned in Lefortovo; then the Saratov court sentenced him, after a year of pending trial, to four years, with a
single charge, the purchase of weapons. He was therefore acquitted of other charges and, released for good behaviour
in 2003, served only two years of the sentence initially imposed.
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According to the Ukrainian scholar, Limonovian novels played an essential role in the
evolutionary process of liberal-oriented social consciousness in the post-Soviet era. This is achieved
through the representation of a different type of gender relationship based on the deconstruction
of the Soviet cultural myth of virility and the growing awareness of the need to guarantee greater
tolerance, with respect to gender roles, along with the expansion of several cultural representations
of men and women. By literally transfiguring this territory of cultural emigration, the US context,
Limonov therefore designates, in the American cycle, the space in which an individual - therefore
the literary self or the writing self - of Soviet cultural education can get rid of gender stereotypes,
capturing the opportunity for self-realization. However, a much deeper liberation far beyond the
boundaries of individuality takes place, oximorically, in the Russian context. It is literature that
allows the whole process to be carried out:” autobiographism or explicit autobiography is grafted

1% Limonov embodies an

into hyper-realistic narratives, in the closed space of the prison.
unprecedented overall vision, not only that of a humanity secluded and deprived of any opportunity
of redemption, but, of an ontological and ethical perspective unhinged by the traditional system of
values still markedly conditioned by the cultural myths of a Soviet past still close. Prison thus
becomes a metaphysical dimension, a place for reflection around ethical and moral issues; of
profound elaborations aroused by direct observation, reading and meditation. It is perhaps not
irrelevant to observe that, in the first two decades of the 2000s, the awareness of this peculiar
dimension unites other writers or people who, through their traumatic experience of prison and
the profound need to narrate it, discover their literary identity and «they make us live experiences
that are not ours, avoiding falling into the indefinite».!' Among these Authors we can remember,
for example, Azriel' (pseudonym of Jurij Sarkisjan), first sentenced to death, and who has been
serving a life sentence for more than twenty years in an Armenian prison. He told his experiences
in Vyssagja mera nakazanija (Life sentence, Moskva, E. RA, 2016); Vitalij Lozovskij, a Ukrainian
doctor who, held from 1998 to 2001 in twelve institutions, prisons and prison camps, in Ukraine
and Russia, is the author of vatious books, such as Kak vyFit i provesti vremja s pol'zoj v tinr'me (How
to survive and spend time profitably in prison, volumes I and II, Moskva, Lit Res, 2005 and 2016);
Obosnuj za Zizn . Vorovskoe, ljudskoe, gadskoe v voprosach i otvetach (Justify your life. Crime and
cowardice in questions and answers, Moskva, Izdatel’skie resenija, 2014); Intensivnyj kurs podgotovki

k svobode (Intensive preparatory course for freedom, Moskva, Lit Res, 2019); Sokrytoe vo sne

1 M. RAVAIOLI, Prefazione, in M. Urich, I/ bicchiere mezzo pieno. 11 racconto di un  sopravvissuto alla Shoab, Totino, Yume, 2015,
p. 11.
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(Concealed in the dream, Moskva, Lit Res, 2018); Aleksej Pavlov, pseudonym of Il'ja Stasevskij,
detained for one year in Russian prisons, in 1998, is the Author of Do/gno bylo ne tak (It had to go
differently, Praha, Heldenburg, 2003).

Names, events and narratives together with other authors of the past and present and their
contributions, form a vast galaxy whose center of gravity is ideally represented by the prison literary
production of Eduard Limonov. The latter - or the Narrator who is a screen or a reflection of the
Author, according to what can be inferred from Rogacevskij's'* considerations — plays the role of
the obsetrver.” In the prison microcosm he obsetves humanity with particular attention: he dwells
on the physiognomic features of the inmates, identifying peculiar elements and, not infrequently,
their ethnic origin, perhaps remote. In Po zjur'mam he notes that So¢an's face does not denounce its
origin from the city of Engel's, in the Saratov region, and indeed it could be mistaken for a character
of the Gospel according to St. Matthew by Pasolini; he has clear eyes under marked eyebrows and one
could imagine him on a tank marching on the Russian steppe, like a Germanic. Lisichin is instead
a buried mixed blood, with traits inherited from the tribe of Genghis Khan, to which a distant
Chinese component is added; Artém has large ears and a moon like round face, external signs of
Kazakh blood; finally the Russian Jurij has a skull that would have made Lombroso happy. A
microcosm, therefore, heterogeneous and multicultural and yet united by a dramatic existential
trait: the suffering inflicted by the prison regime.'* The inmates are martyrs, tortured by prison

guards and persecuted by Rok, Fate, the punitive overseer, happy with the sufferings undergone

12 Cfr. A. ROGACHEVSKII A Biografical and Critical Study of the Russian Writer Edunard Limonov, cit.
13 In the literary production connected with Limonov’s prison expetience, the scholar Natalja Tis¢enko proposes the
distinction between three types of discourse: the metaphysical discourse, closely connected with the belonging cultural
tradition and aimed at identifying the perception of the nature of things and selecting the ways leading to truth; the
reflective discourse, which is linked to the dissident tendency. It is active in the belonging culture and oriented towards
the consolidation of the existential, legal and social status of the authot's personality; the didactic discourse, connected
to mass culture and intended to illustrate prison subculture (See N. TISHENKO, Prison and Freedom: Three Disconrses of
Prison Subcnlture in Soviet and Russian Literature, «International Journal of Humanities and Cultural Studies», V .3, March,
Issue 2017, pp. 259-271). As a whole, Limonov’s prison writing, all three forms of discourse defined by the Russian
scholar can be identified and this finding would refer to the observation of the same scholar on the tendency, proper
to the studies dedicated to Gulag literature, to connect the work exclusively to the Authot’s biography, renouncing to
a wider context consisting of the contributions by other literary works, historical events and cultural trends (See A.
GULLOTTA, A New Perspective for Gulag Literature Studies: the Gulag Press, «Slavistic Studies», VIII, (2011), pp. 95-111.
In prison novels if Limonov keeps constant attention to the prison reality, in all its aspects, subjecting it to a
meticulously critical analysis and detecting its effects - prison authority is, for example, a process of elimination of the
individual - he however aims at consolidating his existential status as well, even transforming his character into a
cultural myth. The narrations inspired by his interlocutors, the episodes he witnesses or the stories he collects finally
make up the varied and yet unitary mosaic of a world hidden from view and common knowledge by prison bars but,
all the same, an expression of a complex and stratified culture, of that prison subculture that the Author brings to light.
14 Azriél offers a metaphorical and vivid, even pictorial, representation of spiritual suffering: the heart and soul sink in
anguish, like in a swamp. And yet the prisoner survives, because, spiritually, he is actually partially dead and really dies
as soon as he tries to resurrect memories which are incompatible with the condition of imprisonment: life stops, time
abdicates its power: the long years separating the condemned from capital execution seem to him as one day (AZRIEL,
Vyssaja mera nakazanija, cit.).
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by the inmates, whom God probably does not care for. Limonov defines the prison «the empire
of a great project»'” where everything, being close, appears magnified, as in an interminable close-
up, which alternates with the obsessive framing of a detail. In prison, Limonov points out, there is

¢ Hence, the

no extension, there is no landscape, motre important, there is no horizon.'
transfiguration of reclusive humanity, evoked in the multitude of pumpkins or bristly eggs, the
prisoners' heads, torn by the holes in the eyes. They are bushy and, like ponds, invaded by the rush,
that is, covered with eyelashes and eyebrows; they are cloudy and viscous ponds, surrounded by
furrows. The nose has dark caves: the nostrils. The mouth is a moist opening, with the roots of the
teeth (either healthy and young or decayed and coated with gold). And then the gray hollows of
wrinkles on the chin. This, the author concludes, is the vision that is offered to the cockroach that
climbs onto the inmate, sunk in his sleep.” But sometimes the landscape, the nature, whose direct
and real vision the prisoner is devoided, acquire a poignant concreteness in the act of re-enactment,
in memory. A significant example of this is the memory of the Seine water, of its changing colours
- milk white, gray or blue - with the changing of the seasons, therefore according to the colour of
the sky, the clouds, the inclination of the sun's rays or again, according to the amount of rain that
has fallen or the type of algae floating on the surface, it recalls the brown colour of the Don in
autumn, with the reflection of the trees that have not yet lost their leaves.'®

The metaphorical assimilation of the inmate to a natural landscape, to the wildness, to
the anarchist luxuriance of nature, which is indeed thriving because free and independent, if, on
the one hand, identifies in the actions of the judicial authority the cause of the prisoner degradation
process,"” on the other hand, refers to his continuous claim of independence, constantly punished
by prison surveillance. It is therefore the prison itself that induces the prisoner to take actions and
adopt reactive behaviours of an anarchic nature, to then punish him with acts that are not without

sadism. Limonov observes and, mostly, listens to his fellow prisoners. He listens to their stories,

15 (Tjur'ma — eto imperija krupnogo plana» (E. LIMONOV, Po fjur’man, Moskva, Ad Marginem, 2004, p.6).
16 In Dolgno bylo ne tak Aleksej Pavlov reflects on the space-time dimension of the cell: the insufficiency of space is
compensated by the excess of free time; while in the chronicle of Vysigja mera nakazganija in the existential perception
of Azriél the temporal dimension dramatically widens by projecting the individual into another parallel.
17 Cft. E. LIMONOV, Po fiur’manm, cit.
18 Cfr. E. LIMONOV, Kniga vody, Moskva, Ad Marginem, 2000. Aleksej Pavlov, on the other hand, recalls the impressive
and even cruel image of a landscape challenged by man: the north face of Pik Svobodnaja Koreja, in Kirgizija. In 1987,
Pavlov participated in the Soviet Mountaineering Championship. Of that failed enterprise he remembers every detail
and entertains his cellmates with his story. In Dolfno bylo ne tak he ponders over that time: to appreciate freedom it is
necessaty to be temporarily deprived of it. In fact, the ascent to the summit involves extreme control of every single
gesture, the rigorous limitation of each movement and the strenuous resistance to fatigue.
19 The transformation, primarily external, of the secluded recalls Goffman's observations: prison, as a total institution,
is the place where authority acts on all components of the inmate’s self; form, behavior and, namely, appearance. It
violates the territories belonging to the inmate's self and «the boundary that the individual places between his being
and the environment is invaded and the embodiment of self profaned» (E. GOFFMAN, Asylums. Essays on the Condition
of the Social Sitnation of Patients and Other Inmates, New York, Anchor Books, 1961, p. 23).
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collects their confessions, attends their outbursts: he witnesses their suffering, which must become
a written word, in the form of narrative.*” Limonov then welcomes the serious exhortation of the
prisoner Soc¢an: «Write for us, Limon. So that people know how things are here. We can't do it.
You know how to do it»*! and concludes the fourth chapter of the novel Po fjur'mam with the words:
“Done, Andrej So¢an, I wrote about you, as promised”» .**

The inmate's request, accepted by the writer, evokes a similar and famous exchange, the one
between Anna Achmatova and an unknown woman, both lining up in front of the Kresty prison
in Leningrad, both waiting to deliver their parcel, so that it could be given to their imprisoned
relatives.”

Thus only the poet, the writer, can therefore tell the horror and the suffering;** Anna
Achmatova describes them from outside the prison: they are the horror and suffering of those
condemned to await, not infrequently in vain, of news or even just a proof that their loved ones
are still alive. Limonov’s telling is from inside the prison: after having transformed the testimonies
of the prisoners into narratives, he then draws interesting conclusions.” The sentences of the
courts, much heavier than the guilt of the accused - Limonov observes - are the result of the heavy
tradition of Russian despotism, with the annexed, programmatic intent, perpetrated by the State,

to destroy the personality of the subject who opposes the authoritarianism of absolute power.

20 From the prisoners' self-natratives, as acts of a subjective and spontaneous will, derives the re-appropriation of the
self, which, at the time of admission, had been exposed to a foreign public, with an act of violation [ therefore a sign
contrary to the subsequent self-narration [ of one's own private world (See E. GOFFMAN, Asylums. Total institutions: the
mechanisms of exclusion and violence, cit.).
2L «“Ty napisi za nas, Limon. Ctob ljudi znali, kak tut- Napisi. My-to ne mozem. Ty umees$’ ”». (E. LIMONOV, Po
yur'mam, cit., p. 39).
22 Ty vidi§ ', Andrej Soéan, ja napisal or tebe. Ja obeséal”» (B. LIMONOV, Po #jur'mam, cit., p. 52).
If, in general, prison writing - diaries, memoirs, notes, fragments - conceived to safeguard one's sanity, one's own life,
is not infrequently characterized by a crude and primitive narrative style, since it is not finalized, in the urgency of its
creation, to dissemination (M. HOMBERGER, Prison Writings, in 2001 Encyclopedia of Life Writing. Autobiographical and
Biggraphical Forms, ed. by M. Jolly, London-Chicago, Fitzory Dearbon Publishers, 2001, pp. 728- 730); the Limonovian
natrative, on the contrary, presents itself as a wise and accurate writing, already standing as a literary work.
23 Achmatova retells the episode, which inspired the poem Rekvienz (Requiem), in the preface to the poem:
During the terrifying years of the Yezhov repressions, 1 spent seventeen months in Leningrad prison lines. One
time, someone thought they recognized me. Then a woman standing behind me, who of course had never heard my
name, stirred from her own, though common to all of us, stupor and asked in my ear (there, all spoke in a whisper):
—Could you desctibe this?
And T said:
—I can.
Then, something akin to a smile slipped across what once had been
her face.
(CIGALE, Anna Akbmatova, Requiem, <The Hopkins Review», (20106), 9, 3, pp.339-347 Torino, Einaudi, 1992, p.
339).
2 In Dolgno bylo ne tak Aleksej Pavlov specifies, however, the impossible identification of the reader in the prison
natrative, unless one day he finds himself in the same tragic condition.
25 A further difference between the respective intentions of the poet and the writer is evident in the attitude of the lyric
I which, in the case of Anna Achmatova, aims at identification with the multitude of suffering women, canceling out
in them in order to be their voice. Limonov, on the other hand, probably draws new blood from his role as story-teller
to feed the myth of himself.
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The criminal justice system represents one of the three main institutions of Russian life.
The Russian citizen is trained by school, army and prison. The latter cannot make an individual
better.”

In Russian prisons, Limonov notes, the main source of energy of the Nation, man, is
held captive and is due to the fact that the State is unable to attract and usefully involve the energies
and will of the most tumultuous component of the population, persecuting subjects that in other
eras would have conquered, for that same State, Turkey or Pakistan; they would engage in gunfights
on the caravan routes, as agents of the Comintern. In this category Limonov also includes the
Chechens, the mountaineers who challenged the Russian Empire, and whose passionnarnost’,
indicated by the historian and ethnologist Lev Gumilév®’ as that surplus of biochemical energy
typical of living beings, capable of inciting action and to change one's life.”® In the eyes of Limonov,
the Russian state is above all guilty towards youth, whom it mutilates twice: creating outside the
prison, particularly in provincial areas far from large urban centers, a squalid and miserable reality,
and then severely punishing that same youth, for misdemeanours, namely insignificant crimes.”

The prison is therefore for Limonov a place of observation and reflection. It is the place
of change, if not of transformation. In prison Limonov claims to have become wise; to have lived

and suffered together with the Russian people; to have dreamed of his own dreams. He claims to

26 See O. ROMANOVA, Rus’ sidjastaja, Moskva, 1zdatel’svto Corpus, 2018.

*Anna Achmatova and Nikolaj Gumilév’s son, subjected to numerous arrests and sentenced to
long years in prison and in labor camps; he was the young man for whom the Achmatova waited
long hours in line in front of the Leningrad prison.

*’ Limonov submits to his prison companions the reading of the work by Lev Gumilév Drevnjaja
Rus" i Vielikaja Step’ (Ancient Rus' and the Great Steppe).

28 See E. LIMONOV, Po tjur’manm, cit.

Pavlov also spoke about the State intervention, in an autobiographical essay Ofricaju tebja Jotengein! (I don't recognize
you, Jotuheimr) the sequel of Do/Zno bylo ne tak, self-published and disseminated onto the Internet in 2004: the Russian
prisoner who has been arrested without motivation finds himself in an absurd world, beyond reality, as happens to
Alice in Wonderland, with the only difference that the mirrors and the wonders of the Russian prison are dirty and stinky.
Yet, an act of collective purification is produced, Aleksej Pavlov observes how prisoners become real people, as never
witnessed in any time and place - the redefinition of the space-time dimension returns here - in the vast expanses of
Russia. If this is the final outcome of the prison experience, the Author comments with bitter sarcasm, then Russian
rulers carry out a perfect re-education function.
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have gotten rid of all instincts of homologation to the new.” The experience of prison summatized
in the Preface to Industrial Zone becomes a painful catharsis process.”’

Prison is also a place of deconstruction of Soviet cultural myths, characters or
institutions, still considered essential reference values. Limonov offers an interesting rereading of
Lenin's character: examining the letters written by Vladimir II'i¢ between 1914 and 1917, the
Author concludes that the real reason for Lenin's escape abroad, after exile to Susenskoe, was not
as much to found the Marxist-socialist newspaper, «Iskra», as to become the eatly twentieth century
Marx, the leader of all the socialists in the world, standing at the head of the world socialist
movement.

The invective against the Kremlin, another symbol of Soviet power and history, is fierce:
«Itis from there [...] that the clever and greedy commanders suck the blood of the Russian peoples.
We will shoot you down, stone spider, and in your empty place we will make a public park. We will
disperse your miasmatic buildings in the brick dust ... ».** But it is also a place for the construction
or rediscovery of cultural myths, of characters marginalized by institutional memory. Limonov
reconstructs the story of Emel'jan Pugacév, the leader of the peasant revolt in the years 1773-1774,
with which he intended to restore the freedom and prosperity of the Cossacks and peasants
oppressed by the Caterinian government. And even before Pugacév, in the prison writing of
Limonov, Sten'ka Razin appears, recalled in the Don chapter of the novel Kuiga vody. The Author
doesn’t fail to mention Bobrov, the birthplace of both the father of the famous Cossack - leader
of the revolt in 1670 against Tsar Alexis I — and the writer’s father.

Finally, it is perhaps the place where the limonovian cultural myth acquires completeness.
If the first chapter of the novel I plenu u mertvecov begins with a sort of handwritten declaration, a
long and detailed description of the Author and his condition of being imprisoned in a cell in the
prison of Lefortovo, Po tjur'mam opens with the appearance of another character, the recluse Socan.
The Author attributes himself the role of an active witness; finally in Torgestvo metafiziki, he

expressess the real content of his mission - to endure trials and leave traces of it — revealing a

2 Even for Lozovsky, as express end in the autobiographical essay Kak vy5it'i provesti vremja s pol'goj v tjur'me, the state
of imprisonment is an opportunity to carry out a self-analysis and it is therefore essential to profit from the excess of
free time available, and prevent the inevitable perception of insufficient space from becoming a real obsession, which
would end up transforming the period of detention into an interval of time canceled from one's life. The state of the
prisoner is determined by his strength and by his vision of the world and the only goal to which he can and must aim
is to raise the level of intensity of his own strength, to achieve spiritual freedom.

B, LIMONOV, 7 syrach, Sankt-Peterburg, Izdatel’stvo K. Tublina, 2014.

32 «Ja opiat’ okunulsja v moju licnuju nirvanu» (. LIMONOV, Torgestvo metafiziki, cit., p. 125).
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second biography - which is inbued with mysticism. In prison Limonov discovers the metaphysical
dimension, which prevails over the physical one, beyond the sensitive reality melted with it. The
two years of detention will allow him to find refuge in the metaphysical world, source of well-being
and inner peace.
It even acquires the ability to abandon the dimension of the present and that of concrete reality to
access other chronological dimensions or even other planets or ideally assume the features of a
microscopic entity. Sometimes, on the other hand, it sinks into a sort of «private nirvana»,” free
from any emotion and desire. It is an ecstatic trance, not a mere interior experience, but also an
expression of an exteriority that pertains to asceticism and going beyond any earthly constraint.
This is how he describes his state in the external space of the penal colony: «l raised the visor of
my chepi as much as possible and I turned my face to the sun. I narrowed my eyes. I was standing
like this, happy monk, communicating with the Sun and, through the Sun, with the Creator of all
living things. I was numb with happiness».”*

Limonov recognizes in himself the gift of foresight and prophecy,” a gift that manifests
itself in the most difficult moments of his turbulent existence: he sees the 1980 earthquake of
Southern Italy in a dream and, again in a dream, in January 2003, he learns in advance the result of

% Timonov notes in

the fourteen years sentence, reduced by two for having already served them.
himself the progressive growth and strengthening of his faith in an invisible world; a predominant
faith fueled by the manifestation of the phenomenon of thought which Limonov places in the fifth
dimension, «arger than the three dimensions of space in addition to time».”” Thought is an

independent sphere and it also constitutes the proof of the existence of the metaphysical and

33 In confinement Aleksej Pavlov also experiences mystical moments, determined by the re-enactment of intense
emotions, aroused by a vision imprinted in his memory and which has become a recurring dream image: against the
background of impetuous clouds, the red walls of Svobodnaja Koreja are illuminated by a mystical light that announces
the overcoming (DolZno bylo ne tak).
34E. LIMONOV, «Ja kak mog vyse pripodnjal kozyrek svoego kepi i podstavil lico solncu. I suzil glaza. Ja tak stojal,
scastlivyj monach, obscajuscijsja s Solncem i cerez Solnce s Tvorcom vsego zivogo. Ja ocepenel ont Scast’ja» (E.
LIMONOV, Torgestvo metafiziki, cit., p. 122).
We also find in Azriél’a thought dedicated to the sun. Dawn is an enchanting sight. The horizon to the east lights up
gradually. At the beginning it is like the spatk of a large bonfire, with sudden splashes of gold. The disappearance of
the sun is painful, it is a loss, and the prisoner tries to slow its disappearance with his eyes, to prolong the farewell. The
sunset is always richer in content than sunrise: it is the redderationem with fulfilled wishes and unfulfilled fears. The
sunset is greeted with a feeling of gratitude, for the day just passed, mingled with breathlessness for the day that has
yet to begin (Iys$aja mera nakazganija).
35 In the novel Kniga vody Limonov claims to have discovered through writing the gift of anticipation and foresight and
to have been aware of it at the time he was writing the novel Duevnik neudacnika.
36«Dlja menja eto vlijanie ne sekret. Kogda ja byl vnimatelen, v etich slucajach ja zamecal ego mnozestvo raz» (E.
LIMONOV , Torgestvo metafiziki, cit. p.123).
Limonov refers to it in the novel Anatomija gersja (Anatomy of a hero) where he says that part of the statements reported
in the novel Duevnik nendainika would have proved twenty years later to be an authentic prophecy : he had actually
lived those years mystically (B. LIMONOV, Anatomija gergja, Smolensk, Rusi¢, 1998).
37 «bol’See, Eem tri prostranstvennych pljus vremja» (E. LIMONOV, Torsestvo metafiziki, p. 131).
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invisible world. The latter, the Author points out, does not require proof of its existence, while it
would be important to determine and quantify the interaction between the physical and the
metaphysical world, the influence of the second on the first and, Limonov specifies that to him
that influence was not a secret. When he was careful, he had noticed it many times. One example
of this is the composition - like a real mental appearance - which took place in 1969, of one of his
famous, long poems entitled Sarator. The poem announces the death of the lyric I, in Saratov, a
city that the Author would have seen for the first time in 2002, when he would have been arrested
and imprisoned in Lefortovo prison. However, the final image «and the strong man in Saratov was
tormented / But after his death he was scrupulously studied».”Limonov himself does not realize
the lack of fulfillment: «but they were unable to condemn me in such a way as to torment me. My
own prophecy had underestimated my strength. I have overcome the forces of darkness».”

It is interesting to note in the Limonovian self-belief the attribution of the prophetic
character to poetry; perhaps, the literary word itself constitutes a way, the privileged way, to access
that other world defined as "metaphysical"; perhaps the spiritual teaching dispensed by literature
allows the Author to go beyond the limits of sensitive experience and to know the mystical
dimension. But even prose assumes a prophetic character for Limonov, who states in Kniga vody
that he predicted his future life. The memory of literature comes alive, often unexpected, to
comfort the protagonist and to transfer him, ideally, elsewhere: in Torgestvo metafiziki Limonov
evokes for example a sentence in the novel Gergj nasego vremeni (A hero of our time) by Michail
Lermontov, observing that the air is «fresh and clean like a baby's kiss». And it is a memory that
the Author aspires to transmit to his prison companions, offering them collections of poems, their
own or others' novels, essays, therefore sharing with them readings and reflections.

Inmates who have read his novels have feelings of respect and consideration for him;
they admire his condition and Limonov undertakes to deliver the message "knowledge is
strength",” knowledge is power, and takes on the task of instructing fellow prisoners, especially
young people,” and holds real lessons for them of history, often offering unconventional

chronological perspectives.*

38  sil’nyj byl v Saratove zamucen/A posle smerti ticatel’no izuceny. (E. LIMONOV, Torfestvo metafiziki, cit. p. 137.
The poem was published in the United States in the Russkoe (Michigan, Ardis) collection in 1979; in 2002 it was
reported as a prologue (Vmesto predislovija) in V' plenu u mertvecov (cit., pp. 7-10).

3 «No osudit’ tak, ctoby zamucit’, ne smogli. Moe sobstvennoe prorocestvo nedoocenilo moju sobstvennuju silu. Ja
pobedil sily t'my» (E. LIMONOV , Torgestvo metafiziki, cit. p. 137).

40 «Znanie - silay (B. LIMONOV, Po fjur'manm, cit., p. 87).

41 In this way preventing the process of "disculturation" which is activated whenever imprisonment is prolonged (See
E. GOFPMAN, Asylums. Tofal institutions: the mechanisms of exclusion and violence, cit.).

42 For example, indicating the year 1380 as the date of foundation of Moscow, that coincides with date of the battle of
Kulikovo, when the Tatar army suffered the first defeat by Russians. According to Limonov the battle would have
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Perhaps a further way to the metaphysical world is inherent in the nature of rejected
humanity, locked up in prison. It is the way of generosity of prisoners, of Ali Pasa who cripples the
Russian without any pity, who contracts his face in frightening grimaces, but who never forgets to
divide with his three cronies, among whom Limonov himself, a figure homemade cake or a
chocolate.” And generosity is at the same time the source and expression of the brotherhood of
the suffering, of that purely and exclusively human feeling, eternalized by literature, capable of

elevating man to an interiorly free, metaphysical, mystical and saving dimension.
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taken place exactly where the capital of Muscovy was built. According to official historiography, in fact, the first
mention of the urban agglomeration of Moscow dates back to 1147.
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Yunus SAHIN'

Oz

Evlilik, sosyal yapinin temel tagt olan ailenin olugmasinda en 6nemli etkiye sahip
kurumdur. Béylece bireyin varolusunun ve biteysellesmesinin ilk adimi olarak dinyaya
gelisinin gerceklesmesi saglanmis olacaktir. Diger bir acidan ise belli bir olgunluga
erismis bireyin, toplum icerisinde belirli bir statii kazanmasi ve sosyal yapinin bir unsuru
olabilmesi acisindan evlilik yine 6énemli bir kurumdur. Varoluseu yazatlardan sayian
Soren Kierkegaard ve Franz Kafka, evlilik konusunda bu digiinceye paralel fikirler
savunmaktadirlar. Ozellikle Kierkegaard evlilik konusunda énemli tespitlerde bulunmus
ve bireyin varolusu agisindan evliligi 6nemli bir merhale olarak gérmigtir. Kafka ise
karmagtk ve anlamsiz bir yap: olarak gbrdigii yasam karsisinda bireyin kendi varhigim
koruyabilmesi ac¢isindan evliligi bir dayanak olarak gérmistir. Oguz Atay, Kafka ve
Kierkegaard’dan bir¢ok konuda oldukga etkilenmis olmasina ragmen evlilik konusunda
tam tersi bir gorise sahiptir. Atay, eserlerinde evli bireyin, kendini gercekten ifade
edememesini, bireysel varolusunu tam olarak gerceklestirememesini islemistir. Atay’in
esetlerinde varolussal bir arayis icerisinde olan bireyler, ancak evlilik baglarindan
kurtularak bir sonuca etisebilmekteditler.

Anahtar Kelimeler: ev/zlik, bireysellesme, Ognz Atay, varolusculufk.

Abstract

Marriage is the institution that has the most important effect on the establishment of
family that is the main point of social composition. With the help of marriage, nativitiy
as the first step of existence of individual and individiualization. Marriage is also an
important instituation in terms of the mature person’s getting a state in the community
and bein a part of social community. Soren Kierkegaard and Franz Kafka known as
existentialist authors, declare the opinions that go along with that view. Especially
Kierkegaard has important spesifications about marriage and defines it is an important
stage in terms of existance of individual. Kafka describes the marriage as a support for
person’s protection of the existance against the life that he/she sees as a complicated
and meaningless structure. Altough Oguz Atay has been effected by Katka and
Kierkegaard about many subjects, he has an opposite view. Atay deals with that the
married person can’t express himself and complete personal existance totally in his
works. In the Atay’s works, the individuals that has existentialist view, can reach the
conclusion after getting away the marriage.

Key Words: marriage, individunalization, Ognz Atay, existentialism
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Girig
Sosyolojik Perspektiften Aile

Modernlesme olgusunun birey ile toplum arasinda var olan organik baglari degistirdigi/
donistirdigi séylenebilir. Modern dénemde her seyi parcalama ve yeniden toplama mantiginin
merkezinde olan ‘insan’, toplumsal birlikteligi saglayan temel dinamiklerin ve ahlaki degerlerin
coziilmesiyle birlikte kendini yeniden tanimlamak/anlamlandirmak durumunda kalmistir. Insanin
yeniden tanimlanmasi, biutinctl yaklasimlardan ziyade, pargalara ayrimis ilmi disiplinler
cercevesinde ele alinmustir. Atomize olmus birey, biyolojik 6zelliklerinin toplami oldugu gibi;
psikolojik, sosyolojik, tarihsel, kiiltiirel, inang vs. verilerin toplami olarak da kabul edilmistir. Insanin
gercekligi, bilimsel metotla ve pozitif bilimlerin 1s1ginda suyun molekiillere ayrilmasi gibi biituntn

patcalarinda aranmis ve gecici ¢oztimlemeler/aciklamalar yapilmustir.

Ilk insandan gliniimiize kadar birey ile toplum arasindaki en énemli bag aile kurumudur.
Modernlesme siirecinde sosyokiiltiirel hayatin bitin kurumlarinda oldugu gibi aile kurumunun da
geleneksel yapist, roli ve islevleri degismistir. Toplumun temel deger ve normlarinin ilk olarak

aktarildigy aile, ayn1 zamanda bireyin kisilik ve kimlik kazanmast stirecinde en ideal kurumdur (Celik

24),

Toplumun temel kurumlarindan olan aile, gesitli sekillerde tanimlansa da genel anlamiyla
anne, baba, ¢ocuk ve aralarinda kan bagi bulunan kisilerin olusturdugu sosyal bir birlikteliktir
(Duman 21). Bu birlikteligi biraz daha acacak olursak aile; “ nafusu yenileme, milli kiiltiirii tasima,
cocuklar: sosyallestirme, ekonomifk, biyolojik ve psikolojik tatmin fonksiyonlarinm yerine getirildigi bir miiessesedir”
(Erkal 109). Aile tretim ve titketim birimi olmasinin yaninda; sevgi, saygt, yardimlasma, dayanisma;
bireyin sosyal statli ve sosyal rol cercevesinde sosyal varligini yalnizliktan koruma ve sosyal
koruyuculuk (yasl, kimsesiz, zayif vs.) Ozelligi ile sosyal kurumlarin butinlesmesinde temel rol

oynamaktadir (Yidirim 14-16).

En eski ve evrensel kurumlardan biri olan aile, tarihsel ve toplumsal siireg igerisinde gelismis
ve degismistir. Farkli toplumlarda farkli aile tipleri ortaya ¢tkmistir. Ataerkil, anaerkil, genis ve
cekirdek vb. aile tipleri, strekli degisen dunyada toplumlarin yapisina gore farklilasan aile
yasantilarint tanimlamak ve aile bireylerinin davranis drtuntileriyle beraber sosyal statii ve rollerini
tanimlamak i¢in tretilmis kavramlardir. Aile yapisinda gorilen degisimler ayni zamanda geleneksel
toplum-modern toplum dikotomisinin tanimlanmasinda ve kavramsallasmasinda bagat
faktorlerden biridir (Celik 20).
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Geleneksel toplum-modern toplum ayrimlasmast, ailenin tasnif edilmesini glindeme getirmis
ve bu hususta ailenin genis ve ¢ekirdek aile seklinde tanimlanmasi genel kabul gérmustiir. Aile
sosyolojisi bakimindan bu aile smuflandirmalarint  belirli doénemin kaliplart  igerisinde
degerlendirmenin ve analiz etmenin zorlugu ortadir. Fakat guintimuzde geleneksel ve modern aile
ayrimi hemen hemen tim sosyologlar tarafindan kabul gérmiis ve kendi toplumlarinin sanayilesme,

kentlesme ve sekiilerlesme stirecine baglt olarak degerlendirilmistir.

Genis aile tipinde; “zretim, tiiketim ve paylasumm ortaklasa yapildigs, yakin akrabalarm bir arada
yagsadigs ve ¢ok gocuklu bir yapr ancak geleneksel toplumlara o3gii oldugu diisiiniiliir’. Geleneksel toplumlarda
dini inanglarin hakimiyeti vardir. Bireyin, katt toplumsal kurallar altinda kisisellik olusturmasina veya
farkls aidiyetler gelistirmesine pek imkani yoktur. Bu baglamda Durkheim’in mekanik dayanigsma
olarak adlandirdigi cemaat tipi davranus kaliplart hakimdir. “Sosyo-ekonomik faaliyetlerin  birlikte
yliriitiildiigh, kitlesel okuma - yazmanin ve drgiitsel uzmanlagmantn yasanmadigs bu tir toplumlarda hiyerarsik

yape aile dederleri ve birincil iliskiler egemendir” (Duman 22).

Modern toplumlarda sanayilesme, kentlesme siirecine baglt olarak uzmanlasma, bireyselcilik
ve ikincil iligkilerin 6n planda oldugu organik dayanisma baskindir. Modern donemde ailenin yapist
daralmustir. Nurettin Topgu’ya gbre ¢ekirdek aile; anne, baba ve ergin yasa gelmeyen ¢ocuklarla
sinirlanmustir.  Aile dini ve geleneksel kurallardan ziyade modern hukuk kurallariyla mesul
tutulmustur. Ergin ¢cocuklar 18 yasindan sonra aileden ayrilabilir ve butiin haklarint kullanabilirler.
Kadin erkek her konuda esit haklara sahiptir. Kadinla erkek ayri ayrt miilk edinebilir. Bu baglamda
modern ailede hem milkiyet hem de sorumluluk bireysellesmistir. Topgu’ya gore ailenin alant
daraltilarak 6devlerinin azaltilmasindan dolayt modern aile, aile evriminin son seklidir (Topgu 117-

119).

Modernlesme siirecinde ailenin kurulusundan aile ici iliskilerin sekillenmesine,
kari-koca ve cocuklarin rollerinden aile ici kararlarin belirlenmesine, sorumluluk
anlayis ve algilamalarina kadar pek ¢ok hususta koklu degisimler ortaya ¢ikmustir.
Tore, orf, adet ve geleneklerin belirledigi aile yapist bu siiregte ister istemez
zihniyet ve kiltirel degisimin, artan bzreycilik ve rasyonalizmin etkisiyle bir sarsintt
gecirmistir. Geleneksel ailedeki eski yerlesik is boliimii ve roller sistemi ortadan
kaybolmaya baslamis, yerine kadinin erkekle esitlenmeye, erkegin ise ev islerinde
ve cocuklarin yetismesinde sorumluluk almaya calistigi bir anlayis ikame

olmustur. Béylece modernlesme stirecinde aile ici roller sisteminde degismeler
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ortaya ¢itkmus, ailenin dini, sosyal ve kulturel islevleri yapisal bir farklilasmaya

ugramustir (Celik 27).

Modernlesme Siirecinde Evlilik ve Bireysellesme

Aile ve evlilik kavramlar i¢ ige ve birbirini tamamlayan yapilardir. Evlilik kurumu butin
toplumlarda gorilen evrensel bir olgudur. Fakat evlilik ritielleri her dénem toplumdan topluma
degisiklik gostermistir. Erkek ile kadin arasindaki iligkiyi mesrulastirmanin ¢abast olarak evlilik,
toplum, din ve devlet tarafindan desteklenmistir. “Her toplum aileye kurumsal bir deder kagandirmak icin

evlenmeyi kendine 03gi cesitli normlarla belirlemistiv. Bu normlar orf, ddetler aractligryla islevsel bir nitelike

kazanmast’’ (Yildirim).

Neden evlenilir? Bu soruya ¢ok farkli cevaplar verilse de temelde ti¢ noktada ortak gorisler
ileri strtlmektedir. Biyolojik, psikolojik ve sosyal isteklendirme. Biyolojik motivasyonun temelinde
‘cinsellik’, psikolojik motivasyonun temelinde ‘ask’, sosyal motivasyonun temelinde ise toplumsal
normlara uygunluk ve given duygusu vardir. Bu tanimlamalara baktigimizda evlilik, genel
cercevede erkek ile kadin arasindaki cinsellige dayali iliskilerin toplum tarafindan kabul edilmesi ve
onaylanmasidir (Giddens 247). Evlilik yoluyla kurulan aile ve akrabalik baglari sosyal yasamin ve

dizenin temelini olusturmaktadir.

Modernlesme stirecinde evliliklerin toplumsal tercih alanindan bireysel tercih zeminine dogru
dontsmesinin temelinde; erkek ile kadin arasinda iliski kurmanin temelinde yer tutan duygularin
benmerkezci anlayis cercevesinde ‘ask ve cinselligin’® 6n plana ¢ikmasi yer almaktadir. Cinki
geleneksel donemde evlilik, sosyal iliskiler ¢ercevesinde sekillenmektedir. Evlilik baginin
olusturulmasinda ve aile fertlerinin hayatlarini idame ettirmesinde; baslangicta milk kaygist daha
sonra ¢ocuk yetistirmek ve nihayetinde ask ve sadakat duygusu yer almaktadir. Ask genellikle evlilik
icin 6n sart degildir. 18 yy.dan itibaren ask (daha ¢ok romantik agk) ya da cinsel cazibe evlilik
baglarinin olusumunda temel faktér olmaya baslamistir (Giddens 245-250).

Romantik agk, bunyesinde gizli bireyselciligi barindirmaktadir. Bireysellik perspektifinden
evliligin olusmasinda sosyal baglardan ziyade kadin ve erkegin beden 6l¢tileri 6n plana ¢tkmaktadir.
Modern dénemde evlilik geleneksel donemdeki —yukaridaki- siralamanin tersinden islemektedir.
“Evlilik askla baglar, ortalarmda yine codunlukla (eder cocuk varsa) cocuklar yetistirmeyle ilgilidir ve siklikla
miilkle ilgili biter ki bu noktaya gelindidinde ask artik yoktur ya da nzak bir andi’” (Giddens 250).
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Modernlesme strecinde "romantik ask" kavraminin toplumsal zemine yayilmasinda
romanlarin hatirt sayilir bir yeri vardir. Evlilik, ask ve bireysellesme ticgeninde romanlar dogu ve
batt toplumlarini fazlasiyla etkilemistir. “Romantik ask tutkuln askin ag cok evrensel iteleyimlerinden secik
olarak nesnesini ideallestirmeyi iceriyordn. Romantik ask fikri bir yazinsal bicim olarak romanin ortaya ¢iksstyla
azg gok Ortiisiiyordu ve romantik romanlarm yayilm, romantik ask fikrini yaymada yasamsal bir rol oynads’
(Gidddens 245). Romanlarin bu degisim siirecindeki islevlerini objektif olarak 6lgmek olduke¢a

guctir. Fakat roman okumanin 6zellikle kadinlarin bireysellesmeleri tizerinde fazlasiyla etki ettigi

sOylenebilir.

Ozgiirliik ve giivenlik beklentileri arasinda kadinin ekonomik, sosyal ve politik kazanimlars
hem kendini hem de aile igindeki erkegin bireysellesme egilimlerine katki saglamistir. Evlilik
muessesinin degisimi siirecinde bireysellesme kavrami felsefi ve psikolojik anlamdaki yalnizlik ve
soyutlanma degildir. Bireysellesmeyi sosyolojik baglamda ele aldigimizda; toplumsal sinifa bagliligin
azalmasi, geleneklerden ayrilarak yasam bigimlerinin ve tercihlerinin degismesidir. Birey kendi
yasam igerisindeki sosyal aglarin ve baglarin kurgulanmasinda, kendini bigimlendirmede ve kendini
sahnelemede paradoksal bir zorlama icerisine girmektedir (Beck 149). Birey bu paradoksal
zorlamadan aile ve toplumla olan baglarindan kademe kademe kurtulmasi sonucu ailenin toplumsal
ufuklart son derece daralmis olmaktadir. Bireyin entegre oldugu ve bitinlestigi toplum
anlayisindan, toplumun dogrudan baglandigi bireyler anlayisina dogru toplum evirilmektedir

(Cagatay 73-120).

Sonug olarak toplumda bireyciligin hakim olmasi, ailenin ekonomik evrimini ve evlilik
kurumunu bitintyle degistirmistir. Bagimsiz iki bireyin 6zgiirce olusturdugu aile birlikteligi ¢abuk
kurulup ve kisa zaman igerisinde ¢ozilmektedir (Bayer 110). Sosyolojik baglamda giinimizde
evliliklerin Onemini yitirmesini ve bosanmalarin artmasint Giddens (157) su t¢ nedene
baglamaktadir: Birincisi, evliliklerin ¢ogunlugunun arttk mulkiyetin ve statinin kusaktan kusaga
aktarilmast istegiyle bir ilgisi kalmamistir. Tkincisi, kadinlarin (6zellikle 1950°den sonra) is yasamina
dahil olmalariyla beraber evlilik daha az toplumsal zorunluluk haline gelmistir. Evlilikler ekonomik
ortaklik olarak goriilmeye baglamustir. Ugiinciisii ise, yasam standartlarinin artist ile beraber ¢iftlerin

anlasamama durumlarinda ayr1 bir eve tasinmasinin kolay hale gelmesidir.

Bireysellige ve 6zgiirliige yapilan asirt vurgu ginimiizde etkisi katlanarak devam etmektedir.
Cinsler arasindaki farkli iliski sekilleri ile evlilik dist birliktelikler yayginlasmaktadir. Evli olmayan
ciftlerin, tek ebeveynli ailelerin ve ailesiz buyliyen ¢ocuklarin sayisi giin gectikte artmaktadir. Ailenin

kurulmast ve devam etmesi siirecinde birey kendini ailenin disinda tanimlamaktadir. Birey yasamini
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kurgularken kendini merkeze almaktadir (Bayer 112). Dolayisiyla bireysellik anlayist evliligin 6niine
gecmektedir.

Modern dénemin evlilik anlayisindaki dontstim ve gelisim stirecindeki yasam deneyimleri,
tlkemiz i¢in de arttk yabanci degildir. Fakat bu durum timiyle karamsar olmay1
gerektirmemektedir. Cunkii “modern toplumlarda evlilik geleneksel toplumlarda sahip oldugu
prestiji ve anlamint kismen yitirse de hala insanlarin 6nemli bir kismu tarafindan tek mesru iligki

bi¢imi olarak goriilmekte ve ailenin kurucu unsuru olarak kabul edilmektedir” (Yildirim)
Varolusguluk ve Edebiyat

Varoluscu felsefe, kékeni Antik Yunan filozoflarina kadar uzansa da bugiinkii manada
1930'u yillardan itibaren gelismis ve yayginlasmustir. Varoluscu felsefenin ilk biytik distiniirii Séren
Kierkegaard'dir. Katl Jaspers, Gabriel Marcel, Martin Heidegger ve Jean Paul Sartre varolusgu
felsefenin diger 6nemli isimleridir. Varolusgulugun yayginlasmasinda iki diinya savasinin énemli bir
etkisi olmustur. Maddi ve manevi anlamda buytk yikimlara neden olan bu savaslar, bireyin kendi
varolusunu sorgulamasina sebebiyet vermistir. Aydinlanma Cag1 sonrasinda insanligin icine distigu
bu buytuk felaketler, bireyi anlamsizliga ve bunalima siriiklemistir. Varolusculugun yaygmnhk
kazanmasinda bir diger etken ise modern ¢agin bireyi yok sayan anlayisidir. Kierkegaard,
Aydinlanma Cagi'nt "tekil bireyi kalabalik icerisinde eriten, onun tekilligini ve insan olusunu kamnoyunda yok
eden bir cag" (Manav ve Giirdal 14) olarak tarif eder. Aynt sckilde diger varoluscu dustntrler de
bireyin, bir makine diizeni iginde isleyen modern dinya anlayisinin bir dislisi olarak géruldiginden
yakinmislardir. Modern ¢agda birey, terk edilmis, yalniz, umutsuz ve bunalti i¢indedir. Varoluscu
dusunirler, 6zellikle de Kierkegaard, bireyi esas unsur olarak kabul eder ve "bireyin kendini tanimasin,
oziindi yaratmasing, benligini kazanmasin: ve baskidan kurtulmasiz ister” (Sartre 11). Nitekim var olmak,
bir fert olmaktir (Magill 36). "V arolug, bireyin bir ben olma olanagidir. Bir baska deyisle, varolus ben olma

veya ben olamama siirecidir’ (Tasdelen 143).

Varoluscu dustnuriler fikirlerini savunma ve ifade etme alant olarak edebiyatt oldukeca
islevsel kullanmuslardir. Ozellikle Sartre, edebi eserlerini felsefi diisiincelerini yansitmak icin bir arag
olarak kullanmistir. Bu ytizden varoluscu edebiyat denilince akla gelen ilk isim odur. Franz Kafka,
Albert Camus, Simone de Beauvoir ve Gabriel Marcel yine bu dogrultuda eserler vermislerdir. Turk
edebiyatinda ise 1950 sonrasinda ortaya ¢ikan "1950 Kusagi" olarak adlandirilan bir grup yazar,
eserlerinde varolugeu felsefeden yararlanmislardir. Ferit Edgii, Demir Ozli, Yusuf Atilgan gibi

isimlerin verdikleri eserler genel olarak "Bunalim Edebiyati" olarak adlandirilmistir.

281
Cilt 3 / Say1 2
Temmuz 2020



wolests

—— . —
MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar: Dergisi

1960"arin sonlarinda esetler vermeye baslayan Oguz Atay da varoluseu felsefeden, 6zellikle
de Kafka ve Kierkegaard'dan etkilenmistir. Bireyin kendini tanimasi, kendi varolusunu
gerceklestirebilmesi, "ben olma" miicadelesi Atay'in karakterlerinin ortak yoénudir. Bu
miucadelenin/arayisin 6niindeki en 6nemli engellerden biti ise evlilik kurumudur. Bu durumu

yazarin hem kendi hayatinda hem de kurmaca karakterlerinin hayatlarinda gérmek mimkiindur.
Bireysel Varolug ve Evlilik Kurumu

Evlilik, Oguz Atay'in hayatinda 6nemli doniim noktalarindandir. Hayati boyunca iki defa
evlenen Atay, ilk evliligini Fikriye Fatma Gurbuz ile yapar. Oguz Atay ile Fikriye Hanim 1956 yilinda
tanisirlar. Hentiz bir Gniversite 6grencisiyken arkadast Ugur'un vasitastyla Pelit Pastanesi'nde
gerceklesen bulusma Teblikeli Oyunlar'da detaylt bir sekilde kurgulastirilmistir. Romanda yer alan iki
kadindan biri olan Sevgi, Fikriye Hanim'n kurmaca dunyadaki karsihigidir. Fikriye Hanim'in
gOsterissiz, makyajsiz, ¢ok konusmayan ve bu haliyle kiiciik burjuva kadininin yapmacikli halinden
uzak olusu Atay" etkiler ve stk stk gériismeye baslarlar. Ancak iliskilerinde hassas bir durum s6z
konusudur; Fikriye Hanim, Atay'dan bes yas buytktir ve evlenmeyi distinmektedir. Oguz Atay ise
“solen yasam pratiginin iginde, evlenmek gibi bir burjuva aliskanhgmm timiiyle karsisindad’” (Ecevit, Ben
Buradayim 135) ve bu anlayisint 1960 yilinin sonuna kadar devam ettirecektir. 1961 yilinda tekrar
karsilastigt Fikriye Hanim'a, birkac gbérismeden sonra, degisen diinya gérusunin de etkisiyle,
evlenme teklif eder. Fikriye Hanim disinmeden kabul eder. Ayni yilin haziran ayinda evlenirler.
Ancak aralarindaki yas farki Atay'in ¢evresince, 6zellikle de annesi Muazzez Hanim tarafindan hos

karsitlanmaz. Boylece Atay'in ilk evlilik hayatt ciddi problemlerle baslamis olur.

Atay'in tim tepkilere ragmen bdyle bir karar almasi, evlenmeden 6nceki hayatinin glicli bir
anne figlirinin himayesinde ge¢mis olmasi ve boyle bir bilingaltinin etkisiyle kendinden biytik bir
kadina yonelmesinden kaynaklanmaktadir. Benzer bir durum yazarin ciddi bir bi¢cimde etkilendigi
Franz Kafka'nin hayatinda da s6z konusudur. Katka’nin, ciddi ve erkeksi bir gériintimt olan Felice
Bauer'le evlenip evlenmeme konusunda yasadigi tereddiit ve neden evlenmek gerektigine dair
dustnceleri Atay'in psikolojisine benzer niteliktedir: "F. ile yasanum birlestirmem, varolusuma daba fazla

dayanma giicii verecek" (Ecevit, Ben Buradayim 138).

Onceleti bos, esyasiz bir evde baslayan evlilik, daha sonra dost cevresinin de uzaklasmastyla
derin bir yalnizliga gémdular. Atay ve esi arasindaki uyumsuzluk giin gectik¢e biytyen bir ugurum
halini alir. Fikriye Hanim, Oywunlarla Yasayanlar'in Cemile'si gibi terzilik yapmakta, her gtin eli kolu
paketlerle dolu bir halde eve gelmekte, aynt zamanda tek ¢ocuklart Ozge'ye bakmaktadir. Atay ise
her gin degisik kitaplarla, somut diizlemde odasina, soyut diizlemde ise kendi i¢ dunyasina

cekilmektedir. Nihayetinde 1967 yilinda bosanitlar.
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Atay, evlilik stresince yasadiklarini ve bosanma esnasinda dile getiremediklerini kurmaca
diizleme aktarmaya baslar. Kendine yeni bir varolus alani olusturur. Yeni diinyasinda istedigi gibi
bir yasam siirebilmektedir. Istediklerini s6yleyebilmekte, sikildigi anda ise sahneden inebilmektedir.
Atay'in bir ¢esit varolus araci olarak gérdigl yazma eylemi neticesinde Tutunamayaniar, Teblikeli
Oyunlarve Qyunlarla Y asayaniar gibi eserleri ortaya ¢ikar. Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, yazarak
bireysel varolusunu gerceklestiren yazar igin evlilik bir engeldir. Nitekim Atay, evlilik bagindan
kurtulduktan sonra yazmaya baslar. Ileride de goriilecegi gibi Atay'in kurmaca karakterleri, yazarin
kendisi gibi, evlilik yasamlari sona erdikten sonra kendilerini ifade edebilme firsatina sahip

olabilmislerdir.

Atay, ikinci evliligini 1974 yilinda, kendisiyle 1972 yiinda Tutunamayanlar hakkinda bir
réportaj yapan "Yeni Ortam" gazetesi sanat muhabiri Pakize Kutlu ile yapar. Pakize, Fikriye'nin
aksine Atay'dan oldukea kiciiktiir, ancak giicli bir kisilige sahiptir ve kisa zamanda kendini Atay'a
ve cevresine kabullendirir. Diger taraftan ise Atay'in kurmaca esetlerinin itopik sevgilisi, ger¢ek

hayatta ise dostu olan Sevin Seydi, yazarin 6limiine kadar unutamayacagi kadindur.

Kierkegaard'in etik varolus alaninda "evlilik" en 6nemli kosul olarak kendini gostermektedir
(Tasdelen 2006). Evlilik baglanmak demektir ve ahlaksal yasam bi¢iminin vazgecilmez bir 6gesidir.
Kierkegaard'in estetik varolus alant olarak adlandirdigi yasam biciminde birey, evliligi siddetle
kagindigt toplumsal bir kurum olarak gorur. Etik varolus alanindaki birey ise buna karst ¢ikar. Evlilik
erotizmi bir amag olmaktan ¢ikararak sevgi, dostluk, sefkat gibi insancil degerleri 6n plana ¢ikarir.
Estetik alanda ortaya ¢ikan sevgi, evlilik amacint dislayan bir nitelik gosterir. Bu, etige aykirt bir
durumdur. Evlilik sevgiyi mesrulastiran bir erdemdir. Hegel'e gbre evlenme dolaysiz bir ablaki olay,
ablaki bir éderdir. Etik birey, estetik haz bakimindan evliligin yeterli olabilecegini soyler. Etik¢inin
bu konudaki kaygisi evliligin toplumsal ahlaki koruyan bir kurum olmasidir. Etik birey evlenmek
ister. Estetik¢i birey ise evlilikten kacar (Tasdelen 206-207). Evlilik etik yasam bi¢iminin
sembolidir. Evlenen birey arttk sadece kendini distinmekten ve kendisi icin yasamaktan
vazgecmelidir. Bu baglamda Kierkegaard'a gére evlenme karari estetik yasam bicimine karst ahlaksal

yasam bicimini se¢cmek demektir (Gédelek 63).

Kierkegaard'dan bagka evlilik tizerine distinen bir diger varoluscu yazar Kafka'dir. Felice
Bauer'le evlenip evlenmeme konusunu gunliginde "nicin evlenmeli" sorunsali etrafinda tartisan
Kafka, bu kadinla evlenmeyi, i¢inde bulundugu zorlu yasam miicadelesinde kendisine destek olacak

gucli bir dayanak olarak gérdUgt icin ister: "Yagama tek basina gidiis germe giiciinden yoksun olmak"

onun evlenmeye gotiren ana sebeptir (Ecevit, Ben Buradayum 138).
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Oguz Atay'in kurmaca kisileri, Sartre'in ifadesiyle "6zgiir secim"lerle yasamlarini yeni bastan
olusturmaya; kaderlerini kendi ¢izebilecekleri, Heidegger'in "kararli yasam" olarak adlandirdigt, yeni
bir varolus dizleminde gerceklestirmeye ¢alisirlar. Bu yeni varolussal degerler dizisi tamamuiyla soyut
diizlemde gerceklesecektir. Somut yasamda bu diizlem degisikligi hem Oguz Atay'in kendisinde
hem de kurmaca kisilerinde, burjuva yasam biciminin farkl bir gostergesi olarak kabul edilen evlilik
kurumundan kagis olarak kendini gosterit (Ecevit, Ber Buradaym 172). Atay'in bireyleri
gelenekselligin ve burjuva yasam bi¢imini bir gostergesi olarak kabul ettikleri evlilikten ve evli
olduklart kadindan kurtulmaya c¢alismaktadirlar. Kierkegaard'in etik varolus alani distincesinin
aksine Atay, evliligi bireysel varolusa bir engel olarak gortr. Cinki evlilik Bati'da yozlasmis bir
toplumu diizene sokacak bir yapiya sahip olmasina ragmen, Turk toplumunda bizzat kendisi

yozlasmis, taklit ve yarismadan ibaret bir kurum haline gelmistir.

Oguz Atay'in esetlerinde ayni isleve sahip olan evli kadin tipleri; Nermin, Sevgi, Cemile
yurarlikteki dizeni temsil etmekteditler. Tutunamayanlarda ig yasantist hakkinda bilgi verilmeyen
Nermin, kisiligiyle tedirginlik uyandiran yapay bir varlik olarak anlatilir. Duygulari olmayan,
maddesel yasama gbre planlanmis bir robot gibidir. Sadece gerekeni yapmakta ve yasama uyumlu
bir géruntt sergilemektedir. Sevgi, kuralet yapisiyla kisiyi bunaltan, kendi fasit dairesinde yasayan
biridir. Hikmet, distinebilmek icin onun evden ayrilmasint bekler. Ciinkii Sevgi, dusinmeyi, dis
kurmayl, okumay1, ruhsal yasami engelleyen biridir. Cemile ise maskaralik olarak niteledigi
Coskun'un oyunlarini engelleyerek bir anlamda onun varolusunu da engellemektedir. Cinkt Atay'in
karakterleri biytik oranda oyunlarla var olabilmektedirler. Hayatinda sira disiliga yer olmayan
Cemile, Coskun'u soyut varolus alanindan uzaklastirarak maddesel yasama cekmek ister (Ecevit,
Apydin Olgusn 69-70). Buna karsin Atay'in olumlu olarak ¢izdigi kadin karakterler; Bilge, Gunseli ve

Emel, evli olmamakla birlikte mevcut diizenin disina ¢ikabilen bireylerdir.

Oguz Atay'in yasaminda, baslangicta Kierkegaard'a benzer bir durum s6z konusudur. O,
kadinlara evlenilecek bireyler olarak yaklasir. Fikriye ile olan evliligi buna benzer bir siginma, sefkat
isteginden kaynaklanir. Hayatina giren diger kadinlarda yine bunu arzulayan Atay, yapmaya calistig
diger butin isler gibi, bu konuda da aradigini bulamaz. Bu durum onun kurmaca karakterlerine
yanstt. Tutunamayaniarda Selim, hayatt bir oyun olarak gérmektedir. Oyun, Selim igin “maddeler
cehennemine dondisen diinyanin pisligine bulasmadan” yasanabilecek bir varolus alanidir. Evlenmek bu
oyunu bozmak anlamina gelir. Turgut evlenerek bu oyunun disina c¢ikmustir: "Hayatim, ciddiye
almmasin istedigim bir oyundu. Sen evlendin ve oyunu bozdun" (Atay, Tutunamayaniar 31) Bu agidan
bakildiginda evlilik, Oguz Atay'da varolusu engelleyen bir durum olarak gbze ¢arpar. Turgut

evlenmek suretiyle kendi varolusunu tehlikeye atmistir. Yasadigt i¢c hesaplasmalardan sonra tek
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ctkarken karisint ve cocuklarini terk eder.

Turgu

konusmakta

dahi bu durum degismez. Selim'in sGyledikleri zihninde yer aldigindan beri karisina karst yapmactk

tun evliligi stirekli bir sikinti hali olarak anlatilmaktadir. Karist Nermin'le pek az

dirlar ve Turgut bu konusmalardan rahatsiz olmaktadir. Nermin, kendisini 6vdigunde

bir tavir sergiler. Ne zaman bir yakinlik hissetmeye baslasa i¢ini biiytik bir huzursuzluk kaplar:

Turgut, varolus yolculuguna ¢itkmadan 6nce evlilik hayatint geride birakilmasi gereken bir

olgu olarak

huzursuzluktan korkmaktadir. Bu korku onda sahte ve zorlama davranislara neden olur. Evliligi

yapay bir dinya olarak gérmekte ve ¢tkacagi yolculugun sonunda varacagi hayali tilkenin 6zlemini

Sonra Nermin sofrayt toplarken, oturdugu koltukta, birden Turgut ayni
huzursuzlugun yaklasmakta oldugunu hissetti. Kiskang ve intikamct bir
duyguydu bu: biraz unutulmaya gelmiyordu. Gizlice biyiiyor, eskisinden daha
siddetli bir bigimde ortaya ¢tkiyordu hi¢ beklemedigi bir anda. Bir davranista
bulunmadan, onunla ilgili hareket yapmadan atlatilmasi imkansiz gibi gériinen
bir duyguydu. Hiiziinli bir bigimde ele alinmayinca daha zalim oluyordu sanki.
Kendisine saygt duyulmasini istiyordu. Kiiciik bir firsat bulunca da Turgut'un
icini ezen bir rahatsizlik olarak ortaya cikiyordu. "Midem iyi degil galiba," dedi.
"Bana bir ila¢ versene." Séyledigi s6zlerden hemen pisman oldu. Gene ihanet
etmisti icindeki 'sey'e. Bu 'sey' Selim'in dlimiinden 6te bir hiiziin, ne oldugu
belirsiz, fakat strekli ilgi isteyen bir duyguydu. Hem 6rttilmesi gereken hem de
ortuldigi ona hissettirilince kuvvetlenen bir duygu. Turgut, cok agir ve hesaplt
olmast gerektigine inandigi bir hareketle yerinden kalkarak kitapligina yirada
(Tutunamayanlar 50).

distnir. Distuncelerini dahi karisindan saklamak icin yataktaki yakinligin getirecegi

duymaktadir:
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Simdi bu yatak, bana tlkemin bitin buzlarindan daha soguk geliyor. Bana, bu
bilinmeyen tiilkeye gelmek tizere yola ¢tkmadan 6nce séylemislerdi Olric; bizim
tlkenin az goriinen glnesini arayacagimi soylemislerdi. Cok ge¢ kalmadan bir
seyler yapmaliyiz. (...) Buradaki adetlere bir tilti alisamadim Olric. Bana 6yle
geliyor ki bizim soguk iilkemizde, insanlar arasinda, bu kadar sik ortaya ¢ikmasa
da bu kadar ¢ok s6zii edilmese de bu kadar yerli yersiz bahsedilmese de daha

baska tiirlt, daha bagka anlami olan bir sicaklik vardir (Tutunamayaniar 562).
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Selim'in “Turk Tutunamayanlart Ansiklopedisi’nde hayat hikayesini anlattifi Ahmet
Cekingen evlenmekten korkar, hastaneye yattiktan sonra evlenme korkusundan dolayt ¢ikmak
istemez. Evlenmek, birlesmek, bir arada yasamak dusiincesi onu “tir tir titretir”. Evlenmek
kelimesine birden ¢ok anlam vermeye baslar (Atay, Tutunamayaniar 677). Evlenmek, insanin hayatla

kurdugu her bag: ifade eden bir kelime haline alir: okulla evlenmek, askerlikle evlenmek gibi.

“Yazarm, evlilik anilar/ iZlenimleri ve kars: cinsle olan iliskileri temelinde yapilannus olan” (Ecevit,
Aydin Olgusu 132-133). Tehlikeli Oyunlarda Hikmet, bir oyun olarak gérdiigi evliliginin baslarinda
olduk¢a mutlu ve heyecanlidir: " Karum giizel dedildi albayim. Ben de dedildim. Fakat, nasil anlatsam, "benim'
karimds; canle bir varlikts. Insan, evine bir biblo almca bile kendisini bir baska bisseder degil mi? Ustelik bu

yumugak biblo, konusnyor: "kocacigim' diye cevremde doniip durnyordu” (Atay, Teblikeli Oyunlar 30).

Ancak bu duygu fazla uzun stirmez. Evlilikle beraber ortaya ¢ikan kayinpeder, kaymnvalide,
baldiz gibi kisiler ve bu kisilerin olusturdugu kiiciik butjuva dinyasinin sahtelikleri Hikmet'te bas
dénmesi ve bunaltiya neden olur. O, evlilikle bir oyunun icine girmis ve "mus gibi yapmak" zorunda
kalmustir. BOyle bir hayata daha fazla katlanamayan Hikmet, Sevgi'den ayrilir. Hi¢ yasanmamus gibi

gecen bir zamandan sonra yeni bir hayatin hayallerini kurar:

Karimdan ayrildim, karimdan ayrildim. Yeni bir yasantiya baslamadim, yeni bir
yasantiya baslamak tizereyim, neredeyse yeni bir yasantiya baslayacagim. Baska
bir yasantt olacak bu: Iste Sevgi yok, kayinpeder yok, pijama yok -artik miimkiin
oldugu kadar pijama giymiyorum albayim- yeni bir yasantt bu. Ev baska, esyalar
tarklt (Atay, Teblikeli Oyunlar 33).

Bir birey olarak Hikmet'in en ¢ok yakindigt durumlardan biri yanlis ve eksik anlasilmaktir.
Karisindan ayrilmasinin nedenlerinden biri de budur. Ayrica Hikmet tarafindan da evlilik, varolusa
engel bir durum olarak gériltr: "Karm, beni anlamadigr icin, onceleri bana engel olacagi yerde, alabildigine
bos birakts beni. Ciinkii, beni kazanmafk istiyordu. Sonra da herbalde beni kaybetmek icin olacak, oyunlarima

hi¢ izin vermedi. Sonra her yerde yasakladilar beni. Insan icine ctkamadim" (Atay, Tehlikeli Oyunlar 76).

Bununla beraber evlilik, insanin bitin hayallerinden vazge¢mesi ve bu baglamda insanin
varolus olanaklarini reddetmesi, kendini zahmetli ve tekrarli bir yola sokmast manasina gelmektedir:
" Bigim oniimiizde ancak zabmetli ve tekrarly bir evlilik yolu vardr. Giindiiz, cevremizde dolasan bir sicaklik ve
gece yatagimizda bir rabatlik ya da giindiiz, cevremizde bir rabatlik ve gece yataginizda dolasan bir sicaklik ngruna
biitiin hayallerimizden vazgecmemiz, gerekiyordu” (Atay, Teblikeli Oyunlar 154).

Evli kadin imgesi Oyunlarla Yasayaniarda varolusun karsisindaki buytk engellerden biridir.

Atay'in diger karakterleri gibi Coskun Ermis, soyut bir diinyanin insanidir ve varolusunu ancak
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soyut diizlemde yani kurmaca oyunlar sayesinde yasayabilmektedir. Onun bu yasantist karsisinda

duran tek kisi karis1 Cemile'dir. Oyunlarin karsisinda gercekligin temsilcisidir:

Oyun oyun. Biraz da gercek oyunlarla ilgilensen iyi olur. Mesela benim para
kazanmak, evi gecindirmek i¢in sahneye koydugum su dikis dikme oyunlarimla,
Umit’in her sinifi iki yilda gegme oyununu diizeltsen biraz. Ya da paralarini igkiye
yatirma oyununu adam etsen. Erken emekli olma oyununun bize neye mal

oldugunu bir dustnsen...(Atay, Qyunlarla Y asayanlar 34-35).

Coskun, Cemile disinda diger tim kisilerle bir sekilde anlasabilmektedir. Cemile, Coskun'un
evde oyunlar yazmasina ve oynamasina, ailenin diger fertlerini de oyununa katmasina karst ¢ikar.
Dahast arttk onun bu islerden vazgecmesi gerektigini, aklmz basina toplamas: gerektigini ve
arkadaslariyla bir daha gorismemesini soyler. Cemile, bu sekilde Coskun'un varolusunu
engellemektedir. Eserde oyunlarla varolan diger bir karakter Saadet Nine'dir. Ancak Cemile
gercekei tutumuyla onun da varolusuna zarar verir. Evin tek cocugu Umit, bu gercegi Cemile'nin
yuztune haykirie: "Saadet Nine'ni ne istedigini gormiiyor musun anne? Neden berkesin hayallerini yikmak
istiyorsun? (Atay, Oyunlarla Y asayaniar 80). Coskun boyle bir ortamda varolus imkani bulamaz, bu
yiizden evi terk etmek ister. Ilk denemesinde basarisiz olur, ikincisinde ise Emel'in tavirlart onu
rencide eder. Bu durum, onun yasamina son darbe olur. Coskun ne evlilikte ne de evlilik disinda
varolus firsatt bulabilir: " Ev/ilik miiessesesinin de evlilife disi miiessesenin de disinda kaldim” (Atay, Oyunlarla
Yasayanlar 100).

Sonug

Geleneksellik ile modernlik arasinda sikisan birey, bireysellesme ve 6zgurlik disuncelerinin
toplumda hakim olmasiyla beraber geleneksel toplumdaki rol ustlenme eyleminden styrilmistir.
Birey kendi se¢imlerinden sorumlu olmakla beraber 6zgtrlesmektedir. Fakat bu 6zgiirlesme istegi,
bireyin sosyal baglarinin zayiflamast neden olmaktadir. Modern birey gin gectikce kalabaliklar
iginde yalnizliga dogru strtiklenmektedir. Bu baglamda bireysel varolus, kisinin kendini ve yasadigt

dinyayr anlamlandirma ¢abasidir.

Evlilik kurumu, “bireysellesmis toplumda” giin gectikce 6nemini kaybetse de butin
toplumlarda tek mesru iliski bi¢imi olarak degerlendirilmektedir. Bu mesru iliski bigiminin 6ntindeki
en biyik engellerden biri de bireysellesme olgusudur. Sonug¢ olarak sunu belirtmek gerekir;
bireysellesme sorgulanmadig: stirece insanlar, kendi i¢lerine kapanacaklar ve en sonunda yalnizliga

mahkam olacaklardir. Varolusculuk akiminin 6nemli temsilcilerinden Jean Paul Sartre, modern
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dénemde bireysellesmenin sorgulanmadig yasam alanint “Insanlar, bireysellesmeyle lanetlenmistir”

sOziiyle ifade etmektedir.

19507li yillardan itibaren Tirk edebiyatinda etkileri goérilmeye baslanan varolusculuk
akimindan fazlastyla etkilenen Oguz Atay, romanlarinda evliligi ‘etik’ kaygidan ziyade ‘estetik’
cercevede ele almaktadir. Atay, evliligi bireysellesmenin 6nitinde bir engel olarak gérmesinin temel
nedeni felsefi anlamda bireysel varolusu savunmasidir. Bu baglamda evlilik yapay bir dinyaya ait
eylemdir. Onun #utunamayan tipleri bu dinyaya ait degildirler. Dolaysiyla evlilik Oguz Atay’in
kurmaca karakterleri agisindan -tipki kendi hayatinda oldugu gibi- bireysel varolusun 6niindeki en
buytk engeldir. Evli karakterler ancak bosandiktan sonra veya evlilik durumunda gurtulduklar: anda

bireysel varoluslarint gerceklestirebilmekteditler.
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Ergiilen Haydar, La casa nella melagrana. Poesie scelte 1982-2018, traduzione e cura di
Nicola Verderame, Livorno, Valigie Rosse, 2019, 104 pp., ISBN: 9788898518500
Stefania Siddu”

(@} In questi anni tormentati, la vita artistica e letteraria della
Haydar Ergiilen Turchia si dimostra vivace e capace di proiettarsi a livello
La casa nella melagrana ] ) ) ) ) o o
PORSIE SCELTE 1982 2018 internazionale, in particolare grazie a esponenti di spicco. E il
. & caso di Haydar Ergtlen, prolifico scrittore, nato nel 1956 a
& & * Eskisehir in una famiglia alevita e vincitore del Premio Ciampi
" 2020, che ora Valigie Rosse propone al lettore italiano con La
- casa nella melagrana, una selezione di poesie composte tra il 1982

) & 1 e il 2018.
. Espulso dal liceo per aver partecipato ai movimenti
& studenteschi, Ergtilen trova in seguito nella liberale Middle East
“ v » De Technical University di Ankara un terreno piu accogliente e
¥ ¥ fertile per il proprio sviluppo intellettuale. Nei primi anni

VALIGIE
ROSSE

Ottanta, e dopo il sanguinoso colpo di stato, esordisce in poesia,
ma viene anche condannato a una breve reclusione per il suo
impegno politico. Si trasferisce a Istanbul, dove vive ancora oggi. Alla scrittura poetica affianca la
produzione di testi pubblicitari e la promozione di riviste letterarie in contrasto con la poetica
conformista della decade precedente dominata dal realismo socialista.! Ergiilen ¢ autore di quindici
raccolte di poesie, numerosi saggi e un libro per bambini, allo stesso tempo ¢ attivo tanto nella
veste di direttore di festival letterari quanto in quella di ospite internazionale. D’altro canto, la
fruizione della sua opera al di la del confine turco ¢ merito anche delle traduzioni in diverse lingue,
compreso l'italiano.
La prima pubblicazione in italiano delle poesie di Ergiilen — se si escludono tre poesie
apparse su internet, poi accolte nella presente raccolta — offre lo spunto per accennare
all'importanza e allo stato della traduzione letteraria dal turco. Essa, come d’altronde la traduzione

letteraria in generale, non si esaurisce nella funzione di strumento utile a superare I'ostacolo

* Universitit Leipzig, Institut fiir Romanistik, coordinatrice scientifica del Centro interdisciplinare di Cultura italiana,
BeethovenstraBe 15, D-04107 Leipzig, stefania.siddu@gmail.com.

U Cfr. Ayse Saracgil, Haydar Ergiilen. (LEA - Lingue E Letterature d' Oriente E d'Occidente», 11, 2014, pp. 91-93: 92

(https://doi.org/10.13128 /LEA-1824-484x-13747).
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linguistico. I traduttori si trovano, invece, a dover affrontare un ostacolo piu profondo, perché
sono chiamati a mostrare il volto multiforme della Turchia. La traduzione ¢, dunque, necessaria per
far conoscere al pubblico italiano un mondo letterario variegato e la natura pluriarticolata di un
patrimonio culturale ribollente nella molteplicita delle sue componenti. In questo senso, La casa
nella melagrana nella traduzione di Nicola Verderame, introdotta da una nota di Milo De Angelis,
rappresenta un prezioso contributo all’avvicinamento tra Italia e Turchia. 1l volume arricchisce
I'eterogeneo paesaggio composto dalla traduzione letteraria dal turco all’italiano finora disponibile,
che ha subito una forte e rapida espansione in tempi recenti.” Restringendo lo sguardo al campo
della lirica, accanto al celeberrimo Nazim Hikmet, conosciuto in Italia grazie alle traduzioni di Joyce
Lussu, si possono citare nomi come quelli di Enis Batur, Yahya Kemal e Sunay Akin.

E del resto un paesaggio eterogeneo ¢ gia ben presente nella produzione poetica di Ergtilen,
come testimonia la scelta sensibile e acuta compiuta da Nicola Verderame per La casa nella melagrana.
In essa converge una pluralita di dimensioni e mondi, a cui, come suggerisce Verderame (7), sembra
rimandare la melagrana con i suoi granelli, un’immagine reiterata nella raccolta e, non a caso, gia
contenuta nel titolo. E non si tratta solo della dicotomia, forse un po’ abusata, tra Oriente e
Occidente. Chicco per chicco, questo libro ci dona una varieta poetica e culturale allinsegna
dell’incontro e non del confronto tra differenze. Insieme alla poesia popolare dell’Anatolia e ai
ghazal (con culi si sono cimentati poeti quali Goethe e Garcia Lorca), vi confluiscono elementi della
mistica alevitica, come I'inno sacro #zefes, letteralmente “respiro”, e il sewah, ovvero la danza rituale,
un’e-mail in versi e ancora una poesia come I e tu sei... (65-606), la cui conclusione ¢ affidata alla
creativita del lettore.

Proprio il particolare contesto culturale e linguistico richiede un’interpretazione preliminare
e alcune considerazioni piu approfondite. Verderame, traduttore e turcologo qualificato, assolve
questo compito in maniera accurata. Innanzitutto, il curatore fornisce un’introduzione alla vita e
all’opera di Ergiilen, grazie alla menzione dei fatti biografici piu importanti e al confronto tra varie
raccolte liriche del poeta. In secondo luogo, rende piu leggibile le poesie tramite un apparato di
note che spiega particolari concetti ed espressioni e illustra riferimenti a persone nonché allo
specifico contesto storico, artistico e religioso.

La scrittura di Ergtlen accoglie in sé tradizione e modernita, ¢ giocosa, aperta allo
sperimentalismo e, dagli anni Duemila, ironica. Cosi per esempio dentro la tematica amorosa,
centrale nella produzione letteraria turca, si iscrivono, oltre ai gia menzionati ghazal, sia Amore ¢ una

poesia di campo (19), poesia tratta dalla raccolta Una sorella in pensione dal cabaret, attribuita da Ergiilen

2 Cfr. Lea Nocera, Introduzione, in Tradurre-Cevirmek. Incontri linguistico-letterari tra Turchia e Italia, a cura di Lea Nocera.
Napoli, L’Orientale Editrice, 2017, pp. 6-8.
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a una poetessa lesbica di sua invenzione,’ sia Amori finiti nello spam (79), un divertente agglomerato
di frasi sgrammaticate che trasforma una cosiddetta truffa romantica online in un’occasione per
sondare la lingua fino al limite delle sue possibilita combinatorie.

Gia da queste citazioni si intuisce in che tipo di spazi preferisca muoversi il poeta. Il discorso
amoroso si intreccia al discorso sulla scrittura, in una costante ricerca dell’intimita con il mondo dei
pensieri e degli affetti. “Amore” e “poesia” sono parole chiave che spesso interagiscono con la
sfera della natura. Per citare un’altra immagine ricorrente nei suoi versi, “orto” o il “giardino” ¢
nel testo Dall'orto (89) il nome di una donna dalla “bocca di poesia”, mentre nel componimento
Melagrana (29) — in turco Nar, nome della figlia del poeta —, protegge (“la casa, come la melagrana
¢ un giardino nell’altro/la donna ¢ il giardino dell’amore”) e va protetto (“Se nell’orto dei melograni
artiva 'uomo bruto/la miseria si abbatte sul cuore”).

La riflessione sull’atto poetico puo seguire un andamento cantilenante, per esempio in
Settembre, o farsi esuberante quando, in Manuale per la protezione dell’ antunno (63), la voce del poeta si
sdoppia in citazione di propri versi e commento. Talvolta i segni interpuntivi diminuiscono per
assecondare il flusso ininterrotto del discorso lirico. Ad ogni modo, né la componente sperimentale
né 1 giochi linguistici, come “limonedongiovanni, giovanechicco, nerogelso” in Dall’Egeo (91),
escludono una consapevolezza critica verso le condizioni dell’esistenza. Ne ¢ una prova il testo dal
titolo eloquente 73. (La morte conta come scandalo) (43-44): “il cliché del dolore ¢ 'autunno/il cliché
della poesia ¢ estate/quale sara il cliché della morte, ¢ solo quella regione oscura/o conta come
scandalo la morte/in questo tempo/il tempo dei delitti?”.

La morte, altra protagonista della raccolta, diventa particolarmente tangibile in Ghazal degli
orfani (57) nel lamento per I'assassinio del giornalista Hrant Dink, “fratello di melagrane fiammanti”,
avvenuto nel 2007. Contro la violenza, nella poesia, vince il senso di condivisione, il sentimento
dell’appartenenza, non a una nazione o una religione, ma all’'umanita (“in fondo non siamo né
turchi né curdi né armeni/abbiamo un padre, o Hrant, che ci lascia tutti orfani”). Ci si potrebbe
stupire del fatto che la militanza giovanile non abbia lasciato segni particolarmente espliciti nelle
poesie di Ergiilen. Egli, pero, appartiene alla cosiddetta “Generazione del 1980”, un gruppo di
poeti che liquida la poesia politica per dedicarsi alla sfera interiore. In un’intervista su Radio3

Ergtilen dichiara di amare “la poesia come si puo amare una persona, come si ama la vita”; la poesia

3 Cft. Nicola Verderame, Eferonimi ¢ identita poetiche: il caso Ergiilen/ Salamandre, in Soggettivita, identita nagionale, memorie.
Biografie e antobiografie nella Turchia contemporanea, a cura di Fulvio Bertuccelli. Firenze, Firenze University Press, 2017, pp.
185-194.
4 Ctr. Baki Asilturk, Twik Siirinde 1980 Kusagr (La generazione del 1980 nella poesia turca). Istanbul, Yapt Kredi, 2013,
citato in Nicola Verderame, Eferonini, cit., p. 185.
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¢ per lui “un compagno in senso politico” e al contempo “un amico”.” Scrivere significa guardarsi
e guardare laltro, come si evince da Nebbia (31): “Se gli sguardi non s’incontrano, perché la
poesiar”.
Gli esempi citati sono soltanto alcune delle linee di lettura possibili del volume. Vale la pena
leggerlo se si vuole sapere fino a che punto possiamo avvicinarci allo spirito turco mediante le
traduzioni e se si desidera entrare in contatto con la vitalita plurale di una scrittura lirica ancora

poco conosciuta in Italia.

5 Ctt. Intervista al poeta tnrco Haydar Ergiilen, a cura di Lea Nocera (https:/ /www.raiplayradio.it/audio/2020/02/Finestra-
sul-Mediterraneo---Intervista-al-poeta-turcoHaydar-Ergulen-9675abbc-535¢-44cb-a764-b012b5£641£7.html).
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