, PAMUKKALE UNIVERSITESI ARKEOLOJI ENSTITUSU SURELI YAYINI
' JOURNAL OF PAMUKKALE UNIVERSITY INSTITUTE OF ARCHAEOLOGY

SAYI / ISSUE 2 ARALIK / DECEMBER 2020 e-ISSN: 2717-8471

LYCU S iow

E|T-|1_|E|T-IJ_|E|T-IJ_|E|T-IJ_|H|T-IJ_|H@E|?I-1|EHEHEHEHEHEHEHEHEE

https:/ /dergipark.org.tr/lycus






e-ISSN: 2717-8471

PAMUKKALE UNIVERSITESI ARKEOLOJI ENSTITUSU SURELIi YAYINI

JOURNAL OF PAMUKKALE UNIVERSITY INSTITUTE OF ARCHAEOLOGY

LYCUS Joonmat

e Say1/Issue 2

e Aralik/December 2020

https://dergipark.org.tr/lycus



LYCUS DERGISI BILIM KURULU

Prof. Dr. Fikri KULAKOGLU
(Ankara Universitesi, Tiirkiye)

Ord. Prof. Dr. Francesco D’ANDRIA
(Accademia dei Lincei, Italy)

Prof. Dr. Francesco GUIZZI
(Sapienza Universita di Roma, Italy)

Prof. Dr. Grazia SEMERARO
(Universita del Salento, Italy)

Prof. Dr. Havva ISKAN ISIK
(Akdeniz Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Levent ZOROGLU
(Batman Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Musa KADIOGLU
(Ankara Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Ramazan OZGAN
(Selcuk Universitesi (Emekli), Tiirkiye)

Prof. Dr. R. R. Roland SMITH
(University of Oxford, England)

Prof. Dr. Thekla SCHULZ BRIZE
(Technische Universitdt Berlin, Germany)

LYCUS DERGISI YAYIN KURULU

Prof. Dr. Celal SIMSEK
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Bilal SOGUT
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Elif OZER
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Fahriye BAYRAM
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Prof. Dr. Bahadir DUMAN
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Doc. Dr. Ali OZAN
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dogc. Dr. Esengiil AKINCI OZTURK
(Pamukkale Universitesi, Trirkiye)

Dr. Ogr. U. Coskun DASBACAK
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. Umay OGUZHANOGLU AKAY
(Pamukkale Universitesi, Ttirkiye)

Dr. Ogr. U. inci TURKOGLU
(Pamukkale Universitesi, Ttirkiye)

Dr. Ogr. U. Evin CANER OZGEL
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Ogr. U. Eylem GUZEL
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Cagr1 Murat TARHAN
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Murat TASKIRAN
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)

Dr. Baris YENER
(Pamukkale Universitesi, Tiirkiye)



e-ISSN: 2717-8471

LYCUS DERGISI o LYCUS JOURNAL

PAMUKKALE UNIVERSITESI ARKEOLOJI ENSTITUSU SURELI YAYINI
JOURNAL OF PAMUKKALE UNIVERSITY INSTITUTE OF ARCHAEOLOGY
e Sayi/Issue 2 e Aralik/December 2020

Yayin Sahibi
Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstittisti adina Mudtr

Prof. Dr. Celal SIMSEK

Yaz: Isleri Miidiirii

Prof. Dr. Bilal SOGUT

Editorler
Prof. Dr. Celal SIMSEK
Prof. Dr. Fahriye BAYRAM
Prof. Dr. Bahadir DUMAN
Dr. Ogr. U. Iinci TURKOGLU
Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI
Redaksiyon
Dr. Bilge YILMAZ KOLANCI

Yazisma Adresi
Arkeoloji Enstittisti, Pamukkale Universitesi, Kinikl1 Yerleskesi 20070 Denizli/ TURKIYE
Tel. + 90 (258) 296 38 95 Fax. + 90 (258) 296 35 35 E.mail: lycus@pau.edu.tr
ehttps://dergipark.org.tr/lycus ehttps://www.pau.edu.tr/arkeolojienstitusu

Lycus Dergisi uluslararasi hakemli ve bilimsel bir e-dergi olup yilda iki kez (Haziran ve Aralik)
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan calismalarin tim sorumlulugu yazarlara aittir. Pamukkale
Universitesi’nin yazih izni olmadan derginin tamami veya herhangi bir béliimti kopya edilemez.

® Lycus Dergisi ASOS indeks tarafindan taranmaktadir.
Aralik | December 2020 © All rights reserved


https://dergipark.org.tr/tr/pub/lycus
https://www.pau.edu.tr/arkeolojienstitusu

LYCUS DERGISi 2020 YILI HAKEM LiSTESI®

Prof. Dr. Asli SARACOGLU Aydin Adnan Menderes Universitesi
Prof. Dr. Aynur CIVELEK Aydin Adnan Menderes Universitesi
Prof. Dr. Ayse AYDIN Mugla Sitki Kocman Universitesi

Prof. Dr.

Billur TEKKOK KARAOZ

Baskent Universitesi

Prof. Dr. Birol CAN Usak Universitesi

Prof. Dr. Ertekin DOKSANALTI Selcuk Universitesi

Prof. Dr. Nilay CORAGAN Erciyes Universitesi

Prof. Dr. Suat ATESLIER Aydin Adnan Menderes Universitesi
Doc. Dr. Baris GUR Dokuz Eyliil Universitesi

Doc. Dr. Esengtil AKINCI OZTURK Pamukkale Universitesi

Doc¢. Dr.
Doc¢. Dr.
Doc. Dr.

Dog. Dr.

Murat AYDAS
Murat CEKILMEZ
Nalan Damla YILMAZ USTA

Stikrit OZUDOGRU

Dr. Ogrt. U. Aydin ERON

Dr. Ogrt. U. Mehmet OK

Dr. Ogrt. U. Serdar MAYDA

Dr. Ogrt. U. Umay OGUZHANOGLU AKAY

Dr. Ogrt. U. Urungu AKGUL

Dr. Adem YURTSEVER

Dr. Polat ULUSOY

Dr. Sevilay Zeynep YILDIZ

Aydin Adnan Menderes Universitesi
Aydin Adnan Menderes Universitesi
Stileyman Demirel Universitesi
Mehmet Akif Ersoy Universitesi

Aydin Adnan Menderes Universitesi

Kahramanmaras Stitcti imam Universitesi

Ege Universitesi

Pamukkale Universitesi

Dokuz Eyltil Universitesi
Anadolu Universitesi

Mugla Sitki Kocman Universitesi

Mugla Sitki Kocman Universitesi

* Bu liste Lycus Dergisi’nin 2020 yilindaki sayilarinda “yayimlanabilir” veya “yayimlanamaz” nitelikte
bulunan makalelere degerli katkilariyla goriis bildiren hakemleri icermektedir. Nitelikli yazilarin dergimizde
yer almasini ve okurla bulugsmasini saglayan biitiin hakemlerimize siikranlarimizi sunariz.



e-ISSN: 2717-8471

ICINDEKILER
CONTENTS

eSay1/Issue 2 eAralik/December 2020

ARASTIRMA MAKALELERI/RESEARCH ARTICLES

Mustafa Biiyiikkolanci — Suat Pecen

Takip Kapisi ve Kabartmalar:

Gate of Persecution and Its Reliefs

Alper Yener Yavuz - Ahmet ihsan Aytek

Tripolis’te Bulunan Faunal Kalintilarin Zooarkeolojik Incelemesi

Zooarchaeological Analysis of Faunal Elements from Tripolis

Mehmet Ali Eyyiipoglu — Emre Tastemiir

Sebaste Antik Kenti Ylizey Arastirmalari’nda Ele Gecen Terra Sigillata ve
Gec¢ Roma Kirmizi Astarli Seramikleri’nin On Degerlendirmesi

Preliminary Assessment of Terra Sigillata and Late Roman Red Slip Wares Recovered in
Surface Surveys of the Ancient City of Sebaste

Ayse Burcu Ziilfikar - Ozgiir Ediz

Degisen Miize ve Mtizecilikte Sergilemenin Teknoloji Boyutunun Incelenmesi:
Bursa Panorama Miizesi Ornegi

Analyzing the Technology Dimension of Exhibitions in Changing Museums and
Museology: The Case of Bursa Panorama Museum

KAZI ve ARASTIRMALAR/EXCAVATIONS AND SURVEYS

Oguz Kocyigit

Kapidag Yarimadasi ve Marmara Takimadalarinda Bizans Dénemi
Kualttr Varliklan

Byzantine Cultural Heritage in Kapidag Peninsula and Marmara Islands

29

39

07

101






LYCUS DERGISI’NIN AMACI, KAPSAMI VE YAYIN POLITIiKASI

Amac

Lycus Dergisi, her yil Haziran ve Aralik aylarinda olmak Ttizere yilda iki say1 olarak
yayimlanan, bilimsel ve hakemli bir e-dergidir. Lycus Dergisi; basta Anadolu Arkeolojisi,
Antik Dénem Tarihi Cografyasi, Prehistorya, Protohistorya, Onasya ve Klasik Arkeoloji,
Mtizecilik, Eskicag Tarihi, Epigrafi, Nimizmatik, Antropoloji, Arkeometri, Koruma-Onarim,
Mimarlik Tarihi gibi alanlarin konularini kapsayan, disiplinler arasi calismalari yayimlamay1
amaclamaktadir.

Kapsam

Lycus Dergisi, Anadolu Arkeolojisi, Tarihi Cografyas1 olmak tUzere Prehistorik Dénem’den
baslayarak, glinimuize kadar olan kultir mirasi, buluntular, arkeolojik kazi ve ylzey
arastirmalarinin sonuclari, restorasyon, konservasyon, muzecilik, antropoloji, epigrafi, etno-
arkeoloji gibi bilimsel calismalar1 kapsar. Bunlarin disinda ilk defa yapilan tespitler,
uygulamalar ve analiz calismalarinin yer aldigi yazilari icerir.

Yayin Politikasi

e Lycus Dergisi, Haziran ve Aralik ay1 olmak tizere yilda iki say1 olarak yayimlanir. Hakem
degerlendirme strecinden olumlu gortis alan makaleler, yillik yayin icin belirlenen hedefi
asmasi durumunda bir sonraki sayida yayimlanmasi amaciyla havuzda bekletilir.
Makalelerdeki oncelik, yazar tarafindan calismanin goénderildigi tarih ve makale niteligi g6z
6ntine alinarak belirlenir.

e Lycus Dergisine gonderilen calismalarin daha o6nce herhangi bir yayin organinda
yayimlanmamis olmasi1 ve sisteme eklendiginde bir baska yayin organinin degerlendirme
asamasinda bulunmamasi gerekir. Yayimlanmak tizere génderilen calisma, yazarin tezinden
(lisans/ytksek lisans/doktora) tretilmisse veya bilimsel bir kongre/toplantida sunulmussa
bunun basliga konulacak dipnot ile aciklanmasi gereklidir. Bu calisma, yayin kurulu
tarafindan uygun gortldtgt takdirde tarih ve yer bildirmek sarti ile kabul edilebilir.

e Basvurunun yapilmasindan, yazinin yayimlanma asamasina kadar gecen surecteki btitiin
islemler elektronik ortamda (https://dergipark.org.tr/lycus) gerceklesir. Herhangi bir
yazinin elektronik sisteme eklenmesi, calismanin yayimlanmasi icin basvuru olarak kabul
edilir ve degerlendirme sureci baslar. Yazarlar yayimlanmak tuzere gonderdikleri
calismalarin yayin haklarini, Pamukkale Universitesi Arkeoloji Enstitlisti btlinyesindeki
Lycus Dergisi'ne devretmis olurlar. Lycus Dergisi’nde yayimlanan calismalarin telif hakk:
dergiye ait olup referans gosterilmeden aktarilamaz, cogaltilamaz ve dergi yonetiminden izin
alinmaksizin bir baska yayin organinda yayimlanamaz. Yayimlanan calismalar icin
yazarlara telif Gicreti 6denmez.

e Lycus Dergisi'nde yayimlanmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir bilimsel,
etik ve hukuki sorumluluk, yazar/yazarlara aittir. Bu hususta Dergi, herhangi bir
hukumlultk kabul etmez.

e Dergiye gonderilen yazilarin dergi kurallarina gore diizenlenmis olmasi gereklidir. Yayin alt
komisyonu, yazim kurallarina uymayan yazilari yayimlamama veya duzeltmek tzere
yazar/yazarlara iade etme yetkisine sahiptir. Lycus Dergisi'nde yayimlanacak makalelerin
yazarlarinin TELIF HAKKI DEVRI FORMU’nu eksiksiz doldurarak, islak imza ile adresimize
gondermeleri gerekmektedir. Calisma Dergi'ye gonderildikten sonra, hicbir asamada, Telif
Hakki Devri Formu’nda belirtilen yazar adlari ve siralamasi disinda yazar adi eklenemez,
silinemez ve siralamada degisiklik yapilamaz.
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YAYIN iLKELERI

Makaleler World ortaminda, Times New Roman harf karakteri kullanilarak yazilmis
olmalidir. Yunanca alintilar disinda tim metin tek yazi karakteri ile
olusturulmalidir.

Metin 11 punto; 6zet, dipnot, katalog 9 punto; kaynakca 10 punto olmali, tek satir
aralikla yazilmalidir.

A4 boyutundaki yazilarda, sayfanin solundan ve Ustiinden 3 cm, sagindan ve
altindan 2 cm bosluk birakilmalidir.

Ana baslik metnin yazildig: dilde, 11 punto, dliz ve kelimelerin ilk harfi btiytik harfler
ile ortalanarak, koyu yazilmaldir. Yabanci dildeki baslk, ana bashgin bir alt
satirinda, 12 punto, italik ve kelimelerin ilk harfi btiytik harfler ile ortalanarak, koyu
yazilmalidir.

Baslik altinda, ortalanarak yazar/yazarlarin isimleri, 10 punto ve koyu yazilmalidir.
Yazar isimleri yildizli dipnot (*) ile dipnotta gosterilmeli, dipnotta ise yazarin
akademik unvani, calistigit kurumun adi, adresi ve e-posta adresi ile ORC-ID
numaralar: belirtilmelidir.

Yazar isimlerinin altinda, 200 kelimeyi asmayacak sekilde, ancak en az 150
kelimelik 6zet yazilmalidir. Ozette calismanin amaci, icerik ve sonuclari hakkinda
kisa ve acgiklayici bilgiler bulunmalidir. Ozetin altinda en az 4, en fazla 6 kelimeden
olusan anahtar kelimeler verilmelidir. Yabanci dildeki calismalarda metnin kaleme
alindig1 dilde ve Turkce o6zet, Turkce yazilmis calismalarda ise metin dilinde ve
Ingilizce 6zet yer almalidir.

Dipnotlar sayfanin altinda verilmeli ve makalenin basindan sonuna kadar sayisal
sureklilik izlemelidir.

Metin icerisindeki alt basliklarda kelimelerin ilk harfi buytk, diger harfleri ktictik
olmak tizere 11 punto olmali ve koyu yazilmalidir.

Calismanin tamami, 6zet, kaynakca ve figlirler ile birlikte 20 sayfay:r gecmemeli, sag
alt koseye sayfa numaras: eklenmelidir. Bu simnirlamay:r asan calismalarda,
editorlerin takdir hakki g6z 6ntine alinacaktir.

Makalede kullanilacak fotograf, resim, c¢izim ve harita gibi gorsel verilerde
“Fig.” kisaltmasi1 kullanilmali, numaralandirmada sureklilik goézetilmelidir. Metnin
icinde kullanilan “Fig.” ibaresi parantez icerisinde yer almalidir. ikiden fazla figiir
belirtiliyorsa, iki rakam arasina bosluksuz tire (Fig. 2-4) konulmalidir. Figlr
coztinurlikleri 300 dpi'den asagi olmamali ve JPEG formatinda goénderilmelidir.
Figtirlerin listesi metnin sonunda, kaynakc¢a bé6limitntin 6ncesinde yer almalidir.
Kaynakca, makalenin sonunda bulunmalidir. Kaynakcanin devaminda, varsa
figtirler yer alir.

Makaleler, editorlerin Onerileri dogrultusunda secilen cift tarafli-koér
hakemlik (gerektiginde 3. hakeme gonderilebilir) ilkesine uygun olarak
degerlendirilmektedir. Yazarin kimliginden bagimsiz olarak degerlendirilen yazilar
icin hakemlerin gerekli goérdigd duzeltme ve gorlUsler yazara iletilir. Yazim
kurallarina uygun olmayan makaleler ise isleme konulmadan, yazarina iade
edilecektir. Yazar, hakemlerden gelecek degisiklik, dtizeltme ve ilaveleri yapmay
taahhtit etmis sayilir.

Yayimlanan yazilarin bilimsel sorumlulugu yazar/yazarlara aittir. Bu calismalar
dogrudan ya da dolayl olarak Lycus Dergisi’'nin gértisti niteligi tasimaz.

Dipnot kaynaklar: asagidaki kurallara gére hazirlanmalidir;

Tek Yazarli Kaynak Goésterme: Inan 1987, 121.

Iki Yazarli Kaynak Gésterme: Simsek — Duman 2007, 75.

Ikiden fazla yazari kaynak gésterme: Hobbs v.d. 1998, 358.

Birden fazla kaynaktan yapilan alintiy1 gésterme: Kadioglu 2006, 152; Ismaelli 2009,
25.

Birden fazla soy ismi tasiyan yazari kaynak gésterme: Dénmez-Oztiirk 2006, 95.
*Dipnotlarda sayfa numaralar verilirken, tam aralik verilmeli (inan 1987, 121-125),
“vd., vdd.” gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.



15. Kaynakca asagidaki kurallara gére hazirlanmalidir;
e Kitap kaynak gosterme:
Bailey 1980
D. M. Bailey, Roman Lamps Made in Italy, A Catalogue of the Lamps in the British
Museum II, London, 1980.
Demirhan-Erdemir 2015
A. Demirhan Erdemir, Prehistorik ve llk Caglarda Tip, Istanbul, 2015.
Humann v.d. 1898
C. Humann - C. Cichorius — W. Judeich - F. Winter, Altertiimer von Hierapolis,
Berlin, 1898.
e Ceviri Yapilmis Kitab1 Kaynak Goésterme:
Deighton 2005
H. J. Deighton, Eski Atina Yasantisinda Bir Giin, Cev. H. Kékten-Ersoy, Istanbul,
2005.
Magie 2001
D. Magie, Anadolu’da Romaliar I, Attalos’un Vasiyeti, Cev. N. Basgelen — O. Capar,
Istanbul, 2001.
e Editorlu Kitapta Bolumu Kaynak Gosterme:
Atila — Gurler 2010
C. Atila - B. Gurler, “Bergama Mtzesi'nde Bulunan Roma Doénemi Cam
Eserleri”, Metropolis lonia II Yollarin Kesistigi Yer Recep Meric Icin Yazilar/ The Land of
the Crossroads Essays in Honour of Recep Meric, Ed. S. Aybek — A. K. Oz, Istanbul,
2010, 47-53.
e Makale Kaynak Goésterme:
Basaran 1990
S. Basaran, “1988 Yili Enez Kazisi Calismalan”,11. Kazt Sonuglart Toplantist 2,
Ankara, 1990, 107-123.
Kaya 2009
M. A. Kaya, “Anadolu’'da Roma Egemenligi (I0 205-25)”, Dogu Bati Dergisi 49,
Ankara, 2009, 195-234.
Murat 2003
L. Murat, “Ammihanta Rittielinde Hastaliklar ve Tedavi Yoéntemleri”, Archivum
Anatolicum 4/2, 2003, 89-109.
Simsek — Duman 2007
C. Simsek - B. Duman, “Laodikeia’da Bulunan Ampullalar’, Olba XV, Istanbul,
2007, 73-101.
e Yayimlanmamis Tez Calismasini Kaynak Goésterme:
Sogut 1998
B. Sogut, Kilikya Bolgesi'ndeki Roma Imparatorluk Cagr Tapinaklar, Selcuk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Konya, 1998.
Erén 2007
A. Eron, Anadolu’da Roma Dénemi Tapinaklarinda Gériilen Bezemeli Frizler, Adnan
Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Aydin, 2007.
e Antik Dénem Metinlerini Kaynak Gésterme:
Antik déneme ait edebi bir metinden yapilan alintilar, dipnot yerine metin icerisinde
ve parantez icerisinde “Plinius (nat. V.105)”, “Strabon (XII.8.16)” verilmelidir. Metin
ya da dipnot icerisinde kullanilan antik dildeki terimler ya da kisa ctimleler italik
olarak verilmelidir. Antik kaynaklar Der Neue Pauly’de verilen standartlara uygun
olmalidir.
16. Dipnot ve kaynakcada bir yazarin ayni yilda yayimlanmis birden fazla eseri
kullanilacaksa, yildan sonra alfabenin baslangic harfinden baslayarak kictk harf
ekleyerek (Simsek 2002a, 3; Simsek 2002b, 231) numaralandirilmalidir.
17. Basvurular https://dergipark.org.tr/lycus adresi tizerinden yapilmalidir; bununla
birlikte gerektiginde lycus@pau.edu.tr e-posta adresinden de yapilabilir.
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Takip Kapisi ve Kabartmalar
Gate of Persecution and Its Reliefs

Mustafa BUYUKKOLANCI*
Suat PECEN™

Pamukkale Universitesi Arkeoloji Béltiimii’ndeki degerli meslektaslarimizin
emekleriyle gerceklesen Tlirkiye’deki ilk Arkeoloji Enstitiisti ' niin kuruldugu
Pamukkale Universitesi, Arkeoloji Enstitiisii biinyesinde yayinlanan Lycus
Dergisi’nin ikinci sayisina bu makale ile katkida bulundugumuz icin ¢ok
mutluyuz. Nice basarili Lycus Dergisi sayilanna...

Ozet

Bu ¢calismada, Ephesos’un énemli bir aniti olan Takip Kapist ve kapt tizerine yerlestirilen Ge¢ Severuslar
Dénemi’ne tarihlenen lahdin kabartmalart ele alinmistir. Ayasuluk Tepesi dis surlarin gtineyindeki
Takip Kapist, iki yaninda kare planli kuleleri tarafindan korunan ortada kemerli bir girise sahiptir.
Kemerin tist kismunda ise devsirme olarak 8. ylizyuda Ephesos’un cevresinden getirilerek bu alana
yerlestirilen asma yapraklart arasinda Eroslanin betimlendigi lahit ile birlikte Troia Savast’ndan ézellikle
Akhilleus’un yer aldigi konulann islendigi lahit yer alir. Takip Kapist ve tizerinde Akhilleus’a ait
sahnelerin yer aldigt Attika Tipi lahit 17. ytizyddan itibaren batili seyyahlann dikkatini cekmis, ne yazik
ki 1812 yiinda yerinden sékiilerek Ingiltere’ye gétiiriilmiistiir. Giintimiizde ise Woburn Abbey Sanat
Galerisi’ne sergilenmektedir. Lahit daha dnceki yaywinlarda bilim diinyasina tanitilmis olsa da bu
calismada antik metinler isiginda daha kapsamli bir sekilde ele alinarak Hiristiyan Diinyast ve Ephesos
icin énemli olan Aziz Yuhanna Kilisesi’nin ana sur girisinde tekrar kullanum nedenine yoénelik oneriler
getirilmistir. Lahit tizerinde betimlenen figiirler llyada’nin gérsel bir aktarimudir. Bu nedenle flyada ve
Incil metinleri karsiastinlmistir. Ephesoslularin MS 8. yiizyidda lahdin ilk hikayesini unuttugu ve yeni
dinin anlatimlarint bu betimler tizerinde goérdiikleri diistintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ephesos/ Ephesus, Ayasuluk, Takip Kapist, Lahit, Akhilleus.
Abstract

In this study, the Gate of Persecution, an important monument of Ephesos, and the reliefs of the
sarcophagus dating to the Late Severan Period that placed on the gate are discussed. The Gate of
Persecution on the south of the outer walls of Ayasuluk Hill has an arched entrance in the center flanked
by square towers on both sides. Above the arch, there are two sarcophagi which were brought from the
vicinity of Ephesos and placed here in the 8th century; one of the sarcophagi has scenes of the Trojan
War, especially of Achilles, and the other sarcophagus depicts Erotes among vine scrolls. The Gate of
Persecution and the sarcophagus in Attic type with the scenes of Achilles on it, has attracted the
attention of western travellers since the 17th century. Unfortunately, it was removed from its place in
1812 and taken to England. Today it is exhibited at the Woburn Abbey Art Gallery. This sarcophagus
was introduced in previous publications; however, here it is assessed more comprehensively in light of
ancient texts. Suggestions are made for the reuse of the sarcophagus on the main gate of the fortification
of St. John Church, which is of importance for the Christians and Ephesos. The figures depicted on the
sarcophagus are a visual representation of the Iliad. Therefore, the Iliad and the Bible texts were
compared. Thus, it is thought that by the eighth century AD, the Ephesians had already forgotten the
original story of the sarcophagus and that they viewed the stories of the new religion in its depictions.

Keywords: Ephesos/ Ephesus, Ayasuluk, Gate of Persecution, Sarcophagus, Achilleus/Achilles.
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Giris

2015 yilinda UNESCO Dtunya Kultir Mirast Ana Listesine giren Ephesos-
Selcuk’taki Ayasuluk Tepesi ve Aziz Yuhanna Kilisesi, Ephesos'un o6nemli
bilesenlerinden biridir. Aziz Yuhanna Kilisesi’nin i¢inde bulundugu alana girisi
saglayan Takip Kapis1 1700’10 yillardan itibaren bircok seyyahin séztinu ettigi ve
gravurlerini c¢izdigi Ephesos’un 6nemli bir aniti olarak taminmaktadir. Ayasuluk
Tepesi ve Aziz Yuhanna Kilisesi’nin 8. yuzyildan gintimuze kadar ana girisi olan
Takip Kapisi’'ndaki ilk kazi ve korumaya yonelik onarim calismalarina Efes Muzesi
tarafindan 1960’11 yillarda baslanmistir!. 1980°li yillarda kapinin kemeri restore
edilmistir. 2010-11 yillarinda kazi baskanlhg tarafindan Takip Kapist1 Dogu
Kulesi’nin i¢ kismi kazilmis ve duvarlarinin giivenli olmadigr ve kulenin i¢ kisimda
Orta Cag’da yapilan bazi degisiklikler nedeniyle duvarlarin saglamligini kaybettigi
anlasilmigtir2. 2017 yilinda dogu kule ve orta kismin Ustiinde saglamlastirma,
keping ve derzleme calismalart yapilarak projenin yariya yakin kismi
tamamlanmistir. Dogu kulede kismi enjeksiyon calismalarina ise 2018 yilinda
baslanmistir (Fig. 1-2). 2019 yilinda Izmir Kalttir Turizm Mudurlagi’nin destegi ile
IZKA Projesi haline gelen Takip Kapisi Restorasyon Projesi uygulamalari 2020
yilinda ytklenici firma tarafindan bati kulede devam etmistir (Fig. 3)3.

i~

SN ol
apis1 (2020)

.

Flg 3 : Takfp K

! Bityiikkolanc1 2019, 334.

2 Takip Kapist ve kuleleri igin Pamukkale Universitesi Rektérligi’niin Kurumsal Projesi destegi ile Kazi Baskanhg
tarafindan 2014 yilinda kapmin Réldve, Restitiisyon ve Restorasyon Projesi hazirlatilmustir. Bu proje izmir 1 Numarah
Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu tarafindan 2015 yilinda onaylanmis ve restorasyon uygulama ¢alismalarina 2017
yilindan itibaren dogu kulede baslanmistir.

® Bu proje dahilinde Ingiltere’de Woburn Abbey Galeri’sinde sergilenen Akhilleus kabartmalarini igeren lahit yiizlerinin en
azindan kopyalarinin getirilip kapinin cephesinde eski yerlerinde sergilenmesi planlanmigtir. Bu miimkiin olmazsa galeride
sergilenen lahit kabartmalarinin lazer fotograflari alinarak yurt icinde herhangi bir mermer firmasinin CNC tezgahinda
orijinal mermerine yakin bir mermer blok iizerine bu kabartmalarin yeniden islenmesi ve orijinal yerine monte edilip
sergilenmesi icin yaptigimiz girisimlerden de simdiye kadar olumlu bir sonu¢ almamamistir. Bkz. O. Acar, Cumhuriyet ve
Hiirriyet Daily News Gazeteleri 3 Mayis 2018.
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Ayasuluk Tepesi dis surlarinin
guneyindeki Takip Kapisi, iki yaninda
kare planli kuleleri tarafindan korunan
ortada kemerli bir girise sahiptir (Fig. 4).
Kemerin st kisminda, batida Eroslarin
islendigi bir lahit neredeyse tim olarak
yerinde durmaktadir. Yanindaki ikinci
lahit ise 8. ytizyilda Ephesos cevresinden
getirilip parcalara ayrilarak friz seklinde
burada kullanilmistir. Ephesos
cevresinden getirilen Roma Imparatorluk
Doénemine ait lahdin 6n, arka ve yan
yluzlerine ait kabartmalar, Troia Savasi
boyunca gerceklesen konularin farkli kompozisyonlar icerisinde anlatilmasini konu
alir. Kabartmalar 1812 yilinda Ingiliz bir kaptan tarafindan yerinden séktlerek
Ingiltere’ye gotartilmiis ve ginumitizde Woburn Abbey Sanat Galerisi'nde
sergilenmektedir (Fig. 5-6).

Fig. 4: Takip Kapis1 ve Cevresinin Plani

Fig. 5: Takip Kapis1 ve Yerinden Sokulen Fig. 6: Takip Kapisi ve Yerinden Sokulen
Kabartmalar (1810) Kabartmalar (Biblioteca Apostolica Vaticana 1810)

Lahit kabartmalar1 17. ylzyilldan itibaren Ephesos-Ayasuluk’a gelen batili
seyyahlarin ilgisini cekmis, onlar tarafindan anlatilmis ve gravirleri yapilmistir.
Ancak bilimsel olarak ilk kez E. Rudolf tarafindan Ephesos’un diger Attik lahit
parcalan ile birlikte “Attische Sarkophage aus Ephesos” isimli doktora tezi ve ayni
isimli kitabinda tanitilmistirt. 1995 yilinda ise S. Rogge tarafindan hazirlanan “Die
Sarkophage Griechenlands und der Donauprovinzen. Die attischen Sarkophage.
Achill und Hippolytos” isimli corpus calismasindas ve 2017 yilinda C. Kintrup
tarafindan Attik Ephesos lahitleri kapsaminda “Attische Sarkophage aus Ephesos”
adli calismasinda degerlendirilmistiré. Calismamizda s6z konusu lahdin tekrar ele
alinmak istenmesinin amaci figlirli anlatimlara antik metinler 1s181inda yeniden ele
alip, 8. yuzyilda 6nemli bir Hiristiyanlik merkezine girisi saglayan Takip Kapisi
utzerinde ikinci kullaniminin nedenlerini sorgulamaktir.

Takip Kapis1 Kabartmalar1 ve Seyyahlar

Takip Kapis1 ve kabartmalar: ilk defa 1675 yilinda J. Spon — G. Wheler ve 1702
yilinda J. De Tournefort'un yazi ve gravirlerinde yer almistir. Tournefort kapi
lUzerindeki kabartmalarin detayli tanimini ve graviriini yapan ilk seyyahtir. Bu
tasvirlere dair 6rnekler asagida siralanmistir:

* Rudolf 1989, 11-43, Tafel 4 vd.
5 Rogge 1995, 49-51. 59-61. 64 f. 67 f. 145 f. Nr. 45.
® Kintrup 2017, 49-60, Kat. 3 Tafel 33-38.



Jakob Spon - G. Wheler, Ekim 1675

Biraz ytiksekge bir yerde bulunan kalenin Bizans komutanlarinin eseri oldugu hemen
anlasiliyor. Girise dogru yer alan kapiun eski kalintilardan insa edildigi ¢cok agik.
Roma tarzt olan ortadaki, diger ikisinden cok daha iyidir. Bazt seyyahlar, kapt
lizerindeki kabartmalarnin Hiristiyan kahramanlart tasvir ettigini ileri stirmekte ve
buna bagl olarak bu kapwyt Takip Edilenler Kapist olarak adlandirmaktadir. Bazilar
ise bu kabartmalarda, Akhilleus’'un arabasimun oJ6niinde strtiklenen Hektor’'un
betimlendigini ve buna bagl olarak Troia’min yikiistun tasvir edildigini ileri
stirmektedir’.

Joseph de Tournefort, 1702

... Kalenin bircok kuleyle giiclendirilmis surlarinin géz kamastirict bir yant yok. Ne var
ki gtiney yéniinde, daha eski, cok daha gtizel, duvarlart Eski Ephesos’un en giizel
mermerleriyle kaplanmis baska bir kalenin kalintilart var.

Eski kalenin cok zevkli bir kapist halen ayaktadir. Bu kapwyya neden “ldam Kapist”
dendigini bilmiyorum. Bu kapi, dzellikle kemeri tizerinde yer alan ti¢ kabartma ile
dikkati cekiyor. Soldaki kabartma é6tekilerden daha gtizel fakat cok kétii durumdadar.
5 ayak uzunlugunda 2,5 ayak ytiksekliginde olan bu kabartmada, asma yapraklart
tizerinde yuvarlanan bir cocuklar (Eroslar) sélenini gésteriyor. Ortadaki kabartma,
birinciden 1 ayak daha ytiksek ve iki kat daha uzundur. Sagdaki kabartmanin boyu
ise hemen hemen aynt ve 4 ayak ytiksekliktedir® (Fig. 7-8).

Tom. 2. pag. 514 .- ;

Fig. 8: Takip Kapisi Kabartmalari (Joseph de Tournefort Graviirii 1702)

7 Spon 1679, 245-246.
8 Tournefort 2013, 255.



R. Chandler, 1764

... Kemerin tizerinde dért adet antik heykel var. Ortadaki ikisi de alto- en miikemmel
isciligin rélyefi ve anlasilan aymi tasarnim; biri, dyle goriintiyor ki, Patroklus’un
sliimiinii temsil ediliyor; digeri, acitkca viicudunun Akhilleus'a getirilmesi. Uciincii de
bir ceset sergiliyor; btiytik ihtimalle Hektor ve aglayan kadwinlardir. Rélyefte, cok
genis degil ve ayrica o kadar farkl ki eski ile baglantii olarak dtistintilebilir, sadece
llyada’ya referans. Bunlar Bay Pars tarafindan dikkatlice cizildi®......

M. G. Choiseul-Gouffier, 1782

Ust kismi bezemeli kabartmalar 6zenle islenmistir. Orta panelde sehirdeki
Hiristiyanlarin martyr zannettigi Akhilleus’'un arabastun arkasinda stirtiklenen
Hektor’u gérebilirsiniz. Bu nedenle bu kalintilara zuliim kapist adin vermislerdir. Her
iki yaninda da tiztimler ile oynayan cocuklarin yer aldigi Bakhiis Senligi yer alirl©
(Fig. 9-10).

Fig. 10: Takip Kapisi1 Kabartmalar1 (M.G. Choiseul-Gouffier Graviirii 1782)

9 Chandler 1971, 76.
10 Choiseul-Gouffier 1842, 318-319.



James (Jacques) Dallaway, 1797

Ayasuluk’ta yamacin basladigt yerde, bir zamanlar kaleye gidisi saglayan btiytik bir
kapt vardi. Bu kapi:, tamamen Roma tarzinda insa edilmis ve parlak mermerle
kaplanmisti... Kapuun tizerinde ti¢ parcadan olusan ¢ok giizel bir kabartma yer
aliyordu. Muhtemelen Huristiyanligin yaydmaswyla birlikte Ephesos’tan buraya
getirilmisti. Ortadaki kabartmada Akhilleus’un cesedinin tasinmast tasvir edilmis ve
sagdaki béltimde bu kabartmanin devami vardill.

Louis Nicolas Philippe Auguste Forbin, Ekim 1817

Mermerden insa edilmis olan Takip Kapisi, kemerlerden olusturulmus ve
yakinlarinda daha yakin déneme ait yapt kalintilart séz konusudur. Ben bu
kalintilarin Roma Dénemi’ne ait oldugu izlenimini edindim. Kapinin tizerinde diizensiz
olarak yerlestirilmis iki kabartma bulunuyordu. Bu iki kabartmadan birisi olan ve
Hektor’'un oliimiinii tasvir eden kabartmay: Ingilizler yerinden sékerek
gotiirmiislerdir. Fakat sékme isini o kadar beceriksizce yapmuslar ki, Asil’in zafer
arabast ve Hektor’'un beden kabartmast yerinde kalmisti. Ben de diger kabartmayt
yerinden sékmeyi denedim. Fakat ip ve alet gerekli oldugu icin bu isten vazge¢mek
zorunda kaldim.

Oldukc¢a iyi durumda kalmis olan bu kaptmun resmini yapmakta oldugum sirada
meydana gelen bir deprem kapiun yikidmasina yol agti'?2 (Fig. 11).

Fig. 11: Takip Kapis1 ve Akhilleus Lahit Kabartmalarindan Kalan Hektor'un Cansiz Bedeni
(Louis Nicolas Philippe Auguste de Forbin 1817-1818)

1 Dallaway 1797, 225.
12 Forbin 1819, 61.



Hermann von Piickler-Muskau, 1839

Kaleye giden yoldaki kapuun tizerinde llyada’dan esinlenerek yapian 4 adet antik
dénem kabartmast yer almaktayd: ve Chandler de bunlan gérmiisti. Bana
séylendigine gére, bir Ingiliz kaptan 3 yil énce bu kabartmalart Albion’a gétiirmiis. Bu
tiir hazinelerin yavas yavas Kkisilerin eline geciyor olmast ve bitiyiik kitlelerin
bunlardan mahrum kalmast tam bir felakettir. Fakat olay yeteri kadar ironiktir. Her
seyden énce sanat alaninda en az yetenegi olan ve sanatt meydan okumarnin bir
aract olarak géren ulus, bu sanat hazinelerini toplamaktadir. Ornegin, sanat
konusunda btiytik yetenekleri olan ve bu yeteneklerini az-cok devam ettiren
Italyanlar, kendi hazinelerini yoksulluk nedeniyle zenginlerin doymak bilmez
istahlarina peskes cekmektedirler!3.

Julius Seiff, Nisan 1872

Tren istasyonunun batisinda, zirvesinde Aziz Lukas Kalesi bulunan bir tepe
ytikselmektedir. Her tiirden kalinti parcastni asarak, gtineye bakan ve kentin eski
kalintilarindan insa edilen bir kapwya gelinmektedir. Iki kenarnnda dért kése
uzantilart olan kapiun kemeri tizerinde meyve sepetleriyle dans etmekte olan
cocuklarnin tasvir edildigi bir kabartma yer aliyordu. Seyyah Chandler 1764 yilinda
burada, Patroklos’un déldiiriilmesini ve O6liistintin Akhilleus’un éniine getirilmesini
tasvir eden iki btiytik kabartma gérmiistii. Bu kapidan baslayan surlar, tiim zirveyi
cepecevre dénmekteydi ve bu alan i¢cinde yapt kalintilar, yikintilar ve yabani bitkiler
yer almaktaydil*.

E. J. Davis, 1872

... Tepenin yukanisindaki kale Izmir (Smyrna) Kalesi’ni andwriyordu, fakat ilgi cekici
bir yant yoktu. Kalenin etrafi tas yiginlart ve mermer parcalarwyla cevriliydi. Tepenin
zirvesini bir duvar cgevreliyordu ve btiytik giris kapist buradaydi. Burada insanin
kafasini karnistiracak sekilde her cesit malzeme kullanilmisti;, mermer ve kirectast
bloklarn, stitun parcalar, stitun basliklar, kabartmalar, kaideler vb. ele ne gectiyse
kullanulnmusti. Bazilart iyi durumda olan bircok yazit da aralara sikistirdnusti. Dr.
Chandler’in séztinii ettigi, giris kapistun tizerinde bulunan baz: antik heykeller birkag¢
yil once oradan sokiliip alinmust. Fakat kapiun cesitli bélimlerinde ve
payandalarda, cogunlukla lahitlerden alinan ve sanatsal ag¢idan diistik degerde
birkac alcak kabartma vardi's. ...

Akhilleus Kabartmali Lahit Parcalari

Ephesos cevresinden getirilen Roma Imparatorluk Dénemi’ne ait Attika tipi lahdin
tim yuzlerinde Troia Savasi ile ilgili sahneler konu edilmistir. Sahnelerin ana
temas1 Hektor’'un o6limutne neden olan olay ve sonrasinda gelisen konularin
hikayeci bir anlatimidir. Lahdin kisa yan ylztnde Patroklosun 6limuni 6grenen
Akhilleus, digerinde ise Akhali askerler; 6n ytiziinde Akhilleus tarafindan éldurtlen
Hektor'un cansiz bedenine yapilan saygisizlik ve oglunun cansiz bedenini almak
icin Akhilleus’a yalvaran Priamos; arka yuzinde ise Hektor’'u kurtarmak icin
hediyelerin hazirlanmasi ve Iliupersis sahnesine yer verilmistir.

Akhilleus Lahdinin 6n ve arka yuzleri (Ephesos A) 2.70x1.15 m, yan yuzleri ise
1.25x1.15 m’dir.

13 Muskau 1839.
14 Seiff 1875, 368-369.
15 Davis 2006, 22.



Lahdin tst bélimi kyma recta profil ile bitirilmistir. On ve bir kisa ytizde bu profil
lUzerine akanthus yaprak bezemeleri islenirken arka yltizii ve bir kisa yan yuzinde
bos birakilmistir.

On yuizde, Ilyada’nin yirmi ikinci ve yirmi dérdiincti béliimlerinde anlatilan ve iki
farkli zamanda gerceklesmis; fakat birbiri ile alakali iki olay konu edilmistir.
Destanin en trajik konularindan birisi olan Hektor’'un, Akhilleus tarafindan
oldurtlmesi ve oOlustine yapilan saygisizlik sonras: Hektor'un babasi yash
Priamos’un, Akhilleus’a yalvarip Hektor’u geri istemesi sinematografik bir anlatim
ile verilmistire (Fig. 12-13).

On yuztin sol yaninda hareketli bir savas sahnesi yer alir. Sahnenin ana konusu
savas alaninda Akhilleus tarafindan oldurilen Hektor'un, Akhilleus'un at
arabasinin arkasina baglanmasidir. Sol késede zirhli Akhali bir asker géze carpar.
Askerin dizlerinden itibaren bacaklari, omuzlarindan itibaren kollar1 kiriktir. Asker
ayakta ve sag bacagini sag yanina atmis, gévdesiyle bu ydéne dogru egilmis hareket
halindeyken basini solunda yer alan ata dogru cevirmistir. Askerin kollar1 kiriktir ve
sol yanindan itibaren lahit Uizerine sOkililme esnasinda verilen zarar neticesinde
hareketi tam olarak izlenememektedir. Ancak Akhilleus'un saha kalkmis atinin
6nlinde yer almasi ve ata dogru bakmasi onun, ati zapt etmeye calisirken
betimlendigi izlenimini vermektedir. Asker kas detayli bir zirh ve zirhin Uizerine ise
khlamys giymistir. Zirhin alt kenar1 kasiklardan hafif dtiz gelerek pubis bélgesine
dogru yarim daireye yakin bir form cizen iki serit ile bitmistir. Bu iki seridin bittigi
alandan dizlerin tizerine dogru inen koruyucu pteryges seritleri ve zirhin altina
giymis oldugu tunik ince ktictik bir detay ile gosterilmistir. Zirh tizerine sag omuz
lUzerinde yuvarlak bir bros ile tutturulmus ve gégis bosluguna dogru yuvarlak bir
hat olusturarak sol omuz Uizerine atilan ve 6n bélimuinde birbirini kesen kivrimlara
sahip khlamys giymistir. Khlamysin ucu sol omuz Uzerinde ve boynun hemen
altinda TtUst Uste katlanmalar olusturmustur. Askerin sola cevirdigi basinda
sorguclu migferi yer alir. Ensede ve kulagin 6n bélimunde migferin altindan ¢ikan
sa¢ detaylarina yer verilmistir.

Fig. 12: Akhilleus Lahdi On Yizit: Akhilleus’un Hektor'u Ath Arabaya Baglamas1
ve Priamos’un Akhilleus’a Yalvarisi (Sebastia Giralt/Flickr)

16 Koch tek bir yiiz iizerinde birden ok konu islenen rneklerin Attika lahitlerine dzgii oldugunu bildirir. Bkz. Koch 2001,
141.
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Fig. 13: Akhilleus Lahdinin On Ytizii: Hektor’un Ayaklarinin Baglanmasi ve Priamos’un
Akhilleus’a Yalvarisi (C. Robert 1891, ASR, 3, 549 Abb. 47d)

Askerin hemen solunda Akhilleus’'un ati saha kalmis bir sekilde sol profilden
verilmistir. Atin bacaklari, arkasinda yer aldigini bildigimiz arabasi ve g6zlerinden
itibaren agiz ve burun bolimu kiriktir. Fakat sol géziinlin hemen yanindan gecen
bant detayr sayesinde atin geme vurulmus oldugu anlasilmaktadir. Atin 6n
bacaklar1 arasindan gecirilen kayislar ve yelelerinin bitiminde yer alan takimlar,
arkasinda Hektor’'un o6listinid cekecek olan arabanin varligini géstermektedir.
Ayrica zeminde Hektor'un sag bacaginin arasinda tekerlegin bir bolimut
gorulebilmektedir. Saha kalkmis atin altinda bir askerin sadece basi ve sol
omzunun bir bélimu goértlmektedir. Askerin basinda yer alan Phryg basligl onun
Troial1 oldugunu vurgular niteliktedir. Atin hemen arkasinda sadece Ust gévdesi
gortilen ve sol kolu korunamamis Akhali bir asker yer alir. Askerin viicudu tUst
govdesinden sagimna dogru burkulmustur. Sag kolu, sagina dogru atin basi
kontrol edercesine uzatilmig; dirsekten yukarisi kirik olan sol kolu viicudunun
ontinden saga dogru yani atin Uizerine dogru yonlendirilmistir. Sag omuz ve kol
detaylarinda gorilen zirh ve koruyucu omuz bantlari1 sayesinde askerin zirhli olarak
betimlendigi aciktir. Basinda sorguclu migferi olan asker sol asagiya dogru yani
Akhilleus'un yaptig1 ise dikkatli bir sekilde bakmaktadir. Akhali askerin hemen
yaninda sirtindan c¢iplak olarak 3/4 bir dontsle betimlenmis bir asker yer alir.
Dizlerinden yukarisini gorebildigimiz askerin vicut agirligini sol bacagi tasir, sag
bacagi ise dizden buktulerek bir adim mesafesinde ileriye atilmistir. Sag kolu
omzundan itibaren kiriktir. Sol kolu dirsekten bukulerek hafifce geriye atilmis ve
kendi 6ntine uzatilarak sol yaninda ice déonuk kenarlar1 gérinen kalkanini tuttugu
anlasilmaktadir. Sag omzu Uzerinden gecirilen kilic kayisi omzundan sol beline
dogru yonlendirilmistir. Basini sag omzu Uzerinden, sagina dogru iyice egmistir.
Saclar1 kisa bukleli olarak taranmistir. Ciplak askerin hemen saginda
kompozisyonun ana kahramani olan Akhilleus yer alir. Hemen solunda yerde
sadece bacaklarinin bir b6limu korunan Hektor’'un cansiz bedeni géralur!?.

Akhilleus ayakta, savas kiyafetleri icinde Hektor’'un sol bileginden sikica tutmus ve
havaya kaldirmis sekilde betimlenmistir. Sag kolu omzundan itibaren, sag ayag:

' Louis Nicolas Philippe Auguste tarafindan 1817-1818 yilinda yapilan Takip Kapist graviirinde lahdin kapidan sokiiliip
gotiiriildiigii halde Hektor’un ¢iplak cansiz bedeninin hala kapi iizerinde oldugu goriilmektedir. Fakat giiniimiizde bu parca
kayiptir.
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parmaklarinin Uzerinden ve sol bacagi ise baldirinin hemen altindan kiriktir.
Kahraman, Hektor'un bacagini asilirken destek almak amaciyla viicudunu soluna
dogru déndirmus ve sol bacagini yana dogru dizden buikerek uzatmistir. Sol bacagi
dizden kirik olmasina ragmen vicudun durusundan ve sol bacagin gelis acisindan,
sol ayagin tamamen zemine basarak glic aldigi anlasilmaktadir. Hektor'un sag
bacag1 arkasinda goésterilen, Akhilleus'un sag bacagl sagina dogru iyice acilmis sag
ayaginin korunmus olan ust bélimutnden, parmak uclariyla viicudunu dengeledigi
anlasilmaktadir. Ayaklarinda askeri botlarinin oldugu baldirlarina serit seklinde
islenmis detaylardan anlasilmaktadir. Sol kolu dirsekten buktulerek yukariya
kaldirilmis ve boynunun Ulizerinden kalcasinin altina dogru inen yuvarlak kalkanini
tutmaktadir. (Bu kalkan ayrica 6n ylizde islenen iki farkli konunun sinirini da
olusturur.) Sag kol, omzun hemen altindan kirik olsa da Hektor’un bilegini tutan
elinden gidis y6nu anlasilabilmektedir. Belini bir serit seklinde saran ve goébek
deliginin hemen Uzerinde dtigiim olusturan cingulumlu bir zirh giymektedir. Zirhin
epomidesleri (omuz bandi) gégislerinin tizerine kadar inmektedir. Zirhin alt kenari
ince bir seritle son bulmus ve seritleri altindan pteryges rozet bélimu kisa dalgalar
seklinde islenmistir. Pteryges rozet bolimu altinda dizlerinin Uizerine dogru inen
koruyucu pteryges seritleri viicudun konumuna goére sol bacagin Ulizerinden saga
dogru dusurulecek sekilde islenmistir. Zirhin altindan giymis oldugu tunik ince
kuicuk bir detay ile belirtilmistir. Zirhin tizerine atmis oldugu khlamysi kalkan
tutan sol kolu tlizerine tomar halinde atilmis ve sag ayaginin altina gelecek sekilde
bacaklarinin arasindan gergin bir sekilde cekilmistir. Ytiz tahrip olmustur fakat
sagina dogru cevirmis oldugu basindan bakislarini yerde yatan Hektor’a dikmis
oldugu anlasilmaktadir. Basinda sorguclu migferi yer alir. Sa¢ detaylar1 migfer
altindan gosterilmemistir.

Fig. 14: Akhilleus’'un Hektor’u Baglamasi Detay Fig. 15: Akhilleus'un Hektor’u Baglamasi Detay
(Sebastia Giralt/Flickr) Gravur

Burada akla gelebilecek bir soru Hektor'un baglanmak tizere mi yoksa ¢ézulmek
lUzere mi oldugudur. Ana konunun cevresinde yer alan askerlerin savas techizatlari
ile hareketli bir sekilde betimlenmeleri, Akhilleus'un kalkanini hala takiyor olmasi
gibi detaylar olaymn Hektor'un henuz 6ldigint ve ayaklarinin baglanmak Uzere
oldugu izlenimini olusturur. Akhilleus, Hektor’u 6ldiirmus ve Ilyada’da anlatilan iki
ayagini topuk ile bilek arasindan delerek arabaya bagladig sahne gosterilmektedir!s
(Fig. 14-15).

Akhilleus'un arkasinda, kendi kalkaninin arkasina yerlestirilmis; basi, sag
omzunun bir bolimu ile sag kolu ve kalkanini tutan sag elini gorebildigimiz

¥ Hom. II. XII. 395-399: “Tanrisal Hektor i¢in diigiindii kétii seyler. Iki ayagini topukla bilek arasindan deldi, kayislar
gecirdi deliklerden, bagladi arabaya, basi birakti yerde siiriiklensin diye, sonra atladr arabaya iinlii silahlariyla.”
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sorguclu migferi ile Akhali bir asker yer alir. Askerin basi soluna dogru
dondurtulmts ve bakislar: Akhilleusun arkasina yonlendirilmistir.

On yliziin sag boélimu ise daha duragan hareketler ile islenmis olan Priamos’un
Akhilleus’a yalvarma sahnesidir. Hektor’'u 6ldtirmesinin ardindan ona olan 6fkesini
bir turli yenemeyen Akhilleus'un Hektor'un cesedine belirli araliklarla yaptigi
saygisizlik tanrilarin istegi tizerine son bulmustur (Hom. Il. XXIV. 64-77). Zeus,
Hermes’in yardimiyla Priamos’u degerli hediyeler ile birlikte Akhilleus'un cadirina
gonderir!®. Yasli Priamos, Akhilleus'u gérdiiginde onun ellerini 6perek oglunun
cenazesini almak icin yalvarir (Hom. Il. XXIV. 477-481). Sahnede Akhilleus ayakta,
zirh ve khlamys giymis olarak betimlenmistir. Kahramanin ayaklar1 baldirlarinin
hemen altindan ve omzundan kirilmis olan sol kolu eksiktir. Ayaklarinda askeri
botlarinin oldugu baldirlarinda bir bélimt korunmus olan bant seklinde islenmis
detaylardan anlasilmaktadir. Kas detayli bir zirh giymistir. Zirhin alt kenarn
kasiklardan hafif diiz gelerek pubis bélgesine dogru yarim daireye yakin bir form
cizen iki serit ile bitmistir. Zirh alt profilinin altinda dizlerinin tizerine dogru inen
koruyucu pteryges seritleri ve zirhin altindan giymis oldugu tunik ince kti¢cik bir
detay ile gosterilmistir. (Bu zirh1 Hektor’u baglarken giymis oldugu zirhtan pteryges
rozetlerinin bulundugu alanin olmamasi yénuyle ayrilir). Zirhin tizerine sag omzu
lizerinden sol beline dogru goguslerinin arasindan gecirilerek indirilen kilic kayisi
asilmistir. Sol belinin ve sol kolunun arasindan kabzasi ve bir bolimu gértilen kilici
kayisa takili olarak verilmistir. Sag omuz TtUzerinde yuvarlak bir bros ile
tutturulmus, goégus bosluguna dogru yuvarlak bir hat olusturarak sol omuz tizerine
atilan ve 6n bélimutinde kanalli kivrimlar olusturan bir khlamys giymistir.

Khlamys sirtindan arkaya dogru
dizlerine kadar inmektedir. Kirik olan
sol kolu korunan kug¢ik bir
boliminden anlasildigi kadariyla
hafifce sola yukari dogru
kaldirilmistir. Sag kolu dirsekten
bukulmts sag avuc ici karsiya
bakacak sekilde gbégstine dogru
kaldirilmistir. Sag 6n kolun hemen
ortasinda Priamos’un sag eli géralir.
Akhilleus bu hareketiyle elini 6pmek
isteyen Priamos’tan elini kacirir. Basi
hafifce sagina cevrilmis bakislarini
uzak bosluga dikmistir. Akhilleus ve
Priamos’un ikonografisi Ilyada’da
anlatilan satirlarin birebir
gorsellestirilmis hali gibidir 20 (Fig.
16).

Fig. 16: Priamos’un, Hektor'un Oliistini Almak I¢in
Akhilleus’a Yalvarisi ve Getirdigi Hediyeler
(Sebastia Giralt/Flickr)

Yuzu tahrip olmus olan kahramanin bu sefer basinda migfer yer almaz. Saclar1 kisa
kabarik bukleler halinde islenmistir. Saginda ise zayif, yasliligin etkisini géstermek

19 By hediyeler ilyada’da detayli olarak listelenir: “...on iki tane ¢ok giizel ruba, on iki tane diiz battaniye, bir o kadar kilim,
on iki ak keten ¢arsaf, on iki gomlek. On 6lgek altin tartip aywds, iki parlak ticayak aywrdi, dort de legen, deger bigilmez ¢ok
§1lizel bir sagrak aywdi...” bkz. Hom. Il. XXIV. 229-234.

%Oglumu éldiirenin agzina uzatiyorum elimi. Yash Priamos boyle dedi, babasina aglamak istegi uyandirdr Akhilleus ta.
Elinden tuttu, yavasca etti ihtiyari. Ikisi de daldilar anilara’ bkz. Hom. 1l. XXIV. 506-509.
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istercesine dizlerinden btiktlilerek 6ne dogru egilmis ve sol elinde destek almak icin
tuttugu kivrik dalli bastonuyla Priamos yer alir. Sag profilden betimlenen
Priamos’un bileklerinin hemen tUizerinden ayaklar: ve dirsekten bukulmus olan sag
kolunun bir bélimu kinktir. Hymationunu basina kadar cekmistir. Yashligini
vurgularcasina sakallar1 ve basinin Uzerindeki hymationun altindan diiz sekilde
alnina inen saclar islenmistir. Basini asagiya dogru indirmis, sag kolunu dirsekten
bukerek yukariya kaldirmis ve Akhilleus'un sag elini 6pmek icin uzanmaya
calismaktadir.

Priamosun arkasinda basi, sag omzu ve gdgsunlin bir bélimu ile mizragina
dayanmak icin yukariya kaldirilmis sag eli ve sol omzuna atilmis kalkaninin bir
bolimti gértiinen Akhali asker yer alir. Viicudu cepheden islenen asker migfer
giymis ve basini sagina yere bakacak sekilde déndurmustir. Asker ontinde
gerceklesen yalvarma sahnesine ilgisiz olmasi onun olayla iliskisinin olmadiginin
bir aciklamas1 gibidir.

Akhilleus'un solunda ayaklarinin dibinde muhtemelen Priamosun getirdigi
hediyeler yer alir. Fakat ginimiizde bu alan oldukca tahrip oldugu icin net olarak
hediyeler anlasilamamaktadir. Hediyelerin sol yaninda Akhilleus ile arasinda bir
bosluk birakilarak mesafe olusturulmus; ayakta, sadece khlamysi ile betimlenen
ciplak Akha askeri yer alir. Askerin sol kolunun bir bé6limu ile sag bacag dizin
hemen Uzerinden, sol bacag: ise dizlerinin hemen altindan kirktir. Asker rahat bir
pozisyonda sag bacagindan destek alarak durmaktadir. Sol bacag dizden
buktlerek 6ne atilmis dinlenme eylemini destekler. Sag kolu basmmin yanina
yukariya dogru kaldirilmis ve dirsekten 90 derece buktilerek basinin tizerinden
gecirilmistir. Sag eliyle basindaki migferini c¢cikarmis, bu hareket sol kolun da
yukariya kaldirilarak sag elin oldugu yone cevrilmesi ile desteklenmistir. Basin
sagina dogru cevirmistir. Sag omuz Uizerinde muhtemelen bir bros ile tutturulmus
ve gbgls bosluguna dogru indirilerek sol omuz tUzerine atilan ve sirtindan
kalcalarina kadar inen bir khlamys giymistir.

Ciplak Akhali askerin hemen yaninda ve 6n ylzun sag kosesini olusturan alanda,
sol kosedeki Akhali askerin aksi hareketleri ile betimlenen Akhali asker yer alir.
Askerin sag bileginden itibaren sag ayagi ve sol dizinin Uzerinden sol bacagi,
omzundan itibaren sol kolu ve bileklerinden itibaren sag kolu kiriktir. Asker ayakta
ve sol bacagini sol yanina atmis, gévdesiyle bu yone dogru egilmis bir hareket
halindeyken sag bacag: duiz bir sekilde geriye dogru uzatilmistir. Sag kolu dirsekten
bukulerek kasigin tizerine dogru yerlestirilmistir. Basini sagina dogru merkezde yer
alan ana konuya cevirmistir. Asker kas detayl bir zirh giymistir. Zirhin alt kenari
pubis boélgesine dogru yarim daireye yakin bir form cizen tek serit ile bitmistir. Bu
seridin altindaki alandan dizlerin tizerine dogru inen koruyucu pteryges seritleri ve
zirhin altindan giymis oldugu tunik ince kiictik bir detay ile gosterilmistir. Askerin
sagina dogru keskin bir sekilde cevirdigi basinda sorguclu migferi takilidir.

Lahdin arka yuzt iki parca halinde korunmustur, iki parca arasinda ise eksik bir
alan bulunur. Arka yuz tzerinde trajik iki farkli konu anlatilmistir (Fig. 17). Arka
yluzin tam ortasinda Hektor'un cansiz bedeninin tartildigi bir terazi yer alir.
Sahnenin zeminine kurulan terazi, sahnede yer alan diger figtirlerin boylarn ile esit
uzunluktadir. Sag ve solundan uzanan kollar1 kefeleri tasimaktadir. Terazinin agir
basan sol kefesi Uizerinde tanrilarin nihai karari sonucu Akhilleus tarafindan
oldurtlmus olan Hektor’un ciplak cansiz bedeni yer alir. Hektor'un tist gévdesi sol
kalcas: ile desteklenerek izleyiciye dogru doéondurtlmus, kollart viicudunun iki
yanina yerlestirilmis ve basi cansizligin etkisiyle asagiya dogru dismustir. Sol
kalcanin destegi ile viicudun soluna dondtrilmesi sonucu sag kalca sola gére daha
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yukarida gosterilmis ve bacaklar dizden bukulerek asagiya dogru sarkmis, yan yana
duran ayaklari havada kalmistir. Lahdin arka yuzinun sol yani, terazinin sol
kefesinin hemen yanindan kirilmistir. Kirik olan bu alanda sirti1 sag kefeye dogru
dénik bir figir gorulmektedir. Figir hymationun asagiya dogru gelen
kivrimlarindan ve vicudunun kambur olarak almis oldugu sekilden anlasildigina
gore basa dogru cekilerek viicuda dolanmistir. Bu yonuyle figiir lahdin 6n ytztinde
betimlenmis olan yash Priamos’un arka yluizde de yer aldigini gésterir. Sag profilden
ayakta betimlenmis olan Priamos korunan alandan anlasildigi kadariyla hareket
halinde betimlenmistir. Topuk boélimu korunan sag ayag ile zemine tamamen
basmis ve sag bacagin aldigi konum ve hymationun sag arka bacak Uzerinde
olusturdugu kivrimlardan anlasildigina goére, sol bacag: ile adim atmak Uzeredir.
Priamos’un viicudunun Uzerinden kirilan parcanin eksik olan ylzeyinde bir figlirin
oldugu arka yuzin cok az korunabilen sag késesinden anlasilmaktadir. Bu alanda
muhtemelen zirhli bir asker yer almaktaydi. Askerin ¢ok az korunan sol omuz ve
tamami korunan sol kol detayindan onun zirh giydigi kollarinin Utizerine disen
omuz bantlarindan anlasilabilmektedir. Asker sol kolunu dirsekten blukerek yukari
kaldirmis ve bu eliyle bir mizrak tutmaktadir.

-

Fig. 17: Akhilleus Lahdinin Arka Yuzt: Iliupersis ve Hediyelerin Hazirlanmasi
(Sebastia Giralt/Flickr)

o =

Arka ylUzUin tam ortasina kurulmus olan terazinin ayagi ve kefeleri arasinda
dikdortgen alanlar olusturulmus ve bu alanlara iki farkli figlir yerlestirilmistir. Sag
kefe yontinde olusturulan dikdortgen alanda ve Priamos’un tam arkasinda zirhli ve
Phryg bashg takmis bir Troiali asker yer alir. Askerin viicudu cepheden
gosterilirken basiyla soluna dogru dénmus ve sol bacagini sola dogru adim atar
sekilde hafif yana uzatmistir. Sag bacagl terazinin ayaginin arkasinda kalmis
izleyiciye acik degildir. Asker epomidesleri (omuz bandi) goguslerinin tizerine kadar
inen kasli bir zirh giymistir. Zirhin alt kenar1 kasiklardan hafif diiz gelerek pubis
bolgesine dogru yarim daireye yakin bir form cizen tek serit ile bitmistir. Zirh alt
profilinin altinda dizlerinin tizerine dogru inen koruyucu pteryges seritleri ve zirhin
altindan giymis oldugu tunik ince kticiik bir detay ile gdsterilmistir. Zirh sol kol
lUzerinden anlasildigl kadariyla omuzlar1 da koruyan bir forma sahiptir. Zirhin omuz
detaymnin altindan ise dirseklere kadar inen deri bantlar izlenebilmektedir. Sol

13



kolunu dirsekten buikerek yukariya dogru kaldirmis ve elinde onun sola dogru
yonelmesine yardim eden bir mizrak tutmaktadir. Sag kolu ise dirsekten hafifce
buktlerek viicuda yapisik bir sekilde karnin altina dogru yerlestirilmis ve elinde
ucu koltuk altina dogru kaldirilarak kabzasini tuttugu bir kili¢c tasimaktadir.

Sol kefe yontinde olusturulan dikdoértgen alanda ise dogulu giysileri ve Phryg bashig
ile Troiali bir erkek yer alir. Zirhl1 Troia askeri gibi soluna dogru atak yapar sekilde
betimlenmistir. Troiali erkek soluna dogru sol bacagini atak yapar sekilde 6ne
dogru atmis ve sag ayagi saglam bir sekilde yere basmaktadir. Sag bacagi ise
adimini tamamlamak Ulizere parmak uclarindan destek alarak yltkselmektedir. Bu
hareketi viicudunun % oraninda soluna déndurtlmesi ile pekistirilmistir. Her iki
kolu dirseklerden bukulerek havaya kaldirilmis, sag kolu basin Uzerinden
gecirilerek basin 6n bélimutine uzatilmis sol kolu ise dirsekten bukulerek ellerinde
tuttugu nesneyi tasimaktadir. Bu nesne korunabilen alanlardan anlasildigi tizere
bir zirh olmalidir. Phryg basligi altinda saclar1 diiz olarak taranmis olan Troiali
sakalli olarak betimlenmistir

Troial1 erkegin arkasinda ise ayakta sag profilden verilmis bir kadin yer alir. Kadin
sol kolu tUzerinden anlasildigi kadariyla kollu bir khiton ve onun Uzerine
UzUnttstini belli eder sekilde bir ucunu basinin tizerine cekerek 6rttigli hymation
giymistir. Sol kolunu dirsekten bukerek bir sey anlatmak istercesine yukariya
dogru kaldirmis ve elini hafifce acmistir. Kadinin yashigi yanaklari tizerindeki
derinin kirisiklarindan anlasilmaktadir. Bu y6nuyle kadin Primos’un karis1 Hekabe
olmalidar.

Arka yuze ilk bakildiginda Zeus’un terazisinin sol kefesinde cansiz bedeni ile
yatmakta olan Hektor gbdze carpsa da cevresindeki figlirler Hektor’a ilgisiz olarak
farkl islere yogunlasmislardir. Ayrica sahne ortasinda Hektor’'un cansiz bedeni ve
cevresinde Troialilar olsa da Ilyada’da Hektor'un cenazesi basinda tutulan yasin
betimlerinden oldukca uzaktir. Homeros’a gore, Hektor'un cansiz bedeni sarayda
bir dosek Uzerine yatirilmig ve cevresinde agit yakan ozanlara, Andromakhe,
Hekabe ve Helene g6z yaslar icinde eslik etmektedir (Hom. Il. XXIV. 719-777). Bu
yonlyle Zeus’un terazisinde tartilmakta olan Hektor sahnede alegorik bir anlam
ifade ediyor olmalidir. Ilyada’da, Zeus’un altin terazisinde gelecekleri tartilan
Akhilleus ve Hektor sahnesinin farkli bir anlatimi ile karsilasmaktayiz. Homeros
yirmi ikinci kitabinda, Akhilleusun intikam almak i¢cin Hektor’u kovaladig: béltiimde
sonucu belirlemek icin tanrilarin basvurdugu yontemi su sekilde anlatir: “Bir altin
terazi kurdu baba tann, acikli 6liimiin iki tannigasint koydu kefelere, biri
Akhilleus’unkiydi, biri at stirtictisti Hektor’unki, ortasindan tuttu kaldiwrd: teraziyi, agir
basti, Hektor’un kara gtinti, kefe disti yuvarland: Hades’e dek.” Bu anlatim lahit
Uzerinde bir terazinin kurulmas: ile izleyiciye kararin tanrilardan geldigini
gosterircesine belirtilmistir. Ayrica terazinin sol kefesinde Hektor'un cansiz bedeni
yer alirken sag kefesi tizerinde kalin silindirik bir nesnenin tartilmakta oldugu
gorulmektedir. Bu betimleme Hektor'un son nefesini vermeden o6nce Akhilleus’a
cansiz bedenini ailesine teslim etmesi icin yalvarirken Akhilleus'un agzindan
dokulen sozleri akla getirir, “Getirseler bana kurtulmaliginin on katii yirmi katini,
tartsalar surada, daha cok veririz deseler, Dardanosoglu altin koysa teraziye senin
agirliginca, désegine yatirp aglamayacak sana, seni doguran.” (Hom. Il. XXII. 350-
353). Ayrica Priamos Akhilleus’a géttiirmek icin hediyeleri hazirlarken, “on dlcek
alin tartip aywdi” clumleleri ile birlikte degerlendirildiginde bu sahnenin
yorumlanmasi netlik kazanir. Arkada Hektor'un cansiz bedenine ilgisiz olarak bir
hazirlhik halinde olan Troialilarin hediyeleri Akhilleus icin hazirlamak tUzere
olduklarin1 gosterir. Sahnedeki zirh tasiyan Troiali da muhtemelen bu zirhi
hediyeler arasina tasimaktadir.
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Lahdin arka uzun kenarinin sol boélimunde ise trajik baska bir konu yer
almaktadir. Sag kosede altlikli bir koltuk Uzerinde sag kolundan destek alarak %
oraninda izleyiciye déndurtlerek oturtulmus bir kadin yer alir. Kadinin sag bacag:
dizden buikulerek hafifce geriye atilirken parmak uclari ile zemine basmaktadir. Sol
bacag: ise hafif 6nde kalmis ve sol ayagi koltugun altligina basmaktadir. Béylelikle
alt bolimde bir derinlik olusturulmustur. Kadin gogts altindan bir kemerle
tutturulmus ve gogls Uzerine V seklinde kivrimlar olusturarak inen bir khiton
giymistir. Khiton Uzerinde ise bir hymation yer alir. Hymationun uclar1 bacaklar
lUizerine yayilan genis bir tomar yaparak sag kalcasi lizerinde sirta dogru ylukselmis
ve sag omuz Uzerinde basinin tizerine atilmistir. Kadin dirsekten biikerek yukariya
kaldirdigr sol eliyle hymationun ucunu tutmus ve ylUzlne dogru cekmektedir.
Hymationun altindan saclart bukleler seklinde omuzlarinin tizerine taranmuistir.
Bas1 asagiya dogru egilmis olan kadinin bakislar: dizlerinin éntinde yer alan kuicik
cocuga cevrilmistir. Kadinin sol bacaginin arkasinda gogstiinden yukari ve sol
bacagin hemen 6niinde dogulu tarzda uzun kollu giysisinin bir bélimu goértinen
ktictik bir cocuk yer alir. Cocugun viicudu cepheden gosterilmis, Phryg bashg takili
olan basi hafifce saga dondurtlerek yukariya kaldirilmis ve bakislari koltukta
oturan kadina yodnlendirilmistir. Cocugun solunda onu kolundan sikica kavramis
olan Odysseus yer alir ve cocugu kendine dogru cekerken cocuk sag eliyle koltukta
oturan kadina veda etmektedir. Bu kompozisyon Iliupersis’ten bir sahnedir.
Koltukta oturan Hektor'un yasli karis1 Andromakhe ve 6ntinden cekistirilerek
alinan cocuk ise Hektor'un oglu Astyanax’tir. Cocugu surlardan atmak 2! i¢cin
annesinden koparan kahraman ise acik bir sekilde exomisi ve basindaki pilosuyla
Odysseus’tur. Kahramanin tst vicudu cepheden, sol bacagi ve basi profilden
verilmigtir. Odysseus, cocugu sola dogru cekerken bacaklari ile bu hareketini
tamamlamaktadir. Sol bacag: dizden buiktilerek sol yana atilmis ve sol ayak zemine
saglam bir sekilde basmistir. Sag bacak ise gergin ve parmak uclarindan glic alarak
vicudu desteklemektedir. Sol kol ise dirsekten hafifce buiktilerek viicuda yapisik bir
sekilde karnin altina dogru yerlestirilmis ve elinde ucu koltuk altina dogru
kaldirilarak kabzasini tuttugu bir kilic tasimaktadir. Odysseus sanatta onun
taninmasini saglayan dizleri lizerine inen kisa ve sag omzunu acikta birakan ve
karin bélgesinde kolpos olusturan exomisini giymistir. Basi1 keskin bir sekilde
sagina dogru dondurilmus ve hafifce 6ne egilerek bakislar1 Astyanax’a cevrilmistir.
Sakalli olarak betimlenen Odysseus’un basinda pilosu yer alir. Pilosun altindan
kabarik saclar islenmistir. Astyanax’in arkasinda viicudunun ust bé6limu gériinen
Troial1 bir kadin yer alir. Muhtemelen bu kadin Astyanax’in bakicisidir. Kadin,
Andromakhe’nin sol yaninda ayakta ve elbisenin durusundan anlasildig1 kadariyla
goglis altindan baglanmis bir khiton giymektedir. Basinda ise onun Troial
oldugunu vurgulamak istercesine Phryg bashigi yerlestirilmistir. Bashigin altindan
gorilen saclar1 uzun bukleler halinde omzunun uUzerinden g6guslerine dogru
taranmistir. Kadinin vicudu % doéndurtlerek hafifce ontine egilmis ve pudicitia
pozunda durmaktadir. Basit c¢ekingen bir sekilde Odysseus’a dogru
donduralmustar.

Lahdin bu boélimitnde anlatilan kompozisyon antik yazarlardan ve sanattan
oldukca iyi bildigimiz Iliupersis sahnesidir (The Little Iliad Fragman 14; Verg.
Aen.Il. 1- 800). Lahdin sol koésesi Hektor'un karis1 Andromakhe, Troiali hizmetgi
kadin, Astyanax ve Odysseus’tan olusur. Bu dort figlir arka ytzde yer alan diger
figirlere gore yuksek kabartma olarak islenmistir. Sahne de Andromakhe esir
alinmadan 6nce oglunun ondan koparilisini caresizce izlemektedir (Eur. Andr. 10-
11). Astyanax ise surlardan atilmak tizere yakalanmistir. Astyanax’ élduren kisi ile

21 Astyanax’m surlardan atilarak Sldiiriildiiginii birgok antik yazar aktarmustir: Eur. Andr. 10-11; Apollod. Epit. 23;
Tryphiodorus, The Taking of llios, 644.
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ilgili antik metinlerde iki farkli anlatim s6z konusudur. Iliupersis’in anlatildigi The
Little Iliad adli eserde Astyanax, Akhilleus'un oglu Neoptolemos tarafindan
oldurtulmustir. Bu bilgi sonucunda vazo sanati Uizerinde Astyanax’12? kaciran kisi
genellikle Neoptolemos olarak verilir (The Little Iliad Fragman 14). MO 8. yuzyilda
yasamis ve Homeros'un o6grencisi oldugu dusuntlen Miletoslu Arctinus’tan 23
aktaran Proclus, Astyanaxi, Odysseus’un 6ldardiginti anlatir (Procl.
Chrestomathia II). Lahit Uzerinde gosterilen anlatim olan Odysseus tarafindan
Astyanax’in yakalanmasi, sanatta ¢ok yaygin olarak islenmemistir. Bu yoénuyle
kompozisyon oldukc¢a énemlidir.

Fig. 18: Akhilleus Lahdi Yan Yiizii: Hektor Tarafindan Oldiirtilen Patroklos
ve Akhilleus’un UzlUntlst (Sebastia Giralt/Flickr)

Lahdin bir yan ytiziinde, Ilyada destaninin on yedi ve on sekizinci bélimtinde
anlatilan Patroklos’un 6limu ve Akhilleus'un bu haberi almasi sonucu duydugu
derin Gizintt konu edilmistir (Hom. Il. XVIII. 20-21), (Fig. 18). Sahnenin saginda
aslan pencesi seklinde doért ayaga sahip ve lizerine aslan postu atilmis bir taburede
Akhilleus oturmaktadir. Kalcasinin hemen uzerinden ayak bileklerine kadar inen
bir hymationa sarilmis olan Akhilleus'un Ust govdesi ciplak ve kashi olarak
verilmistir. Kalcasinin Uzerinden dolanan hymation bu alanda katlanmalar ve
birbirini kesen kivrimlar olusturmustur. Hymationun sol boélimt, sol bacak
lUzerinde oturmanin etkisiyle bir gerginlik olusturmus ve dizden itibaren sol bacagin
hatlarin1 belli etmistir. Hymationun uc¢ bélimu bacak ile tabure arasinda ise
sikismanin etkisiyle derin kanalli kivrimlar olusmustur. Boylece sol bacak tizerinde
gergin verilen hymation ile olusturdugu zitlik 1s1k gblge oyununu saglamistir. Sag
ayag O6ne dogru uzatilmis ve yere basar sekilde, sol ayagi ise geride ve sadece
parmak uclar ile zeminden gui¢c almaktadir. Sol kolu izleyiciye % oraninda dénmus

22 https://www.beazley.ox.ac.uk/tools/pottery/painters/keypieces/redfigure/kleophrades.htm
2 Smith 1861, 274.
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olan vlicudu desteklemek amaciyla sol kalcasinin yanina dogru tabureye
yerlestirilmistir. Sag kol elinden bir sey gelmemesinin verdigi tizintlUyle dirsekten
buktlerek basina dogru kaldirilmis ve alnin ortasina yerlestirilmistir. Bu hareket
basin hafifce 6ne egilmesiyle tamamlanmistir. Kahramanin saclari alnin ortasina ve
enseye inen sol kulag: acikta birakan kisa buklelerden olusmaktadir.

Akhilleus'un arkasinda sadece vicudunun gogstiinden yukarisi ve zirhinin
eteklerini suisleyen pteryges seritleri gértilen Akhali bir asker yer almaktadir. Akhali
asker, Akhilleus'un tabureden glic alan sol kolunun arasindan gérinddgi
kadariyla, sahnede yer alan diger askerler gibi zirh giydigi pteryges seritlerinden
anlasilmaktadir. Asker, zirh Ulzerine sag omuz Uzerinde yuvarlak bir bros ile
tutturulmus ve gogls bosluguna dogru yuvarlak bir hat olusturarak sol omuz
lUzerine atilan ve 6n bélumunde derin kanalli kivrimlar olusturan bir khlamys
giymistir. Akhali asker, Akhilleus’a destek olmak amaciyla sol kolunu kahramanin
sol omzu Uzerine yerlestirmis, sag kolunu elinin konumundan anlasildigr Uzere
dirsekten buikerek yukari dogru kaldirmis ve caresizlik icerisinde parmaklar: ile
cenesine ve agzina dokunmaktadir. Oldukca endiseli bir sekilde karsilastig
durumu izlemekte olan askerin alin c¢izgisi derin bir sekilde gosterilmistir. Saclari
kisa bukleler seklinde taranmistir, Akhilleusun saclarindaki belirgin buklelerden ve
6zenden yoksundur.

Akhilleus'un hemen sag yaninda ayakta sagina dogru hafifce uzanma hareketi
halinde olan bir Akhali asker yer alir. Sag bacagi 6éne dogru atak yapacak sekilde
hafif yana acilmis ve sag bacak saglam bir sekilde zemine basmaktadir. Bu
hareketi, Akhilleus’un sol ayaginin altindan algak kabartma olarak goésterilmis olan
sol ayagin yere diz bir sekilde basmasi ile desteklenmistir. Askerin ayaklarinda
baldirlarina dogru uzanan askeri botlar1 yer alir. Sol eliyle Akhilleus’un basinin
hemen tUzerinde tepe noktasi gorilen mizragini tutmustur. Homeros’tan savas
boyunca askerlerin sikca kullandiklarini bildigimiz mizrak, sahneye hem derinlik
katmak hem de askerin saga dogru hafifce atak yapan vicudunu desteklemek icin
kullanilmistir. Sag kolu, saga dogru muhtemelen cansiz Patroklos’u tasiyan askere
dogru uzatilmis; fakat gintimuize dirsekten asagisi ulasamamistir. Korunan sag kol
lUzerinde zirhin omuz detaylarini olusturan koruyucu deri bantlar dil motifi seklinde
siralanmistir. Asker bu omuz detayindan ve tUzerine giymis oldugu khlamysin
altinda dizlerinin Uzerinde goriilen pteryges seritlerinden anlasildigi Uzere zirh
giymektedir. Ayrica pteryges seritlerinin altinda zirhin icine giymis oldugu tunik
ince kucuk bir detay ile gOsterilmistir. Asker zirhin Uzerine kenarlari sag omuz
lUzerinden bir brosla tutturulan ve vicudunun sag bolimunu acikta birakarak
hareket imkani saglayan khlamys giymistir. Khlamys derin kanalli V kivrimlar
yaparak dizlerine kadar inmistir. Yukariya dogru kaldirarak mizrak tutan kolun
etkisiyle diger ucu sol omuz Uzerinde bir tomar seklinde dolanmistir. Boynun
hemen altinda ise khlamysin ucu disariya dogru atilmis ytzeysel kivrimlar yaparak
sol omuz Uizerine dogru bir katlanma olusturmustur. Askerin basi tamamen sagina
dogru cevrilmistir. Bast hafifce 6ne diismustir. Burun, dudaklarla birlikte ytzin
sag bélumu tahrip olsa da askerin ylzundeki korku ve Uzuntd kaslarin dusuk
olarak yapilmas1 ve gozlerin derine dogru cekilmesi ile olusturulan patetik ifadeyle
netlik kazanmaktadir. Alin c¢izgisinin belli edilmesi ise bu duyguyu pekistirmistir.
Askerin kisa saclar1 6ne dogru daginik bir sekilde taranmistir. Kulaginin bir b6limu
kaplayan saclar arkaya dogru daha kabarik verilmistir. Sagina dogru uzattigi sag
kolunun arkasinda bir bagka Akhali asker yer alir. Asker ayakta ve sol yaninda yer
alan askere ve Akhilleus’a dogru bacaklar1 ile bir atak halindeyken basiyla tam
sagina déonmustir. Sol ayag: ile sol yaninda yer alan askere ve Akhilleus’a dogru bir
hareket halindedir. Bu hareket sol bacagin dizden buktlerek hafif sola dogru
atilmasi, sol ayagin zemine tamamen basmasi ve sag bacagin hafif geride gergin bir
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sekilde parmak uclarindan destek alacak sekilde sag topugun havaya kaldirilmasi
ile olusturulmustur. Asker belini bir serit seklinde saran ve gébek deliginin hemen
lUzerinde digum olusturan cingulumlu bir zirh giymektedir. Zirhin alt kenan ikili
serit ile son bulmus ve kasiklardan hafif diiz gelerek pubis bélgesine dogru yarim
daireye yakin bir form cizmistir. Zirh alt profilinin altinda dizlerinin tizerine dogru
inen koruyucu pteryges seritleri ve zirhin altindan giymis oldugu tunik ince kiictik
bir detay ile gosterilmistir. Zirh sag kol Uzerinden anlasildigi kadariyla omuzlari
koruyan bir forma sahiptir. Zirhin omuz detaymnin altindan ise deri bantlar
izlenebilmektedir. Asker zirh Uzerine sag omuz Uzerinden tutturulmus ve gogus
bosluguna dogru yay seklinde bir hat olusturarak sol omuz Utizerine atilan ve kenar
bolimu disa dondurtlmus, gogls lizerinde derin ve birbirini kesen kivrimlardan
olusan bir khlamys giymistir. Sol omuz tizerinde toplanan khlamys askerin asagiya
dogru indirdigi ve sol elinin icerisinde kabzasindan tutarak koltuk altina dogru
yonlendirdigi bir kilic tutan sol kol Uzerine dolanmistir. Sag kolunu dirsekten
bukerek boynuna dogru yoénlendirmistir. Basi tamamen sagina dénmuiis olan
askerin burnu kiriktir. Yltizinde bir tahribat s6z konusu olsa da sol yaninda yer
alan askerin yliziindeki ayni1 ifadeye sahiptir. Askerin basinda savas alanindan yeni
geldigini gésteren migferi yer alir.

Askerin hemen arkasinda, sahnedeki tim kahramanlarin bakisinin yonelttigi
kompozisyon olan, Hektor tarafindan oéldurtlen Patroklos™un cansiz bedenini
tasiyan ciplak Akhali asker yer alir. Akhali asker savas alanindan kurtarilan
Patroklos’un cansiz bedenini sag omzunun Uzerine atmis, iki koluyla onu koltuk
altlarindan sikica tutarak tasimaktadir. Sag omuz tizerinden géguslerine kadar inen
ve ucu sol omuz Uzerine atilan bir khlamys giymekte olan asker, Akhilleus’a dogru
sag adimini atarken betimlenmistir. Askerin vicudu oldukca kasli olarak
islenmigstir. Cansiz bir bedeni tasimanin etkisiyle basi1 ve bakislar1 yere dogru
egilmistir. Saclar karisik kabarik bukleler seklinde verilmistir. Sag omzu Uizerinde
tasidigr cansiz Patroklosun basi askerin sag gégstine dogru dismustir. Gozleri
kapal1 ve agz1 acik olarak 6limul ylzlne yansitilan Patroklos'un sol kolu basinin
yanina dogru dismus, sag kolu ise onu tasiyan askerin basinin lizerinde, havaya
dogru yonlendirilmistir. Cansiz bedeninin onu tasiyan askerin arkasindan sarkmasi
ise lahdin arka yltiztinlin sag cephesine sigdirilmistir. Patroklos’un yliztine yansiyan
cansiz ifade boynunun sol omzuna dogru btiktilmesi, orijinali MO 250-200 yillarina
tarihlendirilen Unlti Pasquino yontu grubundaki Patroklos detaylarina oldukca
benzerdir24.

Patroklos, Hektor tarafindan 6ldurildiginde silahlar1 alinmis ve rencide edici bir
sekilde ciplak bedenini ele gecirmek isteyen iki taraf arasinda kalmistir (Hom. II.
XVIII. 20-21- 83-84). ilyada’da anlatildigina gére Athena’nin yardimiyla Akhilleus
arkadasinin cansiz bedenini korumus ve Troialilar1 bu sandan mahrum birakmistir.
Akhalar kurtarilan cesedi goturtp bir yataga yatirmislar ve Akhilleus bu cansiz
bedenle daha sonra karsilagsmistir (Hom. II. XVIII. 225-235). Lahit tizerinde islenen
bu sahne Ilyada’da anlatilan béliimden ayrilmaktadir. Clinkii savasa ilk olarak
katilmayan Akhilleus gemilerin yanindayken o6lim haberini almig, arkadasinin
cansiz bedeni Ulizerine devam eden muidahale nedeniyle savas alanina inmistir. Bu
sahnede Akhilleus'un savasa katildigin1 gosteren bir detay yer almamaktadir. On
sekizinci kitapta, 6limu ilk haber aldigi an bu kompozisyonda Patroklosun cansiz
bedenini gérmesiyle izleyiciye verilmek istenmis olmalidir.

2+ Smith 2013, 113, Fig. 133.1; Ozgan 2018, 207, Fig. 210 a-b.
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Fig. 19: Takip Kapisi Akhilleus Lahdi Yan YUiz(: Akhilleus?
(https:/ /arachne.uni-koeln.de/drupal/)

Lahdin diger kisa yUzl neredeyse tam ortadan kirilmistir. Korunan alandan diger
cephelere oranla sakin bir anlatimin tercih edildigi anlasilmaktadir. iki kahraman
ve aralarina yerlestirilmis bir attan olusturulan kompozisyon yer alir (Fig. 19).
Kahramanlarin ortasinda oldukca goésterisli bir atin viicudunun 6n bélimut 4/3
oraninda cepheden, basi ise profilden verilmistir. Sag 6n bacag ile yurtr sekilde
betimlenen atin diger tim bacaklar1 sol yaninda yer alan kahramanin arkasindan
gorinmeyecek sekilde islenmistir. At sag yone dogru yonelmistir. Sol yaninda yer
alan kahraman sag eliyle yularini tutarak onu yonlendirir sekilde betimlenmistir.
Kahraman kompozisyonun sagi cephesinde ayakta, boynuna atilmis khlamysi
disinda ciplak olarak betimlenmistir. Sol omzunun bir boélimu ile sol kolu
bileklerinin yukarisindan kiriktir. Sag bacag: vicudunu destekleyen tasiyict olarak
verilirken sol bacagi dizden bukulerek sol ayak parmaklarindan destek alir sekilde
betimlenmistir. Baldirlarinda yer alan serit detaylarindan anlasildigi tUzere
ayaklarinda botlar1 vardir. Sol kolu dirsekten buiktilerek sol kalcanin yanina dogru
yerlestirilmistir ve elinde bir mizrak tutar. Sag kolu dirsekten bukulerek sag
yaninda yer alan atin yularini tutmak icin uzanmistir. Basi sagina dogru
donduralmustiur. Saclar1 kisa bukleler halinde taranmistir. Boynunda sag omuz
lUzerinde yuvarlak bir bros ile tutturulmus khlamysi gogisler tizerinden Ust Uste
gelecek katlanmalar yaparak sag omuz Uzerine atilmistir. Atin saginda ise ayakta
tim askeri techizatlar: ile betimlenen bir asker yer alir. Askerin sag kolu omuzdan
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kiriktir. Sag bacag: viicudunu destekleyen tasiyict olarak verilirken, sol bacag: hafif
solda, dizden bukulerek sol ayak parmaklarindan destek alir sekilde
betimlenmistir. Baldirlarinda yer alan serit detaylarindan anlasildigi tUzere
ayaklarinda botlar1 bulunmaktadir. Sol kolu dirsekten bukulerek sol kalcasinin
lizerine dogru yonlendirilmistir. Sol eli icinde kabzasini tuttugu kilicinin ucu arka
bolimden atin basina dogru uzanmistir. Migfer takili olan basi hafifce sag yone
dogru doéndurdlmustir. Askerin Uzerinde zirhi vardir. Zirhin alt kenar1 kalin bir
serit ile son bulmus ve kasiklardan hafif diz gelerek pubis boélgesine dogru yarim
daireye yakin bir form cizmistir. Zirh alt profilinin altinda dizlerinin tizerine dogru
inen koruyucu pteryges seritleri ve zirhin altindan giymis oldugu tunik ince kiictik
bir detay ile gdsterilmistir. Zirhin Uizerine, boynunda sag omuz Uzerinde yuvarlak
bir bros ile tutturulmus khlamysi gogisler tizerinden kesik kivrimlar olusturacak
sekilde katlanmalar yaparak sag omuz Uzerine atilmistir. Sol kolu tizerinden zirhin
omuz koruyucu bantlar1 gorilebilmektedir. Sahnede betimlenenlerin Akha askerleri
oldugu aciktir. Zirhli giysiler icinde betimlenen asker ise Akhilleus olabilir; fakat
sahnenin kirik ve eksik béltimleri bu sahneyi yorumlamamiz: zorlastirmaktadir.

Detayli tanimlamasini yaptigimiz lahit, MS 140 yillarinda ihracata yonelik olarak
Atina’da Uretimi baslayan ve MS 270 yillarina kadar uretiminin devam ettigi
distntlen Attika Tipi lahitlerin en fazla turetilen fighrlt frizli tipine ait bir
ornektir2s. Dort cephesi Troia Savasi ile ilgilidir ve 6zellikle Akhilleus’un basrolde
oldugu sahneleri konu alir. Bu sahnelerde, Iliupersis sahnesi disinda, yasananlar
[lyada destanindan yola c¢ikilarak yapildigi aciktir. Arka ylzin bir béliimiinde
betimlenen Astyanaxin Odysseus tarafindan kacirilmasi1 ise Homeros sonrasi
yazarlardan bize kalan bilgilerin aktarimidir.

Her cephesi figurler ile bezemeli lahit teknesinin Ust bélumutindeki kyma recta
profilli alan sahnenin sinirlandiricist olarak kullanilmamistir. Aksine neredeyse her
cephesindeki figlirin basi bu profilin tizerine denk gelmektedir. Eserimiz bu
yonuyle, Attika Tipi lahitlerin figlirli frizli tipine dahil olan Beyrut Ulusal
Mtzesinde yer alan Akhilleus'un hayatindan sahneler betimli lahit26 (Fig. 20),
Roma’da Campidoglio Mtzesinde sergilenen Akhilleus'un Skyros Adasi’nda
bulunmasini konu alan lahit (Fig. 21) ve Selanik Arkeoloji Muzesi'ndeki
Amazonomachy konulu lahit ile oldukca benzerdir27.

Beyrut Ulusal Muzesi'nde yer alan Akhilleus’'un hayatindan sahneler betimli lahit
ve Selanik Arkeoloji Muizesi'ndeki Amazonomachy konulu lahitler tizerindeki figlir
detaylarinda eserimiz ile benzer oOzellikler géze carpmaktadir. Selanik Arkeoloji
Mtuzesinde Amazonomachy konulu lahit tzerindeki Yunanlh askerlerin giymis
oldugu zirh detaylari, boyunlarina atilan khlamysin goégis boslugu tzerinde
olusturdugu kivrim ve katlanmalar oldukca benzerdir. Her iki lahit arasinda baska
bir benzerlik ise 6n yuzde anlatilan konunun iki farkli alana bélinme seklidir.
Ornegimizde Akhilleus ile ilgili iki farkli sahne Akhilleus’un sol elinde tuttugu
kalkan ile ayrilmistir. Selanik 6rneginde de atli amazonun 6ntinde tiim guicliyle ona
kars1 koymak icin atak halinde olan askerin sol kolunda verilmis olan kalkan savasi
iki farkli alana ayirmistir. Tim bu benzer o6rnekler dahilinde eserimiz Geg¢
Severuslar Dénemi’ne (230-250) tarihlendirilmektedir.

% Attika tipi lahitler igin bkz. Koch 2001, 140-162.
28 Childs — Seymour 2019, 103, Fig. 40.
2" Koch 2001, 142-134, Fig. 54, 55, 56.
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Fig. 20: Beyrut Ulusal Muzesi’'ndeki Akhilleus'un Hayatindan Sahneler Betimli Lahit
(Childs — Seymour 2019, 103, Fig. 40)

.
A \ . 1
\
-

4 : " A s N x _ g -
U ) S

v

Fig. 21: Campidoglio Miizesi’ndeki Akhilleus’un Skyros Adasi’nda Bulunmasini Konu Alan Lahit
(Tseum/Flickr)
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Degerlendirme ve Sonuc

MS 8. yuzyilda Ephesos cevresindeki bir nekropolden alinarak Takip Kapisi’nin
ortasindaki kemer Uzerine yerlestirilmis iki lahitten batidaki Eroslu lahit tim
olarak halen yerinde korunmaktadir. Buna karsin makale konumuzu olusturan
lahit ise dort parcaya ayrildiktan sonra friz halinde 1812 yilina kadar yerinde
korunmusken, 1812 yilinda bir Ingiliz kaptan tarafindan yerinden séktilerek
Ingiltere’'ye gotuiralip satilmistir. Oldukca gosterigli bir betimleme anlayisiyla
islenen lahit, 1675 yilindan itibaren Ephesos-Ayasuluk’u ziyaret eden gezginlerin
yaz1 ve gravirlerinde yer almaya baslamistir.

Lahdin tim yUzlerinin figirli frizlerle stislenmesi, ylzler arasinda bir buttinligin
olmasi, ayni anda birden cok konunun tek ylizde islenmesi gibi belirleyici 6zellikleri
sayesinde eser Attika Tipi lahitler arasinda yer alir.

On yuiztinde yer alan sahnede, Koch tarafindan Hektor'un ¢éziilmesi olarak
yorumlanan Attika lahitleri tizerinden tanidigimiz benzer sahneler ile iliskili bir
grup oldugu anlasilmaktadir 282 . Benzer sahneler, Beyrut Ulusal Miuzesi'nde
sergilenen 954 /955 envanter numaral lahit tizerinde (Fig. 22)29, Adana Muzesi'nde
sergilenen 3843 envanter numarali lahit tizerinde (Fig. 23)3° ve loannina Muizesi’nde
sergilenen 6176 envanter numarali lahit tizerinde (Fig. 24) karsimiza ¢cikmaktadir3!.
Bu u¢ lahdin 6n yuUztndeki sahne degismez bir benzerlik goésterir: Priamos’un
hediyeler ile dolu arabasi ve hediyeleri indiren askerler, iki atin ¢ektigi Akhilleusun
arabasimna ciplak bedeni baghh olan Hektor ve arabayi kullanmaya hazirlanan
Akhilleus, sahnenin sonunda ise oturan Akhilleus’'un 6ntinde diz ¢c6kmuis Priamos
ve Akhilleus’un arkasinda Hermes ve Briseis yer alir. Konumuzu olusturan lahdin
on yuzlindeki sahnede Hermes ve Briseis disindaki ana karakterler yer almasina
ragmen farkli bir kompozisyon ve zaman dilimi islenmistir. Sahne ortada heniiz
6lmtis Hektor’'un savas alaninda ayaklarinin Akhilleus tarafindan delinip baglandig
sahnedir (Hom. Il. XII. 395-399). Bu sahnenin bilinen 6rneklerdeki kompozisyonun
Oncesini anlatmasi acisindan Koch tarafindan Hektor'un c¢o6zilmesi olarak
isimlendirilen 6rneklerin 6éncesine ait bir grubun yani, Hektor’'un baglamas: olarak
adlandirilmas1 gereken bir grubun varligini géstermesi yontyle énemlidir. Bilinen
orneklerde Priamos’un hediyelerle dolu arabasinin Akhilleus’un cadirina ulastigini
ve arabadan indirilmesi iglenmistir. Ornegimizde ise arka ytizde islenen hediyelerin
hazirlanmasi sahnesi kurulan terazi ile icinde bircok anlami saklayan bir mesaj
olusturmustur. Bu yo6nuyle bilinen Orneklerdeki athh araba icindeki hediyelerin
Priamos tarafindan nasil hazirlandigin1 goérmekteyiz. Ayrica eserimiz Uzerinde
Priamos hentiz Akhilleus'un 6ntnde diz ¢o6kmemistir. Homeros™un satirlarinin
birebir anlatimi seklinde, Priamos’un diz cékmeden 6nce Akhilleus ile aralarinda
yasanan anin aktarimidir32. Lahit bu yontyle bugline kadar yayinlanan 6rnekler
arasinda bilinen sahnelerin kronolojik olarak 6ncesini anlatmasi ile ayrilir.

Ephesos’ta Hiristiyanhigin kabul edilmesinin ardindan pagan inancin izlerini tasiyan
cogu eser bilincli olarak yok edilmistir. Fakat 8. ytizyilda 6énemli bir dini merkezin
ana girisi olan Takip Kapisi Uzerinde pagan kultirtine ait bir eser kendine yer
bulabilmistir. Bu kabartmalardaki konunun 8. ylizyi1l Ephesos Hiristiyanlarina neyi
hatirlatmis olabilecegi tizerine ilk bilgiyi, 17. yltzyilda kente gelen Jakob Spon’un

%8 Koch 2001, 144.

29 Koch 1983, 18, abb. 17; Koch 2001, 144, Fig. 55; Strocka 2017, 277, Abb. 6a.

%0 Koch 1983, 18, abb. 15; Smid 2016, 244 Abb. 3; Strocka 2017, 277, Abb. 7a.

*L Koch 1983, 18; Strocka 2017, 280, Abb. 8a.

%2 «Oglumu oldiirenin agzima uzatiyorum elini. Yasl Priamos boyle dedi, babasina aglamak istegi uyandirdi Akhilleus 'ta.
Elinden tuttu, yavasca itti ihtiyar. Ikisi de daldilar anilara” bkz. Hom. 1l. XXIV. 506-509.
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yazilarindan edinmekteyiz. J. Spon, bazt seyyahlarnin kapt tizerindeki kabartmalart
Hiristiyan kahramanlar tasvir ettigini ve buna bagl olarak bu kapwya Takip Edilenler
Kaptist adt verildigini sOylerss.

Fig. 24: loannina Muizesi'ndeki Akhilleus Lahdi (Strocka 2017, 282, Abb. 8a)

33 Spon 1679, 245-246.
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18. yuzyilda kente gelen M.G. Choiseul-Gouffier tarafindan ise kabartmalarin
kapida yer alis nedeni yorumlanir. Ona gbére Hektor bir martyr ile karistirilmig
olmalidir 3¢ . “Ust kismu bezemeli kabartmalar 6zenle islenmistir. Orta panelde
sehirdeki Hiristiyanlarin martyr zannettigi Akhilleus’'un arabastun arkasinda
stirtiklenen Hektor’u gérebilirsiniz. Bu nedenle bu kalintilara zuliim kapist adini
vermislerdir. Her iki yaninda da tiztimler ile oynayan cocuklarnn yer aldigi Bakhiis
Senligi yer alir.”

L. Bevilacqua tarafindan 2015 yilinda yayinlanan ‘Recyling Myths in Byzantine Art
Spolia on the Gate of Persecution in Ephesus’s5 adli yayinda, Akhilleus ile ilgili
sahnelerin nasil yorumlanacagini ve kapi tizerine yerlestirilmesinin bilin¢li mi yoksa
rastlantisal m1 oldugunu sdéylemenin zor oldugu ifade edilir. Ayrica Akhilleus ile
ilgili parcalarin yanina yerlestirilen UzGm toplayan Eros ile ilgili sahnelerin
Hiristiyanliga bir atifta bulundugu icin ipucu olabilecegi 6nerilir36.

18. yuzyilda Louis Francois Cassas tarafindan yapilan tabloda ise Takip Kapisi
onunde bir ayin sahnesinin gerceklestigi goértilmektedir (Fig. 25). Bu ayin kapinin
lUzerinde yer alan kabartmalara dini bir anlam yuklendigi izlenimini
uyandirmaktadair.

Fig. 25: Takip Kapis1 6ntinde ayin (Louis Francois Cassas Tablosu 1784-1788)

¥ Choiseul-Gouffier 1842, 318-319.

% Bevilacqua, Bizans Dénemi’nde mimaride de kullamilan figiirsel bezemeler ile ilgili calismalarin heniiz yetersiz oldugunu
ve sanatsal kanitlarin, birincil-modern kaynaklarin, kiiltiirel tarihin ve mimarlik tarihinin ¢apraz karsilastirilmasi gerektigini,
konunun bu yoniiyle oldukca hassas oldugunu vurgular. Bkz. Bevilacqua 2015.

% Bevilacqua 2015, 336.
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Diistincemize gore, lahdin 6én yltzinde yer alan Hektor'un cansiz bedeni ve onun
cansiz bedenini geleneklerine goére gébmmek icin dismanina yalvaran babasi
Ephesoslu Hiristiyanlara, Matta, Lukas ve Yuhanna Incillerinde anlatilan hikayeler
ile iliski kurmalarini saglamistir3?.

“Ytiksek Kurul tiyelerinden Yusuf adinda iyt ve dogru bir adam vardi Bir Yahudi
kenti olan Aramatya’dan olup Tanri’min Egemenligini umutla bekleyen Yusuf,
Kurul’un kararint ve eylemini onaylamamusti. Pilatus’a gidip Isa’min cesedini istedi.
Cesedi carmuhtan indirip keten beze sardi hic kimsenin konulmadigi, kayaya
oyulmus bir mezara yatirdi.” (Luke 23: 50-54)

“Bundan sonra Aramatyali Yusuf, Isa’min cesedini kaldirmak icin Pilatus’a basvurdu.
Yusuf, Isa’min 6égrencisiydi ama Yahudi yetkililerden korktugundan bunu gizli
tutuyordu. Pilatus izin verince, Yusuf gelip Isa’mun cesedini kaldirdi. Daha o6nce
geceleyin Isa’nin yanina gelen Nikodim de otuz litre kadar karisik miir ve sarisabir
6zii alarak geldi. Ikisi, Isa’min cesedini alip Yahudilerin gémme gelenegine uygun
olarak onu baharatla keten bezlere sardilar. Isa’nin carmiha gerildigi yerde bir bahce,
bu bahgenin icinde de heniiz hi¢c kimsenin konulmadigt yeni mezar vardi. O giin
Yahudiler’in Hazirlik Giinii’ydii. Mezar da yakin oldugundan Isa’yr oraya koydu.”
(Yuhanna 19: 38-42)

“O gtin Hazulik Gtint, yani Sabat Giinti’nden dénceki gtindi. Artik aksam oluyordu.
Bu nedenle, Yiiksek Kurul’'un saygwn bir tiyesi olup Tanri’min Egemenligini umutla
bekleyen Aramatyali Yusuf geldi, cesaretini toplayarak Pilatus’'un huzuruna cikti,
Isa’nin cesedini istedi.” (Mark 15:43)

[lyada’nin 24. bélimu, Incil’de anlatilan benzer konular ve 18. ytizyilda Louis
Francois Cassas tarafindan yapilan tablo birlikte degerlendirildiginde Hektor'un
cansiz bedeni Isa; oglunun cansiz bedenini isteyen Priamos ise Aramatyali Yusuf
olarak yorumlanmis olmalidir. Priamosun cabalart sonucu, babasinin tlkesi
ugruna o6len, 6ltstine turlt iskenceler edilen Hektor'un cesedi geri alinabilmis ve
ona uygun cenaze téreni diizenlenmistir. Isa’nin 6grencisi Aramatyali Yusuf da
insanhigin kurtulmasi ugruna can vermis ve bedeni iskencelere maruz kalmis Isa’y:
carmihtan kurtararak uygun cenaze ritlelleri ardindan onu g&mebilmistir.
Ephesoslular 8. ylizyillda lahdin ilk hikayesini unuttugu ve yeni dinin anlatimlarini
bu betimler Gizerinde gordukleri distinulmektedir.

Ikonografik anlatimlara sahip olan bu kabartmalar Takip Kapisi Ttizerine,
muhtemelen 726-787 yillar1 arasinda Dogu Roma Imparatorlugu’nda yasanan
Ikonaklast Dénemi’nin sonrasinda yerlestirilmis ya da iki kulenin ortasinda yer
alan kap1 8. Ylizyil sonunda insa edilmis olmalidir.

¥ D. R. MacDonald, Does the New Testament Imitate Homer? adli kitabinda Yeni Ahit ve Homeros™un destanlarin birlikte
yorumlayarak Yeni Ahit’teki birgok anlatimin Homeros’un destanlarindan yola ¢ikilarak olusturuldugunu 6ne siirer. Bkz.
MacDonald 2003.
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Tripolis’te Bulunan Faunal Kalintilarin Zooarkeolojik incelemesi
Zooarchaeological Analysis of Faunal Elements from Tripolis

Alper Yener YAVUZ’
Ahmet Thsan AYTEK"

Ozet

Zooarkeoloji, arkeolojik kazilardan ele gecirilen hayvan kemiklerini inceleyen ve bu incelemelerin
sonuglarnyla arkeoloji bilimine katkida bulunan bir disiplin olarak tanimlanmaktadir. Zooarkeolojik
calismalarnin ana amact, bulunan hayvan kalintilarindan elde edilen bilgilerle eski insan davranislarnini
ve eski insanlann cevreyle olan iliskilerini resmetmektir. Zooarkeoloji ¢calismalart insant ve insan
davrarislannt yansitmanin yam swra, hayvanlar hakkinda da bilgilere ulasmamizt saglayarak ekoloji-
ktilttir iliskisini ortaya koymaktadir. Cesitli hayvan tiirlerinin yapulan kapsamlt incelemeleriyle birlikte iyi
sekilde olusturulmus bir kronoloji, daha sistemli siniflama yapmayt miimkiin hale getirmistir. Bu gibi
6zellikleri sayesinde zooarkeoloji calismalart, paleontoloji ve arkeoloji-antropoloji bilimleri arasinda képrii
gérevi de yapmaktadiwr. Tripolis kentinin zooarkeolojik arastirmasiun énemli detaylardan birisi de
kemiklerin kentin sadece bir noktasindan degil, farkli birka¢ noktasinda bulunmus olmasidir. Bu
arastirma kapsaminda, 396 poset icerisinde 1945 adet hayvan kemigi incelenmis ve birbirinden farkl
16 ayn aile/cins/tir tespit edilmistir. Bir rapor niteliginde olan bu c¢alismanin sonucunda, Tripolis
kentiyle ilgili genel bir faunadan séz edilebilir. Incelenmis olan kemiklerin sayist cok fazla olmasa da
énemli veriler elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tripolis, Zooarkeoloji, Denizli, Roma Dénemi.

Abstract

Zooarchaeology is defined as a discipline that contributes to the science of archaeology as a result of the
examination of animal bones uncovered in archaeological excavations. The main purpose of
zooarcheological studies is to portray behaviours and the relationships of ancient people with their
environment, by using the information obtained from faunal remains. Beside revealing human
behaviours, zooarchaeological studies reveal the relationship between ecology and culture by providing
information about animals. A well-formed chronology, together with extensive studies of various animal
species, made it possible to make a more systematic classification. Thanks to these features,
zooarchaeology becomes a bridge among paleontology, archaeology and paleoanthropology. One of the
most important details about the zooarcheological research of Tripolis is that the bones were found not
only at one point in the city but at several different spots. Totally 1945 faunal bones were examined in
396 bags and 16 different species have been identified. As a result of this reporting study, an outline
can be drawn regarding the fauna of Tripolis. Although the number of examined bones is not very large,
important data have been obtained.

Keywords: Tripolis, Zooarchaeology, Denizli, Roman Period.
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Fig 1: Tripolis antik kentinin konumu

Zira bu calismalar insan yasami ve

insan-hayvan etkilesimine dair dogrudan izleri ortaya koymaktadir. Tripolis antik
kentinde herhangi bir osteolojik calisma gerceklesmemekle beraber, Denizli ilinde
yer alan antik kentlerde bircok osteolojik calisma gerceklestirilmistir. Ancak bu
calismalar insan iskeletleri tizerine yogunlasmis olup, hayvan kemikleri tizerinde
gerceklestirilmis bir zooarkeolojik calisma bulunmamaktadir. Bu noktada bu
calismada, Denizli ili antik kentleri icin gerceklestirilmis ilk zooarkeolojik yayin
olmas1 bakimindan bltiytik 6nem tasimaktadir.

Materyal ve Metot

Bu calismada, Denizli ili, Buldan ilgesinde yer alan Tripolis Antik Kent
kazilarindan, 2012-2018 yillar1 arasinda c¢ikarilan hayvan iskeletleri incelenmisgtir.
Kultur ve Turizm Bakanlig: izni ile kentten alinan 58 kasa icerisindeki 396 poset
iskelet Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi antropoloji laboratuvarina
getirilmistir?.

[lk asamada kemikler, tizerlerinde bilimsel analizler gerceklestirmek icin
temizlenmistir. Temizlenen iskelet 6geleri viicut kisimlarina gore ayrilarak bir masa

1 Tripolis Antik Kenti'nden cikarilan insan ve hayvan iskeletlerini tizerinde antropolojik calismalar
yurGtmemize izin veren, Tripolis Antik Kenti kazi baskani Prof. Dr. Bahadir DUMAN hocamiza
tesekktirlerimizi sunariz. Ayrica iskeletlerin temizlenmesi, onarilmas: ve calismaya hazir hale
getirilmesinde bize yardimci olan Antropolog Biisra ALADAG, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi
dgrencileri Ugur Atahan ERKAYA, Buket TAS, Hamza CEYLAN ve Esra ERGIN’e de tesekkiirlerimizi
sunariz.
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lUzerine yerlestirilmis ve kirik parcalarin birlestirilme islemine gecilmistir. Bu
sekilde daha butin kemikler elde edilmesi ve daha fazla bilgi alinmasi
amaclanmistir. Iskeletlerin bliylik cogunlugunun korunma durumlar diistik
seviyededir.

396 adet posetin bazilarinda sadece insan, bazilarinda sadece hayvan ve
bazilarinda iki tir kemige de rastlanilmistir. Bu calismada sadece hayvan kemikleri
degerlendirilmis olup, insan kemikleri baska bir calismanin konusu olacaktir.
Kazida elen gecen iskeletler; Roma Doénemine ve MS. 9-10 yuzyila
tarihlendirilmekle beraber, hayvan kemiklerinin timt Roma Doénemine
tarihlendirilmektedir. Hayvan iskeletleri; Sttunlu Cadde, Ge¢c Roma Agoras1 Bati
Stoa, Kuzey-Gluney Yonli Cadde, Kemerli Agora, Tonozlu Yapi, Sarni¢c, Hierapolis
Caddesi, Podyumlu Yapi, Mozaikli Konut, Sapel ve Mekan A ile Mekan B olarak
adlandirilan iki farkli yerden cikarilmistir. Tim kemikler buluntu yerlerine goére
ayrildiktan sonra her bir buluntu bélgesi icin minimum birey sayis1 hesaplanmistir.
Bu hesaplanan birey sayilarindan sonra tim hayvan kemikleri tek bir grafikte
degerlendirilmistir.

Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Antropoloji laboratuvarinin Zooarkeoloji
kismi karsilastirma malzemesi olanaklari oldukca fazla olan bir laboratuvardir.
Karsilastirma malzemelerinin yetersiz kaldigi zamanlar ise kaynak kitaplara
basvurulmustur. Morfolojik tanimlamalar icin Payne ve Schmid kaynaklari
kullanilmistir2. Yaslandirmada kullanilan epifiz kapanmasi metodu icin yine
Schmid ve dis surmesi icin Hillson kaynaklarindan yararlanilmistird. Tuar
seviyesindeki ayirimlar disinda kemikler TtUizerinde kasaplk izleri de kontrol
edilmistir. Kasaplik izlerinin kontroli icin de O’Connor kaynagindan
faydalanilmistir®.

Bulgular

Yapilmis olan detayli laboratuvar incelemeleri sonucunda, 1945 kemik, parca
kemik ve izole dis incelenmistir. Tripolis antik kentinin 13 farkli bdélgesinden
toplanan kemikler, hem tek bir grafikte, hem de buluntu yerlerine gére ayri bir
grafikte degerlendirilmistir. Degerlendirmeler yapilirken minimum birey sayilari
dikkate alinmistir. Hayvan kemiklerinin en yogun oldugu bélge Stitunlu Cadde,
Kemerli Agora ve Agora Bati Stoasi’dir. Bu yerlerden Stitunlu Cadde ve Ge¢ Roma
Agoras1 Bat1 Stoa’da Ovis/Capra yogun olarak karsilasilirken Kemerli Agora’da ise
Bos taurus diger hayvanlardan daha fazladir. En az buluntu veren yer ise Podyumlu
yapidir (Fig. 2).

Incelemeler sonucunda en fazla temsil edilen hayvanlarin kiictik bovidlerden olan
koyun ve keciler oldugu belirlenmistir. Yine koyun ve kecilere yakin yogunlukta
buyldk ruminantlara ait kemikler bulunmustur. Element yogunlugu olarak
bakildiginda ise en fazla mandibulayla karsilasilmistir. Mandibuladan sonra ise
yine bir cene 0gesi olan izole disler oldukca fazladir. Genel fauna tyeleri icerisinde
ise; tavuk (Gallus), tavsan (Lepus), etciller (Carnivor), geyik (Cervus), balik
(Actinopterygii), kuslar (Falconiformes), kaplumbaga (Testudines), at (Equus),
domuz (Sus scrofa) gibi hayvanlar, btiytik ruminanta (Bos taurus) ve koyun/keciye
(Ovis/Capra) eslik eder. Memeli hayvanlarinin hepsinin cins tanimlamasi
yapilmistir. Fakat grafikte anlamli bir sonuc¢ vermesi icin bazi gruplar takim

2 Payne 1969, 1985; Schmid 1972.
3 Schmid 1972; Hillson 2005.
4 O’Connor 2004.
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boyutunda temsil edilmektedir. Ornegin Tripolis antik kentinden ele gecen carnivor
takiminin icerisinde Canis familiaris, Felis sp. ve Vulpes vulpes tespit edilmistir.
Yine grafikte Falconiformes takimi olarak degerlendirilen kemiklerin buyuk kismi
yirticigiller takimindan dogan, sahin ve akbabalarin da (eski diinya akbabalari)
dahil oldugu hayvanlardan birine aittir (Fig.3).

M Ovis/ Capra

® Juvenil Ovis/Capra

B Bos taurus

M Juvenil Bos taurus

M Susscrofa

M Juvenil Sus scrofa

B Aves

B Testudines
Carnivor

B Lepus

¥ Decapoda

! Equus

Fig. 2: Buluntu yerlerine gére fauna dagilimi

120
W tibia

m fermur
100 B metapod
W humerus
B mandibula
80 1

B maxila

W uzun kemwk pargalan

&0 B i70le digler

u phalanx

ot
40 + mvertebra

B osta
= horn

20 1 B Coxae

W radiusf/uina
° ol Bl un“)li._‘__ll__._li—__ IL-.L._,JL.Ll ab) $3cum
p 04,. \ & sl o
O

“ > 5 . B cranium
& & \,’6“ & ((Sp & (?\\‘5
¥ (44 & v astragalus

N > & ¥
Q& N & « w scapula
& & 3
35 N »

Fig. 3: Tripolis hayvanlarinin element dagilimi
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Tam buluntu yerleri birlikte ele alinip
minimum birey sayilarina gore
degerlendirme yapildiginda Ovis/
Capra’larin fazlaligi dikkat cekmektedir.
Kucuk ruminantlar icinde de Capralar
(keci) Ovislere (koyun) oranla daha
fazladir. Koyun ve kecilerin ardindan ise
en fazla buluntu veren grup ise grafikte
buyik ruminant olarak ayrilan Bos
taurus’tur. En az Bos taurus kadar ele
gecen diger iki grubumuz ise Sus scrofa
ve Aves sinifina mensup hayvanlardir.
Aves sinifi icerisinde hem tavuklar hem
de  Falconiformes  takimi  birlikte
verilmistir. Yine Carnivor takimi icinde
de Canis familiaris, Felis sp. ve Vulpes
vulpes birlikte verilmistir (Fig. 4).

m Ovis/Capra ® Bos taurus ® Equus mSusscrofa ™ Aves

Carnivor

m Testudines m Cervus

0%

™ Lepus

1%

Fig. 4: Tripolis antik kenti, hayvanlarin dagilimi
(tm kent)

Tripolis antik kentinde, 13 farkli alandan ele gecen kemikler juvenil/ eriskin olarak
da degerlendirilmistir. Bu degerlendirme de, minimum birey sayisi referans alinarak
yapilmistir. Bu degerlendirme sonunda juvenil bireylerin azimsanmayacak kadar
cok oldugu gortulmustiir. Genel tabloya bakildiginda en fazla ele gecen kemikler
yetiskin keci/koyun cinsine aittir. Keci/koyundan sonra en fazla yetiskin Bos
taurus ve yetiskin Sus scrofa kemikleri ele gecmistir. Juvenil buluntular icinde ise
Sus scrofa fazlaligr dikkat cekicidir. Faunamizda tek bir bireyle temsil edilen Cervus
sp. (geyikgiller) de juvenil bir birey olarak tespit edilmistir (Fig. 5).

® Juvenil Qvis/Capra
| Juvenil Bos taurus
® Juvenil Sus scrofa
® Ovis/Capra
u Bos taurus
m Sus scrofa
® Aves
u Carnivor

Lepus
® Juvenil Cervus

¥ Equus

Fig.5: Tripolis hayvanlarinin juvenil/yetiskin olarak ayrimi
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Tartisma ve Sonuc

Tripolis antik kentinin 13 farkli bélgesinden ele gecen 396 poset icerisinde ele gecen
1945 adet kemik 6ncelikle buluntu yerlerine gore ayri ayri degerlendirilmistir.
Buluntu yerlerinin dénem olarak birbirinden farki olmadigi icin daha sonraki
tablolarda tim buluntular tek bir buluntu yeri gibi degerlendirilmistir. TUm
tablolardaki degerlendirmeler minimum birey sayis1 Uzerinden yapilmistir.
Toplamda 1945 adet olan irili ufakli kemikler tablolarda 277 bireyi temsil
etmektedir. Tespit edilmis olan bu 277 birey ise 16 hayvan grubunu temsil
etmektedir. Buluntular icinde % 34 ile en fazla buluntu grubunu olusturan grup
koyun/kecilerdir. Sigirlar da, koyun ve kecilere yakin % 2171ik oranla faunada 2.
siradadir. Domuzlar ve kuslar % 15 ve % 1371ik oranlarla birbirine yakin
degerdedirler. Atlar fauna icinde % 7’°lik degerle temsil edilmektedir. Tavsanlar %
S’lik degerle, carnivorlar ise % 4 ik degerle temsil edilir. Carnivorlar takim olarak
degerlendirilmistir. Carnivor takimi icinde iki tane tilki (Fig. 6), Gi¢ tane kedi, 6 tane
de koépek vardir.

Fig. 6: Tilki kafatas1 ve alt ¢cenesi
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Farkli bireylerin kemikleri tizerinde kasaplik izlerine rastlanilmistir. Anadolu’ da
yasamis olan toplumlarin ve bu toplumlarin farkli sosyo-kultiirel tabakalarindaki
insanlarin farkli kasaplik tekniklerinden yararlandig bir gercektir. Bu teknikler ve
uygulandigl hayvanlar incelendiginde toplumlarin beslenme kulttrti hakkinda da
6nemli sonuclara ulasilabilir’. Faunadaki hayvanlarin kemikleri tizerinde kasaplik
izleri de incelenmistir. Tripolis antik kentinin zooarkeolojik calismasi sirasinda en
fazla kasaplik izine rastlanilan hayvan grubu koyun ve keci kemikleridir. Koyun ve
keci kemiklerinden sonra en fazla kasaplik izine kus kemikleri Ttizerinde
karsilasilmistir (Fig. 7-9).

Fig. 7: Kasaplik izi Fig. 8: Kasaplik izi
(btiytik ruminant) (btiytik ruminant)

Fig. 9: Kasaplik izi (kus)

5 Cakirlar 2007.
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Tripolis antik kenti zooarkeolojik calismasi sirasinda en fazla dikkat ceken
ayrintilardan biri de yetiskinlige ulasmamis bireylerin (juvenil) yani oglak, buzagi
gibi bireylerin fazlaligidir. Bircok arastirmaci faunadaki geng¢ bireylerin fazlaligini
kentlesmenin getirdigi bir durum olarak yorumlar®. Bunun sebebi olarak da kent
toplumu disindaki yerlesimlerde, hayvanin bitiin “nimetlerinden” (stit, yumurta,
yun) sonuna kadar faydalanilip en son asamada hayvanin kesilip etinin yenmesi
daha mantikli olarak gorulir. Fakat Tripolis kenti icin zooarkeolojik
degerlendirmede geng bireyler azimsanmayacak kadar fazladir. Daha da énemlisi av
hayvani olarak dtistinilebilecek geyik ve domuzlar icin de bu durum cok farklh
degildir. Bunun yani sira 6zellikle sigirlarin ve atlarin 6énemli bir kisminin dis
asimnmalarina bakarak yasl bireyler olduklar: séylenebilir.

Genel fauna icerisinde tavsan, geyik ve domuz (anatomik incelemelere gbére yaban
domuzu olarak tespit edilmistir) gibi hayvanlarin olmasi avciligin da énemli 6lctide
devam ettiginin bir gostergesidir. Her ne kadar Uretimin devam ettiginin 6énemli
kanitlarn olsa da avcilik da buna paralel sekilde stirmustir. Bircok arastirmaci,
evcil hayvanlar olarak diistinebilecegimiz sigirlarin fauna icerisindeki fazlaliginin
ortamin sulak olmasiyla paralellik goésterdigini distntr. Clinkd sigirlar 6zellikle
otlarin kuru oldugu dénemde ginde yaklasik 100 It. su tiketir’. Tim fauna
icerisinde ele gecen sigir oranina bakilinca da o dénemde Tripolisin oldukca sulak
bir kent oldugu séylenebilir.

Zooarkeolojik calismalar bir yerlesim yeri icin antropolojik calismalar kadar
onemlidir. O dénemin ekolojisinin anlasilmasi, ekolojik nislerin hangi hayvanlar
tarafindan dolduruldugunun ve bununla birlikte bu dagilimin yerlesim yerindeki
insanlar1 nasil etkiledigi oldukca 6énemlidir.

6 Wapnish — Hesse 1988.
7 Wapnish — Hesse 1988.
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Sebaste Antik Kenti Yiizey Arastirmalari’nda Ele Gecen Terra Sigillata ve Gec
Roma Kirmizi Astarli Seramikleri’nin On Degerlendirmesi

Preliminary Assessment of Terra Sigillata and Late Roman Red Slip Wares Recovered
in Surface Surveys of the Ancient City of Sebaste
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Ozet

Geg¢ Neolitik Dénem’den itibaren kiiltlir 6gelerine rastlanan ancak Bati Anadolu’nun Romalilastiriima
stirecinde adi anilmaya baslanan Sebaste antik kenti, bulundugu konum ve verimli topraklart ile binlerce
yu ayakta kalmayt basarmistir. Kentin lokalizasyonu ilk defa 19. ytizyilda Anadolu topraklarina gelen
Avrupalt gezgin arastirmacular tarafindan, cevrede bulunan yazitlarin okunmast ile yapumistir. 1966-
1978 yilan arasinda Istanbul Arkeoloji Miizeleri adina Dr. Nezih Furatli tarafindan 13 sezon boyunca
héytikler, kiliseler ve tiimiiliislerde kazular gerceklestirilmistir. Bu kazilar neticesinde kiliselerin altinda
Roma hamamina ait temeller oldugu ve kentin merkezinin, kiliselerin bulundugu bélge oldugu
anlasiumistir. 2016 yilindan itibaren yapdan yiizey arastirmalariyla birlikte, Sebaste’nin merkezi olan
Selcikler ve cevresindeki tiim alanlar taranmustir. Yiizey arastirmalarninda tespit edilen mimari 6geler ile
ktictik buluntular arasinda, calismanin temelini olusturan Roma seramikleri yer almaktadiwr. Yapulan
calismada mevcut seramigin tasnifi yapularak Sebaste kentinin Roma Dénemi’ndeki ticaret ag ile birlikte
kentin sosyo-klilttirel olarak diger kentlerle olan iliskisini ve bu baglamda Sebaste’nin Roma
Dénemi’ndeki 6nemi vurgulanmaktadir. Ayrica degerlendirilen bu seramikler yerlesim ve buluntu
paralelligi ile topragin altindaki yapilann tarihsel araligint belirlemede bir 6ngérii olusturmast agisindan
oldukca énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Arkeoloji, Anadolu, Sebaste, Roma Seramigi, Terra Sigillata.

Abstract

The ancient city of Sebaste, where cultural elements starting from the late Neolithic period are attested,
came to be known during the Romanization process of Western Anatolia, and has managed to survive for
thousands of years thanks to its location and fertile territory. The city was localized for the first time by
European travellers in the 19th century through reading of the inscriptions found in the vicinity. Between
1966 and 1978, excavations were carried out at mounds, churches, and tumuli by Dr. Firatli on behalf of
the Istanbul Archaeological Museums for 13 seasons. As a result of these excavations, it was understood
that the foundations of Roman baths lay under the churches and that the centre of the city was where
the churches were found. In the research conducted since 2016, Selcikler, which is the centre of Sebaste,
and its environs were surveyed. Among the architectural elements and small finds discovered during the
surveys, Roman pottery that constitute the scope of the present study were also documented. In this
study, the extant pottery is made classified and the socio—cultural relationship with other cities and the
trade network of Sebaste in the Roman period and her importance in the Roman period is emphasized. In
addition, these potsherds are very important to establish a parallelism between the settlement and the
finds, as well as providing a prediction in determining the historical range of the structures still buried.
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Giris

Antik Sebaste kenti, Usak il merkezine 38 km uzaklikta, Sivasl ilcesinin ise 2 km
guneyinde yer almaktadir!. Kent, bir yandan Gediz Irmagi’nin (Hermos) yukar
havzasindaki kollarindan Banaz Cay1 (Sindros), diger yandan Buyluk Menderes’e
(Maiandros) karisan kollarla sulanan bélgede, verimli topraklara sahiptir2. MO 5.
yluzyilda Phrygia Bélgesi sinirlar icinde bulunan Sebaste, ayni tarihlerde bélgenin
ikiye ayrilmasiyla, Megale Phrygia’st sinirlar1 icine dahil edilmistirs. MO 184/3
tarihinde Pergamon krali II. Eumenes’in Bithynia krali Prusias ile yaptigr savasi
kazanmas1 ile birlikte, yeni kazanilan bu topraklar1i Pergamonlular “Phrygia
Epiktetos” Turkcelestirilmis haliyle “llaveten kazanilmis Phrygia” olarak
tanimlanmaistir (Strab. XII.1.563). Ancak Phrygia topraklari MS 4. ylizyildan itibaren
Pacatiana* ve Salutaris olarak tekrar adlandirilmistir. Sebaste ise bu siniflandirma
da Phrygia Pacatiana Bolgesi sinirlarinda yer almistir. Sebaste kenti, Agustus
tarafindan, MO 20 yillarinda Apollon Tapinagi’ndan alinan bir kehanetle cevredeki
boylarin yasamis oldugu koylerin birlestirilmesiyle kurulmus®> ve Augustus’a
ithafen “Sebaste” adini almistir®. Sebaste kentinde, Istanbul Arkeoloji Mtizeleri
adina Dr. Nezih Firath 1966-1978 yillar1 arasinda 13 kazi sezonu suUresince
kurtarma kazilar1 gerceklestirmistir?. Kazilarin 1978 yilinda durmasinin ardindan
kent ve cevresi buylik bir sessizlige burtinmus ve 2016 yilina kadar bu kaderine
terkedilis stirmusttr. 2016 yilindan itibaren ylizey arastirmalar1 baslatilmistir ve
gintmuzde bu arastirmalar Sebaste kenti ve cevresinde stirdirtlmektedirs.

Bu calismanin konusunu, Sebaste antik kenti ylizey arastirmalarinda 2016-2019
yillar1 arasinda ele gecen Terra Sigillata, Ge¢ Roma Kirmizi Astarli Seramikleri ve
Yerel Kirmizi Astarli Seramikleri olusturmaktadir. Sebaste’de yogun olarak ele
gecen seramiklerden tanimlanabilecek 43 adet seramik parcas1 TUzerinde
incelemeler yapilmistir.

Sebaste Yiizey Arastirmalarinda Ele Gecen Terra Sigillatalar ve Ge¢c Roma
Kirmizi Astarli Seramikleri

Terra Sigillatalar

Terra Sigillata, genellikle kirmizi kaliteli kilden turetilmis, kirmizi parlak astarh
kaplar icin kullanilan genel bir terimdir®. Roma Do6neminde yogun olarak
kullanilan bu kaplarin en temel 6zelligi, kirmizi, kaliteli sinter astarli olmalaridir?o.
Terra Sigillatalar yaklasik olarak MO 2. ytizyiin ortalarindan MS 4. ytizyila kadar
kullamim gérmustir!!. ik kez, 1985 yilinda Dragendorff!2, Bat1 Sigillatar1 tizerine
yaptig1 calismalarda kaplarin form ve tekniklerini ele almistirl3. Ayrica Terra

1 Tastemur 2017, 83.

2 [zmirligil 1975, 41-42.

3 Izmirligil 1975, 42.

4 Constantinus zamaninda doguya vali olarak gonderilen Pacatianus’un isminden dolay: bu sekilde
adlandirilmistir.

5 Jones 1971, 93.

6 Firatli 1970, 110.

7 Tastemur 2017, 85.

8 Tastemur — Din¢ 2018, 66; Tastemur — Din¢ 2019, 479-480.
9 Hayes 1997, 41.

10 Cizer 1993, 224; Tekkok 2008, 1; Civelek 2008, 58.

11 Uygun 2011, 4.

12 Dragendorff 1895.

13 Zoroglu 1986, 61-62; Ergtirer 2012, 98.
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Sigillata terimini de kullanarak bu isimle anilmasini saglamistiri4. Terra sigillatalar,
genel olarak Dogu — Bati sigillatalar1 olarak iki ana grup halinde ele alinmistir!s.
Avrupa’da bircok merkezde Ttretildigi anlasilan Bati Sigillatalari, baslangicta
Arretine seramigi olarak bilinmekteydil¢. ilk olarak MO 40’larda italya’dal”
tretilmeye baslandigi dustintilen bu kaplarin tretimleri Almanya, Ingiltere ve
Fransa’da da gerceklestirilmistir's. Dogu Sigillatalari’nin tretimi MO 2. ylizyilin
ortalarinda baslamis!® ve konu Uzerinde ilk calismayil Zahn yUrtitmustir2°. Priene
buluntularini1 ele alan Zahn kaplarin Uretim yeri icin Pergamon’u gdstermistir2!.
Kenyon, 1957 yilinda Samaria Sebaste’de ele gecen sigillatalari, Dogu Sigillata A, B
ve C olarak 3 alt tire ayirmis?? ve giinimuizde bu kaplar icin cogunlukla tercih
edilen terminolojiyi olusturmustur.

Sebaste kentinde Dogu Sigillatas1 B ve C gruplarina dahil edilen toplamda on adet
seramik parcasi ele gecmistir.

Dogu Sigillatas1 B

“Dogu Sigillata B” grubu dahilinde Sebaste’de iki adet tabak kenar parcasi (Levha 1,
Kat. No. 1, 3), iki adet tabak kaide parcas: (Levha 1, Kat No. 2, 4) ele gecmistir. Ele
gecen bu parcalar Hayes’in siniflandirmasi esas alinarak degerlendirilmistir.

Se. Form 1 (Hayes Form 14): Ice kavisli diiz agiz kenari, disbiikey kavisle kaideye
yonelen si1g gévde, genis ve alcak halka kaide 6zelligi gosteren tabaklardir. Hayes,
bu tabaklari Form 1423 olarak siniflandirmistir. Ayni zamanda bu tabak formu,
donemin sevilen kap formu olarak DSA’da2?4 da kullanilmistir. Ancak DSB Uuretimli
tabaklarin cidari ince ve kaidesi cikinti olacak sekilde oldukca alcaktir. DSB’nin
yogun olarak kalip ile Uretilen tabaklarinin yaninda Form 14 gibi carkta Uretilen
tipleri yaygindir. Sebaste’de bu forma ait bir adet agiz kenar1 (Levha 1, Kat. No. 1),
bir adette disa cikint1 seklinde genis ve alcak kaide (Levha 1, Kat. No. 2) parcasi ele
gecmistir. Benzerleri Atina Agorasi?5, Ephesos26 Tralleis??” ve Knidos’da28
bulunmustur. Benzer 6rneklerin anolojileri 1s18inda bu form MS 1. ytzyilin birinci
yarisina tarihlendirilmistir.

Se. Form 2 (Hayes Form 19): ice yuvarlatilmis agiz kenari, kaideye dogru daralan
konik gévde, diiz dip 6zelligi gdsteren tabaklardir. Bu form Hayes tarafindan Form
1929 olarak siniflandirilmistir. Sebaste’de tek agiz kenar1 parcas1 (Levha 1, Kat. No.
3) olarak ele gecen Form 19’un oldukca kaliteli astar1 mevcuttur. Tabagin ice
donduritlmus kisa agiz kenar i¢ ve dista tek sira yiv ile vurgulanmistir. Kat. No. 3

14 Dragendorff 1985, 19.

15 Croowfoot v.d. 1957, 281-283.

16 Hayes 1997, 41.

17 Hayes 1997, 41.

18 Anderson-Stajanovi¢ 1977, 45.

19 Waage 1948, 18; Robinson 1959, 11; Slane 1997, 257.
20 Zahn 1904, 430-447.

21 Zahn 1904, 447-448.

22 Croowfoot v.d. 1957, 281-284.

23 Hayes 1985, 56, Tav. XII, 6.

24 Hayes 1985, 15-16, Form 4, Tav. I, 9-12.

25 Robinson 1959, 25, P1. 61, G 31.

26 Mitsopoulos-Leon 1991, 108, Taf. 117, H 4; Gassner 1997, 129, Taf. 42, 488-489; Meri¢c 2002, 51,
58, Taf. 22, K206-209.

27 Erol 2004, 31-34, Lev. 1-6, 1-25.

28 Doksanalt1 2006, 463-464, K169.

29 Hayes 1985, Tav. XII, 13-14.
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agiz kenarinin benzerleri, Tralleis30, Patara3l, Ephesos32, Atina Agorasi’nda33
gorulmekle beraber bu form MS 1. ylzyilin birinci yarisina tarihlendirilmistir.

Se. Form 3: Cikint1 seklinde genis ve alcak halka kaide, dliz tondo 6zelligi gésteren
tabaks34 formudur (Kat. No. 4). Hamur-astar 6zelliklerinin DSB oldugunu goésterdigi
seramik parcasi, ayni zamanda DSB tabaklarinda sik kullanilan alcak halka kaide
ozelligine sahiptir. Benzeri Troia35, Ephesos36’da ele gecmistir. Bahsedilen 6zellikler
dikkate alindiginda kaide MS 1. ylizyila tarihlendirilmelidir.

Dogu Sigillata C

“Dogu Sigillata C” grubuna dahil edilen 6 adet seramik parcasi1 degerlendirilmistir.
Sebaste’de Uic adet tabak formuna ait kaide parcasi (Levha 1, Kat. No. 5-7), bir adet
kase formuna ait kaide parcasi (Levha 1, Kat. No. 8) ve birer adet tabak (Levha 1,
Kat. No. 9) ve kase agiz kenar (Levha 1, Kat. No. 10) parcalar: ele gecmistir.

Se. Form 1 (Hayes Form L 6): Sebaste’de ele gecen Kat. No. 5-7 kliciik boyutlu kaide
parcalarindan olusmasindan dolay: formu kesin olmamakla birlikte Hayes Form L
6°’d1r37. Ancak her ti¢c parcanin da hamur-astar 6zellikleri, DSC grubunda oldugunu
kesin olarak gostermektedir. Kat. No. 5 turuncumsu hamur rengi, parlak kirmizi
astara sahiptir. Astar, seramigin i¢ ylzliine daha kalin uygulanmistir. Kat. No. 6 ise
her iki ytzine esit olacak sekilde daha 6zenli uygulanmis parlak astara sahiptir.
Kat. No. 7’nin ise i¢ ve dis yliziine kalin olarak parlak turuncu astar uygulanmaistir.
Uc kaide parcasi da Loeschke’nin Form 638 olarak siniflandirdig: ice déniik kenarl
tabaklar ile benzer 6zellikler gosterir. Az 6rnegi bulunan bu form Hayes Form 439tin
prototipini olusturur. Benzer 6rnekleri Candarli*0 ve Patarat!’da gortlmektedir. MS
1. ve 2. ylUzyillara tarihlendirilmistir.

Se. Form 2 (Hayes Form L 19): Sebaste’de ele gecen Kat. No. 8 kaide parcasi, kalin
uygulanmis parlak kirmizi astarlidir. Katkisiz bir hamur yapisina sahip olan
parcanin, dis yluzu icbiikey kavisle tabana saglam oturan, agir ve dar halka kaide
profiline sahip olmasiyla DSC grubuna ait omurgali kaselerinden, Form L 1942 ve
Form 343 kategorisine ait oldugu dustnulebilir. Kaide parcasinin oldukca kuicuk
boyutlu olmasi1 ve form verme acisindan sikintili olmasi, seramigin yalnizca
capindan ve hamur-astar 6zelliklerinden dolayr DSC kaidelerine ait oldugu
sOylenebilmektedir. DSC’nin en ¢ok taninan formu olan omurgali kaseler, formunda
ufak degisimler ile hem erken hem de ge¢ olmak Utzere MS 1. ylzyildan MS 3.
yluzyilla kadar duretilmislerdir. Erken oOrneklerde ince ve duzenli cidar yapisi
gorulmekle birlikte, ge¢c doénemlerde hamur-astar yapisindaki degisim gozle
gorulebilir boyuttadir. Bu nedenle Kat. No. 8, omurgali kaselerin erken 6rnegi olan
Form L 19 ile benzerlik saglamaktadir. Yaygin olan formun benzer Ornekleri,

30 Civelek 2010, 175, PL. 1, Fig. 5.

31 Uygun 2011, 53-54, Lev. 25, Kat. No. 373-377.

32 Meri¢ 2002, 51,59, Taf. 22, K219-220.

33 Robinson 1959, 25, Pl. 61, G25.

34 Tekkok-Bicken 1996, 191, Fig. 50, C3.

35 Tekkok-Bicken 1996, 191, Fig. 50, C3.

36 Mitsopoulos-Leon 1991, 100-101,110, Taf. 127, H44.
37 Hayes 1985, 75-76, Tav. XVII, 1.

38 Loeschke 1912, 363, Taf. XXVIII, 6.

39 Hayes 1972, 321-322, Fig. 64.

40 Loeschke 1912, 363, Taf. XXVIII, 6.

41 Uygun 2011, 76-77, Lev. 33, 495.

42 Loeschke 1912, 370-371, Taf. XXVIII, 19; Hayes 1985, Tav. XVII, 5-7.
43 Hayes 1972, 321-322, Fig. 64.

42



Candarli*, Atina Agoras1*5, Troia*¢, Assos*’, Smyrna*®, Knidos*, EphesosSo,
Patara5!, Metropolis52, Berenice53’de bulunmustur. MS 1. yltzyil ile 2. ylzyil basina
tarihlemek yanlis olmayacaktir.

Se. Form 3 (Hayes L 26B): Disa acilan agiz kenari, disa cikintili dudak, diz konik
govde keskin aciyla kaideye yoOnelir, agir halka kaide 6zelligi gbsteren derin
tabaklardir. Bu forma ait bir adet agiz parcasi Sebaste’de ele gecmistir. Bu tabaklari
Loeschke Form 26B olarak isimlendirmistir. Hayes’de Loeschke’nin terminolojisine
uyarak Form L 26B5* olarak simiflandirmistir. Dudak islenisi ve hamur-astar
ozelliklerine goére gec form olan Hayes Form 255den ayrilir. Kat. No. 9 seramik
parcasinin astarinda pul pul dékulmeler gértlmektedir. MS 2. ylizyilin ilk yarisina
tarihlendirilen bu formun benzerleri, Berenices¢, Candarli57, Ephesos58, Patara%,
Pergamon®?, Metropolis®!, Atina Agorasi®2 ve Smyrna®3’da bulunmaktadir.

Se. Form 4 (Hayes Form 5): Yuvarlatilmis dik agiz kenarli yayvan yarim kuire gévdeli,
dar halka kaideli kase formudur. Hayes bu profildeki kaseleri, Form 564 olarak
smiflandirmistir. Hayes Form L 2065nin ge¢ dénemin devami niteligindeki kaseler,
erkenlere gore daha dik agiz kenarhh ve daha yayvandir. Hamur-astar 6zelliklerinde
bozulma goértilmektedir. Sebaste’de bu forma ait bir adet agiz kenari1 parcasi ele
gecmistir. Hamur-astar 6zelliklerine gére DSC oldugu anlasilan parcanin agiz profili
ve capr dikkate alindiginda Hayes Form S ile uyum gosterdigi goértlmektedir.
Benzerlerinin Parion®6, Knidos®7 ve Berenice®8’te gortildiigi Kat. No. 10 agiz parcasi
MS 3. ylzyila tarihlendirilmistir.

Gec Roma Kirmizi Astarli Seramikleri

Sigillatalarin ardili olarak seramik pazarinda kendini gésteren Ge¢ Roma kirmizi
astarli seramikleri, genellikle daha ince uygulanan bir astara ve daha katkili kile
sahiptir ve servis kaplari olarak kullanilmistir. Uzun yillar Uretilmis ve yayilim

44 Loeschke 1912, 370-371, Taf. XXVIII, 19.

45 Robinson 1959, 24, Pl. 61, G 13-14; Hayes 2008, 199-200, Fig. 24, 788-793.
46 Tekkok-Bicken 1996, 118, Fig. 83, F 14.

47 Zelle 1997, 117-124, Abb. 37-39.

48 Erol 2014, 66-68, 223-243, K149-188.
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53 Kenrick 1985, 260-261, Fig. 47, B366.
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56 Kenrick 1985, 261-263, Fig. 48, B368.
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59 Uygun 2011, 79-80, Lev. 35-36, Kat. No. 523-528.
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alanlarin1 genisletmislerdir®®. Uretim merkezlerinin farkliliklar1 sebebiyle Afrika
kirmizi astarli seramigi, Phokaia kirmizi astarli seramigi, Misir kirmizi astarh
seramigi, Sagalassos kirmizi astarli seramigi gibi Uretim yerlerinin isimleriyle
anilmaktadirlar. Bahsi gecen gruplar arasinda en cok tercih edilenler ise Afrika ve
Phokaia Kirmizi astarli seramiklerdir70. Afrika kirmizi1 astarlilarn ilk olarak MS 1.
yluzyilda Kuzey Afrika’da Uiretilmeye baslanmistir”! ve Giretimi MS 7. ylizyil ortasina
kadar devam etmistir’2. Kili turuncu tonlarinda ve kiremit kirmizisi olan bu
seramiklerde katki maddesi olarak kuartz parcaciklari, az miktarda mika ve kire¢
katkis1 bulunmaktadir”3. Astar kil rengine gbére birkac ton koyu renkte olmakla
birlikte parlak veya mat bir gériintime sahiptir’4. Stislemelerde ise genellikle damga,
rulet ve aplik bezemeler goértilmektedir?’s. Ge¢ Roma kirmizi astarlilar icerisindeki
popller olan bir diger grup ise Phokaia kirmiz1i astarlhlandir. Candarh
sigillatalarinin piyasadan kalkmasi ve Afrika’da Vandal istilasinin’6 gerceklesmesi
sonrasinda AKA uretimi sekteye ugramis ve bodlgede servis kaplarina olan ihtiyag
artmistir. Phokaia kirmizi astarli kaplar da alternatif bir grup olarak MS 4. ylzyilin
sonlarinda Uretilmeye baslanmistir’”. Phokaia kirmizi1 astarlilar1 MS 7. yulzyila
kadar tiretimine devam etmistir78. Kil rengi pisme sirasinda maruz kaldig 1siya gore
degisiklik gdstermektedir’. Genel olarak acik ve koyu kiremit rengi veya turuncu
tonlarindadir. Astar kabin tim ylzeyine uygulanmakla birlikte, kilin bir ya da iki
ton koyu rengindedir80. Katki maddesi olarak bulinyesinde kirec ve mika
barindirmaktadir8!. Suslemelerde ise rulet ve baski bezemesi sevilerek
kullanilmistirs2. Ge¢ Roma kirmizi astarlilar1 adi altinda degerlendirilen bir diger
grup olan Sagalassos kirmizi astarlilari tiretimine MO 1. ytzyilda baslanmis, MS 6.
yluzyilla kadar devam etmistire3. Portakalimsi/kahverengi kirmizi8* olan hamur
kaliteli ve iyi pisirimlidir. Bu seramiklerin gozle ayirt edilebilen herhangi bir katk:
maddesi bulunmamaktadirss. Astar ise kil rengine gére bir ya da iki ton koyu ve
parlak bir renge sahiptirse.

Sebaste’de Afrika, Phokaia ve Sagalassos kirmizi astarlilar1 gruplarina dahil edilen
toplamda on Ui¢ adet seramik parcasi ele gecmistir.

Sagalassos Kirmizi Astarli Seramikleri (SKA)

Sebaste’de dort adet seramik parcas: ele gecmistir. Bunlardan ti¢ adeti kase kenar
parcasi (Levha 1, Kat. No. 11-13), bir adeti ise tabak kenar parcasidir (Levha 1, Kat

69 Ergirer 2012, 116.

70 Erol 2011, 109.

71 Hayes 1972, 15-17.

72 Poblome 1999, 293.

73 Hayes 1972, 13-14.

74 Erol 2011, 110.

75 Hayes 1972, 211-283.
76 Adak-Adibelli, 2006, 90.
77 Hayes 1972, 323; Firat 2011, 118.
78 Hayes 2008, 83.

79 Waage 1933, 298.

80 Hayes 1972, 324.

81 Francis 2015, 75.

82 Hayes 2008, 84.

83 Uygun 2009, 19-20.

84 Poblome v.d. 2014, 85.
85 Firat 1999, 27.

86 Uygun 2009, 19.
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No. 14). Ele gecen bu seramik parcalari Poblomenin olusturmus oldugu
siniflandirmaya bagh kalinarak yapilmaistir.

Se. Form 1 (Sagalassos 1B180): ice déntik kenar, tizerinde derin yiv siras1 yer alan
disbtkey gévde, muhtemelen diz dip8” o6zelligi gosteren kaselerdir. Form 1B18088
olarak siniflandirilan bu kaselerden Sebaste’de bir adet agiz parcas: ele gecmistir.
Sagalassos® disinda benzeri bulunmayan, Kat. No. 11°deki parcanin benzerini
Poblome MS 5. ytizyilin ilk yarisina tarihlendirmektedir.

Se. Form 2 (Sagalassos 1B190-1B191). Cidar1 kalinlastirilarak asagi dogru
sarkitilan dik agiz kenari, Ustte ve dis ylUzde yiv ile ayrisan agiz, ince cidarh
govdeyle keskin aciyla bulusur. Kaideye yonelen dik egimli goévde, dar ve alcak
halka kaide ozelligi gdsteren kase formudur. Bu formda kaselerin bezemesiz
olanlari, Poblome tarafindan 1B1909, bezemeli olanlar ise 1B191° olarak
smiflandirilmistir. Sebaste’de bir adet agiz kenar parcasi (Levha 1, Kat. No. 12)
olarak bulunan ve govdesinde bezeme yer almayan kase parcasi, Form 1B190’a ait
olmalidir. Yine de parcanin kiictik olmasi g6z 6ntine alindiginda 1B191 ile birlikte
degerlendirilmelidir. MS 3. yuzyil ile MS 4. yuzyilin ilk yarisina tarihlendirilen
formun benzer 6rnekleri, Sagalassos9? disinda Perge®3, Patara®* ve Laodikeia%’da
bulunmaktadir.

Se. Form 3 (Sagalassos 1B241). Disa acilan genis agiz kenari, asagiya sarkik dudak,
konik gbévde, olasilikla dar halka kaide 6zelligi gésteren kase formudur. Poblome bu
forma ait kaseleri, Form 1B2419 olarak siniflandirmistir. Sebaste’de bir adet agiz
kenar1 olarak bulunan parca Poblome Form 1B241’in bir varyasyonu olmalidir.
Ayrica Kat. No. 13, keskin dénusli agiz kenari, kiicik cikinti seklinde ve asagi
sarkan genis dudag: ile Dogu Sigillata A’dan Hayes Form 997’u ile birlikte kticik
versiyonu olan Form 11981 hatirlatmaktadir. Ancak DSA formlarinda bulunan agiz
kenarindaki bezeme Sagalassos 6rneklerinde bulunmaz. Poblome tarafindan MS 1.
yuzyil ile MS 4. yluizyila tarihlendirilen Form 1B24199in benzerleri Perge!00, Patara!0!
ve Tripolis!92’te bulunmustur. Sebaste’de ele gecen parca ylzey buluntusu oldugu
icin tarihleme de net bir veri saglamasa da bu formun poptler oldugu MS 4.
yluzyilin ilk yarisina tarihlemek yanlis olmayacaktir.

Se. Form 4 (Sagalassos 1C160): Dik agiz kenari, genellikle derin yiv ile
belirginlestirilmis kenarin altindan keskin aciyla baslayan konik goévde, alcak halka
kaide ozelligi gosteren tabaklardir. Poblome bu profile sahip tabaklari, Form
1C160103 olarak siniflandirmistir. Sebaste’de bir adet agiz-gévde parcas: (Levha 1,

87 Poblome v.d. 1993, 123, Fig. 93, 1B180.

88 Poblome 1999, 306, Fig. 31, 5.

89 Poblome 1999, 306, Fig. 31, 5.

20 Poblome 1999, 306, Fig. 32.

91 Poblome 1999, 306, Fig. 33.

92 Poblome 1999, 306, Fig. 32, 33.

93 Frrat 1999, 28, Lev. 36-37, 103-106.

94 Uygun 2011, 95-96, Ptr. Sag.K. A. Kase T.2, Lev. 47-48, Kat. No. 699-706.
95 Duman 2014, 15, Fig. 3, No. 76-83.

96 Poblome 1999, 307, Fig. 43.

97 Hayes 1985, 18-19, Tav. II, 7.

98 Hayes 1985, 19, Tav. II, 9.

99 Poblome 1999, 307, Fig. 43.

100 Firat 1999, 28, Lev. 37, 109.

101 Uygun 2011, 96-97, Ptr. Sag.K. A. Kase T.6, Lev. 48, Kat. No. 712.
102 Ok 2018, 38, Fig. 8, no. 14.
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Kat. No. 14) olarak bulunan Form 1C1601n benzerleri Pergel04, Laodikeial®s ve
Tripolisio¢’te bulunmustur. Anolojilerinin yardimiyla Kat. No. 14, MS 3. yuzyil ile
MS 4. yuzyilin ilk yarisina tarihlendirilmistir.

Afrika Kirmizi Astarli Seramikleri (AKA)

Ylizey arastirmalarinda yedi adet Afrika kirmizi astarlilarina ait seramik parcasi ele
gecmistir. Bunlardan bes adeti kase kenar parcasi (Levha 1, Kat. No. 15, 18-21), iki
adeti ise tabak kenar parcasidir (Levha 1, Kat No. 16-17). Ele gecen bu seramik
parcalar1t Hayes’in olusturmus oldugu siniflandirmaya bagli kalinarak incelenmistir.

Se. Form 1 (Hayes Form 17). Dik veya disa acilan agiz kenarn yuvarlak ucla
sonlanan dudak, yarim kiire yayvan govde, alcak halka kaide o6zelligi gdsteren
kaselerdir. Bu forma sahip kaseleri Hayes Form 17107 olarak siniflandirmistir.
Herhangi bir stislemesi olmayan kaselerdir. Sebaste’de bu forma ait bir adet agiz-
govde parcasi ele gecmistir (Levha 1, Kat. No. 15). Yuvarlatilmis, kalin agiz kenarl
ve yar1 kliresel govdelidir. Turuncumsu hamur rengi ve kalin uygulanmis turuncu
parlak astara sahiptir. Dis ylzl yogun kalkere sahip parcanin astari yalnizca i¢
yuzde takip edilebilmektedir. Cok yaygin olmayan ve boélgesel olan bu kaseler MS 2.
yuzyilin ikinci yarisina tarihlendirilmistir.

Se. Form 2 (Hayes Form 50B):. Disa acilan duz agiz kenari, hafif disbtikey govde,
cikinti seklinde kaide veya diiz taban 6zelligi gosteren derin tabaklardir. Hayes’in
Form 50108 olarak simiflandirdigi bu tabaklar iki alt tipe ayrilmistir. Daha ince
cidarli, diz goévdeli olanlar Form 50A199, daha kalin cidarh ve hafif disbtikey gévdeli
olanlar ise Form 50B!10 olarak ayrilmistir. Sebaste’de ele gecen bir adet agiz parcasi
(Kat. No. 16) Form 50B ile uyumludur. Ancak iki alt tip arasinda ayrica astarin
uygulanisi bakimindan farkliliklar olsa da Kat. No. 16 oldukca kiicik agiz parcasi
olmasi itibariyle bu farkliligin tespiti net olarak yapilamamistir. Benzerlerini, Atina
Agorasiitl, Korinth!12, Tarsus!!3, Antiocheiall4, Ephesos!!5, Tripolis!l6, Patarall?,
Magnesiall8, Stratonikeiall®, Berenice!20’de gérdigliimiliz seramik parcasi, MS 4.
yuzyila tarihlendirilmistir.

Se. Form 3 (Hayes Form 67): ki kademeyle disa uzanan agiz kenari, disblikey gévde,
duz veya yiv ile belirginlestirilmis taban 6zelligi gésteren derin tabak formudur.
Hayes’in Form 6712! olarak siiflandirdigi tabaklarin diizenli agiz kenar tipolojisi
bulunmamasina ragmen iki kademeli olarak ylikselmesi, tim Orneklerde gérulur.
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108 Hayes 1972, 68.
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118 Vapur 2001, 42-45, Ciz. 5-6, 21-28.
119 Karaca 2019, 23, Lev. 2, 8-11.

120 Kenrick 1985, 356-357, Fig. 66, B632.
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46



Sebaste’de bu forma uygun bir adet agiz kenar parcasi1 bulunmustur (Kat. No. 17).
Boyutunun kuicik olmasi itibariyle net olarak anlasilamamakla birlikte bu parca da
daha yumusak doénuslerin oldugu sdOylenebilir. Siki hamur o6zelligi ile i¢ ylizde
parlak turuncu astar uygulanmistir. Astar, parcanin dis yldzinde ise yalnizca agiz
kenarina uygulanmistir. Benzerlerinin, Tarsus!22, Atina Agorasi1!23, Knidos!24,
Tripolis125, Kelenderis!?6, Pataral!2?, Magnesial?8, Stratonikeial2?9, Antiocheial30 ve
Berenice!3!’te bulundugu parca MS 5. yuzyila tarihlendirilmistir.

Se. Form 4 (Hayes Form 99): Cidar1 kalinlastirilmis agiz kenar1 dista yuvarlatilarak
ve icbukey kavis yaparak ince gévdeyle birlesen, disbtikey goévde, alcak halka kaide,
ozelligi gbdsteren kase formudur. Bu forma uygun bir adet agiz parcasi, yuzey
arastirmasinda ele gecmistir. Hayes’in Form 99132 olarak siniflandirdigi form, tic alt
tipe ayrilmistir. Kat. No. 18 oldukc¢a ktictik boyutlu olmasindan dolay:r bu ayrimin
tespiti yapilamamasina ragmen ince dudak yapisi nedeniyle Form 99C133
smniflandirmasina dahil edilebilir. Benzerlerinin, Atina Agorasi!34, Tarsus!3s,
Parion!36, Ephesos!37, Kelenderis!38, Magnesial3?, Stratonikeial49, Berenicel!4! ve
Antiocheial4?’da bulundugu form MS 6. ylzyila tarihlendirilmistir.

Se. Form 5 (Hayes Form 104). Cidar: icte ve dista kalinlastirilarak topuz sekline
getirilmis agiz kenari, diiz ya da hafif disbtikey gbévde, alcak halka kaide 6zelligi
gosteren kaselerdir. Hayes bu profile sahip kaseleri, Form 104143 olarak
siniflandirmistir. Agiz, gévde ve kaide yapilarina gére Uc alt tipe ayirmistir.
Sebaste’de bu forma ait bir adet agiz parcasi ele gecmistir (Kat. No. 19). Dudak
islenisi dikkate alindiginda B tipine uygunlugu goértlmektedir. Afrika serisinin
yaygin olarak kullanilan formlarindan olan Form 104in benzerleri, Berenicel44,
Tarsus!45, Atina Agorasil4¢, Knidos!4?, Ephesos!48, Parion!49, Tripolis!s0,
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134 Hayes 2008, 232, Fig. 36,1153-1155.
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Kelenderis!s!, Patarals? ve Antiocheials3’da bulunmustur. Bu parca, MS 6. yulzyilin
ikinci yarisina tarihlendirilmistir.

Se. Form 6 (Hayes Form 104-105): Sebaste’de disa acilan agiz kenari, cidar
kalinlasarak i¢ yuzu yuvarlatilmis dudak, kaideye hafif dis blikey kavis ile yonelen
govde profiline sahip bir adet agiz-gévde parcasi ele gecmistir (Kat. No. 20).
Turuncumsu siki hamur, turuncu parlak ve kalin astara sahiptir. Parcanin dis
yluzinde astar yalniz dudak cevresine uygulanmistir. Hamur ve astar ozellikleri
dikkate alindiginda Afrika kirmizi astarli seramikleri icerisinde degerlendirilmesi
gereken parcanin form olarak benzeri yalniz Anemurium!5¥da bulunmaktadir.
Hayes Form 104155 ve 10515¢’in imitasyonu olarak degerlendirilebilecek parcanin
dudagindaki yumru bicimli c¢ikinti, benzerlik saglamaktadir. Ancak g6évdenin
asagidan kaideye dis bukey kavis yapmasi daha sig kase oldugunu gostermektedir.
Cagdast Form 104-105 gibi bu formun MS 6. yuzyila tarihlendirmesi yanlis
olmayacaktir.

Se. Form 7 (Hayes Form 108): Disa c¢ikintili agiz kenari, yarimkuire govde, ytuksek ve
dar halka kaide o6zelligi gOsteren kaselerdir. Hayes’in Form 108157 olarak
siniflandirildigr bu kaselerden Sebaste’de bir adet agiz kenar parcasi bulunmustur
(Kat. No. 21). Siki hamur yapisina sahip parcanin i¢c yuzine turuncu kalin ve
parlak astar uygulanmistir. Dis ylUzlinde astar daha mat olacak sekilde yalniz
dudak kenarina uygulanmistir. Benzerlerinin, Parion!s8, Stratonikeials9,
Tarsus160’ta bulundugu, Se. Form 7, MS 7. ytizyilin ilk yarisina tarihlendirilmistir.

Phokaia Kirmizi Astarl1 Seramikleri (PKA)

Phokaia Kirmizi Astarlilar1 grubu dahilinde ylizey arastirmalarinda iki adet tabak
kenar parcasi ele gecmistir (Levha 1, Kat. No. 22-23) ve Hayes’in olusturdugu
siniflandirmaya baglh kalinarak incelenmistir.

Se. Form 1 (Hayes Form 2A, 2C): Disa acik agiz kenari, hafif i¢c bliikey kavis yaparak
govdeyle birlesir, disbiikey egimli goévdenin i¢i cukurlastirilarak olusturulmus
kendinden kaideli tabaklardir. Hayes, bu forma ait tabaklar1 Form 2161 olarak
siiflandirmistir. Ik énce ic daha sonradan 4 alt tipe ayirmistir. Sebaste’de bu
forma uygun iki adet agiz kenar1 parcasi ele gecmistir. Buluntulardan Kat. No. 22
Hayes’in Form 2A162’s1 ile uyumluyken Kat. No. 23 agiz kenarinin i¢ ytuza cikintili
olmasi o6zelligiyle Form 2C163 ile uyumluluk goéstermektedir. Ele gecen parcalar,
tarcinimsi kirmizi, bol kire¢c katkili hamur yapis: ve koyu kirmizi yar1 parlak astara
sahiptir. Kiicik parca olmalar:1 acisindan nasil devam ettigi bilinmemekle birlikte
karakteristik agiz yapilar1 formlarini1 dogrular niteliktedir. Benzerlerinin, Parion!64,
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Atina Agoras1!65, Phokaial¢6, Ephesos!¢? Smyrnal¢® ve Troia’dal®® bulundugu
seramik parcalarindan Kat. No. 22, MS ge¢ 4. yuzyil-erken 5. yulzyila
tarihlendirilmigstir. Kat. No. 23 ise MS 5. ylzyila tarihlendirilmektedir.

Sebaste Yiizey Arastirmalarinda Ele Gecen Yerel Kirmizi Astarli Seramikleri

Sebaste’de hamur-astar 6zelikleri ile form olarak bilinen kirmizi astarh
seramiklerden farkli olarak tretilmis 20 adet kirmizi astarli seramik tespit
edilmistir. Bu gruptaki seramikler yogun kire¢, az tascik ve yogun mika katkili,
gozenekli hamur yapisina sahiptir. Hamuru cogunluklu olarak SYR 6/6 (kirmizimsi
sar1) veya SYR 5/6 (sarimsi kirmizi) renginde pembemsi-kirmizi tonlar1 ile DSC
seramiklerine yakin, fakat iceriginde barindirdigti yogun katki ile renk
dénistmlerine acik olmasiyla farklilik gésterir. Astar: ise ince olarak uygulanmis,
genellikle yar1 parlak ve koyu kirmizi (2.5YR 4/8, 5/8, 6/8) renge sahiptir.
Seramiklerin, ylizey buluntular1 olmasindan dolay: astarinda yogun olarak asinma
gorilmektedir. Bu gruptaki malzemeler kalin cidarh ve genellikle genis capli olarak
Uretilmis, gorints olarak diger sigillatalardan daha kaba gérintimdedir.
Seramikler muhtemelen boélgenin ihtiyacini karsilayacak dtizeyde yerel olarak
Uretilmis olmalidir. Calisma kapsaminda 20 parca seramik “yerel” olarak
nitelendirilmistir.

Bunlarin disinda kalanlar, hamur-astar yapisi olarak boélgede yogun olarak
bulunmalarina ragmen oldukca kiicliik parcalar olmalarindan dolay: bu seramikler
calismanin digsinda birakilmistir. Kataloga alinan 20 adet seramik ylizey buluntusu
olmasindan dolayr kucuk parcalar halindedir ve oldukca asinmis oldugu
gorulmektedir. Bu nedenle “yerel” malzeme grubunda herhangi bir tipoloji
olusturmak simdilik bu kiicik buluntu grubundan dolayr imkansiz oldugundan
agiz caplar1 20 cm’den buyuk olanlar tabak, 20 cm’den kugcuk olanlar kase ve
ayrica kaideler olarak ti¢ baslik halinde siniflandirilarak incelenmistir. Bu durumda
10 adet tabak, 7 adet kase ve 3 adet de kaide incelenen seramiklerdir. Ayni hamur-
astar yapisina sahip olan seramiklerden 17 adeti SYR 6/6, 3 adeti SYR 5/6 hamur
rengine sahiptir. Yine bu seramiklerden 3 adeti 2.5YR 4/8, 11 adeti 2.5YR 5/8 ve 6
adeti ise 2.5YR 6/8 astar rengindedir. Ufak ton farkliliklar ile birbirinden ayrilan
seramikler belirtildigi gibi herhangi form siniflandirmasina tabi tutulmadan asagida
tabak, kase ve kaide olarak incelenmistir. Ayrica yltizey buluntusu olmalarindan
dolay1 herhangi bir stratigrafiye bagli olmamalarindan kaynakli ve anolojilerinin
yapilabilmesi icin tam form vermelerini engelleyen oldukca kiictik parcalar olmalari
seramiklerin tarihlendirilmelerinin yapilmasini engellemektedir.

Yerel Kirmizi Astarli Tabaklar

“Yerel” Kirmizi Astarli seramiklerden 10 adeti caplarinin 20 cm’den buyuk
olmasindan dolay: tabak olarak siniflandinlmistir (Levha 2, Kat. No. 24-33). Bu
tabaklardan 8 adeti SYR 6/6, 2 adeti 5YR 5/6 hamur rengine ve 2 adeti 2.5YR 4/8,
4 adeti 2.5YR 5/8, yine 4 adeti ise 2.5YR 6/8 astar rengine sahiptir. Kat. No. 24
Disa acilan agiz kenari, asag sarkik dudak, dis btkey si1g govde, alcak halka kaide
Ozelligi gosteren tabaklardir. Kat. No. 25 dliz agiz kenarina sahip derin tabak, Kat.

165 Hayes 2008, 238, Fig. 37-38, 1242-1243.
166 Uguz 2015, 44-45, Ciz. 7, Kat. No. 29.

167 Gassner 1997, 142, Taf. 45, 549-550.

168 Erol 2014, 271-274, Kat. No. K259-K265.
169 Tekkok — Heath 2008, 65, 8.
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No. 26 ise yayvan tabak profilindedir. Kat. No. 27 ile Kat. No. 28 benzer formlara
sahiptir. Disa cekik agiz kenari, cidart kalinlastirilmis yumru seklinde dudak, ic
yuzli kademelendirilmis tabaklardir. Kat. No. 29 disa cekik diiz agiz kenar, hafif
disbiikey govde profiline sahiptir. Dudak kenar tek sira yiv ile belirginlestirilmistir.
Ayrica hamurunda pismeden kaynakli dalgalanmalar mevcuttur. Kat. No. 30 dik
agiz kenari, inceltilmis dudak profiline sahip olmasiyla muhtemelen derin tabak
formundadir. Kat. No. 31, Kat. No. 32 ve Kat. No. 33 kalinlastirilmis agiz kenar ile
birbirlerine benzer profillere sahiptir. Kaideye dogru hafif egim ile neredeyse dik
inen govde yapilar ile digerlerinden daha derin tabaklar oldugu anlasilmaktadir.
Ayni zamanda Kat. No. 31, dizgin pisirilmemesinden kaynakli olarak hamur
cekirdeginde kararma gérilmektedir.

Yerel Kirmiz1 Astarli Kaseler

“Yerel” Kirmizi Astarli seramiklerden 7 adeti caplarinin 20 cm’den kicuk
olmasindan dolay: kase olarak siniflandirilmistir (Levha 2, Kat. No. 34-40). Bu
kaselerden 6 adeti S5YR 6/6, 1 adeti S5YR 5/6 hamur rengine ve 6 adeti 2.5YR 5/8,
1 adeti ise 2.5YR 6/8 astar rengine sahiptir. Kat. No.34 ile Kat. No. 35 dik agiz
kenar, yuvarlak ucla sonlanan dudak profiline sahip parcalardir. Kat. No. 35
digerinden farkli olarak i¢c agiz kenar1 keskin kavis ile kaideye dik olarak
yonelmektedir. Kat. No. 36 kalin cidarli, dik agiz kenarli, késeli sonlanan dudak
yapili ve disinda agiz kenarinin alt1 tek sira yiv ile belirginlestirilmis profillidir. Bu
seramik parcasinda astar oldukca ince ve 6zensiz olarak uygulanmistir. Astarda
dalgalanmalar olmakla birlikte ylizeyin bazi béliimlerine astar ulasmamistir. Kat.
No. 37 dik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak profiline sahiptir. Agiz
kenarinin hemen alt1 icbtikey olarak belirginlestirilmistir. Parcanin astar icte daha
kalin olacak sekilde uygulanmistir. Kat. No. 38 disa cekik agiz kenari, yuvarlak ucla
sonlanan dudak, hem icte hem de dista agiz kenarinin altinda icbtikey profile sahip
olmasiyla digerlerinden oldukca farkhidir. Kat. No. 39 dik agiz kenari, koseli ucla
sonlanan dudak, digbliikey govde Ozelligi gbosteren muhtemelen digerlerinden daha
s1g olan kase profili gésterir. Kat. No. 40 ise hafif disa acilan agiz kenari, yuvarlak
ucla sonlanan dudak yapisiyla oldukca sadedir.

Yerel Kirmizi Astarli Kaideler

Yerel Kirmizi Astarli seramiklerden 3 adeti tabak veya kase olacak sekilde profil
vermediginden kaideler olarak ayri degerlendirilmistir (Levha 2, Kat. No. 41-43). Bu
kaidelerden ticintin de hamur rengi S5YR 6/6 ve 1 adeti 2.5YR 4/8, 1 adeti 2.5YR
5/8 ile 1 adeti de 2.5YR 6/8 astar rengine sahiptir. Kaidelerin timunutn disi
astarlanmadan birakilmistir. I¢ ytizleri ise iyi uygulanmis belirgin kirmizi astarhdir.
Kat. No. 41 ile Kat. No. 42 disa dogru genisleyen gévde, alcak halka kaide 6zelligine
sahiptir. Kat. No. 43 ise disa dogru genisleyen goévde, alcak halka kaide profiline
sahiptir. Kaidenin tabani yiv ile sekillendirilmistir.

Degerlendirme

Sebaste antik kentinin territoryumunun belirlenmesi icin yapilan yogun yuUzey
arastirmalarinda tespit edilen seramik buluntularin ©6n degerlendirmesi
niteligindeki bu calisma her ne kadar kazi calismalar1 kadar kesin sonuclar
vermeyecek olsa da topragin altindaki yapilarin tarihsel araligini belirlemede bir
0ngord olusturmas: acisindan oldukca o6nemlidir. Augustus zamaninda cevredeki
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komelerin birlesmesi ile olusturulmus olan Sebaste kenti neredeyse Sivasl il¢esinin
tamamina yakin bir alaninda yayilim gdstermektedir. Sebaste’nin bulundugu
gunumuzde Selcikler olarak adlandirilan yerlesimin merkezi, buyuk bir hoéyuk
lUzerine kurulmus olup, Ge¢ Neolitik Dénem’den baslayarak, Kalkolitik, Tun¢ Cagi,
Erken Demir Cagi, Phryg, Lydia, Hellenistik, Roma ve Bizans Doénem’lerine ait
buluntularla karsilasilmistir. Bu malzeme gruplar arasinda, Sebaste’nin adinin
duyulmaya basladigi Erken Roma Imparatorluk Dénemleri ile Piskoposluk merkezi
olarak dinsel bir kimlige déntsttigi Erken Bizans Donemleri’ne ait Terra sigillatalar
ve Gec kirmizi astarli seramikleri, kentin ve cevresinin gelisimi hakkinda bizlere
bilgiler sunmasi acisindan oldukca 6nemlidir (Fig. 1).
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Fig. 1: Terra sigillatalar, gec kirmizi astarlilar ve yerel kirmizi astarlilarin dagilimlar:

Genis o6lcekli tiretimiyle, Roma Imparatorlugu’nun hemen hemen tiim topraklarina
yayllan belli bir kaliteye sahip Terra Sigillata ve Ge¢ Roma Kirmizi Astarh
Seramikleri, Sebaste kenti ylizey arastirmalar1 kapsaminda yogun olarak ele
gecmistir. Ylzey buluntular olmalari nedeniyle kticik parcalar halinde ve asinmis
olmalarindan dolayi, yogun bulunan bu seramiklerin form takibi yapilabilecek olan
yalniz 23 adeti calismaya dahil edilmistir. Bu 23 adet seramik parcasindan 17 adeti
agiz, 6 adeti ise kaideye aittir. Seramiklerin ayrintili degerlendirilmesi ic¢in
Hayes’in!70 tipolojisi kullanilmakla beraber diger merkezlerdeki buluntular anolojik
olarak incelenmistir. 3 adeti Selcikler, 1 adeti ise Payamalani’ndan gelen 4 adet
seramik parcasi, Dogu Sigillata B kapsaminda 3 farkli forma ayrilmistir (Fig 2, 6).
Karakteristik farklar ile timu tabak formlarina ait olan DSB’ler MS 1. yulzyila
tarihlendirilmistir. Tamami Selcikler’den gelen ve Dogu Sigillata C grubuna dahil
edilen 6 adet seramik parcasi, ikisi tabak ikisi de kase olmakla beraber 4 farkh
forma ayrilmistir (Fig 2, 6). Bu formlar MS 1. yuzyil ile MS 3. ylzyil arasina
tarihlendirilmistir. Ylizey arastirmasinda bulunan bir diger grup Sagalassos Kirmizi
Astarlilarina ait olan 4 adet seramik parcasidir ve tamami Selcikler’den gelmistir

170 Hayes 1972; Hayes 1985.
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(Fig. 3, 6). Bu parcalarin tict kase, bir adedi de tabak olmak tizere 4 farkli forma
ayrilarak MS 3. yuzyil ile MS 5. yuzyilin birinci yarisina tarihlendirilmistir. Yerel
Kirmizi Astarl Seramiklerin disinda 7 adet ile en yogun buluntu grubunu olusturan
Afrika Kirmizi Astarli Seramikleri, besi kase, ikisi de tabak olarak 7 farkli forma
ayrilmistir (Fig. 2-3). Bu grubuna dahil olan seramik parcalarindan 6 adeti
Selcikler’den 1 adeti ise Hacim Koyden gelmistir (Fig. 6). Uzun doénemler
kullanimda kalan bu seramik grubundaki parcalar MS 2. ylzyilin ikinci yaris ile
MS 7. yuzyilin birinci yaris1 arasina tarihlendirilmistir. Yuzey arastirmasi
kapsaminda iki 6rnek ile temsil edilen ve Selcikler’den gelen Phokaia Kirmizi1 Astarh
Seramik grubuna ait parcalar, tabak formuna aittir ve MS 4. ytzyil sonu ile 5.
yuzyil araligina tarihlendirilmistir (Fig. 2-3).

DSB DSC SKA AKA PKA

Se. Form 1 ::: : i § — )} -‘-_ / ‘ ::':%:
Se. Form 2 e T '_‘ Y ks / | —

Se. Form 3 ————ite ——— & | % :ﬁ 3 i 7

Se. Form 4 e, il 2 |l—=, 4

Se. Form 5 =" »

Se. Form 6 i—,

Se. Form 7 j /

Fig. 2: Sebaste’de bulunan kirmiz astarl seramiklerin gruplara ve formlara gére dagilimi
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Fig. 3: Sebaste’de bulunan seramiklerin gruplara gore istatistiksel dagilimi

52



En yogun buluntuyu olusturan Yerel kirmizi astarli seramiklerin tamami, Selcikler
ve Hacim Koy’den (Aloudda?-Babdalai?) gelmistir (Fig. 6). Bu seramik grubu, ylzey
buluntusu olmasinin etkisiyle oldukca kuicik parcalar halinde ele gecmistir.
Asinmis yuUzeyleriyle tanimlanabilmeleri zor olmasina ragmen ayni hamur-astar
renk grubuna ait olduklari net bir sekilde gézlenmektedir (Hamur rengi, SYR 5,6/6,
Astar rengi 2.5YR 4,5,6/8 araliginda acik kirmizi ve kirmizi renklerdedir). Ozellikle
ayni hamur-astar renk grubuna ait olmalar1 ve hamur yapilarinin benzerlikleri bu
seramikleri digerlerinden farkli olarak yorumlamamiza sebep olmustur. Fakat
seramiklerin kliciik parcalar halinde olmalari form takibini zorlastirdigindan ve
boélgenin bu o6zellikteki seramiklerinin ilk defa calismamiz kapsaminda
incelenmesinden dolay: seramikler hakkinda tipolojik ayrintiya inilememistir.

Seramik parcalarinin agiz caplari
dikkate alinarak tabak ve kase olarak Tabak Kase Kaide
formlara ayrilmis, kaideler ise hangi '
forma ait oldugu anlasilamadigindan & ¥ —_ ! =
ayri olarak degerlendirilmistir.
Incelenen 20 adet Yerel Kirmizi . ’ — -
Astarli Seramiklerden 10 adeti tabak,
7 adeti kase ve 3 adeti_ de kaidelerden ) ] | <
olusmaktadir (Fig. 4). Icerik acisindan e
yogun kirec, az tascik ve yogun mika ‘
katkili, goézenekli hamur yapisina = —
sahiptirler. Astar ise ince olarak
uygulanmis, genellikle yar1 parlak ve = ‘ 4
kirmiz1 tonlarindadir. Bu gruptaki
malzemeler kalin cidarli ve genellikle ? ’
genis capli olarak Uretilmis ve '
sigillatalardan daha cok Gec¢ kirmizi
astarlilara benzer formdadirlar. Yerel
seramik grubundaki herhangi bir
parcanin tarihlendirme acisindan bir —
tabaka ya da  kontekste ele
gecmemesinden dolayr kesin bir
tarihlendirme yapmak dogru

olmayacaktir. Fig. 4: Sebaste’de bulunan Yerel Kirmizi Astarh
seramiklerin formlarina gére dagilimi

-

Ancak form, astar ve hamur o6zelliklerinden dolayr Ge¢ Roma kirmizi astarh
seramiklerini andirdiklar1 icin Ge¢ Roma-Erken Bizans donemleri bu malzeme
grubu icin uygun bir tarih araligi olmalidir. Sebaste’de seramik Uretimi oldugunu
destekleyen diger bir bulgu ise burada 200071 yillarin baslarina kadar seramik
Uretimi yapan atélyelerin varligidir. 1950l yillarda bu bélgede yirminin Uizerinde
seramik atélyesinin oldugu ve bunlarin yakin cevre ve sehirlere yaptiklar1 kaplari
gonderdikleri Uretim yapan sahislardan alinan bilgilerle teyit edilmistir. Ayrica
Uretim yapan atolyelerde calisan ustalar killerini Selciklerin batisindaki Burgaz ve
kuzeyindeki Kizildere’den aldiklar1 ve bunlar karnistirarak uretim yaptiklarini da
aktarmaktadirlar. Sebaste seramik calismalarinin bir sonraki asamasi bu kil
yataklarindan alinan 6rneklerle tespit ettigimiz yerel seramik gruplarinin analizleri
olacaktir. Boylece glinimuize kadar tretim yapmis olan atolyelerin kullandiklar: kil
kaynaklar: ile antik donemlerde kullanilan kil kaynaklarinin ayni boélgelerden mi
alindig1 saptanmis olacaktir.
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Terra sigillatalar, Ge¢ kirmizi astarhilar ve yerel kirmizi astarhlarda kullanilan
formlar tabaklar ve kaselerdir (Fig. 4-5).

Fig. 5: Sebaste’de bulunan seramiklerin formlara gore istatistiksel dagilimi
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Fig. 6: Sebaste’de bulunan kirmizi astarli seramiklerin buluntu yerlerine gére dagilimi

Calisma kapsaminda, taninan kirmizi astarli seramik gruplarina ait parcalar nicelik
bakimindan az gérunmekle birlikte 19 farkhh form vermesi ve grup cesitliligine sahip
olmasi1 bakimindan 6nemlidir (Fig. 2). Dénemin populer olan ve uzak merkezlere
kadar ulasan seramiklerinin Sebaste Kenti ve cevresinde de goértilmesi bu kentin
ticaret ag1 tizerinde oldugunun bir gostergesidir. DSB, DSC ve muhtemelen tesadtfi
olarak sayica az ele gecen PKA gibi nispeten yakin merkezlerde turetilen
seramiklerin yaninda oldukca uzak mesafelerde Uretilen AKA'nmin da calismamiz
kapsaminda sayica fazla bulunmasi kentin ticari agim1 géstermekle birlikte sosyo-
kulttirel olarak gelismisligini de gosterebilecek niteliktedir. Ayrica AKA’lar, Usak
Ylzey Arastirmalari’nda en cok tespit edilen seramik grubunu olusturmaktadir.
Yayilim alani sinirlh sayilabilecek olan Sagalassos Kirmizi Astarlilarina ait
seramiklerin bolgede bulunmasi da bu tip seramiklerin gicli rakiplerine karsi
ticarette boy gosterdigini gérmek acisindan énemlidir. Ylizey arastirmalarinda Dogu
Sigillata A grubuna ait seramikler ele gecmemistir. Sebaste Kenti'nde, DSA
grubunun bulunmamasinin nedeni olasilikla kentte olmamas:1 degil kaz
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yapilmadigl icin ortaya cikarilamamasidiri?l. Ayrica Kibris Kirmizi Astarlilarina ait
seramiklerin calisma kapsaminda bulunmamasi zaten sinirli yayilim alanina ve kiy1
seridi pazarina hakim olan Kibris Kirmizi Astarlilar icin sasirtici bir sonug¢ degildir.

Sebaste’de bulunan kirmizi astarli seramiklerin incelenmesi, bu kentin donem
icerisindeki 6énemini seramikler araciligiyla bir kez daha ortaya koymaktadir. Ayrica
arastirma boélgesinde bulunan yogun kirmizi astarli seramik buluntular1 kentin
ticari ve kulttirel acidan gelismisligi hakkinda fikir vermesiyle birlikte “yerel”
seramiklerinin de bulunmas: seramik piyasasina ayak uydurmaya calismasini ve
yerel pazart elinde tutmaya calismasiyla aciklanabilir. Bolgede ylzey
arastirmalarinin devami ve ilerleyen dénemlerde dtistintilen olasi kazi calismalari
ozellikle “yerel” seramiklere 1sik tutmasi ve kentin ticaret ve pazar hakimiyetini
gorebilmemiz ac¢isindan 6énemli olacaktir.

171 DSA grubu seramiklere Sebaste’nin kuzeyindeki Akmonia kentinde rastlanmistir (Tastemtir 2019,
130). Onemli Not: 1966-78 yillarinda yapilan kazilarda héytlikte ele gecen seramiklerin disinda
kiliseler ve alt tabakalarindaki seramik buluntulari ile ilgili herhangi bir kayit tutulmamastir.
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Katalog

Kat. No.: 1 Env. No.: SE.18-T.77.3 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Gliney Batis1 Olgiiler: AC.: 15cm KC.: - Y.: 1.7 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 10R 5/8
Form: DSB Se. Form 1 (Hayes Form 14), tabak Tanim: Disa acik dik kenar, disbtikey egimle kaideye
yonelen gévde. Benzerleri: Erol 2004, 31-32, Lev. 1,4; Hayes 1985, 56, Tav. XII, 6. Tarih: MS 1.
yuUzyilin birinci yarisi

Kat. No.: 2 Env. No.: UYA16-T.50.6 Buluntu Yeri: Sivasli/Payamalani Ustii Kilise Ytizeyi Olgiiler :
AC.: - KC.: 14 cm Y.: 1.1 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/6 Form: DSB Se.
Form 1 (Hayes Form 14), tabak Tanim: Kaideye egimli yonelen gévde, cikint1 seklinde genis ve alcak
halka kaide. Benzerleri: Hayes 1985, 56, Tav. XII, 6; Meri¢c 2002, 58, Taf. 22, K208; Erol 2004, 32-33,
Lev. 3, Ciz. 15. Tarih: MS 1. ytizyilin birinci yarisi

Kat. No.: 3 Env. No.: SE.17.T.32.1 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Okulun
Guineyi Olgiiler: AC. : 28 cm  KC.: - Y.: 2.1 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/8 Astar Rengi: 2.5YR 5/8
Form: DSB Se. Form 2 (Hayes Form 19), tabak Tanim: Ice déntik agiz, yuvarlak ucla sonlanan dik
dudak, i¢ ve dista agiz altinda tek sira yiv, kaideye yonelen konik gévde. Benzerleri: Hayes 1985, 57,
Tav. XII, 13-14; Meric 2002, 51,59, Taf. 22, K220, Beyll 1993, 26, Taf. 3, 40. Tarih: MS 1. ylzyilin
birinci yarisi

Kat. No.: 4 Env. No.: SE.18-T.70.4 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Tarla 5
Olciiler: AG.: - KC.: 20 cm Y.: 0.5 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/8 Astar Rengi: 2.5YR 4/8 Form:
DSB Se Form 3, tabak Tanim: Cikinti seklinde genis ve alcak halka kaide, dtiz tondo. Benzerleri:
Mitsopoulos-Leon 1991, 100-101,110, Taf-127, H44. Tarih: MS 1. ytzyil

Kat. No.: 5 Env. No.: UYA16-T.20.59 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Temenos
Duvarit Kuzeyi Tarla 2 Olgiiler: AG.: - KC.: 12 cm Y.: 1.3 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/8 Astar
Rengi: 2.5YR 4/8 (i¢), 2.5YR 6/8 (dis) Form: DSC Se. Form 1 (Hayes Form L 6), tabak Tanim: Kaideye
hafif dis blikey yonelen govde, alcak halka kaide. Benzerleri: Hayes 1985, 75-76, Tav. XVII, 1;
Loeschke 1912, 363, Taf. XXVIII, 6; Uygun 2011, 76-77, lev. 33, 495. Tarih: MS 1. — 2. ytzyil

Kat. No.: 6 Env. No.: UYA16-T.23.2 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Buyuk
Kilise Dogusu, Temenos Duvari Glineyi Tarla 1 Olgiiler: AC.: - KC.: 13 cm Y.: 1.2 cm Hamur
Rengi: 2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8 Form: DSC Se. Form 1 (Hayes Form L 6), tabak Tanim:
Alcak halka kaide, merkeze egimli yonelen tondo. Benzerleri: Hayes 1985, 75-76, Tav. XVII, 1. Tarih:
MS 1. - 2. ytzyil

Kat. No.: 7 Env. No.: SE19-T.10.15 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Tarla 11 Olgiiler: AC.: - KC.:
14.5cm Y.: 1.1 cm Hamur Rengi: 2.5 YR 6/8 Astar Rengi: 10 R 5/8 Form: DSC Se. Form 1 (Hayes
Form L 6), tabak Tanim: Alcak halka kaide, kalin cidar. Benzerleri: Hayes 1985, 75-76, Tav. XVII, 1.
Tarih: MS 1. - 2. ytzyil

Kat. No.: 8 Env. No.: SE.18-T.7.27 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Guineyi Olgiiler: AC.:- KC.: 6 cm  Y.: 0.9 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 10R 5/8 Form:
DSC Se. Form 2 (Hayes Form L 19), kase Tanim: Dis ylzu icbtikey kavisle tabana saglam oturan agir
ve dar halka kaide. Benzerleri: Tekkok-Bicken 1996, 117-118, Fig. 83, F 13-14; Meri¢c 2002, 67, Taf.
29, K322; Guingor 2005, 49,119, Lev. 31, 169. Tarih: MS 1. ylzyil - MS 2. ylzyil bas1

Kat. No.: 9 Env. No.: SE.17-T.30.5 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Batis1 Olgiiler: AC.: 25 cm  KC.: - Y.: 1.9 cm Hamur Rengi: 7.5YR 7/4 Astar Rengi : 2.5YR 5/8
Form: DSC Se. Form 3 (Hayes Form L 26B), tabak Tanim: Disa acilan kenar, disa c¢ikintili, kisa
dudak, kaideye yonelen konik gévde. Benzerleri: Hayes 1985, 77, Tav. XVII, 11 (26B); Hayes 2008,
200, Fig. 25, 799; Beyll 1993, 34, Taf. 7, 81. Tarih: MS 2. ytzyilin birinci yarisi

Kat. No.: 10 Env. No.: UYA16-T.20.62 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Temenos
Duvan Kuzeyi Tarla 2 Olgiiler: AC.: 14 cm  KC.: - Y.: 1.1 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/8 Astar
Rengi: 2.5YR 5/8 Form: DSC Se. Form 4 (Hayes Form 5), kase Tanim: Yuvarlatilmis dik agiz kenari,
duz goévde. Benzerleri: TastemUr — Din¢ 2018, 2611, Kat. No. 17; Ergtrer 2012, 390, Lev. 103-104.
Kat. No. 214; Hayes 1972, 322, Fig. 64. Tarih: MS 3. ylzyil

Kat. No.: 11 Env. No.: SE.17-T.30.4 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Batis1 Olgiiler: AC.: 16 cm KC.: - Y.: 2.4 cm Hamur Rengi: 5YR 7/8 Astar Rengi: 10R 5/8 Form:
SKA Se. Form 1 (Poblome Form 1B180), kase Tanim: ice déntik kenar, yuvarlak ucla sonlanan dudak,
lizerinde derin yivlerin yer aldig1 disblikey gévde. Benzerleri: Poblome 1999, 306, Fig. 31,5. Tarih: MS
5. ytzyilin birinci yarisi

Kat. No.: 12 Env. No.: SE.18-T.2.6 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Kuctuk Kilisenin Kuzeybatisi
Olciiler: AC.: 19 cm KGC.: - Y.: 2.6 cm Hamur Rengi : 5YR 6/6 Astar Rengi: 10R 5/8 Form: SKA
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Se. Form 2 (Poblome Form 1B190-1B191), kase Tanim: Cidar1 kalinlastiriimis dik agiz kenari, yiv ile
ayrilmis dudak, agiz kenar1 dis ylzde kalinlastirilarak asag sarkitilmis, kaideye yonelen dik egimli
govde. Benzerleri: Poblome 1999, 306, Fig. 32,8; Duman 2014, 15. Fig. 3, 80. Tarih: MS 3. ylzy1l - 4.
yuUzyilin birinci yarisi

Kat. No.: 13 Env. No.: SE.18-T.7.120 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Guineyi Olgiiler: AC.: 15 cm KGC.: - Y.: 1.4 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8 Form:
SKA Se. Form 3 (Poblome Form Variant 1B241), kase Tanim: Disa acilan agiz kenari, asagiya
sarkitilmis dudak, icbtikey kavis ile gévdeyle birlesir, egimli dik gévde. Benzerleri: Poblome 1999,
307, Fig. 43,2. Tarih: MS 4. ylzyilin birinci yarisi

Kat. No.: 14 Env. No.: SE19-T.8.8 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Héytigin Giineydogusu Olgiiler:
AC.: 22 cm KGC.: - Y.: 3 cm Hamur Rengi: 5 YR 6/8 Astar Rengi: i¢: 2.5 YR 4/6 — D1s: 2.5 YR 5/8
Form: SKA Se. Form 4 (Poblome Form 1C160), tabak Tanim: Dik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan
dudak, keskin aciyla govdeyle birlesen kenar, keskin kavisi belirginlestiren derin yiv, egimli gévde.
Benzerleri: Poblome, 1999, 309, Fig. 61. Tarih: MS 3. ytzyil - MS 4. ylzyilin birinci yarisi

Kat. No.: 15 Env. No.: UYA16-T.54.1 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Gintimtiz Mezarliginin Dogusu
Olciiler: AC.: 19 cm KGC.: - Y.: 5.5 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8 Form:
AKA Se. Form 1 (Hayes Form 17), kase Tanim: Dik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak, yarim
ktire gévde. Benzerleri: Hayes 1972, 42-43, Fig. 6. Tarih: MS 2. ylzyilin ikinci yarisi

Kat. No.: 16 Env. No.: UYA16-T.20.58 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Temenos
Duvan Kuzeyi Tarla 2 Olgiiler: AC.: 22 cm  KC.: - Y.: 2.7 cm Hamur Rengi : 2.5YR 6/8 Astar
Rengi: 2.5YR 6/8 Form: AKA Se. Form 2 (Hayes Form 50B), tabak Tanim: Disa acik dtiz agiz kenari,
kaideye yonelen hafif digbtikey gévde. Benzerleri: Hayes 1972, 71, Fig. 12, 60; Adak-Adibelli 2006,
44-47, Lev. 1, 12; Duman, 2016, 702, Fig. 5, 4. Tarih: MS 4. ylizyil

Kat. No.: 17 Env. No.: UYA16-T.48.5 Buluntu Yeri: Sivasl Kirazli Mevkii Tarla 2 Olgiiler: AC.: 28 cm
KC.: - Y.: 3.1 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8 Form: AKA Se. Form 3 (Hayes
Form 67), tabak Tanim: Disa acilan agiz kenari, cidar uca dogru kalinlastirilmis koseli dudak, dista
icbtikey kavis ile kademelendirilen gévde. Benzerleri: Hayes 1972, 112-116, Fig. 19; Adak-Adibelli
2006, 53-57, Lev. 3, 53; Karaca 2019, 24, Lev. 3, 17. Tarih: MS 5. ytzyil

Kat. No.: 18 Env. No.: SE.18-T.34.5 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Kuzeybatist Olgiiler: AC.: 20 cm KC.: - Y.: 1.5 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8
Form: AKA Se. Form 4 (Hayes Form 99), kase Tanim: Cidari kalinlastirilmis dik agiz kenari, dist
yuvarlaklastirilmis kalin dudak, ince cidarli gévde ile birlesir. Benzerleri: Kenrick 1985, 353, Fig. 65,
B625; Adak-Adibelli 2006, 68-71, Lev. 10, 123,131-132,137; Gassner 1997, 150, Taf. 49, 599; Hayes
1972, 152-155, Fig. 28. Tarih: MS 6. ylzyil

Kat. No.: 19 Env. No.: UYA16-T.23.10 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Buytk
Kilise Dogusu, Temenos Duvari Glineyi Tarla 1 Olgiiler: AC.: 36 cm KC.: - Y.: 2.7 cm Hamur Rengi:
2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8 Form: AKA Se. Form 5 (Hayes Form 104), kase Tanim : Disa
acilan topuz seklinde agiz kenari, icte yuvarlaklastirilmis, dista koseli profil veren kalin cidarh dudak,
ince cidarli diize gévde. Benzerleri: Hayes 1972, 160-166, Fig. 30-31; Hayes 2008, 233, Fig. 36, 1160;
Gassner 1997, 150, Taf. 49, 600. Tarih: MS 6. ytzyilin ikinci yaris1

Kat. No.: 20 Env. No.: SE.18-T.7.121 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Kilisenin
Guneyi Olgiiler: AC.: 17 cm KC.: - Y.: 2.7 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8
Form : AKA Se. Form 6 (Hayes Form 104-105), kase Tanim: Disa acilan agiz kenari, cidar
kalinlastirilarak i¢c ylzu yuvarlastirilmis dudak, kaideye hafif disbtiikey kavis ile yonelen goévde.
Benzerleri: Williams 1989, 52, Fig. 25, 298. Tarih: MS 6. ylzyil

Kat. No.: 21 Env. No.: SE.17-T.62.1 Buluntu Yeri: Usak/Sivasli, Hacim K&y, Orttilti Mevkii Olgiiler:
AC.: 16 cm KC.: - Y.: 4.1 cm Hamur Rengi: 2.5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8 Form: AKA Se. Form
7 (Hayes Form 108), kase Tanim: Disa cikintili agiz kenari, dista yuvarlatilmis dudak, yarimktire
govde. Benzerleri: Ergtirer 2012, 144-145, Lev. 119-120, Kat. No. 258; Karaca 2019, 27, Lev. 5, Kat.
No. 28, Hayes 1972, 171, Fig. 33; Adak-Adibelli 2006, 82, Lev. 21, 199-201.Tarih: MS 7. ylzyilin ilk
yarisi

Kat. No.: 22 Env. No.: SE.18-T.79.1 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Buyuk
Kilise Olgiiler: AC.: 12 cm KC.: - Y.: 1.8 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8 Form
: PKA Se. Form 1 (Hayes Form 2A), tabak Tanim: Disa cekik dtz agiz kenari, hafif disbtikey goévde.
Benzerleri: Hayes 1972, 327-329, Fig. 66, 1. Tarih: MS Gec¢ 4. yuzyil — Erken 5. ylzyil

Kat. No.: 23 Env. No.: SE.18-T.15.15 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti Tarla 5
Olciiler: AC.: 22 cm KGC.: - Y.: 1.7 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8 Form: PKA
Se. Form 1 (Hayes Form 2C), tabak Tanim: Disa acilan agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak,
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agiz kenarinin i¢c ytizinde belirgin cikinti, icbtikey kavisle gévdeye baglanan agiz. Benzerleri: Hayes
2008, 238, Fig. 37, 1242; Uguz 2015, 44-45, Ciz. 7, Kat. No. 29; Hayes 1972, 327-329, Fig. 66, C.
Tarih: MS 5. ylzyil

Kat. No.: 24 Env. No.: SE.17-T.26.3 Buluntu Yeri: Usak/Sivasli, Cingir ¢ayiri, eski su deposu Utzeri
oren mevkii Olgiiler: AC.: 24 cm  KC.: - Y.: 1.5 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8
light red Form: Yerel kirmizi astarlhh tabak Tanim: Disa acilan agiz kenari, asag sarkitilmis dudak,
icbtkey kavis ile govdeye birlesir. Agiz Usttinde tek sira yiv ve altinda kazima dalga bezemesi.
Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 25 Env. No.: SE.17-T.3.4 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Tumultis 1'in Gliney Batis1 Tarla
3 Olgiiler: AC.: 34 cm KC.: - Y.: 2.7 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 4/8 Form:
Yerel kirmizi astarli tabak Tamim: Dik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak, egimli govde.
Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 26 Env. No.: SE.18-T.7.68 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti Kilisenin
Guneyi Olgiiler: AC.: 20 cm  KGC.: - Y.: 1.2 cm Hamur Rengi: S5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8
Form: Yerel kirmiz astarli tabak Tanim: disa acilan dltiz agiz kenari. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 27 Env. No.: SE.17-T.58.2 Buluntu Yeri: Usak/Sivash Hacim Koéyl, Guney Nekropol,
Orttilti Mevkii Olgiiler: AC.: 24 cm KGC.: - Y.: 2 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8
Form : Yerel kirmizi astarli tabak Tanim: Disa cekik agiz kenari, cidari kalinlastirilmis yumru
seklinde dudak, i¢ ytizi kademelendirilmis tabak. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 28 Env. No.: SE.17-T.58.7 Buluntu Yeri: Usak/Sivash Hacim Koéyl, Guney Nekropol,
Orttilti Mevkii Olgiiler: AC.: 29 cm KGC.: - Y.: 1.4 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8
Form: Yerel kirmiz: astarli tabak Tanim: Disa cekik agiz kenari, cidar: kalinlastirilmis yumru seklinde
dudak. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 29 Env. No.: SE19-T.8.7 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler Héytigtin Glineydogusu Olgiiler:
AC.: 36 cm KGC.: - Y.: 1.7 cm Hamur Rengi: 5 YR 6/6 Astar Rengi: 2.5 YR 5/8 Form: Yerel
kirmizi astarl tabak Tanim: ¢ ylzii belirgin tek sira derin yiv ile belirginlestirilmis disa acgilan agiz
kenari. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 30 Env. No.: SE19-T.4.2 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Buyuk Kilisenin Guneyi Ceviz
Agaclar Alani Olgiiler: AC.: 22 cm  KC.: - Y.: 2.7 cm Hamur Rengi: 5 YR 5/6 Astar Rengi: 2.5 YR
4/8 Form: Yerel kirmizi astarli tabak Tanim: Dik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak, agiz
kenarinin altindan cidar1 kalinlasarak egimli inen hafif icbtikey gévde. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 31 Env. No.: SE19-T.8.9 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler,Héytliglin Guineydogusu Olgiiler:
AC.: 26 cm KGC.: - Y.: 2.5 cm Hamur Rengi: 5 YR 5/6 Astar Rengi: 2.5 YR 5/8 Form: Yerel
kirmiz astarh tabak Tanim: Dliz agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak, egimli gévde. Benzerleri:
- Tarih : -

Kat. No.: 32 Env. No.: SE19-T.44.18 Buluntu Yeri: Sivasli/Sel¢ikler, Oren Mevkii Kuzeydogusu Tarla
16 Olgiiler: AC.: 22 cm KC.: - Y.: 1.8 cm Hamur Rengi: 5 YR 6/6 Astar Rengi: 2.5 YR 5/8 Form:
Yerel kirmizi astarli tabak Tanim: Duz agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak, egimli gévde.
Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 33 Env. No.: UYA16-T.20.55 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti, Temenos
Duvarn Kuzeyi Tarla 2 Olgiiler: AC.: 23 cm KC.: - Y.: 3.6 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi:
2.5YR 6/8 Form: Yerel kirmizi astarli tabak Tanim: Cidar1 kalinlasmis dik agiz kenari, yuvarlak ucla
sonlanan dudak, egimli gévde. Benzerleri: - Tarih : -

Kat. No.: 34 Env. No.: SE.17-T.32.2 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti Okulun
Glineyi Olciiler: AC.: 12 cm  KC.: - Y.: 1.7 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8
Form: Yerel kirmizi astarli kase Tanim: Cidar1 kalinlasmis dik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan
dudak. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 35 Env. No.: SE.17-T.58.10 Buluntu Yeri: Sivasli, Hacim Kéyti Gliney Nekropol Ortiilii
Mevkii Olgiiler: AG.: 19 cm KGC.: - Y.: 2.6 cm Hamur Rengi : 5YR 6/6 Astar Rengi : 2.5YR 5/8
Form : Yerel kirmizi astarli kase Tanim : Cidar1 kalinlagsmis disa egimli agiz kenari, yuvarlak ucla
sonlanan dudak, egimli gévde. Benzerleri : - Tarih : -

Kat. No.: 36 Env. No.: SE.17-T.40.1 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti Kilisenin
Dogusu Tarla 5 Olgiiler: AC.: 12 cm KGC.: - Y.: 3 cm Hamur Rengi: 5 YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR
5/8 Form: Yerel kirmiz1 astarli kase Tanim: Kalin cidarh dik agiz kenari, késeli ucgla sonlanan dudak,
agiz kenari ile gévde birlesiminde tek sira yiv, egimli gévde. Benzerleri: - Tarih: -
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Kat. No.: 37 Env. No.: SE.17-T.54.53 Buluntu Yeri: Usak/Sivaslh Hacim Koy, Kumluk Mevkii Tarla
4 Qlgiiler: AC.: 18 cm KC.: - Y.: 3.5 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8 Form: Yerel
kirmiz1 astarli kase Tanim: Yuvarlatilmis agiz kenari, konik gévde, agiz kenari ile gévde icbtikey kavis
ile birlesir, egimi gévde. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 38 Env. No.: SE19-T.5.2 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler Buyuk Kilisenin Kuzeydogusu,
Tarla 7 Olgiiler: AC.: 15 cm KC.: - Y.: 2.5 cm Hamur Rengi: 5 YR 6/6 Astar Rengi: 2.5 YR 5/8
Form: Yerel kirmizi astarli kase Tanim: Disa cekik agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak, hem
icte hem de dista agiz kenarinin altinda icbtikey profil, hafif disbtikey gévde. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 39 Env. No.: SE19-T.57.2 Buluntu Yeri: Sivasli/ Selcikler, Oren Mevkii Kuzeydogusu Tarla
31 Olgiiler: AC.: 19 cm KC.: - Y.: 1.8 cm Hamur Rengi: 5 YR 6/6 Astar Rengi: 2.5 YR 5/8 Form:
Yerel kirmizi astarli kase Tanim: Dik agiz kenari, koseli ucla sonlanan dudak, digblikey goévde.
Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 40 Env. No.: SE19-T.60.1 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Ceviz Agaclar1 Alan1 Olgiiler:
AC.: 16 cm KC.: - Y.: 2.1 cm Hamur Rengi: 5 YR 5/6 Astar Rengi: 2.5 YR 5/8 Form: Yerel kirmizi
astarli kase Tanim: Hafif disa acilan agiz kenari, yuvarlak ucla sonlanan dudak. Benzerleri: - Tarih: -

Kat. No.: 41 Env. No.: SE.17-T.40.11 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti Kilisenin
Dogusu Tarla 5 Olgiiler: AC.: - KC.: 13 cm Y.: 2 cm Hamur Rengi: S5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 6/8
Form: Yerel kirmiz: astarli kaide Tanim: Disa dogru genisleyen govde, alcak halka kaide. Benzerleri: -
Tarih: -

Kat. No.: 42 Env. No.: SE.17-T.30.79 Buluntu Yeri: Sivasli/Selcikler, Sebaste Antik Kenti Kilisenin
Batis1 Olgiiler: AC.: - KC.: 18 cm Y.: 1 cm Hamur Rengi: S5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 5/8 Form:
Yerel kirmizi astarli kaide Tanim: Disa dogru genisleyen govde, alcak halka kaide. Benzerleri: - Tarih:

Kat. No.: 43 Env. No.: SE.17-T.58.21 Buluntu Yeri: Sivasli, Hacim Koéyii Gliney Nekropol Ortiilii
Mevkii Olgiiler: AC.: - KC.: 11 cm Y.: 2.3 cm Hamur Rengi: 5YR 6/6 Astar Rengi: 2.5YR 4/8 Form:
Yerel kirmiz1 astarli kaide Tanim: Disa dogru genisleyen govde, alcak halka kaide, kaide tabani yiv ile
sekillendirilmis. Benzerleri: - Tarih: -
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Degisen Miize ve Miizecilikte Sergilemenin Teknoloji Boyutunun Incelenmesi:
Bursa Panorama Miizesi Ornegi
Analyzing the Technology Dimension of Exhibitions in Changing Museums and
Museology: The Case of Bursa Panorama Museum

Ayse Burcu ZULFIKAR'
Ozgiir EDIZ™

Ozet

Antik Yunan’da ilham perilerinin tapinagindan ismini alan miizeler, k6éklii gecmise sahip bir olusumdur.
Bu olusum, canli varlik gibi degisimler gecirerek kapsamlarin genisletmesiyle gtintimtize kadar gelmistir.
Actk hava miizeleri, bilim miizeleri, ¢cagdas sanat miizeleri gibi bircok miize tiirleri ortaya cikarken
bunlardan biri de “panorama miizeleri” olmustur. 360 derecelik kesintisiz resim sanat: olarak bilinen
panorama sanatiy; gezici cadirlardan miizelere tasinarak, o mekanlarda dairesel formu ile bicim ve icerik
agisindan hakimiyet kurmustur. Savas, kent ve doga tarihi sahnelerini barindiran panorama sanatt ve
licboyutlu anlatim teknikleri ile panorama miizeleri, bulundugu ytizydlarda ziyaretcileri etkilemistir.
Gtintimtizde gérsel sanatin ve tic boyutlu anlatim tekniklerinin énemli aract haline gelen teknoloji ise,
miizeler gibi, Antik Yunan’a uzanan kéklii bir gecmise sahiptir. Insana yardimer olabilecek teknikler,
uygulamalar anlamindan tiireyen “teknoloji”, bilim ve sanat arasinda bir képrti olmustur. Bu baglamda
miizelerde tichoyutlu anlatim tekniklerini gelistirmek ve gelecege panorama sanatini tasimak, teknoloji
ile miimktindiir. Bu amagclar ile calismada, alan olarak “Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi”
secilmis ve bu kapsamda bir éneri modeli olusturulmustur. Ayrica ¢calisma, her gecen giin gelisen ve
degisen 21. ytizyiin Teknoloji ve Bilgi Cagi’nda cografyamizdaki antik kentler ve cesitli kiilttirler de dahil
olmak tizere miize sergilemelerine ve cagdas miizecilik literatiirtine yenilik ve tasarnim algist getirmeyi
hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Mtizecilik, Panorama Mtizeleri, Sergileme, Teknoloji.
Abstract

Museums named from the temples of muses in ancient Greece are creations with a deep-rooted history.
This creation is extending its scope with physical and contextual changes, just like living creatures.
While various museum types such as open-air museums, science museums, contemporary art museums
have emerged, one of particular interest is the “panorama museum”. Panorama art, known as 360-
degree continuous visual art, became dominant in aspects of style and content with its circular form by
having moved from mobile tents to museums. Panorama museums that host panorama art consisting of
war, city and nature scenes, have impressed visitors with their three-dimensional expression techniques
in centuries. Nowadays technology, which has become an important tool of visual art and three-
dimensional expression techniques has a deep-rooted history found in ancient Greece, like museums.
The word technology, derived from the techniques and practices that helps humanity, acts as a bridge
between science and art. In that regard, it is possible to develop the three-dimensional expression
techniques and carry panorama art to the future with technology. In this study, “Panorama 1326
Museum and Interplay Centre”, has been selected and given as a suggestion model. In addition, this
study aims to bring a sense of innovation and design to contemporary museum literature, museum
exhibitions including the ancient cities and various cultures in our geography in the age of technology
and information of the changing 21st century.

Keywords: Contemporary Museology, Panorama Museum, Exhibition, Technology.
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Giris

GUnumuz diinyasinda insanlarin hayati; yasadiklar1 konut, cevre, sokak ve kent ile
beraber sekillenmektedir. Bircok mimari unsur, insan hayatini sekillendirdigi kadar
her an o hayatlar1 degisime sokma kapasitesine de sahiptir. Mimari unsurlar, son

yuzyilarda teknolojinin gelismesiyle degisimlerini daha da hizlandirarak
gintimuzde halen evrimine ve hayatlarimizi degistirmeye devam etmektedir.

Mimari ve teknolojik degisimlerin en ¢cok géruldiigi mekanlardan biri olan muizeler
ise en genel tanimlariyla asirlardir stiregelen doga nesnelerini, degerli esyalari
saklama ve biriktirme aliskanliklarimizin glncellenmis halidir. Mtuzeler, kelime
anlamlarini Antik Yunan dénemindeki “ilham perilerinin evlerinden” alirken caglar
boyunca ugradig fiziksel ve islevsel degisimleriyle beraber icerikleri ve anlamlari ile
de glintimuizde degisimine devam etmektedir. Ozellikle tarihte yasanan bircok
hastalik, savas, toplumsal bunalim, yoksulluk neticesinde 21. yUzyilda mtizeler;
insan odakli, caga uyum saglayabilen, gelecek kusaklara saglikli bir kuilttir ve bilgi
aktarimi yapabilen mimari yapilara dénismuistiir. Oncesinde nesne odakli olan
otoriter muzeler, insan odakli cagdas mekanlara déntistirken muizelerin amaclari;
ziyaretcilerle iletisim kurmak, onlara cesitli faydalar saglamak ve etkilemek
olmustur. Bu noktada teknoloji, sergileme alanlarinda; artirilmis gerceklik,
katilimcilik, ¢ boyutluluk gibi kavramlarla destekli cesitli yaklasimlar ile gorsel
sanatlarda da ortaya cikmistir. Bir diger anlamiyla teknoloji, muizelerin ziyaretci ile
karsilikli deneyim ve etkilesim kurma konusunda etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu
kapsamda dusundtgumuzde; o6zellikle bulundugumuz cografyadaki muzelerin,
antik kentlerin, tarihin zenginligini, cagdas muizecilik ilkeleri ve teknoloji ile entegre
etmenin; onlarin degerini daha da ortaya cikaracagi ve benzersiz firsatlar
olusturabilecegi sOylenebilir.

Miize ve Miizecilik Kavramlari

Mtzeler zamansiz ve evrensel olan, sinirlari olmadan organik bir blytume ile
katmanlasan yapilardir. Uluslararas1 Miuzeler Konseyi (ICOM), ICOM™un
Uluslararas1 Muizecilik Heyeti (ICOFOM), Amerikan Mtzeler Birligi (AAM) gibi bir¢cok
sivil toplum kuruluslann ise muzelerin gelisimsel slrecine ortaklik etmistir.
Kuruluslar; uzmanlar ile muizelerin daha esitlik¢i bir kultire sahip, etik sosyal
topluluk olmalarina katk: saglamistir. Bu bakimdan mutizeleri daha iyi anlayabilmek
ve yorumlayabilmek icin cesitli uzmanlarin ve muze kuruluslarinin mtize ve
muzecilik calismalarini incelemekte fayda vardir.

Mtize kavrami, tarihi gelisimsel sureci icinde ele alindiginda Yunanca “mouseion”
s6zciginden tUremis olup, anlami ilham perilerinin distiinme yeri ya da
tapinagidir. Bu kavram daha sonraki dénemlerde, iskenderiye Kutiiphanesi icin;
Roénesans déoneminde ise Paolo Giovio ile ilk kez 16. ylzyil kisisel koleksiyon odalar:
icin kullanilmistir. 18. yulzyilda ise koleksiyonlari korumak, sergilemek ve halka
acmak icin kullanilan bir kurulus ismi olmustur. Bu yuzyil sonlarinda ise muze,
bireysel koleksiyonculuktan cok, kultiirel degeri olan nesnelerin toplandigl ve
sergilendigi kapali yapilar olarak taninmaya baslamistir. Ama zamanla muzelerin
sadece kapali mekanlardan ibaret olmadigi farkli mekanlari ya da genis acik
alanlar1 da kapsayabilecegi; acik hava muzeleri, eko-muzeleri ile 6rneklenmistir.
Gunumuzde ise muze kavrami; sanatsal, kiltirel, bilimsel konular iceren eserleri
ve kesif merkezlerini icine alarak kapsami ile daha da genislemistir?.

1 Madran 1999, 3-4; Onur 2012, 20-26.
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M. Foucault ise yarattigi “heterotopya” kavramiyla muizeleri farkli bir bakis acisi ile
derinlemesine incelemistir2. M. Foucault, heterotopyalar “6teki mekanlar” olarak da
adlandirip muzeleri buna o6rnek goésterir. M. Foucault, muzeleri; tek bir gercek
alanda farkli zamanlardan farkli nesneleri bir araya getiren bir heterotopya olarak
tanimlasa da bunun nedenini sadece zaman ya da nesne cesitliligi olarak
gérmemistir. M. Foucault’'un bir heterotopya olarak mtizeleri adlandirmasinin asil
sebebi, muzelerdeki farkliliklarin da cesitli ve 6zglin hallerle var olmasi olarak
anlasilmaktadir.

ICOM kurulusunun arastirmalarina gore ise muzenin tek bir tanimi mtUmkin
degildir. Tanim kavramsal yaklasimlara, kuramsal ve pratik degerlendirmelere,
igslevlere, oyunculara gére mi yoksa muzeyi olusturan aktivitelere goére mi
yapilmalidir? ICOM’a gbére, muzeyi daha iyi anlayabilmek icin son zamanlardaki
degisimlerle birlikte konuyu ele almak uygun olacaktir3. Bu kadar degiskenlik
geciren muzelerin daha anlasilabilmesi ve etik degerlerinden uzaklasmamasi ic¢in
ICOM, en guncel tanimini 2007’de yapmistir. Tanim ilk kez 1974 yilinda ortaya
ciksa da otuz yili askin bir stire sonucunda, 2007 yilinda Viyana’daki 22. Genel
ICOM Konferansi’'nda resmi olarak kabul edilmistirt. Bu tanima gore, muizeler; “Kar
gayesi gltmeyen, kalici, topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden, halka acik,
‘soyut’ ve ‘somut’ insanlik mirasini ve cevresini egitim, calisma ve eglenme amaci
icin edinen, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen kurum” olarak
nitelendirilmistir.

Mtzeler, yeni tanimlariyla daha toplumsal, dinamik ve c¢agdas kuruluslara
dontiserek gelecek kusaklara yol gosterme ve insanlik miraslarini koruma
misyonunu da korumustur. Cagdaslasan ve dinamiklesen muze yaklasimlari
kapsaminda daha belirgin bir sekilde ortaya c¢ikan miuzecilik ve muzeoloji
kavramlarini da genel hatlariyla ele almak uygun olacaktir.

Muzecilik  (museography); mutze alanlarini, 0Ozellikle muze mimarisinin
planlanmasini, korunmasi, restorasyonu, glivenligi ve sergilenmesi gibi alanlar
kapsar. ICOM’a gore, “muzecilik” terimi 18. ylzyilda ortaya cikmis ve muize bilimi
olarak bilinen “muzeoloji (museology)” kelimesinden daha eskidir. Miize biliminin
aksine “muzecilik” terimi, muzelerle ilgili pratik etkinlikleri tanimlamak icin uzun
zamandan beri kullanilmaktadir. Muze bilim dali olan mtzeolojinin calisma
kapsamina ise muzenin tarihi, toplumdaki rold, spesifik arastirmalar1 ve fiziksel
korunmasi, faaliyetleri, organizasyonu, islevselligi, yeni ya da muzelestirilmis
mimarisi girerS. Mitlizenin kapsaminda yer alan “muzecilik” ve “muizeoloji”
kavramlar1 hem zitliklar hem de benzerlikler tasimasi ile aralarinda anlam
kargasasi yasanmasi olasidir. Bu noktada O. Kandemir ve O. Ucarin belirttigi
lUzere; muzeciligin, muzeolojinin belirledigi hedeflerin  gerceklestirilmesi,
uygulanmasiyla iliskili oldugunu bilmek 6nemlidir®.

2 Foucault 1984, 46-49; Karadeniz 2018, 106-107.
3 “Uluslararas1 Muzecilik Heyeti” olarak bilinen ICOM; miize kavramini bircok yoénleri ile incelemekte
olup, yillar gectikce degisen muize kavraminin tanimini belirli araliklarla gtincellemektedir. Son gecerli
tanmim 2007°de kabul edilmistir. 2019’dan itibaren yeni bir mtize tanimi ve kapsami Uzerinde
calismalar: devam etmektedir. Bkz. ICOM 2010, 15.
4ICOM 2010, 56-60.
5 ICOM 2010, 52-56; Mille 2011, 237-240.
6 Kandemir — Ucar 2015, 23-24.
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Diinya’da Miizenin ve Miizeciligin Dogusu ve Gelisimi

Muzeciligin koékeni olan doga nesnelerinin ve sanat yapitlarinin bir araya
getirilmesi, arastirmalara goére Paleolitik Cag’a kadar (MO 100,000-40.000)
dayanmakta olup koleksiyonculugun Yakin Dogu’da dogdugu kabul edilmektedir.
Eski Misir ve Mezopotamya topraklarinda degerli esyalarin mezarlarda, saraylarda
ya da tapinaklarda sergilendigi ve korundugu bilinmektedir. Koleksiyonculugun bu
caglarda daha cok dini amagclarla yapilmasinin yani sira, hiikiimdarlarin glclerini
ve kudretlerini halka gosterebilecekleri ganimetlerin de sergilemeler kapsaminda yer
aldigr bilinmektedir. Tarihte sanatsal agirlikli nesnelerin sergilenisini ise Antik
Doénem'de bilincli olarak ilk Grekler yapmistir?.

Muze kelimesi, Yunanca “mouseion” sézctiginden tlUremis olup, anlami ilham
perilerinin (mousai) distinme yeri ya da tapinagdir. Bu terim, Antik Yunan’da
tapinak, dag, kir, bahce gibi mekan ya da festival, senlik, kitap gibi durumlar ic¢in
de kullanilmistir8. C. Basaranin inceledigi tizere, Greklerin en buyuk tanrisi olan
Zeus’un “muse” diye bilinen dokuz kiz1 vardi. Oltimliiden dogan kizlar, Antik Yunan
panteonunda muzik ve siir ilhami veren esin perileri olarak bilinirlerdi (Fig. 1).
Prieneli sanatc¢i Arkhelaos’un yaptigi Helenistik déneme (MO 323-30) ait “Arkhelaos
Kabartmas1” eserinde, ilham perilerinin her birinin glizel sanatlarin farkhh bir
kolunu temsil ettigi ifade edilmistir®. Bu sebeple muzelerin ilk 6rnegi olarak kabul
edilen “museion”, kelime anlami ve icerik olarak aslinda kendi caginin bilim ve
sanat tapinagi anlamina da gelmektedir?o.

Fig. 1: Heinrich Maria von Hess tarafindan resmedilen Apollon ve yardimci ilham perileri tablosu

C. Basaran’in belirttigi Uizere ise bilinen en eski muzelerden biri, Atina Akropolt
téren kapisinin sol kanadinda yer alan “Pinacotheca!'” olmustur (MO 5. yuzyil).
Antik kaynaklara goére burada Klasik Antik Cag’daki Unli ressamlarin tablolar:
korunup, sergilenmistir. Ikinci erken érnek ise Misir’da yer almistir. Imparator I.
Ptolemaios, kurdugu arastirma enstitiistine; “mouseion” daha sonra Latince
“museaum” adini vermistir. Arastirma enstitlisiiniin adi “Iskenderiye Mtizesi”
olurken, yapinin bir béltimine “Iskenderiye Kutiiphanesi (MO 3. yuzyil)”
kurulmustur. Iskenderiye Kuitliphane ve Miizesi'nde kapsamli yazili kaynak

7 Yticel 1999, 19.
8 Yiicel 1999, 18; Ihtiyar 2011, 7.
9 Basaran 1988, 35-36.
10 Karadeniz 2018, 82.
11 Antik Yunan ve Antik Roma’da resim galerisi anlamina gelen “pinacotheca”, ilk Atina Akropolisi’nin
sol kanadinda yer alirken glinimiizde bu terim, Avrupa’da sehir sanat galerileri i¢in kullanilmaktadir.
Bkz. Britannica 2008b; https://www.britannica.com /topic/pinacotheca
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koleksiyonu ile beraber turlt bitki ve hayvanin bulundugu botanik bahce ve
anatomi salonu yer almistir. Sonrasinda Anadolu’da ise en erken o6rnek olarak
Bergama’da bulunan “Pergamon Kiuitliphanesi”, Iskenderiye Kuitliphanesi'ne
benzerligiyle dikkat cekmis ve Iskenderiye’den sonra diinyanin ikinci buytik
kiitiphanesi olarak tarihe gecmistir (MO 2. ytlizyil). Kitaplarin yaninda resim
muzesi niteligi tasiyan yapida, Heredot ve Homeros gibi hatiplerin heykelleri ve
bustleri sergilenmistir!2.

Antik Cag’dan Ronesans’a kadar hazine niteliginde btiytik bir birikimden s6z edilse
de, buglinkti anlamiyla koleksiyon ve mtuize kavrami; Rénesans duistincesinin bir
tartnudar. Ozellikle ilham perilerinden dogan miize kelimesi, arastirma ve bilimsel
tartismalara adanmis yer olan Iskenderiye Kiitiiphanesi icin éncesinde kullanilsa
da muzenin buginkl anlamda kullanimi, doktor ve din bilimci Paolo Giovio ile
olmustur. Antik eser koleksiyonlar: ile olusturdugu odayi; Apollon ve dokuz ilham
perisine ithaf ederek bu olusuma mtize adini vermesi ilk kez 16. ytzyil ortalarinda
olmustur!?3,

Fig. 4: Nadire kabinesi

12 Bagaran 1988, 37; ihtiyar 2011, 8-10.
13 Madran 1999, 4; Madran 2008, 77.
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15. yluzyil Floransasi’nin 6nemli ailelerinden ve Ronesans’in simgelerinden olan
Medici ailesi ise modern muze ve koleksiyonculuk girisimleriyle sanatcilara destek
vermislerdirl4. 16. yuzyilda Medicilerin artan koleksiyonlar1 Uffizi’'ye tasinarak,
muzelerin galeri benzeri sergi duzeni ilk Uffizi'lde olmustur (Fig. 2). Boylece
Ronesans doéneminde, modern muzeye giden yolda basamak olan mekanlar;
“galeriler”, “sttidyo” sonra da “kabine (merak kabineleri)” olarak adlandirilmistir
(Fig. 3-4). Stidyonun ilk 6rnekleri; Fransa’da, sonrasinda Germen topraklari ve
[talya’da yayginlasmistir. Aristokrat kesimin kendi kultiir anlayislarina gére dekore
ettikleri, degerli ve nadide koleksiyonlarin saklandig: ve arastirmalarin yapildig: 6zel
yerlerdir. Nadire kabineler ise doga tarihi ya da dogal cevreyle ilgili nesneler,
kitaplar ile sira dis1 turlerin, aletlerin ve mekanizmalarin koleksiyonlarinin
bulundugu yerler olmustur. Kabinlerin icerigi; genellikle anatomik, eczacilik, tip,
botanik ve zooloji gibi bircok bilim dallarindaki arastirmalara dayanmaktadir.
Ozellikle 16. yuzyildaki kesifler ve denizasiri geziler ile kabinelerdeki koleksiyonlar
ve mekanlar bliyiimis ve mulizeye donlismeye baslamistir!s.

17. yuzyilda ise koleksiyonlarin cesitlenmesi ile birlikte eserler, toplumsal
paylasima ve bilgi aktarimina yénelik mtizecilik ile tekrar hayat bulmustur. Ingiltere
Oxford Universitesi'nde, antika meraklisi Elias Ashmole’'un topladigi degerli
eserlerin yer aldigi koleksiyon ile kurulmus Ashmolean Muzesi, “halka acik ilk
resmi muze” olarak da anilmaktadir. 18. ylzyila gelindiginde ise muzeler, her
kesimden insana hitap eden kurumlar haline gelmistir. Kraliyet doktoru Hans
Sloane’nun genis kiitiphanesini ve doga tarihini barindiran koleksiyonu ile kurulan
British Muzesi, halka acik en bluiyik muizelerden birine déontismustiir. Sonrasinda
1793’te Fransiz Devrimi'nin simgesi olarak gorulen “ilk ulusal mtize” Louvre
Mtzesi, imparatorluk koleksiyonlarini halka acarak kendinden sonra da dinyadaki
bircok miizenin yapilandirilmasina 6rnek olmustur!é (Fig. 5) .

Fig. 5: Louvre Saray: ve Muzesi, Paris, Fransa

14 Artun 2007, 17-19.

15 Madran 2008, 78-80; Artun 2017, 88, 164.

16 Yucel 1999, 23-24; Artun 2007, 20-21; Madran 2008, 80-81.
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19. yuzyila gelindiginde Yunan, Misir, Osmanli, Hint uygarhiklarina ait eserler
dogudan batiya tasinarak, Avrupa’daki muzeler adeta birer kultlir ve sanat
tapinaklarina déonismeye baslamislardir. Ayrica ulusalcilik fikirleri sonucunda bu
cagdaki yeni tip muizelerin amaclari; toplumlarin kendi kultiirlerini, tarihlerini ve
surekliliklerini gdstererek, adet ve torelerin kaybolmamasini saglamak olmustur.
20. yuizyila yaklasirken Iskandinav tlkeleri ise “acik hava mitizesi” gibi yeni bir tiir
ortaya cikarmustir. Stockholm’de yer alan “Nordiska Museet” yapisi, Iskandinav
kirsal yasamin anlatildigi canlandirmalar ve nesnelerle etnografik bir 6zellik
tasimaktadir. Stockholm™in Skansen tepesinde ziyaretcilerin izleyebildikleri gercek
olculerdeki kirsal yasam canlandirmalarn ile “Nordiska Museet” ilk acik hava muizesi
olarak tarihte yerini almistir!?.

20. yuzyilin ikinci yarisinda ise Amerika’da muzecilik faaliyetleri daha hiz
kazanmis, kisa bir stirede muizecilik buytik bir gelisim gdstermistir. Ozellikle Ikinci
Duinya Savasi’nin oldugu 20. ylzyilin ikinci yarisinda savas, yoksulluk, hastaliklar,
yikimlarin etkisiyle toplumlarda farkindalik artarak hiimanizm, esitlik gibi fikirler
onem kazanmaya baslamistir. Toplumsal degisimler neticesinde 1947 yilinda
Pariste ICOM kurulmustur. Dunyadaki mulize uzmanlarindan olusan ICOM,
devletlerin etki ya da baskisi olmadan kulttirel mirasi korumak ve iyilestirmek
misyonuyla uluslararasi mesleki bir kurulus olarak kendini tanimlamistiri8. Bunun
neticesinde muize koleksiyonlar1  tekrar  degerlendirilmis, gelistirilmis,
siniflandirilmistir. Mizecilik; bilimsel ve kuramsal calismalara dontismus, muize ve
koleksiyonlar kamulastirilmistir.

20. yuzyilldan giniimutize kadar gelindiginde ise, post-modernizm akimi muzelerde
yer almaya baslamistir. Cagdas muzeler, post-modernizm!? ile bilinen amaclari
disinda sonradan kazandiklarn egitim, kulttir, sosyal, iletisim gibi bircok islevler ve
anlamlariyla glinimuizde yer almislardir. Bu sayede mtizeler; artik toplumla ve
tarihle ylizlesebilen, koleksiyonlar: yorumlayabilen, esnek, demokratik, 6zgurliked,
insan haklarina dayali toplumsal bir kurulusa doéntsmeye baslamistir.
GUnUmutizin cagdas muzeleri, artik toplumun sadece Ust zlmresine ya da
cogunluga gore degil; bircok farkli gruplar1 da kendine cekebilecekleri kamusal ve
toplumsal kurumlar olmustur20. GUnUmuzde muzeler; énemli mimarlari, stilleri,
yapisal ve mekansal oOzellikleriyle de poptuler ve saygin yapilar haline gelmistir.
Mtize mimarilerinin bazen mtuze iceriklerinin 6énline gectigi de gérilmustir. Richard
Rogers, Renzo Piano, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su Rogers, Mike Davies’in
tasarladigr Georges Pompidou Center, Frank Gehrynin Bilbao Guggenheim Mtizesi,
Buckminister Fuller’in Montreal Biyosferi gibi bircok farkli stildeki mtizeler bu
durumun belirgin 6rnekleri olmustur?! (Fig. 6-7). Buttin bu gelismeler ve degisimler
ile muizeler de kendilerine birtakim prensipler edinmistir (Fig. 8). Bu prensipler, B.
Onur'un c¢agdas muzecilik calismalar1 dogrultusunda genellendiginde C.
Karadeniz’e gore muzeler; toplumla gtivenli bir isbirligi yapabilen, diyaloglara acik,
aktif, yenilikci ve esitlik¢i kulttirel kurumlar olmalidir?2. Bu diyalog strecinde 21.
ylzyillda mtuzeler, J. S. Bowe’ye goére; bize kim oldugumuzu ve dunyadaki
Onemimizi, yerimizi anlama konusunda bizi gelistirmekle ilgilenmektedir23.

17 Madran 1999, 4-6.
18 Yticel 1999, 27, 86-87; Bozkus 2014, 335.
19 Tark Dil Kurumu’nun tanimina gére post-modernizm; modernist arayisin canliligini kaybetmesin-
den sonra 20. ylzyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan cesitli tislup ve yoénelislerin adidir.
20 Karadeniz 2018, 7-9.
21 Atagdk 1999, 72-74; Thtiyar 2011, 15-20.
22 Karadeniz 2018, 79-81.
23 Bowe 2009, 14-17.
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Fig. 6: Georges Pompidou Merkezi, Paris, 1977 Fig. 7: Bilbao Guggenheim Mtizesi, Ispanya, 1997

1. Mtizeler cesitlilige saygili ve evrensel bakisa sahip olmalidir.

2. Toplumun her kismi, farkliliklariyla muizelere erisim saglayabilmelidir. Dezavantajli konumda
bulunan gruplar ile (yas, cinsiyet, irk, renk, etnik koken, din, cinsel yénelim, tibbi kosul, fiziksel
engel ve benzeri) bircok farkliliklara saygi duyulmali, her ttrlt ayrimciligin tstesinden gelebilmek
icin muzeler bu stirecte caba gostermelidir.

3. Muzeler, bulunduklar cagin gerekliliklerine gére kendilerini gtincellemeli; egitsel ve toplumsal
yarar amaclari 6n plana cikmalidir.

4. Toplum katilimci olarak mtizelerde yer almalidir. Karsilikh iletisim 6ncelikli olmali degisimlere,
yeniliklere acik olmalidir. Cagdas muizeler; ziyaretcilerin kendi yaraticiliklarini, fikirlerini,
anlamlarini, fikirlerini ve projelerini paylasabilecekleri yerler haline gelebilmelidir.

5. Muze egitimleri; mtzenin koleksiyonlar ile ziyaretci arasindaki iliskiler buttinti olup, bu iliski
yasam boyu olarak gértiltip buna gére programlar hazirlanmalidir.

6. Muzeler gerek yerel gerek evrensel bircok ekolojik, kultiirel ve sanatsal degerler ile
kurgulanmalidir.

7. Cagdas muzecilikte; ice kapanik, yerel bakis acis1 yerine kultlirlerarasi diistince 6n planda
tutulmalidir

8. Miuizelerin mimari formlar1 ve mekan kurgular, ilgili muizenin felsefesiyle uyumlu sekilde
olusturulmalidir.

Fig. 8: Cagdas muzecilik prensipleri

Tiirkiye Olceginde Miizecilik

Muize ve muzecilik tarihinde Dulinya 6lceginden Turkiye o6lcegine gelindiginde ise;
Tuarkiye’de mtzecilik tarihi, dért bélimde incelenmektedir. Bunlar; Osmanl ilk
donemi, Osman Hamdi Bey donemi, Cumhuriyet dénemi, 1960 sonrasi1 muizecilik
donemleridir24.

Ilk olarak Osmanli déneminde miizecilik faaliyetleri, Avrupa’dan 150 yil sonra 19.
yuzyil ortalarinda baslamis gibi bilinse de Artun’a gére bu durum aslinda daha
farklidir. Avrupa’da Roénesans’a es zamanli olarak Osmanli déneminde Topkapi
Sarayi’nda buiyltk bir hazine ile imparatorluk koleksiyonu mevcuttur (15-16. ylzyil).
Ronesans’taki gibi “nadireler” olarak bilinen ve kategorilestirilen koleksiyonlar;
heykeller, minyattrler, degerli taslar, madalyalar, botanik ve zoolojik nesneler,
kitap, harita ve cizimler gibi degerli ve cesitli nesnelerden olusmustur2s.

24 Keles 2003, 4-5.
25 Artun 2017, 16-20.
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Sonraki yillarda, Dogu Roma yazitlarinin bulunmas: ile Padisah Abdulmecit
doneminde muzecilik, farkli bir boyuta gecmistir. Bu eserlerden olusan “Eski
Eserler Koleksiyonu”, 6nceden silah ambar1 (Harbiye Ambari) olarak kullanilan Aya
Irini Kilisesi’ne nakledilmis ve yapi diizenlenerek mtize haline dénustiriilmiistiir.
Yapinin bir kisminda “Eski Silah Koleksiyonlari”, diger kisminda da “Arkeolojik Eser
Koleksiyonlar1’” (Mecma-i Esliha-i Atika ve Mecma-i Asar-1 Atika) yer almistir.
Muzede toplanan eserlerin sayilar1 arttikca, yapi yetersiz kalmis ve muze Cinili
Kosk’e tasinmistir. Cinili Késk’e tasindiktan sonra mudurltige, Tlrk miizeciliginin
modernlesmesinde ve gelismesinde buyuk bir énem tasiyacak arkeolog ve ressam
Osman Hamdi Bey goreve atanmistir (1881-1910). Paris’te egitimler alip, cesitli
memurluklarda calisan Osman Hamdi Bey; yaptigi kazi calismalar: ve arastirmalar
ile eski eser kacakciliginin inanilmaz boyutlara vardigini fark etmistir. Bunlan
onlemek adina Osman Hamdi Bey, hazirladig1 “Asar-1 Atika Nizamnamesi”, 1884’ten
1973 yilina kadar gecerliligini korumustur. Bu nizamname ile artik yabancilarin ve
yerlilerin yaptiklar1 kazi calismalar1 daha saglam temellere oturtulmus ve muzecilik
calismalari, devlet denetimine ve korumasina girmistir. Sonrasinda Osman Hamdi
Bey’in girisimleri ile dénemin Utinlt levanten26 mimarlarindan Alexandre Vallaury,
yeni muze binasini Cinili Koskin karsisina yapmistir (Fig. 9).“Muze-i Himayun
(Asar-1 Atika)” ginumuiz adiyla “Istanbul Arkeoloji Mtzeleri”, tilkede 1891’de ilk
tasarlanan mtize yapist olmustur. Miize, donemin Avrupa mulize mimarisine benzer
secmeci bir Uslup ile tasarlanmis; koleksiyon sergilemeleri, kitapliklar,
laboratuvarlar: ve atélyeleri biinyesinde barindirmistir27.
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Fig. 9: Salt arastirma arsivi, Mtize-i Himayun, Alexandre Vallaury

Cumhuriyet donemi ise, Kurtulus Savasi sonrasi kisith imkanlara ragmen muizecilik
icin en cok gelismelerin yasandigi dénemlerden biri olmustur. Atattirk gecmisle
gelecek arasinda képri kurmay: hedefleyerek, halkin milli ktilttirlerini sahiplenmesi
icin girisimlerde bulunmustur. Bu sebeple Atatlirk, sanat ve kultir politikalarina
agirhik vermistir. Halk: bilinclendirmek icin butin ulke capinda sosyal ve kulttirel

26 TDK’nin tanimina goére, Fransizca -levant kelimesinden tlretilen levanten kelimesi; Dogu Akdeniz
tlkelerinde yasayan, genellikle ticaret ile ugrasan Avrupa koékenli insanlar icin kullanilmistir.
27 Basaran 1988, 38-39; Yticel 1999, 30-60.
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kalkinmalar ile mtizelerde ve eserlerde onarimlar yapilmistir. Topkapr Sarayi
yillarca atil kalmasi sonucu bakim ve iyilesme calismalar: yapilarak; saray, icindeki
esyalarla birlikte muze olarak hizmete acilmistir. Ayasofya Camisi de muzeye
dontstirdlmustir. Cumhuriyet déneminde yapilan ilk mutize binasi “Ankara
Etnografya Muzesi” 1930 yilinda ziyarete acilmistir. 1925 yilinda c¢ikarilan kanunla
kapatilan tekke, tiirbe ve zaviyelerdeki esya ve eserlerin cogu Ankara Etnografya
Muzesi'nde sergilenmeye baslanmistir. Osmanli déneminde sanat ve resim
koleksiyonculugu yapilsa da gercek anlamda ilk sanat mulzesi, Atatirkln
girisimleriyle kurulmustur. 1937 yilinda Atatirkin emriyle Guzel Sanatlar
Akademisine bagli olarak Dolmabahce Sarayi’nda “Istanbul Resim ve Heykel
Muzesi”, Turkiye’nin ilk modern sanat muzesi olmustur2?s. Turkiye’de cagdas
muzecilik acisindan diger 6nemli gelisme, 195071i yillarda UNESCO ve ICOM’a uye
olunmasi ve ICOM'un Turkiye milli komitesini kurmasi olmustur29.

1994 yilinda “Rahmi M. Ko¢ Muzesi”; E. Yucel'e gore Turkiye’de sanayi tarihinin ve
gelisiminin yansitildigi, bircok Avrupa benzer orneklerinden asagi kalmayan bir
muze olmustur3®. Avrupa’daki gibi uluslararas: sergilerin muiizelere dontstirilme
yonundeki bir 6rnek de Turkiye'de gerceklesmistir. Turkiye’de 1987 yilinda “I.
Uluslararasi Cagdas Sanat Sergileri” ve sonrasinda 2004’te Istanbul Modern’in
acilmasi bu anlamda ilklerden olmustur3!l. 21. yuzyilin ilk ceyreginde cagdas
muzecilik anlayisa sahip muzelerin acgilmasi yOntnde girisimler glintmuzde
surmektedir. Bu girisimlerin 6nemli 6rnekleri; Gaziantep’te 2011 yilinda acilan
“Zeugma Mozaik Muzesi”, digeri ise 2014’te Avrupa’da yilin muzesi o6dulinu
kazanan Bayburt’taki Baks:1 Muizesi olmustur.

Ulkemizde sayilari artan mitizeler ve bu baglamda gelisen mitizeciligin yani sira
cagdas sanat alanlarinda sureli sergiler ve bienaller gitgide 6énem kazanmistir. Bu
alanda 6ne cikan kuruluslardan Istanbul Kultiir Sanat Vakfi; 1987 yilindan bu
yana, farkli kultirlerden sanatgilar: barindiran gérsel cagdas sanat yeni akimlari ile
her iki yilda bir Istanbul Bienali'ni diizenlemektedir. Venedik, Sao Paulo, Sidney
Bienallerine benzer sekilde Istanbul Bienali; ulusal temsil modeli yerine sanatcilarin
eserleri araciligiyla birbirleri ve izleyici ile diyalogunu saglayan evrensel sergi
modelini tercih etmektedir32. Ayrica yeni nesil Tark dijital33 sanatcist Refik Anadol,
sanat eserleriyle Turkiyenin ve dUnyanin bircok yerinde ©6nemli sanatsal
gosterimlerine devam etmektedir (Fig. 10).

Fig. 10: WDCH Dreams eseri, Refik Anadol

28 Ylicel 1999, 67-78; Keles 2003, 5.

29 Thtiyar 2011, 48-50.

30 Yuicel 1999, 98.

31fstanbul Modern resmi sitesinden bilgi alinmigtir. Bkz. Anonim 2020a;
https:/ /www.istanbulmodern.org/tr/muze/tarihce/tarihce_6.html

32 JKSV resmi sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. IKSV 2018; https://bienal.iksv.org/tr/bienal/tarihce

33 TDK’yva gore, Fransizca kokenli dijital kelimesi; verilerin bir ekran tzerinde elektronik olarak
goOsterilmesidir.
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Bugltin tlkemizde Kulttir ve Turizm Bakanligi’nin verilerine gére; Kultir Savunma
Ulastirma ve Saglik Bakanliklari’na, Buyuk Millet Meclisi'ne, Vakiflar Genel
Mudurltigti'ne baglh cesitli sayida muizeler ve bunlarin yani sira belediye ve 6zel
kuruluslara ait muzeler bulunmaktadir. Gintimuzde aralarinda Avrupa’da yilin
muzesi 6dult kazanmis bakanliga bagli 205, bakanlik denetimiyle 260 6zel miize de
olmak lzere “465 muze” yer almaktadir. Sayilarinin ve kapsamlarinin artmasi ile
muzeler; halkin egitimini, ulusal ve uluslararasi seminerleri, konferanslari, sosyal
ve kulturel faaliyetleri, sergileri ve bilimsel yayinlari barindiran egitim ve kulttr
yapilart haline gelmistir34. Dlinyada muzelerin siniflandirilmasi, koleksiyonlara gore
yapilirken; Turkiye’de goOsterimlere gbére muzelerin gruplandirilmasi ise Madran’a
gore asagidaki sekilde olmusturs3s.

e Genel Miizeler e Sanat Miizeleri e Tarih Miizeleri
e Endiistri Miizeleri e Etnografya Miizeleri ® Askeri Miizeler
e Arkeoloji Miizeleri o Bilim Miizeleri e Doga Tarihi ve Jeoloji Miizeleri

Ulkemizde binlerce yillik gecmise sahip cesitli uygarliklarin yer almasi sebebiyle en
yaygin muze turlerinden biri arkeoloji muizeleridir. Bu gruba arkeolojik sit alanlar
ve antik anitlar da girmektedir3¢. Istanbul Arkeoloji Mtizeleri, Kirsehir Kaman
Kalehoytik Arkeoloji Muzesi, Eskisehir Eti Arkeoloji Muzesi, Efes Antik Kenti,
Pergamon Antik Kenti, Denizli Hierapolis ve Laodikeia Antik Kenti bunlara érnektir.
Canakkale’de 2019 yilinda ziyarete acilan ve 2020’de Avrupa yilin muizesi alaninda
finale kalan Troya Muzesi ise Troya Antik Kent eserlerinin sergilendigi glincel ve
cagdas bir arkeoloji muzesi olmustur (Fig. 11-12). Bir diger bélimde incelenecek
panorama muzeleri ise tarih muizelerinin gintimuzde yayginlasan ti¢c boyutlu 360
dereceli hikayesel anlatim modelleridir. Istanbul 1453, Panorama 1326 Miize ve
Etkilesim Merkezi, Gaziantep Savunmasi ve Kahramanlik Panoramasi Muzesi,
Canakkale Panorama 1915 bunlara 6rnektir.
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Fig. 11-12: Troya Muzesi, Canakkale, Omer Selcuk Baz — Yalin Mimarlik Ekibi, 2018

Panorama Sanati ve Panorama Miizesi

O. Ediz’e goére miuizeler bulunduklar bélgeleri, sehirleri bircok sekilde motive
ederler. Tarih boyunca mtzeler araciligiyla boélgelerin kultirel, tarihi ve fiziki
dokularini okuyup izlemek muUmkin olmustur. Bu sebeple dinyada o6nemli
uygarliklarin yer aldigi sehirlerin ya da bolgelerin muzeleri ile de hatirlanmalar:
durumu glindeme gelmistir. Bir diger anlami ile mlize ve benzeri yapilar, kentsel

3¢ T.C Kualtir ve Turizm Bakanhg resmi sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2020b;
https:/ /kvmgm.ktb.gov.tr/TR-69904 / turkiye39de-muzecilik.html
35 Madran 1999, 15-17.
36 Madran 1999, 16.
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hafizanin adeta bir “harici diski” roliine sahiptirler3?. Tarihi anlari, sehirlerin ya da
doganin manzaralarini bunyelerinde barindiran panorama muzeleri ise bu
sebeplerle daha anlamli, duygusal ve kentlinin bag kurabilecegi yapilar olarak
tarihte yerini almistir (Fig. 13).

Fig. 13: Edinburgh panoramasi, Robert Barker

Panorama muzeleri, 360 derecelik panoramik resim sanatini barindirmasindan
kaynakli sergileme kosullar1 ve fonksiyonel gereklilikleri nedeniyle diger muizelere
gore daha farkli tasarim ve sergileme unsurlarina sahiptirler. Panorama muizelerine
ismini veren ve muzede hakimiyet kuran panorama sanati daha detayh
incelendiginde; “panorama38”, Britannica Ansiklopedisi'nin tanimina goére; “bir
alanin genis aciyla herhangi bir géoriniimi” olarak karsimiza ciktigr gérultir. Diger
bir tanimina gbre ise panorama; gorsel sanatlarda 6yktlisel devamli sahneleri ya da
yerylzinUn diz ya da kavisli arka plana boyanmis halidir. Panoramalar genellikle
sahne ya da teatral tablolara benzeyen gercege cok yaklasan cizimler olarak da
bilinirler. 18. ve 19. ylzyillarda panoramalar, poptler olup; stereoskop ve hareketli
resimlerden o6zellikle gliniimuizde bilinen animasyon ve U¢ boyutlu sinemalardan
o6nce var olmustursd,

Tarihte panorama sanatinin dogusu net olarak bilinmese de tarihteki ilk,
cizimlerden olan Lascaux Magaralarindaki hikayesel anlatimlara kadar uzandigi
tahmin edilmektedir. Sonrasinda ise 547 yilinda Ravenna’da San Vitale
Bazilikasi’nda hikayesel tic boyutlu cizimlere daha etkili ve belirgin bir sekilde
rastlanmaktadir (Fig. 14). Bazilikanin mozaik duvarlarinda ve kubbesinde
gintimuzde panorama sanatina benzer Uicboyutlu dini ve mitolojik gérsel anlatilar
yer almistir®®. Sonrasinda Roénesans kiliseleri ve sapellerinde benzer gorsel
anlatimlar yayginlagsmistir. Andrea Mantagna’nin “Camera degli Sposi” ikonik eseri
de bu durumun belirgin 6rneklerinden olmustur.

Panorama kelimesinin mucidi, Irlandali ressam Robert Barker (1739-1806)
olmustur. Icinde beklenmedik bir diinya barindiran masif bir silindirin éntinde
uzun kuyruklar olusmustur. Barker baslangicta gezici olarak panorama sergileri
yapsa da zamanla eserlerin daha yerlesik ve kalic1 olarak sergilenmesini istemistir.
Bu sayede panorama muzelerinin baslangici, Barker’in istegi ile Robert Mitchell’in
1793te tasarladigi “the Panorama” ile olmustur. Yapi, rotondo formunda Londra
Leicester Meydani’nda 1793-1863 yillar1 arasinda yer almistir. Rotondo, iki
katmanli daireselligi barindirmas: ile ayni anda iki panoramay: sergileyebilme
imkani vermistir (Fig. 15). Buyuk panorama, Barkerin Edinburgh cevresindeki
tepelerinden bir manzara bakisini gosterirken: kticiik panorama Thames’ten Londra
sehrini géstermistir. Sonrasinda Barkerin 6limu ile oglu Henri Aston Barker aldigi
bircok egitimlerle, R. Burford’la beraber Strand Theater’in bulundugu yere sergisi
kurmuslardir. 1793 yilindan 1863 yilina kadar olusturduklarn yaklasik 126 sayida
panorama ile Avrupa’yt ve dinyayr gezmislerdir. Bu panoramalar; Edinburgh,
Londra, Paris, Roma, Pompeii, Napoli, Malta, Venedik, Atina, Istanbul, Kahire,

37 Ediz 2019, 1.

38 Yunanca “pan” (tiim) ve “orama” (gorintli) kelimelerinin birlesiminden panorama kelimesi

taremistir. Bkz. Hasol 2019, 357.

39 Comment 1999, 7; Britannica 2018b; https://www.britannica.com/art/panorama-visual-arts

40 Comment 1999, 166; Britannica 2018a; https://www.britannica.com/place/Church-of-San-Vitale
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Lizbon, Madrid, Rio de Janeiro gibi 6nemli sehirlerin manzaralarini, meydan
savaslarini ve bircok tarihi olay: kapsamigtir+!.

),
/J; ;

Fig. 14: San Vitale Bazilikasi, {talya Fig. 15: Ilk panoramalarin sergilendigi yap: kesiti,
Robert Mitchell

Ozetle 19. yuzyilda; Robert Barkerin basarisiyla panoramik resimler, manzara ve
tarihi olaylar1 temsil etmenin poptler yolu olmustur. Panoramalar, bazen ulkeleri
dolasan cadirlar ve parklarda bazen de panorama muzelerinde ziyaretciler ile
bulusmustur. Panorama ile sehirler, olaylar ve manzaralar daha hassas, detayl ve
estetik bir sekilde gdsterilmistir. Ozellikle perspektifin kurallarinin ustaca kullanimi
ve bozulmasiyla ulasilmis illizyonlar, izleyiciye goérunurde sinirlari olmayan bir
hacimdeymis hissi vermistirt2. Panoramalarin kalici binalarda sergilenmesi tarih
boyunca incelendiginde ise yaklasik ytzyillik bir dilimde, otuza yakin panorama
muzesinin insa edildigi gortltir. Genellikle tlkelerin ya da kentlerin tarihinde
gelisen cesitli olaylarin resmedildigi panorama muzeleri, bolgelerin simgeleri haline
gelmistir+3 (Fig. 106).

SAN VITALE ‘ 2004, Asrhus Sanat Mazes
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Fig. 16: Panorama Sanatinin ve Panorama MTtizelerinin Gelisimsel Stirecleri, A. Burcu Zulfikar, 2020

41 Mimar Robert Mitchell'n 1801 yilindaki kitabinin sadece bir kesitinin gésterildigi British Library
sitesinden bilgi ve gorsel alinmistir. Bkz. Mitchell 1801; https://www.bl.uk/collection-items/section-
of-the-rotunda-leicester-square
Britannica 2018b; https://www.britannica.com/art/panorama-visual-arts
42 Gold 2013; https://www.nytimes.com/2013/02/17 /nyregion/a-review-of-the-panoramic-river-at-
the-hudson-river-museum.html
43 Ediz 2019, 1.
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Diinyadaki 6nemli panorama mtzelerinden biri olan Avusturya’daki Salzburg
Panoramasi, 1829 yilinda yapilmistir. Salzburg sehrinin ve c¢evresinin butin
karakteristik o6zelliklerini kapsayan resmi, Johann Michael Sattler yapmistir.
Yuksekligi 5 metre, genisligi 26 metre olan yaglh boya panorama c¢izimi, ilk olarak
gezici sergi ile gosterilirken; sonrasinda Mirabell Sarayi’nin tistiinde spa bahcesinde
sergilenmistir. Giniimtizde ise eser, Salzburg Panorama Mtuizesi’'nde yer almaktadir.
Panorama alanindaki teleskoplar ile Salzburgun gunlik yasaminin detaylari,
ziyaretciye sunulmustur#. 20. yuzyila ait, Kirnm’in en c¢ok ziyaret edilen
muzelerinden biri olan Kahraman Savunmasi ve Sevastopol Kurtulusu Devlet
Muzesi'nde ise dliinyanin en genis panoramalarindan biri yer almaktadir. “1854-
1855 Sevastopol Savunmasi1” adli panoramada, 18353-1856 Kirim Savasi sUrecinde
Sevastopol muhafizlarinin kahramanliklar anitsal bir sekilde yer almistir. Cizim,
115 metre uzunlukta ve 14 metre yuksekligindedir. Muize ise klasik ikiz sttunlu
ana girisiyle rotonda formunda olup cephesi, tarihi meydanin merkezindeki
cesmeye donudk olarak konumlanmistir. Kahraman Savunmasi ve Sevastopol
Kurtulus Mtzesi, 1970 yilindan beri glintmuzde varligin1 aktif olarak
sturdurmektedir4s.

21. yuzyilda t¢ boyutlu tasarim programlari, cekilen fotograflar1 birlestiren web
tabanli programlar, interaktif kameralar ile panoramalar, ginimuze teknoloji ile
glincellenerek gelmistir. Ancak, dijital cagin Urlnleriyle kiyaslanacak olursa,
panoramalar hicbir zaman basitce birlestirilmis dijital bir fotograf ya da 360°lik bir
manzara kurgusunda olmamistir. 19. Yluzyill dinyasinda poptller panoramalar,
O0zenle hazirlanan sihirli bir gosteri gibi diinyada ilgi toplamistir. Sirkler gibi
dinyayr dolasan cadirlarda yer alan panoramalar; ziyaretcileri sasirtarak ve
etkileyerek onlara bir nevi zaman ve mekan yolculuguna giris bileti vermistir+c. Bu
durumun ginimtizdeki nadir 6érneklerden biri de panorama sanatgisi ve mimar
Yadegar Asisi sayesinde olmustur. Y. Asisi 19. yuzyil geleneksel panorama sanatini
gunuimuzin teknikleri ile modernize ederek, onlarca sayida panorama ve panorama
yapisi tasarlamistir. Asisi, gorsel diinyasinda; sehir gértintisleri, doga gosterileri ve
tarih sahneleri yer almis ve kullandigi tekniklerle mevcut sinirlarn kirarak
carpici/yaniltici sekilde mekanlar: genisletmistir. Bu tekniklerden biri, Barok gorsel
sanatinda kullanilan “anamorfoz resim teknigi” olmustur. Asisi, anamorfoz
sayesinde kasten bozulmus tavan ve duvarlar ile sadece belirli bir acidan
bakildiginda mukemmel bir mekan illizyonu yaratmistir. Asisinin 6zgin
calismalarindan biri ise “panometre4”” olmustur. Y. Asisi’nin yeniden islevlendirdigi
panometrelerden biri Leipzig Panometresi esasinda 1977 yilinda islevini yitirmis 57
metre capinda ve 49 metre ylUksekliginde bir gazometredir+s. 2002 yilinda renove
edilerek yapida sergilenen panorama resimleri, 105 metre uzunlugu ve 30 metre
yuksekligi ile dinyanin en genis resimlerinden biri olmuslardir (ytiksekligi daha az
olan Dresden’deki harig). Fotograflarin, cizimlerin ve resimlerin kombinasyonu icin
dijital teknolojinin kullanildigi panoramalar, anamorfoz teknigi ile Leipzig'de
merkezde yer alan yukseltilmis platformdan izlenmektedir. Gundulz-gece
dongustyle, dogadan seslerle ve 0zel bestelerle sergilemede 151k ve ses efektlerinden

44 Salzburg Museum websitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2018b;
http:/ /www.salzburgmuseum.at/index.php?id=1243
45 M. Ahmadinejad 2008; https:/ /englishrussia.com/2008/05/26/the-sevastopol-defense-panorama/
46 Ucar 2007; https://www.teget.com/birbakistakent/
47 Panorama ve gazometre kelimelerinin birlesiminden olusan pano-metre terimi, ilk kez 2003 yilinda
Yadegar Asisi tarafindan kullanilmistir. Gazometrelerin, panorama sergilemeleri icin renovasyon
gecirmesi ile bu yapilar, yeni adiyla “panometre” haline gelmislerdir. Yadegar Asisi websitesinden bilgi
alinmistir. Bkz. Asisi 2020; https://www.asisi.de/en/yadegar-asisi/biography/
48 Gazometre; Fransizca kokenli bir kelime olup, havagazinin Uretimden sonra toplanip gereken
basincin verildigi genis silindir bi¢cimindeki btiytik depolardir. Bkz. Hasol 2019, 176.
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yararlanilmistir. Leipzig’de yer alan sureli temalarda, BuylUk Mercan Bariyeri,
Everest Dagi, Titanik, Antik Roma gibi sahneler yer almaktadir® (Fig. 17).

77

Fig. 17: Buiytik Mercan Resifleri, Yadegar Asisi  Fig. 18: ARoS Aarhus Sanat Miizesi, Olafur Eliasson

Buinyesinde panoramik mekan bulunduran ama panorama muzelerinden bir o
kadar farkli olan diger yap1 ise, ARoS Aarhus Sanat Muizesi olmustur. ARoS Aarhus
Sanat Mtuzesi, Danimarka’da Kopenhag’dan sonra 1839 yilinda yapilan en eski halk
sanat muzesidir. 2004 yilinda yeni yapiya tasmnan muzeye, cagdas muze
tasarimlariyla galeri ve sergi ilaveleri yapilmistir. En dikkat cekici farklilik ise 2011
yilinda sanatci Olafur Eliasson tasarimi ile olmustur. Yapinin terasina, Eliasson’un
tasarladign gokkusagi renk gecislerine sahip dairesel striktiir eklenmistir.
Gokkusagr temas: ile olusturulmus ylUrtyts alani (Fig. 18), kentin panoramasini
ziyaretcilere renk oyunlariyla sunmustur. Sanat¢cinin tasarimi; muizeye ve Aarhus
kentine farkli, yaratici yeni bir bakis acist katmigtirso.

Panorama Miize Mimarisi

Panorama mitzeleri; 360 derecelik resimlerini sunmak icin dairesel planli olarak
tarih boyunca tasarlanmistir. Ktiresel kabugu ile panorama mtzeleri, ziyaretciye
baska bir diinya sunmay: basarmistir. Bu baglamda rotondolar ve rotondolarin
daha tist versiyonu kuresel yapilar, panoramalar icin ideal striktirler olmuslardir.
Bu kapsamda, panorama mtuize mimarisinin kdékeni olan yapi tiplerinden daha
detayli olarak bahsetmek faydali olacaktir.

Panoramalarin tarihte ilk sergilendigi yerler parklar, cadirlar ve rotondalar olarak
karsimiza c¢ikmistir. Cadirlar, genellikle cokgen ya da dairesel planli gecici
yapilardir. Rotondolar ise cadirlardan sonra panoramalarin sergilendikleri dairesel
planli, kalict yapilar olmustur. Rotondolar, Klasik ve Neo-Klasik mimaride oval ya
da dairesel plana sahip oda ya da yapinin kubbe ile kaplanmis halidir. MS 124
yillarinda Antik Roma’da yer alan Pantheon, basarili bir Klasik Roma rotonda
ornegidir. Italyan Rénesansi’nda ise Villa Rotonda, Andrea Palladio’nun ikonik bir
eseridir. Ozellikle Ortacag Avrupasi’nda ve Palladio’nun biytik etkisiyle sonraki
yuzyillarda rotondalar; cok hizli yayilan, mimari ve tarihi 6nem tasiyan yapilardirs?!.
Rotondalar, Antik Yunan mimarisindeki gibi sadece dini yapilar olarak degil; tarihte
egitim, eglence, kulttir, belediye, ticari ve konut gibi farkl islevlerde yer almistir.
Aslinda Panorama mtzelerinin de bu fonksiyonlarin devami oldugunu sdylemek
pek hatali olmayacaktir.

49 Mimar ve Ressam Yadegar Asisi'nin websitesinden bilgiler alimmistir. Bkz. Asisi 2020;
https:/ /www.asisi.de/en/yadegar-asisi/biography/
50ARoS Aarhus Sanat Mtizesi web sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2020c;
https:/ /www.visitaarhus.com/aarhus/plan-your-trip /your-rainbow-panorama-gdk644 165
51 Curl — Wilson 2015, 676.
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A. Artun’a goére; Palladio’'nun buytlk etkisi altinda kalip kiiresel formlar tasarlayan
mimarlar, ilk nesil Rénesans mimarlari olup sonraki ytizyillarda sayilari artmistirs2.
Fransiz mimar, Etienne Louis Boullée de bunlardan biridir. E. L. Boulléenin
Newton anisina 1784 yilinda tasarladigi ktiresel formdaki “Cenotaphs3”, dogadan
gelen saf formlarin ve Antik Euclides’e ait anitsal bicimlerin bir yorumu oldugu
sOylenebilir. Cenotaph, tasarim asamasinda kalmis olsa da; sonrasinda bircok
mimara, tasarimciya, ressama ilham vermistirs4. 360 derecelik gorts acisiyla Uc¢
boyutlu deneyim sunan kuresel yapi, yapisal Ozellikleriyle ve vizyonuyla
gunumuzin panorama muzeleri ile kurgusal bir benzerlik tasir. Panoramalardan
6nce var olan bu tasarimin 6nemini anlamak icin calismayi1 detaylariyla birlikte
ifade etmekte fayda vardir.

Buyuk piramitlerden biri olan Gize’den daha yuksek kuresel anitta, anitsal
merdivenleri tirmanan insan ktimeleri boyutsal ve 6lcek olarak oldukca kucuktur.
Gun icinde azalan dogal 15181n etkisi, kiirenin ¢ok azini yakalayarak geriye karanhk
bir giris ve derin - devasa bir gblge birakir. Butiin bu duygusal ve optik efektlerdeki
romantizm, yogun neo-klasizm ve anitsal tarihsellik; E. L. Boullée’nin sir Isaac
Newton’u goérkemli bir anma seklidir. Anit 150 metrelik capiyla; U¢ sira dairesel
tabana yerlesmis olup, gébmulme hissini vermektedir. Antik Yunan ve Roma anit
kulttrinin etkisiyle yakin dizili selvi agaclari, her dairesel seviyede yer almistir.
Boullée, kiirenin bicimini kavisli rampalarla tamamlamistir. Biyltk tek merdiven
ise dairesel kaide zeminine ulasmaktadir. Kuiresel giris ana kapisi, karanlik uzun
tunel hissi vermektedir. Tlinel sonunda ve yapinin i¢ merkezinde ise Newton’un
lahiti, insan 6lceginde yer almaktadir. Yalin ve stislemesiz duvarlar ile ic mekanda
kasvetli bir etki olusturulmustur. Kurenin orta noktasinda asili duran tek
aydinlatma, bir glines etkisine benzer sekilde gece lahiti aydinlatmaktadir (Fig. 19-
20). Anitin dogal aydinlatmasi ise berrak bir geceyi temsil etmek Uzere
tasarlanmistir. Gok kubbe olarak adlandirilan ince kabuklu i¢c kuireye; yildizlarin,
gezegenlerin ve takimyildizlarinin gercekteki konumlarina gore kuctk delikler
yerlestirilmistir. Gunisi81; deliklerden karanlik ic mekana girdiginde, kire icinde
parlayan 1siklar olusmusturss. Cenotaph; hayal glclyle zihnin Urtind olan
determinist5¢6 bir Newton evreni yaratarak, bir nevi gercek bir panorama sanatini
barindirmistir.

1

B

Fig. 19-20: Gece ve gtindtiz degisen Cenotaph’in kesit cizimleri, Etienne Louis Boullée, 1784

52 Artun 2007, 19.

53 Britannica’ya gore, cenotaph (cénotaphe); Yunanca kenos- (bos) ve -taphos (mezar) kelimelerinden
tureyip “bos mezar” anlamina gelmektedir. Cenotaph; mezarliklar1 baska yerde olan kisilerin anit
degerindeki mezarhk yapisidir. Bkz. Britannica 2008a;
https:/ /www.britannica.com/technology/cenotaph

54 Archdaily web sitesinden bilgi alinmigtir. Bkz. Miller 2018; https://www.archdaily.com /544946 /ad-
classics-cenotaph-for-newton-etienne-louis-boullee

55 Boullée 1976, 107; Miller 2018; https://www.archdaily.com /544946 /ad-classics-cenotaph-for-
newton-etienne-louis-boullee

56 TDK’ya gore, determinist; determinizm gértisiinde olandir. Fransizca kékenli olan ve “belirlenimcilik”
olarak da bilinen determinizm ise; her olayin baska olaylarin gerekli ve kacinilmaz bir sonucu
oldugunu ileri stiren 6greti, gerekircilik.
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Panorama muzeleri; kalici tic boyutlu goérseller ile 360 derecelik kesintisiz gorts
sunan dairesel planli yapilardir. Genellikle panorama mtizelerinin yap: struktird,
muze icerigini vurgulama amaci tasir. Bu sebeple genellikle panorama muzeleri
dairesel veya ktliresel formel kurguda olsa da farkli formlarda da var olabilmektedir.
Ancak genel olarak bakildiginda; diinyada panorama muzeleri; 6klidyen (Euclidian)
formlara sahip yalin, buytk kitleli ve briit anitsal yapilar olmuslardir. Isig1 Gstten
alan silindir ya da yarim kuire formdaki panorama alanlarinda resim, tim dusey
yuzeyleri kesintisiz kaplamaktadir. Bu alanlarda ziyaretcilerin panoramalar:
izleyecegi merkezi platform yer alir. Platform, panoramanin kurgusuna ve
perspektifine goére dogru bir aciyla yUkseltilmis ya da alcaltilmis seviyelerde
konumlanmaktadir. Platformda diger 6nemli nokta ise, ziyaretcinin panoramayi1 360
derecelik kesintisiz bir ufuk goérist ile izlemesini saglamaktir. Dolayisiyla
ziyaretcinin resmi dogru algilayabilmesi i¢in resimle olan mesafesi oldukca kritiktir.
Genis bir silindir duvarinda sergilenen dogru bir panorama alaninin en erken
versiyonu 18 metre capinda olup, sonrasinda cap 40 metrelere kadar cikmistir.
Mekanin ideal capi 40 metre olarak bilinirken, ziyaretci ile izleme ylizeyi arasindaki
fazla yakinlik ya da fazla uzakliktan kacinmilmalidir. Ziyaretcilerin insiyatifine
birakilmamasi gerekilen benzer durumlarda, belirli evrensel standartlar ve kurallar
zincirine mimarlar ve tasarimci uymaktadir5?.

Panorama muzelerinde bu gibi kurallar ve standartlarin yani sira daha esnek
unsurlardan 1si1k ve ses etmenleri de sergilemelerde 6nem kazanmaya baslanmaistir.
Gelen ziyaretcilerin muizede saglikli bir zaman gecirmesi icin 1s1k ve ses duzeyleri,
ICOM standartlarina gore niteliksel ve niceliksel boyutlarda yapilmalidirs8. Dolayl
aydinlatma ile panoramalarin icinden 1sik cikmasi gibi illlizyonlar ise ginimuzin
panorama muzelerinde etkili sekilde yer almaktadir. Ayrica panorama sergilerinde;
hikayeyi destekleyecek ses efektleri, panoramalarin anlatimina yogunluk ve
gerceklik katabilmektedir. Bu baglamda isiklandirmanin yani sira akustik ve ses
unsuru, panorama muzelerinde dikkat edilen bir diger unsur olmustur.

v i ad

Fig. 21: Samsun Panorama 1919 Mtuzesi, 2018 Fig. 22: Bursa Panorama Muzesi, 2018

Avrupa’da bircok 6rnegi olan panorama muzeleri, tilkemize ilk olarak 2009 yilinda
“Panorama 1453” ile gelmistir. Istanbul’un fethini anlatan 360 derecelik kesintisiz
U¢ boyutlu panoramik cizimler ve maketler mtizede yer almaktadir. Mtizede kisa ve
karanlik bir koridorun bitiminde, ziyaretcilere 29 Mayis 1453 glUnlUnlUn safak
vaktinde sehre giris anini1 gésterilmektedir. Panorama alani kapali bir alan olsa da,
bu alana girildiginde panoramanin atmosferi sayesinde; ziyaretci tic boyutlu dig
mekana c¢ikilmis duygusunu hissetmektedirs®. Muize, Kirim’in Unld Sevastapol
panoramasina benzerligi ile de dikkat cekmektedir. “Emre Arolat Mimarlhik” ve
“Siluet Mimarlhik” tarafindan tasarlanan glncel panorama miuzelerinden olan

57 Ediz 2019, 1.

58 Sirel 1999, 113-122.

59 Panorama 1453 Tarih Mizesi web sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2018a;
https:/ /www.panoramikmuze.com/tr/fiziki-mekan
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Samsun Panorama 1919 Miuzesi ise, formel kurgusu ile dikkat cekmektedir.
Tasarimda; Samsun’un 6nemli meydanlarindan birinin yeniden dtizenlenmesi ile;
spor salonu, “Dijital Gosterim Merkezi ve Panorama Muzesi” olarak yeniden
islevlendirildigi goézlemlenmektedir. (Fig. 21). Atatirkin Samsun’a cikisini anlatan
dijital gosterimler ve dioramalar muzede yer almaktadir®®. Panoramik tarih
muzelerinin cografyamizdaki diger 6rnegi ise, Bursa’da yer almistir. Panorama 1326
Mtuze ve Etkilesim Merkezi, Osmanli’nin Bursa fethini anlatan panoramasiyla 2018
yilinda ziyaretciye acilmistir (Fig. 22). Muze, dinyanin tam panoramik en buyuk
muzesi olma 0zelligini tasimaktadir. Bina kompleksinde sergi alanlarinin yani sira,
etkinliklere ve aktivitelere de olanak saglayan, arastirmacilar icin kurgulanan ve
bircok karma islevi de barindiran mimari programiyla ginimuiziin kulttir merkezi
ve cagdas bir muzesidir.

Miizelerde Sergileme ve Teknoloji

21.yuzyilin beraberinde getirdigi kuresellesme ile dinyada teknoloji kullanimi
yayginlasmis ve insanlarin yeni kacis noktalari teknoloji olmustur. Teknoloji
kullanimindaki artis ile mutizeler bu duruma adapte olmak adina; teknoloji ile farkl
hedef kitlelerini bliinyesine cekerek daha poptler ve eglenceli hale gelmislerdir6l.
Sonucunda ise muzeler sanal ortamda da yayilarak, sinirlh zamanda sinirli alanlari
gezilen yerler olmaktan ¢ikmistir. Bir diger anlamda muizeler, sayisal teknolojiler ile
ziyaretcilere; uluslararasi1 baglamda zaman ve mekan sinirlar1 olmadan neredeyse
sonsuz bilgiye ulasim imkani vermistir. Bu baglamda sergilemeyi, teknolojin
yardimiyla daha etkili hale getirmek cagdas muzecilikte oldukca yayginlasmistir.
Teknoloji ile sergileme teknikleri daha farkhilasmis ve cesitli hale gelmistir.
Muzelerdeki koleksiyonlar, bilgi ve ziyaretci arasinda daha gigli bir bag kurmak
amaciyla sergileme teknolojilerinin gelismesiyle; yeni uygulama ve teknik
calismalarin ginimuzde de halen strdurialdiglt izlenmektedir.

Sergileme Kavrami

Sergi ve sergileme islevi, mtizelerin temel unsurlandir. Tark Dil Kurumu’na gore
sergi; halkin gezip gérmesi ve tanimas: icin uygun bicimde yerlestirilmis tirtinlerin,
sanat eserlerinin timudur. Sergileme ise sergilemek isi, teshir olarak
tanimlanmistir. Sanat eserlerine benzer sekilde sergileme ve sergiler; bir anda
ortaya cikmayip, belirli tarihi kosullarda var olabilmistir. Bu sebeple C. Coskun’a
gore; sanat eserleri ve caglar, degisimler gecirirken sergilemelerin de degisim
gecirmesi kaginilmaz olmusture2.

Degerli esyalar1 saklama ve sergilemenin tarihi, insanligin dogusuna kadar gitse de
gercek anlamda 199071ardan itibaren sergileme ve kuratoérliké® kavramlari kokltd
degisimler gecirmistir. Eskisi gibi sergiler artik kapali duvarlarla sinirli olmayip
sergiler her an, her yerde kendini insanlara sunabilme 6zgurligtine sahip olmustur.
Sergilemeleri yapan kuratérler ise artik kendi fikirlerini bir nevi 6znelliklerini ise
katarak, sunumlar istedikleri sekilde ve icerikte yapmaya baslamislardiré4. Boylece
sergilemeler yeni anlatim bicimleri ve o6zgurltukleri kazanarak, sanatgilara yeni
fikirler ve imkanlar sunmuslardir. Eserlerin dogru ve etkili sekilde sergilenmesi

60 Samsun 1919 Panoroma Muzesi tasarim ekibinin web sitesinden bilgi alinmistir. Bkz. Anonim 2019;
https:/ /siluetmimarlik.com/page/samsun-1919-panoroma-muzesi
61 Boyraz 2013, 5.
62 Coskun 2017, 66.
63 TDK’ya gore, Fransizca “curateur” kelimesinden gelen kuiratér; muize, ktitiphane, sergi, hayvanat
bahcesi ve benzerlerini yoneten ve etkinliklerini dtizenleyen yetkili kimsedir.
64 Coskun 2017, 66.
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sonucunda, muzeler ve koleksiyonlar daha anlasilabilir olmus ve insanla olan
etkilesim saglanmistir. Bu noktada dogru secilecek sergileme turti, muzeler icin
oldukca O6nem tasimaktadir. Sergileme turleri siniflandirmas: ise, Atasoy’a gore
muze sergilemelerinde ziyaretci, koleksiyon ve bilgi odakli olmak tUizere Utg¢ farkh
sekilde yapilmaktadirés. Mtzelerin cesidi ve misyonlari, hedef kitleleri, mekan
kurgulari, aydinlatma, ses efektlerine kadar daha bircok unsurla sergilemelerin
cesidi, yontemini ve kapsamini belirlenir. Butin bu unsurlarin yani sira
sergilemelerde erisilebilirlik (accessibility) durumu, butin muzelerin ortak
noktasidir. Evrensel tasarim prensiplerine®® goére O6zellikle kamusal yapilarda,
tasarim ve organizasyon; cesitli yas gruplarina, insan boyutlarina ve engel
durumlarina gore yapilmalidir. Gintimuiziin ¢cagdas muzeciligi prensiplerinde artik
bu durum bir tercih olarak degil bir zorunluluk/gereklilik olarak gértilmektedir.

Teknoloji Kavrami

GUnumutizin c¢agdas muze sergilemelerin gelisiminde buyldk bir ara¢c olan
teknolojinin kokeni, Antik Yunan’a uzanmaktadir. Kelimenin etimolojisine
bakildiginda teknoloji, Grekce “techne” (sanat) ve “logos” (-a bilmek) kelimelerinden
olusmustur. Genel olarak insana yardimeci olabilecek yontemleri, araclari, gerecleri
kapsayan  teknoloji = kavramini;  Aristo, “teknigin” amacinin doganin
tamamlamadiklarini tamamlamak olarak gérmustir. Bir diger anlamiyla teknik;
sanat alanindaki kurallarin ve uygulamalarin iyi bilinmesi sonucunda ortaya ¢ikan
sistemli ustaligi ya da beceriyi ifade etmektedir. Her ne kadar sanat ve bilim,
gunumuzde birbirine zit olarak gorilse de teknoloji kelimesinin koékenine
gidildiginde sanat ve bilim arasindaki guclti bir bag oldugu bilinmektedir. Antik
Yunan wuygarliginin felsefesinden ilham alarak dogan Ronesans caginin
sanatgilarinin; mimar, muhendis, filozof, tip adami gibi bircok kimliklere sahip
olmasi bu duruma 6rnektir67.
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Fig. 23: Mimarlik ve Teknolojiye Etki Eden Gelismelerin Tarihi Zaman Cizelgesi
A. Burcu Zulfikar, 2020

65 Boyraz 2013, 6-7.
66 The Center for Universal Design tarafindan yapilan calismalara gore “evrensel tasarim” en genel
kapsamiyla; Urtinlerin ve cevrenin her yas ve yetenekte insan tarafindan mimkin olan en buyluk
olctde kullanilabilir sekilde tasarlanmasi durumunu ifade etmektedir. Bkz. Story v.d. 1998, 2.
67 Ozkaplan 2009, 4-8; Spat 2017, 9.
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Naum Gabonun konu ile ilgili gbériistl ise “Sanat ve bilim ayni yaratici glicten c¢cikan
ve ayni ortak kultlirin okyanusuna akan iki farkli nehirdir, ancak bu nehirler farklh
yonlerden akarlar. Sanat ve bilim, teknolojiyle karsilasirlar” seklindedir. Sonrasinda
Gabo, “Her disiplin ayni1 kaynaktan cikmis da olsa bu ilk kesismedir” ifadesiyle
sanatin ve bilimin baslangiclarinin ve bitislerinin ayni oldugunu ama yollarinin
farkli oldugunu o6zetlemistiré8. Teknoloji hem sanatta hem de bilimde kullanilan
ortak bir arac¢ olup yuzyillar icinde hayatimizi fiziksel olarak da sekillendirmektedir
(Fig. 23).

Bu baglamda toplumsal ve bilimsel gelisimler Toffler'a gbére ¢ cagda
gerceklesmistir. Bu caglarin ilki “Tarim Cag1” ikincisi “Endustri Cagil” ve Giciincisu
de su an bulundugumuz “Bilim ve Teknoloji Cag (Bilisim Cagi)” olmustur.
Caglardaki gelismeler, degisimler ve buluslar; topluluklarin yasamlarini dogrudan
etkilemis ve keskin farklarla birbirinden ayri ama biri digerinin sebebi olmustur.
Ornegin Tarim Cagi’nin aksine artan sehirlesme ile Endtistri Cagi'nda aileler toplu
konutlarda yasayip fabrikalarda calismistir. Ayrica Endustri devrimi, L. Benevolo’ya
gore Avrupa’da belirgin karakteristik etkiler géstermistir. Bunlar; ntifus, endustriyel
Uretim ve Uretim sistemlerindeki makinelesme artisi ile gida, tekstil, yap1 gibi
teknolojilerinin daha da hizlanmasina ve gelismesine olanak saglamistir. Gelisen
teknolojiler sayesinde, insan is glicinin minimuma indirilmesi ve akil gucline
dayal: is sistemi ile verimlilik savunulmustur. Sonuc¢ olarak 21. yuzyilda fabrikalar
yerine bilgisayarlar ile ofis isleri yayginlasmis ve daha cok arastirma-gelistirme,
yazilim, Uretim, tasarim, reklam ve pazarlama gibi konulara yénelimler artmigtiroo.
Teknoloji; Uuretimde ve wuygulamalarda yeni olanaklari sunmas: ile tuketim
aliskanlhiklarimizi, dusUncelerimizi, eylemlerimizi, algisal sureclerimizi de
degistirerek caga adapte olmamizi saglamistir70.

Miize Sergileme Teknolojileri

Bilim ve Teknoloji Cagi, yeni olanaklar1 ve Uretimleri kendi binyesine cekerken
sanata da yeni yollar acmaktadir. Bu sebeple teknoloji, sanatin icinde yer alirken
gerek sanat gerek teknoloji birbirini beslemektedir. Teknoloji, formlarla ve sanatla i¢
ice iken; bu baglamda muzelerde ve sergilemelerde bir ara¢ olarak da kullanilmasi
normal hale gelmistir’!. Bir diger anlamiyla da miuzelerin yap: tekniklerinde
teknoloji kullanilirken; muizelerin sergilemelerinde ve sanat eserlerinin olusumunda
sayisal teknolojiyi kullanmak, giintimtizde oldukc¢a yayginlasan ve tercih edilen bir
durum olmustur. Bu noktada devreye giren Kreatin Studios (ODTU Teknokent),
Panorama 1326 Muze ve Etkilesim Merkezi'ne sundugu 6nemli bir calisma olan
“Etkilesimli Uygulama Onerileri” ile bircok farkli mtizelerde dahi etkili ve faydal
yontemler icermektedir”2. Asagidaki cizelgelerde (Fig. 24-25) kapsamlari ile yer alan
bu muze ici teknolojik uygulamalar; bilgilendirici, egitici ve eglendirici amaclara
sahip sergilemelerde kullanilmaktadir.

68 Ozkaplan 2009, 7-8.
69 Benevolo 1971, 19-21; Spat 2017, 12.
70 Coskun 2017, 62.
71 Ozkaplan 2009, 20; Coskun 2017, 62.
72 ODTU Teknokent Kreatin Studios ekibinin, Panorama 1326 Mtize ve Etkilesim Merkezi’ne sergileme
teknolojileri kapsaminda sundugu bir ¢calismasidir. Bkz. Cubukcu 2017, 3-24.
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Uygulamalar

1.Projeksiyon
Giydirme
Teknigi
1.a.Topografik
Haritali Zaman
Cizelgesi (Maket
Projeksiyon
Giydirme)

1.b.Etkilesimli
Gorunta
Giydirme

2.Dijjital Tarihi
Zaman Cizelgesi

3.Canlanan
Tablolar

4.Etkilesimli
Masa

Uygulamalarin icerigi ve Miize Kullanim Alanlar1

Projeksiyon giydirme tekniklerinden biri olan bu
uygulamada; kabartmalarla yapilmis bir arazi
topografyasi, lizerine yukaridan projeksiyon gértintilerin
gelmesiyle  sergilenir. Dokunmatik ekranli  kiosk
sistemiyle; ziyaretciler zaman cizelgesi ile ileri geri gittikce
o topografyadaki o doéneme ait bilgiler, gorseller ve
animasyonlar harita ile beraber gozlenebilmektedir.

- Olcekli topografik sehir ya da bélge haritalarinda (kiosk
sistemi ile) kullanilmaktadar.

Uygulama ile cephelere ve mekanlardaki yuzeylere
yansitilan gortinttlerle; mekan ya da yapi tek renkle, tek
konseptle sinirlanmayip bircok degisimler gecirebilecektir.

- D1s cephede ve acik alanlarda
- Ic mekan zemin ve duvar ytizeylerinde dijitallesme,

- Beyaz 6lcekli maketlerde kullanilmaktadir.

Ziyaretciler, kronolojik siralanan o6gelerle donali bir kiosk
ve projeksiyon ile etkilesim halinde olabilecektir. Ziyaretci
bilgi almak istedigi bir gorsele dokunarak ilgili daha
zengin icerikte yazilar ve gorsellerle bezeli bilgi kartlarina
ulasabilecektir.

- Duvar yuzeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),

- Dokunmatik dtisey panellerde kullanilmaktadar.

Cerceveli portrelerdeki Uuc boyutlu karakterler;
ziyaretcilerle etkilesim halinde istenildigi zaman kendi
calismalar1 ve yasamlari hakkinda bilgiler verebilecektir.
Bu tablolar, uygun duvara ya da disey panel Ulzerine
“melez duvar” olarak kurulabilir.

- Duvar yuzeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),

- Dokunmatik dtisey panellerde kullanilmaktadir.

Bir¢cok ziyaret¢inin ayni anda kullanabilecegi 84 ing
dokunmatik ekranli etkilesimli masa uygulamasinda,
ziyaretciler bircok o6nemli olaylari es zamanli masanin
ekraninda gorebilecektir.

- 84 in¢ dokunmatik ekranlh etkilesimli masa
uygulamasinda kullanilmaktadir.

Fig. 24: Mtize Uygulamalari13

Ornek Caligmalar

73 Mtuize uygulamalarinin icerigi hakkinda bilgilerin buytk bir kismi, E. Cubukcu’'nun calismasindan
alinmistir. Bkz. Boyraz — Dolunay 2013, 117; Coskun 2017, 63-71; Cubukcu 2017, 3-24.
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Uygulamalar

5.Etkilesimli
Bilgi Sistemi

6.Etkilesimli
Duvar
Projeksiyonu
ve Kinect
Sistemi

7.Etkilesimli
Mimari
Inceleme
Sistemi

8.Yesil Ekran
Uygulamasi

9.Sanal
Atolyeler

10.Sanal
Gerceklik

11.Artirilmis
Gergeklik

Uygulamalarin icerigi ve Miize Kullanim Alanlar1

Kiosk sistemi ile kullanicilar, harita ekraninda istedikleri
noktaya dokunduklarinda; istedikleri bilgilere, gorsellere
ulasabilecektir.

- Dokunmatik ekranli kiosklarda kullanilmaktadair.

Ziyaretcilerin viicut hareketleri, yansitici projeksiyonlarla
entegre gortntuiler duvar ylizeylerinde
olusturulabilmektedir. Bu sayede mtizeler; dikey bilesenleri
“melez duvarlar” ile degisebileceklerdir.

- Ic mekan duvar ve zemin ytizeylerinde dijitallesme ile
kullanilmaktadir.

Uygulamada secilecek yapinin aktif olarak kullanildig: hali
rekonstrukte edilerek, 3 boyutlu olarak
canlandirilmaktadir. Ziyaretciler, kiosk ve projeksiyondan
olusan bu sistemle yapi icerisinde gezebilecek ve bilgi
noktalarindan yapinin mimarisi ya da i¢ mekan elemanlar:
hakkinda bilgi alabileceklerdir.

- Duvar yuzeylerinde dijitallesme (kiosk sistemi ile),

- Dokunmatik dtisey panellerde kullanilmaktadir.

Uygulama ile uygun bir alanda, ziyaretciler kendilerini
muze icerigiyle baglantili tarihi bir anin icerisinde olarak
gorebilecektir. Bu ortamdan  sevdikleriyle beraber
fotograflarini cekebilecekler ve fotograflar, mutize ziyaretinin
bir hatirasi olabilecektir.

- Yesil ekran sistemine sahip yaklasik 4 m?2’lik alanlarda
kullanilmaktadir.

Uygulama ile ornek olarak; sanal seramik atélye
uygulamasinda, ziyaretcilerin seramik Uretimini “yaparak”
deneyimlemelerini saglayabilecek ve kullanicilar 6rnek
resimlere bakarak kendi seramiklerini dokunmatik ekranla
uUreteceklerdir. Ardindan firina verilip pisen seramiklere
istedikleri gibi c¢ini desenlerini verip sirlayarak, sanal
ortamda kendi ¢inilerini yapma deneyimi yasayacaklardir.

- Dokunmatik ekranli kiosklarda kullanilmaktadair.

Sanal gerceklik (VR) gozltigi uygulamalar ile kullanicilar

fiziksel dtnyadan kopup, farkli ortamlara yolculuk
yapabilmektedirler. = Uygulama; kurgulanan  senaryo
dogrultusunda belirlenen ortamlar, karakterler, mimari,

bitki 6rttisti ve diger tim elemanlariyla hem gercek hem
masals1 i¢ boyutlu ortamlar olusturacaktir. Ziyaretciler, VR
gozliklerini taktiklarinda bu ortamlarda gezme imkani
bularak, sanaldaki bazi unsurlar ile etkilesime dahi
girebileceklerdir.

- Miize VR gozltuklerinde kullanilmaktadir.

AR wuygulamasi; gercek diunya ile sanal gercekligin
harmanlanmasi olup, farkli bir deyisle gercek ortama yeni
goruntllerin seslerin ve formlarin katilmasidir. Gercek
ortama ek olarak sanal ortamda olusan goértintuler, bicimler
kullandigimiz telefon ya da tablet aplikasyonlarin kamera
yayinlari ile ancak goriilebilmektedir.

- Mobil iletisim yazilimlarindaki
kameralarinda kullanilmaktadir.

muze uygulamasi
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Uygulama ile 360 derece panorama sergilerini bir ust
noktaya tasimak ve benzerlerinden farklilastirarak daha

12.Panoramik gercekeci bir hikaye anlatimi amaglanmistir. Uygulama

Hikayeli kapsaminda, panoramanin belirlenen kisimlarina gérintr
Anlatim acillarda projeksiyon cihazlar yerlestirilip ve bu cihazlar
Uygulamas: hem aydinlatma hem de goérintd giydirme/yerlestirme
elemani olarak gérev yapacaklardir.
- Ic mekan kabugunda dijitallesebilen her ytlizeyde (duvar ve
zemin yuzeylerinde) kullanilmaktadar.
Ozel bir objektif ve kamera yardimiyla, sergi alaninin 360
derece fotograflanmasiyla ve bu fotograflarin sanal ortamda
13'360. birlestirilmesiyle bir sistem yaratilmistir. Bu sistem bir
g/leézgleel; Sanal sanal muze olup; muizede ziyaretcinin sergi mekanini, VR

headsetler ya da internet gibi dijital ortamlarda gérmesini
saglamistir.

- Miize VR gozltklerinde,
- Mobil iletisim yazilimlarindaki miize uygulamasinda,

- Muize web kurulumunda kullanilmaktadir.

Fig. 25: Muize uygulamalari74

Secili Calisma Alani: Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi

Gecmis yuzyillardaki muzeler, kamusal yapidan c¢ok 19. ylzyilin tapinak ve
saraylar1 ya da 20. yuzyilin modern muzeleri gibi kurgulanip ziyaretci ve iletisim
kavramlarinin pek s6z konusu olmadig bilinmektedir. Gerek o dénemin sartlar
gerek muze yapilarinin mimari 6zelliklerinden koleksiyonlarin sergileme kurgusu
buna elverisli olamamistir. Ancak guntmuzdeki teknolojik degisim ve toplumsal
ilerlemeler sayesinde; muize bilimi ve mtize yoénetimlerinin tasarim, toplum, bilim ve
sanat unsurlanyla isbirligi ile bu durumun degisimi gézlenmektedir. Bu kapsamda
gintimuz cografyasinda genel olarak toplumun miuizeye bakisi ve miuzeyle olan
iliskisi hala istenen seviyede olmamasi sonucu muze sergilemeleri ve sergileme
teknolojileri Onerileri ile gelismeye acik yeni bir model olusturulmustur. Bu
baglamda calisma alani olarak, sergileme teknolojileri ile gintimliz ve gelecek caga
daha iyi adapte olabileceginden bir panorama muzesi secilmistir. Sergileme
teknolojisi araciligiyla dogru adaptasyonda istenen sey de mulizenin insanla
kurdugu bagdir. “Panorama 1326 Muze ve Etkilesim Merkezi” secilmesinin sebebi
ise cagdas muzecilik prensiplerine uyumlu mimarisinin ve iceriginin, teknoloji ile
gelisime elverigli Bursa’da bir 6rnek muze yapisi olmasidir (Fig. 26-27). Bir diger
anlamda calismanin materyali olarak da nitelendirilebilen mtuize, panorama sanatini
barindiran bir panorama muzesi olup; cagdas mimarisi ile icerisinde egitim ve
arastirma faaliyetlerini destekleyen birimleri de icermektedir. Etkinlik ve sergileme
alanlari, ktitiphane ve calisma mekanlari, toplant1 ve konferans salonlari, hediye
dukkani, kafeteryas: ve dis mekanlarinin meydan, park, aktivite niteligi gibi cesitli
islevdeki birimleriyle miize; etkilesim merkezi olarak kurgulanmaistir.

74 Muize uygulamalarinin icerigi hakkinda bilgilerin buytk bir kismi, E. Cubuk¢u’nun calismasindan
alinmistir. Bkz. Boyraz — Dolunay 2013, 117; Coskun 2017, 63-71; Cubukcu 2017, 3-24.
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Fig. 26: Panorama 1326 Muze ve Etkilesim Merkezi, 2018 Fig. 27: Muizenin i¢ kabugu, 2018

Miizenin mimarlan Ozgiir Ediz ve Niltifer Akincitiirk olup, tasarimlarinda cagdas
muzecilik prensiplerini gézetmis; glinUmtize ait mimari kurgu ve dinamiklerle
muzeyi tasarlamislardir. Fiziksel, sosyal ve ekonomik strdurulebilirlik, cevre dostu
mimari, enerji mimarhg gibi kavramlarla bagdasan bu yaklasimlar; muze
kabugunda ve i¢ mekanlarindaki kurgularda ifadesini bulmustur. Genel mimari
kurguda 6nemli rol oynayan yesil kabuk, ktiresel bir geometri ile kesiserek miizenin
icerigini ve islevini vurgulamistir. Ayrica panoramanin sergilendigi kiiresel yapi,
diger alisilagelen panoramalar gibi zemine oturarak degil havada duracak sekilde
tasarlanmistir. Boylece panoramanin altinda yer alan 360 derecelik forum alani;
dijital gosteriler, soylesiler, sergiler, dioramalar gibi farkli etkinliklere elverisli
olmustur”s. Bu baglamda ileriye déntik olarak gelisebilecek 6neri calismasinda;
sergileme secenegi sunmak amachh muzenin en dikkat c¢eken alanlarina
odaklanilmistir. Bunlarin ilki; giris katinda “forum?7¢” olarak nitelendirilen esnek
sergilemelere ve organizasyonlara acik dairesel alandir. ikincisi ise panoramanin
halen sergilendigi “G¢ boyutlu sergi alani’dir. Tasarimin yerlesim kurgusunda,
forum ve panorama alaninin 6nemi; plan ve kesitler ile daha iyi anlasilmaktadir
(Fig. 28-29).

+5.00 KOTU PLAN

Fig. 28: Mtize yerlesim plani, N. Akincitiirk — O. Ediz, 2018

75 Akincittirk — Ediz 2019, 1-4.
76 Latince kokenli “forum” kelimesi, Eski Roma sehirlerin ydnetimiyle ilgili sorunlar1 gériismek ya da
gladyatér doévisleri gibi durumlar TUzerine halkin toplandigi merkezi yerlerdir. Yunanlilarin
“agorasinin” karsiligidir. Bkz. Bridge 2016, 55; Hasol 2019, 171.
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Fig. 29: Mtize kesiti, N. Akincitiirk — O. Ediz, 2018

Forum Alani Sergileme Onerisi

Panorama mekaninin altinda bulunan dairesel forum alani, sergilemeler icin
oldukca elverisli bir alandir (Fig. 30-31). Roma sehirlerinde yasamin merkezi olarak
adlandirilan ve konumlandirilan forumlar, bu muizede de ayni mantik ile
kurgulanmustir. Ozellikle panorama miizeleri, bircok grubun ziyaret ettigi kamusal
bir yap1 oldugundan sergileme, soylesi ve etkinlik yapabilme esnekligi ile merkezi
forum alani, panorama alani kadar degerlidir.

Fig. 30-31: Muizede sergileme ve forum alani, N. Akincitiirk — O. Ediz, 2018

GunUmuizdeki mimari yapilarin ve mekanlarin hem kabuk hem de bir eser
olabilmesi tizerine dinyada bircok calismalar oldugu goértilmektedir (Fig. 32). Bu
baglamda btuitiincil bir sergileme istenildiginde; forum mekani da, tasarimcilarinin
da daha 6nce 6ngdérdugu Uzere dijital bir esere dontisebilir. Forum alanindaki yatay
ve dikey elemanlar (melez duvar) “Projeksiyon Giydirme teknigi” ile hologramlarla,
1siklarla  tamamen dijital gortunttlere dontsebilir. Forumun daireselligi ile
gorunttler panoramik bir déngli ya da akis icerisinde hareketli ve sesli olabilir. Bu
sergileme bicimi; kulttr, sanat, doga, bilim ve evreni iceren konulara ya da
hikayelere yer verebilecegi gibi mtizenin Bursa’nin fethine de odakl olabilir. Aslinda
buradaki amag, sergilemenin iceriginden ziyade miize mimarisinin sadece bir kabuk
olmaktan c¢ikarak dijjital sergilemeye nasil etkili bir sekilde katilabilecegine
odaklidir. Forum alaninda ayrica “Topografik Haritali Zaman Cizelgesi” uygulamasi
ile Bursa’nin boélgesel beyaz bir topografik haritasina Uuc¢boyutlu projeksiyon
yansimas1l ve kiosk sistemi kurulabilir. Bu sayede ziyaretciler; Bursamin farkl
zamanlardaki tarihi, dogal yapilarin1 ve fiziki yapisini daha net sekilde gorebilme,
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sehri kesfetme ve daha detayli inceleme imkanina sahip olur. Ayrica bu alanda kent
Utopyasini barindiran dijital bir diorama da olusturulabilir. Beyaz sehir maketin
lUzerine projeksiyon yansimasi sonucunda, kent Uitopyas: ya da distopyasi forum
ylUzeyinde yer alabilir. Kiosktan ya da telefon uygulamalarindan ziyaretcinin
secebilecegi konu secenekleri ile sehir gésterisi, interaktif sergilemeye déntsebilir.

Y T4 /' £

Fig. 32: Amos Rex Mtizesi, Helsinki, Teamlab ekibi

Bir diger “Etkilesimli Duvar Projeksiyon Uygulamasi1” ile ziyaretcinin fiziksel
hareketlerine, secimlerine ve isteklerine gore forumda dinamik bir sergileme
yapilabilir. Ayrica etkilesimli zemin, cocuklar icin interaktif bir oyun alanina da
doénutsebilir. Daha farkli bir 6neri olarak ise; “Etkilesimli Duvar Projeksiyon
Uygulamas1” ile mitizeye gelen her ziyaretci, forum alanina yerlestirilen dijital
yuzeylere izler birakabilir. Dijital veri tabanina aktarilan bu izler; bir algoritma ile
yapbozun parcalarina benzer sekilde birleserek ve birbiriyle i¢ ice gecerek bir eser
ortaya cikabilir. Bursa’nin yerel halki ile yaratilacak bu kolektif calisma, evrensel
dijital sanat eserine donusebilir. Ziyaretci, burada hem katilimci hem de izleyici
olur. Ziyaretcinin sergilemeye yapacagr katki ile aslinda mtizeciligin ve miize
sergileme isinin sadece profesyonellerden ibaret olmadig1 anlasilir. Herkesin muizede
ve daha da genelinde, sehirde bir yeri ve 6nemi oldugu anlatilir. Ayrica giniimuzde
aynilasmaya ve kimligini kaybetmeye baslayan sehirlerden biri olarak goértlen
Bursa’nin kimligini geri kazanmasi adina yapilan bu sanatsal kolektif hareket;
sehre iyilestirici bir etki saglayabilir.

Uc Boyutlu Panorama Alani Sergileme Onerisi

Mtizenin U¢ boyutlu sergileme alaninda yarim kiire kabugunda, Osmanli’nin Bursa
fethinin panoramik c¢izimi bulunmaktadir (Fig. 33). Panorama c¢iziminin etrafinda
donemin savas ortamini yansitmak icin ek olarak kentin kimligine ve savas
ortamina uygun nesneler yer almistir. Ses efektleri ve dogru aydinlatma ile mevcut
panorama alani, etkili bir sergilemeye sahiptir. Ama sergileme sekli; mutize tarihinde
en cok U¢ boyutlulugu yakalayan sunumlardan biri olsa da bu 20. ytzyil geleneksel
sergileme modelidir. Yasadigimiz cagda dijitallesme, panorama alanina dahil
edildiginde daha cesitli ve esnek sergilemeler yaratilabilir. Ozellikle muizede kalici
sergilerin yani sira sureli, dijital sergiler ve goOsterimler yapilirsa; insanlarin
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sergilere, dolayisiyla miuzelere daha sik gelme ve buralarda kaliteli bir zaman
gecirme olasilig1 da artabilecektir.

Refik Anadol'un eserlerindeki mimari ve dijital birlesim oldukc¢a dikkat cekerken,
panorama alanindaki mimari kabuk da bu calismalara oldukca elverisli bir tuval
olarak gorulebilir. Kuresellik; atmosfer tabakasi gibi mekana derinlik katan bir
mimari form iken teknoloji ile isbirligi, mekandaki ti¢c boyut algisini ¢cok daha ileri
boyutlara goturebilir. Bursa’nin tarihi belleginden c¢ikan verilerle (kent goérselleri,
haritalari, sesleri, videolari, eserleri) hazirlanan bir algoritma ile panorama alaninda
bir sergileme ortaya cikabilir. Bu algoritma ile ¢ikan sergilemede “Projeksiyon
Giydirme teknigi” sayesinde gorsel akis, asla birbirinin tekrari olmayip 1sitk ve
seslerle bezeli hale gelebilir (Fig. 34). “Etkilesimli Duvar Projeksiyon Uygulamalar1”
ile forum alanina benzer olarak panorama alani; Selcuklu ve Bizans dénemi,
okyanus dalgalari, kuslarin gocu, bir asteroidin yolculugu, fetih ortami, eski kent
yasami gibi bircok hikayeler ile bezenebilir. Zemin; insan hareketlerinden,
agirliklarindan ve adimlarindan etkilenerek goérsel degisimler ile mekana dinamizm
ve derinlik etkisi verebilir. Ziyaretci yere baktiginda secilen temaya gore kendini
savas alanindaki bir ¢cukurda, okyanusun dibinde ya da gokyuziinde uc¢uyor gibi
hissedecektir. Fig. 35’te de goéruldiigi Uizere, mimari kabugun yani sira ortama
eklenebilecek nesneler, insanlar ile etkilesim icinde olabilecektir. Statik tepki ile
kurgulanan sergide; ziyaretciler katilimci olarak nesnelerin renk, ses, 1s1
degisimlerine yén vererek serginin bir kolu kendileri olabilir. Ozellikle cocuklar gibi
fiziksel ve zihinsel gelisimlerini sUrdiren ziyaret¢ci kesimi icin 6zel hazirlanan
sergilemeler; yaraticilik ve hayal glicti gibi sanatsal gelisimlere direk etki edebilir.

I

Fig. 33: Bursa 1326 panoramasi Fig. 34: Teamlab’in “Etkilesimli Su Tanki”
sergisi

Ayrica diinyada sergilemeler, artirilmis gerceklik (AR) ile telefon kameralarindan ya
da VR gozltklerinden izlenebilmektedir. Telefonlarda ya da diger cihazlardaki muize
uygulamalar ile mtizedeki sergileme arasinda etkilesim olup fiziki olarak var olan
sergilemeler, sanalda farkli bir sekle dontsebilir. Uygulamalardaki kamera ile
sergilenen yer hakkinda es zamanh bilgilere kavusulabilir. Kullanici, bunlarin yani
sira telefon uygulamasinda secebilecegi secenekler ve ayarlamalar ile butin
sergileme alanini fiziksel olarak da degistirebilir. Bu sayede sanatci, tasarimci ve
mimar; mekana bicim verenin kendisi, ziyaretci olur.

Butlin bu sergilemelerin herkese ulasabilir olmasi oldukca 6nemli olup; Bursa’da
genclere, cocuklara ya da engelleri olan insanlara yo6nelik muzenin disinda
sergilemeler yaratilabilir. Ornek olarak, sehrin farkli ulasilabilir noktalarinda
pavilyonlar?? ile donemsel etkinlikler ve gosterimler yapilabilir. Mtze, disaridaki

77 Fransizca’da koékenli pavilyon kelimesi, Latince’de “papilio” (cadir) anlamina gelir. Fuara ait bagimsiz
sergileme binalaridir. Bir diger sekilde ise asil binadan ayr:1 kiictik bina anlamina da gelir. Bkz. Hasol
2019, 361.
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aktiviteleri sayesinde kendi mimari sinirlarinin disina cikarak kentin bircok farklh
onemli konumuna yayilabilir. Bursa’daki Hanlar bélgesi, Tophane, Uludag, Tirilye,
Apolyont golu gibi bircok 6nemli dogal ve tarihi konumlara sergileme teknolojisinin
dahil olmasi, miizenin sehir adina yapacagi bir diger anlamli calisma olabilir (Fig.
36). Bursa'da glizel sanatlar, mimarlik ve daha bircok alanlarda okuyan
o6grencilerin olmas1 sehir adina glizel bir durum iken gencler ile yapilabilecek
kolektif bir calisma; cagdas muzecilikte 6nemli olan katilimcilik, diyalog, elestiri,
erisilebilir olma gibi bircok unsuru icinde barindirir. Bu calismalar muizenin bir
uzantisi olabilecegi gibi, ayni1 zamanda muizede yer alabilecek gelecek dijital ya da
geleneksel sergilemelere de 1s1k tutabilir.

Fig. 35: Statik tepki ile kurgulana sergi, Fig. 36: Dijital ile kentin kesisimi, Japonya, Teamlab
Paris, Teamlab

Sonuc

Mtuzeler, Antik Yunan’dan glnUmtuze bircok degisimler ile gelen ve bulinyesinde
tarihi, sanati, kulturleri, toplumlari barindiran ¢ok katmanli yapilar olmuslardir.
Mtzeler gerek mimari gerek icerik olarak gecirdigi degisimler ile her dénemden bir
seyler alarak glinumuzdeki formuna gelmistir. Herhangi bir hiyerarsi olmadan
toplumun her kesimini 6énemseyen, esit ve adil ilkelerle kurgulanan gintimuz
muzelerinin; insanlarla katilimci hale gelmesi, teknoloji ile daha mUmkin
olmustur. Gorsel sanatlarin yeni araci teknoloji iken eski araclarindan biri de
tarihte panorama sanati olmustur.

Bu noktada devreye giren panorama sanati, dogru perspektif acilar1 ve derinlikle
olusan 360 derecelik kesintisiz cizimleri ile resim sanatina farkli bir boyut
katmistir. Gec¢mis yuzyillarda panorama sanatini barindiran gezici panorama
cadirlart tulkeden ulkeye gezerken, insanlar buralari buyult bir dinya olarak
tanimlamistir. Gezici panorama cadirlarinin gintimuze uyarlanmis hali olan
panorama muzeleri; tarihi, dogayi, sehirleri hikayesel bir sekilde anlattigindan bu
muzelerde, hikayelerin ziyaretciye hissettirilmesi 6nemli bir durumdur. Cunku
panorama muzelerinin var olus sebebi de budur. Ama glinlUmuizde panorama
muzelerinde yer alan cizimler; genelde el yapimi ya da bask:i olup, dijitallesme
konusunda cok ilerleme kaydedilememistir. Bu glincel duruma odaklanip, Bursa’da
bir panorama muzesi olan Panorama 1326 Mtuze ve Etkilesim Merkezi’ne; diinyada
yayginlasan mevcut sergileme teknolojileri ile éneriler getirilmistir. Ozellikle post-
modern miuizecilikte énemli olan toplumsal farkindalik, diyalog, yorum, eglence ve
kesif gibi bircok kavramlar ile olusturulan etkilesimli mekanlardaki dijital
sergilemeler ile muize ve ziyaretci arasindaki bariyerler kalkabilecektir. Sadece yerel
konularin degil uzay, bilim, cagdas sanat, doga gibi evrensel konularin da yer
alabilecegi sergileme oOnerileri, Turkiye’deki bircok muzelere uygulanabilmesi
mumkundur.
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Diinyada; gelecek caglardan, bilimsel ve teknolojik gelisimlerden bahsedilirken
ulkemiz de bu gelismelerin bir parcasi olmak isterse, gintimiiz toplumsal yapilarina
bu wuyarlama saglanmalidir. Ozellikle bulundugumuz cografyanin tarihini,
kultirunt, cesitliligini ve sanat eserlerini temsil eden muzelere; teknolojiyi
sergilemelere akilct bir vizyon ile yerlestirmek, bu amacin bir parcasi olabilir.
Cunkd mtizeler; gecmisi ve gelecegi yansittigi kadar, yeni ve eski kusaklara farkl
bakis acilar1 ve biling verebildigi kadar topluma faydali olabilir. Duinyada
sanatcilarin, kuratorlerin ve ziyaretcilerin sergiye ve hatta muzeye O6zglirce yon
verebilmesi 21. ylizyillda yaygin iken; cografyamizda bu durum biraz daha farkldir.
Ama degisim, muzelerin Ust-kimliginden vazgecerek insanla olan iletisimi kabul
etmesi ile baslayabilir. Bu hedefe yardim edebilecek calisma; mimarlik, tarih, muize
bilimi, teknoloji gibi alanlarin bilgisi 1s18inda ele alinarak hazirlanmistir. Calisma
modeli; mimarlar, mihendisler, dijital sanatcilar, ktiratérler ve muize bilimcileri gibi
bircok uzmanlarin ve farkli toplumsal gruplarin kolektif calismalar: ile var olan
bircok muiizeye uyarlanabilmesi de mimkUindur.
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Kapidag Yarimadasi1 ve Marmara Takimadalarinda Bizans Donemi Kiiltiir
Varliklar

Byzantine Cultural Heritage in Kapidag Peninsula and Marmara Islands

*Oguz KOCYIiGiT
Ozet

Kapidag Yarimadast ve cevresindeki adalar Bizans Dénemi boyunca hep o6nemli olmus, sosyal,
ekonomik ve siyasi olarak stirekli g6z éntinde kalmuslardwr. Marmara Adast’nda yer alan Prokonnessos,
mermer tretimi ile 6ne c¢iknus, bircok uzak bélgeye mermer géndermistir. Bdlgenin en d&nemli
kentlerinden biri olan ve metropolitlik merkezi olarak 6ne c¢itkan Kyzikos ise eski gérkeminden
uzaklasmus olsa da Bizans Dénemi boyunca 6nemini korumaya devam etmis, ismi anilan bir kent
olmustur. Bununla birlikte gerek yazili kaynaklar gerekse mevcut veriler degerlendirildiginde Kapidag
Yarnimadast ve cevresindeki adalarnn, Bizans’in erken dénemlerinden itibaren bélgenin dini bir kimlik
kazanmasina ortam hazirladiklanint gésterir. Zira yakin zamana kadar mevcut durumda olan c¢ok
sayidaki dini yapt ya da yapt toplulugu, bélgenin bu 6zelligini uzun ydlar muhafaza ettiginin kantidur.
Ayrica bu bélgenin Bizans’in 6zellikle de son dénemlerinde Constantinopolis ve gevresi lizerinde askeri
ve siyasi Ustiinliik kurmak isteyen Latinler ile Bizanslilar arasinda stratejik bir 6neme sahip oldugu,
Venedik ve Cenevizlilerin ise ticari tisler kurmaya calistiklar gériiltir. Kuzeyden gtineye inen kara
yolunun baslangict olmast ve sonrasinda adalarin Constantinopolis’e uzanan deniz yolunun kontroliinde
6nem kazanmalart bélgenin dini karakteri yaninda askeri olarak da 6nemli oldugunu gésterir. Bu
calisma boyunca, Balikesir ilinin kuzey uzantisinda yer alan bu bélgede var olan ve giintimiize ulasmayt
basaran Bizans kiiltiir varliklarninin tespit ve degerlendirilmesi ile birlikte niteliklerine ve 6zelliklerine gére
kayit altina alarak, alana katk: sunulmast: amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Kapidag Yarimadast, Marmara Takimadalar, Kilise, Kale.
Abstract

Kapidag peninsula and the islands around it have always been important and considered as socially,
economically and politically during the Byzantine period. Prokonnessos, located on the island of
Marmara, come into prominence with the marble production and exported this produced marble to many
distant region. Kyzikos, which is one of the most important cities of the region and stands out as a
metropolitan centre, has continued to its importance throughout the Byzantine period, even though it has
lost its old glory. However, when both the written sources and the available data are evaluated, it shows
that the Kapidag peninsula and the islands around it have provided a suitable environment for the
region to gain a religious identity since the early periods of Byzantium. Because of many religious
structures or building communities that existed until recently are proof that the region has preserved this
feature for many years. It is also seen that this region has a strategic importance between Latins and
Byzantines, who wanted to establish military and political superiority over Constantinople and its
surroundings, especially in the late periods of Byzantium, while Venice and Genoese tried to establish
commercial bases. The fact that the land road descending from the north to the south and then gaining
importance in the control of the sea route extending to Constantinopolis shows that the region is militarily
important as well as its religious character. In this short study, it is aimed to evaluate the Byzantine
cultural heritage in this region, where is in the northern extension of the province of Balikesir, and to
contribute to the area by recording them according to their qualities and features.

Keywords: Byzantine, Artake Peninsula, Marmara islands, Church, Castle.
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Giris

MS 3. ytizyilda Imparator Diocletianus tarafindan imparatorlugun Asia eyaletinin
bolinmesi ile olusturulan Hellespontos eyaleti, batida Troas’dan baslayarak doguda
Bithynia’yva kadar uzanan alanda Propontis’in (Marmara Denizi) gliney kiyilarini
kapsar. Antik Cag’dan bu yana bircok kultiir ve yerlesime ev sahipligi yapmis olan
bu bolge icerisinde yer alan ve buglin Kapidag olarak bilinen yarimada ile
cevresindeki adalar ise; gerek siyasi ve dini gerekse askeri ve stratejik olarak daima
onemli bir konumda olmuslardir. Zira Kapidag Yarimadasi ve cevresi, verimli
topraklart ve uygun cografi oOzellikleri ile birlikte, 6énemli bir gecis aksi olan
Hellespontos’a (Canakkale Bogazi) alternatif olarak kullanilan dogal yollarin
baslangic noktasinda yer almaktadir. Baskent Constantinopolis ile basta Bati
Anadolu olmak Uzere giineyde yer alan eyaletler ve 6énemli kentler arasinda kara
yolu ulasimini saglayan yollarin buradan baslamasi, boélgeyi hayli stratejik bir
konuma getirmistir.

Kapidag Yarimadasi’nin hemen glineybatisinda, Erdek ilce sinirlan icerisinde yer
alan Kyzikos’un ise eyaletin baskenti oldugu ve cevresi icin 6énemli bir yerlesim
noktasi olarak oéne ciktigi goériliir. Imparator Heraclius ile birlikte baslayan ve
Bizansin hem sosyal hem de siyasi olarak yeni bir idari bicim kazandigi thema
sistemi ile birlikte, bahsi gecen yarimada ve cevresindeki adalarin artik Opsikion
themas: sinirlan icerisinde kaldigi, buna gore gelisim gésterdikleri anlasilir. MS 12.
yuzyilda, Imparator I. Manuel Komnenos tarafindan mevcut topraklarin daha
savunabilir bir hale getirilmesi icin olusturulan Neokastron themasina dahil
olduklari ve kuzeyden giineye inen bir savunma hattinin baslangic noktasinda yer
aldiklar: séylenebilir.

Kapidag Yarimadasi ve cevresindeki adalar Bizans Doénemi boyunca hep 6énemli
olmus, sosyal, ekonomik ve siyasi olarak strekli g6z énltinde kalmislardir. Antik
Doénem’den itibaren ©6nemli bir mermer Uretim ve ihracat merkezi olan
Prokonnessos (Marmara Adasi) Bizans Dénemi boyunca bu Uretime devam etmis,
bircok uzak eyalete mermer géndermistir. Bolgenin en 6énemli kentlerinden biri olan
ve metropolitlik merkezi olarak 6ne cikan Kyzikos, yasadigr bazi dogal afetler ve
cesitli nedenler sonucu eski gorkeminden uzaklasmis olsa da, Bizans Doénemi
boyunca 6nemini korumaya devam etmis, ismi anilan bir kent olmustur. Ayrica,
Kyzikos ile birlikte Kapidag Yarimadasi ve cevresindeki adalarda tespit edilen
mevcut veriler, Bizansin erken doénemlerinden itibaren bélgenin dini bir kimlik
kazandigini, hatta bir tir strglin yeri ya da munzeviler icin yasam alanina
dontsmeye basladigini gbsterir.

Bahsi gecen bu nedenlerden dolay1 Balikesir ili'nin kuzey uzantisindaki bu bélgede
Bizans kulttr varliklarinin tam bir dokUimuUnt yaparak, niteliklerini tespit etmek,
bunlarn kayit altina alarak alana katki sunmak amaciyla, 2017 yilinda ‘Ortacagdan
Guntimuize Balikesir ili ve Ilcelerinde Ylizey Arastirmasi’ calismalarina baslanmistir.
Kaltir Bakanligi'min ruhsathh izinleri ile gerceklestirdigimiz bu calismalar
kapsaminda, Kapidag Yarimadasi ve cevresinde yer alan adalardaki Bizans Donemi
kultar varliklan ele alinarak incelenmislerdir. Bu kisa calismada bahsi gecen kultir
varliklarini ve elde ettigimiz sonuclari paylasmaya calisacagiz.

Bolge Tarihi ve Cografyasi

Guntmtiz Balikesir Ilinin kuzeyinde yer alan Erdek ilcesini olusturan Kapidag
Yarimadasi ve Marmara ilcesini olusturan Marmara Takimadalari, Propontis olarak
adlandirilan Marmara Denizi'nin glneyinde yer alirlar. Anakaraya yaklasik
2.000m.lik bir berzah ile bagli, ters Tucgen seklindeki yarimada 300km?
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buyuklugtindedir. Biiytk bir bolimiti maki ve ormanlarla kapli olup, kuzey ve bati
yonleri oldukca sarp ve kayalik, dogu ve glney kisimlar1i ise duzluktir.
Yarimadanin bati ve kuzeybatisina dogru uzanan cesitli buyutukltuklerdeki adalar ise,
tipki1 yarimadaya benzer cografi Ozelliklere sahip olup, bunlarnn altisinda cesitli
doénemlere ait yerlesim izleri mevcuttur. Bu adalar icerisinde en bUyugd ve en
6nemlisi, adalar grubuna adini da veren Marmara Adasi (Prokonnessos)’dir.
Marmara Adasi Antik Cag’dan bu yana isletilen mermer ocaklari ile inltidtr. Antik
Doénem’den itibaren kaliteli mermerleri ile bilinen bu ada haricinde, Pasa Limani
(Halone-Avlonia), Avsa (Aphisia) ve Ekinlik (Kutali) gibi adalar (Fig. 1), gerek Bizans
Doénemi yerlesimlerine ev sahipligi yapmalari, gerekse stratejik konumda olmalar:
bakimindan bu déneme iliskin olarak oldukca énemlidirler?.

MARMARA ADASI
(PROKONNESOS)

Saraylar / PALATIA

MARMARA DENiZi

.
Nato Tepesi /
VIRANKOY KALES|

EKINLIK ADASI

(KUTAL) %0

Koyun Adasi

AVSA ADAS' Araplar CHANKOY KALESI
(APHISIA)
KAPIDAG YARIMADASI
e (ARTAKOS)
PASA LIMANI ADAS o Keramidas / Karsiyaka / o
(AVLON'A) MUHLA KALESI PERAMO
Tatlhisu
Geltikgi .
RTAKE &
Zeytinli Adda@ KY.Z]KOS
O thomkAES
Tavsan Adasi
| 1 1 ¥ BANDIRMA
0 5 10km

Fig. 1: Kapidag Yarimadasi ve Marmara Takimadalarinda tespit edilen Bizans yerlesim ve kalintilar:

Bugln icin daha cok yaz aylarinda nufusun artis gosterdigi bir turizm merkezi
olarak bilinen Kapidag Yarimadasi ve cevresinde yer alan adalarin tarihi gecmisi
oldukca eski olmakla birlikte2, bélgenin en énemli yerlesim yeri Antik Cag’dan beri
buytik bir kent olarak bilinen Kyzikos’dur. Tarih boyunca bdélgenin sosyal, politik ve
dini merkezi olarak bilinen Kyzikos’a ait yerlesim izleri buglin yarimadanin
glineyinde yer alan Belkis Koyl'nde gorulebilird. Ancak, kente ait kalintilarin
yarimada ve cevresi basta olmak Ulzere, zaman igerisinde bircok yere tasinarak
dagildigi, bu buytk kentten glinimutize pek bir sey kalmadigi anlasilir.

1 Bolge cografyasi ile ilgili olarak bkz. Ertiiziin 1999, 1-2; Belke 2020, 105. Taf. 3. Ayrica topografik ve
jeolojik kapsaml bir degerlendirme icin; Tuncdilek 1987, 1-22.
2 Arkaik Doénem’den itibaren Miletoslu kolonistlerin yerlesmeye basladigi bolgede Yunan kultur
hakimiyetini sirasiyla Pers Imparatorlugu, Pergamon Kralligi ve Roma Imparatorlugu izler. Detayli bir
tarihce icin bkz. Hasluck 1910, 163-205; Erttizin 1999, 15-53, 184-200, 251-268; Huryilmaz 2003,
11-30; Sivrioglu 2018, 181-192; Belke 2020, 111-224. Ayrica Ge¢ Antik kaynaklar 1siginda bolge
kentlerini ele alan kisa ve net bir calisma icin bkz. Tark 2018, 238-244.
3 Hasluck 1910, 5; Belke 2020, 705-720.
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Korunakli limani ve bélgeye hakim konumu ile Antik Cag’in en énemli kentlerinden
biri olan Kyzikos'un zamanla 6énemini yitirmeye basladigl ve hemen yani basinda
kurulan Artake (Erdek)nin yukselise gectigi goérultir. GUnlUmuzde yarimadaya
ismini veren Artake’nin, bolgede ne zaman yukselise gectigi ya da Kyzikosun yerini
ne zaman almaya basladiglr tam olarak bilinmemekle birlikte, Hasluck’a gére bolge
halki Kyzikos’un limaninin dolmaya basladigi daha MS 1. ylzyildan itibaren yeni
bir liman ve kent arayisina girmistirt. Ancak olasilikla ilerleyen zamanlarda
Imparator Constantine tarafindan kurulan yeni baskentin bélge tizerindeki
etkisinin artmasi1 ve sonraki yuzyillarda kenti vuran bazi deprem felaketleri
Kyzikos'un gerilemesindeki temel etkenlerdir. Bununla birlikte Imparator
Iustinianus’un Ayasofya’nin insaati icin kentin cok sayida eserini mermerleri icin
baskente tasitmasi gdz 6nline alindiginda, Kyzikos'un Bizans Doénemi 6ncesinde
Onemini kaybetmeye basladigi rahatlikla séylenebilir. Kyzikos'un artik sembolik bir
deger tasiyan yerlesim yeri olmaktan 6teye gecemedigi, yani basindaki Artake’nin
bolgenin yeni merkezi oldugu anlasiliyor. Zira, Theophanes MS 610 yilinda Kyzikos
metropoliti olan Stephanos’un, Artake’de bulunan Theotokos Meryem Kilisesi’nde
saklanan bir taci Imparator Heraclius'un tahta cikistm1 kutsamak icin ona
giydirdigini belirtir (Theophanes, 6102). Buradan metropolitligin adinin Kyzikos
olarak kalsa da artik merkezinin Artake’de oldugu anlasiliyors.

Buna ragmen Bizans Déneminde kentin yeniden canlandirilmasi ve eski refahina
kavusmasi yontinde birtakim calismalar yapildig1 da bilinmektedir. Nitekim az énce
alinti1 yaptigimiz ve MS 760’da dogan Unli kronik yazari1 Theophanes’in strator
rutbesi ile Kyzikos kenti ve kalesini yeniden imar edilmesini denetlemek Uizere
bolgeye gonderildigini biliyoruzé. Ayni Theophanes Imparator II. Iustinianos’un
kenti canlandirmak icin Kibris’dan buraya ntufus aktariminda bulundugunu da
aktarir (Theophanes, 6183).

Kyzikos’un bu sembolik 6éneminin bir stire daha devam ettigi Pachymeres’in MS 14.
yluzyill baslarinda Anadolu’'ya ayak basan Katalanlar ile ilgili olarak
aktardiklarindan ve bolgeden Kyzikos olarak s6z etmesinden de anlasilir
(Pachymeres, XI, 21). Yine MS 1324 yilindaki bir kayda gbdre Prokonnessos ve
Lopaidon (Manyas) ile birlikte Kuiciik Asya’da Constantinopolis patrigine bagh
sayilan ti¢ piskoposluk merkezinden biri olarak Kyzikos ismini gérmekteyiz?. Ayni
sekilde MS 1351 yilinda ise Constantinopolis’te toplanan ve Imparator VI. loannes
Kantakouzenos'un baskanlik ettigi konsile katilan dért buytuk din adamindan

birinin Kyzikos Psikoposu oldugu anlasilmaktadirs.

Bununla birlikte bélgenin MS 7. ylzyildan itibaren Arap seferleri sirasinda kilit bir
rol oynadigini sdylemeliyiz. Oyle ki, yine Theophanes’den MS 6701 yillarda
Hellespont'u gecerek baskent Constantinopolis’i kusatan Arap donanmasinin,
kusatma basarisiz olduktan sonra kisi gecirmek Uzere Kapidag Yarimadasina
gelerek buray1 ele gecirdigini 6greniyoruz (Theophanes, 6162). Theophanes’in
aktardiklarina goére Kapidag’da kamp kuran Arap donanmasit her yil bahar
aylarinda Constantinopolis’ kusatiyor, kislar1 ise Kapidag’a geri dontyordu
(Theophanes, 6165). Bu sekilde tam S5 yil sturen kusatma basarisiz olmus,
sonrasinda Araplar Kapidag Yarimadasi’ni terk etmislerdir.

Ilerleyen yillarda Anadolu’nun iclerine ilerleyen Tiirklerle yapilan miicadelelerde ise
boélgenin Bizanshlar ile Turkler arasinda tampon bir bélge vazifesi gérdugu

4 Hasluck 1910, 21.

5 Sivrioglu 2018, 182.

6 Mango 2007, 56.

7 Herrin 2016, 418.

8 Herrin 2016, 382; Sivrioglu 2018, 191, res. 9.
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sOylenebilir. Buna bir de kisa bir sureligine de olsa Constantinopolis’in Latinler
tarafindan isgal edilmesi ve boélgeye yerlesen Latinlerde eklenince, gliney Marmara
kiyilar1 basta olmak Uizere neredeyse tim Bithynia Turkler, Latinler ve Bizanslhlar
arasinda bir mucadele alanina doénmustir. Nitekim, Kapidag Yarimadasi ve
cevresindeki adalar Bizanslilar ile Latinler arasinda strekli gidip gelmistir. Bununla
birlikte bdlgenin deniz ve kara ticareti icin 6énemli gecis yollar1 Uizerinde olmasi
burada italyan tacirlerin de cesitli tisler kurmalarina neden olmustur®. MS 14.
yuzyil baslarinda ise, Bizanshlarin istegiyle Turklerle muicadele etmek amaciyla
Katalanlarin yerleserek karargahlarini kurduklar: bélge, Sultan Orhan Dénemi’nde
artik tamamen Turklerin yénetimine girmis olsa da uzun bir dénem etnik yapisini
korumay1 basarmistir.

Giincel Arastirmalar

Antik Cag’dan itibaren yerlesimin goértildiigii bu bolge yakin zamanda kapsamli bir
calisma alan1 olmakla birlikte, bolge tarihine iliskin calismalarin 18. ylizyila kadar
indigi, hatta Covelin 17. ylzyildaki Anadolu seyahatlerinde bdlgeye ugradigi ve
buradaki bazi kalintilar hakkinda bilgiler aktardig: soylenebilir. Ancak Covel dahil
bolgeye gelen arastirmaci ve seyyahlarin agirlikli olarak Kyzikos’a odaklandiklari,
bu buiytk kentin kalinti ve harabelerini siklikla ele aldiklar1 géruiltr.

Kyzikos haricinde boélge tarihi ve yerlesimleri hakkinda kisith da olsa bilgi veren
arastirmacilarin basinda ise, 18. ylzyil baslarinda Kapidag Yarimadasina gelmis
Lucas gelir. Lucas, bolgeyi ve bolgedeki adalari gezmis, Erdek ilce merkezinin
hemen yani basindaki kale kalintilarini detaylica tanimlamig, burasi ve bodlge
hakkinda bilgiler aktarmistir!l. Yine 18. ylzyilda boélgeyi ziyaret eden La Mottraye
Erdek yerlesimin hemen karsisindaki Zeytinli Ada ve ada tizerindeki manastir ile
birlikte diger adalara yaptig1 ziyaretlerden bahsetmektedir!2. Bir diger 18. yuzyil
gezgini Pococke’de basta Kyzikos olmak Uizere yarimadadaki yerlesimleri ve bazi
adalar1 ziyaret ederek bilgiler aktarmistir. Bununla birlikte Pocockenun Guney
Marmara kiyillarinin neredeyse tamamini icine alan haritasi, bolgedeki yerlesim
yerlerini ve adalari toplu bir sekilde gostermesi bakimindan oldukca 6nemlidir!3.

19. ytzyila gelindiginde bolgeye yapilan seyahat ve gezilerin arttigi géralir. Buna
gore 19. yluzyil 6énemli gezginlerinden Prokesh’in bélgedeki adalara bazi ziyaretler
gerceklestirdigi, bu adalar Uzerinde cesitli kalintilara rastladigini biliyoruz!4. Yine
benzer tarihlerde boélgeye gelen Lechevalier’in Kyzikos kenti hakkinda detayl bilgiler
verdigi anlasilir!s. Cuinet’in de boélge hakkinda izlenimlerini aktardigile,
Hamilton’un ise Lucas tarafindan daha 6nce tespit edilen kalintilar1 da ele alarak
detayl bir analiz gerceklestirdigi gérailtir!?.

Ayni sekilde Ramsay tarafindan piskoposluk listeleri referans alinarak hazirlanan
Anadolu'nun tarihi cografyasinda bélge kentlerinin de zikredildigi aciktir!s.
Dénemin en oOnemli gezginlerinden Texier ise boélgede wuzun slre kalarak

9 Hasluck 1910, 21.

10 Covel 1998, 341-343.

11 Lucas 1712, 44-45.

12 La Mottraye 1727, 470-472.
13 Pococke 1745, C.II, 111-121.
14 Prokesh 1831, 256-258.

15 Lechevalier 1800, 25-27.

16 Cuinet 1895, 277-78.

17 Hamilton 1842, 98-100.

18 Ramsay 1890, 227.

105



gozlemlerde bulunmus, bazi eserlerin graviirlerini hazirlayarak adalar basta olmak
lUzere Kapidag Yarimadasi’nin Bizans tarihi hakkinda énemli veriler sunmustur?®.

Yine 19. ylzyilda, tam olarak 1825 yilinda kaleme alinmis bir el yazmasi olan
Georgios Kyzikenos'un boélge tarihi ve sosyal yapisi hakkinda net ifadelerde
bulundugu anlasilir2e. Ayni ylzyilin sonlarina dogru, 1894 yilinda Yunan
Patrikhanesi tarafindan adalar dahil olmak Uzere Kapidag cevresindeki tim dini
yapilarin durumlarini tespit etmek ve bir listesini ¢cikarmak Uzere gorevlendirilen
Gedeon'un boélgedeki gezilerinin sonuclarini aktardigr eseri, Bizans ve sonraki
donemler icin oldukca 6nemlidir2!.

Fakat stiphesiz Kapidag Yarimadas: ve adalar1 da kapsayan en detayli calismanin
Hasluck tarafindan 20. yuzyilin baslarinda gerceklestirildigi anlasilir. Marmara
Takimadalari’ni ele alan kisa makalesi ile birlikte22, bolge arkeolojisine katkisi
tartisilmaz olan Kyzikos temal: kitab1 oldukca 6énemlidir23. Bu eser Kyzikos kentine
yogunlasmakla birlikte, Hasluck kentin yakin ve uzak cevresini de topografik,
arkeolojik ve tarihsel bakimdan ele alarak oldukca basarili bir calisma ortaya
koymustur. Daha 6énce Covel ve Lucas ile birlikte, La Mottraye, Texier ve Gedeon
gibi daha bir¢cok kisinin not ettigi eserleri — kalintilar1 ele almis, tamamini yerinde
gorerek bilgiler sunmustur.

[cinde bulundugumuz yakin dénemde ise boélge hakkinda Ertliziin tarafindan
hazirlanan eserin, bir yerel tarih calismas1 6tesinde oldugunu kabul etmeliyiz24.
Kapidag Yarimadas:1 ve adalardaki bircok eseri yerinde goéren ve 6nceki calismalar:
derleyerek aktaran bu calisma, bolge tarihi bakimindan oldukca énemlidir.

Giros tarafindan Bithynia Ortacag kalelerinin ele alindig arastirma kapsaminda
kisa da olsa Erdek boélgesindeki kalelerin ele alinmasi?® ve yine son dénemde
Zeynep Mercangdzin Balikesir ilinin Ortacag — Bizans dénemini kapsayan askeri
mimarlik calismalar1 kismen bélge ile iliskili olup oldukca 6nemlidir2¢. Bununla
birlikte U. T. Sivrioglu tarafindan hazirlanan gtincel bir tarihce, gorselleri ile birlikte
alana katki sunan bilgilerle doludur2?. Ayrica, makalemizin yaymn hazirliklarini
bitirmeye yaklastigimiz su glnlerde, Bizans tarih ve arkeoloji calismalar: icin bir
basvuru niteligi tasiyan ve Avusturya Bilimler Akademisi tarafindan hazirlanan
Tabula Imperii Byzantini serisinin, Bithynia ve Hellespontus bélgelerine yogunlasan
13. cildinin K. Belke tarafindan yayinlandigini da sdyleyelim. Bahsi gecen cilt
icerisinde Kapidag Yarimadasi ve Marmara Takimadalar: ile ilgili son derece degerli
bilgiler bulmak mtmkuindir2s.

Ancak belki de yakin zamanda boélge Uizerinde yapilan en kapsamli calismalarin
dogrudan Bakanlik izni ile gerceklestirilen kazi ve ylizey arastirmalarindan geldigi
aciktir. Buna gore Zeytinli Ada Manastirinda sUrdurilen kazilarin boélge Bizans
tarihini aydinlatmaya devam edecegi sUphesizdir??. Adalarda yapilan su alt1
calismalarinda ortaya cikarilan Bizans batiklari ayni sekilde oldukca degerlidir3°.
Ayrica yakin zamanda kisa sureli de olsa gerceklestirilen baz ylizey arastirmalar: ve

19 Texier 1862, 160-165.

20 Kyzikenos 1825.

21 Gedeon 1895.

22 Hasluck 1909, 6-18.

23 Hasluck 1910.

24 Erttiziin 1999.

25 Giros 2003, 212-213.

26 Mercango6z 2003, 31-50.

27 Sivrioglu 2018, 181-199.

28 Belke 2020.

29 Ozturk - Kindigili 2018, 145-163.
30 Glinsenin 1996, 257-373; GuUnsenin 1997, 97-105; Glinsenin 1998, 295-306.
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kurtarma kazilarinin bélgenin Bizans yerlesimleri hakkinda bizlere degerli bilgiler
sundugunu kabul edebiliriz3!.

Kapidag Yarimadasi’nda (Artake) Bizans Kalintilari:

a. Erdek Kalesi: Kapidag Yarimadasi’nin bat1 kiyilarinda, Bizans déneminde énemli
bir metropolis olan Artake3? ya da buglnkti ismi ile Erdek yerlesim yerinin
glineydogusunda, Seyitgazi Tepesi olarak anilan konik tepe Uizerinde bir kale ve bu
kalenin tlizerine oturdugu tepenin etrafini cevreledigi anlasilan bazi sur kalintilari
yer alir. Onceleri St. Simeon ya da Murad bayinn olarak adlandirilan kale
kalintisinin yer aldigi bu tepeden Strabon (XII. 8.11), Melanos Burnu olarak sz
eder. Nitekim, Talbert tarafindan hazirlanan Barrington Atlas’da da burasinin
Melanos olarak isaretlendigi gérultir3s.

[k olarak 17. ylizyilda tinlii gezgin J. Covel tarafindan ziyaret edilen bu tepe ve kale
kalintisi34, sonrasinda bir¢cok gezginin notlari arasinda zikredilmistir. Lucas
tarafindan yaklasik bir ylz yil sonra gortilen ve oldukca saglam, dis gérintsu
bakimindan estetik bir yap1 olarak tanimlanan kale kalintilarinin, on kadar dortgen
kuleye sahip oldugu belirtilir35. Ardindan Hamilton tarafindan ziyaret edilen ve ilk
kez buginkt ismi ile ‘Seyid Gazi Kalesi’ olarak tanimlanan tepe Uzerindeki bu
kalintilar hakkinda kismen baz: bilgiler verilmistir3e.

Melanos Burnu ulizerindeki tepede yer alan ve Erdek Kalesi olarak tanimlanan bu
yap1 ile ilgili olarak ilk kapsamli bilginin, Hasluck tarafindan verildigi gérultr.
Sematik de olsa tepenin topografik bir planina yer veren Hasluck, kale ile ilgili
olarak iki tanesi giris kapisini koruyan toplam alti1 adet doértgen planl kulesinin
bulundugu ve bu kuleleri birbirine baglayan duvarlarin ise kimi yerde 6.00m. ye
ulasan, oldukca kalin nitelikte olduklarini soyler3?’. Daha 6nce bu kale kalintisi ile
ilgili olarak Lucasin doértgen bicimli on kuleden s6z etmesi dikkate alindiginda,
Hasluck’un ziyareti arasinda gecen yaklasik iki asirlik stirede kalede yogun bir
tahribatin yasandig anlasiliyor. Nitekim son olarak 1989-1994 yillar1 arasinda
bolgede arastirmalar gerceklestiren Giros, kalenin durumu hakkinda bilgiler
vermis, birbirine yaklasik 30.00 m. mesafede bircok kule bulundugunu
belirtmistirss.

Bolge tarihi ile ilgili yaptig1 calismalardan tanidigimiz Erttizin™in kale ile birlikte
tepenin zirvesinde yer alan bazi kalintilar1 da iceren yapilar toplulugu hakkinda
verdigi bilgiler ve bu yapilarin genel plani oldukca degerlidir3® (Fig. 2-3). Bununla
birlikte Turkiye Arkeolojik Yerlesimleri (TAY) projesi kapsaminda Seyitgazi Tepesi
lUzerinde yer alan bu kalenin Erdek Kalesi adi altinda ele alindigini ve kisa da olsa
mimari evreleri, yap1 teknik ve oOzellikleri hakkinda bilgiler verildigini gorebiliriz.
Buna gore Hasluck’tan aktarilarak kalenin ilk yapim evresinin Erken Roma Doénemi

31 Asgari 1981, 117-118; Sahin 2005, 27-39; Polat 2005, 205-216; Dtindar vd. 2019, 523-552.

32 Guinumuz Erdek yerlesim yerinin altinda kalmis olan Artake, bugiin yogun ntfusu ve kalabalik bir
yerlesim dokusu ile dikkat ceker. Antik kent ile ilgili olarak ilce merkezindeki kuictik bir acik hava
muzesinde yer alan eserler haricinde maalesef ginimtizde bir yapi ya da buluntudan s6z etmek
oldukeca guictuir. Artake ile ilgili olarak bkz. Belke 2020, 420-422.

33 Talbert 2000, harita no: 52.

34 Covel 1998, 341-342.

35 Lucas 1712, 44.

36 Hamilton 1842, 98-103.

37 Hasluck 1910, 18, fig. 1.

38 Giros 2003, 212, no:30.

39 Erttiztin 1999, 206-210.
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oldugu ancak gintmuze ulasmis kalintilarin Ceneviz ya da Venedik ekleri
olabilecegi belirtilmigtir4o.

Sur Kalintilan

Kale Girisi

Kilise Kalintisi ve
Osmanli Tirbesi

Fig. 2: Seyitgazi Tepesi (Melanos Burnu) ve Erdek Fig. 4: Kale surlarindan glinimtize ulasan bazi
Kalesi surlar1 (Erttiztin 1999°dan islenerek) kalintilar

Ancak gozlemlerimize gore, agirlikli olarak icinde bol miktarda keramik - tugla
kiriklar1 yer alan bir kire¢ harci ile moloz dolgu kullanilarak insa edilmis duvarlar,
granit veya mermer bloklarla kaplanmistir (Fig. 4). Zira boélgeyi yakin zamanda
ziyaret eden ve kaleden Paleo Kastro, yarimadadan ise Melanos Akroterion olarak
bahseden Belke’ye gore de mevcut haliyle kale duvarlarinin dis kaplama olarak
mermer ya da granit bloklara sahip olmas1 gerekirtl. Gtiniimuize oldukca kiictik bir
kisminin ulasabildigi bu bloklar, olasilikla cevredeki antik yerlesmelerden toplanan
devsirme parcalardir. Bu sekilde dis ylzeyde diizglin bir géorinim elde edilen dis
kabuk ve i¢c kisimda ise moloz dolgudan olusan bir duvar tekniginin kullanildigi
anlasilir. Bu savunma yapilarinda agirlikla Komnenoslar Dénemine atfedilen bir
duvar teknigi olup, Bithynia Boélgesi’ndeki cogu kalede ayirt edici bir 6zellik olarak
karsimiza cikar*2.

Ozellikle de Propontis kiyilarindan baslayarak kuzeyden glineye, Mysia ovasini
gecerek Bati Anadolu’daki 6nemli kentlere ulasan dogal yol glizergahlar1 tizerinde
insa edilen cogu Komnenoslar Donemi kalesinin benzer teknikte insa edildigi
so6ylenebilir. Bunlardan ilki Balikesir ilinin Manyas ilcesindeki eski Manyas olarak
bilinen Poimaneon Kalesi'dir. Antik Cag'dan beri yerlesim goren ve Laskarisler
Doénemi’nde Latinler ile Tturkler arasindaki mticadelede 6nemli bir yere sahip olan
bu kale, Komnenoslar Doénemi’nde elden gecirilmis, onarilarak mukavemeti

40 Akytirek vd. 2007; Hasluck 1910, 19.

41 Belke 2020, 767, fig. 158.

42 Komnenoslar déonemi savunma yapilarindaki duvar teknikleri ve 6zellikleri icin bkz. Foss - Winfield
1986, 145-150.
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arttinnlmistir. Nitekim bu déneme ait onarim izleri duvarlar Uzerinde yapilacak
gozlemlerle kolaylikla takip edilebilir3. Yine ayni yol Uzerinde yer alan Akhyraos
Kalesi (Balikesir), ve Pegadia Kalesi (Bigadicg) ile birlikte Lopadion Kalesi (Ulubat)’nin
tipki Erdek Kalesi gibi benzer teknik ve ozelliklere sahip Komnenoslar Dénemi
yapilar1 oldugunu sdéyleyelim*4. Bir diger benzer 6rnek ise; bu dogal yolun hemen
bati ekseninde, Canakkale’ye bagli Can ilce sinirlarindaki Sapan Hisar Kalesidir.
Granikos Vadisi'nde yer alan ve Canakkale Bogazi'na ulasan Rhodius Vadisi ile
baglanti kurarak, bu vadinin Kapidag Yarimadasi o6nlerine kadar ulasmasini
saglayan bir baska dogal yol Uzerindeki bu kale, yapilan degerlendirmeler sonrasi
Orta Bizans dénemi sonlarina, MS 10. — 11. ylzyillara tarihlenir*s. Plan 6zellikleri
ve duvar yapim teknigi bakimindan ele aldigimiz Erdek Kalesi ve s6zUinu ettigimiz
orneklerle yakin benzerlikler gésterir.

Bununla birlikte bélgeyi 17. yuzyilda ziyaret eden ve kaleden bahseden Covel,
duvarlarda bazi mimari parca ve suslemelerin varligindan s6z etse de+¢ bunlarin
cizim ya da fotograflarina yer vermediginden, bu eserler ya da kalenin stsleme
ozellikleri hakkinda bir yorum getirmek zor olacaktir. Zira eldeki mevcut veriler
1s1@inda, 2017 yilinda ziyaret ettigimiz Seyit Gazi tepesinin ve tepe Uzerindeki
kalenin maalesef bugiin aktarilanlarin ¢ok uzaginda oldugu ve oldukca tahrip
edildigi anlasilmaktadir. Yukarida s6ztinu ettigimiz surlar ve surlarla iligkili kuleler
disinda kale ile ilgili herhangi bir kalinti1 glintimtize ulasamamaistir.

b. Muhla Kalesi (Keramidas Surlari): Kapidag Yarimadasi’nin batisinda, bugtinkti
Erdek ilce merkezi ile Ocaklar Koyl arasindaki yuksek tepe Uzerinde yer alan
kalintilar, Muhla Kalesi ya da Keramidas Surlari olarak tanimlanir4’. Oncesinde
Prokesh tarafindan Paleo Kastro olarak anilsa da*®, Erdek’in yaklasik olarak
5.00km. kuzeyindeki bu kale kalintisindan ilk olarak kapsamli bir sekilde Hasluck
s6z eder*®. Hasluck tarafindan 1233 yilinda Hachlardan Jean de Brienne’nin
kontroltine gectigi belirtilen kalenin, Bizanslhlar ile Latinler arasinda boélge kontrolti
icin oldukca 6nemli oldugu anlasilirso.

Yaklasik olarak 200.00x400.00m. olctlerindeki bir alana yayilmis olan kale,
duvarlarinin tzerine oturdugu yuksek tepenin kuzeydogu ve glineybati eteklerinde
yer almaktadir. Altis1 yuvarlak biri ise dortgen planli olmak tizere toplam 7 kulesi
bulunan surlarin gineydogu tarafinda, kalenin giris kismi bulunmakla birlikte,
Ertiztin tarafindan burasinin bir zamanlar kubbeli oldugu belirtilir5!. Buglin i¢in
yogun bitki 6rtiisti ve moloz yiginlari ile kaplh olan kalenin neredeyse tamami yikinti
halinde olup, sadece bu giris kismindaki kulelerden kalenin giineybatisinda yer
alan1 ayakta kalmayir basarabilmistir (Fig. 5). Bununla birlikte, kalenin icinde,
glineydogu kosesine yakin bir yerde 10.00x5.00m. 6lctilerinde ve yaklasik 8.00m.
derinliginde dikdértgen bicimli bir sarni¢c yer alir. Kire¢ ve granit tasi ile 6rtilmus
sarnicin duvarlari su gecirimini 6nlemek icin kalin bir siva ile kapatilmigtirs2.

43 Hasluck 1910, 115-123.

44 Mercango6z 2003, 35-45.

45 Caylak-Turker 2015, 237, fig. 5-6.
46 Covel 1998, 343.

47 Hasluck 1910, 20.

48 Prokesh 1831, 256.

49 Hasluck 1910, 20.

50 Hasluck 1910, 19.

51 Erttiziin 1999, 237.

52 Belke 2020, 664.
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Fig. 5: Muhla kalesi glineybati kule kalintis1 (A. Halat’dan)

Kismen ayakta kalmay: basarabilmis kalintilardan, orta ve buytk boy moloz
taslarin icerisinde seramik ve tugla kiriklarinin kullanildig: kire¢ harch bir dolguya
sahip oldugu anlasilan kale duvarlarinin, yaklasik 2.00m. kadar bir kalinlikta insa
edildikleri goérulir. Uzerine oturdugu tepenin glineybati eteginde yer alan kule
kalintisinin duvarlarina bakarak kaleye ait bu kalin duvarlarin, ylzeyi farkh
boylardaki kesme ve kaba yonu taslarin dtizglin siralar halinde 6rtilerek aralarina
yatay konumda tuglalarin yerlestirildigi bir teknikte insa edildigini sdyleyebiliriz.
Duvarlarda devsirme malzeme ya da blok tas kullanimi tespit edilmemekle birlikte,
burasinin da tipki Melanos tepesindeki Erdek Kalesi gibi bir Komnenoslar Dénemi
yapisi oldugu kabul edilebilir. Zira i¢c kisimda kire¢c harci ile birlikte moloz taslarin
kullanildigr kalin bir dolgu ile dis kisimda kesme taslardan diizgtin siralar halinde
ortlerek aralara tuglalarin yerlestirildigi yapim teknigi bize dogrudan Komnenoslar
Doénemi savunma yapilarini hatirlatirs3. Dolayisi ile Muhla Kalesi'nin Bizansin gec
donemlerinde Erdek Kalesi ile birlikte yarimadanin bati kiyilarinin savunmasinda
6nemli bir rol oynadigi, hatta Komnenoslar zamaninda giderek artan yabanci
akinlara kars: ulkenin savunmasi icin Akhyraos ve Pegadia gibi, bir dizi kale
tarafindan olusturulan yeni savunma hattinin kuzey uzantisinda, zincirin énemli
bir halkas1 oldugu séylenebilir.

c. Kharaki (ilhankdy) Kalesi: Yarimadanin tam olarak kuzeybati uzantisi olarak
tanimlayabilecegimiz bir noktada, kuzey rtizgarlarina kars: oldukc¢a uygun bir dogal
liman vazifesi géren kiicik bir koy bulunur. Bu kicik koyun hemen utzerindeki
kayaliklardaysa bir baska kale kalintisinin varlig1 dikkati ceker. Buglinkii Doganlar
ve Narli kéyleri arasinda, Ilhankdy olarak adlandirilan yerlesim yerinin hemen yani
basinda bulunan bu kalintilardan, tipki Muhla Kalesi gibi ilk olarak Hasluck s6z
eder. Hasluck tarafindan kaleye ait cesitli yazitlar, mimari bloklar ve yapi
elemanlarinin etrafa yayildig: bilgisis4, sonrasinda Ertliztin tarafindan da aktarilan
bilgiler arasindadir. Erttiziin, gecmiste bir Bizans ya da Yunan koéyd olarak
tanimladigi Kharaki ([lhankdy)’de, bir kale kalintis1 ve kalenin cevresine dagilmig
bazi mimari parcalarin gorulebilir oldugundan bahsederss. Ancak glinumuzde

53 Foss — Winfield 1986, 145-150; Mercang6z 2003, 35-45.
54 Hasluck 1910, 28.
55 Erttiziin 1999, 248.
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anilan mevkii de kale ile ilgili olarak ¢cok az bir yap1 kalintisinin glinimuize ulastigi,
bahsi gecen mimari blok ve yapi elemanlarinin ise yok olup gittikleri gérultr (Fig.
0).

Topografik olarak yarimadanin kuzeybati késesinde, Marmara Adasi ve bdlgedeki
diger adalar1 kontrol edebilecek bir konumda yerlestirildigi anlasilan bu kaleye ait
az miktardaki kalintinin ise, buglin yapinin plan semasi hakkinda herhangi bir fikir
verebilecek nitelikte olmadiklari, yiginti halindeki basit kalintilar oldugu anlasilir.
Nitekim, yaptigimiz gézlemlerde duvarlarin dis yltizeylerine ait herhangi bir kaplama
izinin ginimuze ulasmadigl, mevcut kalintilarin blok taslarin séktilmesi sonucu
aciga citkmis olan i¢ dolgudan ibaret olduklar:1 ve baglayict olarak da herhangi bir
devsirme parcaya rastlanmadigi gértilmustiir. Bu nedenle yap1 hakkinda herhangi
bir tarih 6nerisi yapmak oldukc¢a zordur. Bununla birlikte ytizeyde gortilebilen bazi
niteliksiz seramik kiriklar1 ve parcalar1 kalenin ya da kale olabilecek bu savunma
yapisinin tarihi ya da niteligi hakkinda fikir vermekten hayli uzaktirlar.

Fig. 6: [lhankéy kalesinden glintimtize kalan duvar kalintilar

Ancak buna ragmen, ylzeyde gortlebilen kitictik ve orta boy diyebilecegimiz moloz
taslar ve tugla kiriklarindan olusan i¢ dolguya sahip bu duvar kalintilarinin, Bizans
savunma yapilarinin genel niteliklerini tasidigini séyleyebiliriz. Oyle ki, az evvel
s6zinu ettigimiz ve Erdek Yarimadasi’nin bati kiyillarinda yer alan Komnenoslar
Doénemi kalelerinin konumlari dikkate alindiginda ve bahsi gecen kalelerin bu
donemde meydana getirilmis olan savunma hattinin kuzey uzantisinda, glineye
inen dogal yollarin baslangic noktasinda yer aldiklari diistintildiigiinde, Ilhankéy’de
tespit ettigimiz kale kalintilarinin da bu kalelerle yakin iliski icerisinde, mevcut
savunma hattinin bir parcasi oldugu dustintilebilir. Nitekim, Ilhankéy bu iki
kalenin hemen kuzey aksinda, yarimadanin ucunda oldukca korunakli ve stratejik
bir konumdadir. Dolayisiyla Propontis’den gelerek Artake limanina ugrayacak olan
gemilerin kontroli ve glineye inen yollarin baslangicinin guvenligi icin burasi
Kapidag Yarimadasi’nda bulunan iki Komnenoslar Dénemi savunma yapisi ile
iliskili olmalidir.
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d. Peramo (Karsiyaka Koyii) Bizans Kilisesi: Kapidag Yarimadasi’nda bahsi gecen
kale kalintilarinin tam tersi aksda, yarimadanin dogu kiyilarinda da o6nemli
sayilabilecek bazi Bizans yerlesimlerine ait kalintilarin varlhigi bilinmektedir.
Bunlardan en 6nemlisi Peramo olarak bilinen bugtinkti Karsiyaka Koéyti'nde yer alir.
Kapidag Yarimadasinin guineydogusunda bulunan bu yerlesim yerinin tarihi
Hasluck’a gbére MS 12. yuzyila kadar iner5¢. Basta Evliya Celebi olmak tizere 18. ve
19. yuzyillarda boélgeyi ziyaret eden gezginler tarafindan kalabalik ve buyuk bir
yerlesim yeri olarak tanimlanan Peramo’das’, son yillarda gerceklestirilen bir
kurtarma kazisi sonrasis8, yerlesimin tarihinin Hasluck’un belirttigi 12. ytzyildan
da 6ncesine kadar indigi kesinlik kazanmistirse.

Nitekim, 2003 yazinda gerceklestirilen kurtarma kazilar1 sonrasi, kiicik bazilikal
planli bir Bizans kilisesi ortaya cikarilmistir. Yapilan degerlendirmelerde, Uizerine
gec donemde benzer planda insa edilmis Panagia Taksiarhis adindaki bir baska
kilisenin oturtuldugu anlasilan bu yapi, sonrasinda yerlesim yerinin Turk kimligi
kazanmasi ile birlikte, her iki kilise yapisinin da tizerine insa edilen camiden dolay1
uzun bir slire tanimlanamamistir. Zira, Hasluck dahil boélgeyi ziyaret eden seyyah
ve arastirmacilarin, neredeyse hicbirinin bu Bizans kilisesinden bahsetmeyisinin
nedeni de bu olmalidir.

Insasinda cok sayida Roma Dénemi mimari parcasinin devsirme yapi elemani
olarak kullanildig1 anlasilan kilisenin tabanlarinin opus sectile, duvarlarinin ise
fresklerle stUslendigi kazilarda ortaya cikarilan buluntulardan rahatlikla
anlasilabilir®. Yine kazilar sirasinda aciga cikarilan ¢cok sayidaki Bizans Doénemi’ne
iliskin seramik parcasi ve mimari bazi yap: elemanlarinin kilisenin niteligini
anlayabilmemiz bakimindan 6nemli olduklarini sdyleyebiliriz61.

Icten 19.90m. uzunlugunda ve 13.80m. genisliginde olan kilise yaklasik olarak
275.00m2’lik bir alana oturur. Yaklasik 1.20m.’ye varan genislikleri ile oldukca
guclti géruntmdeki kilisenin duvarlari, kesme tas — moloz tas ve tuglanin kirec
harci ile bir araya getirildigi bir teknikte insa edilmistir.

Kazilar sonrasi elde edilen veriler
1s1iginda kilisenin - dogu -  bati
dogrultusunda, kareye yakin
dikdortgen planl ve Ug¢ nefli, hacvari
kubbeli bazilika plan tipinde oldugu
sOylenebilir. Merkezi mekanin dort
yonde es derinlikte hac¢ kollar ile
genigletildigi gérultir. Bati cephesinde
yapr boyunca uzanan dikdortgen bir
narteks, doguda ise biri ortadaki ana
apsis diger ikisi ise yan apsis olmak
lUzere, disa taskin toplam Uc¢ apsis

bulunur (Fig. 7). Kilisenin tUzerine A
daha sonraki doénemlerde oturdugu ; . .
anlasilan Panagia Taksiarhis

Kilisesi’nin dogrudan bu plan Uizerine Fig. 7: Peramo Bizans Kilisesi plani
yukseldigi anlasilir. (Sahin 2005’den islenerek)

56 Hasluck 1910, 29.
57 Erttiziin 1999, 246.
58 Sahin 2005, 27-39.
59 Belke 2020, 907.
60 Sahin 2005, 32.
61 Sahin 2005, 37-39.
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Bununla birlikte icerisinde tic mezarin da tespit edildigi yapi, burada kazilari
gerceklestiren yetkililer tarafindan ele gecen buluntular ve bazi mimari 6zellikler
1s1ginda Orta Bizans doénemin baslarn diyebilecegimiz MS 6. ya da 7. yUzyillara
tarihlenir®2. Ancak kilise yapisinin plan semas: dikkate alindiginda, Bithynia
Bolgesi'nde benzer plan kurgusunda ve yapim tekniginde insa edilmis kiliselerin en
erken MS 8. yuizyill baslarina tarihlendigi gértiliir. Ornegin, Iznik’te yer alan
Hyakinthos Manastir1 Koimesis Tes Theotokos Kilisesi, Peramo’da bulunan ve
kurtarma kazilar1 sonucu ortaya cikarilan kilise ile oldukc¢a yakin bir plan semasina
sahiptir. Boyut olarak benzer 6l¢tilerdeki yapi, kubbeyi tasiyan glclti destekleri ve
doguda yer alan icten yuvarlak distan ise Ui¢ cepheli apsislerinin disinda fazla bir
degisiklik gbstermez ve MS 8. yuzyil baslarina tarihleniré3. Bir baska hagvari
kubbeli bazilika 6rnegi yine Iznik’te Kilise 2 (Hagios Tryphonos Kilisesi) olarak
bilinen yapidir, ki bu yap: biraz daha ge¢ bir déneme, MS 11. yuzyil sonrasina
tarihleniré4. Son olarak Gemlik’te Kursunlu Koyt Theophanes Manastir: Kilisesi’nin
gerek hacvari kubbeli bazilika bicimindeki plan 6zellikleri gerekse insa ve teknik
ozellikler bakimindan Peramo Kilisesi ile karsilastirilabilecek bir diger o6rnek
oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim bu yapi1 da Orta Bizans doénemin sonlari
diyebilecegimiz MS 12. yuzyila tarihlenir®5. Yine Mudanya’da yer alan Ioannes
Theologos Pelekete Manastiri Kilisesi ve Trigleia Manastiri Isa Kilisesi'nin bélgenin
6nemli yapilar1 olduklarini ve hagvari kubbeli bazilikalara benzer bicimde Kapali
Yunan haci plan o6zellikleri ile MS 8. yulzyil baslarina tarihlendiklerini
hatirlayalimo6.

e. Yapicikoy Kilisesi: Bolgeyi ziyaret eden Hasluck yarimadanin kuzeyinde yer
alan bu koyde bir kilise gordiiginu ve bu kilisenin olasilikla Bizans Dénemi’ne ait
olabilecek daha erken dénem kalintilar1 tizerine oturdugunu belirtmistir. Nitekim,
kilise cevresine dagilmis bicimde cok sayida Bizans stitun bashig ve mimari yapi
elemaninin burada erken déneme ait bir kiliseye isaret ettigini aktarir6?.

Bugltn icin kéyde mevcut olan ve oldukca harap bir durumda olan okul yapisi,
olasilikla Hasluck’un gérmus oldugu ve eserinde bahsettigi kilisedir. Bu yap1
mubadele sonrasi cemaati kalmadigindan terk edilmis ve bir zaman sonra okul
yapist olarak kullanilmistir. GUnimtutizde oldukca harap durumda olan yapi
onarilmay1 beklemekle birlikte, Hasluck tarafindan yapi cevresine dagilmis
olduklar: belirtilen Bizans Doénemi’ne ait mimari parcalar ise maalesef yok olmus
durumdadirlar. Sadece okul icerisinde Erken Bizans Donemine tarihlenen, kisa
kenarlarindan birinde ha¢ betimi bulunan Ion-impost tipi bir bashk tespit edilmis
olup, olasilikla Hasluck’un s6ztint ettigi erken dénem kalintilarina aittir.

f. Tatlisu Koyii Bizans Kilisesi: Yarimadanin gineydogusunda yer alan Tatlisu
Koéyli’nde bir kilise kalintis1 ve cesme bulunmaktadir. Ancak bu kilisenin apsis ve
gliney yan duvarinin sadece bir kismi glinimuze ulasabilmistir. Kire¢ harcinin
baglayict olarak kullanildigi diizgiin kesilmis tas ve tugla ile insa edildigi anlasilan
kilisenin duvarlarinda cloisonne — cerceveli duvar tekniginin basarili bir bicimde
uygulandigr gorultr. Dlizglin kesilmis taslarin etrafinin enine ve dikine tuglalarla
cevrelendigi bu duvar teknigine dayanilarak, yapinin olasilikla Komnenoslar
zamanina ait olabilecegi sodylenebilire® (Fig. 8-9). Daha 6nce herhangi bir gezgin ya
da arastirmaci tarafindan bilgi verilmeyen yapinin, sadece duvarlarinin bir kismi

62 Sahin 2005, 36.

63 Peschlow 2004, 204.

64 Eyice 1983, 157-159.

65 Mango — Sevéenko 1973, 257.

66 Mango — Sevéenko 1973, 236-238, 242-248.
67 Hasluck 1910, 24.

68 Dlindar vd. 2019, 541.
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degil olasilikla dizglin kesilmis buytk boy mermer bloklardan meydana gelen
taban désemeleri de giinlimuize ulasmay1 basarmistir. Bugiin icin 6zel mulkiyete ait
bir bahce icerisinde yer alan bu kalintinin cevresinde daha detayli ve sistematik
calismalarin yapilmasi gerekmektedir. Gerekli izinler alindiktan sonra yapilacak
bazi temizlik ve kazi ¢alismalar1 yapinin niteligi hakkinda eminiz ki daha net fikirler
sunacaktir.

Fig. 8: Tatlisu koyu Bizans kilisesi duvar detay: Fig. 9: Tatlisu koéyt Bizans kilisesi taban
dosemeleri

g. Celtikci Koyii Bizans Kilisesi: Kyzikos antik kentinin yukarisindaki tepelerde
kurulmus olan Celtikci Koyl yerlesim yerinin hemen disinda bir manastir ve
kiliseye ait bazi kalintilar1 bulunur. Kéyin yaklasik olarak 1.6km. kuzeyindeki
Dulizalan Mevkii denen yerde manastira ait temel kalintilar1 ve taban mozaikleri
kismen glinUmuze ulasabilmistir. Erdek yolu uzerinde, Kilisesirt1 olarak anilan
yerde ise, kiliseden geriye bazi temel izleri ile cevreye dagilmis cift stitunlar, templon
kaideleri ve benzeri bazi mimari parcalar kalabilmistir®® (Fig. 10-11). 2.00m.ye
yaklasan uzunluklan ile olasilikla bir kilisenin naos boélimiuinde, orta nef ve yan
nefler arasinda ya da narteks ile galeri bolimlerinde kullanildiklar1 anlasilan cift
sttunlarin oldukca saglam olduklar: ve tarihleme konusunda kiiciik de olsa bazi
fikirler verebileceklerini kabul edebiliriz. Zira, cift stGtunlarin baskent Uslubu
diyebilecegimiz bicimde alt ve Ust boélimlerinin dikdértgen formunda, diz bir
plinthus ve abaktiisle sonlanan tipte olduklari, basliklarinin ise monolit bigcimde
islenerek gévdeden yatay bir seritle ayrildiklar1 gérultir. Bu 6zelliklerinden dolayi,
MS 5. ya da 6. ylzyillara ait olduklarini sdyleyebilecegimiz bu cift stitunlarin en
yakin benzerleri Bursa ve Mudanya cevresi basta olmak Uizere7, yakin zamanda
Canakkale’de tespit edilmis olup”!, Erken Bizans Dénemi’ne tarihlenirler.

69 Dtindar vd. 2019, 544.
70 Otiiken 1996, Taf. 21 Res. 4-5.
71 Tarker 2018, 255-259, kat. no. 433-435, 437.
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Fig. 10: Celtikci koyu Bizans kilisesine ait Fig. 11: Kiliseye ait ¢ift stitun
kalintilar

Marmara Takimadalarinda Bizans Kalintilari:

a. Marmara (Prokonnesos) Adasi: Antik Cag’dan bu yana Prokonnesos?2 olarak
bilinen Marmara Adasi merkez kéyl sinirlar1 icerisinde Bergaz denilen mevkii de
bazi duvar kalintilarinin varligi dikkat ceker. Deniz kiyisindaki kalin duvar
kalintisinin kire¢c har¢ ve moloz tas 6rgtlil kalin bir duvar olmasi, daha c¢cok Bizans
Doénemi yapim tekniklerine isaret eder”s. Ertlizin tarafindan bir goérseline yer
verilen bu duvar dénemin insa tekniklerini yansitmakla birlikte74, bugin ic¢in
cevresinde herhangi bir yap1 ya da yapilara ait iz bulunmamasi niteligi konusunda
bizleri distindirmektedir.

Yine Marmara Adasi Gliindogdu Koyt’nltin sahildeki meydaninda Bizans ve sonrasi
diyebilecegimiz dénemlere ait bazi mezar taslari, kuyu bilezigi ve zeytinyagi — sarap
Uretimine iliskin pres vb. cesitli mimari elemanlar bulunmaktadir (Fig. 12). Ancak,
Marmara Adasi’nda Bizans Doénemi’ne iliskin en 6énemli kalinti, stiphesiz Saraylar
Koéytinde yer almaktadir. Marmara Adasi’nin kuzeydogusunda yer alan Saraylar
Koéytintiin eski adinin ‘Palatia’ oldugu bilinir. Koyt 18. ylzyillda ziyaret eden
gezginler, buranin adadan c¢ikarilan mermerlerin gemilere ylklenerek cesitli yerlere
nakledildigi bir yerlesim oldugundan s6z ederken, 19. ylizyil ortalarinda Palatia’ya
gelen Texier burada ‘Tustinianos Sarayi’ olarak adlandirdigi bir yapidan uzun uzun
bahseder ve eserinde bir gravlir cizimine yer verir’5. Ancak Texier’in uzun uzun
bahsettigi ve eserinde graviirine yer verdigi bu yapidan giniimtize maalesef pek bir
sey kalmamistir (Fig. 13). Buglin sadece yapiya iliskin olarak tugla hatilli mermer
duvarin kiictik bir kismi mevcuttur.

72 Belke 2020, 940-947.

73 Erttizin 1999, 269.

74 Erttiziin 1999, 270, res. 78.
75 Texier 2002, 278-279.
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Fig. 12: Gindogdu kéytinde sahilde bulunan Fig. 13: Saraylar kéytunde (Palatia) bulunan
kalintilar Bizans yapisina iliskin gravir cizimi (Texier 2002)

Texier’in gravurtindeki yapinin ikiz pencereli ve kemerli pencerelere, balkonlu 6n
cepheye sahip bir saray ya da konut yapisinin 6n cephesini animsatir bicimde
olmas:1 ilginctir. Baskentteki Tekfur Sarayr ya da Laskarisler’e ait Nymphaion
Sarayi’nda gérdtigimiiz bu cephe uygulamasi, Orta Bizans sonu ya da Geg¢ Bizans
diyebilecegimiz bir déneme aittir. Arastirmamiz kapsaminda yerinde gérdigimuz
bina kalintisinin ise, bugin icin tugla kusaklarindan yalnizca ikisinin kaldigi ve
kemerli pencerelerin ise kayboldugu goértiltir. Sadece kuictik bir kismi glintiimuize
ulasabilmis olan duvar kalintisinin yapim teknikleri dikkate alindiginda ise, yapinin
Iustinianos Dénemi’nde insa edilmis bir MS 6. ylzyil yapis1 oldugu sdéylenebilir (Fig.
14-15). Zira, birka¢ sira tas y1gin1 tizerine dort ya da bes sira tugla dizisi konularak
olusturulan duvar tekniginin, agirlikli olarak Erken Bizans Doénem’de kullanildig:
bircok yapit mevcuttur. Bununla birlikte adanin bu dénemde mermer ithalatinda
oldukca faal oldugu dustunuldiginde, Constantinopolis’e baglhh bir Ust dtizey
memur icin boylesi bir yapinin burada insa edilmesi gayet olasidir.

Bununla birlikte adanin bu dénemde yogun oldugu kabul edilen mermer Uretimi ve
ithalatina iliskin en 6nemli kanitlar, siphesiz Marmara Adasi1 Acikhava Muzesi
olarak adlandirilan alanda sergilenen eserlerdir. Uzun yillar adada arkeolojik
kazilar gerceklestiren Nusin Asgari'nin kisisel cabalar1 sonrasi olusturulan bu acik
hava mtzesinde buglin Bizans Dénemine iliskin ¢ok cesitli plastik eserler yer
almaktadir. Bunlar arasinda cesitli tip stitun ve basliklarla birlikte cift stitunlar,
sttunceler, templon kuruluslarina ait bazi paye ve korkuluk levhalar: dikkat ceker
(Fig. 16-17). Nitekim, Erken Bizans Dénem’e ait oldugu anlasilan ve Usttinde kure
lizerinde Latin hac¢i bulunan bir templon levhasi, bugltin oldukca iyi bir durumda
giniimtize ulasmistir. Benzerleri basta Istanbul Ayasofya Kilisesi olmak tizere7?6
Bursa cevresi dini yapilarinda?” ve Canakkale’de”8 goriilen eser, Prokonnesos’un bu
dénemdeki tretim potansiyelini ortaya koymasi: bakimindan énemlidir.

76 Guidobaldi vd. 2005, 319-330, res. 3.
77 Otiiken 1996, Taf. 17, res. 1.
78 Turker 2018, 180-181, 517-518 kat. no. 231-234.
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Fig. 14: Bizans yapisindan giintimtuize kalan duvar
kalintis1

Fig. 16: Marmara adasi acik hava muzesi Fig. 17: Acik hava muizesinden bir templon
levhasi

Ayrica ada cevresindeki batiklardan ele gecen cok sayidaki Bizans Doénemi’ne ait
amphoranin Cinarli Koyt Kultir ve Sanat Severler Dernegi Muizesi’nde sergilendigi
gorulur. Erken Bizans DOnem’e ait amphoralarla birlikte, énemli sayida ge¢c déneme
tarihlenen Gunsenin tipi amphora burada yer almaktadir?.

Tam bunlarin yani sira adalar igerisinde en buylk olan Marmara Adasi’nda,
Kapidag Yarimadasi’ndaki askeri savunma sistemi zinciri ile iligkilendirebilecegimiz
bir de kale kalintisinin bulundugunu belirtelim. Bu kale, adanin topografik olarak
en yuksek noktasini teskil eden Nato tepesinin kuzeyindeki Virankdy olarak
adlandirilan mevkide, vadinin i¢ kisimlarindaki dtzlik bir tepe Uzerinde yer alir
(Fig. 18). Tepeyi kusattig1 anlasilan kalenin giiney duvarinin bir kismui ile iki yarim
daire formundaki kulesi ayakta, diger kisimlari ise yikik vaziyettedir8® (Fig. 19-20).
Duiz ve yasst bicimli yoéresel kayrak taslarinin, yumusak bir harcla diizensiz

79 Sivrioglu 2018, 196. Res. 10-13.
80 Dlindar vd. 2019, 529.
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bicimde, kabaca yerlestirilmeleri ile insa edilen kale icerisinde bircok yapinin
kalintilar1 bugin yiginti biciminde gorilebilmektedir. Denizden goériinmeyecek
sekilde vadinin icine gizlenen kalenin benzer bicimde ve teknikte insa edilmis
cagdas Orneklerini Bithynia Boélgesi'nde, O6zellikle de bélgenin dogu kisminda
gébrmek mumkundur. Izmit Kérfezinde Kibotos ya da Xerigordos olarak bilinen
Coban Kale kalintilarinin, tipki Virankéy’deki kale kalintisi gibi diiz yassi bicimli
taslarin oldukca yumusak ve katkili bir har¢ kullanilarak kabaca bir araya
getirildigi bir teknikte insa edildigi gérultir. MS 11. ytizyil sonlarina tarihlenen ve I.
Hacli seferleri sirasinda oldukca o6nemli bir rol oynamis olan kalenin, tipk:
Virankoy’deki gibi yarim daire formunda doért kulesi bulunur8l. Yine Bithynia’da
ayni tarihlerde insa edilmis olan ve Sefiler Hisar olarak tanimlanan kalenin de
Virankoy Kalesi'ne oldukc¢a benzer bir sekilde, diz ve yassi taslarin yigma duvar
tekniginde insa edildigi géruiltirs2.

Fig. 19: Kale kalintisinin duvarlarindan detay Fig. 20: Kale kalintisinin ayakta kalan kulesi

b. Pasa Limani (Avlonia) Adasi: Antik Cag’da Halone83, Bizans Doéneminde ise
Avlonia olarak bilinen adada, Baliklh Koyt olarak adlandirilan yerlesim yerinin
muhtelif yerlerindeki cesitli mimari elemanlar, bir zamanlar burada var oldugu
anlasilan eski bir Bizans kilisesine ait olmalidirlar (Fig. 21-22). Bu eserlerden,
Bithynia Bolgesi icin tipik 6zellikler gosterdikleri anlasilan cift sGitunun alt ve Ust
boélumleri dikdértgen formunda duiz bir plinthus ve abakusle sonlanan tiptedir.
Abakus altinda defne yaprag: kabartmalarinin yer aldigi baslik kisminin ise monolit
bicimde islenmis ve gévdeden yatay bir seritle ayrildigr gérultir. Hatirlanacag gibi,

81 Foss 1996, 67, Fot. 64-65.
82 Foss 1990, 176.
83 Belke 2020, 589.
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bu oOzelliklere sahip bir erken Bizans Doénemi kilisesine ait olduklari anlasilan cift
sttunlarin benzerleri Erdek’de Celtikci Koylti'nde tespit edilmislerdi. Bu eserlerin
Bursa yoresi8* ve Canakkale’des> de ayni doéneme tarihlenen 6rnekleri mevcuttur.
Diger nitelikli eser ise, kirik ve bir bolimtinin eksik oldugu anlasilan bir templon
levhasidir. Eser Uizerinde iki kademeli cerceve icine alinmis bir madalyon ve bu
madalyon icerisinde kollar1 ucglara dogru genisleyen bir Yunan haci vardir. Ayrica
madalyonun zambak motifleri ile cevrelendigi gorultr. MS 5. ya da 6. ylUzyillara
tarihlenebilecek bu eserin de yine MS 6. ylzyila tarihlenen benzerleri Guney
Marmara kiyilarinda rahatlikla gérilebilirse.

Adanin kuzey kiyisinda yer alan Poyrazli Koyli’nlin civarinda ise, lahit tekneleri ve
kapaklar1 basta olmak Uzere, cesitli mimari parcalar dagilmis bicimde goérulebilir.
Bunlar arasinda Erken Hiristiyanlik Doénemi’ne ait oldugu anlasilan bir lahit
onemlidir. Yaklasik olarak 2.30x0.63x0.41m. Olctlerinde, dikdortgen prizma
formunda ve i¢c kismi oyularak bicimlendirilmis lahdin her iki kisa yUzinde
kabartma olarak simetrik bicimde yerlestirilmis birer Yunan hac¢i bulunur.
Bunlardan ilki serbest duran ve kollar1 uclara dogru genisleyen bicimde iken,
ikincisi bir madalyon icine alinmis olup, yine kollar1 uclara dogru genisler
bicimdedir (Fig. 23-24). Bolgede tespit edilen bircok plastik eserden farkli olarak,
kirec tasindan yapildigr anlasilan lahit, kisa kenarlarinda yer alan hac
bezemelerden dolay1 olasilikla MS 5. ya da 6. ylzyillara aittir. Nitekim, daha ¢ok
impost tipi basliklarda, paraphet levhalarinda veya templon levhalar1 Uzerinde
gorduguimuz kollar1 uglara dogru genisleyen madalyon icerisine alinmis benzer hac
bezemeli eserler MS 6. ylzyila tarihlenirlers’. Bununla birlikte lahdin form ve 6l¢cti
olarak bir benzerinin, buglin Amasya Arkeoloji Muizesi’'nde yer aldigini ve MS 4. — 6.
yuzyillar arasina tarihlendigini de sdyleyelims8s.

Son olarak Pasa Limani adasinin glneydogusundaki kuiciik bir yarim adacigin
kuzey ucunda yer alan Tuzla Koyl iskelesinin hemen o6ntinde, Erken Bizans
Doénem’e ait bazi stitun, baslik ve kaide gibi mimari 6gelerin varligi dikkat ceker
(Fig. 25-26). Bu parcalarin buraya nereden geldigi kesin olmamakla birlikte, ada
icerisindeki diger buluntular dikkate alindiginda, olasilikla antik Halone veya
Bizans Avlonia’sina ait ¢cok sayida buluntu bugiin cevreye dagilmistir. Nitekim bu
eserler arasinda kisa kenarlarinda birer Latin hac¢i bulunan impost, benzer 6rnekler
1s1@¢inda MS 5. ya da 6. yuzyillara tarihlenebilir8®. Yine yumurta ok silmeleri ile
dikkat ceken bir Korinth bashigi, kismen uclari kirik ve asinmis durumdaki abakis
yapraklar ile cevrelenmis olup, yakin cevrede bulunan cok sayidaki benzer 6érnekler
1s181inda, tipki impost gibi MS 5. - 6. ylzyillara ait olmalidir®0. Son olarak bir baska
Korinth tipi baslk, bir ylUztindeki godron motifi ile oldukca ilgi cekicidir. Bu
eserinde diger basliklar ile ayni1 déneme ait oldugunu sdyleyebilirizo!.

84 Ottiken 1996, Taf. 21, Res. 4-5.

85 Turker 2018, 255-259, kat. no. 433-35, 437.

86 Mango — Sevéenko 1973, 271, Fig: 145-146.

87 Mango — Sevéenko 1973, 249, Fig: 76; Otiiken 1996, Taf. 37, res. 3.
88 Keskin 2018, 1667-1078.

89 Ottiken 1996, Taf. 38, Res 5.

9 Otiiken 1996, Taf. 34, Res 1-2.

91 Ottiken 1996, Taf. 30, Res.2.

119



oo

y &5

4

-
07

Fig. 21: Balikli kéytinde bulunan ¢ift stitun Fig. 22: Balikli kéytinde bulunan templon levhasi

r,ufl'

Fig. 23: Poyrazli kéytinde bulunan lahit Fig. 24: Lahit tizerinde bulunan ve madalyon
icine alinmis hac

Fig. 25: Tuzla kéyt iskelesinde bulunan impost Fig. 26: Tuzla koéyt iskelesinde bulunan Korinth
tipi bashklar
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c. Avsa (Aphisia) - Tiirkeli Adasi: Hasluck’a g6re92 yerlesim tarihi oldukc¢a eski
olan Pasa Limani adasinin batisinda bulunan ve eski adi Aphisia% olan ada, 18.
ylzyillda burasini ziyaret eden gezginlerin bazi eski kalintilar gértip not ettigi bir
yerdir. Her ne kadar glinimtuizde gezginler tarafindan bahsi gecen kalintilarla ilgili
herhangi bir ize ulasmak mtmkin olmasa da, kurulus tarihi 1638 yilina kadar
inen Hagios Georgios Manastir1 oldukca iyi bir durumdadir®+ (Fig. 27).

Fig. 27: Avsa Adas1 Hagios Georgios Manastir1 Fig. 28: Avsa adasinda bulunan bazi kalintilar

Buglin icin yerlesim tarihi oldukca eski oldugu anlasilan adada cevreye dagilmis
bazi eski eserler tespit edilmis olup, bunlarin agirlikli olarak Ge¢ Roma ya da Erken
Bizans donemlerine ait olduklar1 sdylenebilir. Belediye binasi 6énlinde sergilenen
bazi sttun tanburlari, sttun basliklarnn ve zeytinyag preslemede kullanilan
donanimlar, olasilikla adadaki bu doénemlere ait eski yapilardan kalan kisith
sayidaki kalintilardir (Fig. 28).

d. Ekinlik (Kutali) Adas1: Avsa Adasi’nin kuzeybatisindaki bu kuticik ada ile ilgili
olarak Hasluck, oldukca eski bir tarihe olasilikla Antik Cag’a kadar inen bir tarihi
gecmisi oldugunu belirtir9s. Ayrica irili ufakli bir¢cok kilisenin bulundugu adanin,
ozellikle MS 13. yltzyilda Frenkler tarafindan yagmalanan bliytik bir manastira da
sahip oldugunu aktarir. Belke ise, burada daha 6énce bulunmus ve sonrasinda
Bandirma Muzesi'ne kaldirilmis olan mezar steli benzeri bazi eserlerden yola
cikarak, adanin Roma doéneminden itibaren 6nemli bir yerlesim alani oldugunu,
Bizans Doénemi ve sonrasinda ise burada manastirlar kuruldugunu, bunlarinda
Marmara Takimadalarindaki ve Kapidag Yarimadasi’ndaki diger manastirlar ile
baglantili oldugunu séyler97.

92 Hasluck 1910, 36.

93 Belke 2020, 408-409.

94 Deniz kiyisinda kurulmus olan manastir ile ilgili olarak son yillarda bir kurtarma kazis1 yapilmis,
manastirdaki yapilar en azindan temel seviyesinde aciga cikarilarak mevcut plan: ortaya konmustur.
Bugtin bir acik hava muzesi biciminde dliizenlenmis yapz ile ilgili olarak bkz. Polat 2005, 205-216.

95 Hasluck 1910, 37.

96 Hasluck 1910, 37.

97 Belke 2020, 701.

121



Fig. 29: Ekinlik adasi iskele meydaninda Fig. 30: Ekinlik adasindan bir cift stitun

sergilenen kalintilar

Ancak, yakin zamanda gerceklestirdigimiz ylizey arastirmalari sirasinda, maalesef
adada bu bahsedilenler ile ilgili bir buluntu ya da bulguya rastlayamadik. Iskele
meydaninda sergilenen bazi mermer korkuluk levhalari, cift stitun ve stituncelerin
ise (Fig. 29-30), olasilikla adanin gliney kiyisinda yer alan ve bugliin adadaki tek
yerlesim yeri olan kdéydeki kiliseye ait olmaliydilar. Bir zamanlar kéy meydaninda
yer alan bu kilisenin tizerine, bugiin tipki Peramo’daki gibi bir cami insa edilmis
olup, kilise ile ilgili herhangi bir iz mevcut degildir.

e. Zeytinli Ada - Meryem Ana Manastiri: Bugin bdlgedeki en 6nemli Bizans
Dénemi arkeolojik SIT alani olarak kabul edebilecegimiz ada, Kera Panagia isimli
Meryem Ana Manastir’na ev sahipligi yapar. Kiyiya oldukca yakin mesafede
oldukca kuicik bir ada, belki de kayalik diyebilecegimiz bu alanda (Fig. 31), 2007
yilindan itibaren Kultiir Bakanliginin izinleri ile Prof. Dr. Nurettin Oztiirk
tarafindan arkeolojik kazi ve onarim calismalar1 gerceklestirilmektedir. Bu
bakimdan calisma kapsamimiz disinda olan ada ve manastir yapisi ile ilgili olarak
kaz1 baskanligi tarafindan hazirlanan glincel yayinlar ve kazi raporlari takip
edilebilir9s.

Fig. 31: Zeytinli Ada Meryem Ana Manastirindan gérinim

98 Oztiirk — Kindigih 2018, 145-163.
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f. Tavsan (Meksa) Adasi: Buglin icin lizerinde herhangi bir yerlesim bulunmayan
ve yasam olmayan bu ada olasilikla Ortacag’da klictik de olsa bir yerlesim alani
olarak kullanmilmisti. Zira, Prokesh burada iki buyltk sarni¢c ve bir kale kalintisi
bulundugundan bahseder. Burasinin Istanbul bogazinda yer alan Ceneviz kalesine
benzer bicimde uzun ve dikdértgen bir yap: oldugunu, tic genis kulesi ve iki yanda
da kulelerle desteklenen bir girisi bulundugunu sdéyler?®. Buglin icin ulasimin
sadece kucuk kayik ve teknelerle yapilabildigi bu adada, ginimtizde herhangi bir
kale ya da sarni¢ benzeri yap: kalintisindan bahsetmek hayli giictiir. Ilginc¢ olarak
bu kalintilardan Prokesh’den alintilar yaprak bahseden Hasluck’da detayli bir bilgi
vermez100,

Erttiziin ise adaya yaptigi bir ziyaret sonrasinda, burada herhangi bir kale ya da
yapi kalintis1 olmasa da birtakim eserler buldugunu ve bunlari dénemin Erdek
Muzesi olarak anilan acik hava sergisine goétirdigunu belirtirll. Bu eserlerin
Bizans Donemine ait olduklar1 ve birinin ha¢ bezemeli bir impost baslik,
digerlerinin ise bitkisel bezemelerle stislii korkuluk levhalar: oldugu anlasilir.

Sonuc

Bolge tarihi ve calisma boyunca degerlendirmeye calistigimiz kultir varliklarinin
durumu gbéz 6ntine alindiginda, Kapidag Yarimadasi’nin ve yani basindaki adalarin
gerek askeri ve siyasi, gerekse sosyal, ekonomik ve dini bakimdan Bizans’in erken
donemlerinden itibaren o6nemli bir yerlesim alani oldugu anlasilir. Nitekim,
yarimadanin giney ucundaki Kyzikos Antik Cag’dan bu yana buyuk bir metropolit,
darphane ve askeri merkez olmaya devam etmis, her ne kadar kent eski
gorkeminden uzaklasmis olsa da ismi hep anilmistir. Yine bu déonemde Kyzikosun
yan1 basindaki Artake 6ne cikmis, bolge ticaretinde artan énemi ile hatir1 sayilir bir
yerlesim haline gelmistir. Bununla birlikte Araplarin baskente gerceklestirdikleri ilk
kusatma sirasinda bolge topraklarinin Uis olarak kullanilmas: yaninda, Latinler ile
Bizanslilar arasindaki mucadelede ve yine Turklerin Anadolu’ya yerlesmeye
basladiklar1 donemde stratejik bir rol oynamas: bdlgenin niteligi icin 6nemli kabul
edilmesi gereken baz1 durumlardir. Ayrica Katalanlarin Anadolu’ya ilk ayak
bastiklar1 yer ve yOnetim merkezi olmasi burasini tarih boyunca etkin bir siyaset
alani oldugunu gosterir.

Bununla birlikte, yarimadanin sahip oldugu dogal limanlari, verimli ve bereketli
topraklar ile ekonomik olarak da Bizans Doénemi boyunca sakinlerine rahat bir
yasam ortami sundugu aciktir. Benzer sekilde Prokonnesos’da mermer Uretiminin
Antik Cag’dan bu yana devam ettigi ve uzak eyaletlere bu mermerlerden elde edilen
islenmis ya da yari islenmis UrlUnlerin ticaretinin Bizans merkezi yonetimi icin
onemli bir ekonomik etkinlik oldugu anlasilir.

Boélgenin buitin bu gelismeler dogrultusunda dini bir cekim alani olmasi ve basta
manastirlar olmak Uizere cgesitli dini yapilar icin uygun bir ortam sunmasi ise gayet
dogaldir. Zira, calisma boyunca ele aldigimiz Bizans Dénemi’ne ait kilise yapilarina
ait baz1 mimari kalintilarla birlikte, yine mimariye bagli olarak gelisen bazi plastik
eserlerin varligl, burasinin Bizansin erken donemlerinden itibaren dini bir kimlik
kazanmaya basladigini acikca ortaya koyar. Bu kimligin yakin tarihe kadar
bolgedeki manastir yapilar1 basta olmak tuzere kilise ve benzeri dini yapilarin
bircogunun ayakta olusu ile oldukca uzun stre gecerliligini korudugu séylenebilir.

99 Prokesh 1831, 256.
100 Hasluck 1910, 19.
101 Erttiziin 1999, 231
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Fakat daha da 6nemlisi, bélgenin Bizans Dénemi’nin ilerleyen yillarinda Hellespont
(Canakkale Bogazi)’a bir alternatif olan ve baskentten glneye inen yollarin
baslangicinda, bu yollarin kontrolini saglayan bir pozisyonda oldugudur.
Kyzikos’dan baslayarak glineye, 6nce Poimaneon (Manyas)’a ve oradan Aesepos
(Gonen) Vadisi tizerinden Adramytteion (Edremit) Kérfezi'ne ya da dogal vadilerden
gecerek daha glineye Pergamon (Bergama)’a ve oradan da Thyateria (Akhisar) ve
Philamenion (Alasehir)’a uzanan yol ag1 baslangicinin Kapidag Yarimadasi’na hatta
adalara kadar uzandigr kabul edilebilir. Nitekim, Aesepos Vadisi Uzerinde,
Skamender Vadisi ile birleserek bogaza alternatif bir dogal gecis yolu Uzerinde
bulunan ve Orta Bizans Dénem’e tarihlenen Asarkalel0? veya biraz daha icerideki
vadilerde konumlanmis olan Akhyraos ile Pegadia Kaleleri'nin!%3 insa tarihleri ve
yapim teknikleri gb6z 6énline alindiginda, timunun esasinda bir buUtinin parcasi
olduklar1 anlasilir.

Ozellikle, Erdek Seyitgazi tepesi tlizerindeki kale ve devaminda Muhla Kalesi ile
birlikte Ilhankdy’'deki Kale ya da savunma yapisinin, Propontis’ten baslayarak
butiin Mysia Ovasi’ni gecen ve glineydeki énemli Bizans yerlesimlerine ulasan dogal
yol glizergahina hakimiyet icin insa edilen bir dizi Komnenoslar Dénemi kalesinin
meydana getirdigi savunma zincirinin ilk halkalar1 oldugu séylenebilir. Bilindigi gibi
I. Manuel Komnenos (1143-1180) Neokastron themasini yeniden organize ederken,
aralarinda Pergamon, Khliara ve Adramytteion’'un da bulundugu pek cok kaleyi
yeni sur ve kulelerle giiclendirmis, boélgede yeni savunma hatlarn kurarak kaleler
insa ettirmistilo4. Boylece imparatorluk giderek artan Turk akinlarina karsi hem
daha iyi savunulabilecek hem de sinirlar giivenli hale getirilerek kuzeyden giineye
ulasim devam ettirilebilecekti. Dolayisiyla, Constantinopolis’den glneydeki
yerlesimlere ulasabilmek icin, ilk olarak deniz yoluyla Kapidag Yarimadasindaki
korunakli limanlara varmak ve sonrasinda guvenligi az 6nce s6zUnU ettigimiz
kalelerle saglanmis olan dogal vadilerden ge¢mek gerekiyordu. Hatta
Prokonnesos’daki Virankdy Kalesi'nin de bu dénemde insa edilmis bir savunma
yapist oldugunu dustundigumuizde, baskentten gliineye inen yollarin ve sinirlarin
guvenliginin daha karaya varmadan, adalar tUzerinden basladigi anlasilir.
Dolayisiyla Marmara Adasi’'ndaki bu kale ile Kapidag Yarimadasi’nin bat1 yakasinda
yer alan diger kalelerin kendi icinde bir savunma hatt1 cizdikleri, bolgenin
guvenligini ile birlikte imparatorlugun yol agindaki guvenlik icinde de oldukca
onemli olduklar: séylenebilir.

102 Caylak-Tuarker 2016, 24-30. Ayrica bkz. Caylak-Turker 2014, 192-196.
103 Mercangdz 2003, 35-40.
104 Foss 1998, 161.
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