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EDITORUN NOT'U

Bu say1; Yegah Misiki Dergisi’nin altinci sayisidir. Sayida, birbirinden kiymetli yazarlara ait
alt1 adet makale bulunmaktadir. Birgok indeks igerisinde taranmaya baslayan Yegah Misiki
Dergisi’nin bu sayisi, masikinin egitim yoni ile birlikte Tirk masiki kiltirinin kadim
zenginligini ortaya koyan birgok baslik ve konuya yer vermektedir.

Gokce GUNEYGUL’e ait “Tiirk Miisikisi nde Tanburun Karsilastirmali Perde Diizenleri”

baslikli makalede, tanbur ¢algisina ait perde diizenleri, edvar sahiplerinin perde anlayislarina
gore ortaya konulmustur.

Recep USLU’ya ait “Giifte Mecmualarinda Bu Miizik Eseri Kimin Problemi? ve Miizikolojik
Bir Metot Onerisi” baslikli makalede, farkli bestekarlara isnad edilen bir bestenin, dogru
bestekarinin tespitine yonelik yontem onerileri sunulmustur.

Ahmet Hakan BAS ve Mehmet Serkan UMUZDAS’a ait “Giizel Sanatlar Liseleri
Oésrencilerinin Piyano Dersine Iliskin Goriisleri (Tokat Giizel Sanatlar Lisesi Ornegi)” bashg
ile incelenen makalede, Giizel Sanatlar Liseleri miifredati igerisinde yer alan piyano derslerinin
daha verimli islenmesine yonelik ¢6ziim Onerileri sunulmustur.

Mahmut DEMIRDIL’e ait “Ud Mizrabi ve Tiirleri Uzerine Bir Inceleme” baslikli makalede,
gegmisten giiniimiize ud icrasinda kullanilan farklt mizrap gesitleri incelenmis olup, en iyi, en
kaliteli icray1 ortaya koyan mizrap tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Aytung AYDINa ait “Sivas i Sarkisla Yoresinden Iki Halk Ozani Mahmut Demir ile Veyis
Demir’in Miizikal ve Edebi Uriinleri” baslikli makalede, iki halk ozanma ait siirler edebi
anlayisla, besteleri ise miizikal anlayisla ortaya konulmustur.

Serpil UMUZDAS’a ve Ahmet Hakan BAS’a ait “Konservatuvar Ogrencilerinin COVID-19
Salgini Siirecindeki Uzaktan Egitim Ile Ilgili Algilarinin ve Deneyimlerinin Arastirilmast
(Tokat Ili Ornegi)” baslikli makalede, Covit-19 siireci icerisinde &grencilerin alg1 ve
deneyimlerinin ortaya konmasi amaglanmis, ortaya konan bazi olumsuzluklara ¢6ziim onerileri
sunulmustur.

Saygilarimla...

Uluslararas1 Yegah Musiki Dergisi
Sayr Editorii

Dr. Ogr. Uyesi Gamze KOPRULU



EDITOR,S NOTE

This issue; It’s the 6™ issue of Yegah Music Journal. There are six articles of valuable authors
in the issue. This issue of Yegah Music Journal, which has started to be scanned in many
indexes, includes many titles and topics that reveal the ancient richness of Turkish music culture
along with the educational aspect of music.

In the article titled " Comparative Form And Pitch Arrangements Of Tanbur In Turkish Music"
by Gokee GUNEYGUL, the fret patterns of the tanbur instrument have been presented
according to the fret understanding of the edvar owners.

In the article by Recep USLU titled "Whose Problem with This Musical Piece in Lyrics
Magazines? and A Musicological Method Proposal”, method suggestions for determining the
correct composer of a composition attributed to different composers are presented.

Ahmet Hakan BAS and Mehmet Serkan UMUZDAS's "Opinions of Fine Arts High School
Students Regarding Piano Lesson (Tokat Fine Arts High School Example)" were examined in
the article, and solution suggestions for more efficient teaching of the piano lessons included in
the Fine Arts High School curriculum were presented.

In the article titled "A Study on the Oud Plectrum and Its Types" by Mahmut DEMIRDIL,
different types of plectrums used in the oud performance from past to present have been
examined, and the plectrum that presents the best and highest quality performance has been
tried to be determined.

In the article titled "Musical and Literary Products of Two Folk Poets Mahmut Demir and Veyis
Demir from the Sarkisla Region of Sivas" by Aytung AYDIN, the poems of the two folk poets
were put forward with a literary understanding and his compositions with a musical
understanding.

In the article titled "Investigation of Perceptions and Experiences of Conservatory Students
Related to Distance Education During the COVID-19 Outbreak (Tokat Province Example)”
by Serpil UMUZDAS, and Ahmet Hakan BAS, it is aimed to reveal the perceptions and
experiences of students during the Covit-19 process, and solutions are offered to some of the
negativities.

Sincerely...

International Yegah Music Journal

Issue Editor
Asst. Prof. Dr. Gamze KOPRULU



Prof. Dr
Prof. Dr
Prof. Dr
Dog. Dr
Dog¢. Dr
Dog. Dr
Dog. Dr
Dog. Dr

Dr. Ogr.

Yegah Miisiki Dergisi Yaymn Kurulu

. Giilgin Yahya Kagar (Ttirkiye) Prof. Dr. Siireyya AGAYEVA (Azerbaycan)

. M. Hakan CEVHER (Tiirkiye) Prof. Dr. Giilnaz ABDULLAZADE (Azerbaycan)
. N. Fikri SOYSAL (Tiirkiye) Prof. Dr. Roin Kavrelishvili (Giircistan)

. Serpil UMUZDAS (Tiirkiye) Prof. Dr. Remzi Devletov (Kirim)

. M. Serkan UMUZDAS (Tiirkiye) Prof. Dr. Batir Matyakubov (Ozbekistan)

. Seher Tetik ISIK (Tiirkiye) Prof.Dr. Babek QURBANOYV (Azerbaycan)

. Yavuz DEMIRTAS (Tiirkiye) Prof.Dr. Ilgar IMAMVERDIYEV (Azerbaycan)
. Recep USLU (Tiirkiye) Dog. Dr. Yalgin ABDULLA (Azerbaycan)

Uyesi Sedat TAMAY (Tiirkiye) Assoc. Prof. Dr. Zuleyka ABDULLA (Azerbaycan)

Dr. (:)gr. [:Jyesi Tolga KARACA (Tirkiye) ~ Dog. Dr. Tamilla Aliyeva (Azerbaycan)
Dr. Ogr. Uyesi Gamze KOPRULU (Tiirkiye) Dog. Dr. Culpan Zaripova Cetin (Rusya)
Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SOYLEMEZ (tirkiyey  Dog. Dr. Ranetta Gafarova (Kirim)

Kurucu ve Bas Editor
Dr. Ogr. Uyesi Tolga KARACA
Tokat Gaziosmanpasa Universitesi — Devlet Konservatuvari

__SayirEditéric
Dr. Ogr. Uyesi Gamze KOPRULU
Tokat Gaziosmanpasa Universitesi — Devlet Konservatuvari

e-1SSN:2636-8838

Cilt 111. Say1 2. (2020), Tokat / Turkiye



YEGAH MUSIC JOURNAL EXECUTIVE AND ADVISORY BOARD

Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kacar (TR) Prof. Dr. Siireyya AGAYEVA (Azerbaycan)
Prof. Dr. M. Hakan CEVHER (TR) Prof. Dr. Giilnaz ABDULLAZADE (Azerbaycan)
Prof. Dr. N. Fikri SOYSAL (TR) Prof. Dr. Roin Kavrelishvili (Giircistan)

Assoc. Prof. Dr. Serpil UMUZDAS (TR) Prof. Dr. Remzi Devletov (Kirim)

Assoc. Prof. Dr. M. Serkan UMUZDAS (TR) Prof. Dr. Batir Matyakubov (Ozbekistan)

Assoc. Prof. Dr. Seher Tetik ISIK (TR) Prof.Dr. Babek QURBANOV (Azerbaycan)
Assoc. Prof. Dr. Yavuz DEMIRTAS (TR) Prof.Dr. Ilgar IMAMVERDIYEV (Azerbaycan)
Assoc. Prof. Dr. Recep USLU (TR) Assoc. Dr. Yalgin ABDULLA (Azerbaycan)

Asst. Prof. Dr. Uyesi Sedat TAMAY (TR) Assoc. Prof. Dr. Zuleyka ABDULLA (Azerbaycan)
Asst. Prof. Dr. Uyesi Tolga KARACA (TR)  Assoc. Dr. Tamilla Aliyeva (Azerbaycan)

Asst. Prof. Dr. Uyesi Gamze KOPRULU vy  Assoc. Dr. Culpan Zaripova Cetin (Rusya)
Asst. Prof. DrMehmet SOYLEMEZ (TR)

Editor-In-Chief and Founder
Asst. Prof. Dr. Tolga KARACA
Tokat Gaziosmanpasa University

Issue Editor
Asst. Prof. Dr. Gamze KOPRULU
Tokat Gaziosmanpasa University

e-1SSN:2636-8838

Volume I11. Issue 2 (2020), Tokat / Turkey



SAYIMIZ HAKKINDA

Dergi Sahibi: Dr. Ogr. Uyesi Tolga KARACA.

Kapak tasarimi, web tasarimi, cevrimici baski hazirhgi: Kurucu ve Bag Editér Dr. Tolga
KARACA.

Sekreterya: Ogr. Gor. Turgay AKDAGOGLU.

Ik Kontrol ve Okuma: Dr. Ogr. Uyesi Gamze KOPRULU.

Say1 Editérii: Dr. Ogr. Uyesi Gamze KOPRULU.

Yardime: Editor: Dr. Ogr. Uyesi Tolga KARACA.

Say1 Hakemlerimiz

Prof. Dr. Giil¢in Yahya KACAR Prof. Dr. M. Hakan CEVHER
Prof. Dr. Cenk GURAY Dog. Dr. Serpil UMUZDAS
Dog. Dr. M. Serkan UMUZDAS Dog. Dr. Emin Erdem KAYA
Dog. Dr. Ali Maruf ALASKAN Dog. Dr. Emre PINARBASI
Dr. Ogr. Uyesi Ozay ONAL Dr. Ogr. Uyesi Sedat TAMAY

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SOYLEMEZ  Dr. Ogr. Uyesi M. S. Halim GENCOGLU
Dr. Ogr. Uyesi Erdem CAGLAR

Website adresi: www.yegahmd.com ve https://dergipark.org.tr/yegah
Yayimnlanma Tarihi: 30 Aralik 2020, Tokat / Tiirkiye.

Yayin Tiirii: Cevrim i¢i.

Yayin sayisi: Makale sayilarimiz yilda iki kez olmak iizere, haziran ve aralik aylarinda
yayinlanmaktadir.

Ozel Say1: Dergimiz haziran ve aralik aylarinin disinda olmak kosuluyla, dergi ydnetiminin
alacag karar ile 0zel sayilara yer verme yetkisine sahiptir.

Makale incelemeleri: Makalelerimiz intihal raporlari sonucunda editér onayindan gegctikten
sonra, en az iki alan uzmani hakem tarafindan incelemeye alinarak tarafimizdan yayina hazir
hale getirilmektedir.

Dergimizin tiim telif haklar1 ve sorumlulugu Yegah Musiki Dergisine aittir. Atif yapilmadan ve

1zinsiz higbir yerden alint1 yapilamaz ve yayinlanamaz.


http://www.yegahmd.com/
https://dergipark.org.tr/yegah

ABOUT OUR ISSUE

Journal Owner: Asst. Prof. Dr. Tolga KARACA.
Cover design, web design, online print preparation by: Founder and Editor-in-Chief
Asst. Prof. Dr. Tolga KARACA.
Secretariat: Lect. Turgay AKDAGOGLU.
First Check: Asst. Prof. Dr. Gamze KOPRULU.
Issue Editor: Asst. Prof. Dr. Gamze KOPRULU.
Editor Assistant: Asst. Prof. Dr. Tolga KARACA.
Issue Rewievers
Prof. Dr. Giil¢in Yahya KACAR Prof. Dr. M. Hakan CEVHER
Prof. Dr. Cenk GURAY Assoc. Dr. Serpil UMUZDAS
Assoc. Dr. M. Serkan UMUZDAS Assoc. Dr. Emin Erdem KAYA
Assoc. Dr. Ali Maruf ALASKAN Assoc. Dr. Emre PINARBASI
Asst. Prof. Dr. Ozay ONAL Asst. Prof. Dr. Uyesi Sedat TAMAY
Asst. Prof. Dr. Mehmet SOYLEMEZ  Asst. Prof. Dr. Uyesi M. S. Halim GENCOGLU
Asst. Prof. Dr. Erdem CAGLAR

Website address: www.yegahmd.com and https://dergipark.org.tr/yegah
Publish Date: 30 December 2020, in Tokat / Turkey.
Publication Type: Online.

Number of publications: Our Journal are published twice a year in June and December.
Special Issue: Our Journal has the authority to include the private number with the
decisiontaken by the magazine's management, provided that it is out of June and December.
Article reviews: Our articles are prepared for publication by at least two rewievers.

All copyright and responsibility of our journal belongs to Yegah Misiki Journal. Citation and
publication cannot be made from anywhere without citation and permission.


http://www.yegahmd.com/
https://dergipark.org.tr/yegah

Tarandigimiz Indeksler / Indexes we Scanned

e

EBSCOhost

arastirmax

Scientific Publication Index

)ogle



https://www.ebscohost.com/titleLists/mft-coverage.htm
https://doaj.org/toc/2636-8838
http://www.turkegitimindeksi.com/Search.aspx?where=journal&field=all&text=Yeg%C3%A2h
https://asosindex.com.tr/index.jsp?modul=journal-page&journal-id=394

ICINDEKILER Arastirma Makaleleri

Tiirk Misikisinde Tanbur’un Karsilastirmalhi Form ve Perde Diizenleri............................... 103-136
Giineygiil, G.
Giifte Mecmualarinda Bu Miizik Eseri Kimin Problemi ve Miizikolojik Bir Metot Onerisi........ 137-154

Uslu, R

Giizel Sanatlar Liseleri Ogrencilerinin Piyano Dersine Iliskin Goriisleri................................ 155-174
Umuzdas, M. S., Bas, A. H.

Ud Muzrab ve Tiirleri Uzerine Bir Inceleme...................................oooiiiii 175-186
Demirdil, M.

Sivas’mn Sarkisla Yoresinden Iki Halk Ozam1 Mahmut Demir ile Veyis Demir’in Miizikal ve

Edebi UFBnIeri. . ........oooiiiiiiiiiiii e 187-203
Aydin, A.

Konservatuvar Ogrencilerinin Covid-19 Salgim Siirecindeki Uzaktan Egitim ile ilgili Algilarinin

ve Deneyimlerinin Arastirllmasi (Tokat ili Ornegi).....................................ocoii. 204-220

Umuzdasg, S., Bags, A. H.



TABLE OF CONTENTS Research Articles

Comparative Form And Pitch Arrangements Of Tanbur In Turkish Music.............................. 103-136

Giineygiil, G.

Whose Problem with This Musical Piece in Lyrics Magazines? and A Musicological Method
PrOPOSAL. . ..o 137-153

Uslu, R

Opinions of Fine Arts High School Students Regarding Piano Lesson (Tokat Fine Arts High School
E XA ). .o, 154-174

Umuzdas, M. S., Bas, A. H.
A Study on the Oud Plectrum and IS TYPES .....vviriit i 175-186
Demirdil, M.

Musical and Literary Products of Two Folk Poets Mahmut Demir and Veyis Demir from the Sarkisla
REGION OF SIVAS .. et 187-203

Aydin, A.

Investigation of Perceptions and Experiences of Conservatory Students Related to Distance Education
During the COVID-19 Outbreak (Tokat Province Example)............ooiiiiiiiiiiii, 204-220

Umuzdas, S., Bas, A. H.



GUNEYGUL. G Yegih Miisiki Dergisi Cilt I1I Say: 2 2020- 5.103-136

e =B 5 N N i 5 e @ & e (e B A i
e ) o : : vy
3

=
D
o
=

gah Masiki Bergisi

Uluslararas: Hakemli Miisiki Dergisi

“ Cilt 1. Say: 2. 30.12.2020-00029
v http://www.yegahmd.com
IR R Q7 L P e i i F— it £
Makalenin Tiirli / Article Type : Arastirma Makalesi / Researh Article
Gelis Tarihi / Date Received :21.11.2020
Kabul Tarihi / Date Accepted :15.12.2020
Yayin Tarihi / Date Published :30.12.2020

Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal igermedigi teyit edilmistir. / This

article has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism.

TURK MUSIKISINDE TANBUR'UN KARSILASTIRMALI FORM ve
PERDE DUZENLERI

GUNEYGUL Gokeet

07/

Kantemiroglu (1673-1723) tanbur sazini, “Insan nefesinden ¢ikan sesleri, ezgileri kusursuz olarak
icra edebildigi ic¢in, gordigi ve bildigi c¢algilar iginde en miikemmel c¢alg1” olarak
tanimlanmaktadir. 20.yy.'da Miizikolog Rauf Yekta Bey (1871-1935) Tiirk Musikisi repertuarinda
bulunan bir¢ok eserin tanburi bestekarlar tarafindan bestelenmesinden dolay1 tanbur sazini
“Dogu'nun piyanosu” olarak nitelendirmektedir (IU. TEY.2768; v.1a; Yekta, 1912; 190). 17.yy'da
Ali Ufki Bey tarafindan yazilan “Mecmiia-1 Saz u S6z” repertuari; ayni makam/eser siralama
boliimleri (Fasil) c¢atist altinda birlestirildiklerini, s6z edilen makamlarin ortak ara/ siisleyici
perdeler ile icra edildiklerini gostermektedir. Diger misiki eser ve metodlarda yer alan,
birbirinden farkli “Makam, avaze, terkip” ve seyir Orneklerinin tanbur ile ¢alinabilmesi igin,
tanbur perde sapinda ve dizisinde yer alan perdeler hangileridir? (BM. Sloane 3114; Cevher,
2003; 931-1016). Turk Miusikisi tarihi i¢cinde goriilen zengin ezgi yapilarinin (15.-20 yy.
aralig1:1736 adet icra edilebilmesi igin, icracilarin tercihlerine gore kag¢ gesit tanbur iretildigine,

tanbur sapinda hangi perdelerin eklendigine veya ¢ikartildigina, fark yaratan perdelerin adlarina

! Miizik Ogretmem, G. GUNEYGUL. Ibrahim Aleaddin Gévsa Ortaokulu, ggunevgul@gmail.com.
https://orcid.org/0000-0002-93Q9-2877
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Tiirk Miisikisinde Tanbur’un Karsulastirmali Form Ve Perde Diizenleri

ve perde baglarina dair sorular1 tek kaynakta yanitlayan bir ¢alisma goriilememistir (Judetz,2010;
133-163; Uslu, 2006;126-127; Ergan,1994;158). Bu makale; Farabi'nin (872-950) Horasan
Tanburu perde dizisinden baglayarak, tarih i¢cinde “Tanbur-1 Kebir-1 Tiirki/ Biiyiik Tiirk Tanburu”
(1750) olarak adlandirilan, 20.yy.'da Tanburi Cemil Bey'in de (1873-1916) icra ettigi yarim kiirevi
/ nist kiirevi tekneli ¢algi modelini kapsayan siirecin belirli bir kesitini incelemektedir. Calisma;
bu siirecte drneklem grubunda yer alan tanbur ¢izimleri, miizik eserleri ekseninde “Bigim/form,
perde bagi, perde sayisi, perde adi” kriterlerini karsilastirarak, calgi ve perde dizisinin gelisim,
degisim asamalarin1 icermesinden dolayr 6nem kazanmaktadir. Nitel arastirma yodntemine
basvurularak olusturulan ¢aligma icerigi, 6rneklem grubunda bulunan farkli yiizyillara ait yazili
kaynaklar ve tanbur ¢izimlerinin perde diizenleri igeriginde sinirlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanbur, Tanbur perde diizenleri, Calgt Bilimi, Miizik Tarihi, Tirk Miizigi Calgilar1.

ABSTRACT
COMPARATIVE FORM AND PITCH ARRANGEMENTS OF TANBUR IN
TURKISH MUSIC

Kantemiroglu (1673-1723) defines the tanbur instrument as “the most perfect instrument among
the instruments he has seen and known because it can perform the sounds and melodies of the
human breath flawlessly". In the 20th century, Musicologist Rauf Yektd Bey (1871-1935)
describes the tanbur instrument as "the piano of the East" because many works in the Turkish
Music repertoire were composed by tanbur composers (IU. TEY.2768; v.1a; Yekta, 1912; 190).
"Mecmua-1 Saz u S6z" repertoire written by Ali Ufki Bey in the 17th century shows that they
were combined under the same makam/work sequencing sections (Fasil), and that the mentioned
makams were performed with common intermediate/ornamental pitches. What are the pitches
included in the tanbur pitch neck and scale in order to play different "magam, avaze, terkip™ and
seyir samples in other musical works and methods with the tanbur? (BM. Sloane 311;
Cevher,2003; 931-1016). Regarding the performance of the rich melody structures seen in the 104
history of Turkish Music, no study has been found to answer questions on how many types of
tanbur were produced according to the preferences of the performers, which pitches were added
or removed on the tanbur neck, the names of the pitches that make a difference, and the pitch
ligatures in a single source (1736 in total between the 15th and 20th centuries) (Judetz,2010; 133-
163; Uslu, 2006;126-127; Ergan,1994;158). This article examines a certain section of the process
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starting with Farabi's (872-950) Horasan Tanbur pitch scale and up to the instrument model with a
hemispherical body called "Tanbir-1 Kebir-i Tiirki/The Great Turkish Tanbur" in history and also
performed by Tanburi Cemil Bey (1873-1916) in the 20th century. The study gains importance as
it includes the development and change stages of the instrument and pitch scale by comparing the
criteria of "form, pitch ligature, number of pitches, pitch name" in the axis of the tanbur drawings
and musical works included in the sample group in this process. The content of the study created
by using the qualitative research method is limited within the scope of pitch arrangements of the
written sources and tanbur drawings from different centuries in the sample group.

Keywords: Tanbur, Tanbur pitch scale, Organology, History of Music, Turkish Music Instruments.

GIRIS

Tanbur; Tirk Misikisinde ana eslik saz1 olarak 6nemli bir yere sahip olmustur. Sultan 3. Selim'in
(1761-1808) tanbur hocas1 Tanburi Isak'in (1745-1814) mesk silsilesinden gelen ve bu icra
tarzinin izinden giden miizik kuramcisi ve tanburi Suphi Ezgi'ye gore (1869-1962), Tiirk Musikisi
eserleriyle saf agki terenniim eden saz Biiyiikk Tiirk Tanburu'dur (Onat,1999; 14). Suphi Ezgi
yasadigr donemde tanbur olarak bilinen yarim/nisf kiirevi formlu model hangi 6zelliklerinden
dolay1 Biiyiik Tiirk Tanburu olarak tanimlamaktadir? 19.yy. sonlarina dogru, diinyada birgok
miizik ve calgi miizesinin c¢algi siniflandirmasina ihtiya¢ duymasi, ¢algibilimin sistematik
siniflandirma  sistemini  dogurmustur. 19.yy’dan itibaren Hornstel ve Sachs, Galpin
siniflandirmalarinin haricinde miize, katolog siniflandirma sistemine gére tanbur ailesine mensup,
tanbur tipi calgilarin konumu telli, teltinlak, kendinden tinlak/kendi tinlar calgilar i¢inde uzun
saplt ud/lavta grubunda veya ud ailesi i¢inde degerlendirilmistir. Tiirk miizik tarihinin kendi
donemleri i¢inde karsilastirma yapildiginda islamin kabiiliiyle ud teriminin yayginlasmasindan
onceki ylizyillarda da bu tekne formundaki c¢esitli calgilar (Biwa, pipa, barbed, kopuz, ud vb.)
farkli isimlere sahiptir.17 yy. Osmanli doneminde Evliya Celebi’nin bahsettigi yaklasik 11.658
sazende arasinda, o donem ud ad1 verilen ¢alginin icracisi sadece alt1 kisidir (Kerimov,2013; 158-
165; Sezgin, 2000; 30-38; Ogel, 2000; 43-50-53; TSMK 304; 202a-206a ).

Tiirk msikisi tarihinde icra edilen tanburlarin ¢algi bilim yontemleriyle tekne modeli ¢esitlerini,
birbirinden farkli bigimsel 6zelliklerini, perde dizilislerini, hareketli perde araliklarini, perde
adlarim1 ve calgilara yansiyan degisim silirecini somutlastirmak amaciyla yapilan bu caligma,

orneklem grubunda yer alan tanbur ¢izimleri, edvar, risdle, perde cetvelleri, yazili ve gorsel
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kaynaklar kapsaminda sinirlandirilmistir.

Tanbur perdelerine yonelik yapilmis ¢alisma orneklerinden bir tanesi, 1973 yilinda Etem Ruhi
Ungér (1922-2009) tarafindan yazilmistir. Tanbur makalesi icinde perde baglari alt baslhiginda
degerlendirilen ¢alismada, 19.yy. Hasim Bey Mecmuasi ve 17.-18. yy.'da Kantemir Edvari'ndaki
farkl1 say1da perde isimlerine rastlandig1 belirtilmektedir (Ungér, 1973; 6636).

Charles Fonton'un (1725-1793) “Sark miisikisi- Avrupa Misikisiyle Karsilastirmali Bir Inceleme”
kitabi, 1987 yilinda Cem Behar (1946- ) tarafindan c¢evrilerek, yayinlanmistir. Kitabin giris
boliimiinde, tanburda yer alan perde farkliliklar1 konusuna deginilmis, arastirilmasinin gerektigi
vurgulanmistir. Cem Behar, Charles Fonton'un Sark Miusikisi kitabindaki tanbur ¢iziminde
nim/yarim perdelerin, Kantemiroglu (1673-1723) ve Abdilbaki Nasir Dede'nin (17651821)
Musiki kuraminda inis ve ¢ikis cazibesi nedeniyle farkli isimler aldigina da dikkat ¢ekmigtir
(Behar,1987;32-33).

Giiltekin Oransay (1930-1989), “Kantemiroglu'na gore perde diizenimiz” baslikli makalesinde,
Kantemir Edvari'ndaki tanburun perde diizenindeki perdeler ile nazariyatta andigi perdelerin
farkli olduklarina dikkat ¢ekerek, olusturdugu tabloya tetimme / tamamlayici, sed, atik, cedid
perdelerini de eklemistir (Oransay, 1990;75).

Yavuz Daloglu, “Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur” Risélesi ile ilgili bir tez
caligmast yapmistir. Tanbur ¢izimini inceleyerek, perde farklarmma dikkat ¢ekmis, eksik veya
yanlis yazilan perdeler tamamlandiginda perde dizgesinde on sekiz perde, on yedi aralik diizeni
olustugunu belirtmistir (Daloglu,1993;37-38).

Biilent Aksoy 1994 yilinda yayinlanan “Avrupali Gezginlerin Gdziiyle Osmanlilarda Misiki”
kitabinda, Charles Fonton'un ve Kantemiroglunun edvarindaki tanbur perdelerindeki fark ve
benzerliklere dikkat ¢ekmistir (Aksoy,1994;54-55).

Eugenia P.Judetz, (1925-2011), 2000 yilinda yayinlanan “Sources of 18th Century Music”
kitabinda, 18.yy. Musiki kaynaklarinda yer alan perdeleri tablolagtirmistir (Judetz,2000;144-145).
Bu makale; tanbur form ve perde diizenleri ile ilgili yapilmis ¢alismalar1 dikkate alarak, belirli bir
kesitte (10.-20.yy.) goriilen 6rneklem grubundaki tanbur ¢izimleri ve perde diizenlerindeki 6zgiin
icerikte yer alan siralama, dizilime sadik kalinarak, farkli zaman dilimlerine ait kuram igerigiyle
karsilastirilmasi, sonuglarin farkli sayiltilara gore tablolastirilarak analiz edilmesi bakimindan

Onem tasimaktadir.
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YONTEM

Tirk Misikisinde tanburun karsilastirmali form ve perde diizenleri ¢alismasi i¢in nitel arastirma

yontemine bagvurulmustur. Yurt i¢i ve yurt disi gorsel tarama, bilgi tarama, fisleme,

siiflandirma, ayristirma calismalar1 yapilmistir. Calisma esnasinda birincil kaynaklar, ikincil

kaynaklar ve eserlerin ¢evirilerinden de yararlanilmistir. Tanbur sazinin form ve perde diizeni:

1.

10.

Biiyiik Musiki alimi (EbG Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el-Farabi
et-Tiirk?) Farabi'nin (872-950) “Kitabii'l Musika'l Kebir” adl1 eserindeki Horasan Tanburu ve
perde diizeni ( Hasebe ve Hifni; 1967; 230; Tura,1998; 169-173).

Hoca Abdiilkadir Meragi'nin “Makasidii'l Elhan, Camiu'l Elhan, Risale-i Feva'id-i Asere,
Serhu'l Edvar” eserlerinin miiellif niishas1 ve diger niishalarinda gegen tanbur tiirlerinin form
ve perde diizeni (Bardakei, 1986; 103; Karabasoglu, 2010; 221-223; Sezikli, 2007; 217-219;
Uslu, 2018; 57-58; Kolukirik, 2012;168).

Kadizade Tirevi Risalesi niishalarindaki ana perde dizisi ve ek tanbur perdeleri, (Uygun,
2016; 53-87).

Sazendebas1 Ali Ufki Bey'in derleme notlarindaki tanbur perde dizisi, (BNF. Turc 292; v.
74b- dij.164).

Bogdan Voyvodas1 Kantemiroglunun “Kantemir Edvar1”, 18.yy. ilk yarisina tarihlendirilen
Kevserl Mecmuasi, 19.yy. Hasim Bey Mecmuasi (m.1864) nazariyat igerigi, tanbur form ve
perde diizeni, (IU. TEY.745; 1U. TEY.2768; MK. A 4941;v.9b; Ekinci, 2015;38-39)

“Bdvar-1 {lm-i Mosiki” adli iki ayr1 niishadaki tanbur eskizlerindeki form ve perde diizeni,
(IU. NEK. TY. 1856, 1806; v.5b; IU. NEK. TY.5636, 1808; v.10b).

Kutb-i Nay-i Osman Dede'nin “Rabt-1 Tabirat-1 Miusiki” eserine sonradan eklendigi
diigtiniilen tanbur perde dizisi, (MK. 06 Hk 135;v.11b; Akdogu- Hariri 1991; s.51).

Tanburi Artin Edvan (1740) ve Kyrillos Marmarinos Nazariyat Kitab1 (1749) ile Apostolos
Konstas'in (1770?-1840) Nazariyat Kitabi'ndaki tanbur perde diizeni, (Pappas,2007; 57-58;
Judetz, 2000;92; Judetz,2002; 98-100).

Charles Fonton'un “Sark misikisi Avrupa Musikisiyle Karsilastirmali Bir inceleme” (1751)
adli eserindeki tanbur ¢izimi ve perde diizeni, (Behar 1987; 81).

18.yy. miiellifi Es-Seyyid Dervis Mehmed Emin'in tanbur metodu niteligindeki eseri Tanbur

Risalesi'nin iki niishasindaki form ve perde diizeni, (MK 131/3; mikr.s.38-52; ONB.389).

11. Kemani Hizir Aga'nin “Tefhimii'l Makamat Fi Tevlidi'n Nagamat” Topkap1 niishas1 tanbur
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12.

13.

14.

15.

16.

Tiirk Miisikisinde Tanbur’un Karsulastirmali Form Ve Perde Diizenleri

¢izimi ve nazariyattaki perde diizeni ve Topkapi - Siilleymaniye niishasindaki perde dizisi
bilesimi, (TSMK 1793; SK. HEB. 291).

Rahip J.B. Toderini'nin (1728-1799) “De La Litteratura Des Turcs” eki tanbur ¢izimi ve
perde dizisi, (Toderini,1789; e.240).

Description De'l'Egypte ansiklopedisinin miizik yazari G. Andre Villoteau (1759-1839) ve
Duhamel'in Tanbur-1 Kebir-i Tiirki ¢izimi form ve perde diizeni, (Description De'l'Egypte,
1817; Etat Moderne Thome Il PLLAA/ E.M.Vol I1).

“Description De'l'Egypte ™ ansiklopedisinin miizik yazar1 G.Andre Villoteau (1759-1839) “Le
Tanbour” eskizinin form ve perde diizeni, (BNF. UB-181/ D BIS).

Tanburi, miizik kuramcisi1 Suphi Ezgi'nin Tanbur Metodu'ndaki perde diizeni, (Ezgi, 1948; 22;
Onat,1999;12- 19)

Tanburi Cemil Bey'in (1873-1916) Rehber-i Miisiki eserindeki tanbur perde diizeni,
(Cevher,1992;16) gorsel ve yazili kaynaklarin igerigi tekrar ¢éziimlenerek karsilastiriimais,
donemlere gore farklilik olusturan tanbur formlari ile nim, siisleyici, tamamlayici islevi olan

perdeler siniflandirilmistir.

BULGULAR

Tiirk Misikisi'nde Karsilastirmah Tanbur Formlar:

CLESDE

—
T
=

_—

Resim 1. Farabi -Horasan Tanburu Prototipi illiistrasyonu (Hasebe ve Hifni, 1967;638)
Resim 2. Azerbaycan Sirvan-Tebriz Tanburu (Kerimov,2009; 78).
Resim 3. Behram Giir Misiki Meclisi (1648 tarihli Nizami Gencevi Hamsesi; Kerimov,2009; 79).
Resim 4. 17.yy.Tanburac1 Kadin (. IDM, 2380,v.103).
Resim 5. 13.yy. Anadolu Selguklu Armudi Tekne Modeli Saz (Tanbur-Berlin Miizesi).
Resim 6. 17. yy.Armudi Tekne Modeli Cesde Illiistrasyonu (BM, SL 5258).
Resim 7. Armudi Tekne Modeli Kopuz (ONB.8562; v.146a).
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10.-20.yy. Tiirk Misikisi tarihinde icra edilmis tanbur formlarmmin karsilastirilmasi sonucu, li¢ ana
dizilimde (armudi, dairevi, kiirevi) siniflandirilan “armudi, damla, dairevi, yarim kiirevi, kafesli damla,
kafesli yarim kiirevi” bi¢imiyle alt1 farkli tekne modeli tanbur ve tanbura ¢esitleri ortaya ¢ikmistir. Birinci
dizilim, armudi tekne tanbur ve tanbura modelidir. 10.yy.'da Farabi'nin Horasan Tanburu'ndan itibaren
gorillen armudi tekne modelleri, 13.yy. Anadolu Selguklu Doénemi'nde (1077-1308) Konya Koski
cinilerinde de betimlenmektedir (Cayci, 2002; 237; Zeum,2006; 208; Vural, 2018; 51).

£ | |’ _JQ
o9 & OWwe
Resim 8. Literatiirde uzun kollu ud veya tanbur ailesi olarak adlandirilan ¢algilar: Tanbur, Setar, Cura, Baglama, Dombra,

Dambura( Sezgin, 2000; 51)

1 I X"

Resim 9. Literatiirde uzun kollu ud veya tanbur ailesi olarak adlandirilan calgilar: Bozuk/Biiziirg/Bozorg, Sarki, Dutar, Tanbura,

Tanbura, Saz ( Sezgin, 2000; 50)

Tiirk- Hint kiiltiir etkilesimi, 13.yy. Dogu Hindistan'da Emir Hiisrev Dehlevi (v.1325?) déneminde Truska
Gauda tiirtinde ve Selguklu doneminde Anadolu'daki seyyar ozan kopuzcularin, dsiklarin sazlariyla taginan
pentatonik dizi/mod karigimlar1 goriilmektedir. Giiniimiiz halk musikisi eserleri ve makamlari i¢inde
dolayisiyla calgilarin ses dizilimlerinde de pentatonik dizilimler yer almaktadir (Aslan, 2015; 162; Ugan,
2000; 38-43; Duygulu,2018; 20). Tirk misikisi tarihi cografi dagiliminda yer alan, giliniimiizde halen
ornekleri goriilen selpe teknigi ve tezeneyle ¢alinan kopuz, tanbur, tanburalar birbirinden farkli yapidadir.
10.yy.'da Horasan Tirkleri'nin de yasadigi bolgede Horasan (3 tel-18-20 perde), Bagdat (2-3 tel / 18-20
perde), Azerbaycan'da Sirvan (2 tel/14-17 perde), iran (2 tel/14 perde), Tiirkmen (2 tel-9 perde) tanburlart
ve gesitleri giinlimiize kadar gelmistir. Pakistan-Hint (4 tel-19 perde), Hint (4+12 tel/ 16 perde), Afgan (4
tel/ 12 perde) tanburlar1 armudi tekne modelinde farkl1 tekne gap1 ve sap boylarma sahiptir. M.0.1700'den
itibaren gdcebe Proto-Tiirklerin Kazakistan iizerinden Maveraiinnehir'e yayildigi (Kazakistan, Ozbekistan,
Tiirkmenistan) sahada, Kazak Tiirkleri'nin iki telli dambura, dombralari, Ozbek tanburlar (4 tel-14 perde),
Tiirkistan tanburlan goriilmektedir. Cin Uygarligi-Uygur/Tiirk Misikisi etkilesiminin izleri, armudi tekne
model galgilarina (tar, dutar, setar, pengtar, sestar ¢esitlerinden Uygur dutari /2 tel) yansimaktadir (kelime
kokenleri: tunbur, dambur, dambura, dumbura, pandur, panduri, kobuz, gubuz vb.). Tirk-Balkan
Masikisinin etkilesiminin yayilim alanlarindan biri Rumeli-Balkan topraklaridir. Bulgaristan'da bulgari,
18.yy.'da Tanbur-1 bulgari adiyla anilan ¢algi ve farkl: tiirleri, Slavlarda tambura- tamburika, Macaristan'da
Bracs Tamburika olarak isimlendirilmektedir. 15. yy.'da Abdiilkadir Meragi'nin (1353-1435) armudi
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tanbur tekne modelinde tarif ettigi ¢algilar, 17. yy.'da “armudi tekne modeli iig telli tel tanbura ve tanbura”
yapilar1 bugiin Anadolu'da cura saz, saz, baglama, ¢6giir, olarak ortak isimlendirilen saz ailesinde de (12,
15, 17, 19 perde diizeni) goriilmektedir (Gazimihal,1975;14-23; Ogel, 2000;148-166; Abdulyeva, 2002;
358; Gokyay, 2000; 19; Yagmur, 2013;322; Bardake1, 1986; 104; Akdogu, 1992;22-44; ONB.8562; v.146a
-150a; BM. SL 5258, v.127b; IDM. 2380, v.103; Description De'l'Egypte, Etat Moderne Thome II 1817;
PLLAA/ E.M.Vol 1I). (Bkz. Resim 8-9)

Hoca Abdiilkddir Merdgi'nin eserlerinde kiiciik Gid modeli olarak tanimlanan ve Gd yapisina benzetilen
calgilar, bes ¢ift telli “kopuz-u Rumi/ Anadolu kopuzu, 14.-15. yy'da Kesfi'l Hiimmda? Tiirk kopuzu,
11.yy." da yasamis olan Kasgarli Mahmud'un Divéanii Liigati't-Tiirk eserinde kopuz ve bugi kopuz, 15.
yy.'da Ali San Bin Hac1 Biike'nin (?1500) eserinde Sultan Korkud'un (1467-1513) icat ettigi rivayet edilen
ruhfeza adin1 almaktadir. Ad1 gecen eserde bugiin iki telli bir kopuz/tanbur olarak da degerlendirilen dutar,
ti¢ telli anlaminda setar, kopuz ve tanbur birbirinden farkli galgilardir. (Bardakei, 1986; 104; Tirasc1, 2018;
117; Kasgarli Mahmud, 1985;173; Cakir, 1999; 199-200; ONB.8562;v.146a).

Resim 10. 17.yy. Dairevi Tekne 4 tel Tanbura Modeli (ONB.8562; 150a).
Resim 11. 18.yy. Dairevi Tekne Tanbur Modeli (MK 131/3; v.1b).
Resim 12. 18.yy. Dairevi Tekne Tanbur Modeli (ONB.389; v.1b).
Resim 13. 18.-18.yy. dairevi Tekne Tanbur Modeli (Toderine, 1789; e240).
Resim 14. 18.-18.-19.yy. Le Tanbour Dairevi Tekne Modeli (BNF. UB-181(DBIS)).

Ikinci dizilimdeki dairevi tekne tanbura ve tanbur modelleri 17. yy.'dan baslayarak 18.-19.yy.'a
dogru dort tanburda goriilmektedir (ONB.8562; v.146a-150a; BM. SL 5258, v.127b; IDM.
2380,v.103)

2 Kitabii Kesfi'l Hiimim Ve'l Kiirab Fi Serhi Aleti't Tarab.
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HASIM BEY MECMUASI
-~ TANBUR 1864

Resim 15.Kantemir Edvart Damla Tanbur Modeli.

Resim 16. Charles Fonton —Adanson Tanbur Cizimi.

Resim 17.Kevseri Mecmuast Damla Tanbur Modeli.

Resim 18. Hizir Aga Edvdrt Damla Tanbur Modeli.
Resim 19. Hasim Bey Mecmuasi Kafesli Damla Tanbur Modeli.

Ucgiincii dizilimdeki damla tipi tekne modelli tanbur; 18.yy. Kantemir Edvari, Charles Fonton
Sark Musikisi Kitabi'nda, Kevseri ve 19.yy. Hasim Bey Mecmuasi'nda goriilmektedir. 18.yy.
basindaki minyatiirlerde damla tekne modelinde resmedilen tanburun, damla tekne modelindeki
bes telli c¢ogiirle karigtirllmast meddah hikayelerine konu olmaktadir. 20.yy.'da Miizikolog
Mahmut Ragip Gazimihal'in (1900-1961) Anadolu'dan derledigi halk ¢algilari arasinda damla
tekne modeli olan calgilar da bulunmasina ragmen, Hasim Bey Edvari'nda yer alan kafesli damla
model tanbur ¢izimi 6zgiin bir 6rnektir (TSMK A 3593; v.121a; Ozdemir, 1997; 336; 12-19;
Gazimihal, 1975;139).
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Resim 20. 1750 tarihli Biiyiik Tiirk Tanburu/ Tanbur-1 Kebir-i Tiirki
Resim 21. Tanbur-i1 Kebir-i Tiirki / Biiyiik Tiirk Tanburu
Resim 22. Tanburi Cemil Bey (1873-1916) Yarim Kiirevi Tekne Model Tanburu.(Gevheri Osmanoglu’nda iken(2904-
1980)Aynalikavak Kasrt Miizesi 'ndeki Tanburi Cemil Bey Fotografli Tanbu.
Resim 23. Tanburi Cemil Bey (1873-1916) Kafesli Yarim Kiirevi tekne model Tanburu (40 perde bagy). (Konya Meviind Miizesi
Env. No. 1282) ve Tanburi Cemil Bey'in(1873-1916).
Resim 24. Tanburi Laika Karabey'in (1909-1989)Yarim Kiirevi Model Onnik Tanburu
Resim 25. Tanburi Cemil Bey'in (1873-1916) Ogrencisi Tanburi Refik Fersan'in Kafesli Yarim Kiirevi Tekne Modeli Tanburu
(Yaklasik 40 Perde Bagi).
Resim 26. Tanburi Izzettin Okte'nin (1893-1965) Kafesli Yarum Kiirevi Tekne Modeli Tanburu.
Resim 27. Tanburi Kemal Batanay (1893-1981)ve Ogrencisi Tanburi Melih Ozaltiner'in (1947-) Yarum Kiirevi Tekne Modeli
Tanburlari.
Resim 28. Tanburi Cemil Bey'in oglu Mesut Cemil Tel'in (1902-1963) Ogrencisi Tanburi Erciiment Batanay'm (1927-2004)

Yarim Kiirevi Tekne Model Tanburu.

Doérdiincti dizilimdeki yarim kiirevi tekne modeli tanburlara literatiirde verilen ad; Biiyiik Tiirk
Tanburu'dur.20.yy. basinda Tanburi Cemil Bey'in ve 6grencisi Tanburi Refik Fersan'in da (1893-
1965) icra ettigi kafesli yarim kiirevi tekne tanbur modelleri, yilizy1l sonuna dogru kaybolmaya
baglamistir. Tanburi Cemil Bey'in ve oglu Tanburi Mesut Cemil Tel’in ( 1902-1963) tanburu,
Suphi Ezgi'nin metodunda bahsettigi tanburu, Tanburi Kemal Batanay (1893-1981) ve oglu
Tanburi Mesut Cemil Tel’in 6grencisi Tanburi Erciiment Batanay' in (1927-2004) Vasil yapimi
kafesli ve diger mizrapl tanburu, Tanburi Laika Karabey’in (1909-1989) Onnik yapimi tanburu,
Tanburi izzettin Okte'nin (1910-1991) ve &grencisi Tanburi Sadun Aksiit'e (1932-) hediye ettigi
“Ay1 Ahmet” tanburu (48 perde bagi), Tanburi Erol Sayan'in (1936-) otuzlu ses sistemine gore
diizenlenen tanburlar1 (42, 46, 48 perde bagi) ve Tanburi Abdi Coskun'un tanburu (1941-),
Tanburi Necdet Yasar'm (1930-2017) “Sar1 Ki1z” tanburu gibi birgok usta tanburinin icra ettigi
tanbur; literatiirde Biiyiik Tiirk Tanburu olarak adlandirilan nisf/yarim kiirevi tekneli tanbur
modeli olarak kayitlara ge¢mistir (Ezgi, (t.y.). 6; Onat,1999;12-19; Engel, 1874; 209; Sar1, 2012;
63; Victoria & Albert Museum kayitlari- no: 5761872; Description De’I’Egypte, 1817; E.M.Vol
Il -PLLAA; Serin, 2006; 69; Sayan, 2010; 331; Konya Mevlana Miizesi Env. No. 1282; Mesut
Cemil,2002;194).
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Yiizyil Eser/Yazar adi  Burgu/Tel Sayis1 Perde Bagi Tanbur Cizimi
ve Tanbur Form Sayisi ve Ek Perde
Modeli Sayis1
10. Fardbi Horasan Tanburu 2-3tel 18-20 civari 18-20 perde
/Horasan Bolgesi
Armudi Tekne Modeli
Tanbur
14.-15. Abdiilkadir Meragi 2-3 tel +2 tel galgilar -
Eserlerindeki Tirk +10 perde (SU)
Tanbur/ Tanburesi
Armudi Tekne Tanbur
Modeli
16.-17. Kadizade Tirevi Risalesi - 18 perde civari 18 perde + Adi
Tanbur Modeli: ? (tanbur perdeleri) bilinmeyen perdeler
+21 icra perdesi
17. Ali Ufki Bey Tanbur 3-6(?) - 29 nota/perde
Dizisi
Tanbur Modeli : (?)
17-18. Kantemir Edvari 5 burgu 30 perde bagi civart 33 perde
Damla Tekne Tanbur -Nazari ek perdelerin
Modeli eslesen sekilde asimetrik
baglanmasi halinde:
+38 perde
18. Kevseri Mecmuasi - Yaklasik 31 perde bagi 35
Damla Tekne Tanbur + 2 ek perde = 37 perde
Modeli
18. C.Fonton Sark musikisi 8 burguttel Yakl.37 perde bagi 45 perde
Damla Tekne  Tanbur
Modeli
18. Hizir  Aga  —Topkapi 8 burgul/tel Yakl.35 perde bagi Ort. 29 civan
&Siileymaniye Niishalar nazari perde
Yarim Kiirevi Tekne
Tanbur Modeli
18. Tanbur Risalesi 1 - 8 burgul/tel 36 perde bagi Tekil sayim:
Ankara 35 perde
Dairevi Tekne Tanbur
Modeli Cizimi (Orta)
18. Tanbur Risalesi 2 —Viyana 8 burgul/tel 36 perde bagi+1 ek perde Tekil sayim:
Dairevi Tekne Tanbur =37 kisim 34 perde
Modeli (Orta)
18. Description  De’I’Egypte 8 burgu/tel 36 perde bagi 45 perde +1 ek perde
eskizi “Le tanbour” ¢izimi =46 perde
-BNF.
Yarim Kiirevi Tanbur
Cizimi (Kiigtik)
18. Tanbur-1 Kebir-i Tirki / 8 burgul/tel 37 perde bagi 39 perde/ nota




Tiirk Miisikisinde Tanbur’un Karsilastirmali Form Ve Perde Diizenleri

Biiytik Tiirk Tanburu

Yarim Kiirevi Tanbur
Cizimi (Biiyiik)

18. G.B. Toderini -Letteratura 8 burguttel 34 perde bagi 34 perde / nota
Turchesca

Dairevi Tekne Tanbur

Modeli

19. Hasim Bey Mecmuasi 3 burguftel 30 perde bag1 35 perde + Nazariyat EkK
Kafesli Damla Tekne perdeleri: 3 perde
Tanbur Modeli =38 perde

19.-20. Edvar-1 [lm-i Msiki 1-2 - - 35 perde

Dairevi Tekne Tanbur
Modeli (Orta)

Tablo 1. Tiirk miisikisi 'nde Tanbur Form ve Perde Diizenleri ve Sayilarimin Karsilastirilmasi®.

Tiirk Misikisi'nde Karsilastirmah Tanbur Perde Diizenleri

Filozof ve Misiki Alimi Farabi'nin “Kitibu'l Musikal Kebir” Eseri Tanbur Form ve Perde
Diizeni

Felsefe diinyasinda Muallim-i Sani olarak da anilan, Farabi, Kitab'il Musikal Kebir'de tanburun
0d sazina en yakin ¢algt oldugunu, iki, ii¢ telli tanbur ¢esitleri icinde en yaygin goriilen cesitleri
Horasdn ve Bagdat Tanburu (2 tel) olarak adlandirilmaktadir. 10.yy. giiney ve bati Irak
sehirlerinde yasayan halklarin arasinda goriilen saz, Bagdat Tanburu'dur. Horasan ve Bagdat
Tanburu yap1 ve boyut itibariyla birbirinden farklidir. Bagdat Tanburu ve Horasan Tanburu tel ve
destan (perde bagi) oranlar1 Gid sazindaki yontemle hesaplanmaktadir. Farabi, iki telli Horasan
Tanburu yapisina gore (boy, genislik, kiigiikliik, bliytlikliik) farkli sehirlerde degiskenlik gosterse
de tellerin uzunlugu ve kalinlig1 esit olan iki tel baglandigin1 belirtmektedir (Hasebe ve Hifni,
1967, 2- 629). Tanbur sapina ¢ok sayida perde bagi baglanmasi, ana perde (asli perde) baglarinin
sabit kalarak, baz1i perde baglarinin yerlerinin bolge ve kavimlere gore farklilasmasi soz
konusudur. Tanburda sabit bes perde, hareketli on li¢ perde mevcuttur. Zaman zaman bu sayinin
artmastyla sazin sapinda yirmi kadar perde bagi bulunabilmektedir. Farabi'ye gore hareketli
perdeler, icra edilmek istenen cinslere gore hareket ettirilmektedir. Hareketli perdeler olarak
anilan oranlarin giinlimiizdeki karsiliklari: pes bayati, acem asiran, irak, gevest, stri, zengile,
kiirdi, segah, buselik, cargah, dik neva, hicaz, hisar perdeleridir. Miizikolog Yal¢in Tura (d.1934-
), incelemeleri sonucunda, Horasan Tanburu'nda bir sekizli i¢inde on yedi araliga boliinen

Safiyuddin Urmevi (1216-1294) ses sisteminin, gliniimiizde baglama adi verilen calgilarin perde

3 Simetrik dizi diizenine gore perde tamamlamaya gidilmemistir.(-/+) hata pay1 bulunmaktadir. Tespit edilebilen yaklagik rakamlar verilmistir.
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sira ve aralik dizilisine uyum sagladigini vurgulamaktadir (Hasebe ve Hifni, 1967; 2- 698-699;
Tura,1998; 169-173; Aksiit, 1994; 18; Can, 2001;73-81).

Hoca Abdiilkadir Meragi'nin Eserlerindeki Tanbur Form ve Perde Diizenleri

Miizik kuramcisi, bestekar Hoca Abdiilkadir Meragi'nin Makasidii'l Elhan, Camiu'l Elhan, Risale-
1 Fevad'id-1 Asere, Serhu'l Edvar eserlerinin miiellif niishasi ve diger niishalarinda gecen
“mukayyedat ve mecrirlar” (telli ¢algilarin icra tekniklerine gore ve telli yayli calgilar) olarak
siniflandirdig1 galgilar arasinda “tanbur-u Sirvaniyan, tanbure-i Tiirki/tanbur-u Mogoli, nay-1
tanbur” adli {i¢ tip tanbur mevcuttur. Cogunlukla Tebriz'de ¢alinan iki telli Sirvan tanburu, yarim
armudi tekne modelindedir. Giiniimiiz Azerbaycan'inda armudi tekne modeline sahip “Sirvan-
Tebriz tanburu” (2 tel) olarak da adlandirilan calginin sapina on dort ile on yedi arasinda perde
baglanmaktadir. (Tam boy: 94 -95 cm) iki veya ii¢ telli tanbure-i Tiirki (Tiirk tanburasi/ Tiirk
tanburu, Sirvan tanburunun yarim armudi tekne modelinin yaris1 boyutunda ve uzun sapl olarak
tarif edilmektedir. Cogunlukla iki telli olan sazin diizeni, asagidaki acgik ses veren teli, listiindeki
telin % oranina esitleyerek olusturulmaktadir (Bardakg¢i, 1986; 103; Kerimov, 2009; 76; Sezikli,
2007; 217-219; Uslu, 2018; 57-58).

Kadizade Tirevi Risalesi'ndeki Tanbur Perde Diizeni
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Tablo 2. Kadizade Tirevi Risalesi'ndeki Perde Dizisi (Uygun,1990; 32).

Tireli Kadizade Mehmed'in eseri Kadizade Tirevi Risalesi'nin (1676) farkli niishalarinda, tanbur
ile icra edilecek makam, agaze, sube ve terkiblerin hangi perdelerle icra edilecegi ve hangi
araliklara basilacag: tarif edilmistir. Tanburilerin cargah ile pencgéh (zengtlile ve hicaz), hiiseyni
ile pencgah(neva), rast ve diligah (rehavi, gevast, hiimayun) araliklarina perde baglamasi
gerekmektedir. Buselik seyrinde segah perdesi ¢argah perdesine yakinlagtirilmalidir. Tiz diigdhtan

hiiseyni ve segah arasindaki (nevriiz-1 acem) perdeye gelinerek, acem karar edilirse acem firiidast
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meydana gelmektedir. Nihavend-i Rumi terkibinde tiz rast, tiz diigdha yaklastirilmalidir (Uygun,
2016; 46-67-77).
Ali Ufki Bey-Turc 292 Derlemesi Tanbur Perde Diizeni:
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Resim 29. Ali Ufki Bey Tanbur Perde Dizisi (BNF.Turc 292: v. 74b-dij.164).

17. yy.'da Sazendebasi, Santuri, Terciiman Ali Ufki Bey; (1610-1675) bagadan yapilmis bir
mizrapla ¢alinan, ii¢ ¢ift telli, sapinin ilizerinde tam ve yarim seslerin yerini belirtmek i¢in “gok
sayida perde bagi olan ¢ok uzun sapli bir tanbur veya sestar” sazindan bahsetmektedir (Berktay,
2002, s.79; Behar 2017; 168). Ali Ufki Bey diger bir eserinde, sestar, ud, tel tanbura benzeri
calgilarin belirli zamanlarda calindigin1 da eklemekte, ¢algilarin bigimleriyle ilgili yorumda
bulunmamaktadir (Noyan, 2013; 50).

Ali Ufki Bey'in derleme notlarinda bulunan “Le Scale perde dei Tanbour” basligi altinda, akort
diizenine gore li¢ telli veya ii¢ ¢ift telli bir tanburun perde dizilisinde yirmi dokuz nota
siralamaktadir. Portenin kenarinda herhangi bir miizik anahtar1 sembolii bulunmamaktadir. Yan
sayfada yer alan bir diyez isareti bulunmasina ragmen, derleme bir rulodan ciltlenen eserin sayfa
siralamasi tespit edilememektedir (BNF. Turc 292; v. 74b-a-dij.163). “accordo” ibaresi altinda
portede “D” “G” “G” notalar1 siralanmaktadir. Bahsi gecen diyez isareti “Haza Mecmia-i Saz u
S6z” eserinde otuz bir eserde goriilmekte, eserlerin bagli bulundugu makamlar incelendiginde
bugiinkii bakiyye diyeziyle ayni isleve sahip oldugu tespit edilmektedir (Cevher, 2003; 39).
Birinci denencede “G/sol” kabul edildiginde bir sekizli i¢inde yirmi bes nota yirmi dort aralik
olusmaktadir. Numarasiz perdeler harig, bir sekizlide yirmi {i¢ perde yirmi iki aralik olugsmaktadir.
Bu aralikta, 6niinde degistirme isareti bulunan on bir nota bulunmaktadir (BNF. Turc 292,v. 74b;
Behar, 2008; 169-170). Ayni araliktaki dizide muhtemelen pestlesen veya bir ihtimal bemole
donlisen notalarin ii¢ adet, bakiyye diyezi olarak siniflandirabilecek yedi nota oldugu

goriilmektedir (BNF Turc 292,v.74b; Cevher,2003; 38).
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Kantemir Edvar1 -Charles Fonton Sark Miisikisi Kitabi-Description De'l'Egypte Le
Tanbour Eskizi -Kutb-i Nayi Osman Dede Rabt-1 Tabirat-1 Miisiki Eseri- Kevseri ve Hasim

Bey Mecmuasi -Edvér-1 Ilm-i Misiki Niishalar1 Tanbur Form ve Perde Diizenleri

Resim 30. Kutb-i Nayi Osman Dede Rabt-1 Tabirat-1 Masiki Perde Cetveli (MK. 06 Hk 135;v. 11b).

Kantemir Edvari'nda damla tekne modelindeki tanbur i¢in yazilan harf nota/ perdeler; on alt1 tam
sesli perde, on dort perde, ara/nim perdelerdir. Makamlarin icra edilmesi i¢in daha fazla perde
gerektiginden dolay1 diziye uzzal, tiz uzzal ve hisar perdeleri eklenmistir. Ek perdelerle birlikte
artik on alt1 tam perde, on yedi yarim perde diizeni olusmustur (IU.TEY.2768; v.1-2). Tanbur
cizimi ve nazariyat igeriginde yegah-asiran arasinda pest hisar ve pest bayatl perdelerinin
bulunmama nedeni bu perdelerde makam olugsmamasidir.

“Yegah ile asiran perdesinin arasinda nim perdesinin ne hiikmii ne icrast olabilir, ne nim perde
vaz olunur zira bir vechile iktizast yoktur. Ve iktizast olmadigr sebebi budur ki her makam ii¢
perde ile icra olunsa gerektir’ (IU.TEY.2768,v.3). Irak perdesi nermi 1rak perdesinin Agizesi ve
tetimme/tamamlayic1 perdesi, irdk perdesinin yukarisindaki nim perde ismi olmayan agazenin
perdesi, evc perdesinden nermi “tetimme-i makam-1 evc” (makam sahibi olmayan perde), rak
perdesinin nermi 1rak perdesinin nim perdesinin agazesidir. Segdh perdesinden nermi gevest
terkibi icra edilen “tetimme-i agaze-i makam-1 segah” perdenin diger adi da “maye” perdesidir.
Rast perdesinin nermindeki nim perde “rehavi-i cedid / yeni rehavi perdesi”, rasttan tiz kisimdaki
nim perde ise saba perdesinin makam terkib icra edilmeyen seddidir. (sedd-i saba) Segdh
perdesinden tizde “rehavi-i atik /eski rehavi”
agazesini kaybederek nisabur perdesi haline gelmektedir( IU.TEY.2768; v.3-4; Tura, 2000; 8-10).
Kutb-i Nayi Osman Dede'nin (v.1729) “Rabt-1 Tabirat-1 Misiki” eserine sonradan eklendigi

perdesi, uzzal perdesinden gelindiginde buselik

diigtintilen tanbur perde dizisi “mikyas-1 perdeha” basliginda on alti tam perde, cizelgenin
kenarina yazilan on yedi ara perde olmak iizere otuz ii¢ perdeden olusmaktadir. Yegah- neva
araliginda on bes perde ve on dort aralik bulunmaktadir. Yegah-asiran perdeleri araliginda nerm

bayati perdesi bulunmaktadir. Diigah-segah araliginda nihavend perdesi ile irak-rast araliginda
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rehavi perdesi yer almaktadir (MK. 06 Hk 135 11b; Akdogu- Hariri 1991; s.51;
Erguner,2003;219).

Dragoman Charles Fonton'un yazdigi “Sark Musikisi Avrupa Misikisiyle Karsilastirmali Bir
Inceleme” yazis1 icinde Jean Baptiste Adanson (v.1805) imzasi1 tastyan sekiz burgu, damla tekne
modeli olan tanbur ¢iziminde otuz alt1 perde bagi kirk bes perde adi bulunmaktadir (; Behar 1987;
8).

Le Tanbour/Tanbur” ¢izimindeki tanburun kenarinda kirk bes perde adi yazilmistir. Otuz alt1
perde bagina ek olarak dairevi tekne modeli tlizerindeki esik perdesiyle birlikte, otuz yedi perde
yeri bulunmaktadir. A¢ig1 yegah perdesiyle baslayan ve inici ve ¢ikicr diziye uygun olarak perde
diizeni sirasmna gore sagdan sola dogru okunmaktadir. Pest hisar perde bagi ve perde adi
bulunmamakta, yegah-tiz hiiseyni aralifinda {i¢ tane “rehavi” ve“icra-1” olarak belirtilmig
perdeyle birlikte “tetimme-i evec, karcigar, nim eve, nim segdh, nim tiz segdh” perdeleri
bulunmaktadir. Yegah-neva araliginda {i¢ icra-1 perdeleri, nim evce, karcigar, nim segéh haricinde
on bes perde on dort aralik bulunmaktadir (BNF. UB-181(D BIS).

Kevseri Mustafa Ali Dede'nin (v.1770?) Kitab-1 Musikar/Neyname niishasindaki suret-i tanbur
¢iziminin (Damla tekne modeli) sol tarafinda on alt1 tam perde, sag tarafinda on dokuz nim perde
toplam otuz bes perde yer almaktadir (MK. A 4941 v.9b).

Kantemir Edvar1 ve Kevseri Mecmuasi'ndan da alintilarin bulundugu Hasim Bey Mecmuasi'ndaki
tanbur ¢iziminin (Kafesli damla tekne modeli) kenarinda perde adlar1 yer almaktadir Nazariyat
boliimiinde eklenen perdeler kiirdi, stri, nisabur perdeleridir (Hasim Bey, 1864;v.73a /25-60).
Kantemir Edvar1 ve Kevseri Mecmuasi'ndan boliimler ihtiva eden “Edvar-1 ilm-i Misiki”
niishalarindaki dairevi tekne modeli olan tanbur ¢izimlerinin sol yaninda on dokuz tam perde, sag
yanda on alt1 ara perde olmak iizere toplam otuz bes perde bulunmaktadir (IU. NEK. TY. 1856,
1806; v.5b; IU. NEK. TY.5636, 1808; v.10b). (Bkz. Tablo 3).
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(IU).TEY.2768; Erguner,2003;219; BNF. UB-181(D BIS);MK. A 4941 v.9b;Hasim Bey, 1864;v.73a /25-60).

17.-18.yy. 17.yy. 18.yy. 18.yy. 18.yy. 19.yy. 19.yy.
Kantemir Edvar (KE) Rabt-1 Charles Le Kevseri Hasim Bey Edvara
Tabirat-1 Fonton Tanbour  Mecmuasi Mecmuasi ilm-i
Miisiki (1751) Suret-i Misiki 1-
(Ek Tanbur 2
Cizelge:
Mikyas-1
Perde-ha:
Yegah Yegah Yegah Yegah Yegah Yegah Yegah
- Nerm hisar B - - - Pes hisar
Asiran Asiran Asiran Asiran Asiran Asiran Asiran
Acem agiran Nerm acem Acem agiran Acem agiran Acem agiran Acem agiran Acem agiran
+ Tetimme-i makam-1 evc Tetimme-i Tetimme-i evc - - -
eve
Irak Irak Arak Irak Arak Irak Arak
+Ads1z agaze Karcigar Karcigar - - -
- fcra - - -
Rehavi-i cedid Rehavi Rehavi Rehavi Rehavi Rehavi Rehavi
Biiziirg Biiziirg Biiziirg
Rast Rast Rast Rast Rast Rast Rast
+Sedd-i saba fcra-1 fcra-1 - - -
Iera-1 - - -
Zirgiile Zirgiile Zirgiile Zengiile Zengiile Zengiile Zengiile
Diigah Diigah Diigah Diigah Diigah Diigah
- fcra - Rehavi —i Atik - -
Nihavend Nihavend Nihavend Nihavend Nihavend Nihavend Nihavend
+Tetimme-i agaze-i makam-1 segéh /maye Tetimme-i Nim segah - +Kiirdi -
segih
Segah Segah Segah Segah Segéh Segah Segah
+Nisabur Rehavi Rehavi +Gevast +Nisabur -
Biselik Buselik Biselik Biselik Puselik Biselik Biselik
Cargah Cargah Cargah Cargah Cargah Cargah Cargah
Saba Saba Saba Saba Saba Saba Saba
Uzzal Uzzal Uzzal Hicaz Hicaz Hicaz
Neva Neva Neva Neva Neva Neva Neva
Beyati Beyati Bayati Bayati Beyati Beyati
Hisar Hisar Hisar Hisar Hisar Hisar Hisar
Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni Hiiseyni
Acem Acem Acem Acem Acem Acem Acem
+Tetimme-i evc Tetimme-i Nim eve - - -
eve
Evc Evc Evc Evc Evc Evc Evc
- Karcigar Karcigar - - -
Mahur Mahur Mahur Mahur Mahur Mahur Mahur
Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye
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Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz Sehnaz
Sedd-i saba Sed saba

Muhayyer Muhayyer Muhayyer Muhayyer Muhayyer Muhayyer Muhayyer

Stinbiile Stinbiile Siinbiile Stinbiile Stinbiile Stinbiile Stinbiile

Tetimme-i tiz ~ Nim tiz segdh

segah
Tiz segdh Tiz segdh Tiz segah Tiz segdh Tiz segdh Tiz segah Tiz segah
Tiz rehavi Tiz rehavi
Tiz buselik Tiz buselik Tiz baselik Tiz buselik Tiz buselik Tiz baselik Tiz baselik
Tiz cargdh Tiz cargdh Tiz ¢argah Tiz cargdh Tiz cargdh Tiz ¢argah Tiz ¢argdh
Tiz saba Tiz saba - - Tiz saba Tiz saba Tiz saba
Tiz uzzal Tiz uzzal Tiz uzzal Tiz hicaz Tiz hicaz Tiz hicaz
Tiz neva Tiz neva Tiz neva Tiz neva Tiz neva Tiz neva Tiz neva
Tiz bayati Tiz bayati Tiz bayati Tiz bayati Tiz bayati Tiz bayati
Tiz hisar Tiz hisar Tiz hisar - +Suri  Tiz hisar Tiz hisar
Tiz Hiiseyni Tiz Hiiseyni Tiz hiiseyni Tiz hiiseyni Tiz hiiseyni Tiz hiiseyni Tiz hiiseyni

Tiz eve

Tablo 2. Tiirk misikisi 'nde Karsilastirmali Tanbur Perde Dizileri.

Tanburi Artin Edvan ile Misiki Kuramecisi, Bestekar Kyrillos Marmarinos Misiki
Kuramcisi, Bestekiar, Tanburi Apostos Konstas'in (17707 - 1840) Nazariyat Kitabi'nda
Tanbur Perde Diizenleri

Kyrillos Marmarinos Nazariyat Kitabi'nda (1749) verilen tanbur perde dizisinde yer alan perdeler
pestten tiz bolgeye ve tiz bolgeden pest bolgeye dogru seyir esnasinda basilan perdelere gore iki
sekilde ¢izilmistir (Judetz, 2000;35-92).

Apostolos Konstas, nazariyat kitabinda tanbur resmi ¢izerek, tam ve nim perdeleri hiiseyniden tiz
hiiseyni perdesine kadar ikiser perde olarak, yirmi bir ile on dort perdenin toplami1 en az otuz bes
adet perde yeri gOstermistir. Karamanlica niishasinda otuz bir olan perde sayisini, daha sonra
yazdigt Yunanca niishasinda kirk altiya c¢ikarmistir. Aralarindaki fark her iki tam perdenin

arasinda bir degil iki yarim perde gostermesidir (Pappas 2007; s.57). (Bkz. Tablo 4)

Der Beyan-1 Kaviid-i Nagme-i Perde-i Tanbur Risalesi Ankara Niishas1 ve Risale-i Fenn-i
Miisiki Viyana Niishalarindaki Tanbur Form ve Perde Diizenleri

“Der Beyan-1 Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur” Risélesi'nin Ankara niishasinda bulunan sekiz
telli dairevi tekne modeli olan tanbur ¢izimindeki burgularin iizerinde harf notalar yer almaktadir.
Bu notalarin karsiliklar1 Kantemir Edvari'ndaki harf nota dizgesine gore, burgulugun sag
tarafindaki dort tel neva perdesine, sol tarafta iki tel diigah, kalan iki tel ¢argah perdesine denk

gelmektedir. “Risale-i1 Fenn-i Misiki” adli Viyana dairevi tanbur ¢izimi kenarinda yer alan perde
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adlar1 farklidir (MK 131/3; v.1b; ONB 389; v.1b).

Iki niisha karsilastirildiginda tanbur ¢izimi kenarinda adi gegen perdeler haricinde seyir esnasinda
ilave edilen perdeler bulunmaktadir. Hiiseyni ve evc perdeleri arasindaki acem perdesinin aksi
olan perde nerm acemdir. Tanbur ¢izimi iizerinde, diigah-segah perdeleri araliginda nerm acem ve
nevrizi perdeleri, Ankara niishasinda mevcut degildir. Risale'deki hisar nagmesinin subelerinin
aciklanmasinda hiiseyni perdesine yakin olan siri perdesi hiizzam makaminda icra edilmektedir.
Viyana niishasinda bir seyir esnasinda, neva ve hiiseyni perdeleri arasindaki hiizzam ve siri,
meydana gelen nim perde artik nim hisar perdesine doniismektedir. Viyana niishasi tanbur
ciziminde segah ve cargah araliginda nerm sazkar ve tiz segah ve tiz ¢argah aralifinda tiz sazkar
perdesi, diger nlishada yer almamaktadir. Sazkar makami seyri esnasinda sazkar perdesi, tiz segah

perdesi ile nerm perdeyle eslesmekte, tiz bolgede tiz sazkar adini almaktadir (ONB 389; v.1b-4a-

9b; Bardakgi, 2000; 22; MK 131/3; v.1b-5b-6a-8b-9a; Dogrusdz, 2012; 134). (Bkz. Tablo 4).

(MK 131/3; v.1b; ONB 389; v.1b; Judetz 2002; 98-100; Pappas 2007; s.57; Judetz, 2000;35-92).

18.yy. 18.yy. 18.yy. 18.yy.
Tanbur Risalesi Ankara  Tanburi Apostos Konstas Tanburi Tanburi Artin Edvari
- Nazariyat Kitab1 Tanbur Apost  Farkli Perde Adlar1
Tanbur Perdeleri Perdeleri 0s
Konstas
Yegah Yegah Yegah
Nerm hisar Nerm hisar Pes bayati
Nerm bayati Nerm bayati Pest hisar Nihavendinek ve Araban
+Sorizen
Asiran Asiran Asiran/ Hiseyni asiran
+Nerm acem Acem agiran Miiberka-i rumi ve Asiran
Pest acem kiirdi
Irak Irak Irak
Gevest Rehavi Rehavi
Gevest
Rast Rast Rast -Miiberka
Zirgiile Gevest ve Zirgiile Hiimaytn
Zirgiile
Diigah Diigah Diigah Diigah-1 rumi
Suzidil
Suzinak
Asiranek

Sipihr




Tiirk Miisikisinde Tanbur’un Karsilastirmali Form Ve Perde Diizenleri

Kiirdi Nihavend Zemzeme Nihavend
Nihavend
Segah Segah Segah Kiirdi- Zemzeme
Nerm acem ve nevriizi Perde-i karadiigah Biiziirk
Biselik Mahurek
Zirefkend-i rumi
Karadiigah
Nisaburek
+Nerm sazkar Nerm sazkar
Nerm buselik Nerm buselik -
Cargah Cargah Cargah
Nerm uzzal Nerm saba Saba
Hicaz
Uzzal ve hicaz Rekb Hisar Araban
Neva Neva Neva
Nerm Hisar ve Hiizzam +Suri Hisar bayati ve hiizzam ve kenarda suri- Bayati Hiimayun
(hiizzam makami1) ve nerm (suri Hisar Maye
bayati agazesi ) +Sari Nevruz
Hiiseyni Hiuseyni Hiiseyni
Acem Acem Acem Serenk
Hiizzam Suri
zavil
Evc Eve Eve
Mahur Mahur Mahur Suzidil
Zavil Isfahanek
Gerdaniye Gerdaniye Gerdaniye
Sehnaz Sehnaz Zirefkend Zirefkend
-Sehnaz
Muhayyer Muhayyer Muhayyer
Stinbiile Siinbiile Stiinbiile
Tiz nihavend
Tiz segah Tiz segah Tiz segah
+Tiz sazkar (sazkar Makami) Tiz sazkar Tiz karadiigah
Buselik
Tiz buselik - Tiz buselik ve tiz bayati
Tiz cargah Tiz cargah Tiz cargah
Tiz uzzal Tiz uzzal Tiz saba-Tiz hicaz
Tiz neva Tiz neva Tiz neva
Tiz hiiseyni Tiz hiiseyni Tiz bayati
Tiz Hisar

Tiz Hiiseyni

Tablo 4. Tiirk Musikisi'nde Karsilastirmali Tanbur Perde Dizileri.
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Tanburi ve Sinekemani Hizir Aga’nin “Tefhimii’l Makamat Fi Tevlidi’n Nagamat” Edvari

Tanbur Form ve Perde Diizeni
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Tablo 5. Hizir Aga Edvairi Perde Cizelgesi: (TSMK 1793; SK HEB 291; Uslu,2014: 186-188; Yiicel, 2013:13.

Hizir Aga Edvari'nda otuz bes perde bagli, sekiz teli olan damla tekne modeli tanburun akort
diizeni c¢argah/diigdh/neva seklindedir (TSMK 1793;v.20a). Siileymaniye niishasinda
“Ummehat-1 Misiki” (Misikinin anas1) olarak anilan perde sayis1 bestir. Iki niishada on bes
ana perdeden bahsedilmekte, iki perde arasinda iki nim bulunurken, tiz perdelerin arasina
nim'iil nim perdeler baglanmamaktadir (TSMK 1793; v.2b; SK. HEB. 291; v.3a -10a). Sazkar
makami seyrinde yer alan nim buselik-segah arasindaki nim perdenin sazkar perdesi(sazkar-
maye-rekb) olmas1 miimkiindiir. Ayrica segah-maye seyri esnasinda kurdi nimi ile segah ve
nim-i nim tabir olunan segah ile nim baselik arasindaki perdeyi gosterip seyretmektedir.
Mubhalif 1rak terkibi esnasinda nim diigah perdesi, cok ender goriilen nimeyn, kiirdi nimeyn

(rekb seyri), hisar-1 nimeyn (araban-nevruz agéazesi) perdelerinden bahsetmektedir (SK.
HEB.291; v.13-14a -14b-15b-16a-b; Tekin,2015;171).(Bkz. Tablo 5).
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Resim. 31. G.B. Toderini (1728-1799) “Letteratura Turchesca (Toderini,1789; e.240; Toderini, 2018; 147).

G.B. Toderini (1728-1799) “Letteratura Turchesca” Kitabindaki Tanbur Form ve Perde
Diizeni

Rahip Gian Battista Toderini'nin (1728-1799), Tiirklerin Edebiyati1 kitabindaki Tiirk Misikisinin
anlatildig1 bolim sonunda, dairevi tekne tanbur modeli ¢iziminde sekiz burgu, otuz dort perde
bagi bulunmaktadir. Ek nota ¢izelgesindeki siralamada birinci sekizli i¢inde yirmi bir, ikinci
sekizlide on dort perde gosterilmektedir. Bu ¢izelgeye gore, tanbur ¢izimindeki ilk sekizli
araliginda Tiirk Musikisine 6zel perde sekiz tanedir. ikinci sekizli araliginda tiz bolgeye
gidildik¢e ara perdeler azalmakta, 6zel olarak yazilmis sadece bir perde bulunmaktadir. Gian
Battista Toderini, tanbur perdelerinin eksik oldugunu, aslinda ana ses sistemindeki bir sekizli
icinde yirmi dort perde bulundugunu eklemistir. Ayr bir tabloda gosterdigi birinci sekizlide yirmi
bes perde yirmi dort aralik bulunurken, ikinci sekizlide aralik sayisinin yirmi altrya ¢ikmasi dikkat

¢ekicidir (Toderini,1789; €.240; Toderini, 2018; 147).(Bkz. Resim 31)
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Andre William Villoteau (1759-1839) “Tanbur-1 Kebir-i Tiirki /Biiyiik Tiirk Tanburu” Form ve

Perde Diizeni

::
M

==

Resim 32-33. Description Del'Egypte Ansiklopedisi Tanbur-1 Kebir-i Tiirki /Biiyiik Tiirk Tanburu Cizimi.
(Description De'l'Egypte, Etat Moderne Thome Il 1817; PLLAA/ E.M.Vol I1).
Resim 34. 1750 tarihli Tanbour Kebyr Tourky/ Tanbur-1 Kebir-i Tiirki / Biiyiik Tiirk Tanburu (Engel, 1874;209;
Victoria Albert Museum - no: 576-1872).

Description De'l'Egypte ansiklopedisinin miizik boliimiinde bulunan, Andre William Villoteau ve Duhamel
tarafindan resmedilen ¢algi Tanboury Kebyr Tourky /Tanbur-1 Kebir-i Tiirki (Biiyiik Tiirk Tanburu) olarak
adlandirilmistir. Genellikle tekne modelinden dolay1 nisf/ yarim kiirevi olarak adlandirilan Biiyiik Tiirk
Tanburu'nun sapinda otuz yedi perde bagi bulunmaktadir. Sazin perde baglarmin otuz altist sap/kol
tizerinde bir tane ek perde kapak tizerindedir. Tanbur-1 Kebir-i Tiirki dort yahut tig ¢ift tele akort edilir.
Akort diizeni ¢ift tel yegah, cargah, diigdh olarak gosterilmistir. Yegah perdesinden baslayan birinci
sekizlide on dokuz aralik ile yirmi perde, ikinci sekizlide de on sekiz aralik on dokuz perde bulunmaktadir
(Description De'l'Egypte, 1817; E.M.Vol Il -P1.LAA; Aksoy,2003; 216-217). Abraham Pickert'ten (1783-
1870) South Kensington Miizesi tarafindan 1872 yilinda satin alinan, Victoria Albert Miizesi'ne
devredildiginde 1750 yilina tarihlendirilen, nisf kiirevi tekne formlu Tanbour Kebyr Tourky/ Biiyiik Tiirk
Tanburu'nun, Andre William Villoteau'nun nisf kiirevi formlu, Biiyiik Tiirk Tanburu ile akort diizenleri
ayni1 olup, boyut ve ebatlar bakimindan birbirine yaklagmaktadir ( Gazimihal, 1975; 95; Engel, 1874; 209;
Sar1, 2012; 63; Victoria & Albert Museum no: 576-1872; Description De'l'Egypte, 1817; E.M.Vol Il -
PILLAA).(Bkz. Resim 32-33-34).
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Miisiki Kuramecisi, Tanburi Suphi Ezgi'nin Tanbur Metodu'ndaki Tanbur Perde Diizeni

Misiki kuramcisi, tanburi Suphi Ezgi, tanbur metodunda kaba rast perdesinden tiz gerdaniye perdesine
kadar yetmis ii¢ perde baglandigim1 sdylemektedir. Yegahtan tiz neva perdesine kadar olan kisim bos
birakilmig, Musiki Mecmuast makalesinde kirk sekiz olarak not edilmistir. Perdelerin hepsinin
baglanmasi halinde, perdelerin aralar1 daraldig i¢in tiz sekizli bolgesi karsilikli baglanacaktir. Tiz
nevadan yukari ¢ikan perdelere bag gerekli olmadigini, tiz nevadan sonra perde bag kiriglerin
kalinhigimin arttigini, ince kamistan bir perdelik yapistirilmasinin ayni islevi iistlenmektedir.
Yegah —Tiz neva araligindaki kirk sekiz perde i¢inde hisar perdesiyle zirgiile perdesinin {i¢ ¢esidi

ve gevest perdesinin iki ¢esidi bulunmaktadir (Ezgi, 1948; 22 ; Ezgi , (t.y.). 6; Onat,1999;12-19).
Tanburi Cemil Bey “Rehber-i Miisiki” Eserindeki Tanbur Tekne Form ve Perde Diizeni

Tanburi Cemil Bey, tanburun perde diizenini yegadh perdesinden, tiz neva perdesine kadar
yaklasik olarak otuz alt1 dogal ve dogal olmayan sesleri igerdigini, biitiiniiniin birinci yegah telleri
iizerinde meydana geldigini belirtmektedir. Diger tellerin, birinci telin sesini kuvvetlendirmek i¢in
eklendigini soylemektedir. Seslerin yerleri, perdeler araciligiyla belirlenirken, bu perdeler gitar ve
mandolinde oldugu gibi sap iizerinde sabit degildir. Tanbur perdelerinin iki tarafa hareket
edilecek sekilde yaglanmasi, sapin boyunun da bu duruma uygun olmasi nedeniyle, tanbura her
istenilen perdenin eklenebilecegini, tanburun perdesiz sazlara 6zel niteliklere sahip oldugunu
vurgulamaktadir.1983 yilinda Rebabi Sabahattin Volkan (1909-1989) tarafindan Konya Mevlana
Miizesi'ne hediye edilen, Tanburi Cemil Bey'in kafesli nisf kiirevi formlu tanburunda yaklasik

kirk perde bagi bulunmaktadir (Konya Mevlana Miizesi Env. No. 1282; Cevher, 1992; 16).

SONUC

Orneklem grubunda bulunan (10.-20.yy.) ve tanbur adi altinda tek baslikta toplanan (tekne
modeli- boyutu- ¢api-tel boyu- tel sayisi-perde bagi ve dizisi) galgilarda ii¢ ana dizilimde (armudi,
dairevi, kiirevi) alt1 farkli tekne modeli “armudi, damla, dairevi, yarim kiirevi, kafesli damla,
kafesli yarim kiirevi” farkli boyuttaki tekne derinlikleri ile (dar tekne capi/kiiciik model, genis
tekne ¢ap1/biiyiik model) siniflandirilmistir. Ortaya ¢ikan yaklasik tel sayilari (2,3,5, 67, 8), perde
baglar1 (18, 20, +10, +18, 30,35,37) ve perde adlar1 (18, 20,+18, 33, 35, +29, 36, 45) araliginda
degiskenlik gostermektedir. (Bkz. Tablo.1) Ozgiin kaynaktaki ¢izime sadik kalinarak ilk
sekizlideki esit olmayan perde dizilisinde (15, 16, 18, 19, 20, 22 perde) en yiiksek yirmi iki perde
ve yirmi bir perde araligi olusmakta, ikinci sekizlide perde bagi ve perde adi seyrelmekte,

asimetrik dizilim meydana gelmektedir. Biiyiik Tiirk Tanburu'nda yirmi perde on dokuz aralik
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olugsmakta ve perde baglarinin az olmasi, hareketli perdelere isaret etmektedir.

G.B. Toderini'nin dairevi tekne modeli tanburunda, ilk sekizlide olusan yirmi bes perde yirmi dort
aralik diizeni giiniimiizde tanburlara baglanan kirk sekiz perde dizimiyle eslesmektedir. 20.yy.
basinda tanburilerin kutbu lakabi atfedilen Tanburi Cemil Bey, 6grencisi Refik Fersan'in tanburu,
[zzettin Okte'nin (1910-1991), Tanburi Sadun Aksiit'e (1932-) hediye ettigi “Ay1 Ahmet” tanburu
(48 perde bagi), Tanburi Erol Sayan'in (1936-) otuzlu ses sistemine gore diizenlenen tanburlari
(42, 46, 48 perde bagi) birbirine yakin sayilarda perde diizeni olusturmaktadir. (Bkz.Resim 19-
26)

Karsilagtirmali tanbur perde dizilerinde, ortak perde baginda yakin baglanarak, tek perde izlenimi
veren, farkli perdelerin hareketli perde baglari veya hareketli perdeler olmalari ihtimaller
arasindadir. Ayni perde baginda birden fazla aralikta gosterilen perdeler kiirdi-nihavend,
rehavi/gevest -biiziirg, gevest ve zirgiile, saba -hicaz ve uzzal, nerm acem ve nevruzi perdeleridir.
10.-20.yy. araligindaki oOrneklemde saz, akort, makam diizenleri etkenleriyle perdelerin yer
degisimi en fazla yegah/pencgah-rak (pes beyati, pes hisar, sorizen, hiiseyni asirdn, acem asiran,
ek olarak tamamlayic1 segah/maye/evc/irak ile siisleyici nim perdeler) ve segah -hiiseyni (yeni
rehavi, gevest, bliziirg, karcigar ve icrada eklenen perdeler) araliginda ger¢eklesmektedir. 10.-20.
yy.‘daki tanbur perdelerinin bagli oldugu ezgi yapilarinin degisim siirecinin karsilagtirmali olarak
genis kapsamda degerlendirilmesi bagligi, birbirinden farkli ezgi yapilarinda ve ana perdeden
dogan/ makam/ saz diizenlerinde olusan perdelerin isim ve araliklarinin degismesi ve eski, yeni,
rumi, bilesimden olusan terimlerin ve bin yilin tabakadan devre, devrden avazeye ve makama
kadar olan yapilarin degiskenligi ve ¢esitliligi ¢aligma sinirin1 agmaktadir.

17-18. yy. araligindaki ii¢ tanburda agaze, makam, terkib tamamlayic1 segdh/maye/ 1rak/ evc
perdelerinin farkli isimleri mevcuttur. (Bkz. Tablo 1-2-3-4) Farabi'den Tanburi Cemil Bey'e kadar
uzanan yagli perde baginin hareketiyle olusan hareketli perde diizenindeki icra zorlugu, usta
icracilik veya virtiiozliikk mertebesinin baska bir boyutunu ortaya koymaktadir.

Kantemir Edvari'ndaki eski, yeni edvar bilesimiyle ve ana perde/ makam olan rastin diigaha
doniismesinden dogan, birbirinden (nim, nim u nim, nim a nim, hisar- buselik- kiirdi nimeyn//
karsilig1 olabilecek perdeler tetimme segah, nisabur, sazkar, nevruz, bliziirg, rehavi, gevest,
nihavend vb.) farkli terimler ile ifade edilen siisleyici perdeler ve itilafa diisiilen, gelisen ve
degisen agaze, avaze makam, terkib yapilarinin c¢esitlenmesinin de etkisi bulunmaktadir. Kiirdsi,
nihavend, suri, nisabur, karcigar, hiizzam (eski-yeni) perde degisimlerinin de tanbur perde

dizilisine yansidig1 gozlemlenebilmektedir. Seyrin igici ¢ikici karekterine, akord diizeni, makam



Tiirk Miisikisinde Tanbur’un Karsilastirmali Form Ve Perde Diizenleri

diizeni/ saz diizeni ve icracinin (repertuar) tercihine gore perde adlart degisim
gostermektedir(Tura, 2006; 17-34-36-39; Baser, 2013; 68-143-149-153-157-159; Turabi,
2005;117; Uslu, 2001; 20-48-49-51). (Bkz. Tablo.1-2-3-4)

Description De'l'Egypte ansiklopedisinin miizik bolimii yazar1 Miizikolog Andre William
Villoteau ve Duhamel tarafindan resmedilen Tanboury Kebyr Tourky /Tanbur-1 Kebir-i Tiirki
(Biiyiik Tirk Tanburu) olarak adlandirilan ¢algi ¢iziminin, glinlimiizde halen yasayan en eski
yarim kiirevi tekne modeli olan tanbur ile eslesmesi, Hizir Aga'nin tanbur ¢iziminde yer alan
(yaklasik 29-30 perde bagi) aymi yiizyila ait bir baska tanburda (yaklasik 30 perde bagi)
korunmas tarihi gorsellerdeki gerceklik olgusunu kuvvetlendirmektedir.

10.-20.yy. 6rneklem grubunda yer alan birbirinden farkli tanbur modellerindeki dizilimde ana ve
ara perdeler olarak adlandirdigimiz gruplar, belirli araliklarda ortak perde dizilimleri gdstermekte,
farkli hareketli perde araliklar1 goriilmektedir. Icracinin tercihi ve 6grenim gordiigii mesk halkasi
ile nazari kaynaklarin teorisinden icraya aktarimdan goriilen degiskenlik, tanburlarin perde
dizilimine de yansimustir. Orneklem grubunda yer alan tanburlarin karsilastirilmasi sonucunda
olusan perde dizilim ve model yapilari bir kesiti temsil etmektedir. Kesitteki tanbur ve
tanburalarin es tekne modellerinde ¢ift olarak imal edildiklerini diisiindiirmekte, calgibilimsel
acidan tekne derinligi ve eni, kol boyu ekseninde biiyiik ve kii¢lik tekne modellerine sahip farkli
tanbur cesitleri de ortaya ¢ikmaktadir. Tanbur modelleri kendi i¢inde tek tip bir modelle sinirl
degildir. Kopuz, tanbur, tanbura, sestar, sestay, bulgari, ¢coglir, bozuk, baglama, cura, sarki, ¢esde
gibi aym terimde toplanmis benzer calgilarin yapilart ve cesitleri birden fazladir. Tirk
Misikisinin tarihi donemleri i¢cinde birbirine evrildigi diisiiniilen tanbur modellerinin, (Daire ve
damla tanburlar) ayni yiizyil i¢inde es zamanli icra edilmeleri bu varsayimin gegerliligini kismen
azaltmaktadir. Armudi modellerin birbirine evrildigi veya birbirinden tiiredigini soyleyebilmek
miimkiindiir. Fakat calisilan evren genis oldugu i¢in orneklem smirlandirilmistir. Biiylik Tiirk
Tanburu olarak adlandirilan yarim kiirevi tekne modeli tanburun birebir, aynm 6l¢iide ve bicimde
olan bir es modelinin literatiir ve miize katologlarinda tesadiif edilmemesi, modelin 6zgiinliigiine
ve benzersizligine isaret etmektedir. Bu minvaldeki hususlar, gelecek arastirmalarin 1s1ginda

incelendiginde giincellenebilecektir.
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GUFTE MECMUALARINDA BU MUZIiK ESERi KIMIiN PROBLEMIi? VE
MUZIKOLOJIK BiR METOT ONERISI

USLU Recep!

oz

Giifte Mecmuasi ¢alisanlarin karsilastiklar1 6nemli problemlerden biri, bir bestenin farkli
mecmualarda farkli kisiler adina bestelendiginin yazilmis olmasidir. Farkli besteciler arasindan
hangisinin daha dogru olduguna karar vermek arastirmaci i¢in zordur. Rauf Yekta, Suphi Ezgi,
Sadettin Niizhet Ergun, Ethem Ruhi Ungor, Yilmaz Oztuna, Owen Wright giifte mecmualarini
kaynak olarak kullanan 6nemli isimlerdendir. Fakat miizik bibliyografyalarinda da goriilecegi
gibi bdyle bir miizikolojik problem i¢in ¢dzlim Onerisi yapan arastirmaya rastlanmamustir. Bu
makale bir bestenin farkli mecmualarda farkli kisiler tarafindan bestelendigine rastlayan
aragtirmactya bir miizikolojik metot dnermektedir. Bu metot uygulandig: takdirde bir bestenin
farkli mecmualarda farkli kisiler tarafindan bestelendigi goriilse bile, hangisine ait olabilecegi
konusunda arastirmaciya karar verebilecegi bir yontem ileri siirmektedir. Bu yonteme gore giifte
mecmualarinin  yazarlarinin veya yazim tarihlerinin dogru olarak tespit edilmeleri Onem

kazanmaktadir. Bu tespitler yapildiktan sonra, arastirmacilar ayn1t makam ve usulde bir bestenin
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birden fazla farkli besteciye isnad edilmesi durumuyla karsilasabilirler. Bu durumda 6nerilen
metot, bestenin ilk olarak kime isnad edildigini bulmaktir. Bu tespit edildikten sonra diger
besteciler, o eseri mesk yoOntemiyle aktarmis olmalilar. Bu metodla giifte mecmuasi

aragtirmacilari bir bestenin ilk defa kim tarafindan bestelenmis olabilecegini bulmusg olurlar.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi tarihi, Kaynaklar, Giifte mecmualari, Besteler, Besteciler,
Miizikoloji, Miizikolojide Yeni Bir Metot.

WHO IS THE COMPOSER OF THIS COMPOSITION? AND A
MUSICOLOGICAL METHOD PROPOSAL

ABSTRACT

One of the important problems faced by lyric books researchers is that different composers of a
composition were written by different people in different lyric books. In this situation it is
difficult for the researcher to decide which of the different composers is the right one. Rauf
Yekta, Suphi Ezgi, Sadettin Nuzhet Ergun, Ethem Ruhi Ungor, Yilmaz Oztuna, Owen Wright
are among the important names who use lyric books as a source. However, as can be seen in
music bibliographies, no research proposing a solution for such a musicological problem has
been found. This article proposes a musicologic method for the researcher who finds that a
composition is composed by different people in different lyric books. If this method is applied,
even if it is seen that a composition is composed by different people in different lyric books, it
suggests a method by which the researcher can decide which one it belongs to. According to this
method, it is important to correctly identify the authors or writing dates of lyrics books. After
these determinations are made, researchers may encounter the situation where a composition in
the same mode and style is attributed to more than one different composer. In this case, the
recommended method is to find out to whom the composition was originally attributed. After
this was determined, other composers must have transferred that piece with the meshk method.
With this method, lyric books find out who might have composed a composition for the first

time.

Keywords: Turkish Music history, Source, Lyric books, Compositions, Compositors,

Musicology, New Method in Musicology.
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GIRIS

Miizikoloji, evrensel bir bilim alanidir. Dolayisiyla miizikoloji gibi bir bilim alani ne belirli bir
bolgenin kiiltiirtine aittir ne de belirli bir toplumun kiiltiiriine aittir. Kavramsal olarak bile
miizikoloji i¢in sadece Avrupa miizigini inceleyen bir bilim dali denemez. Bununla beraber bir
konunun alanmi belirlemek anlaminda kullanilmasi kaginilmaz gibi goriinebilir. Nitekim bu
amagla, Tiirkiye’de miizikolojinin onciileri ulusal miizikoloji terimini kullanmistir. Ulusal
miizikoloji dendiginde bir bilim dalinin millilestirilmesi gibi anlasilmasi yanlistir. Bir bilim
dalinin Avrupa’ya mahsus kilinmasi nasil yanligsa, onun millilestirilmesi de ayni oranda
yanlistir. Diger taraftan bazi konularin diinya miizikologlarindan daha ¢ok Tiirk kiiltiiriinii
ilgilendirdigi bir baska gercektir. Konunun bu smirina isaret etmek igin baglikta ulusal
miizikoloji kullanilmamigsa da dar anlamda buradaki metot 6nerisi ulusal miizikoloji i¢in, genis
anlamda ise evrensel miizikoloji i¢in, giifte mecmuasi inceleyecek olan arastirmacilara bir metot

Onerisidir.

Problem durumu

Giifte mecmualari ile ugrasanlarin karsilastiklar1 problemlerden biri, ayn1 makam, usul, giiftenin
farkli bestekarlara kaydedilmis olmasi, bu bestenin kaydedilmis olunan bestekarlardan kime ait
oldugunun tespiti problemidir. Bu makale 6nce problemi ortaya koyacak, daha sonra problemin
¢cozlimii i¢in bir metot Onerecektir. Bu 6neri aslinda Tiirk miiziginin tarihi ile ilgilenecek olan
evrensel miizikoloji i¢in de bir metot dnerisi olacaktir.

Makalede islenecek olan problem igin, giifteler iizerine arastirma yaptigini bildigimiz Rauf
Yekta, Suphi Ezgi, Sadettin Niizhet Ergun gibi arastirmacilarin yazilarinda bir ¢dziim Onerisi
sunduklar1 goriilmedigi, son zamanlarda giifte mecmuasi iizerinde ¢alismalarin ¢ogaldigi ancak
bu probleme deginilmedigi, deginenlerin ise ¢éziim Onerisi sunmadiklar1 goriildiigii i¢in lizerinde

durulmaya deger bulunmustur. Makale bu anlamda bir sistematik miizikoloji incelemesidir.

Giifte Mecmualari
Bilindigi iizere, evrensel miizikoloji yaklasimiyla bir miizik eseri ya calgi miizigi ya da soz
miizigi olmak {lizere iki cesittir. Bir miizik eseri s6z miizigi ise, o bestede s6z kullanilmig

demektir. S6z ya diiz metin ya da siir/manzum demektir. Meragi zamaninda bu ayirim nagme-i
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mensur ve nagme-i mevzun terimleri ile yapilmistir. Bestelenecek sozler diiz metin de olsa,
miizik i¢in belli bir ahenk i¢inde olmasi gerekir. Diiz metinde hecelerin olusturdugu bir ahenk
yoksa hanende sesiyle okudugu hecelere bir ahenk verir. Siir ile ahenk uyumu daha da kolaylasir,
s0z miizigi besteleme de genellikle siirlerden segilir. Siirde aranan estetik degerler arasinda
onceleri sadece hecelerde ahenk iken, daha sonra buna dizelerin hece bakimindan tekrar eden
sayilarda olmalari, daha sonra ise redif ya da kafiye ile misralarin sonlanmalar1 ve en sonunda ise
aruz denilen kaliplarda olmalar1 eklenmistir. Bunlarin hepsi bir siirin ¢arpici, dinleyenlerin
hosuna gidici, hafizada kalic1 olmalar1 i¢in estetik degerlerdir. Bu degerler iyi bir siirde aranan
estetik degerlerdir. Carpici siirler yazmak kisinin yani bu isle ugrasan sairin idealidir, hayalidir.
Bir bestecinin hayali ise ¢arpici beste yapmaktir. Bazen siir giizel olmasa da iyi bir miizik bestesi
siiri daha da giizellestirebilir. Iste diinya kiiltiirlerinde bu gelisme her toplumda ayn1 olmamustir.
Siirleri belirli kitaplarda toplamak antolojileri ortaya ¢ikarmistir. Doguda Divan denilen bir kitap
yazma gelenegini gelistirmistir. Bestelenen siirleri toplamak ise giifte mecmuasi yazma
gelenegini gelistirmistir. Gilifte mecmualari, Avrupa miiziginde goriilmeyen bir miizikoloji

kaynagidir, bu agidan giifte mecmualar1 Dogu kiiltiiriine mahsus bir miizikoloji kaynagidir.

Giifte ile Siir Mecmualar1 Arasindaki Farklar

Bir kitap yazmanin amaci olmalidir. Bir sairin hayat boyu yazdig: siirleri bir araya getirmesi siir
mecmuast yazmay1, belirli kurallara uygun siirleri toplamasi Divan yazmasii saglar. Bu tir
kitaplar ise Osmanl literatiiriinde bir eser yazma statiisiinde goriilerek tezkirelerde biyografiler
yazilirken mutlaka belirtilir. Falan sairin Divani vardir veya yoktur anlamindadir. Dini kitaplar,
bilimsel kitaplar bu tiir belirtilen eserlerdendir. Giifte mecmualari, conkler ise geleneksel
biyografilerde belirtilmez. Ciinkii giifte mecmualan kisiseldir, bagkalar i¢in yazilan kitaplar gibi
degildir. Bu sebeple Hafiz Post’un, Buhurizade Itri’'nin giifte mecmuast yazdiklar
biyografilerinde belirtilmemistir. Giifte mecmualar1 yazarlari biyografilerini yazanlar tarafindan
kaydedilmemistir. Fakat bu giifte mecmualari zamanla mirasgilarin ellerinde dolasmis, zamanla
derlenmis ve kiitliphanelerde onemli sayida yer alan kitaplar arasinda yer almistir. Giifte
mecmualar1 ulusal miizikolojinin, dolayisiyla Tiirk miizigi ile ilgilenen diinya miizikologlarinin

onemli kaynaklarindandir. Owen Wright gibi.
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Giifte Mecmualari ve Yabanci1 Miizikologlar

Miizikolojide Tiirk miiziginin problemlerini ele alanlar i¢inde Henry George Farmer, Karl
Signell, Owen Wright, Walter Feldman gibi uluslararas: alanda miizikologlarin ugrasilari, zaman
zaman Tirk kiiltiiriinlin zorluklarin1 agsmada yabanci bir bakis agis1 olarak ilging olmakla
beraber, bazen problemin i¢ine girmek, konuya iyice hakimiyeti gerektirmektedir. Bu durum
yabancilarin bazi problemleri gérememelerine ve bazi problemlerden kagmalarina sebep
olmaktadir. Bazen de yetersiz donanim, bir problemin yeterince anlagilmasini giiclestirmektedir.
Bu yazarlarin higbiri, bu makalede ele alinan ve giifte mecmualarinda sik¢a goriilen bu probleme
bir ¢6ziim Onerisinde bulunmamislardir.

Tiirk miizigi ile ilgilenen bu yabanci aragtirmacilardan Owen Wright’in Words Without Songs
aragtirmasinda, giifte mecmualarindan hareketle bazi Tirk miizigi formlar1 konusuna egilmis
olmakla beraber, giifte mecmualarinin burada anilan problemlerinden hi¢ bahsetmemis, bu
problemler iizerinde hi¢ durmamustir. Tiirk miizigi kaynaklarindan giifte mecmualar1 {izerine

egilen yabanc1 bir miizikologa rastlanmamustir.

Giifte Mecmualarinin Problemleri

Giifte mecmualar1 ve problemleri konusunda yillar 6nce bir bildiri sunmustum (2000). Orada
daha giifte mecmualarinin daha ¢ok miizikoloji 6nemine isaret ederken, siniflandirilma problemi
ile birlikte diger bazi problemlere dikkat ¢ekmistim. Yazarlarimin tespiti, yazim tarihlerinin
tespiti gibi. Giifte mecmualar1 iizerinde inceleme yapanlarin en Onemli problemi, eldeki
yazmanin tarihlendirilmesi problemidir. Bu problemin ¢6ziilmesi, bu makalede ele alinan

probleme kars1 metot dnerisinin de yardimci ¢6ziim 6nerilerinden biridir.

Bu Miizik Eseri Kimin Problemi?

Eger bir giifte mecmuasi inceliyorsaniz ilk akla gelen problemin cevabini da diisiinmeniz gerekir.
Giifte mecmualar1 yazanlarin kaydettikleri eserler egitim aldiklar1 eserler midir, yoksa orda
burada bulduklar1 miizik eserlerini mi bir araya getirerek mecmuay1 yazmislardir sorusuyla ilk
akla gelen problem, daha once, her giifte mecmuasi yazarinin egitim aldig1 eser oldugu seklinde
cevaplandirilmig bir problemdir. Bu cevap yazilmistir. Fakat birden fazla giifte mecmuasi
incelediginizde karsilagilan problemlerden biri ayni makam, usul ve sozlerle bestelenmis bir

eserin farkli bestekarlara ait olarak kaydedilmis olmasidir. Bazen birbirine benzer makamlar ya
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da usuller de kayitlarda olabilmektedir, rast ve rehavi gibi; semai, yiiriik semai veya hafif,
muhammes gibi. Bazen de ayni mecmuada ayni makam ve usulde eserin, iki farkli besteciye
kaydedilmis oldugu da goriilmistir. Konuyu oOrneklendirecek olursak (6rneklerin biiyiik
cogunlugu Buhurizade Itri lizerinde yaptigim ¢alisma dolayisiyla elde ettigim verilerdendir):
Amed nesim-i subh u dem, rast, diiyek, nakis beste: 1-Hafiz Post, TSMK, Revan (tipkibasim
Dogrus6z YL tezi, s. 374), bestecisiz; 2-Anonim, Mecmua-yi Giifte, 6zel arsivimde yazma, 2a
Hace; Yenal, Giifte Mecmuasi (A.Ates YL tezi, s.15), Meragi; 3-Tesbihi Emir Celebi, Mecmua-i
Gifte (18.yy), TSMK, Revan 1723, 3a; Mecmua-i Giifte (18.yy), Milli Ktp. FB150, 4a;
Hekimbasi, Mecmua-y1 Giifte (tipkibasim E.Kili¢ DR tezi), 8b; mecmualarina gére Acemler
kaydedilmis; 4-Giintimiizde Meragi’ye ait oldugu kabul edilir. Arastirmaci Harun Korkmaz bu
bestenin bestecisini sorgulayip acemlere ait oldugu iddiasiyla konuyu 2018 yilinda dile
getirmistir.

Askin dil-i asiiftemi sevdaya diisiirdii/ Avére ediib ziilf-i semensiye diisiirdii, rehavi, remel:
Hafiz Post -Dogrusoz, s. 47, nr. 98, Beste-i Hakir kaydiyla Hafiz Post; Hekimbas1 Mecm., Beste-
i Hafiz; Siileymaniye Ktp. Ali Nihat Tarlan, nr. 81, Itri.

Beni men’ eyleme zahid yiirii cdnanimdan/ G6z gore ayrilayim mi varayim canimdan, nikriz,
hafif beste: Hekimbasi Mecm., 32a beste Dervis Omer; Mevlana Miizesi Golpmarli Yazmalari,
no. 81, vr. 14b, Itri.

Biz alide-i sigar-1 badeyiiz/ Aningiin leb-i yare dildadeyiiz, rehavi, semai, sarki: Hafiz Post-
Dogrusoz, nr. 123, Beste-1 Hakir Hafiz; Hekimbasi Mecm., vr. 22b, Beste-1 Itri ve Hatiz olmak
iizere iki kayit vardir; Mevlana Miizesi, GOlpinarli Yazmalari, no. 81, vr. 8a, bestecisiz; Konya
Koyunoglu, nr. 12970, s. 21, Itri.

Gelse o suh meclise naz-1 tegafiil eylese/ Rengi hicabi giilseni meclisi giil giil eyleyse, rast, yiiriik
semai: Hafiz Post-Dogrusdz, nr. 124, Beste-i Hakir Hafiz; Hekimbas1t Mecm., vr. 22a, Beste-i
Hafiz Post; Esad Efendi, nr. 3478, s. 10a, Itri.

Karsudan giile giile geldi cenanim geldi canim geldi/ Ak kolun sala sala geldi cendnim geldi
canim geldi, bayati, semai, sarki: Hafiz Post-Dogrus6z’de yok; Hasan Sezai-Erden, vr. 84b,
besteci Rifat; Hekimbast Mecm., vr. 114b, besteci belirtilmemis; Mevlana Miizesi Ktp Yazmalar,

nr. 1661, vr. 4b, besteci Itri.
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Kiyine etme heves ey dil ruh-i dildar1 gér/ Adem isen cennete kilma nazar didan gor, ussak,
cenber: Hafiz Postta yok; Hasan Sezai-Erden, vr. 49b, Besteci Receb; Hekimbasi Mecm., vr. 78a
Besteci Itri; Mevlana Miizesi Ktp Yazmalar, nr. 1661, vr. 94b Itri; Sardag, s. 65, Itri.

Miibtelayim bir periye dilsitinim kim bilir/ Hasretiyle yandi bu bagr u figanim kim bilir, ussak,
cenber, beste: Hekimbast Mecm., 80b, Beste-i Hafiz; Konya Koyunoglu, nr. 13215, vr. 45b,
Beste-1 Itri.

N’ola tacim gibi basimda getiirsem daim, rast-1 penggah, dilyek: Bestenin iki notasi
goriilmektedir, biri Itri adina (penggah tevsih, cenber+fahte; Y. Omiirlii tarafindan notasi
yazilmig, Kubbealt: ilahiler kitabinda yayinlanmistir), digeri Hafiz Kumral (pencgah darbeyn:
cenber+fahte; Cilineyt Kosal tarafindan notas1 yazilmis) adinadir.

O mehvesin yine yad-1 ruhiyle ah ettim/ O ah ile felek ayinesin siyah ettim, 1rak, zincir, beste:
Hekimbast Mecm., 325b, Beste-i Sive Ahmed; Mevlana Miizesi Yazmalari, no. 2193, s.197,
Beste-i Itri; Milli Ktp., 06 Mil Yz FB150, vr. 236b, Beste-i Itri Ahmed Celebi.

Ol peri peyker ki dil ziilf-i perisanindadir/ Ayet-i hiisn i melahat ol perisanindadir, segah,
darbifetih: Hekimbast Mecm., vr. 348a, beste-i Hafiz; Sadullah Efendi, Millet Ktp. Aliemiri
Manzum, nr. 732, s. 990, Buhtrizade.

Olur aziirde-hatir-1 asik-1 zarin niyazindan/ O sh-1 sive-kdrim sdylemez amma ki nazindan,
rehavi, cenber: Hafiz Post -Dogrusdz, nr. 16, Beste-i Kiiciik Imam; Hekimbas1 Mecm., vr. 17b,
Beste-i Itri.

Oldiirse gerek yar deyu miijdeler etdin/ Ey navek-i gam-hak bu ki génliimde yer etdin, neva,
remel: Sadullah Efendi, Millet Ktp. Aliemiri Manzum, nr. 732, s. 203, beste-i Itri; Hafiz Post
giifte mecmuasi, Beste-i Nazim.

Opmesin gdérmiyeyim la’lini peymane dahi/ Istemem el kodugun kakiiliine sane dahi, kucek,
semai: Sadullah Efendi, Millet Ktp. Aliemiri Manzum, nr. 732, s. 1106, Itri; Hafiz Post giifte
mecmuas1, Revan, vr. 59b, Beste-i Nasuhpasazadde Omer Beg.

Piyaleler ki o ruhsar-1 al-i ter getiirlir/ Diyar hiisne gelir bar1 Cem giiher getiiriir, neva, zincir:
Konya Koyunoglu, nr. 12970, s. 171, Beste Itri; Konuk, Hanende, 373, Itri.

Ruhlerin seyr ide berg-i giil-i ter yerine/ Cam-1 la’lin ¢ekelim bade-i hamra yerine, acem, semai:

Hekimbasi Mecm., 145a, Beste-1 Kadri; Mevlana Miizesi Yazmalari, no. 2193, s. 162, Itri.
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Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi hi¢/ beli beli beli dost be hey canim/ Cekti sitemin ah u
figdn eylemedi hi¢, neva, semai naks: Hekimbasi Mecm., 74a, Kadri; Mevlana Miizesi
Yazmalari, no. 2193, s. 56, Itri.

Ta kim hattin ey mah-1 cebinem ylize ¢ikti/ Esrar-1 dilzar-1 hazinem ylize ¢ikti, evig, muhammes:
Millet Ktp. Aliemiri Manzum, 759, vr. 119a, Kiigiik Imam; Cirak, 18. YY Mecmia: Millet Ktp
705, vr. 139b, Kiiciik Imam; Hasan Sezai-Erden, vr. 263a, evic fer, Na’li; Hekimbasi Mecm., vr.
380b, Itri.

Ta ki bld-i rev’i aska ey bi-insaf/ Cak boyle neden va’de-i tesrife hilaf, rehavi semai: U Ktp no.
591 (Sui¢mez), s. 19, Itri; Hafiz Post-Dogrusoz, Beste-i Nazim.

Tekmil-i ciinfin etmeye hamun ele girmez/ Avarelige bade-i giilgiin ele girmez, rehavi, semai: 1U
Ktp no. 591 (Suigmez), s. 19, Itrl; Hafiz Post-Dogrusoz, Beste-i Hakir Hafiz.

Yine ey rth-i musavver kafesi tende misin/ Yoksa bir vuslat i¢in damen-i dilberde misin, rehavi,
berefsan, beste: Hafiz Post-Dogruséz, nr. 95, Beste-i Receb; Hekimbast Mecm., vr. 16a,
bestecisiz; Ungér, Antoloji, 11, s. 968, Itri.

O halde bu eserler kimin bestesidir? sorusu ile karsilagan giifte mecmualarini inceleyen
arastirmaci bu problemi nasil ¢dzebilir? Iste bu makalenin dnerecegi metot, bu tiir problem igin
bir ¢6ziim Onerisi metodu olacaktir.

Eger bir arastirmacit bir giifte mecmuasi lizerinde c¢alisiyorsa, o arastirmacinin o giifte
mecmuasinda kaydedilmis biitlin miizik eserlerini tek tek diger giifte mecmualar ile
karsilagtirmas1 beklenemez, beklenmemelidir. Onun bdyle bir arastirma igine girmesi metot
hatas1 olur. Ciinkii bir arastirmaci bir giifte mecmuasi igindeki verileri dogru okumakla, o verileri
yazan kisinin miizik diinyasim1 dogru anlamakla, onun yanliglarini aynen aktarmakla
yikiimliidiir. Tim bunlara ragmen, baska mecmualarda gordiigi farkli bilgiler oldugunda
diizeltme yapmaksizin, dipnotta deginmelidir. Arastirmacidan biitin miizik eserlerinin
karsilastirmasini beklemek ve onu bdyle bir ise sevk etmek yanlig metottur.

Bir arastirmaci belirledigi sarkilarin farkli mecmualardaki kayitlarimi karsilagtirma yoluna
giderse, o zaman farkli mecmualardaki farkliliklar1 belirtmek durumundadir. Ciinkii boyle bir
konuyla ilgilenen kisi, 6zel arastirma alan1 i¢inde karsilastirmali yontemi kullanmak zorundadir.
Nitekim bazi aragtirmalarda bu tiir sonuglari aktaran bilgilere rastlanmaktadir.

Coziim Arayislarn
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Giifte mecmualarmi incelerken karsilasilan <bu eser kimin bestesidir?> problemine, ilk akla
gelen bazi c¢oziimler diisiiniilebilir. Ornegin bir beste giifte mecmualarinda en c¢ok hangi
besteciye ait oldugu yazilmissa ona ait diyebiliriz gibi. Fakat bu pratik ¢oziim, bilimsel bir

¢oziim degildir. Oncelikle yapilmasi gerekenler i¢inde alt problemleri siralayalim.

Yazar ve Yazim Tarihi Tespiti

Oncelikle bdyle bir problemi ¢dzmek i¢in bazi alt problemlerin ¢dziilmesi gerekir. Bunlardan biri
giifte mecmuasinin yazarimi tespit etmek veya tespite calismak gerekmektedir. Giifte
mecmualarindaki veriler degerlendirilerek, Rauf Yekta’dan bu yana bir¢ok giifte mecmuasi elden
gecmis ve arastirmacilar tarafindan yazarlar1 ve yazim tarihleri konusunda tespitler yapilmistir.
Onlarin tespitleri arastirmaciya birer Oneridir. Gilifte mecmualar1 incelenirken yapilan 6nerilerin
aksini iddia edecek bir delil bulamazsaniz, onlar1 takip etmek tercih edilebilir. Bu tercih bilginin
tek tiplesmesinde yardimci olur. Onerilerin aksine bir isaret bulursamz  bunu
degerlendirebilirsiniz. Bu tespitleriniz yazar, tarih ile ilgili olabilir. Fakat sizinkinin de bir
tahmin, kuvvetli tahmin, ¢ok kuvvetli tahmin olacagini unutmayin. Gereksiz polemikten

kaginmak gerekir.

Besteci Tespiti

Giifte mecmualarinda aradiginiz miizik eserini yazdiktan sonra kullandigimiz kaynagimn, yani
giifte mecmuasinin kim tarafindan ve hangi tarihte yazildigi énem tasimaktadir. Hafiz Post, Itri
gibi miizik tarihinin 6nemli bestecileri ve dnderlerinin yazdiklari ile daha zayif karakter gdsteren
kisilerin yazdig1 giifte mecmualar1 esit degerde olamaz. Bu giifte mecmuasimin yazarini
sorgulamak ve degerlendirmek anlamina gelmektedir. Ayn1 degerlendirme giifte mecmualarin
tarihlendirilmesi i¢in de yapilmalidir. Yani sonra yazilmig giifte mecmuasi ile ilk yazilmig giifte

mecmuasi yaklasimi ile kronolojiye dikkat etmelidir.

Kronoloji Tespiti
Bir bestenin ilk ortaya ¢ikisina yakin olanlarin yazdiklari, elbette sonra kaydedenlerin
yazdiklarindan daha saglam bir olasidir. Bu sebeple bir bestenin ilk kaydedildigi giifte

mecmuasinin  verdigi bilgi, sonrakinden daha ¢ok tercih edilmelidir. Arastirmalarinda
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mecmualarin yazim yillar1 ya da yiizyillar tizerinde bilgiler veren Suphi Ezgi (1933), Sadettin
Niizhet Ergun (1942), Harun Korkmaz (2015), Recep Uslu (2015) calismalar titizlikle

incelenmelidir, ¢ok yararli bilgiler bulunacaktir.

Mesk tespiti

Iki besteci arasinda mesk olabilir mi? Iste bu sorunun cevaplandirilmasi, kimin 6nce, kimin daha
sonra oldugunu da aydinlatacaktir. Genellikle Onceki ile sonraki arasinda bir egitim iliskisi
oldugu ¢oziimlenebilirse, giifte mecmuasin1 yazan kisinin 6grendigi besteyi mesk ile miizik
egitimi veren Kkisilere atfetme hatasin1 yaptigi goriilebilir. Itri ile Hafiz Post arasindaki

karigikliklar veya Ama Kadri’nin bestesinin Itri’ye atfedilmesi 6rnekleri gibi.

Icinden Cikilamayan Problemler

Aymi tarihte yazilmis iki giifte mecmuasinda iki farkli kisiye kaydedilmis beste nadiren
olabiliyor. Bu durum genellikle ¢oziilmesi zor problemlerden biridir. Bazen iki arkadasin
ikisinde de ayn1 makam ve usulde, ayni sozlerde eserin, farkli bestecilere kaydedilmis oldugu

gorilmiustir.

Metodun Uygulanmasi

Makalede ileri siiriilen metodun tam olarak ne oldugu sonug¢ kisminda yer alacaktir. Burada
metodun uygulanmasina yukarida yer alan sorunlu orneklerden hareketle nasil uygulandigi
gosterilerek problemin nasil sonuglandirildigina 6rnekler verilecektir.

Amed nesim-i subh u dem, rast, diiyek, nakis beste: 1-Hafiz Post, TSMK, Revan (tipkibasim
Dogrusoéz YL tezi, s. 374), bestecisiz; 2-Anonim, Mecmua-yi Giifte, 6zel arsivimde yazma, 2a
Hace; Yenal, Giifte Mecmuasi (A.Ates YL tezi, s.15), Meragi; 3-Tesbihi Emir Celebi, Mecmua-i
Giifte (18.yy), TSMK, Revan 1723, 3a; Mecmua-i Giifte (18.yy), Milli Ktp. FB150, 4a;
Hekimbasi, Mecmua-y1 Giifte (tipkibasim E.Kili¢ tezi), 8b; mecmualarina goére Acemler
kaydedilmis; 4-Gilinlimiizde Meragi’ye ait oldugu kabul edilir. Aragtirmacit Harun Korkmaz bu
bestenin bestecisini sorgulayip Acemlere ait oldugu iddiasiyla konuyu 2018 yilinda dile
getirmistir.

Askm dil-i asiiftemi sevdaya diisiirdii/ Avére ediib ziilf-i semensaye diisiirdii, rehavi, remel:

Hafiz Post -Dogruséz, s. 47, nr. 98 ayn1 makam ve usulde “Beste-1 Hakir”; Hekimbas1 Mecm.,
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“Beste-1 Hafiz”; Siilleymaniye Ktp Ali Nihat Tarlan, nr. 81°de “Itri” kayitlarina rastlanmaktadir.
Dogrusu miizik eseri Hafiz Post’un kendi bestesidir, Itri bu eseri meskte gegmis olmalidir, bu
yiizden Itri’ye atfedilmistir.

Beni men’ eyleme zahid yiirii cdnanimdan/ G6z gore ayrilayim mi varayim canimdan, nikriz,
hafif, beste: Hekimbasi Mecm., 32a, Dervis Omer; 1774 tarihli Mevlana Miizesi Golpinarl
Yazmalari, no. 81, vr. 14b, Beste Itri. Itri dogru olmamali, beste Dervis Omer’in olmali. Itri bu
eseri meskte gegmis olmalidir, bu ylizden Itri’ye atfedilmistir.

Biz alide-i sigar-1 badeyiiz/ Aningiin leb-i yare dildadeyiiz, rehavi, semai, sarki: Hafiz Post-
Dogrusoz, nr. 123, Beste-i Hakir Hafiz; Hekimbasi Mecm., vr. 22b,Beste-i Itri; Mevlana Miizesi,
Golpmarli Yazmalari, no. 81, vr. 8a, bestecisiz; Konya Koyunoglu, nr. 12970, s. 21, Itri; Her ne
kadar Hasim Bey Mecm. ve Konuk, Hdnende (s. 53) giifte mecmualarinda Itri adina kaydedilmis
ise de bu konudaki ilk kayitlardan giifteyi Hafiz Post’un besteleyip, Itri tarafindan meskile
aktarildig1 sonucu ¢ikarilmalidir; Itri’nin adina notasi rehavi yliriikksemai: Dariilelhan Kiilliyat,
nr. 183; ¢esitli arastirmalarda TRT, arsiv no. 2412’daki eser bazen Itri bazen Hafiz Post adina
yaymlanmistir.

Gelse o suh meclise naz-1 tegafiil eylese/ Rengi hicabi glilseni meclisi giil giil eyleyse, rast,
yiirliksemai: Hafiz Post-Dogrusoz, nr. 124, rehavi, Beste-1 Hakir Hafiz; Hekimbas1t Mecm., vr.
22a Beste-i Hafiz Post; Esad Efendi, nr. 3478, s. 10a, Itrl. Beste Hafiz Post’a ait olmali, Itri bu
eseri meskte gecmistir.

Karsudan giile giile geldi cenanim geldi canim geldi/ Ak kolun sala sala geldi cendnim geldi
canim geldi, bayati, semai: Hafiz Post-Dogrus6z’de yok; Hasan Sezai-Erden, vr. 84b, Rifat;
Hekimbast Mecm., vr. 114b, besteci belirsiz; Mevlana Miizesi Ktp Yazmalar, nr. 1661, vr. 4b,
Itr1; Sardag, s. 160°da sozleri Itri’ye (Giifte-1 Itr) ait rehavi semai sarki der: s. 176’da yine ayni
makam ve usulle sozler: “Karsidan gele gele geldi cenanim geldi canim geldi” seklindedir. Elde
edilen kaynaklara gore beste Itri’nin son Ogrencilerinden biri olan Siileyman Rifat’a ait
goriinmektedir.

Kiyine etme heves ey dil ruh-i dildari gér/ Adem isen cennete kilma nazar didar gor, ussak,
cember: Hafiz Postta yok; Hasan Sezai -Erden, vr. 49b, Beste-i Receb; Hekimbast Mecm., vr.
78a Beste-i Itri; Mevlana Miizesi Ktp Yazmalar, nr. 1661, vr. 94b, Itri; Sardag, s. 65, Itri. Hasan
Sezai mecmuasindaki bilgide goriildiigii gibi ussak ¢enber beste Comlekgizade Receb’in olup

Itr bu eseri meskte gecmis olmalidir.
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Miibtelayim bir periye dilsitanim kim bilir/ Hasretiyle yandi bu bagr u figdnim kim bilir, ussak,
cember, beste: Hekimbagi Mecm., 80b, Beste-i Hafiz; XIX. Yy basina ait Konya Koyunoglu, nr.
13215, vr. 45b, Beste-i Itri kaydi dogru olmamali, Hekimbasi’nin belirttigi gibi beste Hafiz
Post’a aittir, Itrl bu eseri meskte gecmistir.

N’ola tacim gibi bagimda getiirsem daim, Tesbih Rast-1 peng¢gah diiyek: 1605°te Cigerdelen
kalesinin fethini saglayan, giiftesi “Bahti” mahlasli Sultan I. Ahmed'e (6. 1617) ait olan bestenin
bestekarint Ali Ufki belirtmemistir (Ali Utki, MSS, 235). XX. Yiizyil miizik dagar1 arsivlerinde
penggah bestenin iki notasit goriilmektedir, biri Itri adina (penggah tevsih, ¢enber+fahte; Y.
Omiirlii tarafindan notas1 yazilmis, Kubbealt: ilahiler kitabinda yaymlanmistir), digeri Hafiz
Kumral (pencgah darbeyn: c¢enber+fahte; Ciineyt Kosal tarafindan notast yazilmis,
yayinlanmamig) adinadir. Itri’nin adina boylesine 6nemli bir sozlii eserin gilifte mecmualarinda
yer almamasi bir tarafa Ali Ufki’nin kaydettigi bir eseri, 1650’den 25 yil sonra Itri’ye mal etmek
tarihi gergeklere uymamaktadir, Itri’ye ait olsaydi 1660°da yazilmis olan Hafiz Post-Revan
mecmuasinda mutlaka bulunurdu.

O mehvesin yine yad-1 ruhiyle ah ettim/ O ah ile felek ayinesin siyah ettim, 1rak zincir beste:
Hekimbast Mecm., 325b, Beste-i Sive Ahmed; XIX. Yyla ait Mevlana Miizesi Yazmalari, no.
2193, s.197, Beste-i Itri kaydi dogru olmamali, beste Sive Ahmed’indir; Milli Ktp., 06 Mil Yz
FB150, vr. 236b, Beste-i Itri Ahmed Celebi” kaydi bize nasil 17. Yy bestekar1 zakirbas1 Sive
Ahmed’in, yine cagdasi besteci Itri’ye doniistiigiinli gdstermesi agisindan ilging bir 6rnektir. Itri,
Sive Ahmed’in eserini meskle aktarmis demektir.

Ol peri peyker ki dil ziilf-i perisinindadir/ Ayet-i hiisn ii melahat ol perisanindadir, segah,
darbifetih: Hekimbast Mecm., vr. 348a, beste-i Hafiz; Sadullah Efendi, Millet Ktp. Aliemiri
Manzum, nr. 732, s. 990, Buhtirizade; Sardag, s. 122, muhalifirak darbifetih, Itri. Hafiz Post’un
eseridir, Itri bu eseri meskte gegmis olmalidir.

Olur aziirde-hatir-1 asik-1 zarin niyadzindan/ O slh-1 sive-kdrim sdylemez amma ki nazindan,
rehavi gember: Hafiz Post -Dogrusdz, nr. 16, Beste-i Kiiciik Imam; Hekimbas1 Mecm., vr. 17b,
Beste-i Itri. Hekimbasinda “Beste-i Itri” yazilmas1 dogru olmamali, beste Kiiciik Imam’indir, Itri
hocasinin bu eserini meskte gecmis olmalidir.

Oldiirse gerek yar deyu miijdeler etdin/ Ey navek-i gam-hak bu ki gonliimde yer etdin, neva,
remel: Sadullah Efendi, Millet Ktp. Aliemiri Manzum, nr. 732, s. 203, Beste-i Itri olarak ve

misra sonu “miijdeler aldin” seklinde kaydedilmistir, oysa eser Hafiz Post giifte mecmuasi,
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Revan, vr. 64b’da Itri’nin el yazisiyla “beste-i Nazim” olarak ve “miijdeler ettin” seklinde
kaydedilmistir. Nazim’in bestesi, daha sonra XVIII. Yiizyil ortasinda Itri’nin sanilmis olmali.
Opmesin gérmiyeyim la’lini peymane dahi/ Istemem el kodugun kakiiliine sane dahi, kugek
semai: Sadullah Efendi, Millet Ktp. Aliemiri Manzum, nr. 732, s. 1106, Itri; Oysa bu eser Hafiz
Post giifte mecmuasi, Revan, vr. 59b yazmasinda Itri tarafindan Nasuhpasazdde Omer Beg adina
kaydedilmistir. Nasuhpasazade Omer Beg’in kugeksiimbiile semai bestesi, daha sonra XVIIL.
Yiizyil ortasinda Itri’nin adina kaydedilmistir.

Piyaleler ki o ruhsar-1 al-i ter getiiriir/ Diyar1 hiisne gelir bar1 Cem giiher getiiriir, neva zincir:
taranan XVII-XVIII. Yy giifte mecmualarinda yoktur; Konya Koyunoglu, nr. 12970, s. 171,
Beste-1 Itri kaydi XIX. Yy ikinci yarisina ait bu mecmuada yer almaktadir; Konuk, Hdnende,
373, Itri; Neva zincir beste: P. J. Thibaut, “la concert classique oriental”, Revue Musicale, no 2,
1911°den Aksoy 2003: 248; notas1 var: Sardag, s. 259-262; “Itri’nin neva bestesi: Piyaleler ki (9.
Defter)” igin bk. Uslu 2008, s. 164; Uzun, Musiki Diinyamizin Davudu, s. 180; Ddriilelhan
Kiilliyan, nr. 25°de ilk defa Buhilrizade Itri (neva zincir notasi var) adina bestenin notasi
yayinlanmuis, giifte sahibi {izerinde durulmamistir, bu eserde ayrica ayni sdzlerin Dede Efendi’ye
ait bestesinin notas1 da yaynlanmstir; Ungér, Antoloji, I1, s. 746°da yer alan bu giiftenin notunda
Ungor, giifte sahibi olan Sehit Ahmet Muhtar Bey’in III. Selim zamaninda yasadigimi ve
bestecisinin Sehlevendim Hafiz Abdullah olmasi gerektigini tespit etmistir; Giris misral
“Piyaleler ki o ruhsar-1 ale ter getirir” seklinde de tespit edilmistir; Itri bestesi olarak
seslendirilmistir bk. M. Dogan Dikmen, Dariilelhan Kiilliyat: CD, 2011, iginde). Ilk kaynaklarda
Itri’ye ait besteler i¢inde rastlanmamis olan bu giiftenin sahibi sehir Ahmet Muhtar Hasirizade
(1820-1901) ise bestenin Itri’ye ait olmast miimkiin degildir.

Ruhlerin seyr ide berg-i giil-i ter yerine/ Cam-1 la’lin ¢ekelim bade-i hamra yerine, acem, semai:
Hekimbas1 Mecm., 145a, Beste-1 Kadri; XIX. Yyla ait Mevlana Miizesi Yazmalari, no. 2193, s.
162, besteci Itri kaydi dogru olmamali, kronolojik olarak dncelikle beste A’ma Kadri’nindir.
Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi hig¢/ beli beli beli dost be hey canim/ Cekti sitemin ah u
figan eylemedi hig, neva, semai, naks: Hekimbasi Mecm., 74a, Kadri; XIX. Yyla ait Mevlana
Miizesi Yazmalari, no. 2193, s. 56, besteci Itri kaydi dogru olmamali, beste A’ma Kadri nindir.
Ta kim hattin ey mah-1 cebinem ylize ¢ikti/ Esrar-1 dilzar-1 hazinem ylize ¢ikti, evig, muhammes:
Millet Ktp. Aliemiri Manzum, 759, vr. 119a, Kii¢iik Imam; Cirak, 18. YY Mecmia: Millet Ktp
705, vr. 139b, Kiiciikk iImam; Hasan Sezai-Erden, vr. 263a, evi¢, fer, Na’li. Kiiciik Imam ile
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cagdas olan Na’lil farkli bir usulle eseri bestelemis demektir; Hekimbasi Mecm., vr. 380b “evig
muhammes Itri” kayd: dogru olmamali, Itri hocas1 Kiiciik Imam’m bu eserini meskte gecmis
olmali.

Ta ki bld-i rev’i aska ey bi-insaf/ Cak boyle neden va’de-i tesrife hilaf, rehavi semai: IU Ktp no.
591 (Suigmez), s. 19’de “Itri” adina kayithh oysa Hafiz Post-Dogrusoz, rehavi semai Beste-i
Nazim, Giifte-i Nesati kayitli olmasi bestenin Nazime ait oldugunu gostermektedir. Meskte
besteci degismis.

Tekmil-i ciinfin etmeye hamun ele girmez/ Avarelige bade-i giilgin ele girmez, rehavi semai: [U
Ktp no. 591 (Suigmez), s. 19°de “Itri” kayithh oysa Hafiz Post-Dogrusdz, Beste-i Hakir Héfiz,
kaydi1 bestenin Hafiz Post’a ait oldugunu gdstermektedir.

Yine ey rah-i musavver kafesi tende misin/ Yoksa bir vuslat i¢in damen-i dilberde misin, rehavi,
berefsan, beste: Hafiz Post-Dogrusoz, nr. 95, Beste-i Receb, 1. Misra “Dise ey riih-i musavver
kafes-i tende misin”; Hekimbasi Mecm., vr. 16a, bestecisiz; Ungér, Antoloji, 11, s. 968, Itri;
rehavi murabba beste notasi: Dariilelhan Kiilliydti, nr. 181; notasi1 var: Sardag, s. 257; TRT, arsiv
no. 11461; Mant1, Az Kullanilan, s. 246°de TRT arsivine dayanarak besteci igin Itri der; Isam,
Batanay, nr. KB: 28-2084-5961, nota Itrl adina kayitl). Itri’ye atfedilen rehavi berefsan “Yine ey
rah-i musavver Kkafes-i tende misin”, Hafiz Post mecmuasina dayanarak Nilgiin Dogrus6z’iin
tespit ettigi gibi Comlekcizade Recebe aittir: Hafiz Post tezi, s. 365. Itri bu eseri megkte gegmis
demektir.

Goriildigi tizere giifte mecmualarinda kronolojik olarak ilk kaydedilen bestelerin, daha sonra
onu mesk egitimi ile aktaran kisilere atfedilmis olduklar1 goriiniiyor. Giifte mecmualari dogru

kronolojiyle diizenlenebilirse bir miizik eserinin ilk bestecisini tespit etmek de o kadar saglikli

Sonug Vverir.

SONUC

Giifte mecmualarinda genellikle yiizde 10 denecek derecede ayn1i makamda ayni usulde eserin,
iki farkli besteciye atfedilmesi nadirdir. Bu durumla ¢ok az karsilasilir. Genellikle besteciler bir
besteyi bir bagkasi ile ayn1 makam ve usulde yapmayi tercih etmezler. Cok ¢ok nadiren besteci
ayni1 makam ve usulde bir bagkasinin beste yaptigini bilmedigi i¢in veya ayni ¢agda yasayip, bile
bile ben daha iyisini yaptim demek i¢in rekabet maksadiyla ayn1 makam ve usulde beste yapmis

olabilir. Zekai Dede’nin yaptig1 bestelerden soz edenler, onun genellikle tarihte bestesi
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unutulmug giiftelerden sectiklerine beste yapmayi tercih ettiginden s6z etmeleri dikkat ¢ekicidir.
Giifte mecmualarinda ise aynt makam ve usulde farkli bestecilere kaydedilmis bestelerle
karsilagilmaktadir. Bu durumda arastirmacinin karsisina ¢ikan soru “beste, bu bestecilerden
hangi besteciye aittir?” sorusudur. Bu bir miizikolojik problemdir, Tirk miizigi tarihinin
problemidir; ama ayni zamanda evrensel miizikolojinin problemidir. Giifte mecmualari {izerinde
arastirma yapanlarin karsilastiklar1 onemli bir problemdir.

Bu probleme ¢6ziim olabilecek metot 6nerisi

1. Eger bir beste kronolojik olarak oncelikli ve saglam bir besteci tarafindan yazilmis giifte
mecmuasinda kayitli, daha sonra yazilmis bir giifte mecmuasinda farkli bir besteciye
kaydedilmis ise bu durumda kronolojik olarak dncelikli kayit, oncelikli tercih olmalidir.
Ciinkili bestenin ortaya ¢ikisina en yakin bilgi tercih edilmis demektir. Bu metot 6nemli
oranda besteci tespiti problemlerini ¢6zmektedir.

2. Eger bir beste saglam bir besteci tarafindan yazilmis giifte mecmuasinda bulunan
kayittan, ayn1 donemlerde yazilmis daha zayif bir bestecinin veya miizisyenin giifte
mecmuasinda farkli bir besteciye kaydedilmis ise bu durumda saglam bestecinin giifte
mecmuasindaki kayit tercih edilmelidir. Bu tiir problemle ¢ok az karsilagilmaktadir. Bu
metot ¢ozlim olarak birincisi kadar saglamlifindan emin olamasak bile yine de farklh
diisiinmeyi gerektirecek alternatif yoksa kabul edilebilir bir metottur.

3. Eger bir beste giifte mecmualar1 arasinda tercih imkani sunmayan farkli bestecilere
kaydedilmis ise, bu durum arastirmaci tarafindan tercihsiz sunulmalidir. Yani her iki
besteci de belirtilmelidir.

Bu iic madde ile ileri siiriilen metot, konuyla ilgilenenler i¢in ¢6ziim saglayacak, daha once
konuyla ilgilenenler tarafindan oOnerilmemis sistematik miizikoloji metodudur. Kullandikca
ortaya c¢ikacak sakincalari aza indirmek miimkiin olacaktir.

Biitiin buna ragmen bazi bestelerin kime ait oldugu bulunamayabilir. Bunun sebebi
kaydedilmemis, kulaktan aktarilmig s6zIi kiiltiir olmasinin rolii vardir. Segéah tekbir veya salat-1
immiye gibi. Bu durumda, aksi ispat edilemeyecegi icin iistatlarin edindikleri kanaat iizere

devam etmek bilgi kirliliginin 6niine ge¢ilmesi agisindan tercih edilmelidir.

KAYNAKLAR

151



Giifte Mecmualarinda Bu Miizik Eseri Kimin Problemi? Ve Miizikolojik Bir Metot Onerisi

Aksoy, B. (2003). Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanlilarda Musiki, istanbul Pan yay.

Anonim (19.yy). Mecmua-yi Giifte, 6zel arsivimde yazma.

Anonim (19.yy ikinci yart: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Ankara Milli Ktp. FB150

Anonim (19.yy ikinci yart: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Konya Koyunoglu, nr. 12970

Anonim (19.yy basi: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Konya Koyunoglu, nr. 13215

Anonim (18.yy sonu: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Mevlana Miizesi Golpinarl
Yazmalari, no. 81

Anonim (19.yy ortasi: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Mevlana Miizesi Ktp Yazmalar, nr.
1661

Anonim (19.yy: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Mevlana Miizesi Ktp Yazmalar, nr. 2193

Anonim (1735: Uslu 2015: 20). Mecmua-yi Giifte, Millet Ktp. Aliemiri Manzum, 759

Anonim (19.yy: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Milli Ktp., 06 Mil Yz FB150

Anonim (1800: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Siileymaniye Ktp. Ali Nihat Tarlan, nr. 81
(M.S.H.Gencoglu, 2013, YL tezi)

Anonim (18.yy. ortalari: Uslu 2015: bibl.). Mecmua-yi Giifte, Stileymaniye Ktp. Esad Efendi, nr.
3478

Crrak, E.H. (2007). 18.YYda Yazildigi Tahmin Edilen Bir Yazmadaki Giifteler (Mecmaa: Millet
Ktp Aliemiri 705), yiiksek lisans tezi.

Dariilelhan Kiilliyati, sy. 1-180, Istanbul 1926-34

Dikmen, M. Dogan (2011). Dariilelhan Kiilliyat: CD, Istanbul

Dogrusdz, Nilgiin (1993). Hafiz Post Giifte Mecmiiasinda Tiirkge Giifteler, yiiksek lisans tezi,
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ergun, S.N. (1942). Tiirk Musikisi Antolojisi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay.

Ezgi, Suphi (1933). Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, 1-5. Cilt, Istanbul 1933-1953.

Hafiz Post (1660). Mecmua-i Giifte, TSMK, Revan 1724 (Tiirkge giifteler ve tipkibasim
Dogrusoz YL tezi).

Hasan Sezai (1700), Mecmua-i Giifte, Millet Ktp. Aliemiri Manzum, nr. 736; haz. Ser¢in Erden,
YL, 2002. Hasan Sezai, Mecmiia-i Giifte, haz. Ser¢in Erden, yiiksek lisans tezi, 2004, ITU
Sosyal Bilimler Enstitiisli, Danisman Yrd. Dog. Dr. Recep Uslu.

Hekimbas1 (1757). Mecmua-y: Giifte, 1U Ktp., TY, nr. 3866 (tipkibasim haz. E.Kilig, doktora
tezi, 2012).

152



USLU.R Yegdh Misiki Dergisi Cilt 111 Sayr 2 2020- 5.137-153

Isam arsivi, Kemal Batanay notalar1, nr. KB: 28-2084-5961

Konuk, A. A. (1900). Hanende, Istanbul

Korkmaz, H. /2015). The catalog of music manuscripts in Istanbul University Library, Harvard
University.

Manti, Danyal (2011). Klasik Tiirk Musikisinde Az Kullanilan Makamlar, Eskisehir

Sadullah Efendi (18.yy ortalari: Uslu 2015: 22, 222, bibl.). Mecmua-yi Giifte, Millet Ktp.
Aliemiri Manzum, nr. 732

Suicmez, H. (2013). 19.Yiizyilin Ik Yarisinda Yazildigi Tahmin Edilen Bir Yazmadaki Giifteler,
yiiksek lisans tezi (IU Ktp no. 591)

Sardag, R. (1992). Mustafa Itri Efendi, Canakkale 1989; Ankara Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 1989; a.
E. 1992

Tesbihi Emir Celebi (18.yy: Korkmaz 2015). Mecmua-i Giifte, TSMK, Revan 1723

TRT nota arsivi, no. 11461

Uslu, R. (2008). “Ismail Hakki Beyin Arsivi ve Onemi”, Folklor Edebiyat, sy. 54, 2008, s. 164
vd.

Uslu, R. (2000). Giifte Mecmualar1 Nasil Incelenmelidir, Miizikte 2000 Sempozyumu, Ankara
Kiiltiir Bakanlig: yay.

Uslu, R. (2015). Mustafa Itri Buhurizade Panoromasi, Germany-Saarbriichen: Tiirkiye Alim
Kitaplar1 yay.

Uzun, Mustafa ed. (2013). Musiki Diinyamizin Davudu Buhiirizide Mustafa Itri, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi yay.

Ungor, E.R. (1981). Tiirk Misikisi Giifteler Antolojisi, I-11. Cilt, Istanbul

Yenal, T.R., Giifte Mecmuas: (Atilla Ates 2012, YL tezi).

Wright, O. (1992). Words Without Songs, London

153



UMUZDAS M. S., Bas A. H. Yegdh Misiki Dergisi Cilt 111 Say: 2 2020- 5.154-174

e AR e T Sl Gt s N AT B T 2 R
o A
7 ) ©

=

(S i Misiki Derqisi
A A

Uluslararasi Hakemli Miisiki Dergisi
Cilt 111. Say: 2. 30.12.2020-00021
http://www.yegahmd.com

s it SERR e Rl it sl e i WP IR

Makalenin Tiirii / Article Type : Arastirma Makalesi / Researh Article
Gelis Tarihi / Date Received : 30.09.2020
Kabul Tarihi / Date Accepted :07.12.2020
Yaym Tarihi / Date Published : 30.12.2020

Intihal/Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal igermedigi teyit edilmistir. / This
article has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism.

GUZEL SANATLAR LiSELERiI OGRENCILERININ PiYANO DERSINE
ILISKIN GORUSLERI

(TOKAT GUZEL SANATLAR LIiSEST ORNEGI)!

UMUZDAS Mehmet Serkan?
BAS Ahmet Hakan®

oz

Glizel Sanatlar Liseleri’nde verilen miizik egitiminde onemli bir yere sahip olan, ders olarak
icerikte bulunmasinin yani sira ¢ogu dersin islenisinde aktif olarak kullanilan piyano, temel bir
calgl olarak literatiirde yer almaktadir. Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencileri, okuldaki egitim-
ogretim yasami boyunca egitimini aldiklar1 bireysel ¢algilarinin disinda zorunlu olarak 4 yil
sliresince piyano egitimi almaktadir. Giizel Sanatlar Liseleri’nde uygulanan miifredat
programinda piyano dersini; ilkdgretim okulunu bitirmis, kendini yazili ve sozlii olarak
aciklayabilen, ancak miizik, enstriiman ve miizik dili konusunda herhangi bir altyapist olmayan
miizige duyarli 6grencileri baglangic noktasi olarak belirlemektedir. Piyano 6greniminin fiziksel
ve zihinsel bir siire¢ olmasi dolayisiyla, 4 yillik egitim-6gretim siiresinde ogrenciler ¢esitli

problemler yasayabilmektedir. Bu arastirmada; Giizel Sanatlar Liseleri’nde piyano egitimi alan

! Bu aragtirma 1. Uluslararasi Giizel Sanatlar ve Egitimi Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur.

2 Dog. Dr. M. Serkan UMUZDAS, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
sumuzdas@yahoo.com https://orcid.org/0000-0002-5455-2770

3 Ogr. Gor. A. Hakan BAS, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi ABD,
ahmethakanbas@gmail.com https://orcid.org/0000-0002-7156-4466
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Giizel Sanatlar Liseleri Ogrencilerinin Piyano Dersine Iliskin Girviisleri (Tokat Giizel Sanatlar Lisesi Ornegi)

ogrencilerin piyano derslerinde en ¢ok karsilastiklar1 alt yapisal veya 6grenci-6gretmen merkezli
sorunlarin tespit edilmesi ve ¢oziim Onerileri getirilmesi amaglanmistir. Calisma, Tokat Giizel
Sanatlar Liseleri’ndeki ogrencilerin goriislerinden yola ¢ikarak, ilgililere ¢oziim odakli fikir
vermesi agisindan onemlidir. Arastirmanin bulgularma gore, 6grencilerin ¢ogunlugu piyano
odalarmin ¢ok kiiclik ve sayilarinin az oldugunu belirtmektedir. Ayrica piyano ders saatinin
yetersiz oldugunu, bu nedenle yeteri kadar piyano egitimi alamadiklarini ifade etmislerdir. Giizel
Sanatlar Liseleri’ndeki piyano ders saatinin artirilmasi ve yeterli seviyede piyano temin edilmesi
durumunda piyano dersinin daha etkin bir sekilde islenecegi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Tokat, Giizel Sanatlar Lisesi, piyano egitimi, 6grenci.

THE OPINIONS OF THE FINE ARTS HIGH SCHOOL STUDENTS IN
PIANO LESSONS
(TOKAT FINE ARTS HIGH SCHOOL SAMPLE)

ABSTRACT

The piano is a basic instrument that has an important place in the music education given in
the fine arts high schools and is actively used during the course of many lessons as well as
being taught as a lecture. Fine Arts High School students are obliged to study the piano for
4 years apart from the individual instruments they have been studying throughout their
education life in the school. The piano lesson in the curriculum of fine arts high schools
takes the music sensitive students who have graduated from elementary school, who can
express themselves in written and oral form but who have no skills in music, instrument
and music language as the point of departure. Since piano learning is a physical and mental
process, students may experience some problems during the 4 years of education. In this
research, we aimed to determine the sub-structural or student-teacher-centered problems
mostly encountered in the piano lessons of the students who are studying piano in Fine
Arts High School and to suggest solution proposals. The study is important in terms of
giving a solution oriented idea to the administration and the related teaching staff by
looking at the point of view of the students of Tokat Fine Arts High School. According to
the findings of the research, the majority of the students stated that the piano rooms are
very small and there are very few rooms. In addition, they stated that the hours of piano

course are insufficient and therefore, the education they get is inadequate. It is suggested
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that the piano lesson will be more effective if the duration of the course is increased and
the sufficient numbers of pianos are provided.
Keywords: Piano, Tokat, Fine Arts High School, Piano Education, Student.

GIRIS

Egitim, her felsefi yapiya ve psikolojik goriislere gore farkli sekillerde tanimlanmistir. Bu
tanimlarim c¢ogu, egitime bir gaye yiiklemistir. Idealistler egitimi Tanri’ya vardirma siireci igin
yapilan etkinlikler, Realistler insani toplumun baskin degerlerine gore yetistirme siireci,
Marxistler tenakuzu en aza indirip tiretimde bulundurma siireci, Pragmatistler yasantilar yoluyla
kiside istendik davranis degisikligi olusturma siireci, Varolusgular ise insani limit durumuna
getirme siireci olarak ele almislardir (Sonmez, 1999: 2). Yalin ve 6zIlii anlamiyla miizik egitimi;
bireye, kendi yasantis1 yoluyla istendik olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma, bireyin
miiziksel davranisinda kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma ya da
bireyin miiziksel davranisin1 kendi yasantisi yoluyla amaglh olarak degistirme veya gelistirme
stirecidir (Ugan, 1997: 30). Egitimin tanimindan yola ¢ikarak piyano egitimini tanimlarsak;
piyano dgretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu topluluklarin, devinigsel, duyussal ve
bilissel davranislarinda kendi yasant1 yollar1 ile kasitli olarak istendik davranis degisiklikleri
olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siireci diye tanimlanabilir
(Mumcu, 2002: 10). Baska bir ifade ile piyano egitiminin temel gayesi saglam bir teknikle
birlikte 6grencinin miizikal gelisimini saglamak ve eserlerin teknik zorluklarinin yani sira,
miizikal boyutlarinin da {izerinde durmaktir (Ercan, 2008: 141-142).

Resim ve miizik alaninda kendisini yetistirmek ve alaninda ilerlemek isteyen ogrenciler i¢in
kurulan Giizel Sanatlar Liseleri’nin ilki, Istanbul sehrinde 16 Ekim 1989 yilinda dénemin Milli
Egitim Bakan1 Avni Akyol tarafindan hizmete agilmistir. Miizik egitiminin 6nemli orgiin egitim
kurumlarindan olan Gilizel Sanatlar Liseleri yaklasitk 31 yildir egitim-6gretim hizmeti
vermektedir.

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde uygulanan piyano dersi dgretim programi, ilkdgretim
okulundan mezun olmus, kendini yazili ve sozlii olarak anlatabilen, ancak miizik, enstriiman ve
miizik dili konusunda herhangi bir altyapis1 olmayan miizige duyarli 6grencileri hareket noktasi

olarak almaktadir (Komisyon, 2006: 6).
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Giizel Sanatlar Liseleri’nde ¢alg1 egitimi boyutunda yer alan piyano dersi, 6grencilerin her donem
zorunlu olarak egitimini aldiklar1 temel derslerden biri olmaktadir. Miizik egitimi igerisinde ise
piyano egitiminin 6nemli bir yeri oldugu diisiiniilmektedir. Bu egitim bireyin bilissel, devinimsel
ve duygusal davraniglarinin tiimiinii birden kapsayan uygulamalar1 icermesi bakimindan son
derece onemlidir (Kutluk, 2001: 11).

Oldukga biiyiik bir ses genisligine sahip olmasi, sarki 6gretiminde, isitme ve koro egitiminde,
dinleti amagli- solo veya eslik calgisi olarak kullanima imkani1 vermesi gibi 6zellikleri nedeniyle
piyano ve egitimi, miizik 6gretmenliginin vazgec¢ilmez bir unsuru olmustur. Tiim bu 6zellikleri
sebebiyle, piyano dersi {iniversite egitimi boyunca miizik 6gretmenligi programlarinda her
Ogrenciye zorunlu olarak okutulmaktadir (Jelen, 2013: 260).

Giizel Sanatlar Liseleri miizik boliimlerinde okutulan piyano dersleri, Milli Egitim Bakanligi
tarafindan olusturulan piyano 6gretim programiyla uygulanmaktadir. Onuncu Kalkinma Planinin
“Oncelikli Déniisiim Programlar” calismalar1 kapsaminda, dgrenci, dgretmen, veli ve sivil
toplum kuruluslarinin goriis ve onerileri dogrultusunda hazirlanan/yenilenen/giincellenen Giizel
Sanatlar Liseleri piyano 6gretim programi, 2016-2017 egitim ve dgretim yilinda 9. siniflardan
baslamak ve kademeli olarak uygulanmak iizere kabul edilmis olup Agustos 2016 tarihli ve 2707
say1l1 Tebligler Dergisi’nde yayimlanmstir. Ug y1l siiren bu egitim-6gretim siirecini bu okullarda
piyano egitimi veren, alan i¢i ve alan dis1 6gretmenler yiiriitmektedir. Giizel Sanatlar Liseleri’nde
uygulanmakta olan piyano dersleri bireysel ya da iki kisilik gruplarla yapilmaktadir. Bu durumda
piyano dersi veren Ogretmenlerin Ogrencilerinin bireysel farkliliklarini, piyano ile ilgili
yasanmusliklarini iyi degerlendirmesi gerekmektedir. Piyano dersi egitimi siirecinde bu dersi
veren Ogretmenlerin Ogrencilerinin gecmis miizik yasantilarinda sahip olduklart miizik
birikimlerini, ilgi duyduklari miizik tarzlarini, piyanoya bakis acilarini, piyano ile ilgili
yasanmisliklarini ve buna benzer bazi 6nemli bilgileri bilmesi, egitim-6gretim siirecinde onlara
kolaylik saglayabilir. Ayn1 zamanda piyanonun miizik egitiminin her alaninda ihtiya¢ duyulan bir
calgi oldugu bilinmektedir. Gelecegin miizik egitimcilerinin yetistirildigi Glizel Sanatlar Liseleri
miizik boliimleri, 6grencinin ilk piyano egitimini aldigi onemli bir kurum olmaktadir. Bu
sebepten dolay1 miizik egitimi kapsaminda Giizel Sanatlar Liseleri’nde okutulan piyano dersinde
ogrencilerin bu dersle iligkili yasadiklari sorunlarin arastirilmasina gerek duyulmustur. Piyano
dersinin iglenmesindeki sorunlarin tespiti ve ¢oziim Onerileri getirilmesi amaclanan ¢alismada,

Tokat Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 68rencilerinin goriislerine bagvurulmustur.
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Arastirmanin problem ciimlesi “Giizel Sanatlar Liseleri 6grencilerinin piyano derslerine iliskin
goriigleri nedir?” seklinde olusturulmustur. Aragtirmanin alt problemleri ise agagidaki gibidir:

1. Piyano dersi islenisinde fiziksel sartlara iliskin goriisler nelerdir?

2. Piyano dersi islenisinde 6gretmene iligkin goriisler nelerdir?

3. Piyano dersi islenisinde egitim uygulamalarina iliskin gortisler nelerdir?

4

Piyano dersi islenisinde 6grenciye iliskin goriisler nelerdir?

Amacg
Piyano dersi 6grenimi siirecinde, okulun fiziki sartlarinin, egitim uygulamalarinin, 6gretmen
uygulamalarinin ve kendilerinden kaynaklanan durumlarin 6grenci goriisleri dogrultusunda tespit

edilmesi amaclanmistir.

Onem
Arastirma Giizel Sanatlar Liseleri’nde okutulan piyano derslerinde karsilasilabilen sorunlari
cozmeye yonelik yeni Oneriler getirmesi ve bu Oneriler dogrultusunda piyano derslerindeki 6nem

ve basari seviyesinin artmasina katki saglayabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Yontem
Var olan durumu ortaya koyan ve goriisiilen ya da gozlenen bireylerin ifadelerini ¢arpici bir
sekilde iletmek amaciyla dogrudan alintilara yogun olarak yer verilen (Yildirim ve Simsek, 2006:

224) betimsel analiz teknigiyle verilerin islenmesi uygun bulunmustur.

Calisma Grubu
Tokat Giizel Sanatlar Lisesi 9. 10. 11. ve 12. smiflardan toplamda 87 §grencinin piyano dersine

iligkin goriisii alinarak arastirmanin ¢alisma grubu olusturulmustur.

Veri Toplama Aracglar

Ogrencilerin piyano dersi hedefli fiziksel sartlar, gretmenler, miifredat ve kendilerine iliskin
diisiincelerini belirlemek amaciyla arastirmacilar tarafindan bir anket gelistirilmistir. Ankette
“Piyano dersine iligkin fiziksel 6zelliklerin yeterliligi hakkinda diistinceleriniz nelerdir?", "Piyano

dersinin islenisinde 6gretmeninizi yeterli buluyor musunuz? Hangi konularda eksik veya hangi
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konularda yeterli buluyorsunuz?”’, “Piyano dersine iliskin egitim uygulamalar1 hakkinda ne
diistinliyorsunuz?”, “Piyano dersindeki performansiniz hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?” vb.
sorular a¢ik uclu olarak yer almaktadir. Sorularin hazirlanma siirecinde konu hakkinda uzman ii¢

Ogretim liyesine danisilarak goriisleri alinmustir.

BULGULAR

Bu boéliimde, “Piyano dersine iliskin fiziksel 6zelliklerin yeterliligi hakkinda diisiinceleriniz
nelerdir?" sorusu kapsaminda toplanan verilerin tablolastirilmis icerik analizi sonuglari
degerlendirilmistir.

Ogrencilerin piyano dersinin islenisine yonelik goriisleri tabloya yerlestirilerek yorumlanmstir.

Yorumlarda yer alan EO kisaltmasi erkek 6grenciyi, KO kisaltmasi kadin 6grenciyi temsil

etmektedir.
Sif

Goriisler 9 10 11 12 Top

f % f % f %9 f % f %
Piyano Odalarinin Sayist Az 8 33 10 48 16 69 8 42 42 48
Piyanolarin Akortlar1 Bozuk 1 4 2 10 9 39 6 32 18 21
Piyano Odalar1 Pis ve Havasiz 10 46 1 5 7 30 3 16 21 24
Piyano Odalar1 Arasinda Yalittm SorunuVar 2 8 - - 3 13 13 68 18 21

Piyano Dersinde ve Sonrasinda Fiziksel 12 50 1 5 12 52 4 21 29 33

Sorunlarim Oluyor

Piyano Odas1 Cok Kiigiik 16 67 5 24 16 69 10 53 47 54
Piyanolara Gereken Ozen Gésterilmiyor 2 8 - - 2 9 - - 4 5
Piyanolar Eski ve Teknik Sorunlar1 Var - - 3 14 4 17 2 11 9 10
Dijital Piyano ile Ders Isliyoruz - - - - 2 9 3 16 5 6
Evde ve Yurtta Piyano Yok 15 62 9 43 7 30 2 11 33 38

Tablo 1. Fiziksel Sartlara Iliskin Goriisler.
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Tablo 1 incelendiginde Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin yarisindan (yiizde 54) fazlasi, piyano
odalar kiiciik oldugu icin ders islerken sikinti yasadiklarini ifade etmislerdir. Giizel Sanatlar
Lisesi 0grencilerinin birgogu (ylizde 48) ise piyano odalarinin sayisi az oldugunu bunun yani sira
bos oda bulmakta zorluk yasadiklarini dile getirmektedirler.

Tablo 1’e bakildiginda 9. Smf 6grencilerinin biiyiik bir kisminin (yiizde 67), ders isledikleri
piyano odalarmin kii¢iilk olmasindan dolay1 yakindiklari goriilmektedir. Ayrica 6grencilerin
yarisindan fazlasinin (yiizde 62) evde ve yurtta piyanolarinin olmadig1 goriilmektedir. Bu durumu
da ogrenciler fiziksel sartlardan kaynaklanan bir sorun olarak dile getirmektedirler. Tabloya gore
ogrencilerin bir boliimii (ylizde 46) piyano odalarinin pis ve havasiz oldugunu ifade
etmektedirler. Fiziksel sartlardan kaynaklanan bu sorunlari ve digerlerini 6grenciler “KO 6: Oda
cok kiiciik oldugu icin odaya sigmiyoruz. Esyalarn iistii hep toz oluyor ..., KO 8: Calisma
odalart ¢ok kiiciik esyalarimizla beraber sigamiyoruz. Okulun icerisinde bulunan egyalarin elleri
yiizleri toz pis icinde bu yiizden rahatsiz oluyorum..., EO 9: Piyano ¢alarken sirtim agriyor. Okul
disinda piyanom olmadigi icin piyano ¢alismakta zorlantyorum. Piyano odalari biraz daha genig
olursa odada daha rahat hareket edebiliriz..., KO 10: Odamiz kiigiik. Evde piyano ve yurtta
pivano olmadigi i¢in ¢alisamiyorum ¢alisma sikintist oluyor. Piyano ¢alarken sirtim agriyor ...,
KO 12: Odalarimiz ¢ok kiiciik ve bu yiizden ders esnasinda daraliyorum. Piyano evde olmadig
icin az da olsa okulda ¢alisabiliyoruz..., EO 17: Piyano ¢alarken belim azcik agriyor. Piyanolar
¢ok tozlu oluyor. Odamiz ¢ok dar daralyyorum. Piyanonun iginden kapaklar ¢ikiyor posetler
¢tkiyor..., KO 21: Odalar fazla dar, yetersiz. Odalar daha genis ferah tutulmahdir..., KO 24:
Odalarimiz ¢ok kiiciik oldugu igin iyi ¢alisamiyoruz, piyano ¢alarken ¢ok sikisik oluyoruz...”
seklinde ifade etmislerdir.

Tablo 1 incelendiginde 10. Sinif dgrencilerinin biiyiik bir kismi (yiizde 48), piyano odalarinin
sayisinin az ve ¢ogu zaman dolu olmasini, ayrica evde ve yurtta piyanolarinin olmamasini (ytizde
43) fiziksel sartlardan kaynaklanan sorunlarin basinda gormektedirler. Fiziksel sartlardan
kaynaklanan bu sorunlar1 ve digerlerini 6grenciler; “KO 25: Okul ¢ikist yer olmuyor ve odalarin
yarisindan ¢ogu kilitli oluyor. Bos da 2.3 odada zaten dolu oluyor. Yurtta kalryyorum piyano yok.
Bu sorun ¢alismamizi da engelliyor..., EO 29: Okulumuzda yetersiz piyano oldugu icin okul
ctkiglart veya bos zamanlarimizda piyano ¢alisma imkanimiz kisith oldugundan ve piyano
odalarmin dar olmasindan piyano dersinde performans yetersizligi oluyor. Biz pansiyonda kalan

ogrenciler olarak kaldigimiz pansiyonda ¢alisma imkanlarimiz olmadigindan ¢alisamiyoruz.
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>

Okulumuzda biraz daha fazla piyano olsa ¢alisma imkdnimiz yiikselebilir...” ciimleleriyle ifade
etmislerdir.

Tablo 1’e gore; piyano odalarinin sayisinin az ve ¢ogu zaman dolu olmasi ayrica piyano
odalarmin kii¢iikliigiinii, 11. Smif 6grencilerinin yarisindan fazlasi (yiizde 69) fiziksel sartlardan
kaynaklanan sorunlarin en 6nemlisi olarak goérmektedirler. Fiziksel sartlardan kaynaklanan bu
sorunlar1 ve digerlerini 6grenciler; “KO 65: Piyano dersi islerken odamn dar olmas: benim
bunalmami ve dikkatimin dagilmasini sagliyor. Okul ¢ikisi piyano ¢alismaya kalmak istiyorum
ama odalar az ve kilitli oldugu icin ¢alisamiyorum. Bu yiizden de eserlerimi yetistirmekte sikint
yastyorum ve bu durum haliyle derslerimi de etkiliyor..., KO 72: Piyano sayisi az ve
ogretmenlerin ¢ogu odalarim kilitledigi icin ¢alisamiyorum. Odalar ¢ok dar ve bunaltici oldugu
icin calismami engelliyor..., KO 53: Sumf sayisimn yetersizligi kullandigimiz arag ve gereclerin
vetersizligi okul ¢ikisi piyano odasina gittigimizde ya dolu olmast ya da ¢ogu odanin kilitli
olmasi, kendi sinifimizda alt ve iist siniflardan ogrencilerin ¢aligiyor olmast bizim icin sorun
oluyor..., KO 64: Piyanolar belli 6grenciler disinda temiz birakilmiyor. Eger iizerinde ortii varsa
ortiilmiiyor. Akustik piyanolardaki pedallar dikkatli kullaniimadig icin pedallar genellikle takili
kalyor. Inanmasi zor ama piyanolarin alt kisimlarinda ayak izleri oluyor..., EO 63: Piyano
odalarinda piyano c¢alarken yan odadaki piyano sesi benim ¢alismami engelliyor. O yiizden
odalarda ¢alisirken bir baska odadan piyano sesi vb. miizik aleti sesi duymak istemiyorum.
Okulumuzun hizmetlileri piyano odalarimi temizlemiyorlar sonra da baska bir hoca gelip odayi
pis buldugunda bize séyleniyor...”" seklinde belirtmislerdir.

Tablo 1’e bakildiginda 12. Siif 6grencilerinin biiyiik bir kismi1 piyano odalar1 arasindaki yalitim
sorununu (yiizde 68), ayrica piyano odalarinin sayisinin az (yiizde 42) ve odalarin kiigiik (yiizde
53) olmasmi fiziksel sartlardan kaynaklanan sorunlarin en onemlileri olarak gormektedirler.
Fiziksel sartlardan kaynaklanan bu sorunlart ve digerlerini &grenciler; “KO 70: Bireysel
derslerde kendimi veremedigim oluyor. Ciinkii sesler birbirine karisiyor. Yan odamda ¢ellonun
sesi benim caldigimi bazen bastirtyor ve bundan rahatsizim..., KO 72: Odalarda yalitim
problemi var ses geliyor ve ¢calismakta zorlantyorum. Piyano sayist az ¢alisamiyorum. Odalar
¢ok dar ve bunaltici oldugu icin ¢alismami engelliyor. Piyanolar ¢ok kirli ve bazi piyanolarin
akordu bozuk..., KO 74: Cep odalarda piyano ¢alarken duvarlarda yaliim sorunu oldugu icin
yvandaki seste ¢alistigim odaya geliyor ve bundan ¢ok rahatsiz oluyorum. Ders odasimin alani ¢ok

kiigiik oldugundan piyano c¢alarken daraliyorum. Piyanonun akordu diizgiin olmadigindan tat
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alamiyorum..., KO 83: Cep odalarda calisirken yan odada c¢alisan arkadasimizla sesler
karisiyor. Piyano c¢alistigimda yan odada enstriiman ¢alisan arkadagslar siirekli rahatsiz
oldugunu beyan ediyor..., EO 82 Piyano odalarimn ¢ok kiigiik olmasi nedeniyle ¢alisirken
stkiliyorum. Okuldaki piyano sayisinin az olmasi ve yurdumuzda piyano ve ¢alismak i¢in yeterli
olmayan oda nedeniyle ¢alisamiyorum. Ders islerken diger kisilerinde ¢algi ve piyano ¢alistiklar
zaman ¢ok ses geldigi icin piyano ¢alisirken konsantre olamiyoruz ve dikkatimiz dagiliyor ..., EO
87: Okulumuzda piyano sayisi ve odast ¢ok az bir arkadasimiz ¢alisirken diger arkadasimiz
calisamiyor sadece onu izliyor. Ogretmenlerimizin odalar: ¢ok kiiciik sigamiyoruz 3 arkadas
olursak icerisi ¢ok havasiz kalryor. Odada ¢alisirken yan odadaki arkadasin ¢almast beni

rahatsiz ediyor...” ifadeleriyle belirtmislerdir.

Sif

Gortsler 9 10 11 12 Top

f % f % f % f % f %
Ogretmen Kiyaslama Yapryor 4 17 - - 7 30 3 16 14 16
Ogretmenle Uyum Saglayamiyorum 1 4 - - 3 13 1 5 5 6
Ogretmenlerin Odalari Kilitli 3 12 3 14 11 48 9 47 26 30
Ogretmen Yeteri Kadar Ilgilenmiyor 2 8 - - 5 22 7 37 14 16
Ogretmen Yetersiz - - 3 142 9 15 6 7
Ogretmenim Alan Ogretmeni Degil - - - -1 4 3 16 4 5
Ogretmenim Diger Arkadasimla Ilgileniyor - - - - 3 13 - - 3 3
Ogretmen Eserleri Calmiyor - - 15 - - 3 16 4 5
Ogretmenim Derse Geg Geliyor 3 12 - - - - 5 268 9
Ogretmen Derste Baska Seyle Ilgileniyor 2 8 - - 3 13 5 26 10 11
Cok Ogretmen Degistirdim - - - - - - 4 21 4 5

Tablo 2. Ogretmene Iliskin Goriisler.

Tablo 2’ye bakildiginda Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin yaklasik tigte biri (yiizde 30), piyano
ogretmenlerinin odalarinin, ders ¢ikisinda kilitli olmasi sebebi ile piyano ¢alisamadiklar
belirtmislerdir.

Tablo 2 incelendiginde 9. Siif &grencilerinin bir kismi piyano 6gretmenlerinin derste sinirli

oldugunu (yiizde 17) ve piyano 6gretmenlerinin odalarinin kilitli oldugunu, bu yiizden piyano
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calisamadiklarmi (yiizde 12) ifade etmektedirler. Ogretmenden kaynaklanan bu sorunlari ve
digerlerini ogrenciler; “KO 2: Ogretmenim sinirli davranmiyor ve derse girerken korkarak
giriyorum. Hocamiz ilgili degil ve piyano dersinde zorlanityorum ve piyano ¢alarken korkarak
caliyorum ve hocamiz derse zamamnda gelmiyor..., KO 12: Ogretmenim derste baska seyle
ilgileniyor ve bazen derse ge¢ geliyor. Hocamiz bizimle daha cok ilgilensin..., KO 18:
Ogretmenimiz baska seyle vakit geciriyor. Ogretmenimizin ¢ok beklentileri var. Derste disart
cikiyor. Derse zamamnda gelmiyor..., EO 15: Hoca sert davramiyor...” ifadeleriyle dile
getirmislerdir.

Tablo 2’ye bakildiginda 10. Sinif 6grencilerin bir kismi (yilizde 14), 6gretmenlerinin odalari kilitli
oldugu icin ¢alisgamadiklarini, bir kismi (ylizde 14) ise 6gretmenlerini yetersiz gordiiklerini dile
getirmislerdir. Ogretmenden kaynaklanan bu sorunlar1 ve digerlerini 6grenciler; “KO 30:
Hocamizi yetersiz buluyorum ¢iinkii biitiin eserleri arkadasimla birlikte ¢ikartmak zorunda
kaliyoruz. Bu da bir yandan iyiyken bir yandan kotii etkiler veriyor..., KO 35: Hocamin bana
yetersiz oldugunu diisiiniiyorum..., EO 38: Ogretmenimi yetersiz goriiyorum..., KO 25: Okul
cikist yer olmuyor ve odalarin yaridan cogu kilitli oluyor...,EO 45: Sadece biitiin odalarin
kapilart agik olsun ki her geldigimizde piyano ¢alisabilelim. Sadece dort odanmin kapilar: agik
oluyor her zaman. O odalar da dolu oluyor bu nedenle her zaman calisamiyoruz. KO 29
“Hocamizi yetersiz buluyorum. Aymi zamanda alan ogretmeni degil. Ciinkii biitiin eserleri
arkadagimla birlikte ¢ikartmak zorunda kaliyoruz...” ciimleleriyle belirtmislerdir.

Tablo 2 incelendiginde, 11. Simif 6grencilerinin bir kismi piyano 6gretmenlerinin derste sinirli
oldugunu (ylizde 30) ve piyano Ogretmenlerinin odalarmin kilitli oldugunu bu yiizden piyano
calisamadiklarmi (yiizde 48) ifade etmektedirler. Ogretmenden kaynaklanan bu sorunlari ve
digerlerini ogrenciler; “ KO 46: Yeterli ¢alisma alamimiz yok. Ogretmenlerimiz odalarini
kilitliyor..., EO 49: Ogretmenimi seviyorum ama pek fazla ilgilenmiyor. Biz ders halindeyken
diger 6gretmenlerle muhatap halinde oluyor..., EO 50: Ben piyano dersini 9. Swumfta ¢ok
seviyordum ama ogretmenim bana hi¢chir sey gostermemisti. Ben piyanonun nota yerlerini
sorarken o hoca baska seyle ilgileniyordu bende o yiizden kendi arkadasimdan gordiigiim gibi
calmaya c¢alisiyordum ama olmuyordu. Kendi kendime c¢alisamiyordum bu nedenle zaten
pivanodan da sogumustum ve ¢almak istemiyordum ama hocalar filan da kizryordu ¢almadigim
icin..., EO 52: Ogretmenlerimiz kendi odalarim kilitledikleri icin bizde c¢alisacak yer

bulamiyoruz. Toplu ders yapilan sinifin da kapist kilitlendigi icin ¢alisacak alan bulamiyorum.
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KO 53: Ders esnasinda kizildigi ve kiyaslama yapildigi olmugstur. Ogretmenimin ders icinde olan
tutum ve davranislarindan dolayt da derse ilgim ve alakam sifir denecek kadar azdi. O seneden
sonra asla piyano dersini sevmedim ve sevmeyecegimde. Ust simiflara bir sekilde gectim fakat su
an igin piyano hakkinda en ufak bir bilgimde yok. Ciinkii icimde piyano 6grenme hissini éldiiren
ogretmenim var...” ifadeleriyle belirtmislerdir.

Tablo 2’ye bakildiginda, 12. Smf Ogrencilerinin biiyiikk bir kismi, piyano &gretmenlerinin
odalarmin kilitli oldugunu bu yilizden piyano ¢alisamadiklarin1 (yiizde 47) ifade etmektedirler.
Ayrica Ogrencilerin bir boliimii 6gretmenlerinin kendileriyle yeteri kadar ilgilenmediklerini
(yiizde 37) dile getirmislerdir. Ogretmenden kaynaklanan bu sorunlar1 ve digerlerini grenciler;
“KO 65: Yeteri kadar piyano calisiyorum, par¢alart ¢ikarirken sorun olmuyor ama yine de
pivano odalart kilitli oldugundan herkesin ¢alismasi engelleniyor. 5°i kapali ise 5°i a¢ik zaten
yarisina sohbet etmek igin giren 6grenciler var..., KO 69: Oncelikle séyle baslamak istiyorum.
Piyano ¢alismayr sevmiyorum sorun ¢ogu yerde bende basliyor ama ben birazda piyano hocami
su¢luyorum. Bana piyanoyu sevdirebilirdi. Ayrica ¢ogu zaman derse gelmedi. Geldigi zaman da
genelde baska seylerle ugrasti beni ya da arkadasimi dinlemedi. O yiizden bende de bir rahatlik
oldu. Hoca ne de olsa bizi dinlemiyor diye bende hi¢ ¢calismak istemedim ¢alismadim ama su an
baska bir hocadan yardim aliyorum ve piyanoyu yapabildigimi fark ettim. Sonra séyle bir
diistince olustu kafamda acaba piyano hocam derste bizimle daha ilgili olsaydi piyanoyu daha iyi
calabilir miyim diye bence ¢ok daha iyi ¢calabilirdim..., KO 70: Ilk piyano dersine basladigimda
birinci dersten nota yerlerini filan 6grendim. Sonradan ogretmenimiz bizle ilgilenmedi. Biz tek
basimiza arkadaslarimizdan gérerek yapmaya bagsladik ve kavradik bu isi. Ogretmenimizin alani
bu degildi o yiizden fazla ilgilenmesini de beklemiyorduk. Son sene yani on ikiye gegtigimde
ogretmenim degisti. Par¢alarimi ikinci haftadan ¢ikarp bitirdim ama tabii ki ti¢ senenin acisi
cikti, tek basimiza ¢ikarmanin zorlugu parmak numaralar: diizeltmek, yanhs tutus elleri onlar
diizeltene kadar bende hocam da zorlandik, hala da bunun iizerinde diizeltme yapiyoruz..., KO
75: Sorun 6gretmenle uyum, ogretmenin bizle yeteri kadar ilgilenmemesi. Biz piyano dersinde iki
kisiyiz. Ama ogretmenimiz bizimle yeteri kadar ilgilenmedigi icin piyano da iyi degiliz. Bu sene
dordiincii senemiz neredeyse hi¢bir sey ogrenemedik desem yalan olmaz. Ben hep kendimce
calisip ugrastim. Ogretmenin bana hichir faydasi olmadi. Bu saten sonra da olacagim
sanmiyorum. Bu sene de ogretmenimiz son senemiz diye bizimle pek ilgilenmemeye basladi bile

ilk haftadan...” ifadeleriyle dile getirmislerdir.
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Simif

Gortisler 9 10 11 12 Top

f % f % f % f % f %
Piyano Ders Saati Cok Az 23 96 11 52 9 39 2 11 45 52
Kalabalik Ders Isliyoruz 5 21 2 10 3 13 2 11 12 14
Daha Fazla Tiirk Eseri Calmak Istiyorum - - - - 6 26 3 16 9 10
Okul Erken Kapaniyor 5 21 3 14 8 3% 2 11 18 21
Kapasitemin Uzerinde Performans Bekleniyor - - - - 3 13 1 5 4 5
Kurs Yogunlugundan Vakit Bulamiyorum 1 4 6 29 4 17 2 11 13 15
Tek Basima Ders Yapmak Istiyorum 2 8 - - 3 13 - - 5 6
Smavlar I¢in Cok Eser Veriliyor 1 4 - - - - 4 21 5 6
Ders Yogunlugundan Yetistiremiyorum 1 4 1 5 1 4 3 16 6 7
Komisyon Siavi Istemiyorum - - - - 6 26 - - 6 7
Piyano Dersinde Calgi Isliyoruz - - - -1 4 - - 1 1
Konser Calismalarindan Ders Isleyemiyoruz 4 17 3 14 3 13 15 80 25 29

Tablo 3. Egitim Uygulamalarina Iliskin Goriisler.

Tablo 3’e bakildiginda, Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin yarisindan fazlasi (ylizde 52), piyano
ders saatinin az oldugunu belirtmislerdir.

Tablo 3 incelendiginde, 9. Smif dgrencilerinin tamamina yakini (yiizde 96), piyano ders saatinin
az oldugunu ifade etmektedirler. Egitim uygulamalarindan kaynaklanan bu sorunu ve digerlerini
ogrencilerin; “EOQ 3: Ders saati yetersiz. En azindan ii¢c saat olmas: gerekirdi. Sonucta, hi¢
bilmedigimiz bir miizik aleti ¢calmayr ogrenmek kolay degil. Ders saati bir yerine dort saat olsa
diger se¢melilerden alinarak biraz daha piyano dersi olsa ¢ok iyi olur. Ders saatini yiikseltmenizi
¢ok istiyorum hocam. Beden egitimi dersi dort saat ondan alinarak iki saat uzatilir bir de sosyal
etkinlikten bir saat alinarak piyano dersi uzatilsa ¢ok iyi olur..., KO 14: Piyano dersleri bir saat
daha fazla olmali. Haftada dort saat beden egitimi goriiyoruz bu ders saatinin iki saati
almmal..., EO 16: Ders saati az geliyor. Dort saat beden egitimi dersi var..., KO 4: Dort saat
beden dersi yerine iki saat daha piyano yapilabilir..., KO 6: Ders saatleri ¢calismamiza yetmiyor.
Ders saati az oldugu icin hicbir sey anlamiyorum..., EO 7: Piyano ders saati yetmiyor iki kigiye
bir saat yetmiyor en az 2 saat olmali..., EO 13: Piyano ders saati iki kisiye yetmiyor calgi ve
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pivano dersinin 2 saat olmast iyi olurdu..., KO 24: Beden egitimimizi 4 saat goriiyoruz. Ama
pivano dersi daha onemli oldugu halde haftada 1 saat goriiyoruz. Bence piyano derslerimizi
biraz daha artirmaliyiz...” cimlelerinden anlamak miimkiindiir.

Tablo 3’e bakildiginda 10. Siif 6grencilerinin yarisindan fazlasi (yiizde 52), piyano ders saatinin
az oldugunu ifade etmektedirler. Ayrica 6grencilerin bir boliimii kurslarin ¢ok oldugunu (yiizde
29) ve kurs yogunlugundan dolay1 piyano c¢alisamadiklarini ifade etmiglerdir. Egitim
uygulamalarindan kaynaklanan bu sorunlari ve digerlerini dgrencilerin; “EO 36: Piyano dersinin
saat sayisimin az olmast beni 9. Sinifta ¢ok zorladi. Yeni baslamis oldugumuz bir enstriiman
oldugu icin yapamayacagimi diigiinmiistiim. Ayni sekilde bu diisiincem devam etmekte eger ders
sayist artmazsa bu donemdeki ogrencilerden pek bir sey beklemeyin..., EO 32: Gecen sene
neredeyse her giin piyano ¢alistyordum. Ama bu sene her okul ¢ikisi kurs oldugundan ve kurs
ctkisi hemen okul kapandigindan pek ¢alisamiyorum..., EO 34: Sadece ders saati 1 saat oldugu
icin yetersiz oluyor. Bazen bir sey oluyor konser ¢alismast vb. seyler oluyor ve o bir saat ders
bile gidiyor..., EO 37: Ders saatinin yetersiz olmasi cok etkiliyor. Derse basladigimizda
hocamizin bizi sadece dinlemesine vakit oluyor. Anlatmaya zaman kalmiyor..., EO 43: Kurslar
yiiziinden ¢alisamiyorum. Konserlerde etkili oluyor ..., EO 44: Okul ¢ikisi yapilan kurs saatlerinin
kisaltilmasini istiyorum ¢iinkii piyano ¢alisamiyoruz...” seklinde belirttikleri ifadelerinden
anlamak mimkiindiir.

Tablo 3 incelendiginde 11. Smf 6grencilerinin bir bolimi piyano ders saatinin az oldugunu
(yiizde 39), okulun erken kapandigini, hafta sonu agik olmadigini (yiizde 35) ve bu nedenle
calisgamadiklarini belirtmislerdir. Ayrica dgrencilerin bir kismi (yilizde 26) komisyon sinavlarinda
heyecanlandiklarimi ifade etmislerdir. Egitim uygulamalarindan kaynaklanan bu sorunlar1 ve
digerlerini 6grenciler; “KO 61 Ders sayist ¢cok az ve piyano eserlerimin hepsini ¢ikaramiyorum.
40 dakikalik siire bana yetmiyor 2 dersin ikisini de bireysel islemek istiyorum. Sinavlarin ikisinin
de komisyon olmasnz istemiyorum..., KO 57: Komisyon sinavlarinda bize fazla eser veriliyor. Iki
ay bu eserler igin yetmiyor. Ayrica komisyon sinavinda kendimi bir baski i¢inde hissediyorum...,
KO 58: Ders saati iki saat ben iki saat sadece bireysel calismak istiyorum ve derste hic
calismayan dersle ilgisi olmayan bir ogrenci ile olmak istemiyorum. Piyano komisyonlart beni
¢ok zorluyor. Baska 6gretmenlerin karsisinda ¢almak beni ¢ok heyecanlandiriyor ayrica iki saat
ders islerken komisyona eserleri yetistiremiyorum..., KO 65: Piyano sinavlar: komisyon oldugu

i¢in benim heyecanlanmamam sebebiyet veriyor ve ¢alamiyorum. Bir tek kendi ogretmenimin
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yvamnda  rahat davranabiliyorum. Komisyonlarda ii¢ tane ogretmen oldugu igin
heyecanlaniyorum ve ¢alamiyorum. Bu da piyano dersinde basarisiz olmami saglyor ..., KO 53:
“Okula ilk geldigimde benden beklentisi kapasitem dogrultusundan yiiksekti. Yani benden yeni
gordiigiim bir ¢alginin resmen yalanip yutulmasini istiyordu. Oysaki ben bu kadar kisa stire
zarfinda yeni yeni etiitler ve eserler ¢ikartabilecek kapasiteye daha dogrusu beceriye sahip
degildim.” ifadeleriyle dile getirmislerdir.

Tablo 3’e¢ bakildiginda 12. Smf 6grencilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu (yiizde 80), konser
caligmalarindan dolay1 ders isleyemediklerini ifade etmektedirler. Egitim uygulamalarindan
kaynaklanan bu sorunlart ve digerlerini dgrenciler; “KO 72: Konser calismalart yiiziinden
derslerime vakit ayiramiyorum..., EO 73: Okulumuzun yaptigi konser calismalarindan dolay:
ders isleyemiyoruz. Derslerin yogunlugundan piyanoya ¢alisamiyoruz vakit kalmiyor..., EO 74:
Konser ¢alismalarindan ¢ok ders isleyemiyoruz ve geride kaliyoruz bundan rahatsiz oluyorum.
Ogretmenimin verdigi eserleri yetistirememe gibi bir korkum var.., EO 77: Konser
calismalarindan dolayr piyano ve diger derslere ¢alisamiyorum. Sinav eserleri gereginden fazla
oldugu icin hepsini bitiremiyorum..., EO 78: Yapilan konser calismalar: yiiziinden derslerim
aksiyor ve geriliyorum. Yetenek sinavina calisigim parcaya 3-4 haftadir bakamiyorum..., EO 79:
Okulumuzun anormal derecedeki konserlerinden dolay: derslerden geri kaliyorum..., EO 83: Cok
fazla etkinlik olup ders islemeyi engelledigi icin piyano dersinde basarili olamiyorum..., KO 84:
Bir aydir derse giremiyoruz ciinkii okulun konserleri var ve bu bize biiyiik sorun yaratiyor..., EO
87: Okulda haddinden fazla program var ve biz gérevilendirme aliyoruz. Bizde ana derslerimize

yogunluk veremiyoruz...” climleleriyle ifade etmislerdir.

Smif

Gortisler 9 10 11 12 Top

f % f % f % f % f %
Eserler ve Etiitler Cok Zor Yetistiremiyorum 3 12 - - 4 17 4 21 11 13
Piyano Calarken Heyecanlaniyorum 10 42 1 5 6 26 2 11 19 22
Okul Saatleri Disinda Calisamiyorum 1 4 - - 2 9 - - 3 3
Sag-Sol El Koordinasyonunu Saglayamiyorum - - 4 19 5 22 1 5 10 11
Arkadaglarim Dikkatimi Dagitiyor 1 4 4 19 5 22 - - 10 11
Kaynaklara Ulagsma Giigliigii Yasiyorum - - - - 14 - - 1 1
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Eserleri Metronom Hizinda Calamiyorum - - 15 2 9 - - 3 3
Fa Anahtarinda Zorlantyorum 6 25 3 14 2 9 - - 11 13
Okulda Piyano Calisamiyorum 3 12 - - - - - - 3 3
Piyano Calarken Zorlaniyorum 7 29 4 19 1 4 3 16 15 17

Tablo 4. Ogrencilere Iliskin Goriisler.
Tablo 4’¢ bakildiginda Giizel Sanatlar Lisesi dgrencilerinin bir bolimii (ylizde 22), piyano
calarken heyecanlandiklarini belirtmislerdir.
Tablo 4 incelendiginde 9. Simif O6grencilerinin bircogu  (yiizde 42), piyano calarken
ogretmenlerden utanip heyecanlandiklarini ifade etmektedirler. Bunun yani sira 6grencilerin bir
kismi fa anahtarin1 okumakta (yiizde 25), desifre yapmakta (yiizde 29) ve piyano ¢almakta (yiizde
29) zorlandiklarini belirtmislerdir. Ogrenciden kaynaklanan bu sorunu ve digerlerini dgrencilerin;
“KO 1: Calg: veya piyano ¢alarken égretmenim oldugundan cok heyecanlantyorum, bildiklerimi
ve yapabildiklerimi unutuyorum..., EO 3: Ogretmenlerimin yamnda ¢alarken ¢ok
heyecanlaniyorum ve bildigimi unutuyorum..., EO 9: Ogretmenime eser ¢alarken utaniyorum.
Piyanoda notalarin yerini karistirtyorum..., KO 12: Piyano ¢alarken parmaklarimi kaldiriyorum
yani zorlaniyorum. Bazen dgretmenimden c¢ekiniyorum..., KO 18: Hocamiza soru sormaktan
korkuyorum. Eserler zor geliyor. Fa anahtarinda ¢alamiyorum. Piyano c¢alarken
heyecanlaniyorum..., EO 23: Ogretmenimin yamnda devimi verirken heyecanlaniyorum...”
climlelerinden anlamak miimkiindiir.
Tablo 4’e bakildiginda 10. Sinif Ogrencilerinin bir kismi piyano c¢alarken sag ve sol el
koordinasyonunu saglayamadigini, piyano c¢alisirken diger arkadaslari tarafindan rahatsiz
edildigini ve desifre yaparken zorlandiklarini belirtmislerdir. Ogrenciden kaynaklanan bu sorunu
ve digerlerini ogrenciler; “KO 27: Sol elimde zorluk c¢ekiyorum. Piyano ogretmenimden
cekiniyorum ve utantyorum..., EO 29: Piyano ¢alarken zorlaniyorum, sol elimin parmaklarini iyi
ayarlayamiyorum. Fa anahtar: okumakta zorlaniyorum..., KO 35: Metronomla ¢alisamiyorum.
Iki elimi birlestirirken zorlaniyorum. Piyano ile yani tamstigimda notlarin yerini bilmedigim icin
cok zorlandim. Fa anahtarinda o zaman zorlanirken hala zorlaniyorum..., EO 43: Arkadaslarim
pivano ¢alarken dikkatimi dagitryorlar...” ifadeleriyle belirtmislerdir.
Tablo 4 incelendiginde 11. Simif ogrencilerinin bir kismi (ylizde 26), piyano ¢alarken
ogretmenlerden utanip heyecanlandiklarini, sag ve sol el koordinasyonunu saglayamadiklarin

(ylzde 22), piyano calisirken diger arkadaslari tarafindan rahatsiz edildiklerini (ylizde 22)
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belirtmislerdir. Ogrenciden kaynaklanan bu sorunu ve digerlerini dgrenciler; “KO 46: Piyano
dersindeyken yogun baski altinda hissediyorum. Bu durum beni diger arkadaslarima gére geride
bwrakiyor. Calisma istegim kagiyor. Baskalarimin yaninda piyano ¢almaya ¢ekiniyorum ¢alamam
dive. Arkadas ortamim yiiziinden piyano calismak yerine baska seylerle ilgileniyorum..., EO 50:
Komisyon sinaviarindan hi¢ gegerli not alamiyordum ve temelli isteksizlestim. Sonra kendi
kendime biraz ¢alisayim dedim. Biraz sag elimle piyanoyu ¢aliyordum ama sol elime gegince pek
beceremiyorum. Tek elle ¢caldigim icinde olmuyordu. Cift elle ¢calmaya basliyorum. Bir oktavdan
sonra her sey bozuluyor. Piyano ¢almaytr istemiyorum. Piyano dersine kendimi zorla giriyorum
diye hissediyorum. Derste kendimi kotii hissediyorum. Yani derse i¢cimden gelerek girmiyorum
ama zorunlu girmek zorundayim ¢iinkii derse girmesem devamsizliktan kalirim..., KO 51: Piyano
derslerinde benimle beraber derse giren arkadasim dikkatimi dagitiyor. Komisyon sinavina
girerken ¢ok heyecanlaniyorum..., EO 52: Calismak icin baska bir odaya girdigimizde o odada
ders isleyen arkadaslar bizi ¢ikartiyor. Metronom hizi fazla olan eserleri ¢calismam gerektigini
biliyorum ama konsantre olamiyorum. Konsantre olamadigim igin ellerim titriyor ve terliyor.
Ritme wuymakta zorluk c¢ekiyorum. Yamimdaki arkadasim heyecanlandigi i¢in bende strese
giriyorum onun stresi benimde ¢almama etki ediyor..., E57: Piyano dersi ¢ok agir geliyor. Bazen
pivano derslerini islerken disaridan bagirma sesleri geliyor bu da dikkatimi dagitiyor ..., KO 58:
Bir baska 6gretmenin karsisinda ¢almak beni ¢ok heyecanlandiriyor ayrica iki saat ders islerken
komisyona eserleri yetistiremiyorum..., EO 62: Kaynak bulma ve ulagma bakimindan sikintilar
yaswyorum, daha fazla kaynaktan ¢alismak istiyorum. Metronom hizi hizli olan etiit ve eserlerde
hizli ¢alamiyorum. Okul saatleri disinda ¢alisabilme agisindan sikinti yastyorum. Piyano, ¢algi
ve diger derslere ayni anda ¢alisacak yeterli zaman bulamiyorum. Piyano ¢alisirken disarida ¢ok
fazla giiriiltii oluyor ve dikkatim dagiliyor. Cok fazla heyecanlaniyorum, ellerim titriyor. Verilen
ritme uyamiyorum...”’, ifadeleriyle dile getirmislerdir.

Tablo 4’e bakildiginda 12. Sinif 6grencilerinin bir bolimii (ylizde 21), eserlerini ve etiitlerini
zamaninda yetistiremediklerini, bir boliimi ise piyano c¢alarken zorlandiklarini (yiizde 17)
belirtmislerdir. Ogrenciden kaynaklanan bu sorunu ve digerlerini dgrencilerin; “KO 70: Ilk
pivano dersine basladigimda birinci dersten nota yerlerini filan ogrendim sonradan
ogretmenimiz bizimle ilgilenmedi. Biz tek basimiza arkadaslarimizdan gorerek yapmaya basladik
ve kavradik bu isi. Ogretmenimizin alam bu degildi o yiizden fazla ilgilenmesini de

beklemiyorduk. Son sene yani on ikiye gegtigimde ogretmenim degisti. Parcalarimi ikinci
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haftadan ¢ikarip bitirdim ama tabii ki ii¢ senenin acist ¢ikti, tek basimiza ¢ikarmanin zorlugu
parmak numaralart diizeltmek, yanlis tutus onlart diizeltene kadar bende hocamda zorlandik.
Hala da bunun iizerine diizeltme yapiyorum..., EO 76: Okula baslarken isin ucunu iyi tutmadigim
i¢in piyanoya tam alisamadim. Piyanonun tinisi kotii oldugundan ¢almaktan tat alamiyorum ve
pivanoda bati miizigi olarak calma iyi de ama Beethoven’in parcalar: beni zorluyor..., EO 81:
Hocam degisti. Temelim iyi olmadigi icin ¢almakta giicliik ¢ekiyorum..., E 82: Piyano
eserlerimizi yetistiremiyoruz. Cok piyano eseri verildigi icin zamaninda yetistiremiyoruz...”

ciimlelerinden anlamak miumkiindiir.
TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirmanin bulgular ve yorumlar kisminda elde edilen verilere gore ulagilan
sonuclara ve bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer verilmistir.
1. Fiziksel sartlara iliskin sonuglar;

e Ogrencilerin yarisindan fazlasi (yiizde 54) piyano dersi isledikleri odanin kii¢iik olmasindan
dolay1 sorun yasadiklarini belirtmislerdir.

e Ogrencilerin bir boliimii (yiizde 48) okullarindaki piyano odalarmin sayisinin az oldugunu
ifade etmislerdir. Bu durumla ilgili Sahin ve Akpinar’in (2017) arastirmasi da bu bulguyu
destekler niteliktedir.

e Ogrencilerin bir kismu (yiizde 38) evlerinde ve yurtlarinda piyano olmamasini sorun olarak
gordiiklerini belirtmislerdir.

e Ogrencilerin bir kismi (yiizde 24) odalarin pis ve havasiz olmasinin kendileri igin sorun
oldugunu belirtmislerdir.

e Arastirmaya katilan 6grencilerin bir kismi (ylizde 21) piyano akortlarinin bozuk oldugunu
dile getirmislerdir.

e Ogrencilerin bazilar1 (yiizde 21) odalarda ses yalitimi olmadigini diisiinmektedir.

e Ogrencilerin bir kism1 (yiizde 10) piyanolarm teknik sorunlar1 oldugunu diisiinmekte ve bu
durumu bir sorun olarak gormektedir.

e Ogrencilerin bazilar1 (yiizde 6) dijital piyano ile ders islemenin kendileri igin bir sorun

oldugunu belirtmislerdir.
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e Ogrencilerin bir kismi (yiizde 5) piyanolara gereken dzenin gdsterilmedigini belirtmislerdir.
2. Ogretmene iliskin sonuclar;

e Arastirma yapilan okuldaki 6grencilerin bazilar1 (ylizde 30) ders c¢ikisinda piyano
ogretmenlerinin odalari kilitli oldugu i¢in piyano ¢alisamadiklarini ifade etmislerdir.

e Ogrencilerin bir kismi (yiizde 16) piyano Ogretmenlerinin kendileriyle yeteri kadar
ilgilenmediklerini belirtmiglerdir.

e Aragtirmanin bulgularina gore 6grencilerin (ylizde 16) bir kismi piyano 6gretmenlerinin
ogrenciler arasinda kiyaslama yaptigini ifade etmislerdir. Arastirmaya katilan dgrencilerin
bir bolimii (yiizde 11) piyano Ogretmenlerinin derste baska seylerle ilgilendigini ifade
etmislerdir.

e Piyano dersi alan 6grencilerin bir kismi (yiizde 9) piyano 6gretmenlerinin derse zamaninda
gelmedigini belirtmislerdir.

e Arastirmanin bulgularina gore 6grencilerin bir boliimii (ylizde 7) 6gretmenlerini yetersiz
olarak gordiiklerini belirtmislerdir.

e Ogrencilerin bir béliimii (ylizde 6) piyano Ogretmeniyle derste uyum saglayamadigini
diistinmektedir.

e Arastirmaya katilan Ogrencilerden bir bolimii (ylizde 5) piyano Ogretmenlerinin ders
esnasinda eserleri kendilerine ¢alarak gdstermediklerini ifade etmislerdir.

e Ogrencilerin bir béliimii (ylizde 5) piyano Ogretmenlerinin stk sik degistigini ifade
etmislerdir.

e Arastirma sonucuna gore Ogrencilerin bir kismi (ylizde 5) piyano Ogretmenlerinin alan
ogretmeni olmadigini belirtmislerdir.

e Ogrencilerin bir kismi (yiizde 3) ders esnasinda 8retmenin ogrencileriyle esit sekilde
ilgilenmedigini belirtmislerdir.

3. Egitim uygulamalarina iliskin sonuclar;

e Arastirmaya katilan 6grencilerin yarisindan fazlasi (yiizde 52) piyano ders saatinin ¢ok az
oldugu dile getirmislerdir. Sinif degiskenine gore piyano ders saatinin azligini ifade eden en
genis Ogrenci grubunu 9. smif Ogrencilerinin (ylizde 6) olusturdugu goriilmektedir.
[fadelerden hareketle, arastirmada dgrencilerin piyano ders saati sayisinin az oldugu ile
ilgili olumsuz goriislere sahip olduklar goriilmektedir. Cigek ve Apaydinli (2016), Sahin ve

Akpinar’in (2017) arastirmalart da bu bulguyu destekler niteliktedir.
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e Ogrencilerin bir kism1 (yiizde 29) okuldaki yapilan konser provalarindan dolay1 ders
isleyemediklerini dile getirmislerdir. Sinif degiskenine gore konser ¢alismalar1 sebebiyle
ders isleyemediklerini ifade eden en genis 6grenci grubunu 12. sinif 6grencilerinin (ylizde
80) olusturdugu goriilmektedir.

e Arastirma bulgularina gore 6grencilerin bir kismi (yiizde 21) okul erken kapandigi icin
calisgamadiklarini ifade etmektedirler.

e Ogrencilerin bazilar1 (yiizde 15) okuldaki kurslarm yogunlugundan dolay1r piyano
calisamadiklarini belirtmislerdir.

e Ogrencilerin bir boliimii (yiizde 14) piyano dersini kalabalik islediklerini ifade etmislerdir.

e Arastirma bulgularina gére 6grencilerin bir kismi1 (yiizde 10) piyano derslerinde daha ¢ok
Tiirk besteler ¢almak istediklerini belirtmislerdir.

e Ogrencilerin bir kismi (yiizde 5) kendilerinden kapasitelerinin {izerinde performans
beklendigini ifade etmektedirler.

e Arastirma bulgularina goére Ogrencilerden bazilar1 (yiizde 6) tek basina ders islemek
istedigini dile getirirken bazilar1 da (ylizde 6) smavlar i¢in ¢ok eser verildigini
belirtmislerdir.

e Piyano dersi alan 6grencilerin bir bolimi (yiizde 7) derslerinin yogunlugundan dolay1
calisgamadiklarini ifade ederken bir bolimii de (ylizde 7) komisyon sinavi istemediklerini
ifade etmislerdir.

e Ogrencilerin ¢ok az bir kismi (yiizde 1) ise piyano dersinde ¢algi dersi islediklerini bu
nedenle piyanodan geri kaldiklarini ifade etmektedirler.

4. Ogrenciye iliskin sonuglar;

e Arastirmaya katilan Ogrencilerin bir kismi (ylizde 3) okul saatleri disinda piyano
calisamadiklarini, bir bolimii okulda piyano calisamadiklarini (yiizde %3) ifade ederken
diger bir kisim (ylizde 3) 6grenci ise eserleri metronom hizinda ¢almakta zorlandiklarini
belirtmisglerdir.

e Opgrencilerin  bir  boliimii  (yiizde 22) &dgretmenlerinin  karsisinda  galarken
heyecanlandiklarini ifade etmiglerdir.

e Arastirma bulgularina gore 6grencilerin bir boliimii (yiizde 13) fa anahtarimi okumakta

zorlandiklarini ifade etmislerdir.

172



Giizel Sanatlar Liseleri Ogrencilerinin Piyano Dersine Iliskin Girviisleri (Tokat Giizel Sanatlar Lisesi Ornegi)

Ogrencilerden bir kismi (yiizde 13) eserlerini yetistirmekte zorluk yasadiklarini ifade
etmislerdir.

Ogrencilerin bir boliimii desifre yaparken ve piyano calarken zorlandiklarini (yiizde 17)
ifade etmislerdir.

Ogrenciler bir kismi (yiizde 11) piyano ¢alarken sag ve sol koordinasyonunu
saglayamadiklarini belirtirken bir kismi ise (yilizde 11) caligma esnasinda arkadaslarinin
dikkatlerini dagittiklarini belirtmislerdir.

Ogrencilerin ¢ok az bir boliimii (yiizde 1) yeteri kadar kaynaga ulasamadiklarim ifade
etmislerdir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda asagidaki oneriler gelistirilmistir.

Giizel Sanatlar Liselerinde ders saati sayisinin arttirilmasi igin gerekli islemler okul idaresi
tarafindan yapilmali, gerekli goriilmesi halinde DYK (Destekleme ve Yetistirme Kurslar)
ile piyano dersi desteklenmeli, durumun yetersizligi halinde konu gerekli birimlere
iletilerek ¢6ziim yoluna gidilmesi onerilmektedir.

Glizel Sanatlar Liselerinde piyanolu calisma odalari arttirllmali ve genisletilmeli, daha
ferah ve i¢ acici hale getirilmeli, piyanolar her yil diizenli bir sekilde akort edilmeli, bakim
ve onarimlart yaptirilarak O6gretmen ve Ogrencilerin bu piyanolari calisir durumda

kullanmalarma imkan saglanmasi onerilir.
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UD MIZRABI VE TURLERI UZERINE BIR INCELEME
DEMIRDIL Mahmut

(074

Iyi bir eser icrasinda sazin kalite nitelikleri énemli oldugu gibi, mizrabin da énemi bir o kadar
biiyiiktiir. Ud’un gecirdigi tarihsel siirecle beraber mizraplar da degisime, gelisime ugramistir.
Teknolojinin gelisimi ve yeni materyallerin kullanimi hem ud’a hem de mizraplara ¢esitlilik
kazandiran en onemli etkenlerdendir. Esnek olmayan, sert tahta mizraplarla baslayan bu siireg
zamanla esnek ve yumusak plastik mizraplara doniismiistiir. Mizrap her ne kadar incelenmeye
gerek duyulmayacak kadar basit bir arag gibi goriinse de aslinda icranin tiimiine samil esas bir
unsurdur. Arastirmalarimiz sonucunda ud mizrabiyla ilgili ayrintili, miistakil bir calisma
bulunmadig: i¢in alana katkida bulunmak ve mevcut konuda yapilabilecek yeni arastirmalara
dikkat cekmek hedeflenmistir. Ud’da gilinlimiize kadar toplamda 15 farkli malzemeden yapilmis
mizrap kullanildig: tespit edilmis olup halen yeni materyal arayisi ve denemelerinin devam ettigi
bilinmektedir. Caligmamizda, ge¢misten gliniimiize kadar hangi malzemelerden ud mizraplari

yapildig1 aragtirma, inceleme ve derlemeler neticesinde toparlanmis ve su sekilde siralanmistir:

Ince ahsap, kiraz agac1 kabugu, Kartal telegi, kartal tirnag1, akbaba kanadu, kaz tiiyii, kemik, tarak,

"Mahmut DEMIRDIL, Bartin Universitesi, Islami Ilimler Fakiiltesi 3.S1nif Lisans Ogrencisi,
17010803019@ogrenci.bartin.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-0399-7913
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fil disi, kosele, tavuk kanadi, boynuz (inek boynuzu, boga boynuzu, manda boynuzu, ceylan
boynuzu, ko¢ boynuzu), baga, silikon ve plastik. Boylece belirtmis oldugumuz mizraplardan temin
edilebilen bir kisminin 6zelliklerine, malzeme farkinin icraciya ve icra kalitesine yansiyan olumlu

olumsuz etkisine deginilmis ve hangi mizrabin giiniimiiz icrasinda mutedil oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Telli Calgilar, Ud, Mizrap, Ud Mizrabi.
REVIEW OF OUD PLECTRUM AND ITS TYPES

ABSTRACT

The quality of an instrument is important in producing a good work, and the quality of the pick is
just as important. With the historical progress of the Oud, the picks have also been changed and
developed. The technological development and the use of new materials are among the most
important factors that add variety to both Oud body and picks. This process, which started with
stiff wood picks, eventually turned into flexible and soft plastic picks. Although the pick may seem
like a tool too simple to be examined, it is actually a fundamental element to the entire execution.
As a result of our research, we targeted to contribute to the field and to draw attention to the new
research topic, since there are no detailed studies about the oud pick. It has been found that oud
picks have been made of 15 different materials to date and it is known that the search of new
materials is still going on. In our study, the materials of which oud picks were made from the past
to the present were collected by research, examination and compilations and were listed as the
following: Fine wood, cherry tree bark, eagle wire, eagle nail, vulture wing, goose feather, bone,
comb, elephant tusk, leathery, chicken wing, horn (cow horn, bull horn, buffalo horn, gazelle horn,
ram horn), vineyard, silicone, and plastic. Thus, the features of some of the aforementioned picks
obtained, the positive and negative effects of the material difference on the performer and the
quality of the performance were mentioned, and which pick was mild in today's execution was

determined in our study.

Keywords: Stringed Instruments, Plectrum, Oud, Oud Plectrum.
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GIRiS

Mizrap, Arapga bir kelime olup "<_»= / darabe: vurmak" fiilinin ism-i alet stygas1 olarak "vurma
aleti" anlaminda bir kelimedir. Fars¢a *da mizraba “4s ) / zahme, 4L L / tAziyane” denir.? Tiirkge
’de ise halk sazlarindan baglama ile curay1 calmakta kullanilan mizraplara taziyane *den hareketle
“tezene” denmistir. Bir miizik terimi olarak sozliikte; “Bazi telli ¢algilarin tellerine vurmaya
mahsus kemik veya boynuz vesaireden yassica ve yumusak ¢ép, tezene’® seklinde tanimlanmistir.
Yabanci kaynaklarda daha ¢ok “Risha” ve “Plectrum” adiyla anilmakta olup bazen de “Pick”
olarak gegmektedir. Mizrap her ne kadar basit bir ara¢ gibi goriinse de esasinda tiim icrayi etkileyen
mithim bir unsurdur. Ud’un tarihsel gelisimine paralel mizrabin da gelistigini ve g¢esitlilik
kazandigini sdylemek miimkiindiir.

Mizrap, icracinin mithim bir parcasidir. Ayni sekilde icracinin mizrap se¢imi de dnem arz eden bir
husustur. Ud mizrabi diger sazlara gore daha uzundur ve parmaklarin arasindan gegcirilerek (avug
icinde) tutulmaktadir. Malzemesinin cinsi; esneme kabiliyeti, uc¢larinin sekli, renk vb. diger
ozellikler dogal olarak icracinin zevkine bagl olarak degismektedir. Ebatlar1 genellikle 0,5-1,5 mm
kalinlikta, 3-15 mm genislikte, 11-13 cm uzunlukta olmaktadir. Bu 6l¢iilerin; mizrabin yapildigi
ana ham maddenin yapisal 6zelliklerine gore degistigini de belirtmek gerekir. Yukarida belirtilen
Olgiiler, glinlimiiz plastik mizraplarinda sik¢a kullanilmaktadir. Fakat bir boynuz mizrap
yapildiginda bu 6lciiler, ustadan ustaya degiskenlik gosterebilmektedir. Fotograf-4’teki 1 cm’ye 11
cm ebadindaki bir boynuz mizrap buna ornektir. Ayrica ud mizraplarinda mevcut et kalinliginin

0.6-0.9 mm araliginda oldugu da bilinmektedir.
Yontem

Bu derleme tipi ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmis olup konu kaynaklari, tarama
modeliyle bir araya getirilmeye ¢alisilmistir. Ud mizrabiyla ilgili klasik ve akademik kaynaklar
taranip veriler bir araya getirilmistir. Mizraplarda esneklik, dayaniklilik, icra esnasinda tutukluk

gibi degiskenlik gosteren malzeme farkliliklart degerlendirilmistir. Mizrap gesitlerinden temin

2 Cafer Efendi, Risale-i Mimariyye (2005). (Haz. I. Aydin Yiiksel), Istanbul: Kubbealt1 Yayinlar1. s. 117.
3 Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, Istanbul, ikdam Matbaasi, 1317. Sahib-i Imtiyaz ve Bas Muharriri Ahmed
Cevdet. s. 1361.
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edilebilen bir kismi Ud’da denenerek mizraplarin gliniimiiz icrasina uygunlugu ve ozellikleri

baglaminda genel bir degerlendirme yapilmustir.
Amacg

Calismanin amaci, ud mizraplar1 hakkinda derli toplu ve detayli bir arastirmanin olmamasi, bu
konudaki bilgilere yiizeysel olarak deginilmesidir. Bu calismanin yapilmasinda etkili olan bir diger
neden ise Mutlu Torun’un; giiniimiizde bir¢ok ¢ok ¢esidi bulunan plastik mizraplardan dolay1 geng
udilerin baska bir malzemeyi akillarindan bile gegiremiyor olmalarma sitemidir.* Boylece ud
mizrab1 konusunda tespit edilebildigi kadariyla gliniimiiz 2020 yilina kadar ayrintili, miistakil bir
aragtirma bulunmadigi i¢in alana katkida bulunmak ve mevcut konuda yapilabilecek yeni

arastirmalara dikkat cekmek hedeflenmistir.

1.Tahta Mizrabin Gelisimi ve Ziryab’in Yenilikleri

Mizrabin ge¢misine bakildiginda Endiiliislii musikisinas Ziryab’in (6. 230/845) 6n plana c¢iktig
goriilmektedir. Kendisi, udu ilk kez o zamana kadar kullanilan geleneksel tahta mizraplar disinda
kartal telegi mizrabiyla ¢alan ilk kisidir. Ziryab hakkinda yazilan bir romanda mizrap hususunda
sOyle bir ifade bulunmaktadir; “Kirmizi renkte sert ve dayanikli Gangav agacindan bir mizrap
yapp udumu ¢almaya basladim”.> Aym sekilde Ziryab’m ahsap mizrap hakkinda goriisleri de
dikkate degerdir, Ziryab, ahgsap mizrabin icra esnasinda tutukluk yaptigini, teller arasi gegisleri
zorlastirdigini, bu yiizden yeni bir mizrap ilizerinde diisiindiigiinii ve bunun i¢in yiizlerce deney
yaptigini belirtirken, yolda rastlamis oldugu bir kartalin penge tirnagini deneyip giizel sonuglar elde
ettigini, hatta zeytinyaginda bekletme islemini kullandigim da ifade etmistir.® Ziryab, Endiiliis’iin

en biiyiik musikisinasi kabul edilmis ve musikiyi Ibrahim el-Mevsili ile oglu Ishak el-Mevsili’den

T« 28

ogrenmistir.” “Ustat Ishak’in mizrabi ahsaptandir. Benim mizrabim kartal pencesindendir

ifadesiyle de hocasi Ishak el-Mevsili’nin ahsap mizrap kullandig1 anlasiimaktadar.

4 Mutlu Torun, Ortadogu’nun gitar1 Ud, Skylife, Temmuz, 1998, s. 86.

® Ben Kevan, Endiiliis Giinesi Ziryab, Kurgu Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2013, s. 173.

ba.g.e.,s. 65.

" Fazli Arslan - Fatih Erkogoglu, “Ziryab”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari,
2013), 44/464.

8 Kevan, a.g.e., s. 109.
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Giliniimiiziin gelisen teknolojisiyle birlikte, farkli malzemelerin kullanilmasiyla getirilen yenilikler,
birgok alana katki sagladigi gibi musiki alanina da yeni imkanlar sunmustur. Buna ragmen ahsap

muzraplarin modern teknolojiyle yeniden iiretildigi gériilmiistiir.’ Resim-1 buna 6rnektir.

Resim 1.Kanadali “Riversong” gitar markasinin yapmis oldugu bes katmanl ahsap ud mizrabi.*°

Asagida belirtilen mizrap tiirlerinin bir kismi temin edilerek tarafimizca ud tizerinde denenmis ve
en iyi sonucun hangi mizrap c¢esidinden elde edildigi belirlenmeye caligilmistir. Bu
degerlendirmeler sirasiyla; kiraz agaci kabugu, esnek ahsap, kartal telegi, baga, ko¢ boynuzu,

kosele ve en son yaygin olarak kullanilan esnek plastik mizraplar iizerinden gergeklesmistir.

2. Tespit Edilen Ud Mizrabi Tiirleri:

Bu calismayla, evveliyatindan giiniimiiz 2020 yilina kadar hangi malzemelerden ud mizraplar
yapildig1 arastirma, inceleme ve derlemeler neticesinde toparlanmig ve su sekilde siralanmistir;
ince ahsap, kartal telegi, kartal tirnag1 (eagle's talon)!!, akbaba kanadi (vulture's quill)!?, kaz tiiyii
(goose quill)!3, kemik, tarak (deniz kabugu)**, fil disi (ivory)™, kosele, tavuk kanadi®, boynuz
(horn); inek boynuzu (cow horn), boga boynuzu (bull horn)’, manda boynuzu (African buffalo
horns), ceylan boynuzu (gazelle horn)8, ko¢ boynuzu (ram horn), baga (tortoise shell), silikon ve
plastik. Ayni sekilde gegmiste baglama tezenesi olan kiraz agaci kabugunun da ud mizrabi olarak

kullanildig1 bilinmektedir.'® Dolayistyla arastirmanin bu kismina kadar ifade edilen biitiin bilgilerin

9 https://www.riversongguitars.com/wooden-picks/wooden-oud-picks/ (Erisim Tarihi: 14.05.2020).

10 https://www.riversongguitars.com/wooden-picks/wooden-oud-picks/ (Erisim Tarihi: 14.05.2020).

11 Ben Kevan, Endiiliis Giinesi Ziryab, Kurgu Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2013, s. 65.

John Gill, Andalucia: A Cultural History, Oxford University Press, 2009, s. 82.

12 Bilen Isiktas, Kuramdan Icraya Miizigin Intikal Araci: Ud’un Diinii ve Bugiinii, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Cilt: 9 Say1: 44, Haziran 2016, s. 675.

13 Seifed-Din Shehadeh Abdoun, The Oud Across Arabic Culture (Bilad al-Sham, Iraq, and Egypt), Dissertation --
University of Maryland (College Park, Md.), 2011, s. 91.

1 Cinugen Tanrikorur, Biraz da Miizik, Istanbul, Zaman Kitap, 2001, s. 188.

15 https://wiki.ubc.ca/Course:Phys341 2020/0ud (Erisim Tarihi: 19.06.2020).

16 https://www.kulturveyasam.com/mizrapli-telli-turk-muziginde-7-saz-cesidi/ (Erisim Tarihi: 13.05.2020).

17 https://www.oudforguitarists.com/oud-picks-ultimate-oud-buyers-quide-5/ (Erisim Tarihi: 14.05.2020).

18 Jonathan Gemmill, Interpreting The Early Ottoman Music Repertoire On The Oud And Nay As Recorded In The
Ali Ufki And Demetrius Cantemir Collections, University Of Canterbury, 2016, s. 4.

19 Ersin Ersavas — Ibrahim Kararoglu, Temel Ud Egitimi, Ismek Yayinlari, s. 17.
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neticesinde; ud sazinda toplamda 15 g¢esit malzeme envanterinden mizraplarin yapilarak
kullanildig1 goriilmektedir. Buradan hareketle baz1 mizraplar tizerindeki izlenimlere deginilecek

olunursa:
2.1 Kartal Telegi

Kartal telegini ilk kez Ud’da kullanan, Ziryab lakapli Endiiliislii Ebii’l-Hasen Ali b. Nafi’dir.?° Tk
zamanlarda ud i¢in kullanilan ahsap mizrap, bagirsaktan yapilmis olan ud tellerine zarar verdigi
icin bu durum Ziryab’1 baska arayislara yonlendirmistir. Kartal telegi mizrap, geng erkek kartalin
kanadindan yapilir. Fakat baz1 kaynaklarda “kartal tirnag1” olarak gectigini de belirtmek gerekir.?!
Kartal telegi mizrap, her ne kadar eskide yaygin olarak kullanilsa da bugiin kullanim1 diger mizrap
¢esitlerinin mevcudiyetinden dolay1 azalmistir. Ayn1 zamanda mekanik bir ses vermesi de pek
tercih edilmemesinde etkili nedendir. Sert olan telegin kullanilabilmesi igin zeytinyaginda uzun
stire bekletilmesi gerekir. Bu islem yumusama ve esneme igindir.

Kartal telegi mizrabin Ud’da kullanimini deneyimleyebilmek iizere ilk olarak bir kartal telegi temin
edildi. Arastirmalar sonucunda bu mizrabin nasil bir islemden gegtigini goz 6niinde bulundurarak
siyah kaya kartalinin (Golden Eagle, Altin Kartal) kanadindan temin edilen telek ortalama 45-50
cm boyundan 6lgiilere uygun bir sekilde kisaltildi ve esneklik kazanabilmesi i¢in zeytinyaginda
uzun siire bekletildi. Yine ayn1 sekilde kartal teleginin ug¢ sekli ve tutulusunda Kadri Sencalar’in
ud 6grenme metodunda bulunan tarif ve fotograflardan yararlanildi. Sencalar, pek ¢cok calismadaki
degerlendirmelerin disinda, telegin yag iginde bekletilmesinin sertlestirmek amagli olduguna
deginir. Yag i¢inde bekletmenin bir diger 6zelligi ise telegi esnetmesidir.?? Zeytinyaginin mizrabi
kuvvetlendirdigi degerlendirmesi Kevan’da da gériiliir.® Netice itibariyle kartal teleginin, tellerden
yiksek ses cikarttigini, fakat sert yapisi geregi alt-list vuruslarda teli c¢ektiginden ve
esnemediginden dolay1 alttan yukari1 vuruslarda, esnek ahsapta oldugu gibi zorluk yasattig

goriilmistiir. Bu mizrab1 kullanan udilerden 6rnek verilecek olunursa: Miinir Besir vefat edinceye

2 Arslan - Erkogoglu, Ziryéab, 44/464.

2L M. Cihat Can (1995). Tarih iginde Ud I, Milli Folklor, C. 4,S. 26, s. 11.

22 Kadri Sengalar, Ud Ogrenme Metodu. Istanbul: Miizik Diinyas1 Yayinlar1, 1978, s. 11.

2 Ben Kevan, Endiiliis Giinesi Ziryab, Kurgu Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2013, s. 65.
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24

dek bu mizraptan kullanmistir.”® Kadri Sencalar da bu mizrabi kullanmistir. Keza Arap

yarimadasindaki icracilar da halen kartal telegini kullanmaktadirlar.

ey P,

Fotograf 1. Kartal Telegi Mizrap?®

Ziryab’m kullanmis oldugu mizrap hakkindaki incelemeler sonucunda bazi tutarsizliklar da
goriilmiistiir. Nitekim bazi makalelerde mizrabin kartal telegi olarak ifade edildigi gibi, bazi
makalelerde akbaba kanadindan oldugu belirtilmis olup, Kevan’in Ziryab iizerine yazdig1 kitabinda
ise hig kartal teleginden bahsedilmeyip, pencesinden (eagle’s talon) yapildig1 gegmektedir. Bircok
makalede de kartal pengesinden bahsedilmedigi goriilmiistiir. Yapilmis olan kaynak taramalar

neticesinde Ziryab’in kartal telegi kullanmis oldugu goriilmektedir.
2.2.Baga Mizrap

Baga mizrap, deniz kaplumbagalarinin sirt kabuklarindan yapilmaktadir. Temini ve islemesi
zahmet isteyen, maliyetli bir malzemedir. Yapis1 geregi lizerinde ¢okg¢a desen bulunur, bu da hos
bir goriiniim saglar fakat etli degildir. Bu yiizden baga ud mizrabi diger sazlarin mizraplarmdan
cok daha incedir. Ud sazinda kullanilmis olan baga mizrabin 6zelliklerine ve etkisine bakildiginda:
Baga mizrap saza parlak bir ses vermektedir. Diger mizraplara nazaran ¢ok daha incedir (etsizdir)
ve narindir. Dikkatli kullanilmadiginda kirilma ihtimali vardir. Icrada tellere siirtinme sesi

yiiksektir ve bu durum icraciy1 rahatsiz edebilir.

24 Elia Khoury, Tiirk ve Arap Ud icra Usliplar1 Uzerine Bir inceleme, Tez (Yiiksek Lisans) -- Istanbul Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s. 52.
25 Kartal Telegi Mizrap, Yazarin 21 Ekim 2020 tarihinde ¢ektigi fotograf.

181



Ud Muzrabi ve Tiirleri Uzerine Bir Inceleme

Fotograf 2.Baga Mizrap?®

2.3.Boynuz

Boynuz mizrap kalinlig1 ve sertligi geregi sazda tok bir ses vermektedir. Kartal teleginde yapilan
islem boynuzda da yapilir. Sert olan boynuzun zeytinyaginda uzun siire beklemesi, yumusama ve
esneme kabiliyeti i¢indir. Fakat bugiin boynuz mizrap yapan ustalarda zeytinyagina yatirma
isleminin yapilmadigi goriilmiistiir. Bu da mizrabin tutukluk yapmasina ve teller arasi gegisleri
zorlagtirmasina neden olmaktadir. Tabi boynuz gibi sert bir malzemeden iyi bir esneklik
beklememek de gerekmektedir. Ayni sekilde, boynuz mizrap kullanildik¢a tahris olur, bu yilizden
sekil vermek gerekebilir. Kullanim1 zahmetli oldugundan pek tercih edilmemistir. Ud’da kullanilan
boynuz mizraplar cesitliligi ile de dikkat ¢cekmektedir; inek boynuzu, boga boynuzu, manda

boynuzu, ceylan boynuzu, kog¢ boynuzu gibi farkli hayvan boynuzlari da tercih edilmektedir.

Fotograf 3. Kog¢ Boynuzu Mizrap®

2.4 Kosele

Kosele mizrabin kullanimini Nevres Bey’de goriilmektedir. “Nevres Bey uddan ¢ok yumusak bir
ses cikartmak icin udu Fransiz koselesinden yapilmis bir mizrapla ¢aliyordu”.®® Aym sekilde

“Yumusak ve temiz ses ¢ikarmak i¢in kosele mizrap kullanan Nevres Bey'in tarzi mizrabi egikten

26 Baga Mizrap, Yazarin 21 Ekim 2020 tarihinde ¢ektigi fotograf.
27 Kog Boynuzu Mizrap, Yazarm 21 Ekim 2020 tarihinde ¢ektigi fotograf.
28 Khoury, a.g.e., s. 55.
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olabildigi kadar uzaga vurmaya dayaliyd:”.?® Kafes iizeri yumusak ¢alim i¢in uygun bir bolgedir,
koselenin de etkisiyle ekstra yumusak bir ¢alim gerceklesmektedir. Nazmi Ozalp, Nevres Bey’in
mizrab1 hakkinda “Rahmetli hocam Rusen Kam dan isittigime gore, bazen sert kdseleden yapilmuig
mizraplar, bazen da kalin kiraz kabugundan kendi eliyle hazirladigt mizraplar kullanirmis”
demektedir.*® Burada Nevres Bey’in kiraz agaci kabugundan da mizrap kullandig1 anlasilmaktadar.
Nevres Bey’in, Ud’da elde ettigi tonlarin bir diger nedeni kullandigi mizrabin yumusak
olmasindandir. Yine ayni sekilde; “Tanbiiri Diirri Turan 'in oglu, Miinir Turan’a gére Nevres Bey,
muzrap olarak oldukca pahali olan bir cins Fransiz késelesi kullanmistir.” ifadesi gegmektedir.3
Yapilan denemeler sonucunda, bu mizrabin basarili bir sonug verdigi goriilmiistiir. Gergekten de
kosele mizrap, icraciya ¢ok rahat, yumusak, hatta icracinin elinde yokmus gibi bir his vermistir.
Fransiz kdselesinden yapilmis olan mizrap gerek Ud’dan ¢ikan sesin yumusakliginda gerekse icra

esnasinda ¢ok rahatlik saglamistir.

Fotograf 4. Fransiz Késelesinden Mizrap®

2.5.Plastik

Gilinlimiizde en yaygin kullanimi olan plastik mizraplar, gerek esneme gerek kalinlik, dayaniklilik
acisindan istenilen 6lgiilerde tiretilebilmektedir. Plastik mizraplar, diger mizraplara nazaran temini
kolay, dayaniklilig1 yiiksek ve diisiik iicretli mizraplardir.®® Netice itibariyle bugiin ud icracilar:
arasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Fakat kiymet bakimindan plastige nazaran diger

mizraplarinda bugiin hala kullanildigi bilinmektedir. Genellikle ud mizraplarinda 0.6-0.9 mm et

2 Fikret Karakaya, “Ziryab”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yaynlari, 2012), 42/40.
30 Mehmet Goniil. (2010), Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Y 6nelik Alistirmalarm
Olusturulmasi, Doktora Tezi, Selcuk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Konya. s. 33.

3! Sedat Basar, Udi Nevres Bey’in Ud icrasinin Ozellikleri, Tez (Yiiksek Lisans) -- Istanbul Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995, s. 31.

32 Fransiz Koselesinden Mizrap, Yazarin 21 Ekim 2020 tarihinde ¢ektigi fotograf.

33 Giilgin Yahya Kacar, Ud Metodu, Gece Kitaplig1 Yay. Ankara 2017, s. 14,
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kalinlig1 bulunur. Ug¢ kisimlart inceltilmistir, esneklik ve secilebilir kalinliklartyla plastik olanlar

yaygin kullanimdadir.

Fotograf'5. 2020 Yili Plastik Mizrap Cesitleri®*

“Targan'in orta sertlikte ve ucu inceltilmis esnek mizrap kullandigi, Yorgo Bacanos'un ise olduk¢a
sert mizrap kullandigr séylenir”®® Cinugen Tanrikorur ise mizrabin esnekliginden ziyade tutus
seklinin daha mithim oldugunu belirtir.*® Ayrica Ud’un calim bdlgelerinin de sese etkisi
bulunmaktadir. Oregin Nevres Bey’in kosele mizrabiyla kafes iizerinden ¢almasi Ud’dan
yumusak bir ses verirken, Yorgo Bacanos daha sert mizrap ile esige yakin vurarak giiglii ses elde
etmistir.3” Mizrap yerine parmaklarin kullanilmasi (tirnak ile telin ¢ekilmesi vb.) suretiyle de farkli
tinilar elde edilebilmektedir.® Parmaklarin kullanmilmasi mizrap kullamimia gére daha yumusak
bir ses rengi meydana getirir. Sesteki siddet (giirliik) ve bozukluklarin etkisini azaltir. Benzer tini
kosele mizrapta da elde edilebilmektedir. Normal mizrap yerine sert mizrap kullanilmasi da ud

icrasinda tinisal farkliliklar meydana getirmektedir.

SONUC VE ONERILER
Netice itibariyle, 2020 yilina kadar Ud’da toplamda 15 farkli malzemeden mizrap kullanildigi

tespit edilmis olup, halen yeni materyal arayisi ve denemelerinin devam ettigi goriilmiistiir. Bu
hususta degerlendirmemiz su sekildedir: Icrada deneyimledigimiz dier mizraplara nazaran gerek
esneklik (flexibilite) gerek hizli ¢alimdaki rahatlik, sertlik-yumusaklik ¢esitliliginin mevcudiyeti

ve icrada tutukluk yapmamasi bakimindan 2020 yilinda kullanilan plastik mizraplar ud icrasinda

342020 Y1l Plastik Mizrap Cesitleri, Yazarin 21 Ekim 2020 tarihinde gektigi fotograf.
% Zeki Yildirim, Ud Calgisiin Icraci I¢in Olusturdugu Yapisal Sorunlardan Esik, Tez (Yiiksek Lisans) -- Istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, s. 23.
% Ersavas - Kararoglu, Temel Ud Egitimi, s. 17.
37 Karakaya, Ziryab, 42/40.
38 Can (1995), Tarih iginde Ud I, s. 8.
184



DEMIRDIL. M Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 111 Say: 2 2020- 5.175-186

daha uygun goriilmiistiir. Silikon mizraplarin son zamanlarda yaygin kullanilmasina karsin plastik
olanlar daha fazla tercih edilmistir. Malzemesini temin ederek yapmis oldugumuz kdsele mizrap
ise gerek ses yumusakliginda gerekse icra esnasinda ¢ok rahatlik saglamistir. Ahsap, boynuz, telek
gibi mizraplarin icra esnasinda tutukluk yapmasi, esnekliginin olmamasi ve teller arasi gegisleri
zorlastirmasi, istenen performansa engel teskil etmistir. Fakat plastik mizraplar 2020 yilinin icra
performansina uygun nitelikler tagisa da belirtmis oldugumuz diger mizraplarin kullanimi icraciya
geemisteki kaliteyi hissettirebilecek ozelliktedir ve kiymetlidir. Gegmiste kullanilan mizraplar
tecriibe edilirken hem malzemelerin icracida olusturdugu duygular hem de zamaninin icra kalitesi
anlasilmis olur. Bu yiizden 2020 yilinin teknolojisi ve malzeme ¢esitliligiyle yeniden imal edilmis
olan ahsap mizrabin tekrar kullanima girdigi gibi, diger mizraplar1 da bir deger olarak yasatmamiz

gerekmektedir.
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SIVAS’IN SARKISLA YORESINDEN iKi HALK OZANI
MAHMUT DEMIR iLE VEYIiS DEMIR’IN MUZIKAL VE EDEBIi

URUNLERI
AYDIN Aytung!

0z

Halk siirleri, anonim veya ferdi iiretim olarak zuhur eden halk kiiltiirii tirtinleridir. Bu iirtinleri
aktaran halk sairleri, sozlii gelenegin stirekliligini saglamalari agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
caligmada Sivas Sarkisla halk sairlerinden Mahmut Demir ve Veyis Demir’in hayatlar1 ve sanatlar1
ele alinmaktadir. Caligmanin evreni halk sairleridir. Sivas Sarkisla halk sairlerinden Mahmut
Demir ve agabeyi Veyis Demir’in hayati ve sanati, ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir. Bu
caligma; miizik ve edebi kiiltiir bakimindan zengin bir cografyada, Sivas’in Sarkisla il¢esinde
yetisen iki halk sairin miizik ve folklor literatiiriine kazandirmas1 yoniinden 6nemlidir. Nitel 6zellik
tasiyan bu c¢alismada veriler kisisel goriisme, kaynak tarama, derleme ve analiz yontemi

kullanilarak elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk Siiri, Halk Sairi, Mahmut Demir, Veyis Demir.

1 Ogr. Gor. Aytung AYDIN Ordu Universitesi/ Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, aytuncaydin@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0002-7413-1754
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Sivas’in Sarkigla Yoresinde Iki Halk Ozani Mahmut Demir ve Veyis Demir’in Miizikal ve Edebi Uriinleri

TWO MINSTRELS FROM SIVAS'S SARKISLA
MAHMUT DEMIR and VEYIS DEMIR'S MUSICAL AND LITERARY
PRODUCTS

ABSTRACT

Folk poems are products of folk culture that appear as anonymous or individual production. The
folk poets who transfer these products are important in terms of ensuring the continuity of the oral
tradition. In this study, the lives and arts of Mahmut Demir and Veyis Demir, who are the folk
poets of Sivas Sarkisla, are discussed. The universe of the work is folk poets. The life and art of
Mahmut Demir and his brother VVeyis Demir who are folk poets from Sivas-Sarkisla constitute the
sample of the study. This study is important in terms of bringing two folk poets who grew up in
the Sarkisla district of Sivas, in a geography rich in music and literary culture, to the music and
folklore literature. In this qualitative study, the data were obtained using personal interview, source

scanning, compilation and analysis method.

Keywords: Folk Poem, Folk Poet, Mahmut Demir, Veyis Demir.

GIRIiS
Giinliimiize degin cesitli terimlerle adlandirilan, kimi zaman soze, ¢ogunlukla sozle birlikte miizige

dayali kiiltiirel miras iirlinlerinin aktaricilari olan halk sairleri sozlIii kiiltiiriin birer temsilcileridir.

“Tiirk halk edebiyatinda, Anadolu sahasinda sozlii gelenek 6znelerine dair bagka adlandirmalar olsa da
saz sairi, asik ve halk sairi terimleri daha ¢ok kullanilir. Bu terimlerin yaninda farkli Tiirkler’in yasadigi
diger cografyalarda bagka adlara da rastlanilir. Farkli Tiirk boylarinda “kam”, “saman”, “oyun”, “baks1”
olarak adlandirilan ve ¢ok yonlii 6zelliklere sahip olan sanatcilar, Islami dénemle birlikte artik eski
etkinliklerini yitirmeye baslar ve yeni donemin gereklerine uygun olarak yerlerini zamanla ozanliga
birakirlar” (Alay, 2020: 94).
Toplumsal statiilerdeki farklilagsmalar is boliimiiniin gelismesi gibi etkenlerle samanlarin sairlik
meslegini terk edip din adamlig1 gorevini icra eder duruma gelmesi ile ozan tipi ortaya ¢ikmugtir
(Kopriilii, 1989:133).
Halk edebiyati iirlinleri sahip oldugu gelenek tasiyiciligi, sosyal motivasyon, yararllik,

biitiinlestiricilik, dengeleme, bir diisiinceyi destekleme, sosyal elestiri ve denetim mekanizmast,
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dikkat ¢cekme, az sozle ¢ok sey anlatma, eglendirme gibi islevleri ile sosyal yapmin giicli
tutulmasinda 6nemli gorevler yiiklenmektedir (Oguz ve digerleri, 2004: 316).

Tiirk siiri diger milletlerde oldugu gibi ilk olarak dini torenlerde dogmus, daha sonra da din dist
konularda gelisimini siirdiirmiistiir. Miizik, raks, siir iiglemesi Tiirklerin dini ve din dis1
torenlerinde gecerli olan olgulardir. Bu térenlerin hemen hepsi bu iigclemeye dayalidir (Sever, 2013:
9).

Halk sairligi kendine 6zgii bir miizik ve edebiyat evreninde yetisen kimseleri ifade etmesi
bakimindan belli bir yérenin miizikal {iriinlerini, ¢algilarini, halk oyunlarini, konu edinir. Hatta
halk sairligi tiriinlerinde belli bir yoreye ait fonetik bir yapi, kiiltiirel algi, yoresel kiyafetler,
yemekler vb. gibi kiiltiirel-yerel unsurlar da islenebilmektedir. Bununla birlikte halk sairleri kimi
zaman belli bir usta ¢irak iligskisine bagl olarak yetistigi gibi bazen de yorenin kiiltiirel genetige
tesiriyle kendi edinimlerini yaratir.

Asik Veysel gibi birgok halk sairi ozan, kendi verimlerini kendi kabiliyeti ve ilhamina bor¢lu
olmakla birlikte bade igme, mahlas kullanma gibi asik kiiltiiriine 6zgii 6zelliklere sahip olma
kaygist giitmemektedir. Benzer sekilde Demir kardesler de siirlerinde mahlas kullanmamislardir.
Halk siirini ortaya koyan kisiler bazi calismalarda dort gruba ayrilmaktadir: Anonim siir
soyleyenler, asiklar-ozanlar-saz sairleri, halk sairleri, asik tarzi siir yazan sairler. Bunlarin ilki olan
anonim siir sdyleyenler; ismi bilinmeyip siir sdyleyen kimselerdir. ikinci grup; irticalen siir
sdyleyen, saz ¢alabilen, makamlar1 olan hikdye de anlatabilen sanatcilardir. Ugiincii grup olan halk
sairleri; siirleri yazarak viicuda getiren okur yazar olan veya olmayan sanatgilardir. Son grup; asik
tarz1 siir yazan sairlerdir ki 8 ve 11 hece ile asik tarzi siirler yazan, mahlas da kullanabilen tahsilli
sairlerdir (Kizilkaya, 2013: 3-4).

Calismaya konu olan halk sairlerinin yetistikleri ortami ele alacak olursak; Sivas’in Sarkisla yoresi
cesitli etnik topluluklari barindirmasi bu baglamda ¢esitli din ve mezhebe bagli olarak yetisen,
miizikal ve edebi ortamlarin ¢okc¢a oldugu, kiiltiirel etkilesimlerin yogun olarak yasandigi bir
bolgedir. Yorede Alevi-Bektasi kiiltiirii yogun olmakla birlikte birkag kdy Siinni inanisa sahiptir.
Ote yandan Tiirk, Kiirt, Ermeni, Cerkez gibi etnik yapilarda yorenin kiiltiirel zenginligini ifade
etmektedir. Bu yorede yetisen Mahmut Demir ve onun biiyiik kardesi Veyis Demir, yoredeki s6z
konusu zenginligi siirlerine yansitmig, baglama ve kaval gibi birer ¢algiy1 da 6grenmis ve bircok

tiirde miizikal iirlin bestelemis iki halk sairidir. Yukaridaki tasnife gore bu iki sair temel anlamda
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ticlincii gruba girseler de ayn1 zamanda saz c¢alabilen ve asik tarz1 siir de yazabilen halk sairleri
olarak kabul edilebilir.

Onlarn firiinlerinde bir¢cok edebi sanata, c¢esitli konulara, bigimsel yapilara rastlandig gibi tiirkd,
agit, ilahi gibi tiirlerde de basariyla eser verdikleri goriilmektedir.

Bu iki halk sairi yasadiklar1 olaylari, duygusal travmalari, ustalikla istedikleri gibi sosyal, kiiltiirel,

ekonomik durumlara bagh yasantilar1 da gozlemleyerek yiizlerce {irlin vermislerdir.

Mahmut Demir’in Hayati ve Sanati

1958 yilinda Sivas Sarkisla’nin Konalga Kdyiinde dogmustur. Annesinin ad1 Fatma, babasinin ad1
Mehmet’tir. Ilkokula dogdugu kdyde baslamistir. ilk {i¢ yili Halk odalarinda ve baska koydeki
okullarda okumus, sonradan kdyde yapilan okulda devam etmistir. Okulun yapiminda galigmistir.
Kalabalik bir smifta okuyan Mahmut Demir, Ilkokulu ¢ok basarili bitirmistir. Okuma yazmay1
Ilkokula baslamadan once 6grenen Mahmut Demir, babast Mehmet Bey’e hikayeler, siitler,
destanlar okudugunu belirtmistir. Ortaokula Sarkisla’da baglamistir. Burada, ilge merkezinde
tutulan evde abisiyle kalmistir. Bes erkek iki kiz kardesin altincisidir. Liseyi yine ilge merkezinde

okumustur. (Mahmut Demir ile kisisel goriisme, May1s 2020).

Sairligi

Ortaokul son smiftayken 15 giinliik tatilde kdye gittiklerinde, akrabasi olan Hact Omer’in siir
yazdigini 6grenir. Omer’in ablas1 “bir siir yazin bakalim, hangisi giizel olacak?” der. Mahmut
Demir ilk defa yazmasina ragmen onun siiri daha ¢ok begenilmistir. Siir yetenegini kesfi ve ilk
deneyimi bu sekilde gergeklesmistir. Siir bundan sonra onun hayat1 olmustur. “Insan siir yazmadan
yasayamaz” diyecek kadar baglanmistir siire. Nitekim 2003 yilinda “Diiglim Diiglim” siir kitabini
kaleme almistir. (Mahmut Demir ile kisisel gériisme, Mayis 2020).

Siirin yan1 sira miizige ilgisi ve yetenegi bulunan Mahmut Demir kendisi hakkinda su bilgileri
vermistir:

“Kendimi bildim bileli tiirkiilere hayrandim. Radyoyla uyur onunla uyanirdim. Lise 1. Sinifta
agabeyim Salih Demir’in, Danimarka’dan geldiginde (1974 yillar1), koydeki eve yakacak odun
almak i¢in verdigi parayla saz almistim. O zaman Sarkisla ¢cok soguk olurdu. Sazin sevdasina neler
cektik. Lisedeki miizik 6gretmenim Bahattin Bey’in kurdugu gruba saz calamadigim icin

giremedim oOnce. Sonra bir ay iginde tiim tiirkiileri ¢alacak diizeye geldim ve hocam grubu
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calistirmami istedi. Burada konserler verdik. Liseden sonra iiniversite smavlarinda Yiiksek
Ogretmen Okulu’nu kazandim. Istanbul’daki agabeyim Veyis Demir ise beni Danimarka’da
okutmak istedigini soyledi. 9 Aralik 1977°de okumak amaciyla Danimarka’ya gittim. Evraklarla
okula gittigimde dil bilmedigim igin gerekli izinleri de alamadim ve hevesim kirildi, okula
girememistim. Danimarka’da dort yil kalip dil 6grendim ve tilkeme geri dondiim”. (Mahmut Demir
ile kisisel goriisme, Mayis 2020).

Asagida Mahmut Demir’in Diigiim Diigiim adli siir kitabinda bulunan iki adet siir incelenmistir.

GECMISE OZLEM

Otursam da diigiinsem her seyi yeni bastan
Gegmise bir yolculuk, bir yol olsa da gitsem
Hatiralar, anilar, nice nice dostluklar

Tiim yaganmis yillar1 yeni bastan yad etsem

Unutulmaz nicesi bekleneler var hala
Kimi yiirek yaras1 kimi yasar duayla
Oyle ¢ok ki mazimde anilarim sirayla

Hepsi kap1 komsummus gibi ziyaret etsem

Hani ana kucagim, gengligim, ¢cocuklugum
Hani ele avuca sigmayan coskunlugum
Bir noktada bitmedin dmiirliik yolculugum

Mazimi ellerimde bir anlik tutabilsem

Agiran saclarimda, yipranan bedenimde
Binbir anilar sakli su yorgun bellegimde
Umutsuz bir 6zlem bu keske olsa elimde

Bir giin, bir saat, bir an gegmise donebilsem

Daha neler kim bilir yasanip unutulan
Bir dmiirden sokiiliip maziye firlatilan
Oyle giinlerim oldu bir yasama sigmayan

Roman gibi yazardim aklimda tutabilsem

Nedir gecmise 6zlem nedir bugiine isyan

Nerededir bilmezsin aradigin mutlu an

Ben ne idim ne oldum bana neyledi zaman

Nerden gelip giderim yolumu bilebilsem
(Demir, 2003: 98)

[k dértliikte gegmise bir yolculuk ifadesiyle mecaz sanat1 yapilmustir. “Hatirlar, anilar” nice nice
ifadesiyle tekrir sanat1 yapilarak anlam pekistirilmistir. ikinci dortliikte halk sairi Mahmut Demir
mazideki anmilarmi kap1 komsusuna benzeterek teshis sanatin1 yapmustir. Ugiincii dortliikte “hani”

ifadesiyle cevap beklenmeden sorular sorulmus ve dylece istifham sanat1 kurulmustur. Dordiincii
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dortliikkte mecaz sanati ile tedric sanat1 goriilmektedir. Besinci dortliikte yine istitham, mecaz ve
miibalaga sanati yapilmistir. Son dortliik bir¢ok soru ifadesiyle zenginlestirilerek istitham sanati
iizerine kurulmustur.

1983°de siirlerini gostermek igin Ankara’ya giden Mahmut Demir, izzet Altinmese ile konser
sonrasi goriismiistiir. Altinmese, Demir’i yine Sarkislali olan kendisinin o zamanki bas sazcisi olan
fhsan Oztiirk’e yonlendirmistir. Sthhiye’deki Sarkislalilar kahvesinde bulusup ona besteledigi
tiirkiileri kaydettigi kaseti sunmustur. Sonra radyoevine gidip Zekai Tunca, Tugrul San ve Mehmet
Erenler ile goriisiip iltifatlarin1 almistir. Tiirkiilere ve siire olan ilgisini hi¢gbir zaman yitirmemistir.
Bir yil sonra 1984 yilinda vatani gorevine baslayip 1985 yilinda gorevini bitirdikten sonra
Sarkisla’ya dénmiistiir. 1986°da izmir’e giderek burada muhasebe ve bilgisayar kurslarina katilan
Mahmut Demir, 1987°de, emekliligine kadar galistig1 Ziral Karantina Miidiirliigii’nde memuriyete
baslamistir. Bu kurumdan 2008 y1linda emekli olmustur (Mahmut Demir ile kisisel goriisme, May1s
2020).

Inceleyecegimiz ikinci siir ise “Minik Kus” siiri, biri duygusal olan digeri ise ¢ok iiziicii bir olayla
sonuglanan iki ayr1 hikdyeye dayanarak yazilmistir. Bu siirde Mahmut Demir, ¢ok sevdigi yegenini
kaybetmenin hiizniinii dile getirmektedir. Cok inang¢li, zeki, ahlakli bir ¢ocuk olan 13 yasindaki
yegeni Yasin’in, kdyden Sarkisla’ya donerken Veyis Demir’in de bulundugu aracgla kaza gegirmesi
ve bes giin boyunca agir yarali olarak yattiktan sonra vefat etmesi lizerine yazilan siir agit
niteligindedir. Siirin dogus hikayesi su sekilde anlatilmistir;

“Kdoye eski evlerini tamire gitmislerdi. Yasin yalmzligi da seven bir cocuktu. Yoérede “Kara
Ziyaret” adi verilen ve 7-8 km uzakliktaki tepede bulunan Yedi Uyurlar tiirbesine tek basina
ylriiyerek gitmisti. Bir kayanin dibinde yarali bir kug bulmus. Kanadindan yarali kusu alip eve
getirmis. O gece evde kalan kusun yarin sabah uyandiginda 6ldiigiinii gérmiis. Kusu Horlak denilen
derenin kenarma gommiis. Koye gelirken Veyis Demir ile rastlasmiglar. Diin buldugu kusu
goémdiigiini sdylemis ona. Daha sonra Sarkigla’ya gitmek isteyen Yasin, Veyis Demir ile birlikte
yola ¢ikmisti. Birlikte bulunduklar1 arag takla atmis ve duvara ¢arpmis. Minik Yasin oracikta
duvarin dibinde 6lmiistii. Yasin, yarali bulup yarasini sardig1 kusu da duvarin dibinde bulmustu”
(Mahmut Demir ile kisisel goriisme, Mayis 2020). Mahmut Demir bu iki olay1 birlestirip

siirlestirmistir.
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MINIK KUS

Bir yarali kug diismiis
Bir duvarin dibine
Curpinir da kalkmaya

Belli ki giicli yetmez

Zalim avcilar vurmus
O nazik bedenine
Kirik kolu kanadi

Ugmaya giicii yetmez

Vah zavalli minik kus
Cirpinma; yaran azar
Bir tabip el vursa da

Ugsaydin diyar diyar

Bir yarali kus buldum
Can ¢ekisirken yerde
Titriyor kanatlar1

Cirpinmaya giicti yok

Vah diismiis kanatlart
Acilmis perde perde
Artik o son nefesin

Tutmaya giicii yetmez

Vah zavalli minik kus
Avucumda sogudun
Bahgelerde giil dali

Sen nig¢in yere kondun

(Demir, 2003: 94)

Yedili hece dlgiisiiyle yazilan bu siir, halk sairi Mahmut Demir tarafindan, kaza da yasamini yitiren
kiigiik Yasin’e ithaf edilmistir. Siirin genelinde betimsel ifadeler yer almaktadir. Kiiglik Yasin
yaral1 bir minik kusa benzetilerek istiare sanati yapilmistir. Siirde istitham (6. dortliik), nida (3., 5.,
6. dortliik), mecaz (2., 3., 5. dortliik), gibi sanatlar kullanilmistir.

Yukarida goriildiigii tizere Mahmut Demir’in siirleri ¢esitli hece Olgiileri ile yazilmistir. Ayrica
stirlerinde bir¢cok s6z sanatlar1 bulunmaktadir.

Mahmut Demir bugiin Izmir’de spor hocaligi yapmaktadir. Ayrica sanat atdlyesinde geleneksel
spor aletleri ve hakk (oyma) sanati {iriinleri iiretmektedir. Kendisine ait 400’1 agkin siiri ve 12 adet

turkist bulunmaktadir.

Miizisyenligi ve Besteciligi

Mahmut Demir ¢esitli tiirlerde miizikal {rlinler de bestelemekte ve ayni zamanda baglama
calmaktadir. Kendisiyle yapilan goriismede siirlerinin ve tiirkiilerinin Tugrul San, Zekai Tunca gibi
bircok sanat¢i tarafindan begenildigini ve bunlar i¢in ovgiiler aldigini belirtmistir. Mahmut

Demir’e ait dort tiirkii tarafimizca notaya alinarak asagida verilmistir. Mahmut Demir’in
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Danimarka’da dort y1l boyunca iilkesine ve annesine 6zlemini dile getirdigi “Gurbet Tiirkiisii” adli

tiirkili agagida yer almaktadir.

Garibim Gezerim Gurbet Elleri

Mahmut Demir
Sarkigla - 1975
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Nota 1. Garibim Gezerim Gurbet Elleri adli eserin notast.

Eserde gerdaniye makaminin etkisi hissedilmektedir. Diigah kararli eserde neva ve diigah perdeleri

durucu 6zelliktedir.
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Asagida yer alan Deyi Deyi adl tiirkii tavir ve makam kullanimi bakimindan Mahmut Demir’in

yetistigi yorenin gelenegini yansitmaktadir.
Dey1 Dey1

Mahmut Demir

02.07.1983
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Nota 2. Deyi Deyi adli eserin notasi.

Eserde diigah perdesinde hiizzam ve segdh makamlarmin etkisi goriilmektedir. i¢ Anadolu
bolgesinde kiirdi ve nim hicaz perdelerinin aynm1 dizide kullamildig: tiirkiilere rastlanmaktadir.
“Dondiin mii Benden Yiizii Donesi (Keskin Semahi)” adli tiirkii buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Yine tarafimizca notaya alman “Yemin” adli tiirkii, aynt miizikal ciimlenin tekrart ve bazi

motiflerin sekilemesinden olusmustur.
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Yemin

Mahmut Demir
Sarkisla - 04.02.1973
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Nota 3. Yemin adli eserin notast

Eserde birden fazla makamin etkisi goriilmektedir. Ilk ii¢ porte, diigah perdesinde ussak dértliisiine

bagli olarak yapilan motiflerden olugmaktadir. Sonraki portelerde ise diigah perdesinde hiiseyni

beslisine bagli olarak yapilan motiflerin yer aldig1 goriilmektedir.

Mahmut Demir’in agagidaki tiirkiisiiniin ise miizikal climle tekrar1 ve sekilemelerden olustugu ve

yagsama dair vefasizlik, sitem gibi duygular1 konu edindigi goriilmektedir.
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Iss1z Koseler1 Mesken Edende

Mahmut Demir
Sarkisla - 18.10.1974
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Nota 4. Issiz Koselerde Mesken Edende adli eserin notast.

Eserde hiiseyni makaminin etkisi hissedilmektedir. En peste diigdh en tizde ise acem perdesinin

kullanildig1 eserde motiflerin hiiseyni perdesi ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Veyis Demir’in hayati ve sanati

Asagida yer alan Veyis Demir hakkindaki bilgiler, kardesi, halk sairi Mahmut Demir’den
alimastir.

1938 yilinda Konalga koylinde dogmustur. Niifusta 1941 yazilidir. Tahsili bulunmamaktadir.
Okuma yazmay1 askerde ali okulda 6grenmistir. Bir oglu ve dort kiz1 olmak iizere bes ¢cocugu
vardir. Cocuklarmin adlari, Ilhan, Rabiye, Fatma, Dilek ve Melek’tir. Fakir bir ailesi oldugundan
geng yaslarda calismaya baslamistir. 14 yasinda para kazanmak icin Izmir’e geldiginde, burada
Karadenizli bir kisinin yaninda bahge islerinde ¢alismistir. Onlarin sevgisini kazanan Veyis Demir,

alt1 ay kadar calistiktan sonra biriken parasiyla trene binip Sivas’a yola ¢ikmistir. Sarkisla
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istasyonunda inmesi gerekirken uyuya kalmis ve Sivas’da uyanmistir. Biitiin parasinin ¢alindigini
fark eden Veyis Demir, Sarkisla’daki kdyiine tiirlii zorluklarla varabilmistir.

Yapmis oldugu mesleklerden biri de g¢obanliktir. Mahmut Demir, abisinin ¢obanlik yapma
hikayesine dair su bilgileri vermistir;

“Yorenin en verimli ovas1 Uzunyayla adi verilen yerdeki Tirkmenler siiriiliip buraya Cerkezler
yerlestirilmis. Dag koylerinde gecim sikintisiyla bogusan Tirkmenler daha sonrada burada
cobanlik, azaplik (her tiirlii ise kosturulan kisi) yapmak i¢in gelmislerdi. Veyis Demir de bu
cobanlardan biri olmustu. Cobanlikta bir ¢obandan iyi derecede kaval 6grenmisti. Cok duygusal,
sair ruhlu, sanata ¢ok yatkin bir kisilige sahipti. Yorede halay oyununda meshur olmustu” (Mahmut
Demir ile kisisel goriisme, Mayis 2020).

Kardesi Mahmut Demir’in ifddesine gore “Veyis Demir’in hayati basli basina bir dram, 6zlem dolu
bir hikayedir ve bu dramatik hayati, Veyis Demir’in 1971°de yurtdisina gitmesiyle basladi esasen”.
Bir c¢ift¢inin, bir ¢obanin yerini yurdunu tamamen terk edip ekmek parasi ugruna bambaska
cografyalara, kiiltiir, dil ve yasam tarzina hi¢ alisik olmadig: yerlere gitmesi hele o zamanki sartlar
bakimindan bir tiir travma ifade ediyordu. Dénme iimidiyle giden, gorgiisii olmayan bu insanlarin
o diyarlara adaptasyon siireci, belki de hi¢ tamamlanmamistir. Nitekim gerek dramatik gerekse
trajikomik sayisiz olaylar ve anilar birikmistir.

Kardesi Salih’in 1siyle ilgili karistig1 bir olay iizerine Veyis Demir ve esinin tedbir amaciyla hapse
atilmasi buna bir ornektir. Agit niteli§inde olan “Mapushane” adli siiri, yurtdisinda basina gelen
bu olaydan dolay: diistiigii mapushanede yasadigi derin anne hasretine dayanmaktadir. Kisa bir
stire de olsa oraya diigmenin iiziintlisli ona annesini hatirlatmis ve bu siiri yazdirmistir.

Bugiinkii iicilincii kusagi temsil eden nesil, kimliksizlik sorunu yasamakta ve sosyokiiltiirel bir
travma ve bunalim yasamaktadirlar. Oyle ki bu geng kesim, iilkelerine geldiklerinde de bu halden
kurtulmanin sikintis1 i¢erisindedirler. Veyis Demir 2015 yilinda iilkesinden uzakta, Danimarka’da

vefat etti. Naas1 memleketine getirildi ve koyline defnedildi.

Sairligi
Mahmut Demir’den aldigimiz bilgiye gore Veyis Demir’in ¢ok sayida siiri ve gesitli tiirlerde
besteledigi miizikal iiriinii olmasina ragmen ne yazik ki bugiin elimizde birer adet siiri ve agit1

mevcuttur.
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“Ilgingtir ki son giinlerinde hayatina dair her seyi unutmustu. Aklinda ve dilinde kalan tek varlig
annesiydi. Veyis Demir’in, hayatinda annesine ayri bir bagliligi vardi. Bir bagka mahalleye bile
gitse annesinin burnunda tiiterdi. O da annesine ayni sekilde simsiki bagliydi. Nitekim son nefesine
kadar da dyle oldu” (Mahmut Demir ile kisisel goriisme, Mayis 2020).

Veyis Demir’in annesine yazdigi, ona karsi sevgisini ve Ozlemini dile getiren siir asagida

verilmistir.

CANIM ANAM

Giizelsin sen anam giizelsin ger¢ekten Kiymetin ¢ok biiyiik Allah katinda

Hayat seni siizdii ince elekten Biitlin cennet ayaklarin altinda
Dilerim Allah’tan cani yiirekten Korusun Allah’tm Ars’in altinda
Gilileg yiizlerine keder gelmesin Giileg yiizlerine keder gelmesin
Omiir boyu zaman ile yaristin Derdime dermansin agrima sifa
Sikintili hayat ile baristin Ben sana bor¢luyum her zaman vefa
Gigliikleri fedakarlikla astin Canim feda olsun sana bin defa
Gilileg yiizlerine keder gelmesin Giileg yiizlerine keder gelmesin

Dogurdun diinyaya geldik bizler de Annesiz yuvada biilbiil 6ter mi

Biiyiittiin kol ve dizlerde Annelerin hakki saysak biter mi
Alistim hep sana giilen yiizlerle Yilda bir giin bir giil vermek yeter mi
Giileg yiizlerine keder gelmesin Giileg yiizlerine keder gelmesin

Diinyay1 hep ayagina getirsem
Her lokmay1 ellerimle yedirsem
Bindirsem sirtima hacca gotiirsem

Odeyemem hakkin helal etmezsen

Kizina yazdig1 agit ise gok dramatik bir olaya dayanir. ikiz kizlarindan birisi Dilek, on ii¢ yasinda
bobrek hastaligina yakalanmig, hayat1 diyaliz makinalarina mahkiim olmustur. Dort yil sonra da
diger ikiz kardesi Melek ayni hastaliga yakalanmis ve on alti sene boyunca diyaliz tedavisi
gormiistiir. Hastalig1 ilerledikge yiyemez, igemez olmustur ve yanlis tedaviler onu iyice koti

duruma diistirmiistiir. Bobrek nakli i¢in uygun hi¢ kimse bulunamayinca Melek, otuz ii¢ yasinda
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hayata gozlerini yummustur. Danimarka’da hayata veda eden Melek, Sivas’ta koylinde
defnolunmustur.

Nese dolu, herkesce ¢ok sevilen bir geng¢ kiz olan Melek’in bu hiiziinli 6liimii babasi Veyis’i
Oylesine etkilemistir ki adeta onu hayattan koparmistir. Kiz1 Melek’den baska bir sey diisiinemez,
ondan baska bir sey konusamaz olmustur. Birkag yil sonra Veyis Demir’in elli yillik esi Fadime
Hanim da veda etmistir. Melek yasarken o da ayni hastaliga yakalanmuis, ¢aresiz Veyis, iki kiz1 ve
esinin bu biiyiik hastaligiyla miicadelesini tek basina gogiislemistir. Esinin oliimiiyle Veyis’in son
dayanag1 da tiikkenmistir. Kiz1 Dilek de evlenince enikonu yalniz kalan Veyis Demir, kendi igine
kapanarak dis diinyayla biitiin ilgisini kesmistir. Glinlerce higbir sey yememis, neredeyse bir
yudum su bile igmemistir. Buna ragmen herhangi bir tedavi ya da bir bakimi kabul etmemistir.
Adeta 6liimii segen, esine ve kizi Melek’e kavusma 6zlemini ¢eken Veyis Demir, hafizasini da
gitgide yitirmis, aglik-susuzlugu dahi hissedemez olmustur. Nitekim ¢okca zayif diismiistiir.
Olmeden hemen hemen bir ay evvel Mahmut Demir, agabeyi Veyis’i arayip sesini duymak
istediginde sadece giicliikle “hi¢ halim yok™ deyisini duyabilmistir. Konugmaya dahi ne mecali ne
nefesi kalmistir. Son giinlerinde evine kapanan, giinlerce a¢ ve susuz kalan Veyis Demir 6lmek
iizereyken hastaneye kaldirilmistir. Veyis Demir i¢in doktorlar, biitiin viicudunun kurudugunu
belirterek serum vermenin bile miimkiin olamayacagini sdylemislerdir. Sarkislali agit ve siir yazari,
Veyis Demir, yetmis yedi yasinda memleketinin 6zleminin 6tesinde biiyiik hiiziinler iginde hayata

gozlerini yummustur, Veyis Demir’den geriye iki agit1 ve yoldasi kavali kalmastir.

Miizisyenligi ve Besteciligi

Yiizlerce siiri ve tlirkiisii olmasina ragmen sadece annesi ve kizi i¢in yazdig1 ve besteledigi iki adet
agit1 kalmistir. Hayattayken bircok siir ve besteli eserini okumus olsa da bunlar da kaydedilmedigi
ve yakinlarinin aklinda kalmadigi i¢in nisyan ile yok olmustur. Elimizdeki iki agitin1 da kendisi
gibi sanatkar sair ve tiirkii bestecisi olan kardesi Mahmut Demir’den derleyebildik.

Veyis Demir’e ait bu siirin yine kendi sesinden ezgili icrasina ait kaydina kardesi Mahmut

Demir’den ulasilmis ve bu icrd notaya alinmustir. Ilgili eserin notas asagida verilmistir.
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Melegim

Veyis Demir
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Nota 5. Melegim adli eserin notast.

Eserde hicaz makaminin etkisi goriilmektedir. Perdeler genelde ardisik olarak kullanilmistir.
Bununla birlikte eserde neva-gerdaniye cikici tam dortlii ve gerdaniye-hiiseyni inici kii¢iik tiglii
araliklarinin kullanildig1 goriilmektedir.

Veyis Demir bu agit1 yaktiktan sonra vefatina dek kizi Melek i¢in agit yakmaya devam etmistir.
Asagida goriilen onlarca dize, Veyis Demir’in, i¢indeki yogun {iziintii ve 6zlemini eline gecen her

miisvedde kagida dokmesinden ibarettir.

MELEGIM

Babamin anamin yurdu Melegimin giizel gozii Melek hakkim helal olsun Melegim gen¢ yasta sacini
Melegimin ¢oktu derdi Sarardi da soldu yiizii Anan baban selam dursun dokti
Anamin yanina vardi Babasinin melek kizi Digiiniin mahgerde olsun Karalar giydide boynunu
Oy Melegim oy Melegim Oy Melegim oy Melegim Oy Melegim oy Melegim biiktii
Sen dlme de ben 6leyim Sen dlme de ben 6leyim Anas1 babasi gozyas1 doktii

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim
Hastanede aylar yatt1 Geng yasta Melegim sagint  Vardim mezarin bagina Diiziildi araba Melek basinda
Gozlerinden yaslar doktii  doktii Elimi koydum tasina Felek bizden ald1 otuz yaginda
Melegim ¢ok ac1 ¢ekti Karalar giydi de boynunu biiktii ~ Melek babasiz durmazdi
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Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Bu yasta yalniz kaldim
Melegime haber saldim
Ben de 6lmeden 6ldiim
Oy Melegim oy Melegim

Sen dlme de ben dleyim

Oldii Melegim oldii
Diinya basima dar geldi
Babasi perisan oldu

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Melegimi géremiyom
Odasina giremiyom
Aglamasam duramiyom
Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Yalan diinya ac1 ac1
Melegim bagimin tact
Bulunmad: ilact

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Anasi babasi1 gozyas1 dokti
Evimin tad1 nesesi
Melegimin yoktur esi
Babasinin can yoldast

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Melegim de gitti gelmez
Bu diinya kimseye kalmaz
Babas1 Melek’siz olmaz
Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Koyun Meler kuzu meler
Babas1 Melegin anar
Diinya sensiz neye yarar
Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Dort kisiden tigii hasta
Kara kardag kalmig yasta
Selam soyle ese dosta
Oy Melegim oy Melegim
Boylemi diledin dilegin

Melek sana ¢ok aglarim
Gelin ol basin baglarim
Ardindan tiirkii sdylerim

Oy Melegim oy Melegim

Bak su felegin isine
Iliyarak gelir yazlar
Otiisiir turnalar kazlar
Kurban oluyum Melege

Baban orada seni gozler

Geng yasta sa¢1 dokiildii
Melegin beli biikiildii
Karalar giydi
biikiildii

de boynu

Oy Melegim oy Melegim

Sen dlme de ben dleyim

Melegimde Dilegimin ikizi
Mevlam ayirdi bizi
Melegimin tath dili
Yoklugu dldiirdii beni

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Dilegimin Melek esi
Soldu diinyamin giinesi
Aglar bacis1 kardesi

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lmede ben 6leyim

Melegimde Dilegimin ikizi
Mevlam ayird1 bizi
Melegimin tatl dili
Yoklugu 6ldiirdii beni

Oy Melegim oy Melegim

Sen dlme de ben 6leyim
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Stirme  kalmis  gdzlerinde
kasinda

Yakt1 cigerimi daglattt Melek

Toplandik mezara

agladik

koyduk

Cikarip allar1 kara bagladik
Melek o6ldii  diye yandik
sOyledik

Aglatt1 bizleri ayrildi Melek

Veyis agabey aglar yash
gozleri

Allah tez ayirdi ikiz kizlar
Hasta olmus tutmuyormus
dizleri

Yakt1 hep bizleri aglattt Melek

Sefil Ahmet Dilegimin bacist
Boyandi igime ¢ikmaz acisi
Hig bitmemis i¢indeki sancisi
Aglatt1 bizleri ayrildi Melek
Oldiim 61diim bende 61diim
Yalan diinya Melegim aldin
Melegim yok hasta oldum
Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben dleyim

Ah Melegim melogum
Ben Meleksiz kalmigim
Melegimin gidisi
Igimden ¢ikmaz acist

Oy Melegim oy Melegim

Sen 6lme de ben 6leyim
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SONUC

Bu calismada miizik ve folklor literatiiriine kazandirilmamis Sivas’in Sarkisla yoresine ait iki halk
sairi, Mahmut Demir ve agabeyi Veyis Demir’in hayatlar1 ve sanatlar1 ele alinmistir. Edebi
iiretimlerinin yaninda miizik ile miinasebetleri, onlar1 kalem oynatan birer halk sairi olma
vasiflarinin 6tesine ge¢irmistir. Mahmut Demir ve Veyis Demir asik degillerdir. Dolayisiyla agiklik
geleneginde goriillen usta-c¢irak iliskisi, mahlas kullanma, bade i¢cme gibi 6zellikler onlarda
goriilmez. Ancak yorelerindeki miizikal ve edebi kiiltiir, onlarin hem birer yetkin sair olmasini hem
de saz ¢almasini ve tlirkii yakmasini saglamistir. Ferdi olan iiretimlerine, yasadiklar1 olaylara
yonelik i¢ diinyalarinda meydana gelen tiziicii duygular yansimistir. Nitekim iki halk sairinin de
baglama ve kaval olmak {izere birer saz ¢aldigi, agit, tiirkii, ilahi gibi tiirlerde iirlinler verdigi

tarafimizca yapilan bu ¢aligma neticesinde ortaya konulmustur.
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Tiirkiye’de Mart 2020 tarihinde ortaya ¢ikan Covid-19 vakalart nedeniyle yliksekdgretim
kurumlarinda 23 Mart 2020 itibariyle egitim-6gretim, bilisim teknolojileri kullanilarak uzaktan
siirdiiriilmiistiir. Pandemi doneminde yapilan bu calisma, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi
Devlet Konservatuvari 6grencilerinin Covid-19 salgini siirecinde uzaktan egitim ile ilgili
algilarinin ve deneyimlerinin arastirilmasimna dayanmaktadir. Bulgularin; uygulayicilara uzaktan
egitim ile ilgili vizyon gelistirme imkani saglamasi beklenmektedir. Nitel verilerle calisilan

betimsel ¢alismada katilimcilar; kurumun lisans iki, ii¢ ve dordiincti smif 6grencileridir. Bu
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Konservatuvar Ogrencilerinin Covid-19 Salgin: Siirecindeki Uzqktan Egitim Ile Ilgili Algdarinn ve
Deneyimlerinin Arastirdmasi (Tokat Ili Ornegi)

caligmanin sonuglari, olumlu ve olumsuz olarak kesimlenerek gruplandirilan 6grenci goriislerini
aciklamigtir. Genel olarak uygulamali alanlarda performans kaybi1 yasandiginin belirtilmesinden
hareketle, egitimcilere ve yoneticilere; O6grenciye motivasyon saglama ve degerlendirme
doniitlerini daha sik vermeleri onerilmistir. Diger taraftan uzaktan egitim; 6grencilere arastirma
yapma, zaman yonetimi ve 0z diizenleme gibi beceriler kazandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Uzaktan egitim, Covid-19, Devlet Konservatuvari, deneyim, algi.

EXAMINING THE PERCEPTIONS AND EXPERIENCES OF
CONSERVATORY STUDENTS REGARDING DISTANCE EDUCATION

DURING THE COVID-19 PANDEMIC

ABSTRACT

Due to Covid-19 cases in Turkey that began to be seen in March 2020, higher education institutions
continued education through distance education using information technologies as of the end of the
month. This study related to the pandemic process is based on examining the perceptions and
experiences of Tokat Gaziosmanpasa University State Conservatory students regarding distance
education during the Covid-19 pandemic. The findings are expected to enable practitioners to
develop a vision for distance education. In the descriptive study that has been conducted with
qualitative data, the participants are second, third, and fourth year undergraduate students. The
results of this study described the student views that are grouped as positive and negative views.
In general, it is stated that there is a performance loss in applied areas, so educators and managers
are suggested to provide motivation to the students and give feedback more frequently. On the
other hand, distance education has paved the way for students to enable them develop skills such
as doing research, time management, and self-regulation.

Keywords: Distance education, Covid-19, State Conservatory, experience, perception.

GIRIiS
Uzaktan egitim uygulamalar 18. ylizyila dayanmaktadir. Zaman iginde ¢esitli asamalardan gecen
uzaktan egitim faaliyetleri, onceden posta hizmetleri ve daha sonra radyo televizyon ile

gergeklestirilmekte iken, bilisim teknolojileri ile glincellenmistir (Okan, 2017: 23).
205



UMUZDAS. S, BAS A. H. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 111 Sayr 2 2020- 5.204-220

Internet araciligiyla yapilan uzaktan egitimde, dgretim belirlenmis bir zamandan ya da ortamdan
bagimsiz olarak yiiriitiiliir (Karaagacli, 2011: 264). Fiziksel olarak uzaklik s6z konusudur. Iletisim
araci olarak bilgisayar, tablet ya da telefonlar kullanilabilir.

Tirkiye’de 11 Mart 2020 tarihinde ortaya ¢ikan Covid-19 vakalari nedeniyle yiliksekdgretim
kurumlari, 16 Mart 2020 tarihinde egitime ara verme karar1 almistir. Salginin seyriyle ilgili olarak
egitim-6gretimde ¢esitli Onlemler alinmistir. 23 Mart 2020 tarihi itibariyle uzaktan egitim
yontemiyle dersler tekrar baslamis; egitim 6gretim bilisim teknolojileri kullanilarak internet
iizerinden uzaktan egitim yoluyla siirdliriilmustir.

Temelleri eskiye dayandigini belirttigimiz uzaktan egitim uygulamalar, Tiirkiye’de Covid-19
salgin1 sebebiyle tekrar giindeme gelmistir. Alinan Onlemler kapsaminda; yiiksekdgretim
kurumlari, egitim-6gretimin aksamamasi amaciyla ¢esitli galigmalar baglatmistir. Tirkiye’de cogu
yiiksekdgretim kurumunun uzaktan egitimle ilgili merkezi bulundugu (Dikmen ve Bahgeci, 2020)
anlasilmaktadir.

1982 yilinda Anadolu Universitesi, 2010 yilinda ise Atatiirk Universitesi ve Istanbul
Universitesi'nde kurulan Agikdgretim fakiilteleri, uzaktan egitimin Tiirkiye'de gelismesine biiyiik
katki saglanmistir. Giincel haliyle 123 iiniversitede uzaktan egitim birimi bulunmaktadir. Ozellikle
uzaktan egitim birimi bulunan {niversiteler; kendi alt yapilarimi kullanarak, egitim-0gretim
faaliyetlerini planlamakta ve uygulamaktadir (YOK, 2020a). Yiiksekogretim kurumlari bu
donemde mevcut uzaktan egitim sistemlerini giincelleme ve altyapilarini saglamlagtirma yoluna
gitmislerdir.

Salgin doneminde ¢evrimici uygulamalarla beraber, egitim-6gretim; uzaktan egitim modeliyle
yapilmaya baslanmistir. Ancak uzaktan egitim sistemi i¢in ithtiya¢ duyulan dijital altyapinin yeterli
olmamasi1 nedeniyle ag problemleri yasandigi anlasilmistir. Bununla beraber salgin siirecince
Tiirkiye, problemleri agarak uzaktan egitim sistemine hizla uyumlanmistir.

Uzaktan egitim giindeminde, egitim-Ogretimin en Onemli paydaslarindan olan &grencilere
odaklanan giincel aragtirmalarin yapilmakta oldugu gézlenmistir (Bozkurt, 2020; Karahan, Bozan
ve Akcay, 2020; Kara, 2020; Karatepe, Keskin ve Kaya, 2020; Kiiclikgencay ve Peker, 2020). Bu
kapsamda Orneklenen arastirmalarin; uzaktan egitim uygulamalarinda 6grenci deneyimleri,
uzaktan egitim yontemine iliskin goriisler ve geri bildirimlerin degerlendirilmesi, bu konudaki

bakis acilari, algilar gibi konular {izerine oldugu anlasilmaktadir.
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Arastirmacilar, gorevli olduklari {iniversiteyi arastirma evreni olarak atayarak veriler elde etmistir.
Tokat Gaziosmanpasa Universitesi bu siirecte online dersleri Uzem (uzaktan egitim) sistemi
iizerinden Big Blue Button programi araciligiyla siirdliirmiistiir. Uzaktan egitim-6gretimin
uygulanmasinda paydas olan 6grencilerin deneyim ve goriigleri arastirmaya deger bulunmustur.
Ozellikle katilimcilarin uygulamali bir disipline iliskin egitim aliyor olmalari, arastirmacilarin;
bulgulardan ¢ikarim yapma, yordama, vizyon gelistirme baglaminda ilgisini artirmistir. Zira
uygulamali alanlarda fiziksel olarak uzakta bulunmak 6gretim i¢in zorlayici olabilmektedir.

Bu amag dogrultusunda “Konservatuvar 6grencilerinin Covid-19 salgini siirecinde uzaktan egitim
ile ilgili algilar1 ve deneyimleri nelerdir?” ciimlesi problem olarak belirlenmistir. Arastirma
kapsamindaki alt problemler asagidaki gibidir.

1. Ogrencilerin uzaktan egitimle ilgili deneyimleri nasildir?

2. Ogrenci goriislerine gore uzaktan egitim almanin dezavantajlari nelerdir?

3. Ogrenci goriislerine gdre uzaktan egitim almanin avantajlar1 nelerdir?

4. Ogrencilerin uzaktan egitimin uygulamalari ile ilgili fikir ve &nerileri nelerdir?

Arastirmanin Amaci
Caligma, konservatuvar ogrencilerinin Covid-19 salgini siirecinde uzaktan egitim ile ilgili

algilarinin ve deneyimlerinin arastirilmasi amaciyla planlanmigtir.

Arastirmanin Onemi

Konservatuvar dgrencilerinin Covid-19 salgini siirecinde uzaktan egitim ile ilgili algilarinin ve
deneyimlerinin tespit edilmesi; uygulayicilara uzaktan egitim ile ilgili vizyon gelistirme imkam
saglamasi, yapilacak olan yeni ¢aligmalara katki saglamasi ve rehberlik etmesi bakimindan énemli

gorilmektedir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli
Arastirma nitel betimsel tarama modelindedir. Bu model, arastirmanin amacina yonelik nitel

verilerden faydalanilarak durum tespiti yapilmasi i¢in kullanilmstir.
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Cahsma Grubu

2020-2021 egitim-dgretim yili Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari lisans
iki, i¢ ve dordiincii sinif lisans Ogrencilerinin tamami ¢alisma grubunu olusturmustur (N=36).
Arastirma kapsamindaki konuda karsilastirma ve degerlendirme yapabilecekleri yeterli
deneyimlerinin olmamasi nedeniyle birinci siniflar ¢calismaya dahil edilmemistir. Katilimcilar,
caligmaya goniilli olarak katilacagini belirten, arastirma sorularina yonelik yazili goriisiinii sunan

ogrencilerdir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin yapilabilmesi icin, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Etik Kuruluna sunularak onay
alinmustir. Arastirmanin yiiriitiilmesi ile ilgili izin ise Gaziosmanpasa Universitesi Rektorliigii
tarafindan verilmistir. Bu ¢alismanin verilerini elde etmek amaciyla 6grencilere; online form
araciligiyla, bilgi formu ve yar1 yapilandirilmis agik uglu sorular yoneltilmistir. Formda yer alan
soru ifadelerinden biri “Uzaktan egitimle ilgili deneyimleriniz nelerdir?” olarak 6rneklendirilebilir.
Kisisel bilgi formunda; Ogrencilerin cinsiyeti ve siif diizeyi bilgileri alinmistir. Bu bilgiler
degisken olarak degil, gizli tutulan katilimci isimleri yerine rumuz gelistirmek i¢in kullanilmistir.
Ik say1 sira sayisini, harf cinsiyetin bas harfini, {iciincii say1 ise simf diizeyini temsil etmektedir

(6rn: 8E3).

Verilerin Analizi

Aragtirmacilar; verileri, aragtirma sorularini temel alarak gruplandirmistir. Katilimeilara yoneltilen
arastirma sorulartyla iligkisi oldugu diisiintilen ifadeler, atiflarla aciklanarak raporlanmistir.
Betimsel analizde, fikri alinan 6grencilerin 6nemli goriislerini yansitmak amaciyla dogrudan
alintilardan yararlanilmistir. Bilimsel etik nedeniyle dogrudan alint1 yapilan katilimci 6grencilerin
isimleri verilmemistir. Alintilar ayrica, gruplanan verilerin analizinin gegerli ve giivenilir olmasina

katkida bulunmaktadir. Degerlendirmeden 6nce ayrica akran goriisiinden yararlanilmistir.

Sinirhliklar
Gilincel durumdaki uzaktan egitim uygulamalari, Onceden var olan uzaktan egitim
uygulamalarindan farkli ama¢ ve yapilanmalara sahiptir. Bu baglamda mevcut arastirma; 2020

yilinda siiregelen Covid-19 salgini siirecindeki uzaktan egitimin degerlendirilmesini icermektedir.
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Ayrica ¢alisma; uygulama agirlikli bir disiplinin 6gretimi yapilan konservatuvarin durumuna

odaklanilarak siirlandirilmastir.

BULGULAR

Bu arastirmada, konservatuvar diizeyinde egitim almakta olan dgrencilerinden Covid-19 salgini
slirecinde uygulanan uzaktan egitim ile ilgili algilarini ve deneyimlerini paylagmalari istenmis, bu

boliimde ise elde edilen nitel verilerle ilgili dogrudan alint1 6rnekleri verilmistir.

Ogrencilerin Uzaktan Egitim Deneyimlerine Iliskin Bulgular

Ogrenciler; uzaktan egitim siirecinde bir¢ok teknolojik deneyim kazandiklarini ifade etmislerdir.
Bu donem igerisinde kazanilan teknolojik deneyimler icerisindeki konular video kayit hazirlama,
uzaktan egitime adaptasyon, ¢evrimici olarak karsilikli kazanim oldugu goriilmiistiir. Bu sekilde

ogrencilerin kazanmig olduklar teknolojik deneyimler ii¢ konu baglig altinda toplanmustir.

Teknolojik Deneyim Kazanma

Ogrenciler; uzaktan egitim siirecinde teknoloji konusunda yonelik farkli kazanimlar elde ettiklerini
ifade etmiglerdir. Bu konuda 6grencilerin verdikleri cevaplar dogrultusunda segilen 6rnek climleler
asagidaki gibidir;

Video Kayit Hazirlama- 8E3 “Uzaktan egitimle ilgili deneyimim aslinda ¢ok fazla yoktu. Ama
gecen donem pandemi siirecinde, uzaktan egitime baslayinca azda olsa bu konuda deneyimimiz
olmustur. Okulda ne tiir bir ¢aligma yapiliyorsa burada da ayni sekilde ¢alismalarla devam ettik
hocam. Gegecegimiz konu verildi. Bizde uygulamali olarak okuldaki gibi ¢alarak sdyleyerek video
kay1t haline getirerek hocalarimiza ilettik.”

Online Egitime Adaptasyon-1K2 “Uzaktan egitim; her 6grencide oldugu gibi benim de ilk defa
deneyimledigim bir siire¢ oldu. Ilk defa uzaktan egitim almama ragmen kolay adapte oldugumu
diistinliyorum.”

Online Olarak Karsilikli Kazanim- 6K2 “Her ne kadar eksiklikler yasasak da kendi i¢imizde,
aslinda uzaktan da birbirimize ne ¢ok katkida bulunabilecegimizi gordiim. Bir anda igerisinde
bulundugumuz bu durum bir mecburiyet sonucu. Elimizden maalesef kisisel dnlemler disinda bir

sey gelmemekte bu sebeple krizi firsata ¢cevirmek, i¢inde bulundugumuz bu mecburi durumu
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hayata dair yeni ufuklara, yeni 6gretilere yelken agmay1 bilmek gerek diye diislinliyorum. Benim
icin farkli bir deneyimdi.”

Uzaktan egitim siirecinde teknoloji ile ilgili kazanim sagladigi konusunda goriis bildiren diger
ogrenciler (2K2, 4E2,5K2,7K2, 8E2, 10E2,13E2, 2K3, 4E3, 5E3, 6E3, 7K3, 3E4, 7K4, 9E4, 10E4,
11E4)’diir.

Verimli ve Programh Ders Calisma Deneyimi

Ogrenciler; uzaktan egitim siirecinde ders ¢alisma aliskanliklar ile ilgili olarak cesitli deneyimler
yasadiklarin1 belirtmislerdir. Bu siiregte d6grenciler ders ¢alisma ile ilgili deneyimlerini agsagidaki
sekilde ifade etmislerdir.

Verimli ve programli ders ¢alisma deneyimi- 1K3 “Evde daha fazla vaktim oldugu i¢in ders
calismami daha iyi etkiledi.”

6K4 “Uzaktan egitimden genel anlamda verim aldigimi diisiiniiyorum.”

9K3 “Uzaktan egitimle ilgili deneyimlerim 6zverili bir ¢alisma, plan ve programli bir ¢aligma ile

bildiklerimi unutmamak adina deneyimler kazandim.”

Arastirma ve Online Odev Deneyimi

Ogrenciler; uzaktan egitim siirecindeki arastirma ve online dev yapma deneyimleri kazandiklarini
belirtmisler ve bu durumu asagidaki sekilde ifade etmislerdir.

Online 6dev yapma deneyimi-10K3 “Bilgisayara bagl olarak 6dev yapmak konusunda tecriibe
kazandim.”

Arastirma deneyimi-1K4 “Arastirmaya yonelik ilgim ve alakam artt1.”

5K4 “Verilen 6devler sayesinde daha fazla arastirip 6grenmeye yardimci olup, aragtirmanin zevkli
oldugunu daha iyi anladim bu benim i¢in giizel bir deneyim oldu.”

8E4 “Ayrica bu siirecte alanim adina arastirma ve kendimi gelistirme hususunda daha fazla vakit

bulabildim.”

Basarih Bir Sistemde Ders Yapma Deneyimi
Katilimer 6grenciler, uzaktan egitim sistemiyle ilk olarak uyum saglamakta zorluk yagamalaria
ragmen, zaman i¢inde sisteme uyumlanarak etkili ders deneyimleri yasamiglardir. Bu donem

icerisindeki deneyimlerini 6grenciler asagidaki sekilde ifade etmislerdir.

210



Konservatuvar Ogrencilerinin Covid-19 Salgin: Siirecindeki Uzqktan Egitim Ile Ilgili Algdarinn ve
Deneyimlerinin Arastirdmasi (Tokat Ili Ornegi)

4E12 “Uzaktan egitimin basladig1 ilk zamanlarda fazlasiyla sorun ¢ekmistim. Ciinkii daha 6nce
karsilasmadigimiz bir durumdu. Derslere ¢ok fazla adapte olamiyordum. Dénemin ilk baglarinda
meslek calgim yanimda olmadigi i¢in onu bir sekilde temin etmek zorunda kaldim. Ancak belli bir
slire sonra uzaktan egitime aligtim ve su an herhangi bir sorun yasamiyorum.”

3E3 “Deneyim olarak bu pandemi siirecinde uzaktan egitimin kolay yonlerini gérdiim ve rahatca
derslere ulasabildim.”

4E2 “Online egitimin su anki sisteminin en olur diizeyde oldugunu diisiinliyorum, {istiine bir sey
konmasi zor bir ihtimal.”

10E4 “Boyle bir donemde, bu sistemin kullanilabilir olmasi ¢ok profesyoneldi, benim i¢in basarili
bir deneyimdi.”

1K2 “Bu pandemi siirecinde uzaktan egitim kararinin alinmasini ¢ok dogru ve basarili buluyorum.
Insanin sagligi her seyden daha 6nemlidir.”

Bu konuda avantajli bir deneyim yasadigini belirten 6grenciler (3K2, 4E4) olmustur.

Ogrenci Goriislerine Gore Uzaktan Egitimin Dezavantajlarina fliskin Bulgular

Ogrencilerin; salgi siirecinde 6grenme kayiplar1 yasadiklarini diisiindiikleri zamanlar olmustur.
Bunun yani sira baska becerileri de gostermekte zorluk yagamislardir. Konu ile ilgili goriislerini
aragtirma kapsaminda ifade etmislerdir. Ogrencilerin bu dénem igerisindeki kayiplari ile ilgili
konular disiplin, moral, motivasyon ve ciddiyet kaybi, calgi ve uygulamada performans kaybi,
verimli ders ¢alisma aligkanligi kaybi basliklar1 olmustur. Her konuya ait birer 6rnek asagida

bulunmaktadir.

Disiplin ve Motivasyon Kaybi

4E2 “Verimlilik agisindan hocalarimizla yiiz yiize egitim almamamiz hem moral hem motivasyon
acisindan kayiplar sagladi.”

5K2 “Motivasyon ve disiplin, aile evinde yasanan sikintilar vs. derken odaklanma sikintilar
yastyordum. Disiplinimi kaybettim. Ama okul zamanlarimda yurtta kaliyor, herkesten uzak
oldugum i¢in sadece kendime ve egitimime vakit ayiriyordum. Tek odagim derslerimdi. Internet

baglantis1 sikintisindan dolay1 da ¢ok fazla katilamadim.”
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7K2 “Online egitim almak bize ¢ok sey kaybettirdi. ilk basta, yiiz yiize derslerin iizerimize
yiikledigi sorumluluk ve ciddiyeti tamamen kaybettirmesine ve derslere olan heves istek heyecanin
kalmamasina, isteksiz olmamiza ayrica imkanlarimizdan dolay1 pratik olmamizi siirlanmasina
sebep olmustur.”

SE3 “Online egitim bende diizensizlik yaratti, istek birakmadi.”

2K4 “flk zamanlarda ders ¢alismak i¢in ¢ok fazla vaktim vardi. Gayet giizel bir sekilde ilerlerken
bir siire sonra motivasyonumun azaldigini ders caligma istegimin kalmadigimi fark ettim.
Uygulamali derslerde ¢ok fazla geride kaldik. Y1z ylize egitimin verdigi hazzi uzaktan egitimde
alamadim.”

2K4 “Cok verimli bir ders ¢aligma ortami maalesef saglanamadi. Kendi agimdan motivasyon
kaybina ugradim.”

Bu konuda kayip yasadigim genel olarak ifade eden diger Ogrenciler (8E2,11E2,
7K4,6E3,4E3,7K3,10K3)de bulunmaktadir.

Performans Kaybi (Calgi ve Uygulamada)

6K2 “Derslerimiz genel olarak uygulama agirlikli oldugu icin yiiz yiize oldugumuzda elbette ¢ok
daha fazla bir 6greti paylasimi igerisine girebiliyoruz. Bu da elbette bir eksiklik hissiyatina
kapilmamiza sebep oldu™.

8E3 “Online egitim almanin ¢ok fazla bir sey kaybettirdigini diistinmiilyorum hocam. Sadece
meslek calgilarinda su an tam tavir kazanma doneminde oldugumuz i¢in sadece meslek ¢algisinda
biraz geride kalacagimiz1 diigiiniiyorum”.

5K4 “Birebir ve uygulamali gordiigiimiiz derslerde geri kaldigimi gosterdi. Orgiin egitim
zamanlarinda bile eksik kaldigim uygulamali derslerim bana uzaktan daha fazla zorluk ¢ikardi, tabi
hepsi i¢in konugamam”.

4E12 “En biiytik sikintim meslek ¢algimda oldu. Ciinkii 6gretmenimin elinden gordiigiim parmak
hareketlerini gorsel olarak zihnime kaziyordum ve bu sekilde meslek calgimi daha iyi icra
edebiliyordum. Ogretmenim ile karsilikl1 meslek calgimi icra edemiyorum, yanlis yaptigim yerleri
diizeltmek benim igin ¢ok zor hale geliyordu. Genel olarak yorumladigimda ise meslek ¢algimi
daha iyi icra edememe sebep oldu”.

Bu konuda genel olarak kayip yasadigini ifade eden baska 6grenciler (1K3, 3E4,6K4, 8E4, 11E4)

de bulunmaktadir.
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Okuldan Uzak Olma ve Verimli Ders Isleyememek

3K2 “Online egitim almak, okuldaki imkanlarimizi kullanmay1 ve derslere olan verimliligimi
kaybettirdi”.

2K3 “Brans hocamla bire bir dersteki gibi verimli bir ders olmadi. Internet baglantis1 sorunlari
yiiziinden bazi derslerimiz yarim kaldi. Vize, final notlarinda okuldaki performansimi
gosteremedim. Herkesin evinde gerekli aletler olmadigi i¢in adaletsiz davranildigini
diisiiniiyorum.”.

2K2 “Online egitim bana bir¢ok sey kaybettirdi. Okul ortamindan uzak olmak, boliimiime olan
bagliligimi sarsti. Bir¢ok dersten geri kalmami sagladi.”

9E4 “Uzak egitimde iiniversite ortamindan uzak kaldim.”

9E2 “Sosyal ortamdan uzak kaldim.”

Ogrencilerin Goriislerine Gore Uzaktan Egitimin Avantajlarina Iliskin Bulgular

Ogrenciler; uzaktan egitimin avantajlarma iliskin goriislerini ifade etmislerdir. Ogrencilerin bu
donem igerisindeki kazanimlar ile ilgili konular ¢evrimi¢i ders deneyimi, kolay ders tekrari,
egitimde teknolojik arastirma ve 0z diizenleme becerileri gibi basliklar olmustur. Her konu

basligina ait birer 6rnek asagida bulunmaktadir.

Cevrimici Ders Deneyimi

3K2 “Online egitimi deneyimleyip, kendi kapasitemizi 6l¢memizi sagladigini diisiiniiyorum”.
6K2 “Ogrenciler birgok eksikligi hissedip bundan yakinsa da, aslinda insanlar birbirine her ne
kadar uzak olsa da birbirine katabilecegi ne ¢ok 6gretinin olabilecegini gérdiim. Bu diisiince bende
miithis bir heyecan yaratti. Ayn1 zamanda okuldakine nazaran evde ¢ok daha fazla bos zamana
sahip oldugumuz i¢in bu bos zamanlarimin nasil kendimi gelistirebilecegim konusunda harika bir
firsata gevirebilecegimi 6gretti”. Bu konuda kazanim yasadigini genel olarak ifade eden diger

ogrenciler (2K2,8E2)’dir.
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Kolay Ders Tekrari, Pratiklik, Zaman Kazanin (Meslek Calgisi i¢in)

6E3 “Kazandirdiklar1 ise normal zamanda biz dgrenciler olarak ister istemez disartyla etkilesim
halinde oluyoruz bu da derslerimizi olumsuz yonde etkilemekteydi ama suan bdyle bir durum sz
konusu degil”.

7K3 “Online egitim almak bana neler kazandirdi; ¢alismak icin ayrilan zamanin yeterli olmasi
sebebiyle derslere 6zellikle de sinava daha iyi hazirlandigimi diistiniiyorum”.

7K4 “Videolu tekrar, internet iizerinden kaynaklara daha kolay erisim, hocalarimizla olan yogun
iletisim, online egitim ile ortaya ¢ikan bos zamanin artmasi ile enstriimanima ayirdigim vaktin
artmast”.

8E4 “Siirecin verdigi bu genis zaman igerisinde miizik hususunda ayrintili aragtirmalar yaparak,
alanimda kendime verimli bir zaman yaratarak gelisimime olaganiistii katkilar sagladigimi
diisiiniiyorum”.

4E12 “Okudugumuz boliim karsilikli birebir ders ile daha verimli hale geliyor ancak online
derslerden sonra derslerimizin okulumuzun sistemine tekrar yiiklenmesi derslerimizi tekrar etmek

i¢in ¢ok yararli oluyor”.

Egitimde Teknolojik Arastirma ve Oz Diizenleme Becerileri Kazanim

8E3 “Online egitim almak Oncelikle bana kendi basimin ¢aresine nasil bakarim, ¢ok darda kalinca
kendi kendime nasil gelisebilirim gibi seyleri kazandirdr ve 6zellikle teknolojiyle iyice i¢ ice
olmay1 bilgisayar ve internetten meslegimiz hakkinda daha ¢ok faydalanabilecegimizi 6gretti”.
1K4 “Online egitim almak; en basta, ne olursa olsun, insan sevdigi isi yaptig1 siirece oniine ne
engel gelirse gelsin ister online ister yliz yiize, insanin her sekilde iistesinden gelecegi diisiincesini
kazandird1”.

5K4 “Aragtirmaya meyilli olan bir 68renci profili kazandim”.

4E4 “Pandemi doneminde evimden ders almak, derslere girmek beni mutlu etti. Diger agidan

bireysel olarak ¢alismalar1 kendim diizenledim, istedigime yogunlagsma sagladim.”

Diger Kazanimlar
1K2 “Pandemi siirecinde evde online egitim alarak kendimi giivende hissettim. Okula gelseydim
cok huzursuz olurdum, hastalanacagimdan korkardim. Online egitimde dersler kaydedildigi i¢in

istedigim dersi defalarca dinleme imkanim oldu bu bana ¢ok fayda sagladi.”
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Hocalara giiven-5K2 “Ogretmenlerimiz bu siirecte ¢ok yardimci oldular ve kolay ddevler sayesinde
hepimiz rahatga 6devlerimizi teslim edebilmistik.”

Motivasyon kazanimi- 12E2 “Online egitim almak derslere daha ¢ok odaklanmay1 kazandirdi.”
1K3 ve 9E2 “Evde daha fazla vaktim oldugu icin ders ¢alismami daha iyi etkiledi.”

Yeni bilgiler- 9K3 “Online egitim almak bana her anlamda gelismem i¢in bir olanak oldu ve
istikrarl bir sekilde verimli sonuglar dogurdu. Bilgilerim taze ve diizenli ¢alisma imkanlari sundu.”
Kendine giiven kazanimi-10K3 “Daha rahat bir ortamda heyecanimizi ve korkumuzu yenerek
sinavlara hazirlandik ve girdik.”

Genel anlamda memnuniyet- 7E3 “Online egitim konusunda eklemek istedigim herhangi bir sey
yok. Emeklerinize tesekkiir ederim. Keske yiiz yilize olsaydi ama 6nce saglik diyorum. Saglikli
giinlerde bulugmak dilegiyle.”

1K4 “Online egitim siiresince biitiin hocalarima Allah kolaylik versin, gii¢ versin; saglikli, huzurlu,
mutlu bir sekilde basimizda dursunlar ingallah baska ekleyecek bir seyim yok.”

1K4 “Online egitim almak, aslinda bana pek bir sey kaybettirdi diyemem. Ciinkii okudugumuz
boliimde bize diisen, bir slireden sonra birgok seyi kendi kendimize ilerletmemiz gerekiyor. Verilen
bilgilerin artik iizerine bizlerin bir sey koymas1 gerekiyor. Ben kendimce verilen bilgilerin tizerine
eklemeleri yapabilecek giicii ve yetenegi kendimde goriiyorum. Bu konuda benzer diisiinceleri olan
diger 6grenciler (9K3,4E4,10E4)’diir.

Ogrencilerin Uzaktan Egitime fliskin Fikir ve Onerileri

Ogrenciler arastirmada ayrica, uzaktan egitim ile ilgili goriislerini de genel olarak ifade etmislerdir.
Katilimer 6grencilerin bazilart sistemi basarili bularak devamimi diledigi gibi, gelistirilebilir
oneriler de sunmuslardir. Ogrencilerin kurguladiklar1 uzaktan egitim sisteminde bilgisayar
ortaminda video ders, mevcut sisteme yonelik bir cevrimi¢i uygulama, uygulamalar1 gibi bagliklar
bulunmaktadir. Her konu basligina ait birer 6rnek asagida bulunmaktadir. Bazi 6grenciler ise bu

uygulamanin 6grenim gordiikleri kuruma uygun olamadigini diisiindiiklerini ifade etmislerdir.

Uzaktan Egitimin Islevli Oldugu Fikrine Sahip Olan Ogrencilerin Beyanlar:
1K2 “Ben de bilgisayar ortamindan egitim vermeyi tercih ederdim”.

3K2 “Online egitimin en iyi sekilde siirdiiriildiigiinii diistiniiyorum”.
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5K2 “Ben olsaydim ayni sekilde devam ettirirdim bunun iist seviyesini diisiinemiyorum”.

1K3 “Hocalarimin teknigiyle ayni sekilde devam ederdim”.

7K3 “Ben olsaydim online egitimi nasil siirdiiriirdiim, bu konuda hocalarimin en iyisini yaptigini
bizlere bilgiyi en iyi sekilde nasil aktaririz diisiincesi ile gosterdikleri ¢abanin iizerine diyecek
higbir soziim olmamakla birlikte bize psikolojik yonden de yaklasarak dozunda egitimi
stirdiirdiiklerini diisiiniiyorum”.

7K4 “Online egitimin uygulamali bolimler i¢in zorlugu asikar, o ylizden ¢ok da bos atip dolu
tutmak istemiyorum bu konuda nasil daha gelistirici olabilir ona bakmali.

8E4“Canli dersler ile birlikte uygulamali dersler i¢in ayrintili videolarla dersi destekleyerek,
videolu 6devler daha genis kapsamli hazirlanmalidir”.

Mevcut diizen iizerinden ufak problemlere ¢6ziim bulunabilir, sadece internet erisimi vb.” ifadeleri
ile mevcut sistemin yeterli oldugunu diisiinen diger 6grenciler (6K2, ,6E3, 1K4, 5K4, 10E4, 11E4,
12E4)’diir.

Uzaktan Egitimin Islevli Olmadii ya da Kismen Islevli Oldugu Fikrine Sahip Olan
Ogrencilerin Beyanlari

Asagidaki ifadelerle 6zetlendigi gibi; uzaktan egitimin uygulamali alanlarda islevini bir miktar
yitirdigi diisiincesinin hakim oldugu anlagilmaktadir.

Sadece teorik dersler icin uzaktan egitim- 8E2 “Uygulamali okullarda uzaktan egitimi
stirdiirmezdim, sonucta sozel ya da sayisal dersler gibi teoride kalmayip pratik ve uygulama da
yapmamiz gerekiyor.”

7K2“Kesinlikle uygulama iizerine kurulu boliimlere uygulanmamasi gereken bir egitim sistemidir,
yapilmamasi taraftartyim.”

6K4 “Uygulamali olmayan derslerimden daha verim almami sagladi ama uygulamali derslerim i¢in
aynisini sdylememem, farkli yapilmasi gerekirdi.”

2K2 ve 11E2 “Bizim boliimde online egitimin miimkiin olmadigini diisiintiyorum.”

Sadece uygulamali dersler i¢in uzaktan egitim- 2K4 “...uygulamali derslerde biraz daha iistiine
diisiilmesi iyi olurdu.”

3K2 “Uygulamali boliimlerin uzaktan siirdiiriilebilirliginin zor oldugunu diistiniiyorum.”

Ilgi ¢ekici sunumlar-2K3 “Daha kapsamli igerigi ve kullanilan ara¢ geregleri cesitli farklilikta ve

ogrencinin sikilmayacagi sekilde uygulama katarak uzaktan egitimi siirdiiriirdiim.”
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Meslek calgisina yonelik uzaktan egitim programi-8E3 “Ben olsam uzaktan egitimi aynen su anda
hocalarimizin yaptig1 gibi yapabilirdim, sadece meslek c¢algilarinda biraz daha iistiine diismeye
calisirdim ki evde meslek c¢algisina vaktimiz var, bu konuda gerekirse daha detayli bir ¢aligma

programi diistinebilirdim.”

Ogrencilerin Uzaktan Egitimle Ilgili Onerileri

Ogrencilerin uzaktan egitim ile ilgili eklemek istedikleri diisiinceler bu béliimde aktarilmustir.
Farkli bagliklar altindaki diisiincelere ait konu bagliginda birer 6rnek asagida bulunmaktadir.
Hibrid modelde egitim Onerisi-9K3 “Ben uzaktan egitimi teori agirlikl siirdiirmek isterdim, ¢iinkii
teori ne kadar akilda kalirsa uygulama o kadar giizel olur teori esnasinda gozlem yapmak,
dinlemenin daha kalic1 olacagini diisiindiigiim i¢in uygulama derslerini yiiz yiize sirdiirmek
isterdim.”

Internet destegi verilmeli-6K2 “Gegtigimiz dénem ilk defa deneyimledigimiz bir egitim modeli ile
karsilastik ve egitimimizi almaya calistik elbette zorluklar yasadik. Genel anlamda ben yasamasam
da arkadaslarim icerisinde belki uygun bir ev ortam1 vs. internet bulamadigi igin zorluklar yasadi.”
8E2, 7K4 ve 3E4 Online egitim konusunda evden oldugu i¢in internet sorunlari, baglant1 sorunlari
yasayabiliyoruz ve bu olumsuz durumlarin bizleri kotii etkiledigini diistiniiyorum.”

Revizyon yapilmis daha detayli bir sistem ve veritaban1-8E4 “Ulke genelinde online alt yap:
caligmalar1 hizlandirilmali, internet ulagim kolayligi {ilkenin dort bir yanina saglanmalidir.”

12E4 “Bu konu iizerinde eklemek istedigim tek sey canli derslerimizde goriintii kalitesinin daha
yiiksek ¢oziiniirliikte olmasi, en Onemlisi meslek ¢alg1 derslerinde Ogretmenimin parmak
hareketlerini daha iyi gérmek i¢in.”

Giiglii bir veri tabani- 6K4 “Online egitim alt taban1 daha da gii¢lendirilebilir. Ve uygulama
agirlikli olan boliimler i¢in bir kolaylik saglanabilir.”

Farkli tasarim ve etkinlikler- 9K3 “Online egitim, bilgi alisverisi bakimindan daha verimli olabilir,
daha akilda kalict sekilde ve konu tekrarlari esliginde siirdiiriilmesi giizel olabilir.”

Daha fazla ders- 5K4 “Ders saatlerimizin fazlalagsmasini talep etmek istiyorum ama hocalarimizin
da i¢inde bulundugumuz durumdan fazla yoruldugunu biliyorum.”

1K3 “Enstriiman derslerinin yiiz yiize, mesafeli bir sekilde olmasini isterdim.”
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SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada; Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari dgrencilerinin Covid-19 salgini
sirasinda uzaktan egitimi nasil algiladiklarina ve edindikleri deneyimlere odaklanilmistir.
Bulgulardan hareketle; Ogrenciler, salgin siiresince uzaktan egitim uygulamalariyla beraber
teknolojik deneyim kazanmistir. Diger taraftan yiiz yiize egitim alamadiklar1 i¢in motivasyon kaybi
yasadiklarini ifade etmislerdir. Genel olarak ¢esitli nedenlerle ¢alg1 performanslart diistiigii gortisii
hakimdir.

Arastirma sonucglandiginda; Ogrencilerin ag problemlerinden, internet altyapisindaki sorunlar
sebebiyle ders islenisinde yasadiklarini sorunlart belirttikleri gozlenmistir. Benzer problemlerin
yasanmakta oldugu (Gen¢ ve Giimriik¢iioglu, 2020; Kara, 2020) anlagilmistir. Uzaktan egitimde
internet erisiminin iglevsel baglamda ¢ok dnemli oldugu diistiniilmektedir. Zira, internet baglantisi
ve ag erisimi ile ilgili sorun yasayan 6grenciler bu siireci etkin olarak kullanamamaktadirlar. Boyle
durumlarda 6grencilerin sisteme uyum saglamalar1 zordur. Bu nedenle; Arat ve Bakan (2011)’1n
da belirttigi gibi; uzaktan egitimde en 6nemli unsur iletisim altyapisidir. iletisim altyapisinda
yasanan sorunlar egitimi olumsuz etkilemektedir. Bu sebeple teknolojik altyapi siirekli
gelistirilmeli, baglantida yasanan kesintiler giderilmeli, internet hizi artirilmalidir. Kablosuz
baglanti sahalari artirilmali, kapsamlari genisletilmelidir.

Ogrenci goriisleri incelendiginde, dgrencilerin daha giiclii bir internet ag ve altyapisi, revizyondan
gegirilmis bir ¢evrimigi platform arzu ettikleri anlasilmaktadir. Bu durumda kullanilan uzaktan
egitim platformlarinin yeniden goézden gegirilmesi ve giliglendirilmesi gerektigi glindeme
gelmektedir.  Zira bu eksiklik bagka arastirmalarla da (6rn. Can, 2020) bulgulanmistir.
Universitelerin kullandiklar online egitim sistemleri tekrardan gézden gegirilerek giincellenebilir.
Baglant1 olarak saglam temeller lizerine kurulmus online egitim sistemleri ile smavlar, d6dev
vermenin 6tesinde eszamanli olarak online olarak yapilabilir.

Arastirmaya gore internet erisimi siirli olan, bulundugu konum itibariyle erisim sorunu yasayan,
internet kotasi ile ilgili problem yasayan ya da internet baglantis1 olmayan 6grencilerin bulundugu
anlasilmaktadir. Benzer sekilde Karahan, Bozan ve Akgay (2020)’1n arastirma bulgularina gore;
ogrencilerin yasadig1 sartlardan dolay1 teknolojik olarak yoksunluk ¢ekildigi, yapilan goriigmelerde
ogrencilerin kdylerde yasadiklar i¢in internete baglanma problemi yasadiklar1 ya da internete hig

erigimleri olmadigi belirtilmistir.
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Bu arastirmada 6grenciler; uzaktan egitimin simdiye kadar karsilasmadiklar1 bir sistem oldugunu,
zamanla bu sistem hakkinda tecriibe sahibi olduklarini ancak bu kosullara ragmen egitim-6gretimin
devam ettigini ve derslerine miimkiin oldugu kadar verimli bir sekilde devam ettiklerini ifade
etmiglerdir. Daubney ve Fautley (2020)’ye gore Covid-19 okullarin askiya alindigi benzeri
goriilmemis bir durum yaratmistir, ancak egitim, bu kosullar altinda olabildigince devam etmistir.
Yine bu arastirma sonuglarina gore 6grenciler, teorik dersler i¢in uzaktan egitim uygulamalarinin
uygun olabilecegini ancak meslek calgisi ve konservatuvardaki diger uygulamali dersler igin
uzaktan egitimin islevsel olmadigini goriislerinde ifade etmislerdir. Olcay ve Dos (2016) ile
Karatepe, Kiiciikgencay ve Peker (2020)’in arastirmalarinda benzer goriislere rastlanmaktadir.
Herhangi bir durumla ilgili degerlendirmede bulunabilmek i¢in, o durumu deneyimlemis olmak
gerekir. Degerlendirmenin 6n sart1 olan 6lgme isi, karsilastirma yapmay1 gerektirir. Bu nedenle
uzaktan egitimle ilgili fikirleri soruldugunda bireyler, bildikleri bir durum olan yiiz yiize egitimle
kiyaslamaktadirlar. Bilinmeyen olgu ve durumlarin kaygi yaratabilmesinden veya yeni seyleri
Ogrenme isinin zahmetinden dolayi, bilinen seyler daha avantajli goriinebilmektedir. Ancak ¢aba
ve zamanla uyumlanma gosterilip gelisme saglanabilmektedir. Yiiz yiize egitimde de mutlak
sorunlar bulunmakla birlikte yeni 6grenmeler ve beceriler gergeklesebilmektedir.

Uzaktan egitimlerdeki dersler yiiz ylize egitimlere gore mikro yapidadir. Miifredatin 6nemli
yerlerine odaklanarak fikir gelistirmeye yonelik yiriitiiliir. Aksi halde uzakta olmanin iletisim
kurmadaki olas1 baz1 engellerine odaklanarak panige kapilip 6grencide kaygi ve belirsizlige neden
olabilir. Bu calismanin sonuglari, olumlu ve olumsuz olarak kesimlenerek gruplanan 6grenci
goriislerini g6z ontine sermistir. Genel olarak uygulamali alanlarda performans kayb1 yasandiginin
belirtilmesinden hareketle, egitimcilere ve yoneticilere; 0grenciye motivasyon saglama ve
degerlendirme doniitlerini daha sik vermeleri Onerilebilir. Diger taraftan uzaktan egitim,

ogrencilere aragtirma yapma, zaman yonetimi ve 6z diizenleme gibi beceriler kazandirmistir.
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