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Editör' den ... 

Kiiltiir ve İletişim dergisinin bu sayısı iletişimin çeşitli boyut

larına odaklanan altı makaleyle karşınızda. İlk yazımız İnternet ve 

kamu politikaları, standartlar ve ulusal yenilik sistemini ele alan 

Funda Başaran'a ait. ABD ve Avrupa Birliği'ndeki gelişme süreci

ni ve uygulanan politikaları eleştirel bir biçimde özetleyen yazı, 

esas olarak teknolojik yenilikler ve "ulusal yenilik sistemi" ile iliş

ki içerisinde gelişmiş ülkelerde internetin hızla yayılmasının ne

derılerini sorgulayarak gelişmekte olan ülkelerdeki ulusal yenilik 

sistemine dair önerilerde bulunuyor. Medyanın ekonomi politik 

yapılanması ve süreçlerine ilişkin ikinci yazıda ise Oğuzhan Taş 

yöndeşme meselesini tartışıyor. Yöndeşmenin pazar mekanizma

larıyla ilişkili bir süreç olarak yapılandığı vurgusunun yer aldığı 

yazıda yöndeşmeye teknolojik olmaktan ziyade var olan iletişim 

pratikleri, kurumsal yapı, endüstrinin örgütlenmesi ve politika 

yapım süreçleriyle ilişkili olarak yaklaşma tarzı yeğleniyor. Yazı

da sektöre özgü düzerıleme anlayışının pazar temelli yaklaşıma 

doğru evrildiği ve içeriğin düzenlenmesi gibi kültürel ve siyasal 

boyutlar içeren düzerılemelerin geri plana itildiği savunuluyor. 

Dergimizin üçüncü yazısı felsefe ve film çalışmalarından yararla

nan Özgür Yaren'in "Sinemasal Yüce: Felaket Filmlerinde Yüce 

Arayışı" başlıklı yazısı. Yaren, Yarıııdaıı Soıırn adlı film örneğini 

kullanarak Hollywood arılatısı özelliklerine sahip ticari filmler 

özelinde sinemanın seyirci üzerinde "yüce" etkisine yol açıp aç-
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madığım sorguluyor. Bu yazıyı Aslı Tunç'un ampirik çalışmasının 

özetlendiği yazısı izliyor. Kriz durumlarında basında milliyetçi 

söylemin nasıl inşa edildiğine dair bu yazıda Tunç, altı gazetede 

(Hürriyet, Milliyet, Yeııi Yüzyıl, Zaman, Cıımlıııriyet ve Sabalı) Kar

dak krizinin içerik analizine ilişkin bulguları sıralıyor. Çalışmanın 

en ilginç bulgusu ise, aşırı milliyetçi ve saldırgan savaş yarılısı ter

minolojinin farklı siyasal duruşlardaki gazetelerde kullanıldığı. 

Dergimizin bundan sonraki yazısı da bu kez bir televizyon dizisi

nin metin analizine dayanıyor. Hüseyin Köse, yazısında, psikana

lizden yararlanarak Eıı Son Babalar Duyar adlı TV dizisindeki 
Mehmet Usta karakteri aracılığıyla geleneksel ve modern olan 

arasındaki gerilimlerde dönüşüme uğrayan otorite kavramım ele 
alıyor. Yazarın babanın azalan otoritesiyle ailede oluşan "ahlaki 

gedik ve yarılmalar" arasında kurduğu bağlantı ve ataerkil gele

neksel aile yaşamı ile "sevgisiz" "günümüz" modern aile yaşamı 

arasında kurduğu ilişki pek çok tartışmaya yol açacağa benzer id
dialar taşımakta. Metin analiziyle ilgili bu iki yazıdan sonra· der

ginin son yazısını Türkiye'de az çalışılmış alarılardan birisi olan 

izleyici araştırmasıyla ilgili Aydan Özsoy'un yazısı oluşturuyor. 

İngiliz Kültürel Çalışmalar yaklaşımının kavramlarını kullanarak 

Çocııklar Dııymasııı adlı dizi aracılığıyla izleyicinin aile söylemine 

dair arılamlandırma pratiklerini araştıran yazıda 10 aile ile yapı

lan görüşmede tipleştirme, metindeki eleştirileri anlamlandırma 

ve özdeşlik kurma konumlarına dair bulgular yer alıyor. Metnin 

çok vurgululuğunun sınırsız olmadığı şeklindeki kuramsal tartış

mayı bir örnek çalışmayla ortaya koyan yazıda ataerkil kültür ko

nusunda ancak evcilleşmiş bir eleştirinin ve sınırlı bir muhalefetin 

geliştirilebildiğinin altı çiziliyor. Kurtlar Vadisi ile ilgili Mutlu Bi

nark'ın değini yazısı da eklendiğinde bu sayının büyük ölçüde TV 

kültürüne yer ayırdığı söylenebilir. 

Son olarak Kiiltiir ve İletişim dergisi yazar ve okurlarım ilgi

lendirebilecek bir uluslararası konferans çağrısına yer verınek is

tiyorum. European Sociological Association (ESA) Sociology of 

Mass Media and Communications Researclı Network 2006 top

lantısı Ankara Üniversitesi İletişim Fakültesi tarafından organize 

ediliyor. 3-5 Kasım tarihlerinde Ankara Üniversitesi Manavgat te

sislerinde yapılacak olan uluslararası konferansta İngilizce olarak 

sunuş yapmak isteyenler 500 sözcüğü geçmeyecek özetlerini 31 
Temmuz tarihine kadar Saralı Barnard'a yollayabilirler (S.H.Bar

nard@lboro.ac.uk). Ayrıntılı bilgiyi lıttp://www.ıııedia.mıkara.edıı.tr 

adresinde bulabileceğiniz toplantının bu yılki çağrısında özellikle 

belirtilen konu başlıkları şöyle: 

• "Avrupa kamusal alam"nın güçlendirilmesinde medyanın 

rolü; 

• Avrupa_medya endüstrilerinin ekonomi politiğindeki 

değişiklikler; 

• Karşılaştırmalı çalışmalar aracılığıyla medya kültürünün 

sosyolojik analizi; 

• Medya tüketimi ve alımlama örüntülerinde değişiklikler. 
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Bir Teknolojik Yenilik Olarak . 
Internetin Tarihi: 
Ulusal Yenilik Sistemi, Kamu Politikaları ve Standartlar 

Özet: 
Dünyanın en büyük bilgisayar aijı olan lnternet, matematik ve iletişimden organizasyon ve iş 
modellerine dek pek çok alanda gerçekleştirilen kat ve yenilikler sonucunda ortaya çıkmıştır. 
Tüm dünyaya, ABD'nin damgasını taşıyan bir teknolojik yenilik olarak yayılmıştır. Günümüzde 
İnternet kullanıcılarının yüzde 881i dünya nüfusunun sadece yüzde 15'inin yaşadıijı sanayileşmiş 
ülkelerdedir. Bu makale, gelişmiş ülkelerde internetin hızla yayılmasının nedenlerine 
odaklanmıştır. Bu nedenler tartışılırken, farklılaşan ulusal ve tarihsel çerçevelerde teknolojik 
yenilikler, "ulusal yenilik sistemi" ve bunlar ile internetin yayılması arasındaki ilişki üzerinde 
durulacaktır. 

Anahtar sözcükler: ulusal yenilik sistemi, tekno·ekonomik paradigma, teknoloji tarihi, İnternet. 

HistonJ of the Internet as a TecJınological Innovation: 
National Innovation Syste1n, Public Policies and Standards 

Abstract: 
The internet, which is the world's largest computer network, was created through a series of 
inventions and innovations in fields ranging from computing and communications to 
organization and business. lts development occurred largely within the US. The US has been an 
early adopter of this technology. Now, the 88 o/o of İnternet users are in developed countries 
which include only 15 % of.world population. This paper addresses the question of what has 
driven the widespread diffusion of the İnternet in developed countries. it deals with the 
technologicat innovations, "national innovation system" and the relations between those and 
diffusion of the internet, taking account of different natlonal and historical contexts. 

Keywords: national innovation system, techno-economic paradigm, history of technology, 
İnternet. 

Funda Başaran 
Ankara Üniversitesi 
iletişim Fakültesi 
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Bir Teknolojik Yenilik Olarak İnternetin Tarihi: 
Ulusal Yenilik Sistemi, Kamıı Politikaları ve Standartlar' 

Bu çalışma, TUBA Sosyal 
Bilimlerde Yurtiçi-Yurtdışı 
Bütünleştirilmiş Doktora 
Burs Programı (TüBA
BDBP) çerçevesinde 
desteklenmiş olan, Yeııi 
İletişim Teknolojileriııiu 
Dii::eııleıııııesi ve 
Yaygmlaştmlması: 
Tiirkiye' de t•e Avrupa 
Birliği'ııde İııtemel ve Cep 
Tde/oıııııırm 
Yııygmlaşıııasmm 

Karşılaştırmalı 
Çö::iiııı/eıımesi başlıklı 
doktora tezinin 
verilerinden yararlanarak 
gerçekleştirilmiştir. 

İnternet, dünya çapında binlerce bilgisayar ağını, bir dizi 

standart ve protokol kullanarak birbirine bağlayan bir ağ olarak, 

iletişim teknolojilerinin bilinen niteliklerinin sınırlarını zorlayan 
ve iletişim pratiğini büyük ölçüde dönüşüme uğratan bir teknolo

jidir. Geliştirilen yazılımlarla her geçen gün kullanılabilirliği ve iş

levleri genişletilen internetin, aynı zamanda rekabetin kurallarını 
ve iletişim alanının hem teknolojik temelini hem de endüstriyel ya

pısını değiştirdiği iddia edilmektedir. İnternet ile ilgili olarak Cis

co gibi yeni oyuncuların ortaya çıkması ve hızla büyümeleri de, in

ternetin endüstriyel alandaki etkilerinin bir göstergesi sayılmakta

dır. İnternet üzerinde farklı iletişim hizmet ve teknolojilerinin hız

la birbirine yakınsıyor olması ise, endüstrinin liderleri ve politika 

yapıcılar tarafından tahmin edilemeyecek bir takım dönüşümlerin 

işareti sayılmaktadır (Lyytinen ve King, 2002: 97). 

İnternetin de içinde değerlendirildiği, enformasyon ve ileti

şim teknolojilerinin, ekonominin her alanında ciddi yenilenınelere 
neden olduğu, bir tekno-ekonomik paradigma değişimini ifade et

tiği; diğer teknolojik sistemlere göre daha az sermaye gerektirdiği 

için gelişmekte olan ülkeler açısından bir fırsat penceresi olduğu 

ve gelişmiş ülkeleri yakalama şansını ortaya çıkardığı düşünül

mektedir (Freeman ve Soete, 2003: 413-414). Gelişmekte olan ülke

lerin bu fırsatı kullanabilmeleri için enformasyon ve iletişim tekno

lojilerini, avantajlarından toplumun tamamının eşit bir biçiınde 
yararlanabileceği yaygınlığa ulaştırabilmeleri gerekmektedir. İn
ternet 1995'ten itibaren tüm dünyada büyük bir hızla yayılmıştır. 
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Ancak hızla yayılması, bu teknolojinin kullanımının gelişmiş ülke

lerde yoğunlaşması gerçeğini değiştirmemektedir. 

Hobsbawm, günümüzde gelişmekte olan ülkeler olarak ad

landırılan ülkelerin tarihini "taklit yoluyla ileri dünyayı yakalama

ya çalışmanın tarihi" (6) olarak nitelemektedir. Enformasyon ve 

iletişim teknolojileri alanında da, Freeman ve arkadaşlarının ifade 

ettiği ve küçük bir grup sanayileşmiş ülke ile azgelişmiş ülkeler 

arasında giderek açılan aranın kapatılmasını sağlama potansiyeli 

olan "fırsat"tan yararlanabilmek için "taklit" en önemli araç olarak 

kullanılmaktadır. İnternet alanında, yaygınlaşmaya başladığı 1995 

yılından itibaren gelişmiş ülkelerin uyguladığı model tüm geliş

mekte olan ülkeler tarafından taklit edilmiştir. Bu, "alanın kendi 

kendini düzenlemesi" olarak adlandırılan ve sürecin başlıca aktö

rünün piyasa ve piyasa güçleri olduğu, internetin yayılmasının pi

yasa koşullarına bırakıldığı bir modeldir. Piyasa koşullarında, be

lirsiz bir zaman içerisinde fiyatların düşmesi ve yaygınlaşmanın 

gerçekleşmesi beklenmekte ve bu beklenti gerçekleşene kadarki 

süreç içerisinde de hizmete erişecek parası olmayanların toplum

sal olarak dışlanması durumu bir tür "doğal ayıklanma" olarak 

görülmektedir. Sosyal-Darwinist olarak adlandırılabilecek bu mo

delin gelişmekte olan ülkeler tarafından uygulanması, internet eri

şimi açısından hem gelişmiş ülkeler ile gelişmekte olan ülkeler ara

sındaki, hem de ülke içinde farklı toplumsal kesimler arasındaki 

eşitsizliklerin artmasını beraberinde getirmektedir. 
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Oysa, internetin gelişmiş ülkelerdeki tarihine bakıldığında, 

teknolojik y~niliklerin yarahlması, bu yeniliklerin yayılması ve 

özümsenmesi konusunda uygulanan kamusal politikalar bütünü 

olan "Ulusal Yenilik Sistemi" kavramının önemi açığa çıkınaktadır. 

Ulusal Yenilik Sistemi konusunda doğrudan uygulanacak bir şab

lon yoktur. Teknolojik yeniliklerin yayılması ve bu yeniliklerin 

ekonomik gelişme yanında toplumsal ve kültürel olarak da avan

taja dönüştürülmesi için uygulanacak politikalann belirlenmesi 

her ülkenin büyüklüğüne, kaynak donanımına ve tarihi geçmişine 

bağlı olarak değişmektedir (Freeman ve Soete, 2003: 361). 

Ulusal yenilik sistemi, on dokuzuncu yüzyıl Alman ekono

misti Frederich List'in kuramı temel alınarak kavramsallaşhnl

maktadır. List serbest piyasanın sadece birbiriyle refah ve teknolo

ji açısından eşit belli sayıda ülke varsa anlamlı olacağını; aksi tak

dirde daha güçlü olan ülkenin diğer ülkeler aleyhine tüm dünya 

piyasasını ele geçireceğini savunmuş ve yeni kurulan endüstrilerin 

korunması yanında, sanayi ve eğitim politikaları ile sıkı sıkıya 

bağlı uzun dönemli bir ulusal teknoloji politikası önerisinde bu

lunmuştur (aktaran Freeman, 1992: 62-63). List'e göre ulusal bir 

teknoloji stratejisinin temel özellikleri, yeni teknolojileri öğrenınek 

ve uygulamakla ilgilidir. Yeni teknolojileri öğrenmek ve uygula

mak söz konusu olduğunda, entelektüel sermaye ve buna bağlı 

olarak eğitim ve öğretim kurumları önem kazanınaktadır. Ayrıca 

sanayi ile bilim ve öğretim kurumlarının ilişkilendirilmesi de yeni 

teknolojileri öğrenmek ve uygulamak açısından önem taşımakta

dır. List yabancı teknoloji ithalinin yerli teknolojik gelişmeler ile et

kileşim içerisinde olduğunu ve bu etkileşimin yerli teknolojik ge

lişmeleri hızlandıracağını da ileri sürmüştür (Freeman ve Soete, 

2003: 340-342). Tüm bunların yanında List'in kuramında devletin, 

uzun vadeli ekonomik gelişmeyi teşvik eden etkin yatırımcı eko

nomik politikalar oluşturması ve uygulaması son derece önem ka

zanmaktadır (Freeman, 1992: 63). List'in on dokuzuncu yüzyılda 

geliştirdiği tüm bu öneriler, günümüzde "Ulusal Yenilik Sistemi" 

kavramının ana hatlarını belirlemektedir. 
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Bu çalışmada, internetin gelişmiş ülkelerdeki tarihi, "Ulusal 

Yenilik Sistemi", uygulanan kamusal politikalar ve "Ulusal Yenilik 

Sistemi" kavramının bir parçası olarak değerlendirilebilecek olan 

standartlar konusunda ABD ile Avrupa ülkeleri arasındaki müca

dele çerçevesinde incelenınektedir. İnternetin, ticari bir ağa dönüş

tüğü ve hızla yaygınlaşmaya başladığı 1995 yılından önceki tarihi, 

bu anlamıyla gelişmekte olan ülkelere doğrudan taklit edilebilir 

bir model sunmuyor olsa da, enformasyon ve iletişim teknolojile

rini değerlendirebilecek bir kapasite, uygun bir strateji ve uygula

mada siyasi irade ile bir gelişme sıçraması yaşanabilmesi için (Fre

eman ve Soete, 2003: 413-414) önemli ipuçlan sunmaktadır. 

İnternetin Ortaya Çıkışı 

Modern bilgisayarın icadından sadece 15 yıl sonra bilgisayar 

ağları ile ilgili araştırmalar başlamıştır. ABD'de 1960'ların başından 

itibaren yapılan bu çalışmalarda araştırmacıların büyük bir bölü

mü ABD DoD (Departıııent of De/ense-Savunma Bakanlığı) tarafın

dan finanse edilmiştir (Mowery ve Simcoe, 2002: 1371). Bilgisayar 

ağlarına ilişkin araşhrınalara ABD Savunma Bakanlığı'nm verdiği 

bu finansal desteğin nedeni, yeni bilgisayarlarla ilişkili teknolojile

rin savunına uygulamalarında kullanılabilir olduğunu düşünme

lerindendir. Bu destek aynı zamanda, savunma ihtiyaçlarını karşı

layabilecek yeniliklerin sivil kullanımlar için piyasaya sürülebile

ceği beklentisiyle de hem yeni araştırmaların yapılmasında, hem 

de akademi ve sanayideki araştırmacılar için uygun bir altyapının 

kurulmasında kullanılmıştır. 

1960'1ar boyunca aralarında ABD'de MlT'den Leonard Klein

rock, RAND'dan Paul Baran ve İngiltere'de National Plıysical Labo
ratories'den Donald Davies'in bulunduğu çok sayıda araştırmacı, 

paket anahtarlama üzerine çalışmış ve önemli gelişmelere neden 

olmuştur (1371). Paket anahtarlama teknolojisi o güne kadar kulla

nılan analog ağlar' karşısında daha verimli ve daha güvenilir ol

mayı vaat etınektedir. Analog ağların en önemli özelliği merkezi 

2 

Bilgisayarlar sayısal 
olarak çalışmasına 
rağmen, uzak mesafe 
bilgisayar iletişimi için 
kullanılan telefon ağlan 
ses iletimi için 
tasarlandıgından ve 
analog olarak iletim 
yaptığından, iletilen 
sayısal sinyaller 
modemler tarafından 
analog sinyallere 
çevrilmek zorundadır. 

' 
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olması ve olası bir şaldırıda bu merkezi yapı nedeniyle kolaylıkla 

devre dışı kalmasıdır. Paket anahtarlama teknolojisi ise merkeze 

ihtiyaç duymayan ve mesajı hedefe giden pek çok alternatif yol

dan birinden gönderebilen bir teknolojidir. Paket anahtarlama tek

nolojisinin ortaya çıkışında soğuk savaşın etkisinin ve olası saldın 

durumuna ilişkin önlemlerin son derece belirleyici olduğuna kuş

ku yoktur. Paul Baran, paket anahtarlama teknolojisi konusunda 

1964 yılında RAND için yazdığı raporlarda, bu teknolojinin 26 

avantajını sıralarken ilk sıraya "olası düşman saldırısından daha 

az etkilenebilir olmasını" yerleştirmiş ve sistemin tamamen askeri 
güvenlik, fiziksel sürdürülebilirlik, sayısal veri esnekliği ve yeni 

hizmetleri eklemenin kolaylığı gibi geleceğin ihtiyaçları düşünüle

rek tasarlandığını belirtmiştir. 

1960'lar paket anahtarlamalı teknolojinin avantajlarının ger

çeğe dönüşebilmesi için iletişim protokollerinin ve cihazlarının ge

liştirilmesi çabalarına sahne olmuştur. 1960'ların sonlarında tüm 

kuramsal ve deneysel çalışmaların sonucunda, ABD Savunma bö

lümüne bağlı DARPA bir prototip ağın kurulması için oluşturul

muş ve 1968 yılının Aralık ayında özel bir mühendislik firması ile 

ilk paket anahtarlamalı cihazın yapımı için anlaşma imzalanmıştır. 

IMP (Iııterface Message Processor-Mesaj İşlemci Arayüzü) adı verilen 

bu ilk cihaz ve ona bağlı bilgisayarlardan oluşan sistem WAN (Ge

niş Alan Ağı) olarak adlandırılmıştır. Bu ağ bağlantısı için ayrılan 

bilgisayara ise "host" (ana makine) ismi verilmiştir. Arpanet adı 

verilen bu sistem internetin ilk halidir. 

Daha sonradan internetin başarısının en önemli nedenlerin
den birisi olarak mitleştirilecek olan paket anahtarlama teknoloji

sinin soğuk savaş dönemi ABD hükümeti ve savunma bölümü açı

sından nükleer saldırı durumunda kumanda ve kontrol verilerinin 
ve ses trafiğinin sürekliliğini sağlayabilecek bir gelişme olarak ele 

alındığı açık olsa da, internetin tarihi ile ilgilenen araştırmacılar, 

internetin ilk hali olan Arpanet kurulurken paket anahtarlamalı 

sistemin bu özelliğinin ne kadar merkezi olduğunu tartışmayı sür

dürmektedir (Flanagin vd., 2000: 421). Arpanet kurulurken paket 
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anahtarlamalı teknolojinin seçilmesinin tamamen ekonomik ne
denlere dayandığı, Arpanet'in tasarımı, planlanması, başlatılması 

ve gelişmesinde önemli roller üstlenen Lawrence Roberts tarafın

dan belirtilmektedir (50-51). Bu tartışma daha ziyade interneti gü

nümüzde demokrasi kavramı ile bütünleştiren inisiyatifler açısın
dan önem taşımakta ve internetin askeri bir teknoloji olmadığını 

vurgulamak için sıkça gündeme getirilmektedir. Ancak soğuk sa
vaş koşıılları, DARPA'nın kuruluşunun 1957'de SSCB'nin Sputnik'i 

uzaya göndermesi sonrasında ABD hükümetinin akademik araş

tırmalara büyük yatırımlar yapmasıyla olan ilişkisi (Adamsan, 

2002: 259) ve paket anahtarlama teknolojisinin ortaya çıkış iddiala

rı düşünüldüğünde bu seçimin ekonomik nedenlerle ya da tesadü

fi olarak yapılmadığını söylemek mümkündür. 

Arpanet'in ilk uygulaması, 1972 yılında kullanıma açılan 

elektronik mektuptur. 1973 yılında Arpanet trafiğinin yüzde 

73'ünü e-mektup trafiği oluşturmaktadır (Zakon, 2003). 1975 yılın

da Arpanet 100 düğümden oluşan bir ağ haline gelmiştir. İnteme

tin ilk hali olan Arpanet'i diğer teknolojik yeniliklerden ayıran bir 

dizi özellik söz konusudur. Bu özellikler, Mowery ve Simcoe'ya gö

re intemetin yarattığı teknolojik yenilikler ve internetin yönetimi 

için oluşturulan esnek ve gönüllü örgütlenmelerin yanı sıra, tarih
sel bir farktır (1370). 

Bu yeniliklerden teknolojik olanların başında TCP /iP proto

kolü ve bu protokolü İnternet açısından tek protokol haline getiren 
Unix işletim sistemi gelmektedir. 1973'te DARPA tarafından finan

se edilen iki mühendis, IMP'ye ihtiyacı ortadan kaldıran ve fizik

sel olarak birbirinden uzakta olan ağları "gateway" adı verilen 

özel bir donanımla paket alış verişi yapabilir hale getiren bir veri 

iletişim protokolünü geliştirdiler. TCP (Gönderim Kontrol Proto

kolü) adı verilen bu protokol internetin gelecekteki yapısının temel 

taşını oluşturdu. TCP daha sonra ikiye bölünerek, TCP /iP (Trn11s-

111ission Coııtrol Protocol/Iııtenıet Protocol) adını aldı. 

TCP /iP günümüzde İnternet uygulamalarının tek standardı 

durumuna gelmiş olsa da, ortaya çıkışından sonra ABD dışında 
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3 
Açık olması ile 
TCP /JP'nin tüm tanım ve 
kullanım hak!annın 

ücretsiz olarak 
sağlanabilmesi ima 
edilmektedir. 

yaygınlaşması ve uluslararası bir standart haline gelmesi uzun za

man almışhr. 1980'ler boyunca, aynı konuda çok sayıda protokol 

ortaya çıkmış ve denenmiş, ancak TCP /iP sonunda uluslararası 

bir ağ protokolü haline gelmiştir. Uluslararası ağ standardı haline 

gelmesinde TCP /IP'nin her türlü ağ donanımında çalışabilmesi

nin, güvenilirliğinin ve açık' bir standart olmasının etkili olduğu 

iddia edilmektedir. Ancak zamanlaması ve uluslararası yayılma 

stratejisi de bu durumunun önemli nedenlerindendir. TCP /iP ile 

aynı dönemde AT&T Bell laboratuarlannda yürütülen çalışmala

rın sonucunda Unix işletim sistemi her türlü donanım üzerinde ça
lışabilen ortak bir platform olarak ortaya çıkmıştır. Anti-tröst yasa

sı gereği ticarileştirilemeyen Unix işletim sistemi, akademik araş

tırma topluluğu arasında ticari olmaması ve kodlarının açık olma

sı nedeniyle hızla yaygınlaşırken; bu platformun içine yerleştirilen 

TCP /iP de onunla birlikte yaygınlaşmıştır. 1985 yılında da 

TCP /iP, NSF tarafından akademik araşhrma ağlarına bağlanmak 

için ön şart olarak düzenlenmiş ve uluslararası bir standarda dö

nüşmüştür. 

Örgütsel yenilikler ise, Arpanet'in ilk kuruluşundan itibaren 

ortaya çıkmaya başlamıştır. Bunların başında 1969 yılında Steve 

Crocker tarafından RFC (Reqııest Jor Coınments) ismiyle başlahlan 

resmi olmayan belgeler gelmektedir. Bu belgeler özellikle öğrenci

lerin katkılarıyla gelişmiş ve yaygınlaşmıştır. Bir yandan Arpa

net'in gelişmesi için teknik kullanıcıların önerilerinin alındığı, yeni 

fikirlerin tarhşıldığı bir platform olmuş, bir yandan da başlangı

cında en az standartla tasarlanan internetin tasarım ilkeleri, FTP, 
Telnet gibi belli standartlar oluşturulmuştur. TCP /IP'nin son hali

ne gelmesi de bu platform sayesinde olmuştur (1374). Bu belgeler, 

diğer standart belgelerine göre bir dizi farklılık göstermektedir. 

Öncelikle RFC'lerde teknik kavramlar, detaylı teknik öneriler ve 

performans raporları kadar İnternet konusundaki mizahi yakla

şımlara da rastlanıyor olması bu belgelerin resmi olmayan özellik

lerini ve diğer standart belgelerinden farklılıklarını göstermekte

dir. Bunun yanında, diğer standartların uygulanması zorunlu 

iken, RFC'ler isteğe bağlıdır. İnternet üzerinden herkesin erişimine 
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ve katkısına açıktır. Geleneksel standart belgelerinden daha kısa 

olmaya çalışırlar ve standartlar belirlenirken başvurulan tartışma 

ve öneri süreçleri diğer standart kuruluşları gibi seçilmiş üyelere 

değil, tüm gönüllülere açıkhr (Adamson, 2002: 261). 

İnterneti ABD'de gelişen diğer teknolojilerden farklılaşhran 
bir başka özellik ise, uzun süre ticarileşmemiş olmasıdır. ABD'de 

pek çok teknolojik yenilik askeri amaçlarla ve hükümet tarafından 

finansal olarak desteklenerek ortaya çıkmıştır. İnternet bu açıdan 

diğer yeniliklere benzemektedir. Ancak teknolojik yeniliklerin as

keri amaçlarla ve hükümet tarafından desteklenerek ortaya çıkışı 

ve prototipinin gerçekleştirilmesinden hemen ,onra özel şirketlere 

transfer edilmesi telgraftan bu yana işleyen bir model olmasına 

rağmen, Arpanet ilk sonuçlar alınmaya başladıktan sonra uzun bir 

süre özel şirketlere transfer edilmemiştir. Arpanet'in uzun bir süre 

ticarileşmemesi, bu konuda çaba harcanmadığı ya da bunun tercih 

edilmediği anlamına gelmemektedir. Tam tersine Arpanet kurıılup 

işlemeye başladıktan sonra bu yönde çabaların gündeme geldiği 

ve DARPA'nın inlemeli AT&T'ye vermeye çalıştığı bilinmektedir. 

1971 sonu, 1972 başlarında bu konuda gerçekleştirilen görüşmeler, 

AT&T'nin bu teklifi ticari gerekçeler göstererek reddetmesi nede
niyle sona ermiştir (260).' 

1980'lerde ağ, askeri amaçlı kullanımı yanında, araştırmaola

nn ve akademisyenlerin birbirleriyle hızlı ve kolay bilgi alışveri

şinde bulunmalarının da başlıca ortamı haline geldi. 1983 yılında 

internetin ticarileştirilmesine dönük ilk adım gerçekleşti. DARPA, 

Arpanet'i iki ayn paralel çalışan ağ haline getirdi. Arpanet sanayi, 

üniversite ve kamu kurumlarının araşhrma birimlerini birbirine 
bağlarken, Milnet tamamen askeri amaçlara özel hale getirildi. 

1980'lerin ilk yıllarından itibaren İnternet teknolojisinin yayılması 

konusunda kendisinin sorumluluğu olduğunu varsayan ve İnter

net teknolojisi ile kurulmuş özel amaçlı ağlara destek veren NSF 

(National Science Foııııdatioıı) 1985'de NSFNET adıyla kendi altyapı

sını kurdu ve üniversitelere hizmet vermeye başladı (Rai vd., 1998: 

102; Kalın, 1994). NSF'in altyapıya erişme konusunda getirdiği ku-

4 
Bu durum bazı 
araştırmacılara göre, 
internetin ticari kullanıma 
uygun olmadığının en 
önemli kanıtıdır. 
1980'lerden itibaren ABD 
hükümetinin internete 
finansal destek vermekten 
ve yönetiminden yavaş 
yavaş çekilmeye 
başlaması, 1983'de Milnet 
ismiyle bir askeri ağ 
kurularak Arpanet'ten 
ayrılması, 1990'da 
Arpanet'in kapablması ve 
1995 yılında NSFNETe 
hükümetin verdiği 
fonların kesilmesi, diğer 
taraftan da internetin 
yönetsel sorumluluğunun 
önce ICANN, ardından da 
IETF'e (Internet 
Eııgiııeeriııg Task Force) 
geçmesi yarunda, 2000 
yılırun sonlarında yaşanan 
ve dotcom adıyla arulan 
internet şirketlerinin 
borsada büyük zararlar 
ederek iflasa gibneleri 
durumu internetin ticari 
uygulamalara uygun 
olmadığının, internetin 
yapısının kar üreten bir 
yapı olmaktan ziyade 
kamu malı niteliği 
gösteren bir yapı 
olmasının diğer kanıtlan 

olarak sunulmaktadır. Bu 
görüşün savunucularına 

göre İnternet "genel 
amaçlı" bir teknoloji ve 
kamu malı niteliği ile 
hükümetler tarafından 
desteklenmek zorundadır. 
Bu arada da 
standartlarının açık 
olmasına, yönetiminin 
gönüllülük esasına göre 
sürdürülmesine devam 
edilmelidir (Adamson, 
2002). 
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5 
\Vorlıi Wiıie Vı1eb, Avrupa 
Nükleer Araştırmalar 
tvterkezi'nde (CERN) 
geliştirilmiştir. İntemetin 
ticarileşmesi sürecini 
hızlandıran bu icat, ABD 
değil, Avrupa kökenli bir 
icattır. 

rallar TCP /IP'nin durınnunu güçlendirmekteydi. 1988'de Kanada, 

Danimarka, Finlandiya, İzlanda, Norveç ve İsveç kendi araştırma 

ağlarını NSFNET'e bağlantılandırdı. 1989'da da Avustralya, Al

manya, İsrail, İtalya, Japonya, Hollanda, Meksika, Yeni Zelanda ve 

İngiltere NSFNET' e bağlandı. 

Aynı yıllarda altyapı işleten tüm kamu kuruluşları Federal Iıı

terııet Exclımıge (FIX) adı verilen yapıyı oluşturdu ve internet altya

pısının temel özellikleri böylece ortaya çıkmış oldu. 1990 yılında 

ise Arpanet'e bağlı olan tüm kullanıcılar ve ana bilgisayarlar 

NSFNET'e devredildi. NSFNET değişik üniversite, araştırma ku

rumu ve kamu idarelerinin ağlarından oluşan bir araştırma ağı ha
line geldi (Mowery ve Simcoe, 2002: 1375-1376). Bu arada 1980'ler

de IBM BITNET (Becmıse It's Time) adı verilen ağı finanse etmek

teydi. Bu ağ internetin çok daha popüler hale gelmesiyle 1 Ocak 

1997'de kapatıldı. 

1990'lann başında World Wide Web' (WWW)'in ortaya çıkışı ile 

İnternet hem multimedya uygulamaları açısından uygun bir plat

forma dönüştü, hem de ticari kullanıma hazır hale geldi. WWW 

üzerindeki iletişimin kurallarını belirleyen HTTP'nin (Hyper Text 

Markııp Langııage- Hipermetin Aktarım Protokolü) ortaya çıkışı 

WWW'nin hızla yaygınlaşmasına neden oldu. 1990 yılında Avru

pa'da Tim Berners-Lee tarafından yaratılan sistem, ABD'de Vanne

var Bush tarafından geliştirildi ve farklı pencerelerdeki doküman

lar birbirine bağlı hale geldi. WWW, 1991 yılında kamuoyuna du

yuruldu. 1993 yılında ABD'de University of Illinois'de NCSA (Na

tional Center lor Supercomputer Applications) laboratuarında 

"Mosaic" adı verilen görüntüleyici ortaya çıktı. Bu görüntüleyici

nin geliştiricilerinden olan Marc Andreessen 1994 yılında 

NCSA'den ayrılarak kendi şirketini kurdu. Başlangıçta deneysel ve 

herkesin kullanımına açık olan "Mosaic", böylece 1994 yılından iti

baren Netscape adıyla pazarlanmaya başlandı (Werle, 2001). Bu ye

ni araç USENITT üzerindeki tartışma gruplarında hızla yayıldı. 

Arpanet'in geliştirilmesi sürecinin başlarında, UCLA'da yük

sek lisans öğrencisi olan John Pastel kullanıcı isim ve adres listele-

Başaran• Bir Teknolojik Yenifik Olarak lnternetin Tarihi• 19 

rinin oluşturulması işini üzerine almıştır. Kullanıcı sayısı arttıkça 
bu işin bir düzen içerisinde yapılması gereği ortaya çıkmış ve o yıl

larda Postel'in çalıştığı yer olan UCLA Bilgi Bilimleri Enstitüsü 

(ISl-lııformatioıı Scieııce Institııte) DARPAile bir sözleşme imzalaya

rak tahsis edilen internet isimlerinin listesini oluşturmaya devam 
etıniştir. Bu arada UCLA ISI'da yapılan çalışmalar sonucunda, pro

tokol geliştiriciler tarafından kullanılması hedeflenen bir teknik 

parametreler listesi oluşturulmuştur. 1984'de RFC920'de yayınla

nan bu listeye göre, Arpanet'e bağlanan kurumlar askeri, ticari, ka

mu ve eğitim kurumları olarak kategorileştirilerek isimlendiril

mektedir. Uluslararası yayılma başlayınca, bu alan isimlerine iki 

karakterli.ülke kodları eklenmiştir (Mueller, 1997). İnternetin dün

ya çapında yayılması, İnternet protokol parametrelerinin düzen

lenmesi ve koordine edilmesi yanında, iP adreslerinin dağıtılması 

sürecinin de koordine edilmesi ihtiyacını yaratınış ve bu işlevleri 

yerine getirmek üzere !ANA (Interııet Assigııed N11111bers Aııt}ıority

İnternet Numara Dağıtma Otoritesi) kurulmuş ve Dr. )on Pastel bu 

kurumun başkanlığına getirilmiştir. 

!ANA yetkisini İnternet Topluluğu (ISOC-lntenıet Socieh;) ve 

Amerikan Federal Ağ Konseyi (FNC-Federal Network Coımcil) gibi 

örgütlerden almıştır. ISOC, İnternet teknolojilerinin ve uygulama

larının koordinasyonunu ve operasyonlarını dünya çapında ger

çekleştiren hükümet-dışı (NGO) uluslararası bir örgütlenmedir. 

FNC ise NSF tarafından ABD'de internet programlarının araştırma 

ve eğitimini destekleınek, uzun vadeli stratejiler oluşturmak üzere 
kurulmuştur. !ANA, IP adreslerinin dağıtılmasını da bölgesel ola

rak yetkiler vermek suretiyle sürdürmüştür. Bölgesel olarak IA

NA'dan yetki almış üç kuruluş vardır. ARIN (Americaıı Registn; of 

lııterııet Nımıbers) Kuzey ve Güney Amerika, Güney Afrika ve Ka

raibler bölgesinden sorumludur. RIPE (Resenııx iP Eııropeeııs) Avru

pa bölgesinden; APNIC ise Asya Pasifik ülkelerinden sorumlu or

ganizasyonlardır. RIPE Avrupa'daki İnternet servis sağlayıcıların 

ortak örgütlenmesidir. DNS (Domain Name Systeııı-Alan Adı Siste

mi) ve IP numarası dağıtım görevleri ayrıdır ve aynı organizasyon 

tarafından yerine getirilmesi zorunlu değildir (OECD, 1997). Bu 
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nedenle ABD'de iki işlev IANA'da toplanmış olmasına rağmen, di

ğer bölgelerde adı geçen kuruluşlar sadece iP numarası verme ko

nusunda yetkilidir. internetin ticarileşmesi süreci ile birlikte, !A

NA ticari kuruluşlara verilen ".cam" adreslerinin dağıtılması işini 

1993'ten itibaren InterNic isimli bir organizasyona devretıniştir. 

IANA'm varlığı 1998 yılma kadar sürmüştür. 

NSFNET'in hızlı gelişimi sürecinde, ABD'de başka tür bir ve

ri ağı da yaygınlaşmaya başlamıştı. Kişisel bilgisayarların 1970'ler

de ortaya çıkışı ve gün geçtikçe yaygınlaşması 1980'lerde BBS (Bııl

letin Board Systeııı-İlan Tahtası Sistemi) denilen hizmetleri müm

kün kılmıştı. İlk BBS 1979 yılında Compuserve tarafından başlatıl

dı. Kısa süre içerisinde binlerce kullanıcıya ulaştı. Ardından başka 

firmalar alana girdiler. 1990'lara gelindiğinde kullanıcılara ağ üze

rinden hizmet sağlayan bu firmalardan üç tanesi öne çıkınaktaydı: 

!BM, Sears ve CBS televizyonu ortaklığı ile 1984'de kurulan Pro

digy, BBS hizmetini ilk başlatan Compuserve ve 1985'de kurulan 

America 'Online. Başlangıçta NSFNET'ten bağımsız bir altyapıya 

sahip olan bu firmalar, 1990'larda NSFNET'ten hizmet alarak kul

lanıcılara telefonla internet hizmeti öneren İSS'lerle rekabet etınek 

zorunda kaldılar. NSFNET 1990'lı yılların başında uyguladığı ka

bul edilebilir kullanım politikası ile ticari kullanıcıların NSFNET'e 

erişimini engellemekteydi. 1991 yılında, bu politikayı uygulamak

tan vazgeçerek ağa erişimi ticari kullanıcılara açtı. 1990'larm başın

da İSS'lerin NSFNET'e bağlanmasına izin verilmesiyle ticari kulla

nıma açılan ağa, 1991 yılında 535 bin ana bilgisayar bağlı hale gel

di. Bunların 430 bin tanesi ABD'de yer almaktaydı. 1995 yılma ka

darki süre içerisinde internete bağlı sunucu ve bilgisayar sayısı 6.6 

milyona ulaştı. Bunlardan da yine 4.3 milyonu ABD'den bağlıydı 

(OECD, 1996: 11). 

1995 yılında, NSF en önemli dört ağ erişim noktasını Sprint, 

Ameritech, MFS ve Pacific Bell'e devrederek internet omurgasını 

özelleştirdi (Mowery ve Simcoe, 2002: 1376-1377). Özelleştirme 

sonrasında, internetin ticari kullanımı dünya çapında yaygınlaş

maya başladı. 1990'lar aynı zamanda ABD bilgisayar sanayisini 
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oluşturan !BM, DEC, Sun gibi firmalar dışında, çoklu protokol ile 

çalışan ağ cihazları üreten bir dizi firmanın ortaya çıkışma sahne 

oldu. İlk kurulan şirketler olan Osco, Bay Networks ve 3Com'un 

ardından alana pek çok yeni giriş oldu. Geniş bir yerel piyasa oluş

ması ve bu şirketlerin bazılarının hızlı büyüyüşü, sonraki yıllarda 

uluslararası piyasada ABD'nin egemenlik kurması ile sonuçlandı 

{1377). 

Medya tarihçileri metin tabanlı online enformasyonun grafik

tabanlı içeriğe dönüşmesi sürecinin internetin yayılmasını hızlan

dırdığı ve bu süreçte de en önemli rolü web'in oynadığı konusun

da hemfikirdirler. Minitel' dışındaki videotext sistemlerinin hızla 

gözden düşmesi ve izleyicisinin kalmaması da aynı nedenle açık

lanmaktadır. internetin hızlı yayılmasında web kadar etkili olan 

diğer yenilikler de kişisel bilgisayarların ve modemlerin hızlı bir 

biçimde gelişmesi ve ucuzlamasıdır. 1990'larda modemler kişisel 

bilgisayarların standart bir özelliği haline gelmiştir. Sonuçta evin

de kişisel bilgisayarı olan herkes için internet denenebilir hale gel

miştir ki, bu Mahler ve Rogers'in teknolojinin denenebilir olması

nın yayılmayı hızlandırdığı önermesine uygun bir durumdur' 

(722-723). Ancak internetin gelişmesi ve yayılması sürecinde ABD 

ulusal yenilik sisteminin kritik bir role sahip olduğu da açıktır. 

ABD, İkinci Dünya Savaşı sonrasında gelişen pek çok teknolojik 

yeniliğin bileşiminden oluşan interneti ilk keşfeden ve ticarileşti

ren ülkedir. İnternet kullanıcılarının büyük bir kısmı hala ABD'de

dir. 1990'ların sonuna dek Kuzey Amerikalı kullanıalar dünya in

ternet kullanıcılarının %43'ünü oluşturmuştur (Mowery ve Sim

coe, 2002: 1381). 2004 yılı itibariyle ise, internet abonelerinin 

%20,9'u, internet kullanıcılarının ise %22,2'si Kuzey Amerikalı kul

lanıcılardır (ITU, 2005; Internetworldstats, 2006). 

internetin tarihi göstermektedir ki, ABD intemetin gelişimi ve 

yayılması için son derece elverişli bir zemin oluşturmuştur. Bu ze

min, Mowery ve Simcoe'ya göre 1945 sonrası ABD ulusal yenilik 

sistemini karakterize eden bir dizi kurum ve politikanın sık rast

lanmayan bir karışımı ile oluşmuştur. Bu karışımda en dikkat çeki-

• 1978'de Fransız Telefon 
Şirketi tarafından 
tasarlanan ve 1984'de 
kullanıma aÇ1lan Minitel 
terminallerinin 
oluşturdugu ag, İnternet 
öncesinde benzer türdeki 
sistemlerin ilk ve en 
büyük ömegi olarak 
tanımlanmaktadır. Teletel 
bir videotext sistemi 
olmasına ve teknolojik 
geriligine rağmen, 
Fransa'da büyük 
yaygınlık kazannuş ve 
evlerin dörtte birine 
girmiştir. 1990'lann 
ortasına kadar hizmet 
veren Teletel ağının ya da 
daha bilinen adıyla 
Minitel'in başarısının 
temelinde, 1978'de 
toplumun 
enfonnatikleştirilmesi 
konusunda hazırlatılan ve 
Nara-Mine Raporu olarak 
bilinen rapor 
yeralmaktadır. Fransız 

Hükümeti, raporda 
yeralan strateji önerileri 
geregi, Fransız elektronik 
endüstrisinin elinde 
tutabileceği bir pazarın 
oluşturulması ve 
telekomünikasyon 
kullanımını teşvik 

edilmesi amacıyla 1995 
yılına dek bu sistemi 
sübvanse etmiştir. Her eve 
telefon rehberi yerine 
ücretsiz bir Minitel 
terminali alma hakkı 
tanınması ve sistemin özel 
hizmet sağlayanlara, 
öncelikle de gazetelere 
aÇ1lması bu büyük ağın 
oluşmasının önemli 
sebeplerindendir. 
Minitel'in teknolojik 
sınırlılıkları, 1990'1arda 
internete bağlı bir ağ 
haline gelmesine neden 
olmuştur (Castells, 2005: 
460-463). 
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Yeniliğin yayılmasın~ 
etkide bulunan özellıkler, 
11ah\er ve Rogcrs . 
tarafından 'göreli avantaı, 
k;:ınnaşıklık, 
denenebilirlik ve 
gözlenebilirlik olarak 
tanımlanmaktadır. 

ci olan, 1960'lı ve 1970'li yıllarda bilgisayar ağları konusunda ger

çekleştirilen tüm araştırmaların ulusal hükümet fonları, federal 

fonlar ve askeri fonlar tarafından desteklenmesi politikasıdır. Bu 

fonlar ABD üniversitelerinin bu alanda güçlenmesini ve araştırma 

yeteneklerini arttırmasını sağlamıştır. ABD hükümetinin internet

le ilgili AR-GE etkinliklerini desteklemesi yanında, anti-tröst yasa

sı ile de AT&T ve IBM'in enformasyon ve iletişim teknolojileri ala

nındaki etkinliklerini kısıtlaması, Mowery ve Simcoe'ya göre inter

netin evrimini etkilemiştir. 1945 sonrası dönemde pek çok teknolo

jik yeniliğin kaynağı olan bu iki şirketten AT&T, telekomünikas

yon alanı dışındaki etkinlikleri olan Unix ve C programlama dili 

gibi akademik alanda geniş kabul gören ve TCP /IP'nin akademik 

alanda yayılmasının temelinde bulunan yeniliklerini ticarileştire

memiştir. Unix'in ticarileşmemesi, hem Unix'in hem de 

TCP /IP'nin akademik alanda hızla yayılması açısından son derece 

önemlidir. Mowery ve Simcoe, 1984'de telekomünikasyon ağının 

rekabete açılması ve AT&T'nin parçalanmasının da internetin evri

mi üzerinde etkili olduğunu iddia etmektedir. Bu etki iki yanlıdır. 

Bir yandan rekabet nedeniyle kiralık hat ücretleri düşmüş ve tica

ri iSS'ler kendi ağlarını NSFNET'e bağlayabilir hale gelmişlerdir. 

Yani ticarileşme kolaylaşmıştır. Diğer taraftan da telekomünikas

yon alanı rekabete açıldıktan sonra uygulanan ulusal ve federal 

düzenlemeler, İSS'lere ulaşmak için kullanılan yerel telekomüni

kasyon hizmetlerinin zaman duyarlı olmadan ve düşük bir biçim

de ücretlendirilmesini sağlamış ve internetin kullanıcılar temelin

de yayılmasını kolaylaştırmıştır (1381-1384). 

Yenilik, yayılma ve ticarileşme süreçleri açısından ele alınırsa, 

AR-GE desteklerinin yenilik sürecini hızlandırdığı, telekomüni

kasyon alanındaki sıkı düzenleme rejimlerinin yayılmaya hız kat

hğı, rekabetin ise ticarileşmeyi desteklediği sonucuna varmak 

ınümkündür. Mowery ve Simcoe, internetin ticarileşmesi döneıni 

ile eş zamanlı olarak ABD Ulusal Yenilik Sisteminin de değişim ge

çirdiğini ifade etmektedir. Ayrıca, akademik araştırma topluluğu

nun ABD'de internetin özümsenmesi ve yayılması süreçlerinde 

son derece etkili olduğu, ayrıca akademik işbirlikleri ile dünya ça-
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pında yayılmaya da katkıda bulunduğu açıktır. Bunun yanında in

ternet kullanımını sıradan kullanıcı açısından son derece kolaylaş

tıran world wide web gibi ara yüzlerin yaratılması da yine bu akade

mik camianın katkıları ile mümkün olmuştur. 

Avrupa'da Akademik Ağlar ve İnternet 

Arpanet kurulduğu dönemin ilk paket anahtarlamalı ağ pro

totipi değildir. Aynı yıllarda İngiltere'de NPL'de (National Plıysical 

Laboraton;) paket anahtarlamalı teknoloji üzerine çalışan Donald 

Davies bir ağ kurulması konusunda adımlar atmış ve İngiltere Ge

nel Posta Ofisi'ne (Britislı General Post Office) bu konuda bir öneri 

götürmüştür. Önerisi reddedilen ve kaynak bulamayan Davies, so

nunda NPL'i sınırlandırılmış ve daha küçük bir ağın kurulması ko

nusunda ikna etmiştir. "Mark!" adı verilen bu ağın kurulması için 

1967'de çalışmalar başlamış ve bu ağ uzunca bir süre NPL'deki 

araştırmacılar tarafından kullanılmıştır. Diğer taraftan, paket 

anahtarlamalı teknolojinin önemli bir bileşeni olan ve verilerin her 

birinin gideceği yerin adresini taşıyan paketler olarak bir yerden 

bir yere gönderilmesi, bu arada da alternatif yollar izleyebilmesi 

mantığı ile Avrupa'da başlayan bir deneysel ağ projesi daha söz 

konusudur. Fransa'da CYCLADES adıyla geçekleştirilmiş olan bu 

proje Fransız hükümeti tarafından desteklenmiş ve Louis Pouzin 

ve Hubert Zimmerman tarafından yürütülmüştür (Werle, 2001). 

Bu iki prototip sivil amaçlarla geliştirilen sistemlerdir. İngilte

re'de fon bulamadığı için tek bir düğüm halinde oluşturulan 

NPL'in asıl tasarımı, İngiliz bilgisayar sanayisinin bu ağı yaratan 

ekibi Honeywell ve DEC cihazlarım kullanmaya zorlaması ile pi

yasadan çekilmiştir. Fransız hükümetinin farklı yerlerdeki bir dizi 

veri tabanını bütünleştirmek için oluşturulan CYCLADES'e fon 

aktarılmaya ise 1978 yılına kadar devam edilmiştir. (Mowery ve 

Simcoe, 2002: 1373). CYCLADES'in sonraki yıllarda ortaya çıkacak 

olan TCP ! iP ile son derece benzer olan tasarımının France Tele

com tarafından kamusal veri ağına uygulanması için Pouzin ve 
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Zimmerrnan'ın harcadıkları çaba sonuçsuz kalmış ve France Tele

com veri ağını tüm diğer Avrupa telefon işletmeleri gibi bağlantı 

temelli bir teknoloji olan ve daha sonra ITU tarafından X.25 olarak 

uluslararası bir standart olarak kabul edilen teknoloji ile kurmuş

tur (Werle, 2001). Bu dönemde Arpanet, bir yandan sürekli geliştir

me fonlarından yararlanması, diğer yandan da büyüyen ölçeği ile 

İngiliz ve Fransız ağlarından farklılaşmıştır 

Avrupa'nın internete bir diğer önemli katkısı ise WWW konu

sundadır. 1990'1ann başında ABD'de University of Minnesota'da 

geliştirilen Gopher sistemi ile internet üzerinde anında enformas

yon görüntülemek mümkün olmuştur. Metin tabanlı olan bu sis

tem, kısa süre sonra CERN'den Tim Berners-Lee ve Robert Cailli

au tarafından geliştirilen WWW tarafından yerinden edilmiştir. 

CERN, WWW için internet üzerinden edinilebilen bir yazılun ge

liştirmiş ancak bunu ticarileştirmeyi düşünmemiştir. Werle'ye gö

re paket anahtarlamalı teknoloji ve WWW konusundaki bu örnek

ler, Avrupa'nın internet konusunda yenilikçilik açısından ABD'nin 

gerisinde kalmadığının kanıtlarıdır. Ancak bu kanıtlar aynı za

manda da, Avrupa'nın kurumsal olarak önlerine gelen şansı kul

lanma konusundaki başarısızlıklarını göstermektedir. Werle bu

nun en önemli nedeninin telekomünikasyon alanındaki tekel yapı

lanması olduğunu iddia etınektedir. Ona göre, eğer tekel yapıları 

olmasa bu buluşları kullanacak ve geliştirecek diğer bazı örgütlen

meler söz konusu olabilir ve böylece bu buluşlar değerlendirilebi

lirdi (2001). Oysa, ABD'de internetin ortaya çıkış dönemindeAT&T 

telekomünikasyon alanında özel bir tekeldi. Aynca, tıpkı France 

Telekom ve British General Post Office gibi AT&T de Arpanet pro

jesini devralmayı ve geliştirmeyi kabul etınemiştir (Adamson, 

2002: 260). Bu durum, telekomünikasyon alanındaki tekelci yapı 

dışında bir takım nedenler aranması gereğini işaret etınektedir ve 

bu nedenler yenilik sürecini hızlandırdığı kabul edilen düzenleme 

rejimi, ulusal yenilik sistemi ve akademik araştırma topluluğuna 

verilen hükümet destekleri açısından ABD ile Avrupa ülkeleri ara

sındaki farklarda aranmalıdır. 
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İşbirlikleri ve Direniş 

1980'1erin başında Avrupa'da araştırmalar için kullanılacak 

bir ağın yaratılması için bazı çabalar ortaya çıkarken, Avrupa-ABD 

işbirliği de gündeme gelmiştir. 1982'de ilk uluslararası internet dü

ğümü, Londra'da bir üniversitede ve Norveç'te NORSAR adında

ki bir araştırma laboratuannda kurulmuştur. Ancak bu düğümler, 

Arpanet'e bağlı düğümler olarak tasarlanmamıştır. Aynı yıl iki Av

rupa araştırma ağı, EUNet (Eııropean Unix Network) ve EARN (Eıı

ropean Acadeınic and Researclı Network) başlatılmıştır (Mowery ve 

Simcoe, 2002: 1375). Sadece e-mektup ve dosya transferine izin ve

ren bu ağlardan EARN, 1980'lerin ortalarında 500 bilgisayarın ve 

19 ülkenin bağlı olduğu bir akademik ağa dönüşmüştür. EARN, 

IBM'in kurmuş olduğu BITNET'inAvrupa versiyonudur. Başından 

itibaren !BM tarafından desteklenen EARN, Avrupa hükümetleri 

açısından bir dizi problem yaratınıştır. Bu problemlerden birisi, 

özel hatlardan sınır ötesi veri ak.ışının Avrupa hükümetlerinin te

lekomünikasyon yasaları tarafından engelleniyor olmasıdır. Bu 

kural esnetilerek EARN'nin büyümesi sağlanmıştır. Diğer taraftan 

özellikle Alman hükümeti EARN'e IBM'in piyasadaki egemenliği

ni güçlendirme stratejisinin bir parçası olabileceği şüphesiyle yak

laşmıştır. Avrupa Komisyonu tarafından da paylaşılan bu şüphe, 
EARN'e açık sistem standartları zorunluluğu getirilmesine neden 

olmuştur. Ancak bu zorunluluklar hiçbir zaman uygulamaya geçe

memiştir. Bu arada Alman hükümeti ve diğer bazı hükümetler, 

EARN'e karşılık, kendi ulusal bilgisayar sanayilerinin ürettiği ci

hazları kullanarak ulusal bilim ağlan oluşturmaya başlamışlardır. 
Avrupa Birliği düzeyinde de 1986 yılında benzer bir çaba günde

me gelmiş ve bu ulusal bilim ağlarının koordinasyonu ve veri ağ

ları ile ilişkili AR-GE projelerinin desteklenmesi amacıyla RARE 

kurulmuştur. Ayrıca COSINE (Coopeı·atioıı for Opeıı Systeııı Inteı-coıı
nection Networkiııg in Eıırope) adı ile RARE içinde oluşturulan bir 

insiyatif tarafından da X.25 standardını temel alan bir uluslararası 

paket anahtarlamalı araştırma ağının yaratılması çalışmaları başla
tılmıştır (Werle, 2001). 
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1989'da Avrupa'da RIPE (Resemıx IP Eııropemı) ismi ile kuru

lan örgütün amacı, Avrupa iP (Interııet Protocol) ağının teknik ve 

yönetsel koordinasyonunu sağlamaktır. RIPE, başlangıçta TCP /IP 

ile çalışan EUNet ve EARN gibi akademik ağlar tarafından finan

se edilmiş ve gönüllülerin çalışmaları ile işlevlerini sürdürmüştür. 

RIPE'in en önemli işlevleri bütün IP numaralarını tutan bir veri ta

banını çalıştırmak ve Avrupa için IP numaraları tahsislerini IA

NA'dan aldığı yetkiyle gerçekleştirmektir. 1992'de RIPE, merkezi 

Amsterdam'da olan bir kuruluşa dönüşmüş ve yasal bir çerçeve 

kazanmıştır. 1995'de ise yaklaşık 100 çalışanı ve 3200 üyesi olan 

büyük bir örgütlenmeye dönüşmüştür. Avrupa dışında, Orta Do

ğu, Orta Asya ve Afrika ülkelerinin IP numaralarının verilmesi 

yetkisi de RIPE'a aittir (RIPE, 2003). 

Avrupa ülkelerinin NSFNET'e bağlanmaları ilk olarak 

1988'de gerçekleşti. 1988'de Danimarka, Finlandiya, İzlanda, Nor

veç ve İsveç, 1989'da ise Almanya, İtalya, Hollanda ve İngiltere 

NSFNET'e bağlandı. 1995 yılına gelindiğinde ise Avrupa ülkeleri

nin tamamı artık NSFNET'e bağlı hale geldi. Diğer taraftan Tablo 

l'de görüldüğü gibi bağlı ana bilgisayar sayıları son derece hızlı 

bir artış gösterdi. 

Tablo 1. Bazı Avrupa Ülkelerinin NSFNET'e Bağlantı Tarihleri 
ve 1991-1995 Arasında Bağlı Ana Bilgisayar Sayıları' 

NSFNET'e Bağlantı Tarihi 1991 1992 1993 1994 1995 

Belçika 1990 Mayıs 3 7 189 401 1875 

Finlandiya 1988 Kasım 12 18 102 210 643 

Fransa 1988 Temrrıuz 95 160 453 805 2003 

Almanya 1989 [ylül 144 215 445 777 1750 

İrlanda 1990 Temmuz 3 10 24 56 168 

ltalya 1989 Ağustos 30 80 169 270 506 

Hollanda 1989 Ocak 52 68 131 207 406 

lsveç 1988 Kasım 25 37 87 164 415 

lngiltere 1989 Nisan 44 128 420 730 1436 
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Standartlar Mücadelesi 

Bu ağlar ve inisiyatifler aracılığı ile akademik alanda yaygın

laşan TCP /IP temelli ağ uygulamalarına rağmen, Avrupa Komis

yonu ve Avrupa ülkelerinin hükümetlerinin İnternet ve TCP /IP ar

tan bir biçimde ticarileşene dek, internetin yaygınlaştırılması ko

nusunda herhangi bir çabasının olmadığı Werle tarafından belirtil

mektedir (2001). Bunun nedeni, ABD ile Avrupa ülkeleri arasında 

Drake tarafından "din savaşları" olarak tanımlanan standartlar 

tartışmasıdır. OSI 1984 yılında geliştirilen, TCP /IP'ye rakip olabi

lecek bir ağ standardıdır. Katmanlar halinde tasarlanan bu stan

dartta her bir katman bir ya da birden fazla ağ standardını içer

mektedir (Egyedi, 1999). Avrupa'da sanayi, gönüllü standart geliş

tirme kuruluşları ve kamu kurumları tarafından oluşturulan "Açık 

Sistem Hareketi" tarafından desteklenen OSI, küresel ağa ayrımsız 

erişme vizyonunun gerçekleşmesi olarak sunulmuştur. Öte yan

dan Avrupa bilgisayar sanayi, hükümetler ve Avrupa Komisyonu 

tarafından da OSI programı Avrupalı üreticileri ABD ile rekabetten 

korumak için bir sanayi politikası olarak görülmüştür. Daha önce 

France Telecom'un kamusal veri ağını oluştururken paket anahtar

lamalı teknolojiye karşı tercih ettiği X.25 standardını temel alan 

OSI standardı, gerek ABD internet topluluğunun OSI karşıtı tavrı, 

gerekse de uzunca bir süre OSI standardına göre yapılmış ürünle

rin piyasaya sürülememesi nedeniyle alanı TCP /IP'ye terk etmek 

zorunda kalmıştır. Avrupa'da 1992 yılına dek TCP /IP'nin sadece 

özel ağlarda ve çoklu protokol özelliği olan EBONE (Eııropeaıı Net
work) adı verilen ağda kullanılması bundandır. TCP /iP kullanan 

ilk ülkeler İskandinav ülkeleri ve Hollanda olmuştur. Sonuç olarak 

OSI olayı, Avrupa standart politikasının başarısızlığı anlamına gel

mekte ve Avrupa'nın İnternet kullanım ve yayıln1a oranı olarak 

ABD'nin gerisinde kalmasının temel nedeni olarak yorumlanmak

tadır (Werle, 2001). 

İnternetin Avrupa ülkelerine girişinde ortaya çıkan tüm bu 

sorunlar, bir sonucu belirginleştirmektedir. Avrupa ülkeleri inter

netin girişini teknolojik olmaktan çok, sanayi politikaları ve tekno-
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loji politikaları açısından stratejik bir süreç olarak algılamıştır. Bu 

sürecin sonunda ABD'nin uluslararası alanda kuracağı egemenliği 

önceden görmüş ve buna direnmek için bir takım olanaklar yarat

manın arayışına girmişlerdir. Avrupa ülkeleri ve Avrupa Komisyo

nu, internetin Avrupa'ya girişini geciktirmekten ziyade inleme! 

teknolojisine rakip olacak bir teknolojiyi ortaya koyabilmek için 

çaba harcamışlardır. 

Değerlendirme ve Sonuç 

internetin tarihi, kökten ya da tamamlayıa teknolojik yenilik

lerin gerçekleştirilmesinde ulusal yenilik sisteminin, uzun erimli 

planların ve standart oluşturma süreçlerinin önemini gözler önü

ne sermektedir. İnternet ve world wide web (world wide web Avru

pa'da geliştirilmesine rağmen), tüm dünyaya ABD'nin damgasını 

taşıyan bir teknolojik yenilik olarak yayılmıştır (Flanagin vd., 2000: 

423). ABD'nin İnternet konusunda, öncelikle üniversiteler ve aka

demik amaçlı ağlar kurarak, Neuman'ın bir grup medya kuruluşu 

için yaptığı araştırmada belirttiği gibi, "ticari yatırımın karlılığı 

açısından son derece önemli olan potansiyel pazar genişliğini, ilgi

li ürünü ticarileştirmeksizin saptamaya, aynı zamanda da etkile

şimli yeniliklerde potansiyel kullanıcılar açısından varolan engel

leri ortadan kaldırmak için önemli olan kritik kitleyi yaratmaya" 

çalıştığı söylenebilir (149). Bu amaçlara erişene dek, ABD'nin ken

di ulusal koşulları ve hedefleri çerçevesinde inlemeli, NSFNET 

aracılığı ile akademik alanda yaygınlaştırmayı esas alan politikalar 

uyguladığı, bu yolla da TCP /IP'yi internet alanında tek standart 

olarak yerleştirdiği görülmektedir. 

Avrupa'ya internetin giriş sürecinde, standartlar konusunda 

ABD ile girilen rekabet son derece belirleyici olmuştur. Sonraki yıl

larda internetin Avrupa'da yayılması sürecinde de etkili olan bu 

rekabet, Avrupa Birliği, Avrupa ülkelerinin hükümetleri ve Avru

palı bilgisayar üreticileri tarafından, ABD rekabetine karşı korun

mak için sanayi politikalarının bir aracı olarak görülen OSI stan

dardını kullanan cihaz üretiminin gecik.ınesi nedeniyle TCP /iP 
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karşısında yenilgiye uğranması ile sonuçlanmıştır. Bu başarısızlık, 

Avrupa ülkelerinin büyük bir bölümünde ve Avrupa Birliği düze

yinde TCP /iP standardını kullanan teknolojilerin ve dolayısıyla 

da internetin göz ardı edilmesine neden olmuş ve internetin yayıl

ması için politika oluşturulması sürecinin gecik.ınesini de berabe

rinde getirmiştir (Werle, 2002). 

İnternetin Avrupa'daki tarihi göstermektedir ki, Avrupa Birli

ği bu yeniliğin kabullenilmesi sürecinde kendi öncelikleri çerçeve

sinde yaygınlaştırma politikaları uygulamıştır. Ulusal ya da bölge

sel önceliklerin ve hedeflerin esas alındığı bu politikaların hedefi 

genel olarak Avrupa Birliği'ne üye ülkelerin iletişim teknolojileri 

ve bilgisayar sanayisinin çıkarlarının korunması olmuştur. Bu he

defe ulaşmak için en önemli araç ise standartlar olmuştur. 

Gelişmekte olan ülkeler açısından değerlendirildiğinde ise, 

internetin giriş sürecinin daha ziyade teknoloji ithali yoluyla oldu

ğu ve internete ilişkin politikalar noktasında ise piyasa merkezli 

yaklaşım tarafından önerilen "hizmete, parası olanın piyasa koşul

larında erişmesi"ni öngören bir modelin uygulandığı görülmekte

dir. Gelişmiş ülkelerin ürettiği enformasyon ve iletişim teknolojile

rini transfer eden ülkelerde, sosyo-psikolojik olgular nedeniyle ya

yılmanın farklı bir görünüm kazanması şaşırtıcı değildir (Atabek, 

2001: 24). Ancak, yeniliği icat sürecinden başlayarak ele aldığımız

da, kökten ve tamamlayıcı yenilikler bütününün sonucunda orta

ya çıkan sistem yenilikleri olarak enformasyon ve iletişim teknolo

jilerinin geliştirilmesi ve yayılması açısından ülkeler arasındaki 

farkları yaratan dinamiklerden birisinin o yeniliğe uygun bir ulu

sal yenilik sistemi olduğu söylenebilir. Bu ulusal yenilik sistemi

nin, sistem yeniliklerinin yayılması için yenilik sürecini takip eden 

bir standartlaşma süreci ve bu sürece rehberlik edecek merkezi bir 

otorite oluşturulması gerekir. Bunun yanında, yeniliğin doğasına 

uygun kurumsal yeniliklerle de tamamlanması gereğini ortaya ko

yan internetin ileri ülkelerde gelişmesi ve yayılması süreci, aynı 

zamanda yayılma açısından farklılıkların nedenlerinden birisini 

de açığa çıkartmaktadır. 
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Yeni-Schumpeterciler enformasyon ve iletişim teknolojileri

nin, yaygın ve yeni özellikleri ile Schumpeter'in "yaratıcı tahrip 

fırtınalarının" en son tayfunu olduğunu belirtmektedirler (Fre

eman ve Soete, 2003: 378). Enformasyon ve iletişim teknolojileri 

ekonominin her alanında ciddi yenilenmelere neden olurken, aynı 

zamanda bir tekno-ekonomik paradigma değişimini de ifade et

mektedir. Günümüzde bir geçiş dönemi yaşanmaktadır; enformas

yon ve iletişim teknolojileri ve bu teknolojilere uygun tekno-eko

nomik paradigma tüm üretim sistemlerine yayılırken, diğer tekno

loji sistemlerini de temelden bir dönüşüme uğratacaktır. Bunun 

anlamı, gelişmekte olan ülkeler açısından bir fırsat penceresinin ve 

gelişmiş ülkeleri yakalama şansının ortaya çıkmış olduğudur. En

formasyon ve iletişim teknolojileri diğer teknolojik sistemlere göre 

daha az sermaye gerektirdiğinden sermaye kıtlığı nedeniyle geliş

mesi geciken ülkeler için uygundur. Freeman ve Soete'ye göre ge

lişmekte olan ülkelerin, enformasyon ve iletişim teknolojilerini de

ğerlendirebilecek bir kapasite, uygun bir strateji ve uygulamada 

siyasi irade ile bir gelişme sıçraması yaşaması için uygun bir ortam 

söz konusudur (413-414). Ancak, gelişmekte olan ülkelerin bu fır

satı değerlendirebilmesi, İnternet gibi ileri bir teknolojiyi özüınse

mesi ve onu etkin olarak kullanabilmesi için, ttlusal yenilik siste

minin kurumlarının yaratılmış olması gerekmektedir. Bu sadece 

ekonomik bir gereklilik değil, aynı zamanda da politik ve kültürel 

bir gerekliliktir (414-415). Bu noktada, ulusal yenilik sistemi kadar 

enformasyon ve iletişim teknolojileri paradigması açısından kamu 

politikaları önem kazanınaktadır. 

İnternetin geliştirilmesi ve yayılması deneyimi göstermekte

dir ki, tarihsel dönüşümleri yaratan diğer teknolojik gelişmelerde 

olduğu gibi, enformasyon ve iletişim teknolojilerindeki gelişmele

ri hazırlayan etken de, ekonomik amaçlardan ziyade politik önce

likler çerçevesinde devletin bu alanlara yaptıkları yatırımdır. İkin

ci dünya savaşı öncesi, esnası ve sonrasında temel bilimlere sağla

nan askeri ve ekonoınik avantajlar günümüz enforınasyon ve ileti

şim teknolojilerinin temelini oluşturmuştur (424). Bu durum açık

ça göstermektedir ki, temel araştırma faaliyetlerinin desteklenme-

Başaran• Bir Teknolojik Yenilik Olarak internetin Tarihi• 31 

si, gelişmiş ülkelerde olduğu kadar başlıca sorunları teknoloji itha

li, taklit, özümseme ve geliştirme olan azgelişn1iş ülkelerde de son 

derece önemlidir. Bunun yanında, sanayi için yapılan AR-GE'ye 

kamu yatırımı, tüketim mallarında ve hizmetlerde yenilikler yapıl

ması için planlamaya başvurulması, politikaların oluşturulması 

sürecinde salt ekonomik olınayan farklı amaçlar arasından önce

liklerin belirlenmesi ve bu amaçların tüm diğer alanlara yaygınlaş

tırılması önemlidir (358-360). Bu nedenlerle Freeman ve arkadaşla

rına göre, "tam da teknoloji ve sanayi politikalarının önemi ... an

laşıldığı sırada, ulusal politikaların sınırlarının vurgulanması ve 

ulusal sistemlerin geçerliliğinin de giderek sorgulanmaya başlan

ması tarihin bir cilvesidir" (361). 
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İletişim Alanında 

Yöndeşme Eğilimleri 
Teknoloji, Pazar ve Düzenleme 

özet: 
Yöndeşme, son on yıl içinde medya endüstrisinde süregelen değişimlerin tanımlanmasında sıkça 
kullanılan bir kavramdır. Çalışmanın genel yaklaşımı itibariyle yöndeşmenin, yalnızca içeriğin 
üretim, dağıtım ve tüketiminde yeni yollar sunan teknolojik bir olgu olmadığı, aynı zamilnda 
medya ekonomisiyle ve düzenleyici yapılarla yakın ilişki içinde olduğu savunulmaktadır. Bu 
bağlamda, yeni eğitimlere ilişkin genel bir çerçeve çizmenin ötesinde yöndeşmenin teknoloji, 
pazar ve düzenleme ekseninde yarattığı ~orun alanlarına odaklanılmaktadır. ilk bölümde, her tür 
enformasyonu yöndeştiren ve içeriğin farktı şebekeler üzerinden iletimine izin veren iletişim 
teknolojileri temel alınmıştır. ikinci bölüm, ekonomik yöndeşme, küresel medya endüstrisi ve 
kamu hizmeti yayıncılığının gerileyişi gibi konulara odaklanmaktadır. Son bölümde ise düzenleyici 
yöndeşme, varolan düzenleyici yapıların ve politikaların sorgulanması bağlamında tartışılmıştır. 

Anahtar sözcükler: yöndeşme, yeni iletişim teknolojileri, küresel medya endüstrisi, mülkiyet 
yoğunlaşması, düzenleme. 

Convergence Trends in tize Field of Com1nunication: 
TecJznology, Market and tlıe Regulation 

Abstract: 
The concept of convergence has been frequently used for defining the continual changes in the 
media industries in recent years. The basic approach of the study is that convergence is not only 
a technological fact which serves new ways of producing, distributing and consuming of content 
but also closely linked to media economics and regulatory structures. in this context, beyond 
drawing a general framework for the new tendencies, the study focuses on the problematic 
fields which caused by the convergence in the levels of technology, market arıd the regulation. 
The first part ofthe study is about developments in the communications technologies which have 
led to a convergence at tile alt forms of information and permitted to transmit across all types 
of networks. The second part focuses on economic convergence and other related issues such as 
the communications deregulation, global media industry and the regression of public service 
broadcasting. in the final part, regulatory convergence is argued in the context of questioning 
the existing regulatory structures and policies. 

Keywords: convergence, new communication technologies, global media industry, concentration 
of owner:;hip, regulation. 
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İletişim Alanında Yöndeşme Eğilimleri 

Teknoloji, Pazar ve Düzenleme1 

Çalışmanın genel 
çerçevesinin 
kurulmasındaki 

katkılarından dolayı Prof. 
Dr. Bülent Çaplı'ya ve 
eleştirileri için Doç. Dr. D. 
Beybin Kejantıoglu'na 
teşekkür ederim. 

2 
"Con" öneki, kelimelere 
birlikte, beraber anlamı 
katar. Meyletn1e, 
yaklaşma anlamına gelen 
"verge" sözcüğüyle 
birleştiğinde birbirine 
yaklaşma, birlikte aynı 
noktaya gitme gibi bir 
ifade kazanmaktadır 
(Kejanlıoglu, 2004: 24). 
"Convergence" sözcüğüne 
karşılık olarak Türkçe'de 
"yakınsama" ve 
"tümleşikleşme" gibi 
sözcükler de 
önerilmektedir. Fakat 
iletişim süreç ve 
yapılarının tek ve ortak 
bir çizgide birleşecek 
şekildeki dönüşümünü 

ifade etmek bağlamında 
hem bir "yönelim"e hem 
de "karşılıklı olma hali"ne 
göndermede bulunması 
nedeniyle yöndeşme 
sözcüğü daha uygun 
düşmektedir. 

1980'li yılların ideolojik iklimine koşut olarak, iletişim poli
tikaları yazınının kilit kavranılan deregülasyon ve ticarileşme 
idi. Neo-liberal iktisadi mantığın, küresel bir sermaye şebekesi 
üzerinden yayıldığı günümüzde bu kavramlar güncelliklerini 
korumaktadır. Ancak, sayısal (digital) teknolojilerin devreye gir
mesi, endüstrinin farklı kollarındaki şirketler arasında ticari iliş
kilerin artınası, iletişim araçları ve altyapıların geleneksel işlev

leri dışında "çoklu" kullanıma açık hale gelmesi gibi gelişmeler, 
varolan kavram setine bir yenisini eklemeyi zorunlu kılmış ve 

yöndeşme (convergence)' iletişim endüstrisindeki yapısal deği

şim sürecinin anlamlandırılmasında sıkça kullanılan bir kavram 

haline gelmiştir.' 

Yabancı literatürde yöndeşme, çeşitli boyutlarıyla güncel 
bir tarbşma konusu olmasına karşın Türkçe yazında sorunun 

bütünlüklü bir biçimde ele alımnası konusunda önemli bir boş
luk vardır.' Ancak bu çalışmanın amacı, iletişim alanındaki yön
deşme eğilimlerine ilişkin yalnızca betimleyici bir çerçeve çiz
mek değil, yöndeşmenin teknoloji, pazar ve düzenleme ekse
ninde yarattığı problematik alanlan açığa çıkarmak ve sürecin 
eleştirel bir değerlendirmesini yapmaktır. İlk bakışta, yalnızca 
teknolojik olanaklar sunduğu düşünülen yöndeşmenin, varolan 
iletişim pratiklerinden, kurumsal yapılara; endüstrisinin örgüt
lenmesinden, politika yapım süreçlerine uzanan çizgide kırıl

malara ve yeni yön arayışlarına neden olduğu ve böylece bazı 
temel kavramların (izleyici, araç, içerik, yayıncılık), sektörler 
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arası ayrımların ve bunların düzenlemnesindeki anlayışların 

sorgulanmasını zorunlu kıldığı varsayılmaktadır. Ayrıca çalış

mada, teknolojik-belirlenimci yaklaşımın aksine, yöndeşmenin 
yalnızca iletişim teknolojilerindeki yeni gelişmelerin kaçınılmaz 
bir sonucu olmadığı, pazar güçleri ve düzenleyici aktörlerin ak
tif müdahaleleriyle şekillenen bir süreç olduğu savunulacaktır. 
Çizilmek istenen çerçeve, yöndeşmeyi iletişim alanındaki gele
neksel yapıların dönüşümü bağlamında sorunsallaştırırken, şir
ketlerin ticari stratejileri doğrultusunda iletişim alanındaki tica
rileşme ve yoğunlaşmanın, yöndeşme ortamında nasıl bir biçi
me büründüğünü, düzenlemelerin alanın yeni dinamiklerine 
uygun hale getirilme yönünde nasıl harekete geçirildiğini orta

ya koymayı amaçlamaktadır. 

Çalışmada öncelikle yöndeşmenin teknolojik boyutlarına 
odaklanılacaktır. Yeni iletişim teknolojilerinin uygulamaya so
kulduğu ortamın parametrelerini belirleyen temel unsur, deği
şen siyasal ve ekonomik algılamalar olmakla birlikte, yöndeşme 
gibi karmaşık bir sürecin anlaşılabilir kılımnası için öncelikle 
teknolojik değişimlere bakınak gerekir. Günümüzde, iletişim 

endüstrisi sayısal televizyon, İnternet ve üçüncü kuşak cep tele
fonları (tlıird geııeration-3G) olmak üzere üç temel araç etrafında 
yöndeşmekte ve bunlar sayısal iletişim içerikleri yoluyla gele
neksel yayıncılığa entegre olmaktadır. İletişim araçları ve içerik

lerindeki sayısallaşma, özellikle geleneksel yayıncılık anlayışı
nın temel niteliklerini tartışılır hale getirmiştir. 

3 
Aslında coııvergeııce 
iletişim çalışmaları için 
yeni bir kavram değildir. 
1940'Jarda Lazarsfeld 
tarafından eleştirel ve ana 
damar iletişim 
çalışmalarının, ı990'larda 

ise kültürel çalışmalar ve 
ekonomi-politiğin ortak 
bir kuramsal tavır 
almasının olanaklılığı 

bağlamında kullamlmıştır 
(Kejanlıoglu, 1996). Yeni 
olan, kavramın iletişim 
teknolojilerine ve medya 
endüstrisinin 
yapılanmasına 
göndermede bulunacak 
biçimde kullanılmasıdır. 

4 
Funda Başaran ve Haluk 
Geray'ın derledikleri ve 
dört ana bölümünden biri 
"yöndeşme ekonomisi"ne 
ayrılan İletişim Ağlarıııııı 
Ekonomisi başlıklı 
çalışmayı, alandaki 
boşluğu gidermeye dönük 
bir çaba olarak anmak 
gerekir. 
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Yöndeşmenin yalnızca teknolojik bir süreç olarak görüle

meyeceği düşüncesine koşut olarak ikinci bölümün konusu, ile

tişim endüstrisinin karmaşıklaşan yapısı ve değişen pazar dina

mikleridir. Ekonomik yöndeşme olarak tanımlanan süreç, şir

ketlerin yoğunlaşma çabalarının artışı, yeni birleşme stratejileri 

ve sektörler arası sınırların kalktığı bir küresel pazar yapılanma

sıyla karakterize edilmektedir. Bu alandaki temel sorun, şirket

lerin yeni iletişim hizmetleri geliştirme ve ticari fırsatlar yarat

ma yönündeki çabaları sonucunda yoğunlaşmanın yalnızca 

stratejik bir girişim gibi görülmeye başlamasıdır. Sorun yalnızca 

yoğunlaşmayla sınırlı da değildir. Yöndeşen medya ortamında 

artan ticarileşme ve ödemeli servislerin yaygınlaşması, yayıncı

lıktaki "evrensel erişim" ilkesini erozyona uğratarak, kamu hiz

meti yayıncılığının geleceğini de tartışmalı hale getirmiştir. 

Yöndeşme sürecinde iletişim politikalarında da önemli de

ğişimler süregelmektedir. Düzenleme yalnızca yönetimsel bir 

süreç değil, aynı zamanda teknolojiyi şekillendiren, gelişme 

beklentilerini karşılayan ve toplumsal iletişime yön veren bir 

araçtır. İletişim politikalarında taşları yerinden oynatan bir ge

lişme olarak yöndeşme, yaşanan hareketliliği kavrama ve deği

şen ortama uygun bir düzenleme çerçevesi geliştirme bağlamın

da tüm iletişim politikası aktörlerince (uzmanlar, endüstri, araş

tırma şirketleri, düzenleyici kurullar, uluslararası örgütler) tartı

şılmaya başlanmıştır. Çalışmanın üçüncü bölümünde yöndeş

me, öncelikle iletişim politikalarındaki yaklaşımları yeniden dü

şünmeyi gerektiren bir olgu olarak ele alınarak düzenlemenin 

değişen niteliği sorgulanacak, ardından İngiltere'de yeni düzen

leyici otorite olarak göreve getirilen 0/com (İletişim Ofisi) çerçe

vesinde yöndeşen iletişim ortamının düzenlenmesine ilişkin ge
lişmeler tartışılacaktır. 
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Teknolojik Yöndeşme: Sayısallaşma ve 
Yeni İletişim Ortamı 

Teknolojik yöndeşme, tüm iletişim şebekelerinin aynı içe

rikleri taşıyabilme yeteneği; telefon, televizyon ve kişisel bilgisa

yarların çeşitli fonksiyonlara sahip, farklı hizmetler sunabilen 

yeni ev içi cihazlar yaratınak için bir araya gelmesi şeklinde ta
nımlanabilir (Avrupa Komisyonu, 1997: 1). Teknolojik yöndeş

menin temelinde "sayısallaşma" (digitalization) kavramı etrafın

da toplanan, iletişim içeriğinin üretimi, dağıtımı ve depolanma

sında kullanılan yeni yöntemler yatınaktadır. Yöndeşmenin tek

nolojik düzeyde yarattığı en önemli değişiklik, iletişim endüstri

sindeki temel iletim modelleri arasındaki farklılıkları ortadan 
kaldırmasıdır. Teknolojik yöndeşmeyle birlikte telekomünikas

yon ve yayıncılık şebekeleri her türden içeriği iletebilir hale gel

mektedir. 

Geleneksel medya ortamında, ses, görüntü ve yazı gibi ile

tişim içerikleri farklı altyapılar kullanılarak, birbirlerinden ba

ğımsız şekilde taşınıyordu (Blackman, 1998: 174). Temel olarak, 

telekomünikasyon şebekeleri ses (voice), yayın şebekeleri de ses 

ve görüntü (aııdio and video) iletiminde kullanılıyordu. Basılı ya

yıncılık ise büyük ölçüde fiziksel iletime tabiydi.' 20. yüzyılın ba

şından itibaren fotoğrafın gazetelere girmesi, sesli sinema ve da

ha sonra da televizyon yayıncılığı sınırlı ölçüde "biraradalık" 

sunsa da daha geniş ölçüde yöndeşmeyi imkansızlaştıran tekno

lojik engeller söz konusuydu.' Başka bir deyişle, analog dönem

de her iletişim aracı, kendine özgü teknolojik özelliklerin şekil
lendirdiği ekonomik ve sosyal yapılanmalarla örülü bir evrende 

gelişiyordu. 

1970'lerde, telekomünikasyon ve enformasyon teknolojileri 

biraraya gelmeye başlamıştır (Iosifidis, 2002: 28). ABD'de ve Av

rupa'da ortaya çıkan sayısal santrallerle telefon hatları üzerin

den alışveriş ve bankacılık hizmetlerinin arkaik biçimleri gelişti

rilmiştir.' Böylece, telekomünikasyon altyapısı ilk kez, telefon 

görüşmelerinin dışında farklı amaçlar için kullanılmıştır. Çap-

5 
Castells, iletişim içeriğinin 
fiziksel iletim 
zorunluluğundan çıkması 

ve mesaj iletiminin 
"ulaştınna"dan 
(transporfatioıı) 

bağımsızlaşmasının 

telgrafla başladığını ve 
yöndeşmeyle birlikte en 
üst noktaya taşındığını 
vurgular (aktaran Flew ve 
McElhinney, 2002: 305). 

6 . 
Telefon hatları üzerinden 
görüntü iletimi, 
televizyon üzerinden çift 
yönlü iletişim gibi 
seçenekler olasılık dışıydı. 

7 
Fransızlar 1982'de, 011/iııe 
hizmetlerin arkaik bir 
modelini oluşturan 

Miııite/'i icat ehniştir. 
Fransız Telefon İdaresi'nin 
bir hizmeti olan Miııite/, 
televizyona bağlı özel bir 
klavyeyle ürün ve bilgi 
alışverişine olanak sunan 
bir uygulamadır. 
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8 
Görüntü örneğinden 
gidersek, enformasyon 
iletilirken aynı görsel 
koda sahip enformasyon 
birimleri tek bir kod 
olarak iletilir. Analog 
sistemde, bir saniye veya 
daha uzun süren bir 
sahne, aynı enformasyon 
değerine -aynı 

tekrarlamalı düzene
sahip olduğu halde her 
kare tek tek iletilmek 
zorundadır. Sıkışbrma 

sayesinde yalnızca ilk 
kare doğrudan iletilir ve 
ardı sıra gelen görüntüler 
için "ahcı"ya (receiver) bu 
görüntülerin "aynı" 

olduğu sinyali iletilir. 
Tekrarlanan veriler aha 
cihazda yeniden üretilir. 
Görüntüde değişiklik 
olduğunda yalnızca bu 
yeni enformasyon iletilir. 
Örneğin, bir insanın 
hareketinden doğan yeni 
enformasyon iletilir, fakat 
sabit kalan arka plana 
ilişkin enformasyon 
yinelenmez. 

lı'ya göre (200la: 51), 1980'lerin ortalarında geliştirilen kablolu 

televizyon ve uydu yayıncılığı gibi seçenekler ise radyo ve tele

vizyon yayınlarının yeni altyapılar kullanılarak iletilmesinden 

başka bir şey değildir. Oysaki 90'lardan itibaren sayısal teknolo

jilerin yayıncılık alanına girmesiyle yeni aktarım tekniklerinin 

yerini yeni iletişim araçları almaya başlamışhr. 

Sayısal Teknikler ve içerik/Araç ikiliğinin Kırılması 
1970'lerde geliştirilen enformasyon teknolojilerinin iletişim 

alanında kullanılması, teknolojik yöndeşmeye giden yolda ilk 

adımlardır. Veri iletimi ve alımlanmasında mikroçip ve işlemci

lerin kullanılması, kapasite ve hız bakımından ciddi bir sıçrama 

yaratmışhr (Van Dijk, 1999: 29). Sayısallaşhrma teknikleri yoluy

la, analog sistemde yaşanan enterferans, veri kaybı ve düşük 

hızda iletim sorunları aşılmış, sayısal iletişim şebekelerinde ya

şanan kontrol sorunu da yazılım alanındaki gelişmelerin sağla

dığı kontrol mekanizmalarıyla çözülmüştür. Sayısallaşhrma, 

yüksek kapasiteli bilgisayarlar kullanılarak analog enformasyo

nu sayısal sinyallere dönüştürme sürecidir. Sayısal teknolojiyle 

her tür enformasyon "O" ve "l" dizilerinden meydana gelen or

tak bir bilgisayar diline çevrilir. Sayısallaşhrmadan sonra bir an

lamda ortak bir paydada buluşan ses, görüntü ve yazı gibi fark

lı türde enformasyonlar değiştirme, birbirine karışhrma gibi her 

tür işleme açık hale gelir (McVoy vd., 1996: 106). Aynı zamanda, 

sayısallaşhrılan enformasyon her tür iletişim altyapısı kullanıla

rak iletilebilmektedir. Fakat sayısal sinyallerin aynen iletilmesi 

çok geniş bir bant kapasitesi gerektirir. Sıklşhrma (compressioıı) 

bu aşamada önem kazanmaktadır. Bant genişliğini ekonomik 

olarak kullanmanın yolu, sinyalin sıkıştırılarak iletilmesidir. Sı

kıştırma, matematik algoritmalar kullanılarak tekrarlanan veri

lerin kaynakta temizlenmesi, enformasyon birimlerindeki tek

rarlamalı düzenlerin azalhlmasıdır (Mutlu, 2001: 65)." Böylece 

tekrarlanan görüntülerin kaplayacağı bant genişliğinden tasar

ruf edilerek aynı görsel değere sahip enformasyon daha az kapa

site kullanılarak iletilmiş olur (McVoy vd., 1996: 105). İçerik sayı

sal olarak sıkışhrılıp, kodlandıktan sonra herhangi bir veri gibi 
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değiştirilip saklanabilir; karasal, kablo, uydu ya da kablosuz 

(mobile) şebekeler üzerinden iletilebilir, sunucu (server) adı veri

len yüksek kapasiteli bilgisayarlarda depolanabilir.' 

İletişim içeriğinin belirli altyapılar üzerinden iletimi ve be

lirli araçlar dolayımıyla erişimi zorunluluğunun ortadan kalk

ması, geleneksel medya ortamına özgü "içerik/ araç ikiliği"nin 

kırılması anlamına gelir.10 Belli bir içeriğin iletimi ve alımlanma

sı için gerekli olan standart bir araç tanımı yapmak giderek zor

laşmaktadır. Teknolojik yöndeşme sürecinde, telekomünikasyon 

şebekesi üzerinden yayın içeriği, kablolu yayın şebekelerinden 

başta telefon görüşmesi olmak üzere alışveriş ve bankacılık gibi 

katma değerli (value-added) hizmetler sunulabilmekte, İnternet 

şebekesi üzerinden ses, görüntü ve yazı gibi farklı iletişim içerik

leri verilebilmektedir." Geçmiş dönemde iki yönlü iletişim, yal

nızca telekomünikasyon hizmetlerinde söz konusu iken yöndeş

me ortamında yayıncılık şebekeleri üzerinden de iki yönlü ileti

şim olanakları doğmaktadır. Noktadan-noktaya (poiııt-to-point) 

ve bireysel erişime dayalı telekomünikasyon ile noktadan-çok 

noktaya (poiııt-to-mııltipoiııt) ve kitlesel erişime dayalı yayıncılık 

arasında bir yöndeşme söz konusudur (Ostergaard, 1998: 96). 

Teknolojik yöndeşme sürecinde iletişim altyapısının dönü

şümü açısından iki aşama ayırdetmek mümkündür. İlki, varolan 

karasal, uydu ve kablo şebekeleri üzerinden basit anlamda ana

log sinyal yerine sayısal sinyal iletmekten ibarettir. Yöndeşme

nin daha belirgin olduğu ikinci aşamada ise, yayıncılık, teleko

münikasyon ve enformasyon endüstrilerinin üretimsel ve yapı

sal düzeyde bir araya gelmeye başlamasıyla yeni cihazlar ve ile

tişim ortamları geliştirilmiştir (Murdock, 2000: 44). Bunlar sayı

sal televizyon, internet ve üçüncü kuşak cep telefonlarıdır. Alt

yapı ve içerik olarak yöndeşen bu araçlar, yayıncılık alanındaki 

kavramlara ilişkin yeni tanımlamaları da beraberinde getirmek

tedir. 

İnternet, yöndeşıne ortamında temel bir "birleştirici" ola

rak görülür. İnternet uygulamalarının çeşitliliği, medya içeriği-

9 
"Sunucu temelli 
yayınalık"ta sunucuya 
iletilen yayın isteği, bir 
sayısal sinyal paketi 
halinde kullanıaya 
ulaşbnlır ve alıcı-üstü 
cihaz (set-fop-box-STB) 
yoluyla algılanarak 
açımlanır. "Ev içi 
terminal" (lıome terminal) 
olarak da adlandırılan ve 
servis sağlayıoyla veri 
transferine izin veren 
STB'ler, gelişmiş bir mikro 
işlemci ve kullanım 
kolaylığı sağlayan bir dizi 
yazılım içermektedir. 

10 
Negroponte bu gelişmeyi 
"araçsızlık-ortamsızlık" 

(mediumlessııess) olarak 
tanımlar (71). 

11 
Murdock, İnternet 
sitelerini ve cd-rom'ları 
"kültürel biçimlerin ' 
yöndeşmesi" olarak görür. 
Bu kültürel biçimler ses, 
görüntü ve yazı gibi 
içerikleri tek bir ortamda 
bir araya getirmekle 
kalmaz, tüketiciye varolan 
içerikler arasında sınırsız 
seçim yapma imkfl.nı tanır 
(37). 
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12 
Hiebert'e göre intemetin 
iletişim endüstrisinin 
gelişim sürecinde yaratbğı 
dönüşüm yazılı basın ve 
televizyona eşdeğerdir. 
Kitlesel bir mecra haline 
gelmesiyle, tüketiciler 
yeni iletişim biçimleriyle 
ve neredeyse ilk kez 
sınırsız içerikle karşı 
karşıya gelmiştir. Ayrıca 
İnternet en hızlı kitlesellik 
kazanan iletişim aracıdır. 
Kitlesel kullanıma açıldığı 
1980'lerin başından 
1990'lann ortasına kadar 
küresel bir mecraya 
dönüşmüştür. 

13 
Sayısal yayın setlerinin bir 
parçası olan bu yazılım, 
izleyiciye televizyon 
ekranı üzerinden 
erişilebilen tüm 
programlar hakkında 
ayrıntılı bilgi verme ve 
yönlendirme esasına 
dayalıdır. 

14 
VoD, ilk olarak 1992'de 
TCI, AT&T ve US Wesf'in 
ortak girişimiyle 
Colorado'da, 1994 yılında 
da Time Warııer tarafından 
Florida'da denenmiş fakat 
bu ilk denemeler teknik 
yetersizlikler nedeniyle 
ekonomik anlamda 
başanh olamamıştır 
(Rizzuto ve Wırth, 2002: 
209). Aynı dönemde Be/1 
Allmıtic, 3 yıl ve 40 milyon 
dolar harcayarak 
oluşturduğu VoD 
sistemini iptal etmiştir. 
2000'den itibaren ise 
An1erika'da yeniden 
başlatılan VoD 
uygulamalarından tatmin 
edici sonuçlar alınmaya 
baş!.ınmıştır (Çaplı, 200lb: 
87). 

ne erişim imkanı sağladığı gibi yazı, ses ve görüntü paylaşımı
na izin veren yazılımlarla kişisel iletişim ve veri paylaşımı için 

de uygun bir mecradır. İnternetin bir kitle iletişim aracı olarak 

gelişimi yöndeşmenin en önemli katalizörüdür. Bugün için sayı

sal televizyon hizmetleri arasına giren evden alışveriş, ev ban
kacılığı ve diğer katma değerli hizmetler, internetteki uygula
malarına benzer şekilde gelişmektedir." 

Sayısal Televizyon 
Sayısal yayıncılık ortamında televizyon, geleneksel anlam

da "izlenen" bir cihaz olmaktan çıkarak "kullanılan" bir cihaz 

haline gelmektedir. Negroponte'ye göre (48), artık televizyonu 
"yalnızca televizyon" olarak düşünmekten vazgeçmek, gelece

ğin televizyonunun anahtarıdır. Yöndeşme ortamında yayıncı

lık, "talep üzerine", "etkileşim" ve "kişiselleşmerı kavramları 

çerçevesinde şekillenmektedir. Bu kavramlarla karakterize edi

len yayıncılık biçimleri, talep üzerine program (video on deınand

VoD) ve interaktif (etkileşimli) televizyondur. Bunlar, geleneksel 
yayıncılık anlayışını önemli ölçüde farklılaştırmaktadır. 

VoD, izleyiciye mevcut seçenekler arasından kendi istekle
ri doğrultusunda içerik sunmaya dayalı bir sistemdir. İzleyici, 

sayısal televizyon üzerinden Elektronik Program Rehberi'ni 
(Electronic Program Gııide-EPG)" kullanarak, talep ettiği progra

mı STB yoluyla yayıncıya iletebilmektedir." VoD sistemi, klasik 
yayın akışı kavramım değiştirmeye adaydır: Yayıncı kuruluş ta

rafından belirlenen klasik yayın akışına dayalı çizgisel (lüıear) 
iletim modeli yerine, tüketicinin kendi yayın "mönü" sünü oluş

turduğu çizgisel olmayan (noızliızear) bir model getirmektedir. 

VoD temelli yayıncılıkta izleyici, sunuculara bağlanarak varolan 
içerikler arasında seçim yapabilmektedir. Böyle bir yayıncılık 

ortamında, çizgisel yayıncılık pratiklerinin ötesine geçilmekte, 

ortak izleme deneyimi parçalanmakta ve kişiselleşmektedir. Bu 

değişimin, izleyici boyutundaki yansıması televizyon izleme 
deneyiminin atomize olması ve kimi zaman "Me TV" olarak ad

landırılan kişisel izleme rejimleri oluşturma potansiyeli taşıma-
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sıdır (Murdock, 2000: 46)." VoD benzeri seçenekler, klasik akışa 
dayalı yayıncılığın karşısına sunucu temelli yayıncılığı çıkar
maktadır. Ancak De Bens ve Mazzoleni, izleyicilerin kendi ya
yın akışlarını oluşturma konusunda isteksiz kalacağını ve VoD 
benzeri hizmetlerin yalnız televizyona çok vakit ayıranlar için 
geçerli olacağını düşünmektedir. Yazarlara göre, izleyicilerin ço
ğu yayıncı kuruluşların hazırladığı akışları takip etmeye devam 
edecek ancak, film, spor, haber odaklı tematik kanal kategorile
ri "talep üzerine" sisteme doğru evrilecektir (171)." 

Sayısal yayıncılığın önemli bir boyutunu oluşturan interak
tif televizyon, izleyicinin yayın içeriğine aktif müdahalesine ve 
katılımına olanak tanır. Tek ve standart bir model olarak tanım
lanamayan interaktif hizmetler, izleyiciye neyi, ne zaman izle
yeceği konusunda daha geniş bir kontrol vermektedir. Swedlow 

kamera açılan ya da benzer yayın bileşenleri üzerinde izleyici 
müdahalesine izin veren interaktif hizmetleri "kişiselleştirilmiş 
televizyon" (individııalized TV) olarak tanımlar. İzleyici, kamera 
açılarına müdahale ederek filmleri ve spor karşılaşmalarını 

farklı açılardan izleyebilmekte," ekrandaki ikonlarla, pozisyon 
ve oyuncu performansı gibi verilere ulaşmak mümkün olmak
tadır. Televizyonun interaktif niteliğini arttırabilmek için yayın
cılık sektörü yeni seçenekler; enformasyon sektörü de bu seçe
nekleri mümkün kılacak yazılım ve donanımlar üzerinde çalış

maktadır. 

Medya şirketleri için bu tür seçeneklerin artması, ürünlerin 
daha özgül ilgi alanlarına dönük olarak çeşitlendirilmesi, daha 
küçük izleyici dilimlerine göre yayın hizmeti sunulması ve yeni 
tüketim talepleri yaratılması için verimli bir ticari fırsat olarak 
görülmektedir. Teknolojik yenilikler, ödemeli yayıncılığın yay
gınlaştırılmasına hizmet ettiği noktada, iletişim kanallarına eri
şimdeki maddi eşitsizliklerin artmasına neden olmakta ve "ev
rensel erişim" ilkesini tehdit eder hale gelmektedir. Ayrıca, tele
vizyonun interaktif bir nitelik kazanmasının eğlenceye yönelik 
içeriklerin cazip kılınmasına ya da tele-alışveriş gibi seçenekle
rin daha etkin sunulmasına hizmet etmenin ötesinde, demokra-

15 
İngiltere'de TiVo, BSk:ıB 
sayısal platformu 
üzerinden izleyicinin, 
yayın arşivine erişerek 
istediği programı 

seçmesine izin veren bir 
uygulama yapmaktadır. 

16 
Bazı izleyici 
araşhrmalarında, 

televizyon tüketim 
tercihlerine göre iki farklı 
grup tespit edilmiştir; ağır 
ve hafif izleyiciler. Eğitim 
seviyesi daha düşük olan 
15~25 yaş grubu ağır 
izleyicileri 
oluşturmaktadır. Bunlar 
genelde "pasif izleyici"dir. 
Televizyon için daha fazla 
vakit ayırmalarına karşın 
pasif tüketime yatkın 
oldukları için klasik yayın 
ak.ışına bağımlı bir 
tüketici davranışı sergiler 
ve VoD'un sunduğu mönü 
sistemine sıcak bakmaz. 
İkind grup ise hafif 
izleyicilerdir. Daha yüksek 
eğitimli ve televizyon için 
daha az vakit ayıran bu 
grup, vakitlerini kendi 
medya tüketim tercihleri 
doğrultusunda kullanmak 
ister. İşte, VoD pazarının 
asıl tüketicileri olarak bu 
grup görülmektedir (De 
Bens ve }..1azzoleni, 1998: 
174). 

17 
Bilgisayar oyun devi Sega, 
Tize Sega Clımınel adındaki 
kanalıyla televizyon 
üzerinden interaktif 
oyuna izin veren bir kanal 
kurmuştur. ABD'de, bazı 
spor olaylarında 
izleyicinin puanlandırma 
yapabilmesi ve kendi 
puanlarını jüri puanlarıyla 
karşılaştırabilmesi gibi 
olanaklar üzerinde 
çalışılmaktadır. 



42 • kültür ve iletişim • culture & communication 

18 
Acxioııı Corpomlioıı 
adındaki şirket; kredi 
kartı işlemlerinden 
abonelik bilgilerine, 
demografik ayrıntılardan 
tüketici araştırmalarına 
kadar 350 trilyonun 
üzerinde tüketici verisine 
sahiptir (Hiebert, 2000: 
313). Şirket hakkında daha 
ayrıntılı bilgi için halanız, 
W\\.",\',acxiom.com. 

tik iletişim olanaklarım arttırmaya dönük bir işlev üstlendiğini 
söylemek zordur. Klasik yayın akışı sisteminin yerini, izleyici 
taleplerini esas alan a la carte yayın mönülerine bırakınasına 

iyimser yaklaşanlar yeni "sayısal krallık"ta "kral"ın tüketici ol
duğunu müjdeler (Murdock, 2000: 52). Ancak, bu yeni yayıncı
lık biçimlerini seçim özgürlüğü perspektifinde bir genişleme 
olarak görmek hatalıdır. Sonuç olarak, izleyicilerin seçim yap
tıkları alanın sınırlarını çizen, başka bir deyişle "mönüde nele
rin yer alacağını" belirleyen hala yayıncılardır. İzleyici yalnızca 
sunulan seçenekler arasında bir tercih yapmak durumundadır. 
Yeni yayıncılık biçimleri reklamcıların kontrol gücünü de arttı
racak gibi görünınektedir. Televizyon aracılığıyla iletilen satın 
alma istekleri, toplanıp saklanabilir nitelikte verilerdir ve izleyi
cilerin tüketim tercihleriyle ilgili anlamlı ipuçları içerir." İzleyi
cilere tüketim tercihleri doğrultusunda spesifik reklam gönder
me, kişiselleştirilmiş pazarlama teknikleri gibi uygulamalar ge
liştirilmektedir. Bu durum, içeriğin ticarileşmesi konusundaki 
tartışmalara teknolojik yöndeşmeden kaynaklanan yeni soru 
işaretleri eklemektedir. 

Ekonomik Yöndeşme: 
Ortak Bir İletişim Pazarına Doğru 

Yöndeşme ve sayısal iletişim üzerine yazılanlar büyük öl
çüde teknolojik-belirlenimci bir anlayışa yaslanır ve öncelik ver
diği sorular, yeni teknolojilerin "hayatımızı nasıl değiştirece
ği"ne odaklanır. Bu yaklaşıma göre, sayısal teknolojiler medya 
endüstrisindeki değişimin en güçlü taşıyıcısıdır ve geleceğe iliş
kin pek çok vaadle doludur. Oysaki iletişim teknolojilerindeki 
gelişmelerin yarattığı değişim, daha genel ve uzun dönemli sos
yal, ekonomik ve politik yapılanmalar içinde şekillenmektedir. 
Yeni iletişim teknolojilerinin uygulamaya sokulması ve "sayısal 
devrim", son yirmibeş yılda yaşanan ticarileşme, pazara açılma 
ve küreselleşme gibi daha geniş bir ekonomik ve siyasal yeni
den yapılanma sürecinin parçasıdır (Golding ve Murdock, 
1999). Neo-liberal politikaların sonucu olarak iletişim alanında 
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gerçekleştirilen deregülasyon, teknolojinin kullanılacağı orta
mın parametrelerini belirleyerek bu sürecin siyasal motor gücü 
olmuştur." Özellikle, Batı Avrupa'da kamu tekellerinin kaldırıl
ması sürecinde, yayıncılığa ilişkin "kültürel" vurgular yerini 
medya şirketlerinin ticari potansiyeline bırakınaya başlamıştır. 
1980 öncesinde, güçlü bir kamu hizmeti yayıncılığı geleneğine 
sahip olan Batı Avrupa ülkelerinde bugün için temel amaç; 
medya şirketlerinin yöndeşmesini teşvik ederek ulusal düzeyde 
ve Avrupa düzeyinde güçlü şirketler yaratıp, Amerikan devleri
nin egemenliğindeki küresel pazarda daha etkin rekabet edebil
mektir (Murdock, 2000: 41). Bu süreçte, yalnızca yayıncılık değil 

aynı zamanda telekomünikasyon sektörü de dönüşüme uğra
mıştır. Son 25 yılda telekomünikasyon alanında yaşanan deği

şimler küresel medya ortamının oluşumu açısından önemlidir. 

1980'lerde, ABD ve Japonya'da başlayan deregülasyon dalgası 

yayılarak ulusal ölçekte posta ve telefon gibi temel hizmetler 
için kullanılan altyapıları, küresel ekonominin en dinamik araç

ları haline getirmiştir (Flew ve McElhinney, 2002: 311). Teleko
münikasyon alanının serbestleştirilmesi sürecinde politikaların, 

neo-liberal mantığa uygun olarak, "verimlilik" ve "ekonomik 
gelişme" kavramları çerçevesinde şekillendiği görülmektedir 
(Başaran, 2003: 166). 

Telekomünikasyon sektörünün serbestleştirilmesinde kı

rılma noktası, 1984'te ABD telekomünikasyon devi AT&T'nin 

bölünmesidir (Winseck, 2002: 395)." ABD'de yaşanan deregü
lasyon dalgası, İngiltere'de BT'nin (Britislı Te/ecom) özelleştiril

mesi ve karşısına lviercun; Co11sortiu11ı'un çıkarblarak telekomü

nikasyon pazarının rekabete açılmasıyla Avrupa'da yansımala
rını bulmuştur. Dünya Bankası'nın yapısal uyumlaştırma politi
kalarıyla küresel ölçekte yayılan serbestleştirme, 1990'lar bo
yunca pek çok ülkede benzer gelişmeleri tetiklemiştir. İletişim 
endüstrisindeki bu yeniden yapılanma sürecinin devamı niteli

ğindeki ekonomik yöndeşme, yeni pazar kuralları, değişen stra
tejiler ve artan yoğunlaşma eğilimleriyle karakterize olmakta

dır. 

19 
Nfurdock, deregülasyon 
yerine "re-geariııg" (vites 
değişimi) ifadesini 
kullanarak yasal 
düzenlemelerin tamamen 
ortadan kaldırılmadığı 
ancak düzenlemelere 
temel oluşturan kaygılann 
kamu yararından şirket 
çıkarlanna dönüştüğü bir 
duruma vurgu yapar (41). 

20 
AT&Tnin küresel 
pazarlara açılmaya 
başlaması ve bölgesel 
telekomünikasyon 
operatörlerinin ortaya 
çıkması serbestleşme 

sürecini hızlandırmıştlr. 
AT&T'ye bağlı olarak 
çalışan 22 şirket yeni bir 
düzenlemeyle yedi ayn 
şirkete bölünmüş ve 
bunlar 1984 yılından 
itibaren küresel ölçekte 
rekabet eden 
telekomünikasyon devleri 
haline gelmiştir (Başaran, 
2003: 166). 
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Ekonomik Yöndeşme ve Yoğunlaşma Stratejileri 
Ekonomik yöndeşme, medya endüstrisindeki sektörlerin 

farklı iletişimse! etkinlikleri gerçekleştirdikleri bir örgütlenme

den, tek ve tümleşik bir pazar yapılanmasına geçişi ifade eder. 
Basılı yayıncılık, radyo-televizyon yayıncılığı, telekomünikas

yon ve enformasyon sektörleri arasındaki sınırların ortadan 

kalkması; üretim, dağıtım ve tüketim süreçlerinde sektörler ara

sı geçirgenliğin artması ekonomik yöndeşmenin göstergeleridir. 
Artık medya endüstrisindeki tüm şirketler teknolojik ve üretim
sel düzeyde aynı zincirin halkaları şeklinde sıralanınaktadır. 

Chan-Olmsted'e göre (34), yöndeşme yalnızca ses, görüntü, ve
ri gibi her tür içeriğin ve bu içeriğin dağıtımı için gerekli olan şe

bekelerin "teknolojik iç içeliği"ne indirgenemez. Yöndeşme sü
recinin anlaşılabilmesi için, telekomünikasyon, yayıncılık ve bi

lişim endüstrileri arasındaki stratejik birleşmeleri ve yoğunlaş
ma eğilimlerini analiz etmek gerekir. 

Teknolojik yöndeşmenin görünümlerinin ortaya çıkmasıy
la birlikte küresel medya endüstrisinde, artan yoğunlaşma eği

limiyle karakterize edilebilecek bir yapısal değişiklik ve uyum 

çabası baş göstermiştir. Birleşmeler, satın almalar ve ortaklıklar
la şekillenen bu süreçte yoğunlaşma, yeni teknolojik fırsatlar

dan faydalanmak için temel bir strateji haline gelmektedir. "Sa
yısal çağ" da ayakta kalabilmenin temel aracı olarak yoğunlaş

manın basit bir ticari stratejiye indirgenir hale gelmesi, ekono
mik yöndeşme sürecindeki en önemli sorundur. Yoğunlaşmanın 

"doğal" bir görünüme büründüğü küresel medya ortamında, 
baş döndürücü ve takip edilemez bir hızla yeni sahiplik harita
ları çizilmektedir. 

Teknolojiler gelişmeler karşısında tüketici talebinin önce

den kestirilememesi ve yeni teknoloji beklentileri alanda belir
sizlik yaratmakta, endüstrinin hızlı gelişimi içinde şirketler, yal

nızca kendi kaynaklarına dayanarak tüketim taleplerine cevap 

vermekte zorlanmaktadır. Özellikle 1990'lı yılların ikinci yarı

sından itibaren küresel medya ortamında geleceğe karşı artan 

Taş• İletişim Alanında Yöndeşme f{jifimferi. 45 

bir belirsizlik olması şirketleri "güç birliği" yapmaya itmiştir. 

Şirketler rekabet ortamında geri kalmamak için yeni hizmetlere 

ve teknolojilere duyarsız kalamayarak, her yeni gelişmede söz 
sahibi olmak istemektedir (Shaw, 1998: 138-145). De Bruin ve 

Smits, iletişim endüstrisinin her alanında şirketler arası ilişkiler

le örülü bir ağ kurulduğuna dikkat çekerek, ekonomik yöndeş

meyi çözümlemek için çok katmanlı bir model önerir (40). Buna 
göre, yeni pazar ortamında üç farklı şi~ket davranışı bir arada 

bulunmaktadır; işbirliği (co-operatioıı), rekabet (competitioıı) ve 
yoğunlaşma (concentratioıı). Ekonomik yöndeşme, "3C" olarak 

adlandırılan bu süreçte şekillenir. Servis sağlayıcılar, içerik sağ
layıcılar ve cihaz üreticileri hem serbest pazar koşullarında re

kabet etmekte, hem dikey ve yatay olarak yoğunlaşarak rekabet 

avantajı sağlamaya çalışmakta, hem de ortak çıkarların söz ko
nusu olduğu noktalarda işbirliğine gitmektedir. 

Yayıncılık şirketleri, yeni pazarda söz sahibi olabilmek için 

enformasyon, telekomünikasyon ve internet alanında kök sal

mış operatörlerle yakın ilişkilere girmeye başlamıştır (Murdock 
2000: 38). İçerik üretiminde anahtar konumda bulunan oyuncu'. 

!arla varolan dağıtım şebekelerini/platformlarını ellerinde bu
lunduranlar arasında, sayısal televizyon servislerinde etkin ola

bilmek için farklı biçimlerde ticari ilişkiler geliştirilmektedir. 

Murdock'un "farklı çıkarların yöndeşmesi" olarak adlandırdığı 
bu süreçte, medya devleri sistem içindeki eğilimlere uyum sağ

lamak ve pozisyonlarını sağlamlaştırmak için bir anlamda "bir

birlerine tutunmaya" başlamıştır. Bu nedenle, yeni yoğunlaşma 
dalgasında, geleneksel rekabetten (competitioıı) küresel düzeyde 

"ortak işlerliğe" (co-opetitioıı) doğru bir geçişten söz edilebilir 
(48). 

Chan-Olmsted ve Kang, yöndeşmenin pazardaki yansıma
sını iki kavrama dayandırır; rekabetçi yöndeşme (competitive 
convergence) ve tamamlayıcı yöndeşme (co111pleıneıztary conver
gence). Sektörler arası sınırların erimesi ve aynı hizmetin farklı 

kollardaki şirketler tarafından verilebilir hale gelmesi, şirketleri 
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21 
Stratejik ortaklık (strııtegic 
allimıce) genellikle yeni 
iletişim hizmetleri 
geliştirme amacına 

dönüktür. Buna ortak 
teknoloji geliştirme de 
denebilir. Örneğin 
Motorola ve Nextel mobil 
radyo şebekesi 
konusunda, Net TV ve 
Iııte/ "PcTv" konsepti 
geliştirme konusunda 
stratejik ortaklık 
kurmuştur. Buradaki 
finansal strateji ortak risk 
almaya dayanır. Teknoloji 
geliştirme, bir hizmetin 
pazara sunulmasından 
daha uzun süreli ve 
yüksek maliyet gerektiren 
bir girişimdir. Böylece 
maliyet ve riskler 
paylaşılır. Hızın temel 
faktör olduğu bir ortamda 
stratejik ortaklıklar, 
ayrıntılı yasal 
prosedürlerden kurtulmak 
için en çok tercih edilen 
ekonomik yöndeşme 
biçimlerinden biridir 
(Chan-Olmsted, 1998: 36). 

22 

11 Ocak 2001 tarihinde 
onaylanan birleşmede 
Americaıı Oııliııe, Time 
Warııer·ı 106 milyar dolar 
ödeyerek satın almıştır. İki 
şirketin varlıkları toplamı 

327 milyar dolar olarak 
hesaplanmıştır. 

rekabetçi yöndeşme mantığı içinde birleşmeler ve stratejik or

taklıklara" itmektedir (6). Tamamlayıcı yöndeşmede ise, rekabet 

avantajı elde etmek için girilmesi gereken yeni alanların varlığı 

birleşmeleri doğurmakta, şirketler rekabet ortamına uyumlan

madaki eksiklerini gidermeye dönük bir çaba içine girmektedir. 

Ekonomik yöndeşme sürecinin hızlandırılmasında yeni ya

sal düzenlemeler belirleyici bir rol oynamaktadır. ABD'de 1996 
tarihli Telekomünikasyon Yasası'yla kapsamlı bir deregülasyo

na gidilerek medya sahipliğindeki son engeller de kaldırılmıştır. 

Yeni yasa, telefon ve kablo şirketleri arasındaki çapraz mülkiye

ti yasaklayan, bir yayın kuruluşu üzerinde sınırlı sahiplik hakkı 
tanıyan, la.sa ve uzun mesafe telefon servis sağlayıcıları arasın

da mülkiyet sınırlamaları getiren yasal mevzuatı, şirket birleş

melerinin önünü açacak biçimde değiştirerek, yayıncılar, telefon 

ve kablo şirketleri arasındaki yöndeşmeyi teşvik eden yeni bir 

düzenleme çerçevesi oluşturmuştur (Chan-Olmsted, 1998: 33). 

Böylece, alandaki bir şirkete her tür iletişim hizmetini sunabile

cek ölçüde yoğunlaşma ve farklı sektörlerde söz sahibi olabilme 

hakkı tanınmışbr. Bu yeni döneınin sembolü, American Online 

(AOL) ve Time Warner arasında gerçekleşen 327 milyar dolarlık 

birleşmedir." 

İnternet servis sağlayıcısı AOL'un Time Warner'la birleşme
si, içerik ve altyapı (content&network) birleşmelerinin en büyük 
örneğidir. Küresel medya ortamındaki büyük birleşmelerin pek 
çoğu bu şekildedir." İçerik üretiminde yoğunlaşan bir şirket, bu 
içeriği pazara sunabileceği altyapıyı ya da geniş altyapı olanak
ları bulunan servis sağlayıcılar sunacakları içeriği bünyelerinde 
toplama stratejisi izlemektedir. Sayısal yayıncılığın geniş kanal 
kapasitesi ve yeni yayıncılık hizmetleri nedeniyle artan içerik 
talebi, yayın şirketleri için ciddi bir sorun oluşturmaktadır. Kü
resel medya endüstrisinde içerik devleriyle yapılan anlaşmalar 
ve birleşmeler büyük ölçüde bu kaygının ürünüdür (De Bens ve 
Mazzoleni, 1998: 167)." Ayrıca küresel pazardaki temel aktörler, 
yalnızca daha küçük ölçekli şirketlerle anlaşma ve birleşmeler 

yaparak değil, birbirlerinin hisselerini alarak ve kendi araların-
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da stratejik anlaşmalar ve ortaklıklar yaparak da yoğunlaşmak
tadır.25 

Yeni teknolojilerin belirleyiciliğinin tartışmasız kabul gör

düğü pazarda, internet, içerik üretimi, dağıtım, yazılım ve do

nanım üretimi gibi alanlarda stratejik pozisyon almanın önemi 

giderek artmaktadır. Shaw'a göre (143), medya endüstrisi gide

rek bir "hız ekonomisi"ne dönüşmektedir. Hızla değişen tekno

loji, şirketlere daha hızlı karar verme, daha hızlı strateji geliştir

me ve pazara daha hızlı girişler yapma zorunluluğu getirmek

tedir. Ancak bu "hız" ortamı artan riskleri de beraberinde taşı

maktadır. 

Endüstrinin farklı kollarını bütünleştirmeye dönük bir sü

reç olan ekonomik yöndeşme, küresel boyutta bir yoğunlaşma 

tablosu çizmektedir. Mülkiyet yoğunlaşması, yeni bir sorun ol

mamakla birlikte, sektörler arası geçirgenliğin artması, farklı 

sektörlerdeki şirketleri aynı pazarın aktörleri haline getirerek, 

girift mülkiyet ilişkilerinin oluştuğu bir ağa sokmaktadır. İçerik

ten dağıtıma kadar tüm iletişimse! süreçleri aynı yönetimsel 

şemsiye altında, ortak ticari çıkarlar çerçevesinde toplayan bir

kaç küresel şirketin egemenliğinde bir yapılanına, iletişim ala

nındaki ticarileşmenin boyutlarını hızla genişletmektedir. Böyle 

bir ortamda, kamu hizmeti yayıncılığının geleceği de problemli 
bir alan olarak belirginlik kazanınaktadır. 

Yöndeşme Ortamında Kamu Hizmeti Yayıncılığı 

Kamu hizmeti yayıncılığına ilişkin güncel sorunlar, 
1980'lerden bu yana süregelen dönüşümün bir parçasıdır. Pa

zarlaştırmaya dönük politikaların uygulamaya konması ve özel 

girişimcilerin yayıncılık alanında söz sahibi olmasıyla, kamu 

hizmeti yayın kurumlan için zor günler başlamış, devlet eliyle 

oluşturulan rekabet ortamı, bu kurumların ticarileşmesine yö

nelik siyasi baskıları daha da artırmıştır. Özel yayıncılarla reka

bet etmek zorunda kalan kamu hizmeti yayıncılarının yayın po

litikalarında ve stratejilerinde değişimler baş göstermiştir (Çap
lı, 2001a: 46-47). 

23 
2000'de gerçekleşen 
Viacom-CBS birleşmesi de 
içerik ve altyapı 
birleşmelerinin bir 
örneğidir. Diğer bir örnek, 
içerik üreticisi Universal, 
Canal Plııs ve Fransız su 
ve telekomünikasyon 
şirketi Vivendtnin Kasım 
2000'de gerçekleştirdikleri 
birleşmedir. Bu girişimle, 
Viveııdı'nin altyapı 

olanakları, Uııiversa/ ve 
Caııal P/ııs'un içerik 
kapasitesiyle 
bütünleşmiştir. 

24 

Time Warııer'ın patronu ve 
CNN'in kurucusu Ted 
Turner, 1990'lann 
ortalarından itibaren 
kapsamlı bir arşiv 
oluşturma stratejisi 
izlemiştir. Bunun sonucu 
olarak Time Wanıer 
bünyesinde, 6500 film, 
32.000 program ve 13.500 
çizgi filmden oluşan dev 
bir yapım arşivi 
bulunmaktadır. 

25 

Akla gelen ilk örnekler 
şunlardır: Viveııdi, News 
Corporatioıı'un sahip 
olduğu BSkıJB'nin %23 
ortağıdır, Viacoııı'la ortak 
prodüksiyon şirketleri 
vardır. Online müzik 
dağıtım sitesi MıısicNet, 
AOL Time Warner ve 
Berte/smanıı'ın ortak 
girişimidir. İnteraktif 
televizyon kanalı "TıVo" 
AOL Time Warııer, Viacoııı 
ve Ne-..vs Corporation'ın 
stratejik ortaklığının 
ürünüdür. 
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Yöndeşme, kamu hizmeti yayın kurumları için yeni zorluk
lar getirmektedir. Ödemeli servisler ve abonelik sistemine daya
lı sayısal yayıncılık seçeneklerinin artışı, kamu hizmeti yayıncı
lığına ilişkin endişelerin artmasının nedenlerinden biridir (Si
une ve Hulten, 1998: 32). Medya içeriğinin giderek artan ölçüde 
ödemeli servislerle tüketilir hale gelmesi, kamu hizmeti yayın
cılığının "evrensel erişim" ilkesini zedelemektedir. Yöndeşme 
ortamında erişim problemi basitçe, tüketicilerin istatistikf ola
rak yeni iletişim kaynaklarına hangi oranda erişebildiği değil

dir. Asıl sorulması gereken, sayısal iletişim hizmetlerine ulaşa
mayanlar için geride iletişim adına ne kaldığı ve kalacağıdır 
(Murdock, 2000: 54). 

Yayın içeriklerinin ödemeli/ aboneli sayısal yayın paketle
rinin bir parçası olmasıyla, kamu hizmeti kanallarının "ikincil" 
konuma düşme süreci hızlanmaktadır. Evrensel erişim ilkesinin 
zayıflamasıyla birlikte bilgiye erişim, eşit temsil ve çoğulculu
ğun sağlamnası gibi demokratik iletişim için yaşamsal olan ko
nularda eşitsizliğin artması kaygı vericidir. Kamu hizmeti yayın 
kurumları da geleceklerine ilişkin kaygılar taşımaktadır. Özel 
sektör alanda hızla karar alıp uygulayabilmekte, yeni gelişme
ler karşısında ani manevralar yapabilmektedir. Buna karşın ka
mu hizmeti yayıncıları, finansman konusundaki sıkıntıları ve 

karar alma süreçlerinin yavaşlığı nedeniyle yöndeşen yayıncılık 
ortamında belirleyici olamamaktadır (Mutlu, 2001: 71). 

Pazar eğilimlerinin dayattığı bu karamsar tabloya karşın, 
akademik düzeyde kamu hizmeti yayıncılığının geleceğine iliş
kin iyimserlik korumnaya çalışılmaktadır. Golding ve Murdock, 
giderek şiddetlenen ticarileşmenin kamu hizmeti yayıncılığının 
geleceğine ilişkin ciddi bir tehdit olduğunu gözardı etmemekle 
birlikte, hem yeni sayısal yayıncılık hizmetleriyle bölünen izle
yici kitlesini bir araya getirecek "ortak bir buluşma noktası" ola
rak, hem de çoğulculuk ve çokseslilik gibi kültürel değerlerin 
korumnasında kamu hizmeti yayın kurumlarına ihtiyaç oldu
ğunu düşünür (122-123). Browne da kamu hizmeti kanallarının 
"buluşturucu" rolünü vurgular. Sayısal medya, iletişim içeriği-
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ne erişim bakımından daha geniş ve açık bir ortam sunmasına 

karşın izleyiciyle kurulan ilişki bakımından parçalanmış ve 

merkezkaç bir yapı teşkil etmesi nedeniyle, kamu hizmeti ya

yıncıları merkezcil bir rol üstlenerek önemlerini koruyacaktır 
(27). Avrupa'daki kamu hizmeti anlayışının gerileyişini sorgula

yan Siune ve Hulten'e göre ise (35), bu yayıncılık geleneği, Av
rupa demokrasisine ve kültürüne büyük katkı sağlamıştır ve 
Avrupa'da bir süre daha karma bir yapı devam edecek gibi gö
rünmektedir. 26 

Toplumsal tartışma ve katılım için ticari baskılardan ve kü

resel medya devlerinin kontrolünden uzak bir sisteme duyulan 
ihtiyaç, kamu hizmeti yayıncılığını bir seçenek olarak somutla

maktadır (McQuail, 1998). Ancak bu iyimser görüşlere karşın, 

pazardaki yöndeşme eğilimleriyle artan ticarileşme baskısı, ka

mu hizmeti ideallerini geri plana düşürmektedir. Yayıncılığın 

pazar şartları ve tüketici taleplerine göre belirlendiği, yoğun 

teknoloji kullanımının olduğu bir ortamda etkin bir kamu hiz

meti yayıncılık sistemini ayakta tutabilmek giderek zorlaşmak
tadır. 

İletişim Politikalarında Yöndeşme: 
Nasıl Bir Düzenleme? 

Yeni pazar yapılamnaları, sektörler arası geçirgenliğin art

ması, İnternet ve sayısal yayıncılık mecralarındaki gelişmeler, 

iletişim alanını düzenleyen politikaların ve kurumsal yapıların 

sorgulamnasına neden olmaktadır. Pazardaki ve teknolojik sü

reçlerdeki yöndeşme eğilimlerine koşut olarak, düzenlemelerin 

ve düzenleyici kurulların yöndeşmesinin gerekliliği iletişim po

litikaları alanında güncel bir tartışma haline gelmiştir. Sorun bir 

yanıyla yöndeşmenin, iletişim politikalarının genel çerçevesini 

çizen geleneksel ayrımları geçersizleştirmesi iken, diğer yandan 

yeni düzenlemelerde pazar ve rekabet odaklı bir yaklaşımın 

baskın hale gelmesidir. 

26 
Avrupa Konseyi 
Amsterdam Protokolü'yle, 
bu ikili yapının devamına 
ilişkin bir perspektif 
oluşturmaya çalışmıştır. 

Üye devletleri, kamu 
hizmeti yayınalıgınm 
korunması ve 
etkinleştirilmesi 

konusunda özendirmeyi 
amaçlayan protokolde, bu 
sistemin toplumun 
demokratik, sosyal, 
kültürel ihtiyaçlarını ve 
çogulculuğu sağlamada 

önemli bir rolü olduğu, 
görsel-işitsel medya 
endüstrisiyle kamu 
hizmeti geleneginin 
devamı arasında bir 
denge kurulabileceği 
vurgulanmıştır (Avrupa 
Konseyi, 1997). Protokolü 
takip eden süreçte, 1999 
yılında kamu 
yayıncılığıyla ilgili AB 
Konseyi karan ve 2001'de 
kamu yayınolanna 
yapılacak devlet 
yardımlarıyla ilgili 
Komisyon Tebliği'yle 
genel bir Topluluk 
çerçevesi oluşturulmaya 
çalışılmıştır (Geray, 2005: 
172). AB iletişim 
politikalarındaki 

degişimlerle ilgili aynnhlı 
bir degerlendinne için 
halanız Gencel Bek. 
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27 
Amerika'da temel 
düzenleme konulan; 
hizmetlerin 
fiyatlandınlması, etkin 
rekabet ortamının 
sağlanması, pazara giriş 
ve teknik standartların 
belirlenmesi gibi 
ekonomik ve teknik 
sorunlara ilişkindi 
(Blackman, 1998: 165). Batı 
Avrupa'da da 
telekomünikasyon 
hizmetlerinin tekel 
olduğu dönemde ve 
serbestleşme sonrasında 
ekonomik ve teknik 
boyutta bir düzenleme 
anlayışı hakimdir. 

28 
Şifreli yayınalık genel 
erişime açık olmadığı, 
abonelik temeline ve 
bireysel tercihe dayalı 
olduğu için daha esnek 
bir içerik düzenlemesine 
tabidir. ' 

Sektöre Özgü Düzenlemeden Pazara Özgü Yaklaşıma Geçiş 

Önceki bölümlerde dikkat çekildiği gibi, sayısal televizyon, 

internet ve mobil iletişim uygulamaları, ses, görüntü, metin gi

bi farklı içeriklerin bir arada kullanımı desteklemekte, bunların 

geleneksel altyapılar üzerinden iletimi/ erişimi zorunluluğunu 

ortadan kaldırmaktadır. Bu gelişmelerin, medya politikası ala

nındaki yansıması, iletişim sektörlerinin kendi teknik ve ekono

mik özellikleri çevresinde şekillenen düzenleme anlayışlarının, 

değişen medya ortamının gereklerini karşılamakta yetersiz kal

maya başlamasıdır. 

Yayıncılık ve telekomünikasyon politikaları farklı amaçlar 

ve ilkeler doğrultusunda, farklı düzenleme rejimleri içinde şe

killenıniştir. ABD ve Batı Avrupa'da telekomünikasyon hizmet

leri, geleneksel olarak ekonomik ve teknik sorunlar temelinde 

bir düzenlemeye tabi olmuş, telefon görüşmeleri "iletişim öz

gürlüğü" kapsamında değerlendirilmiştir." Yayıncılık alanında 

ise içerik her zaman için en önemli düzenleme konularından bi

ridir. Yayıncılık politikaları, ekonomik ve teknik düzenlemelerin 

yanı sıra -hatta daha öncelikli olarak- ifade özgürlüğü, kültürel 

çeşitlilik, çoğulculuk, çokseslilik gibi sosyo-kültürel değerleri 

desteklemiş, pornografi, şiddet, kötü dil kullanımı gibi zararlı 

içerikleri, kişilik haklarını zedeleyen, yasalara aykırı yayınları 

engellemeyi/ denetlemeyi amaçlamıştır. Kısaca, telekomünikas

yon ve yayıncılık iki ayrı sektör olarak görülüp, farklı ilkeler ve 

amaçlar doğrultusunda düzenlenmiş (Michalis, 1999: 149), baş

ka bir deyişle, sektöre özgü (sector-specific) bir düzenleme anla

yışına tabi olmuştur. Farklı düzenleme modellerince şekillenen 

sektörleri biraraya getiren yöndeşme, iletişim politikalarında 

özgül sorunlar yaratmaktadır. 

Telefon görüşmeleri bireysel iletişim hakkı çerçevesinde 

düzenlemeye tabi değildir, aynı anda, çok sayıda iletişim nokta

sında gerçekleştiği için denetim ve kontrolü neredeyse imkan

sızdır. Buna karşın, yayıncılık içeriği genel erişime açık ve içerik 

düzenlemesine tabidir (Collins ve Murroni, 1996: 169)." Tekno-
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lojik ve ekonomik yöndeşmeyle birlikte telekomünikasyon alt

yapısı üzerinden yayıncılık hizmetleri mümkün hale gelmekte, 

sayısal yayıncılık televizyon üzerinden farklı hizmetlere erişime 

izin vermektedir. İnternet üzerinden yayın içeriği sunulmasına 

yönelik önemli gelişmeler vardır. Yukarıda sayılanlardan her

hangi birine ilişkin bir düzenleme yapma isteği, varolan düzen

leyici pratikler arasında bir çatışma doğmasını kaçınılmaz kıl

maktadır. Yaralan düzenleyici paradigma, telekom altyapısı 

üzerinden erişilen yayıncılık hizmetinin içerik düzenlemesine 
tabi olmaması gibi "yanlış" bir düzenleme seçeneği doğurmak

tadır. En temel düzeyde, yöndeşme öncesinde yayıncılığa özgü 

olan içerik düzenlemesi telekomünikasyon alanının düzenlen

mesi. bağlamında da bir gündem maddesi haline gelmektedir 

(Simpson, 2004: 240). Kısaca söylersek, yöndeşmeyle birlikte ile

tişim politikası alanında ortaya çıkan sorun "farklı düzenleme 

anlayışları arasındaki çatışma" dır. 

Düzenleme alanındaki yeni eğilime bakıldığında, sektörlere 

özgü düzenlemeler yerini, telekomünikasyon, yayıncılık, mobil 

iletişim ve kimi zaman basını da içine alan -İtalya'da olduğu gi

bi- tüm sektörler için ortak kuralların geçerli olduğu pazara öz

gü (market-specific) bir anlayışa bırakınaktadır (Iosifidis, 2002). 

İletişim sektörlerinin yöndeştiği bir ortamda düzenlemelerin de 

ortaklaşması bir ölçüde kaçınılmaz olmakla birlikte yeni düzen

lemelerin, büyük ölçüde pazarın taleplerini karşılamaya ve etkin 

bir rekabet ortamı kurmaya dönük olması dikkat çekicidir. Reka

bet ilkelerini ön plana çıkaran ekonomik temelli bir anlayış bas

kın hale gelmektedir." Spyrelli (20) yeni düzenlemelerin belirgin 

ve sınırlayıcı bir anlayış yerine genel ilkelere indirgenmeye çalı

şıldığını söyler. Burada kastedilen, teknoloji/ sektör merkezli ve 

ayrıntılı bir düzenleme anlayışından, genelleştirilmiş ilkelere da

yalı bir politika yapımına geçiştir. Yeni düzenlemeler iletişim 

sektörlerinin uyumlaşhrılması ve yöndeşme sürecinin hızlandı

rılması açısından gerekli görülerek, daha dinamik ve hızla deği

şen endüstriye ayak uydurabilecek esnekliğe sahip uygulamala

ra geçilmektedir. Örneğin, ABD'de tercih edilen genel yaklaşım, 

29 
Örneğin Ypsilanti ve 
Xavier, telekomünikasyon 
ve yayıncılık gibi sıkı 
diiıeııleneıı alanlann 
intemetle yöndeşmesinin 
rekabet ve pazar koşulları 
gibi konularda kritik 
değişimlere neden 
olduğunu söyleyerek 
lisanslama, fiyatlandırma, 
pazara giriş ve erişim 
konulannda "yeni nesil" 
bir düzenleme anlayışını 
savunmaktadır (Vurgu 
bana ait). 
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"etkin rekabet ortamının bozulmaması" ilkesi doğrultusunda, 

anti-tröst yasalarıyla yöndeşme karşısında uygun pozisyon al
mak şeklinde tanımlanabilir. ABD'de yöndeşme, ekonomik bir 
olgu olarak hizmetlerin fiyatlandırılması, vergilendirme esaslan, 
rekabete uygun pazar şartlarının sağlarnnası gibi ekonomik so
runlar çerçevesinde bir düzenlemeye tabi tutulmaktadır (Laffant 
ve Tirole, 2000: 277). Böyle bir anlayışın temelinde, "fazladan" 
düzenlemelerin teknolojinin ve endüstrinin ekonomik gelişimini 
engelleyeceği düşüncesi yatmaktadır. ABD'de yöndeşmeye tek
noloji-merkezli yaklaşanlar, geçiş süreci içinde pazar dinamikle
rine büyük önem atfeder ve sürecin sağlıklı bir şekilde gelişimi 
için hükümetlerin geri planda kalması gerektiğini interneti ör
nek göstererek savunur. İnternetin kısa zamanda bu kadar hızlı 

bir biçimde büyümesi ve yaygınlaşmasında hükümetlerin "mü
dahale etmeme" yolundaki politikaları etkili olmuştur. Bu ne
denle, FCC'nin (Federal Co1n1nunications Co1n1nission), İnternet ko

nusunda tercih ettiği geri planda durma politikasını yöndeşen 

medya ortamında da sürdürerek, düzenleyici konumdan "yol 
gösterici" bir konuma geçmesi gerektiği öne sürülür (Çaplı, 

2001a: 54). Ayrıca hükümetler de yöndeşmenin önündeki engel

leri kaldırma konusunda oldukça "hevesli" görünmektedir. Sa
yısallaşma sürecini hızlandırmak isteyen hükümetler, analog 
sinyallerin tamamen kesilerek (mıalog switclı-off) sayısal yayıncı
lığa geçilmesiyle boşalacak frekansların üçüncü kuşak cep tele
fonu operatörlerine tahsisinden büyük kazanç beklemektedir 
(Holznagel, 1998: 12; Çaplı, 2001b: 83). Dolayısıyla, endüstrinin 

gelişimi ve etkin rekabeti ön plana getiren düzenlemelere ağırlık 
verilmesinde endüstrisinin talepleri kadar hükümetlerin ekono

mik beklentileri de önemli rol oynamaktadır. 

Rekabet ve pazar kavramlarının çokça vurgulandığı yükse
len paradigma içinde içerik düzenlemesi ve kültürel, siyasal dü

zenleme konuları geri planda kalıyor gibi görünmektedir. Yön
deşmeye teknolojik-belirlenimci bir perspektiften bakanlar, ge
nel rekabet ilkelerine dayalı bir anlayışı savunurken bunun kar

şıhndaki görüş, medya politikasının hangi teknoloji kullanılırsa 

1 
l 
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kullanılsın belli toplumsal, kültürel ve etik değerleri destekleme
si gerektiğini savunur (Hills ve Michalis'den aktaran Gencel Bek, 
2003: 41). Gerçekten de, yalnızca rekabeti ve ekonomik etkinliği 
temel alan bir düzenleme çerçevesi iletişim alanının özgül gerek
lerini karşılamada yetersiz kalır. Ekonomik kaygılar ekseninde 
yapılacak düzenlemeler kamu yaran ilkelerinin gereklerini, re
kabetçi ilkelerle aynı anda karşılayamaz. Michalis'in önerisi 
(165), yöndeşmenin yalnızca teknolojik/ ekonomik bir gelişim 
aşaması olarak görülmeyip, medyanın sosyo-kültürel işlevleri 

üzerinde olumlu ve ileriye götürücü etkilerini dikkate alan bir 

perspektifin geliştirilmesidir. 

Yöndeşme iletişim alanındaki değişim sürecinin başat bir 
unsuru olmasına karşın, iletişimin sosyo-kültürel ve siyasal bo
yutlarını gözetecek düzenlemelere olan ihtiyaç varlığını koru
maya devam etmektedir. En azından Avrupa düzeyinde genel 
bir eğilim olarak, iletişim sürecindeki siyasal baskılar, medyanın 
politize olması, mahremiyet, pornografi, şiddet gibi içeriğe yö
nelik tarhşmalarda bir azalma yoktur (McQuail, 1998: 224). Ço

ğulculuk, çeşitlilik, sosyal sorumluluk, kültürel kimliklerin ko
runması, yoğunlaşmanın engellenmesi, tüketicinin korunması, 

cinsellik, şiddet gibi konulardaki düzenleme ihtiyacı geçerliliği
ni korumaktadır. Ancak, teknoloji ve pazar düzlemindeki geliş
meler, düzenleme konularının nasıl bir politika araçları setiyle 
kapsanması gerektiği sorusunu gündeme getirmektedir. Soru
nun bu şekilde formüle edilmesi, yalnızca düzenleme konuları
nın değil, iletişim politikalarına temel oluşturan düzenleyici pa
radigmanın sorgulanmasının gerekliliğini de ortaya koyar. Varo
lan düzenleyici rejimlerin yeniden yapılanması, düzenlemenin 
iki temel öğesini kapsar; ilki düzenleyici "yapının", ikincisi ise 
düzenleyici "ilkelerin" değişimidir (Spyrelli, 2003: 5). Hem dü
zenleyicilerin kurumsal yapı ve örgütlenmesinde hem de politi
ka konularına ilişkin yaklaşımlarda bir değişim gereklidir. İngil
tere'de tüm elektronik iletişim alanını kapsayan yeni düzenleyi
ci gövde Ofcom bu bölümdeki tarhşmaların somutlaştığı bir ör

nektir. 
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30 
Kurulun etkinlik alanı, 
yayıncılığı, 
telekomünikasyonu ve 
basılı yayıncılığı kapsar. 
Yöndeşme, İtalyan 
Parlamentosu'nun yeni bir 
düzenleyici kurul 
oluşturmasında, kurulun 
yapısının ve yetkilerinin 
belirlenmesinde, 
uygulamalarında ve 
pazarla olan ilişkilerinde 
temel referans noktası 
kabul edilmiştir. Aynnbh 
bilgi için bakınız, 
www.agcom.it. 

Yeni Bir Düzenleme Çerçevesi Arayışı: Ofcom 
Yöndeşmenin düzenleyici kurullar üzerindeki etkileri, ilk 

kez İtalya'da yansımasını bulmuştur. 1997'de çıkarılan yeni ya
sa uyarınca, bir yıl sonra faaliyete geçen İletişim Garanti Otori
tesi (Agcoın) "yöndeşme düzenleyicisi" olarak kurulmuştur."' 

Buna karşın çalışmada Ofcoın'un odağa alınmasının nedeni, 

yöndeşmeden kaynaklanan sorunların İngiltere örneğinde daha 
net gözlenebilmesi ve İngiliz yayıncılık anlayışı ve ileti,şim poli
tikası geleneğinin, Avrupa'da geçmişten günümüze bir "model" 
olmasıdır. 

İngiliz iletişim sisteminin yöndeşmesi sürecinde, şirketle

rin etkinlik alanlarının genişlemesiyle, aynı pazarda farklı .ku
rallara tabi olan ve/ veya birden fazla kurulun yetki alanına gir
meye başlayan şirketler düzenleme ekseninde çatışmalı durum

lar yaratınıştır (Collins ve Murroni, 1996: 173). Örneğin, yayın
cılık kuruluşları sıkı içerik düzenlemelerine tabi iken, yayın içe

riği sunınak isteyen telekomünikasyon şirketlerini bu yönüyle 

düzenleyen bir mevzuat yoktur. Mevcut düzenlemelerle çözül

meye çalışılan sorunlar düzenleyici kurullar arasında yetki ça
tışmaları doğurmuştur. Benzeri örneklerin artması sonucunda, 

sektör-merkezli ve çoklu düzenleme anlayışı tartışılır hale gel
miş, İngiliz politika yapıcılar, yöndeşmeden kaynaklanan so

runların çözümü için, telekomünikasyon ve yayıncılık alanında

ki düzenleyicilerin hem yapısal (tek bir kurul) hem de normatif 

düzeyde (ortak düzenlemeler) yöndeşmesini bir gereklilik ola
rak görmüştür (Iosifidis, 2002: 31). 

1998 yılında yayınlanan Yeşil Rapor (Coııvergeııce Greeıı Pa

per) ve 2000 yılının sonunda çıkarılan Beyaz Rapor (Coınmııııica
tioııs Wlıite Paper) hükümetin yöndeşmenin düzenlenınesine 

ilişkin bakış açısını ortaya koyar. Beyaz Rapor'da dikkat çekilen 

önemli noktalardan biri, iletişim sektörlerindeki yöndeşmeyle 

birlikte herhangi bir iletişim hizmeti için kullanılacak altyapıyı 
belirtınenin imkansız hale geldiğinin vurgulanmasıdır. Gele

neksel yayıncılığa ilişkin pek çok kavramın değiştiği böyle bir 
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ortamda, endüstrinin tabi olduğu kuralların ve düzenleme çer
çevesinin yeniden ele alınması ihtiyacı savunularak telekomü

nikasyon ve yayıncılık alanındaki düzenleyici kurulların ortak 
bir yapı, bir üst organ olan Ofcoın bünyesinde toplanınasının ge
rekliliğine işaret edilmiştir. Bu raporun ardından, 2002'de Ofcom 
yasası (Office of Coımııımicatioııs Act) ve 2003 yılında Yeni İleti
şim Yasası ( Coınınımicatioııs Act) çıkarılarak kurumun 2003 so
nunda faaliyete geçeceği resmiyet kazanmıştır. 

İngiltere'de iletişim politikası yapımı Ofcoın öncesinde fark
lı düzenleyici kuruluşlar eliyle yürütülmekteydi. Bu düzenleyi
ci kurulların görev ve yetkileri şöyle sıralanabilir: 

• ITC (lııdepeııdeııt Televisioıı Coınıııissioıı) kablo, uydu ve 
karasal şebekeler üzerinden yayın yapan ticari televizyon ka
nallarını, hem içerik hem de lisanslama konularında düzenle

mekle görevlidir. 

• RAu (Radio Aııtlıority) aynı amaç ve yetkiler doğrultusun

daki ticari radyoları düzenler. 

• Foıırtlı Clıaıınel Aııtlıority, Galce yayın yapan televizyon 

kanalı S4C'nin yayınlarından sorumludur. 

• BCC (Broadcastiııg Complaiııts Coınıııissioıı) radyo ve tele
vizyon yayınlarına ilişkin şikayetler ve yaptırımlarla ilgilenen 

bir komisyondur. 

• BSC (Broadcastiııg Staııdarts Coınmissioıı) radyo ve televiz
yon yayınlarına ilişkin standartları belirler, bu konuda diğer dü
zenleyici kurullara tavsiyelerde bulunur.31 

• Oftel (Office ofTelecomınııııicatioııs) telekomünikasyon hiz

metlerini düzenler. Her tür telekomünikasyon lisansı verme 

yetkisi Oftel'e aittir. 

• RA (Tlıe Radiotelecoııımııııicatioııs Agency) ulusal düzeyde 
radyo, televizyon yayınları ve telekomünikasyon hizmetleri için 
frekans tahsisinden ve elektromanyetik spektrumun kullanı

mından sorumludur (Collins ve Murroni, 1996: 159). 

31 
Yayıncılık Şikayetleri 

Komisyonu (BCC) ve 
Yayınalık Standartları 

Komisyonu (BSC) 1996 
tarihli İletişim Yasası'yla 
BSC bünyesinde 
birleştirilmiştir. 
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Yukarıda sıralanan düzenleyici kuruluşların yetki ve so

rumluluk alanlarım birleştiren Ofcoın, tüm elektronik iletişim 
şebekeleri ve hizmetlerini ortak bir çerçevede ele almak amacıy

la 29 Aralık 2003 tarihinde faaliyete geçmiştir. Ofcoııı, İngilte

re'de televizyon, radyo, telekomünikasyon ve her tür kablosuz 

iletişimi içine alan düzenleyici bir yapı teşkil etmektedir. 

Yeni İletişim Yasası'nda, Ofcoın'un düzenlemelerine rehber

lik edecek ilkelerden bazıları şöyle sıralanmaktadır: 

• İleti_şim servis sağlayıcıları arasında etkin ve yasal reka

bet ortamı oluşturulması, 

• Kültürel çoğulculuğun, yurttaş-tüketicilerin ihtiyaçları

nın etkin şekilde sağlanması, izleyicinin korunması/bilgilendi

rilmesi, 

• Tüketicilerin elektronik medya ve iletişim şebekelerinden 

ve yeni iletişim hizmetlerinden yararlamnaları için bunların ge

lişimini cesaretlendirme, 

• Pazarın tek başına gerçekleştirmesi olası olmayan du

rumlarda yasal düzlemde belirlenmiş yükümlülükleri doğrul

tusunda sektöre müdahalede bulunmak, 

• İletişim sektörü üzerine yapacağı sürekli çalışmalarla tek

nolojik yeniliklere yönelik öngörü geliştirmek, politika sürecin

de ilgili kişi ve kurumlarla istişare yapmak ve politikalar uygu
lanmadan önce pazar üzerindeki olası etkilerini değerlendir

mek. 

Negrine'e göre (45), 0/coııı'un farklı düzenleyici kuruluşları 

ortak bir çatı altında toplamasıyla daha rasyonel bir düzenleme 

çerçevesi oluşturulması yönünde bir adım atılmıştır, ancak bası
nın ve büyük ölçüde BBC'nin bu yapılanmanın dışında kalması, 

kurulun bunlarla etkileşimi açısından tartışılmaya devam ede

cektir. İngiltere' de, BBC'nin medya alanındaki ağırlığı günümüz

de de azalmamıştır. BBC'nin ulusal düzeyde izlenme oram %38, 

radyo yayınlarının dinlenme oram %53'tür. Ayrıca program ya-
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pım pazarındaki arzın yansına yakınım BBC oluşturmaktadır 
(Cave vd., 2004: 255). Bu nedenle, İngiltere'de geleceğin medya 
ortamının şekillenmesinde, Ofcoııı kadar BBC'nin kararlan ve po
litikaları da baskın olmaya devam edecektir. Negrine'in tespiti, 
İngiltere'deki iletişim politikalarının geleceği açısından olduğu 

kadar, yöndeşmenin düzenlenmesi açısından da önemlidir. Rad
yo-televizyon yayıncılığı ve telekomünikasyon kadar basılı ya
yıncılık da yöndeşme sürecindeki değişimin bir parçasıdır. İngi
liz iletişim politikası geleneğinde, sahipliği sınırlayan rekabet ya
saları dışında basına özgü düzenlemeler olmamasına karşın (34), 
internetin basılı yayıncılıkla etkileşimi nedeniyle bu alanda yeni 

düzenlemeler yapma ihtiyacı doğmaktadır. 0/coın'un temel yapı
lanmasıyla ilgili tartışma noktalarından biri de, kurulun yetkile
rinin hem yayıncılık hem de telekomünikasyon alanım kapsama
sı nedeniyle farklı düzenleme anlayışlarının belli noktalarda çatı
şabileceği, daha gelişmiş kaynaklara sahip olan telekomünikas
yon sektörünün, görece daha zayıf konumdaki yayıncılık sektö

rüne baskın çıkabileceğidir. 

Negrine'e göre (39), hükümet Ofcoın'un oluşumunda medya

ya yönelik çatışan taleplerden doğan farklı yaklaşımları bir arada 
ele alarak bunları uzlaştırmaya çalışmıştır. Bu en geniş biçimiyle, 
endüstrinin talepleri ve tüketici/müşteri ihtiyaçları arasındaki 
gerilimden kaynaklanmaktadır. Negrine, endüstrinin kaygıları

nın giderilmesine yönelik olarak pazarın düzenlenmesiyle, ileti
şim hizmetlerini kullanan tüketicilerin haklarının korunmasının 
birlikte karşılanmasını vurgulamak istemiştir. Aslında bu ikisi 
arasında temel bir karşıtlık yoktur; tüketici ihtiyaçları ve pazar 
gelişiminin uyumu liberal iktisadi anlayışa dayanan ideal bir dü
zenleme mantığının gereğidir. Yeni iletişim araç ve hizmetlerinin 
yaygınlaşması, etkin şekilde kullanımı ve yeni tüketici talepleriy
le pazarın genişlemesi ancak bu dengenin kurulabilmesiyle 
mümkündür. İngiltere'de ve ABD'de sayısal yayıncılığa geçiş tar
tışmalarında bu durum net olarak gözlenebilir." Düzenleyici ku
ruluşlar geçiş sürecinde, farklı sayısal yayın standartlarının ve 

STB cihazlarının uyumlaştınlmasından, bu cihazların izleyici için 

32 
Ayrınblı bilgi için bakınız 
Çaplı, 200lb. 



58 • kültür ve iletişim • cuıture & cornmunication 

maliyetine ve hizmetlerin yaygınlaşbrılmasına kadar pek çok ko
nuya aktif olarak müdahale etmiştir. Endüstrinin talep ve sorun

larıyla, izleyicilerin mevcut koşullan arasında bir meşruiyet ze
mini yaratan bu müdahaleler, bir bütün olarak yeni standarbn 
pazardaki tutunumunu sağlamışbr. Bu bağlamda Ofcoııı, kurul
masına temel oluşturan tarbşmalarda da görüldüğü gibi, yöndeş
menin alanda yaratbğı karmaşayı düzene sokarak endüstrinin iş
lerliğini ve istikrarı yeniden sağlamakla görevlidir. Elbette ki, tü
ketici politikası da bu çabanın ayrılmaz bir parçasıdır. Diğer yan
dan, Ofcoın belgelerinin pek çoğunda bir arada kullanılan tüketi
ci-yurttaş (coıısıımer-citizeıı) kavramı ekonomik ve sosyo-kültürel 
boyutlar arasındaki uzlaştırma çabasının bir parçası olarak 
okunabilir. Düzenleyici ilkelerde de açığa çıkbğı gibi, Ofcom'un 
hem teknolojik gelişmeler ve pazar ortamı arasındaki etkileşime 
odaklanarak rekabetin etkinliğini sağlaması hem de iletişimin 
sosyo-kültürel işlevlerini gözebnesi hedeflenmektedir. Ofcoııı ön

cesi dönemde içerik politikası, ekonomik/ teknik sorunları kap
sayan Oftel ve RA dışındaki düzenleyici kurullar için temel 
politika konuları arasındaydı. Dolayısıyla, yayın standartlarının 
belirlenmesi, programların kültürel çeşitlilik ve çoğulculuğu des
tekleyecek nitelikler taşıması, izleyici şikayetlerinin gözetilmesi, 
yayın denetimi ve yaptırımlar, Ofcoın'un ortak düzenleme çer
çevesinde yer almaktadır. Yeni dönemde içerik politikası, sektör
ler ekseninde değil, ana düzenleme konuları ekseninde şekillen
mekte ve içeriğin sunulduğu tüm iletişim altyapıları/ araçları 

içermektedir. 

Genel olarak Ofcoın, içerik düzenlemelerini tümüyle bir 
tarafa bırakmamasına karşın, değişen pazar koşulları uyarınca, 
alanın yasal çerçevesini yeniden tanımlayarak teknolojik 
gelişimin önünü açmaya ve rekabeti etkinleştirmeye dönük bir 
yaklaşıma yaslanmaktadır. Böylece, oyunun genel kurallarını çiz
menin ötesinde pazara müdahaleden kaçınan neo-liberal düzen

leme anlayışı yeni iletişim ortamına uyarlayarak, pazar güçleri 
tarafından şekillendirilen yöndeşme sürecini onaylayan bir 

model kurulmuştur. 

1 
1 

l 
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Sonuç 

Bu çalışmada, son yıllarda iletişim endüstrisinde yaşanan 

hareketliliğin önemli bir boyutunu oluşturduğu düşünülen 

yöndeşme olgusu üç ana başlıkta ele alınarak, yöndeşmenin 
yeni iletişim ortamlarının/hizmetlerinin geliştirilmesinde, en
düstrisinin yapısı ve işleyişinde ve düzenleyici yapıların sor
gulanmasındaki etkileri anlaşılmaya çalışılmışbr. Son olarak al

b çizilmesi gereken birkaç nokta kalmışbr. 

İnternetin yayınctlık ve içerik endüstrisiyle çeşitli biçimler
de biraraya gelmesi teknolojik yöndeşme sürecinde hızlandırıcı 
bir rol oynamaktadır. iP temelli yayıncılık, televizyon üzerinden 
internet erişimi, İnternet üzerinden ses iletimi (voice over IP) gibi 

seçenekler, endüstriye maliyet, etkinlik ve hizmet çeşitliliği 

açısından yeni ticari fırsatlar sağlamaktadır. Bu gelişmeler, in

ternetin yakın gelecekte yayıncılık ve telekomünikasyon en
düstrisi için daha da önemli hale geleceğinin göstergesidir. En

düstrideki genel bir yönelim olarak, genişbant internet kul
lanımının yaygınlaşmasıyla, teknolojik yöndeşme sürecinin hız

lanacağı ve mobil cihazların içerik endüstrisi açısından ticari 
potansiyel arzeden bir mecra olarak ön plana çıkacağı söy

lenebilir. 

Ekonomik yöndeşme süreci, teknolojik gelişmelerin uy
gulamaya geçirilmesini hızlandırmakta, pazar dinamiklerine 
geniş bir hareket alanı kazandırarak yoğunlaşma eğilimlerinin 
arbnasına neden olmaktadır. Bu süreç, şirketlerin küresel boyut
ta etkinlik alanlarını genişletmeleri ve yeni iletişim hizmetleri 
sunabilmeleri bağlamında endüstrinin lehine; pazarın 

hakimiyetini artbrması ve gelişmelere ayak uydurmakta zor
lanan kamu hizmeti yayıncıları nedeniyle çoğulcu ve demok
ratik iletişimin aleyhine bir sonuç doğurmaktadır. Yeni düzen
lemeler ise bu yönelime karşı çıkmak bir yana, süreci hızlandır
maya ve endüstrinin önündeki engelleri kaldırarak, pürüzsüz 
bir etkirtlik alanı yaratmaya hizmet ebnektedir. Ancak son iki yıl 
içinde, küresel medya devleri arasında gerçekleşen birleşmeler 
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umulduğu ölçüde başarılı sonuçlar getirmemiştir. Birleşme ve 
ortaklıklar hız kesmemesine karşın, yapısal uyumlanma sorunu 
yaşayan küresel devler zor günler geçirmektedir. Adaklı'ya göre 
(347-348), bu gelişmeler bir yandan artan rekabet ve azalan kar 
oranları gibi kapitalizmin yapısal karakteriyle ilişkilendirilir

ken, bir yandan da "eski" medyanın "yeni" medya ile uyumlan
ma sorunu olarak tanımlanmaktadır. Geleneksel medya şirket
lerinin, ticari potansiyeli gittikçe artan internetin rekabetine 
nasıl yanıt vereceğiyle ilgili olan uyumlanma sorunu, yöndeş
menin yaratbğı risk ortamının bir sonucudur. 

Karşımıza çıkan tablo genel bir eğilimi ortaya koymakla 
birlikte, yöndeşme süreci geleceğe yönelik pek çok belirsizliği 
beraberinde getirerek uzun vadeli öngörülerde bulunmayı zor
laştırmaktadır. Kesin olan, yöndeşmenin çeşitli boyutlarıyla 

uzun bir süre daha tartışılacağı ve etkilerinin daha da fazla 
görünürlük kazanacağıdır. 
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Sinemasal Yüce: 
Felaket Filmlerinde Yüce Arayışı 

Özet: 

Bu çalışmanın amacı, sinemanın seyirci üzerindeki etkisinin Kantgil anlamda genel olarak estetik 
deneyime, özel olarak ise aşırı bir estetik deneyim türü olan "yüce" etkisine yol açıp 
açmadığına ilişkin bir tartışma geliştirmektir. Çalışmada sinemasal yüceye ilişkin arayış, sadece 
klasik Hollywood anlatısı özelliklerine sahip ticari film alanıyla sınırlıdır. Macera sinemasının bir 
alt türü olarak değerlendirilen "felaket filmleri"ne örnek olarak, sınıflandırıldığı türün ve alt 
türün tüm özelliklerini taşıdığını ileri sürebileceğimiz bir film örneğinden; Yarından Sonra 
(Rona!d Emmerich, 2004) hareketle sinema salonunda gerçekleşen seyirci deneyimiyle yüce 
deneyimi arasındaki ilişkinin varlığı ve niteliği sorgulanacaktır. 

Anahtar sözcükler: yüce (sublime), Kant Estetiği, felaket filmleri, seyirci, sinema, deneyim. 

Cine1natic Sublinıe: Seeking far Sublinte iıı Catastroplıic Films 

Abstract: 

The aim of this work is to seek the tracks of cinematic sublime (in Kantian sense) in the case of 
commercial films with classical Hollywood narration as the productions of entertainment 
business, and particularly catastrophic films asa sub-genre of adventure films. ı will try to find 
out whether there are any resemblances between two experiences; experience of audience in 
film theatres and the experience of sublime. 

Keywords: sublime, Kantian Aesthetics, catastrophic film, audience, experience. 
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Sinemasal Yüce: 
Felaket Filmlerinde Yüce Arayışı 

Çağımızda geçmiş yiizıJılların bilmediği kısa ömürlü bir yaratık 
yaşıyor. Sinemadan çıkmış insan. Gördüğü film ona birşeyler yap
mış. Salt çıkarını düşünen kişi değil. İnsanlarla barışık. Onun bü
yük işler yapacağı umulur. Ama beş oıı dakikada ölüyor (Ahlgan, 
2000: 18). 

Yusuf Ahlgan'ın Aylak Adanı romanında, kahramanın sarf et

tiği bu sözler bizlere sinemanın seyircisini etkileme konusunda 

taşıdığı güce ilişkin iyi bir fikir vermektedir. Bu çalışmanın ama

cı, sinemanın seyirci üzerindeki söz konusu etkisinin genel ola

rak estetik deneyime, özel olarak ise Kantgil anlamda aşırı bir es

tetik deneyim türü olan "yüce" etkisine yol açıp açmadığına iliş

kin bir tarhşma geliştirmektir. Ancak çalışmada sinemasal yüce

ye ilişkin arayış, sadece klasik Hollywood anlahsı özelliklerine 

sahip ticari film alanıyla sınırlı kalacakhr. Eğlence sektörünün 

ürünleri olarak da adlandırılan söz konusu filmler, film çalışma

larında "tür sineması" başlığı alhnda ele alınırlar. Çalışmamızda 

macera sinemasının bir alt türü olarak değerlendirilen "felaket 

filmleri"ne örnek olarak, sınıflandırıldığı türün ve alt türün tüm 

özelliklerini taşıdığını ileri sürebileceğimiz bir tek film, Yarından 

Sonra (Tiıe Day After Tomorrmv, Ronald Emmerich, 2004) değerlen

dirilecektir. Örnek filmden hareketle sinema salonunda gerçekle

şen seyirci deneyimiyle yüce deneyimi arasındaki ilişkinin varlı

ğı ya da ilişkinin boyutları sorgulanacakhr. 

Sinema salonu, hareketli resimle sesin bir araya getirilerek 

neredeyse bütün dış uyaranlara kapalı bir ortamda seyircilere su-
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nulduğu özel bir ortamdır. Dışarıdaki seslerden yalıhlmış, perde 

haricinde bütünüyle karanlık bir salonda izleme deneyiminin ke

sintisiz olarak sağlanmasına yönelik koşullar oluşturulmuş du

rumdadır. Salon içinde Dolby stereo ses sisteminden yükselen ses

leri duymaktan kaçınmak neredeyse olanaksızdır. Öte yandan 

hareketli resimlerin yansıhldığı perde, karanlık salonun tek görü

lebilir ışık kaynağıdır. Böyle bir ortamda seyirciler sokak lambası 

etrafına toplanan kelebekler gibi en güçlü uyarana odaklanma 

durumundadırlar. Ormanda karanlık bir gecede bakışlarını 

kamp ateşine sabitleyen genç izciler gibi sinema salonundaki se

yircilerin bakışları aydınlık perdeye kilitlenir. Bu, seyircilerin per

dedeki illüzyonla meşgul olarak gerçek dünyayı unuhnaya hazır 

oldukları anlamına gelir. Böylece izleme deneyimimiz film kah

ramanlarının deneyimleriyle kolaylıkla yer değiştirebilir. 

İlk film kuramcılarından Hugo Munsterberg, filmin kendisi

ni gerçek dünyadan ayırdığını ve bizi "pür dikkat" denilen du

rumda tuttuğunu ileri sürer. Ona göre bir sinema salonunda film 

seyrehnek, estetik bir deneyimdir. Çünkü izleme sırasında budu

rumdan faydalanmak ya da bu durumu yorumlamak yerine, her 

şeyden soyutlanarak, salt kendisi için bu durumu algılamak hoş

nut olmamız için yeterlidir (aktaran Andrew, 1976: 23). 

Munsterberg aslında Yeni Kantçı ekole bağlı bir filozoftur. 

Bu sayede 1916 gibi çok erken bir tarihte, sinema üzerine yazıl

mış ilk ciddi kuramsal yapıt olan Tiıe Plıotoplay: A Psyclıological 



66 • küttür ve iletişim • culture & communicat;on 

Stııdy adlı kitabında sinemanın ontolojisini ve epistemolojisini 

Kantgil estetik ışığında ele almışhr. Bu kitabında Munsterberg es

tetik deneyimi, nesne vahşi ya da tuhaf/ yabancı olsa bile öznenin 

başka hiçbir şey arzulamayacağı mutlak bir erinç durumu olarak 
tanımlamıştır (23). Kuşkusuz bu tanımın kaynağı, Munster

berg'in estetik değerin doğru tanımını sunduğunu eleştirmeksi

zin kabul ettiği, Kant'ın "güzel" analizinde yatmaktadır. 

Psikolojik araşhrmalar görsel deneyimle (görsel duyumsal 

uyaran) imgelem arasında beynin ilgili bölgelerinin her iki du
rumda çakışması ölçüsünde bir ilişki olduğunu kanıtlamışhr. 

Greg Currie, ortaya athğı simülasyon kuramıyla kurmaca bir ayı
nın görsel deneyiminin (görsel temsil), nasıl gerçek bir ayıyla kar

şılaşhğımızda yaşadığımıza benzer bir etkiye yol açhğını açıklar. 

Currie, kurmaca ayının görsel imgesinin, olağan görsel sürecin 

asalağı olan simülatif (taklit edici) bir görsel süreci tek bir farkla 
tetiklediğini ileri sürer: Simülatif süreçte "görsel sistemin kendi 

normal duyumsal girdileriyle ve deneyimsel çıktılarıyla bağlanh

sı kopar"; böyle bir durumda simülatif görüntü görsel sürece 

(muhtemelen görsel hafızadan derlenen temsiller formunda) ge

cikıneli olarak girecektir (26-27). Currie'nin açıkladığı süreçten şu 

çıkarıma varabiliriz: Herhangi bir nesneyi, diyelim ki canavarı, 

deneyimlemekle onu deneyimlediğimizi hayal etmek eşdeğer sü
reçlerdir. Bu noktada film seyretmenin genel olarak deneyimle, 

özel olarak estetik deneyimle benzerliği olduğunu iddia edebili

riz. Munsterberg'in açhğı patikada, duyumsal uyaranlar ve algı 
üzerine çalışan psikologların da yardımıyla ilerleyerek, film sey

retmeyi estetik bir deneyim olarak kabul edersek, sinema salon

larında yüce deneyimi olasılığını arayabiliriz. 

Kantgil Yüce 

Yüce kavramının kökeni ve ilk kullanımı daha eskiye gitse 

de kavramın özerk bir estetik kategori olarak güzellikten özenle 

ayn tutulduğunu görmek için 18. yüzyılı, Edmud Burke'nin ve 

lmmanuel Kant'ın çalışmalarını beklemek gerekir. Burke'nin A 
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Plıilosoplıical lııqııiry iııto tlıe Origiıı of Oıır ldeas of tlıe Sııbliıne mıd 
Beaııtiftıl (1756) adlı yapıhnda güzel olan, iyi biçimli ve estetik 
olarak hoşa gidendir. Buna karşılık yüce, bizi zorlama ve mahvet
me gücüne sahip olandır. 

Burke'ye göre acı ve tehlike düşüncesi uyandıran, herhangi 
biçimde korkunç olan, dehşete kapılmaya ve buna benzer davra

nışlara yol açan her şey yücenin kaynağıdır. Burke, acının hazza 
kıyasla çok daha güçlü hissedilebileceğine inanır. Ona göre bü

yük bir eziyetin, şiddetli acıların sona ermesinden daha büyük 

bir doyum yoktur. Yüce, zihnin hissedebileceği mümkün olan en 
güçlü duyguyu üretir. Kestirme yoldan söylenirse, Burke'nin yü

ce kavramsallaşhrması, acı ve dehşet uyandıran büyük ve güçlü 
bir fenomene işaret eder (!/ 7). 

Öte yandan Kant, estetik kuramını felsefi bir sistem içinde 

ele alan ilk filozof olarak, beğeni yargısını sorguladığı Yargı Gücü
nün Eleştirisi'nin hacim olarak en büyük kısmını yücenin analizi

ne ayırmış, Burke'den etkilenmekle birlikte yüce ayrımını ondan 
çok daha sofistike biçimde ele almışhr. 

Kant'a göre yüce, aklın kendisini kutladığı bir tatmin duy
gusudur. İmgelemimiz sonsuzluğun büyüklüğünü kavramayı 

başaramayınca, aklımızda evrenin bütünlüğüne ilişkin düşünce

lerin ve onların temsillerinin varlığını fark ettiğimizde deneyim

lediğimiz duygu, yücedir. Yüce, bir sınırsızlık temsilini kapsar ya 
da varlığıyla böyle bir temsile ve aklımızda bütünlük fikrine yol 

açar (90). Başka bir deyişle, uçsuz bucaksız ihtişamıyla, duyum

sal ve zihinsel kavrama kapasitemizi ezen ve bu sayede kendi sı

nırsızlığıyla bizim sınırlılığımızı kavramamıza olanak sağlayan 
bir fenomendir. 

Yüce, "temsiliyle zihnin, doğanın bizim erişimimizin ötesin

de, ideaların sunumuna eşdeğer bir düzeyde olduğunu görebil

mesini sağlayan bir nesnedir", öyle ki bizi öznel olarak doğanın 

kendi bütünlüğü içinde duyumötesi olan (duyumsayamayacağı

mız) bir şeylerin sunumu olduğunu düşünmeye zorlar (119). 

Crowther, Kantgil yücenin, duyumötesi belirli doğal fenomenle-
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Bu vurgu çalışmamızın 
amaçlan baklmından 
önemlidir; çünkü gerilim, 
korku, macera gibi film 
türleri ve bunların 
yanında felaket filmleri 
de, yüce deneyiminin 
yarattığına benzer, korku, 
heyecan, endişe gibi acı 
verici olarak 
tanımlanabilecek 

duygular yaratarak 
seyirciyi eğlendirmeyi 
amaçlamaktadır. Bu ayrım 
ileride daha ayrıntılı 
olarak ele alınacaktır. 

rin bir temsili olduğunu ve bu temsilin benliğimize ilişkin bir far
kmdalığı uyandırdığını belirtir. Bu sayede doğal bir fenomenle 

karşılaşmak, acıdan hazza uzanan "zihinsel bir hareket" deneyi
mi olarak sonuçlanır (1993: 135).' 

Kant'a göre yüce yargısı aklın iki kaynağından doğar. Bunlar 

matematik ve dinamiktir. Her iki öge karşımıza Kant'ın diğer ya

pıtlarında, Saf Aklın Eleştirisi ve Pratik Akim Eleştirisi'nde de çıkar. 

Matematik yüce, ölçeği, tüm kıyaslamaların ötesindeki mutlak 

büyüklüğü açıklar. Yüce, mutlak olarak büyük olana verilen 

isimdir. Ancak Kantgil anlamda büyüklük ölçekten bağımsızdır. 

Hiçbir şekilde ölçülemez (94). "Ona kıyasla her şeyin küçük oldu

ğu şey yücedir" (97). Kant, bir fenomenle karşılaşma sırasında öl

çeğin matematik ve estetik olarak değerlendirildiğini belirtir ve 
bu paralel süreçleri şöyle açıklar: 

Ölçeğin sayısal kavramlar aracılığıyla değerlendirilmesi matema
tik, salt (göz aracılığıyla) sezgisi ise estetiktir. Bir şeıjin ne kadar 
büyük olduğuna ilişkin kesin bir düşünceye ancak rakamlara, bi
rim olarak ölçüye başvurarak ulaşabiliriz; buraya kadar ölçeğe de
ğin yapılan tiim mantıksal çıkarımlar matematikseldir. Ancak öl
çünün büyüklüğiinün bilinen bir niceliği olduğu varsayıldığıııda, 
bundan bir değerlendirme oluşturabilmek için yiue, birimleri için 
başka bir standart gerekmektedir. Sonuç olarak (değerlendirıne) yi
ne ıııateıııatiksel olarak sürmelidir. Bu şekilde asla ilk ya da teınel 
bir ölçüye ulaşamayız, yani verili büyüklüğe ilişkin kesin bir fikir 
elde edemeyiz. Temel ölçünün büyüklüğünün değerlendirilmesi bu 
yüzden ancak sezgi yoluyla elde edebileceğimiz, dolaymısız (anlık) 
kavrayışla nıünıkün olabilir. İ11ıgele,ni11ıiz sayısal kavraınlar suna
rak buna fayda sağlar; örneğin doğanın nesnelerinin büyükliiğü
nün değerlendirilmesi son talı/ilde estetiktir (nesnel olarak belirle
ne,nez, özneldir). 

Bu durumda büyüklüğün matematiksel değerlendirilmesinde asla 
"en biiyiik" 1ııii11ikün değildir, çünkü sayıların giicü sonsuza ka
dar uzanır, ancak estetik değerlendinne için bu kesinlikle nıünı
kiindür ve diyebilirim ki ötesinde dalın biiyüğün ıııüıııkiin olmadı
ğı öznel olarak ıııııtlak bir ölçü söz koıııısu oldıığııııda (değerlendi
ren özne için) yiice fikri ortaya çıkar ve (temel estetik ölçü güçlü 
bir şekilde imgeleme sııııulmadığı takdirde) büyiikliiğün sayılar 
aracılığıyla hiçbir matematiksel değerlendimıesiııin akla getireme-
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yeceği duygıısııııu ortaya çıkarır: çüııkii matematiksel değerlendir
me sadece bir tür gibi diğerleriyle yapılan kıyaslamayı gerektiren 
göreli biiyiiklüğü sunarken, estetik değerlendirme, zilıin sezgi yo
luyla kavrayabildiği ölçiide mutlak biiyiiklüğii sunar (98-99). 

Ancak herhangi bir verili fenomenal nesnenin değerlendir-
mesini yapmak için Crowther'a göre akıl, tikel algı, imge ya da al
gı ve imgeleri içeren tikel bir düzene ihtiyaç duyar. Bununla bir
likte nesne ne kadar büyükse, bu iş o kadar zorlaşır. Engin feno

menler bu yüzden algı ve imgelem düzeyinde, anlan kavrama 
kapasitemizi çabucak ezer (1993: 136-137). Bu durum Kant'ın söz
leriyle şöyle açıklanır: 

Eğer ilkin kavranan parçalar, diğerlerinin kavraıııııasına geçildi
ğinde imgeleınden kaybolmaya başlarsa, bir fenomenin parçaları
nın kavranışı duyusal sezginin fe,nsillerinin ötesine geçecek bir 
boyuta gelirse, bir uç elde edildiğinde diğeri kaybolur ve kavrayış 
için inıgelenıin aşa,nayacağı bir 11ıaksi11ııt111a (en yüksek dereceı;e) 
ulaşırız (99). 

Macera filmleri üzerine düşünecek olursak, bir nesnenin en
ginliği, Kant'ın tanımladığı koşullan yaratan tek neden değildir. 
Montaj, alt açı çekimler, yakın çekim gibi, nesnenin (diyelim ki 
bir canavarın, kocaman bir ordunun, devasa bir binanın ya da 

seller, lav akınhsı, hortumlar, dev dalgalar, gelgitler gibi doğal 
korkutucu fenomenlerin) temsilinin parçalanmasını sağlayan si

nemasal teknikler kolaylıkla kafamızı karışhrabilir ve tam olarak 
neyle karşı karşıya olduğumuzun kavrayışını ezebilir. Bu teknik
ler basitçe bizim çeşitli referanslar aracılığıyla ölçek ya da büyük

lük değerlendirmesi yapabilme yeteneğimizi engellemek üzere 
kullanılırlar. Bir kere referanslarımız bu teknikler yüzünden ge
çersiz hale geldiğinde, duyularımız yanılsamalara karşı savun
masız kalır. 

Ezici Teknikler 

Örnek olarak Jurassic Park'ın (Steven Spielberg, 1993) dino
zorlarını ele alalım. Söz konusu filmin yapımcıları çoğunlukla ge

nel çekimler yerine baş ölçek gibi yakın çekimler kullanma eğili-
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mi göstermişlerdir. Böylece kolaylıkla referanslarımızı yitirir ve 

büyüklük karşısında eziliriz. Bir T-Rex'in devasa bir yaratık oldu

ğunu biliriz, ancak onun ne kadar devasa olduğunu kesinlikle 

tahmin edemeyiz. Canavarın ayaklarını merkeze alan bir yakın 

çekimin, baş ölçekli bir çekimle, sonra da savrulan kuyruğunu 

gösteren bir genel planla montajlanması seyircilerin kafasını ka
rıştırmaya yeter. Böylece bu teknikler resmin bütününü görme

mizi engeller ve temsil karşısında bizi fili tarif eden kör adamlar 

gibi çaresiz bir konuma iter. Bilgisayar destekli özel efekt dönemi 

öncesinde de benzer şaşırtınaca yolları kullanılmışhr. Aynı çe
kimde yan yana duran bir ev maketi ve minik bir semender, se

yirciler nesnelerin büyüklüğünü ölçebilmek için çevrelerindeki 

bildik diğer nesneleri referans alma eğiliminde olduklarından, 
bizi devasa bir canavarla karşı karşıya olduğumuz izlenimine sü

rükler. 

Hoşnutsuzluktan Hazza 

Peki yukarıda sayılan temsillerle karşılaşma sırasında yüce 

deneyimi nasıl gerçekleşir? Estetik deneyimin yol açtığı haz nere

dedir? Eğer cevabı Kant'ın cümlelerinde arayacak olursak: 

Yüce dııygıısıı öncelikle büyükliiğüıı değerlendirilmesiııde, akıl 
yoluyla değerleııdinneı;e erişmek içiıı imgelemin yetersiz kalışııı
daıı doğaıı bir lıoşnııtsıızlıık dııygıısııdıır. Ancak aynı zamanda bi
zim içiıı bıınlara ulaşmak içiıı çaba göstermek bir yasa oldıığıııı
dan, tanı da aklın idealarıııa uygun olan en biiyiik duyu yeteneği
nin yetersizliğiııiıı yargılaııınasından doğan lıazdır. Başka bir de
yişle doğada bir dııyıı ııesnesi olarak bizden biiyiik olaııııı aklın 
idealarma kıyasla küçük oldıığıı değerleııdirmesi yapmak bizim 
için, bizi biz yapan aklın bir yasasıdır; bizi, varlığııııızı,ı duyuınö
tesi yöııiinii lıissetnıeye hazır kılaıı lıer neı;se bıt yasayla uyınıılu
dıır. ( ... ) Tiim dııyımı staııdartlarmm, biiyiikliiğiiıı rasyonel de
ğerlendiril111esi konusundaki yetersizliğiııiız içkin algıla111as1, aklın 
yasalarına uyınn gösterınektedir. Varlığınıızııı duyuınötesi yönii
ııii lıissebneye }ıazır kılan bir Jıoşııııtsıızlıık, soııııç olarak duyarlı
lığın tiiııı staııdartlarının akim yasaları karşısında yetersiz kaldı
ğını bıılmaııın getirdiği bir lıazdır (106). 
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Başka bir deyişle yüce deneyimi, hoşnutsuzluğun hazza eş

lik ettiği iki boyutlu bir süreçtir. Engin doğal nesneler algısal ve 

imgesel kavrayış gücümüzü yenilgiye uğrahr, bu yüzden acı his

sine yol açarlar. Öte yandan kavrama için gösterilen bu çaba ras

yonel ben tarafından başlatılır, bilişsel yeteneklerimizin duyum

sal düzeydeki başarısızlığı, duyumötesi varlığımızın üstünlüğü

nü gösteren bir örnek olma görevi görür. Bu nedenle acı hissi haz

za yol açar. Matematik yücenin deneyiminde duyarlılığa atfedi

len sınırlar, insanda neyin son, neyin sonsuz olduğuna dair far

kındalığı güçlendirir (Crowther, 1993: 137). 

Kant dinamik yüceyi kudret kavramıyla açıklar. Ona göre 

üzerimizde egemenlik kurmaksızın kudret atfedilen doğa dina

mik olarak yücedir. Burada endişe kaynağı olmak, yücenin temel 

özelliğidir. Buna karşın ondan korkınadığımız varsayılır. "Öyle 

ki, erdemli insan tanrıdan korkmadan ondan endişe duyar" der 

Kant, "çünkü o, kendisinde hiçbir endişeye neden olma ihtiyacı 

duymayan tanrıya ve emirlerine direnme isteğini göz önünde tu

tar" (109-110). Kant'm korkuya dair itirazı anlamlıdır, çünkü "cid

di olarak algılanan dehşetten zevk almak mümkün değildir. Bu 

nedenle endişenin durakladığı noktada ortaya çıkan hoşlanmaya 

zevk alma hali denir" (110). Kant bu hali bizim konumuzda da 

kullanılabilecek örneklerle betimler: 

Telılikeli kayalar, şimşekler ve gökgiiriiltiileriyle doğııp gökkııbbe
de kiimeleııen fırtına bulutları, h'im yıkıcı şiddetiyle yanardağlar, 
geçtikleri yollarda geride teı'kedilıııişlik bırakaıı tayfıııılar, asi giiç
leriyle sınırsız 1t1ıı111aıılar, kudretli ırınakların yiiksek şelaleleri ve 
buııları,ı benzerleri, kudretlerine kıyasla direnebilnıe güciinıüzii 
öneınsiz kılarlar. Ancak kendi koııııınııınuzıın güvenliği sağlandı
ğında, onların göriiııiişii artık eııdişe verici oldııkları için çekicidir, 
bu nesnelere seve seve yüce diyebiliriz çiiııkii rıtlılln güçlerini sı
radaıılığın, bayağılığııı iistiiııe yiikseltirler ve içimizde kndiriıımt
Iak görünen doğaya karşı keııdiuıizi tartabilıııe cesareti veren bir 
direniş giiciinii ortaya çıkarırlar (110-111). 

Kant açıkça yaşamsal bir koşul olan öznenin güvenliği sağ

landığında, ürkütücü bir karşılaşmanın nasıl zevk alma haliyle 

sonuçlanan bir estetik yargılamaya dönüştüğünü anlatmaktadır. 



72 • kültür ve iletişim • cu/ture & communication 

Bu, endişe yoluyla eğlenmenin temeli olmalıdır. Bizi halatlı atla

ma (buııgee-juıııping) gibi aşırı sporlara yönlendiren ya da luna

parklarda roller-coaster'a binmek için bilet almamızı sağlayan gü

dü bu olsa gerektir. Bir kere bütünüyle güvenli olduğuna inandı

ğımızda elastik bir halata bağlı olduğumuz halde aşağı atlamak

tan çekinmeyiz. Bir yardan aşağı doğru sallanan halatın ucunda

ki adam kuşkusuz savunmasızdır. Mutlak fizik yasaları karşısın

da çaresizdir. Herhangi bir kaza ölümcül olacaktır. Bu nedenle 

uçurumdan aşağı hızla düşen adam şaşkın ve endişelidir. Ancak 
sıkı sıkıya bağlandığı özel tasarlanmış halat sayesinde güvende 

olduğuna inanmaktadır. Aynı zamanda hem savunmasız ve kırıl

gan, hem de güvendedir. 

Sinemasal Yüce Mümkün mü? 

Sinema salonlarında benzer bir sürecin meydana geldiği ile

ri sürülebilir. Bir felaket filmi izleyen seyirciler, perdedeki kudret

li fenomenler karşısında endişelenirken tamamen güvende ol

duklarını hissederler. Onlar film kahramanlarından farklı olarak 

seller, lav akıntıları, hortumlar, girdaplar ya da dev dalgalar tara

fından ezilmekten uzaktırlar ve güvende olduklarının farkında

dırlar. Crowther, güvende hisseden bir insanın, insanoğlunun 

salt doğadan üstün olduğuna ilişkin bir farkındalığı uyandırdığı 

için endişe verici fenomeni çekici bulduğunu vurgular. "Başka 

bir deyişle kudretli doğal fenomenler, doğaya üstün gelen rasyo

nel ve duyumötesi bir yönümüz olduğunu farketınemizi sağlaya

bilirler" (1993: 138). Ele aldığımız konuda bu özbilinçliliğin fark

lı bir düzeyde seyrettiği ileri sürülebilir. Konforlu koltuğunda fe

laket filmi izleyen bir seyirci, filmin kahramanları kudretli feno

menlerin egemenliğine direnemeseler de (aslında genellikle dire

nirler) film bittiğinde dışarı çıkıp hiçbir şey olmamış gibi yürü

meye devam edeceğini bilir. 

Ancak işin bu boyutuyla ilgili bazı karşıt görüşler de mev

cuttur. Örneğin Laszlo Tamay, imgelerin görsel duyulara örnek 
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olamayacağını savunduğundan, Kantgil yücenin görsel imgelere 
uyarlanmasına karşı kuşkucu görünmektedir: 

Bir canavarın inıgesini görnıek yüce görnıek olarak değerlendirile-
1nez çünkü canavarla fiziksel karşılaş,nadıaı kaynaklanan retinal 
uyaranlarla, duyu111sanan nitelikler sorgulandığından öznel dene
yim taklit edilemez. ( ... ) Tezimizin amacı uğruna filmlerdeki kor
kutucu sahnelerin sadece öznel olarak deneyhıılendikleri için yüce 
olnıadıklarını kabul edelinı. Pekala, sinenıa salonunda güvende 
hissedildiği için korkutucu efektlere karşı fiziksel olarak korunma
sız olıunnadığı ileri sürülebilir. Yine de bu, Lunıiere kardeşlerin 
yaklaşan trenini izleı;en seyircilerin hatırlattığı gibi, kimsenin bıı 
tür sahneleri görünce korkınuş lıissetnıeı;eceği anlaınına gelnıez. 
Ancak hareketli imgenin yanılsamacı niteliği kabul edilmedikçe al
gı nesnesine 11ıaruz kalış, o nesnenin yaydığı duyunılar aracılığıy
la gerçekleşemez.' 

Görüldüğü üzere Tarnay, sinemanın yanılsamacı özelliğinin 
veri olarak sağlanmadığı sürece film aracılığıyla yaşanan deneyi
min gerçek bir karşılaşmanın yerini tutınayacağım ileri sürmek
tedir. Bu savından onun yanılsamacı efektlere dayanan tür film
lerinin ürkütücü sahnelerini yüce olarak değerlendirmeyeceğini 
çıkarabiliriz, ancak Tamay sinemasal yüce olasılığını bütünüyle 
reddetınekten de geri durur. Bunun yerine sinema salonlarında 
yüceyi elde etme yolu olarak deneysel sinemayı savunur. (Aynı 
zamanda modern anlatı filmlerinin tek bir sahnenin farklı görüş 
açılarım sunabildikleri ve bunu yapmakla seyirciye önceden va
rolan kalıp ve şemalara uyarak görsel içeriği yeniden kavramsal
laştırma şansı verdikleri için yüce deneyimi sunabileceklerini ile
ri sürer. Böylece film, öz kimliği yeniden tanımlamak için katali
zör görevi görebilir) Tamay deneyselliğin halihazırda edinilmiş 
kalıp ve şemalar yoluyla yeterli olarak kategorize edilemeyen ta

mamen yeni bir duyumsal deneyim anlamına geldiğini savlar. 
"Böylesi bir uyarana maruz kalmak, her birinin bağımsız çalış

ması gereken yetilerin, öncelikle ve en önemli olarak duyumun 
ve sezginin uyumsuzluğu ayrımıyla Kantgil yüce deneyimini ha

tırlatır."' Makalesinde post-yapısalcı kurama yaslanan Tamay, 
Kantgil yüceyi, doğadaki biçimsiz ya da hayal edilemez olanı ha
yal etıneyi hayal gücünü ve anlaşılamaz olanı anlamayı zorlama 

Yazının tamamı için 
bakınız Tarnay, 
http:/ /www.uca.edu/org 
J ccsmi/ jounal2/Essay _tar 
nay.htm 

3 
Yazının tamamı için 
bakınız Tarnay, 
http:/ /,V\vw.uca.edu/org 
/ ccsmi/jounal2/Essay _tar 
nay.htm 
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4 
"Ben olmakta, olmuş ve 
olacak olan herşeyim ve 
hiçbir ölümlü yüzümün 
önündeki örtüyü 
kaldıramaz" (Kant, 1952: 
179). 

5 
Bizim konumuzda Ynrıııdaıı 
Soııra, 19. yüzyıl Amerikan 
sanatının fırtına resimleri 
geleneğinin etkileyici 
imgelerini ödünç almıştır. 
MacDonald'm belirttiği 
gibi, Thomas Cole'un View 
Jrom A'1oımt Holyoke, 
Nort!ıaıııptoıı, Afossaclııısetts 

(Tlıe O.tbow) (1836), Torııado 
(1831), Catski/1 i\ı1oııııtai,ı 
Hoııse: Tlıe Foıır E/emeııts 

(1843-44) tabloları; 
Bierstadt'ın S/orııı iıı tlıe 
RockıJ lv!owıfaiııs, J\11. Rosa/ie 
(1866), Bııffalo Trai/: Tlıc 
Iıııpeııdiııg Storııı (1869) adlı 
tabloları; Martin Johnson 
Heade'in Approaclıiııg 
Storm: Bcaclı Near Newport 
(1860) ve Tlmııderstorm ovcr 
Narragaıısett Bay (1868) 
tablosu bu geleneğin 
örneklerindendir. Bu 
gelenek yirminci yüzyılda 
da zaman zaman 
canlanmıştır. Örneğin, John 
Steııart Curry'nin Torııado 
(1929) ve Liııe Storııı (1934) 
tabloları aynı geleneğin 
takipçisi sayılabilir. 
MacOonald, film 
yapımcılarının bir yüzyıl 
önce yüce olarak 
değerlendirilenlerin ana 
akımının hala seyirciye kısa 
bir bakış için olsa bile haz 
verebileceğine dair 
inançları olduğunu ima 
etmektedir. 

Yüceyi deneyimlemeye ilgi 
duyan 19. yüzyıl 
Amerikalıları için günlük 
olandan kaçış çok gerekli 
görülüyordu. Bu da Maine 
ormanlarına bir yolculuk, 
veya Niagara ya da 
Yosenüte'i görmek için 

yolu olarak tamamen yeni olanı algılama biçiminde yeniden yo

rumlayan Gilles Deleuze'den alıntı yapmaktadır. 

Yücenin çağdaş yorumcuları arasında "yeniyi algılama"ya 

yapılan vurgu, deneylerin ve yeniliklerin sonsuz olasılıklarını 

yüceltme ve her çeşit önyargı ve ön kavrayışları mahkum etme 

yolu olarak değerlendirilebilir. 

Tahmin edeceğiniz üzere post-yapısalcı ve post-modern iti

razlar (Lyotard'ın yüce yorumunda olduğu gibi) tür filmlerinde 

yüce olasılığını dile getirmemize engel olabilirler. Çünkü söz ko

nusu filmler yaratıcılıklarıyla nitelenmekten çok deneylere yer 

bırakmayan, tür uylaşımları ve klişelerle sıkıca örülmüş uylaşım

sal yapılarıyla bilinirler. Bildiğimiz, tamdık yollarla kurulmuş, 

uylaşımsal bir temsil nasıl yüce olabilir? Bu anlaşılır soru Crowt

her tarafından da dile getirilmiştir. 

Crowther, Kant'ın temsil özelliğine sahip sanat yapıtlarının 

kendisinde bir anlamda yüce olabileceği içeriğe ya da özne-cisme 

(subject-matter) sahip olabileceklerini açıkça belirttiğini aktarır. 

Kant'ın aktardığı üzere, isis tapınağının yazıtında' olduğu gibi 

entelektüel içeriği hiçbir algısal ya da hayal etmeye dayalı yolla 

kavranamayacak ya da korku ve fantazi gibi aşırılıkları anımsa

tan idealarla karşılaşabiliriz. Crowther, benzer düşüncelerin gör

sel sanatlarla ilişkili olarak da akılda tutulabileceğini vurgular 

(1989: 154). Aynca, 1750-1850 yılları arasında üretilmiş, yükselen 

sıradağlar, öfkeli fırtınalar, dipsiz yarıklar, uçsuz bucaksız çalılık
lar, tehdit altındaki yolcular vb. gibi konulan işleyen bir "yüce" 

manzara resmi türü olduğunu belirtir: 

Sanatın bu tür konu-cisime sahip olabileceğini teslim ettiği

mizde, biri yeterince duyarlıysa (ya daha kaba biçimde, hayal gü

cü genişse) sanatçının yaratıcılığıyla kendisinden geçmemesi ge

rektiğine dair geçerli bir gerekçe bulunamaz. Gerçek bir karşılaş

mada sözünü ettiğimiz sıradağları asla algısal olarak kavraınayı 

ummadığımız halde enginliğini kavramsallaştırabileceğimizi se

zeriz (155). 
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Bu noktaya kadar Crowther'ın temsil özelliğine sahip sanat 

yapıtlarında yüce olasılığına itiraz etmediği açıktır. Özgün gotik 
ron1an ve yüce manzara resmi döneminde sanat izleyicilerinin 

hiç şüphesiz kendilerinden geçtiklerini, yani temsil edilen konu
cisime, onu gerçek hayatta deneyimlediklerinde verecekleri tep
kiyi verdiklerini ileri sürer (155).' 

Ancak Crowther aynı zamanda uylaşımsal bir tür ile yüce 
arasındaki ilişkiyi sorunlu bulur. Çünkü bir kere yüce özne-cisi

min uylaşımsal bir tür içinde yer aldığında, ona yukarıdaki gibi 
tepki vermek güçleşir. Bu, olasılıkla yücenin genellikle itibarını 
yitirmiş bir estetik kavram olmasının nedenlerinden biridir. Son
suz manzaralar ve ürkütücü olaylar sadece modası geçmiş bir te
atralliğin ifadesi olmuşlardır (155). 

Pekala, eğer yüceyi değerlendirirken dönemi göz önünde 
bulunduracaksak, zamanımızı da Hollywood anlatı sineması dö

nemi olarak adlandırmak mümkün değil midir? Bilgisayar temel
li dijital efektlerin özne-cisimi temsil etme yeteneğinin derece de
rece artmasıyla Hollywood, roman ve resmin terkettiği bu döne

mi canlı tutar. Eğer gerçeğe benzerliğin derecesi söz konusuysa, 
bunun yıldan yıla arttığını ileri sürebiliriz. Bu baş döndürücü sü
reç hızla "daha eski" felaket filmlerini modası geçmiş kılar. Bu 
filmler özel efektlerle korkutma yeterliliklerine göre sıralandığın

da, her zaman son üretilen film eski örneklerinden daha iyi ola
caktır. Bu anlamda yirmi yaşındaki bir felaket filmi yüce etkisini 
yakalama şansını yitirirken güncel CGI" teknolojisi kullanan yep
yeni bir film bu şansı canlı tutar. 

Bu durumda şu iddiayı öne sürmek mümkündür: Felaket 

filmleri söz konusu olduğunda yüce deneyimi, yapıtın anlatı ya
pısıyla, özellikle de anlatının yenilikçi ve deneysel ya da klişeler
le örülü ve uylaşımcı olmasıyla ilgili değildir. Aksine, özel efekt
lerin seyirciyi, örneğin canavar temsilinin gayet "gerçekçi" oldu
ğuna ya da gerçek dünyada varolsaydı, hareket eden kaslarının, 

derisinin, jestlerinin ve ınimiklerinin şüphe bırakınayacak biçim
de yapıtta temsil edildiği gibi görüneceğine ikna etıneye yönelik 

yanılsamacı gücüyle ilişkilidir. 

uzun mesafeler katetmek 
anlamına geliyordu. 
Kuşkusuz düzenli yüce 
deneyimlerinin fiziksel ve 
ruhsal faydalannı 
savunanlar için gündelik 
ge,çeklikten çıkış çok 
önemliydi. Frederick Law 
Olmsted, 1865 yılında 
Yosemite Komisyonu için 
hazırlık raporunda şu 
sözlere yer veriyordu: 
"Arada sırada etkileyici 
özellikte doğal manzaralara 
bakmanın, üstelik hava 
değişimi ve alışkanlıklann 
değişimiyle birlikte günlük 
kaygılardan arınılarak 
gerçekleşiyorsa sağlığa ve 
dinç kalmaya, özellikle de 
akıl sağlığına ve 
zindeliğine, önerilebilecek 
tüm koşullardan daha iyi 
geldiği bilimsel bir veridir. 
Çünkü sadece o an için haz 
vermekle kalmaz, daha 
sonraki mutluluk 
yeteneğini ve mutluluğu 
korumanın araçlarını da 
artınr." Yazının tamamı için 
bakınız MacDona!d, 
www.videoproductionreso 
urces.com./ artides / video
prod uction/ video
production-artide-2058-
1.htm 

6 
CGI - Bilgisayarca üretilmiş 
imgelem (Coıııpııler 
Geııerated lmagen1), bir 
bilgisayar animasyonu 
formu olarak 
değerlendirilir. Bu sistem 
yardımıyla binlerce ayrı 
sayısal parçadan oluşan 
kareler üretilir. Bu sayısal 
enformasyon kesin olarak 
hesaplanır ve üç boyutluluk 
yanıltmacası yaratılır. 
Ayrıntı için bakınız 
www.wordiq.com/definitio 
n/Computer
generated_imagery. 
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7 
Yazının tamamı için 
bakınız lVIacDonald, 
www.videoproductionres 
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o-producüon/ video
production-article-2058-
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8 
Jennifer Hammet "Kantgil 
yücede doğanın 
üzerimizde egemenlik 
kumıasıyla ortaya çıkan 
otonomi eksikliğimizin, öz 
çıkarlarımız dışındaki 
ilkelerce güdülenmiş 
ahlaki eylem yeteneğimizi 
ortaya" çıkarttığını 
vurgular (79). Filmdeki 
doktorun özgeci 
eylemleri, ilgisiz babanın 
felaket anında oğluna 
ulaşmak için dondurucu 
havada günlerce 
yürüyerek yol alması, 
uzak bir hava gözlem 
istasyonunda mahzur 
kalıp kaçınılmaz sonları 

olan donarak ölmeyi 
bekleyen bilim 
adamlarının tevekkülü, 
yüce deneyiminin dolaylı 
olarak ortaya çıkardığı 
ahlaki eylemlere örnek 
olabilir. Ancak anlatıya 
içkin bu ögeleri tezimizin 
amacı gereği dışarıda 
tutuyoruz. 

Yarından Sonra: Görsel Bir Yumruk İddiası 

Yakın zamanda üretilmiş bir film, savlarımız için uygun bir 
örnek olabilir. Roland Emmerich tarafından yönetilen Yarıııdan 
Sonra (2004) yukarıda sözünü ettiğimiz felaket filmlerinin tipik 

bir örneğidir. Scott MacDonald, Mayıs-Haziran döneminde 
Hollywood'un geleneksel olarak pahalı blockbııster örneklerini. 

gösterime soktuğunu belirtir. Bahar sonuyla ilk yaz arası bu dö
nem aynı zamanda hortumların Orta Bati Amerika'yı vurduğu, 
bu nedenle Amerikan toplumunda, en azından ülkenin önemli 
bir bölümünde şiddetli hava olaylarına ilişkin özel bir bilinçlili
ğin geliştiği mevsimdir. Daha önceki örnekleri gibi katastrofik ik

lim değişikliklerini konu alan bu film de bahar sonunda gösteri
me girmiştir. 

Filmde beklenmedik bir hızla gelişen iklim değişikliği, tüm 
gezegeni kaosa sürükler. Dev hortumlar meşhur Hollywood ya
zısını parçalarlar, Tokyo'ya greyfurt büyüklüğünde dolu yağar, 

New York şehri tamamen buzla kaplanır, devasa fırtınalar gökyü

zünü istila eder ve sonuç olarak kuzey yanmkürede yeni bir bu
zul çağı başlar. Dahası, tüm bu gelişmeler birkaç gün içinde mey
dana gelir. MacDonald'ın başka bir felaket filmi olan Twister ()an 

de Bont, 1996) için yaptığı yorum, bu film için de geçerlidir: 

Amerikan aksiyon/macera filmlerinin tipik özellikleri bu film için 
de geçerlidir, filmin ağırlık noktası karakter geliştirimi ve olay ör
güsünün gelişimi değil dikkate değer gerçekçiliğe salıip canavar 
kasırgalar yamlsmııası yaratan özel efekt silıirbazlığıdır. Kıışkıı

sıız, karakterler ve olay örgiisü pratik nedenlerle özel efektler için 
iiretilnziş bnJınnelerdir.7 

Filmde bu katastrofik olayların ardında adanmış bilim ada
mı, uyarılara kulak asmayan duyarsız yetkililer, bir zamanlar ço

cuğuna ilgisizken felaket zamanında oğluna ulaşmak için hayatı
nı tehlikeye atan baba, lösemili çocuk hastasına masal okumak 

için tahliye edilen hastaneden ayrılmayı reddeden özgeci doktor' 
gibi yüzeysel ve klişe karakterler ve Hollywood biçimi klasik an

lahnın en vasat örneklerinden biri yatmaktadır. Bu noktaya kadar 
sözü edilen film hiçbir yenilikçi yaklaşım sunmamaktadır ve tür 
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uylaşımlarını tek bir çekim için bile olsun kırmayı reddetmekte

dir. Bu özelliği de hiçbir sanatsal iddiası olmayan ticari eğlence 

filmleri için tipik sayılabilir. Elbette, Yarmdmı Sonra özel efekt ta
rihinde bir dönüm noktası olarak pazarlanmışhr: Posterinde fil

min "Bağımsızlık Giinii'nün (Independeııce Day, 1996) yönetmenin
den" olduğu vurgulanmışhr. Yapımcı Mark Gordon filmi "aralık

sız aksiyon ve göz alıcı efektlerle, epik bir yaşam mücadelesi ve 
kahramanlık masalı" olarak tanımlar ve ekler: "Bu film seyircinin 

Roland Emmerich'den beklediği görsel yumruğu kesinlikle sunu
yor."' Yani tipik bir tür filmi olan, bu nedenle içinde hiç deney

sellik ve yenilikçilik barındırmayan Yarıııdaıı Sonra'nın Crowther 
ve Lazslo'nun savlarına göre yüce deneyimi için hiçbir şansı ol
maması gerekir. 

Yine de film tam olarak (Kant'ın sözleriyle) "şimşekler ve 

gökgürültüleriyle doğup gökkubbede kümelenen fırhna bulutla
n,( ... ) geçtikleri yollarda geride terkedilmişlik bırakan tayfunlar, 

asi güçleriyle sınırsız ummanlar, kudretli ırmakların yüksek şela
leleri ve bunların benzerleri gibi kudretlerine kıyasla direnebilme 

gücümüzü önemsiz" kılan konu-cisimler sunmaktadır (110). Bu 

anlamda filmin yapımcısının muhtemelen Kant'ı göz önünde bu
lundurmaksızın sarf ettiği "görsel yumruk" benzetmesi en azın

dan yüceye benzer bir deneyim iddiası içermektedir. 

Filmin hemen tüm dış planlan (doğa temsilleri diyelim) 
CGI tekniği sayesinde geniş açılı ya da genel ölçekte çekilmiştir. 

Böylelikle doğanın bir dizi engin temsiliyle karşı karşıya kalırız. 
Bilgisayar tarafından üretilmiş bu sözde doğal imgelerin bir liste

sini yapmak gerekirse, filmin açılışında yer alan, sınırsız uzaklık
taki ufka doğru uzanmış sayısız buzdağı ve dev buz parçalarının 

yer aldığı kutup bölgesini, bir uzay istasyonundan gözlemlenen 
dev sarmal bulut kümeleri oluşturmuş süper fırtına sistemlerini, 

Atlantik Okyanusu'nun taşarak New York'u içine aldığı sahneyi 
ele alabiliriz. İnanılır olmaktan uzak senaryoda gerçekleşen mo

dern buzul çağı yüzünden doğa tümüyle donmuş ve kar alhnda 
görünmektedir. Beyaz ve aydınlık özelliğiyle kar tüm renkleri, 

tonları, dokuları ve formları kendisiyle sararak eşitlemiştir. Bu da 

' Yazının tamamı için 
bakınız 

www.foxhome.com/dayaf 
tertomorrow. 
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daha önce söz ettiğimiz gibi doğadaki uzaklıkları, ölçekleri ve 

büyüklükleri değerlendirmede kullandığımız referanslarımızı 

kaybetmemize yol açar. Böylece filmdeki donmuş doğa temsili, 
engin bir fenomen olarak çarçabuk algı ve imgelem düzeyinde 

kavrama yeteneğimizi ezer. Bu bakımdan Yarından Soıırn'nın ko

nu-nesnesinin, Kantgil yücenin matematik madunun gereklerini 

yerine getirdiğini ileri sürebiliriz. 

Ancak çalışmamızda bu filmi örnek olarak ele almamızın 

tek gerekçesi konu-nesnenin salt enginliği değildir. Filmde yer

kürenin tüm iklimini değiştiren küresel ısınma dolayısıyla doğa 

tüm dünyayı ve insanlığı egemenliği altına almasına neden olan 

olağanüstü bir kudret kazanır. Devasa dolu taneleri Tokyo şehri

ni döverken rekor hızdaki fırtınalar Hawaii'yi yerle bir eder, bir 

dizi yok edici hortum Los Angeles'ı harabeye çevirir. İklimin aşı

n soğuması birkaç gün içinde kuzey yarımkürede insanlığın ya

şayabilmesi için gerekli şartları ortadan kaldırır. Dev Tsunami 

dalgalan Manhattan caddelerini basar ve binaları, otobüsleri, 

otomobilleri ve o çevredeki tüm insanları önüne katıp sürükler. 

Filmde sersemleyip şoka girmiş ufacık insanların kudretli doğa

nın gazabından umutsuzca kaçmaya çalıştıkları bir dizi genel 

plana yer verilmiştir. Filmin finalinde Amerikan başkanı, televiz

yondan yaptığı konuşmada meydana gelen gelişmelerin insa

noğlunun doğa karşısında ne kadar zayıf ve önemsiz olduğunu 

hatırlathğını söyler. Kant'ın vurgulamasını göz önüne alırsak, 

Amerikan başkanının sözünü ettiği, "kaba doğa" dır: "Yüceye 

( ... ) doğadaki nesnelerde, tam da ideaları belirli bir amaç ima edenle

rinde, örneğin tanımlanmış bir doğal düzen içindeki hayvanlarda 

değil büyüklük içeren salt kaba doğada işaret etmeliyiz" (Kant, 

1952: 100). Bu ezici kudretin temsili, Kantgil yücenin dinamik 

modu olarak değerlendirilebilir. 

Kant'ın yukarıdaki alıntıda yer vermediğimiz sözlerinin, fi

lozofun aynı itiraza konu olan örnekleri olduğunu belirtmeliyiz: 

"Bir insan amacının ölçeği olduğu kadar formu belirlediği sanat 

yapıtlarında, örneğin binalarda, heykellerde ve benzerlerinde yü-
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ceyi işaret etmemeliyiz." Bu ifade insan eliyle yapılmış şeylere 

yüce konusunda bir şans vermekten çok uzak görünmektedir. 

Ancak tüm metne baktığımızda, bu katılığın ardında bir açık ka
pı bırakıldığını görürüz. Mısır piramitleri ve Roma'daki San Pi

etro örnekleri insan eliyle yapılmış şeyler olarak (artefact) Kant'ın 

metninde yüceye örnek olarak yer almaktadır. Piramitlerin bo
yutlarının tam duygusal etkisini almak için onlara ne çok uzak ne 

fazla yakın durmalısınız. Eğer çok yakınsanız, "göz, zeminden 

zirveye kavrayışı tamamlamak için belli bir zamana ihtiyaç du

yar; ancak bu arada imgelem son katlara ulaşana kadar, ilk katlar 

her zaman parça parça kaybolur" (99). Bu tıpkı filmde, tam ola

rak ne olduğunu anlamamıza izin vermeyecek kadar konuya ya

kın yer alan kameranın (kimi durumlarda sanal kameranın) ko

numu gibidir. Bu durumun filmdeki tek istisnası finaldeki tam 

plan yerküre çekimidir. Süper fırtınalar çekilmiş, mavi dünya ku

zey yarımküresi buzlar altında kaldığı halde tekrar huzura ka

vuşmuş, derin uzayda yalnız başına asılı durmaktadır. "Ancak 

kavranan parçaların temsili (uzaklıktan ötürü) örtüktür ve özne

nin estetik yargılaması üzerinde hiçbir etkisi yoktur" (99). Kuşku
suz bu son ayrım bilinçli olarak filme alınmıştır. 

Yukarıda bahsedilen diğer örnek olan San Pietro ise örtük 
bir sınırlandırıcı ifadeye konu olmuştur. "Aynı açıklama (Pirami

de gereğinden fazla yakın duran gözlemcinin durumu) Roma'da

ki San Pietro'ya ilk kez giren ziyaretçiyi yakalayan sersemletici ya 
da bir çeşit şaşırtıcı etki için de geçerli olabilir" (100). San Pietro 

meydanının yüce etkisinin sözgelimi orada yaşayan bir zangoç 

için değil, sadece ilk kez gelen ziyaretçiler için geçerli olduğu an
lamına gelir. Gücün karşılaşanda bıraktığı ilk etkinin üstünlüğü 

teslim edilmekle birlikte, Kant, bu etkinin aşındığını, Alpleri mes

ken tutmuş Savoylu köylünün, manzara karşısında kendinden 
geçen burjuva turistlerin aksine karlı dağları sevenleri budalalık

la suçlamakta tereddüt etmediğini aktardığı bir başka örnekte bir 

kez daha vurgular ( 115-116). Bizim konumuzda, bu filmi üretil

dikten hemen sonra izleyen seyirciler, Roma'yı ilk kez gören ziya

retçilerdir. Yarından Sonra, örneğin on yıl sonra asla aynı duygu-
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sal etkiye yol açamaz. Etkinin kalıcılığı ne bu ticari yapımın ya

pımcıları tarafından (hedeflenmekte) ne de 2014 yılının seyircile

ri tarafından beklenmektedir. Çünkü bu yapımın salt temel daya

nağı olan bugünün CGI tekniklerinin, bu yüzden de filmin ken

disinin bir süre sonra modası geçecektir. Bu savın sağlaması için 

on yıl önce çekilen benzer filmlere bakmak yeterlidir. Yani gele

cekte yeni San Pietro'lara talep doğacak ve bu talep hiç kuşkusuz 

karşılanacaktır. 

Bugüne dek birçok kuramcı Kantgil yüce kuramındaki "do

ğal" olanın geleneksel alanını genişletınenin ve klasik modeli 

çağdaş kültürel fenomenlere uygulamanın yollarım aramışlardır. 

Her şeye rağmen Kantgil yüce kavramının vasat bir eğlence fil

mine uygulanmasını reddedenlere yapabileceğimiz tek şey Ock

ham'ın usturasını önermek olacakhr. 
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Media 's Dirty Dancing 
in the Aegean 
The Coverage of Kardak/Imia Crisis 
on the Turkish Daily Newspapers 

Abstract: 
This study examines the media coverage of the Kardak (in Turkish)/lmia (in Greek) crisis between 
Turkey and Greece that brought the two countries to the brink of war between December 25, 1995-
fe.b~uary 1, ı:9~. A content analysis of five mainstream daily newspapers of the time, Hürriyet, 
Mıflıyet, Yenı Yuzyı/, Zaman, Cumhuriyet and Sabah have been conducted. The hypothesis of the daily 
pres~ of the both countri~s' being a part of the notion referred as "rambo-journalism" is tested by 
lookmg at the two countrıes newspaper coverage. in the study, "rambo·journalism" is defined asa 
kind of journalism where extensive discourse of patriotism, jingoism and stereotypes are used. 
Besides the descriptive ana!ysis and cross·tabulation analysis, the sequence analysis has also been 
applied in order to highlight the changes of the coverage during the crisis. This study is a part ofa 
larger comparative research of how five Greek newspapers, Vima-Nea, Eleftherotypia, Efeftheros 
Typos, Kathimerini, Rizospastis covered the same crisis which will be published in a Greek scholarly 
journal shortly. 

Keywords: Turkey, Turkish media, fmia, content analysis. 

Medyanın Ege'deki Kirli Dansı: 
Kardak Krizi'niıı Türk Basınında Suııunııı 

Özet: 
Bu çalışma, 25 Aralık 1995-1 Şubat 1996 tarihleri arasında Türkiye ve Yunanistan11 savaşın eşiğine 
getiren Kardak krizinin medyadaki sunumu üzerinedir. Bu içerik çözümlemesi o dönemin etkili ve 
merkezdeki gazeteleri, Hürriyet, Milliyet, Yeni Yüzyıl, Zaman, Cumhuriyetve Sabahqazetelerini ele 
almaktadır. Araştırmanın başında yola çıkılan varsayımı destekleyici anlamda ve "rambo· 
gazeteciliği" kavramına uygun düşecek şekilde aşırı milliyetçi ve saldırgan söylemin bulgularla 
desteklenmesi bu araştırmanın sunduğu yönlerden biridir. Betimleyici çözümleme ve çapraz 
tablolama yöntemlerinin yanısıra kriz süresinceki medyadaki yansımayı kronolojik olarak göstermek 
amacıyla sekans analizi kullanılmıştır. Bu çalışma, Vima·Nea, Efeftherotypia, Elettheros Typos, 
Kathimerini, Riıospastis adlı beş Yunan gazetesinin de aynı olayı nasıl yansıttığını da içine alan daha 
kapsamlı kıyaslamalı araştırmanın yazar tarafından yapılan Türkiye ayağını oluşturmaktadır. Yunan 
gazetelerini kapsayan veriler de Yunanca olarak akademik kaynaklarda yer alacaktır. 

Anahtar sözcükler: Türkiye, Türk basını, Kardak, içerik analizi. 
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Media's Dirty Dancing in tlıe Aegean: 
Tlıe Covemge of Kardak/lmia Crisis on tlıe Tıırkislı Daily Newspapers' 

1 
The results of this research 
have been presented at 
the 13th Pan-Hellenic 
Journalists' Conference 
between Junc 30-July 3, 
2005 in Samothraki, 
Greece. 

The research team ,vorked 
for this study includes 
five coders (Derya Yaman, 
Tülin TekinHg, Devrimsel 
Deniz Nergiz, Ali Osn1an 
Eğilmez, and Didem Gül 
Hızaraoglu) and a 
statistician (Başak 
Uçanok). The author is 
truly indebted to her 
research team for their 
harct work and 
commitment. 

2 
Letter by Richardos 
Someritis to Nikos Kiaos, 
President of ESIEA, dated 
ıvrarch 31, 1999, see 
Katharina Hadjidimos's 
article, "The Role of the 
Ivledia in Greek-Turkish 
Re!ations" at 
http://www.greekhelsink 
i.gr / pdf/ Greek-Turkish
Media.PDF 

3 
see Hürriyet, January 30, 
1996. 

This research focuses on the role of Turkish daily newspapers 

during the Kardak (in Turkish) /lmia (in Greek) dispute between 

December 25, 1995-February 1, 1996. it aims to uncover the 

coverage of the media where sometimes referred to as "Rarnbo

journalism" while bringing the two countries to the brink of war. 

Rambo-journalism" is as a type of journalism where extensive 

discourse of patriotism, jingoism and stereotypes are used. This 

form of "war-mongering journalisın" demonizes the enemy and 

patronizes the victim and it conceals or ignores peace initiatives. 

Many journalists from both countries frequently confirm and 

legitimize this perception like seen in the prominent journalist 

Ricardos Someritis' Jetler to the Athens Journalists' Union (ESIEA)' 

or in the editor in-chief of Hürriyet, Ertuğrul Özkök's words. 

Someritis wrote: 

Many Greek joıırnalists, nıainly on radio and television, behave like 
soldiers in tlıe froııt: tlıey have clıosen their camps, tiıeir uııiform, 
tlıeir Jlag. If tlıey are colıımnists, it is tlıeir riglıt to do so ... 

Özkök while supporting the active participation of Turkish 

journalists by erecting the flag on the island and abandoning their 

identities as journalists, siınilarly indicated: 

I am asking my Greek colleagııe: if one ııiglıt tlıree Tıırks cross tlıe 
otlıer side of tlıe Evros River aııd erect a Jlag on yoıır laııd, wlıat 
woııld yoıı do? Some people ask wlıat tlıe all fııss is aboııt far a few 
rocks? Does it worth it? I woııld say yes it does. If yon coıısider tlıose 
pieces of rocks as yoıır land, yoıı lıave to protect yoıır sovereigııty 
riglıts 110 ınatter rvlıat.3 
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in fact, as Billig points out, nationalism is routinely "flagged" 

in the media through symbols like flags and language involving 

phrases like "national interest" in less visible forms which he 

defines as "banal nationalism." However, reminding of nationhood 

is at its peak during crises like Kardak/lmia. There are various 

studies on how national media participate in the processes of 

national identity building (Demertzis et.al., 1999; Entman, 1991; 

Rivenburgh, 1997, 2000; Sofos, 1999; Yumul and Özkırıınh, 2000). 

National mainstrearn newspapers, as tellers of national ınyths and 

engravers of national smybols upon the nation's memory, construct 

the news for the readers with which they share national 

membership (Entman, 1991; Rivenburgh, 2000). Especially in times 

of crises or external threat the media produce and reinforce the 

relational oppositions of "us vs. them." 

At this point, it is necessary to understand that Greece and 

Turkey are two countries fought against each other as a part of the 

Turkish War of Independence between 1919-1922. With the borders 

secured with treaties and agreeınents at east and south, the Greeks 

evacuate east Thrace, Imbros and Tenedos as well as Asia Minor, 

and the Evros (Meriç) River to be set as the border at Thrace at its 

pre-1914 position. Greeks cali this the "Asia Minor Disaster" or 

more commonly the "Meghali Katastrophi" which means "Great 

Catastrophe." Consequently, however, the collective meınory in 

both Greece and Turkey is continuously nourished by the 

reminders of past enmity in history textbooks and the stereotypes 
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portrayed in the print and visual media. in other words, the 

historical reservoir of negative images, prejudices and stereotypes 
about the "other" is very critical in the emergence and the 

escalation of crisis. Therefore, both peoples tend to build their 

nationalism on the adversary toward each other (Hadjidimos, 

2000). This study aims to find statistical support for this widely 

accepted argument in the time of a major crisis and trace down the 

presentation of "rambo-journalism" by conducting content 

analysis. This effort becomes particularly important since we have 

recently witnessed similar but more insignificant crises over the 
same issue on April 13 and April 23, 2005. in fact this can be 

considered how fragile all the political balances between the two 

nations stil! are after a decade and how media's coverage of those 

disputes can depict the changing atmosphere in Greek-Turkish 

relations. 

A Brief Overview of the Kardak/lmia Crisis 

The Kardak/lmia crisis of 1996 was a very significant inciden! 

that left a deep impact on the Greek-Turkish relations in the post

Cold War era. Some have argued that particular crisis strengthened 

negative perceptions and hostile feelings in both Greece and 

Turkey, thus bringing an increase in the security dilemma. On 

January 28-31, 1996, lmia, the small 10-acre rocky islet situated 5.5 

miles from Kalymnos in the Dodecanese and 3.5 miles from Turkey, 

played host to a dangerous game of nationalism. After an exchange 

of flags on the isle! first by the Mayor of Kalymnos, then by Turkish 

joumalists, and finally by a Greek naval unit, what had once been 

a quiet and peaceful outcropping, visited by fishermen and birds, 

became a symbol of everything wrong between Greece and Turkey 

(Khalilzad, 2000: 23). The islet belongs to Greece under the Paris 

1947 convention in which the Dodecanese island chain was ceded 

to Greece from Italy after World War il in reward for Greece's 

fighting against the Nazis. Italy had laken them from Turkey in 

1932; the islands were under the Ottoman rule that broke up in 
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1918. The 1932 protocol between Turkey and Italy transferred 

sovereignty of the Dodecanese from Turkey to Italy, stating that the 

sea border between Turkey and Italy is at the middle of the distance 

between Kata (Turkish), and lmia (Italian). The former Turkish

Italian border became the Turkish-Greek border after 1947 (Kramer, 

2000: 169). Turkey alleged that the 1932 Protocol is invalid because 

it has not been submitted for registration with the Society of 

Nations. This argument does not stand, as the Charter of the 

Society of Nations states clearly that only main Accords must be 

officially registered and that added Protocols, maps, technical 

documents ete. are not registered (Meinardus, 1991). 

Maps of Turkey published by the Turkish Foreign Ministry as 

!ate as 1954 (January) do not include the islet lmia, showing the 

borderline near the island of Kalymnos at exactly the point where 

Greece says it is. Emerging from a !ate night conference with former 

foreign Minister Deniz Baykal, and senior military and intelligence 

officials, the Turkish Prime Minister of the time Tansu Çiller said 

that "it is out of question far Turkey to allow others to have designs 

on its territory." Further, Mr. Baykal said that Turkey is "prepared 

far every eventuality." The Turkish foreign Ministry said that 

Turkey asked Greece to withdraw Greek troops dispatched to the 

islet, and remove any sign that tries to prove Greek sovereignty. in 

Greece, farmer fareign Minister Theodoros Pangalos said to the 

Greek media that Greece would not go to the negotiating table far 

this matter. On the same day, reports by the Greek Ministry of 

Defense stated that Turkish and Greek fighter jets chased each other 

in the sky over the islet. Greek farces wamed a Turkish frigate to 

leave Greek territorial waters. Defense Minister Gerasimos Arsenis 
said that (Greek) armed forces "are responsible on, and are in 

position to defend national sovereignty." He also described the 

Greek armed farces as being "in high state of preparedness" 

(Nachmani, 2003: 169). 

Meanwhile, Greek and Turkish warships had taken up 

positions around lmia. "The Greek side does not want escalation of 
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the crisis, and called upon Turkey to remove its military presence 

from the area," said G. Arsenis ona news conference. On the same 
day, Turkey called on Greece to withdraw its warships !rom around 

lmia. The Turkish foreign Minister announced that the Greek 
arnbassador was called to the Ministry where Turkey asked "the 

immediate withdrawal of Greek ships." ''The Greek flag will come 
down, and no foreign flag should fly on Turkish soil," said Tansu 

Çiller after a meeting with Turkey's former president Süleyman 

Demirel. it was also reported on that day, that Turkish commandos 

were landed on the isle! of Akroyialia, near Imia. Baykal said that 

Turkish troops would not leave unless the Greek troops leave the 

area. Further, a Greek helicopter that confirmed the presence of 
Turkish comrnandos, went down. No further details were given on 

the inciden!. Three people went missing. in the Greek House of 

Representatives, there was a unanimous stand on the matter: No 
negotiation with Turkey, and the Greek flag will remain on the isle! 

of lmia (Aksu, 2000). 

in this diplomatic scramble, Washington and some of the 

European partners of the two countries have urged Greece and 

Turkey to negotiate over the dispute, and/ or to resort to the 

lnternational Court of Justice. The crisis settled after Greek and 

Turkish troops left the area, and the Greek flag was removed. Greek 

Prime Minister Constantine Simitis said that the disengagement 

was achieved without any negotiation whatsoever (on Greece's 

sovereign rights) with the Turkish side. Mr. Simitis thanked the 

United States for their help and contribution to the disengagement. 

Greek foreign Minister Theodoros Pangalos said !hat the agreement 

was made possible through U.S. foreign envoy Richard Holbrooke. 

in the Greek Parliarnent, opposition parties heavily criticized the 

government, and called the disengagement "a defeat for Greece." 

On January 31, Turkey claimed victory for forcing Greek soldiers 

off Kardak. "We said those soldiers would go and that flag would 

come down. As !rom today, those soldiers have gone, and that flag 

has come down," said Turkish Prime Minister Tansu Çiller (Keridis, 

2001: 6). 

Tunç• Media's Dirty Dancing in the Aegean • 87 

The Structure of the Turkish Press in the 1990s 

During the times of the Kardak/lmia crisis in the second half 

of the 1990s, the Turkish press was facing radical changes in terms 

of financial infrastructure. Prior to focusing on the sample 

newspapers in !his research, we need to have a clear picture of the 

Turkish press of this period. in the first half of the decade, despite 

the media sector's not being very profitable, several businessmen 

entered into this sector.' This triggered a new trend in terms of 

concentration in the ownership (Tunç, 2004). The irreversible 

conglomeration trend of the Turkish press in the 1990s was the 

resul! of this newspaper owners' dependency on the State. Paper 

prices had been subsidized by the State until January 24, 1980 

(Koloğlu, 1998), when the government took new steps towards 

liberal economic policies. Starting in 1983, neo-liberalist discourse 

gradually penetrated every aspect of society including the 

journalism world. Under these circumstances, the daily press 

became an important player in Turkish political life. While the 

mainstream press armed with the Atatürkist/Kemalist (rooted 

frorn the founder of the republic, Atatürk) principles of 

republicanism, nationalism, secularism, populism, and reformism 
was enthusiastically supporting the values of the military, the 

"alternative" press with a different shade of right and left-wing 
ideologies was severely punished (Tunç, 2004). 

Another turning point in the Turkish media industry was 

Aydın Doğan's purchasing Milliyet in 1980. He was definitely not 

the first media magnate who was not coming from the journalism 

background', however, this rnove radically changed the media 

climate in Turkey. Following Doğan, bank and construction firm 

owners (Kozanoğlu-Çavuşoğlu Group) purchased Güneş in 1982. 

Afterwards, Asil Nadir, a well-known businessman bought 

Günaydın and Güneş and virtually owned about one third of the 

Turkish print media until 1991, the year he declared bankruptcy in 

a severe financial crisis. The Bilgin farnily from İzmir region who 

has been the owner of an important regional newspaper, Yeni Asır 

4 
According to Sönmez (79), 
the profit rate in other 
sectors was much higher 
than in the media sector 
in the 1990s: for instance, 
in the food sedor the rate 
was 6.1%, in cement 9.9%, 
and in chemicals 3.8%. In 
the same period the profit 
rates of Hürriyet, Sabalı 
and Milliyet were minus 
14.8%, minus 2.2% and 
minus 0.4% respedively. 

5 
According to Topuz (329), 
a handful of businessmen 
tried to enter the media 
sector before 1980. For 
example, a businessmen, 
Cemalettin Saraçoğlu 
bought Yeni Sabalı in 1948; 
Terciimaıı was purchased 
by four businessmen in 
1950, and finally another 
businessman, Malik Yolaç, 
bought Akşrıııı in 1957 
until he so!d the daily to 
Türk-İş (The 
Confoderation ofTurkish 
Trade Unions) in 1971. 
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moved to İstanbul in the mid-1980s and began to publish Sabah and 

Yeni Yüzyıl. Yeni Yüzyıl has folded in the 2001 financial crisis. Then 

he added the dailies Takvim, Bugün dailies, and a private television 

channel, ATV to his holding. in 1997, Bilgin Group made a big 

mistake and entered the banking sector by owning a 50 % share in 

Etibank with Cavit Çağlar and then owning the whole shares of the 

bank. However, in 2001 he has been imprisoned of the financial 

fraud in the bank's accounts. During the Kardak/lmia crisis, Yeni 
Yüzyıl (New Century) was one of the most influential newspapers in 

Turkey with its liberal, elitist stance, aiming urban and college

educated reader profile. Within the Sabah Group, Yeni Yüzyıl began 

to be published in the end of 1994 and it was one of the mainstream 

dailies during the peak day of the crisis. Hürriyet (Freedom) and 

Milliyet (Nationality) are stili belong to the Doğan Media Group 

which approximately holds 47 % of the whole media scene in 

Turkey and their reporters played a big role in covering the 

Kardak/lmia story. Sabah belonged to Bilgin Group at the time of 

the crisis and it was significant to indude this newspaper in the 

sample. The other two newspapers were Cumhuriyet and Zaman, 
]eftist-statist and lslamist respectively. Cumhuriyet (Republic), as a 

symbol of the defender of secularism has stili been considered 

credible among certain cirdes, such as the military, justice and 

academia despite its relatively low circulation (approximately 

45,000 in the 1990s). Zaman (Time) has been published by a religious 

cult Ieader Fethullah Gülen since 1985 with a religious conservative 

view. in the 1990s, week.Iy news magazines such as Nokta, Tempo, 
Aktüel, and Aksiyon were more influential than the dailies, had the 

power to set the political agenda and created a platform to discuss 

the delicate issues such as sexuality, educational system, youth 

problems in Turkey, ete. The total number of magazines which was 

20 in 1990 reached 110 in 1999 on various subjects. Also the total 

circulation of two news magazines (Nokta and Tempo) was 2 million 

during this decade. 
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Research Methodology 

The content analysis consisted of six mainstream newspapers, 

Hürriyet, Milliyet, Yeni Yüzyıl, Zaman, Sabah and Cumhuriyet briefly 

mentioned above. Those newspapers have been selected as 

representative because of their different political stances and also 

belonging to different media groups of the time. Ali newspapers 

except Yeni Yüzyıl, are stili in print in 2006. The news items and 

headlines of the newspapers (issued between the dates December 

25, 1995-February 1, 1996) were coded as the unit of analysis (see 

Appendix for the coding sheet). Photographs, cartoons, columns 

were excluded for this particular research to be considered for the 

future projects. The coding process lasted for three months 

(October 2004-January 2005). Five coders were trained for between 

10 and 15 hours before they began working on this project. During 

the training process, researchers coded sets of stories, and their 

work was compared to that of previous coders until a minimum 
reliability !eve! of 80 % is reached for ali variables. in other words, 

categories and criteria were rigorously defined and applied 

consistently to ali material. in order to create the coder reliability 

and minimize coders' subjective predispositions, additional coders 

were used until ali the coders reached the same conclusions wiih 

the same criteria. 

in the first part (Part A) descriptive analyses of the total 

distributions of each question have been stated to make a dear 

comparison between six newspapers. in the second part (Part B) the 

cross-tabulation analyses have been conducted to various pairs of 

questions. in the third and final part (Part C), the sequence analysis 

has been applied in order to see the change of events 

chronologically. 

in this research, "time series analysis" could not be conducted 

in analysing the data collected due to some assumptions not 

satisfied by the data itse!f. in order to apply time series regression 

analysis; it was necessary to aggregate the event sequence data into 

fixed temporal intervals (Van De Ven and Poole, 1995). Since the 
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dala collected on the Kardak issue is not ona daily but ona random 

basis it does not suffice to apply the time series dala. 

Time series analysis basically is used to examine historical 

trends and patterns. Fara researcher deciding whether or not to use 

time-series dala, first question s/he should ask is whether the issue 

s/he is examining is essentially a dynamic process. The dala 

collected far the Kardak issue meets this criterion, however, since 

time series observations are usually collected on a single entity 

such as a country, a corporation or so on (Gerald, 1998); it is not 

healthy to apply the time series analysis to our dala which contains 
six different entities (newspapers). 

Markus (1979) suggests that far dala which is composed of 

multiple entities fallowed over time, it is appropriate to conduct 

longitudinal dala analysis. However, since longitudinal dala is 

collected on multiple entities, it is only feasible to collect dala at 

relatively long intervals of time (every two, three, faur, or more 

years). Thus, longitudinal dala are not appropriate far analyses 

requiring more frequent dala collection. In this respect longitudinal 

dala analyses is not suitable far the dala collected on the Kardak 

issue since it involves a single time period in which the dala was 

collected. In consideration of the issues stated above, the dala 

collected has been analysed by simple sequence analysis and by 

!ine graphs which indicated how each variable has changed in 

number in accordance with the dates associated with the dala. The 

sequence charts derived from the sequence analysis corresponds to 

the sequence of values ofa variable in ordinary dala analysis. Each 

case (row) in the dala represents an observation ata different time 
(Norusis, 2004). 

The Findings• 

The findings in !his section are mainly descriptive to give an 

idea of the reader about the general distribution of news items in 

six newspapers. As seen in Fig.1, 318 news items related to the 

Kardak/lmia crisis have been detected. Hürriyet and Sabalı have 
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given more coverage to the issue with 79 (24.8 %) and 73 (23 %) 

news items respectively. 

Part A 

Flgure 1. Total Ouantity of Kardak/lmia-Re!ated News ltems 

Name of Newspaper Number of News ltems Percentage (%) 

Cumhuriyet 54 17.0 

Milliyet 29 9,1 

Sabah 73 23,0 

YeniYüzyıl 53 16,7 

Zaman 30 9.4 

Hürriyet 79 24,8 

Total 318 100,0 

During the times of crises, clear statement of the news 

becomes more crucial. The reader has the right to know who 

reported the news and from which agency the news has been 

obtained in order to avoid the possibility of fabrication. As shown 

in Fig. 2, 44 % of the total news items' source has not been stated 

clearly. Especially in Cıımlıuriyet, Sabalı and Zaman the unknown 

sources outnumber the news with indicated sources. in Sabah this 

ratio is approximately 60 % (44 in a total of 73) and in Hürriyet, it is 

52 % (41 in a total of 79). On the other hand, in Yeni Yüzyıl and 

Milliyet the ratios of the unknown sources drop to 6 % and 20 % 
respectively. 

Flgure 2. The C!ear Statement of the News Source 

Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

cıear Yes 24 38 24 29 50 13 178 

Source No 30 41 5 44 3 17 140 

Total 54 79 29 73 53 30 318 
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If we look at the positions of the news items on different 

newspapers, Fig. 3 shows us the total distribution where 62.5 % of 
the whole news items have been placed on inner pages and 35.5 % 
have been placed on the front pages. This distribution also varies 

according to the different newspapers (Fig. 3) 

F/gure 3. Position of the News ıtem 

Position of Unit Of Analysis Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Front Page 15 31 5 16 15 10 113 

inside 19 41 14 56 18 10 199 

Back Page o o o o 6 

Total 54 79 19 73 53 30 318 

Using visual support to highlight the news is another 

important element while analyzing the coverage of crises. Despite 

relatively low total number of news items accompanied with 

photographs (139 in a total of 318, 43.7 %), the individual 

distribution of the items is mostly above the average the percentage. 

For instance, in Hürriyet which has a colorful layout and played an 

active role in the Kardak/lmia crisis, 43 pictured items in 79 have 

been used (54.4 %) Cumhuriyet which hasa black and white layout 

with a traditional rare usage of photograps has given place to 28 

pictured items in a total of 54 (51.8 %) and also Sabah gave hali of its 

Kardak coverage (50.6 % ) accompanied by visual elements. 

YeniYüzyıl, however, despite its use of sensational headlines gave 

only 16.9 % of its coverage supported with photographs (Fig. 4). 

Flgure 4. Is the News llem Accompanied by a Photograph? 

Photo Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Yes 18 43 13 37 9 9. 139 

llo 16 36 16 36 44 11 179 

Total 54 79 19 73 53 30 318 
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Flgure 5. Total Dislribution of Photographs/lllustrations (operation, SAT commandos, ete.) on the 
front Page? 

in Fig.5, we only looked at the distribution of the front-page 

photographs. in a total news item of 318, 137 of them did not have 

any photograph and/ or illustration about the Kardak/Imia crisis 

whereas 53 of them have only 1 and 34 of them have 6 photographs 

on the front page. This indicates !hat there are 181 photographs I 
illustrations on the front-page about the crisis in total (57 %). The 

distribution however shows us that almost 1/ 5 (18.7 %) of them is 

devoted to 6 photograps a page which is a rather high percentage. 
This shows the ]eve] of sensational news coverage and use of 
excessive imagery resonate with the Turkish public. 

Flgure 6. Total Distribulion of Obvious Threat and/or Accusalion towards the Greek Side on the Headline 

Threat Or Accusation Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Definitely Yes 10 5 1 16 5 1 39 

DefiniteJy No 35 69 18 45 33 15 135 

Not Clear 9 5 o 11 15 3 44 

Total 54 79 19 73 53 30 318 
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1996, !v!illiyet. 

Fig. 6 indicates whether the headline includes some kind of 

threat and/ or accusation towards the Greek side. Undoubtedly this 

analysis goes beyond the quantitative and focuses on the 

qualitative. The quantity of obvious threats' have been indicated as 

39 aut ofa total of 318. Despite this total percentage (12.2 %) seems 

negligible, it can not be ignored as insignificant. Besides if a 

headline is considered unclear, ,ve assume that there is also a 

tendency towards a hostile attitude to a certain extent. Especially in 

Sabah approximately 22 % of the total headlines have been 

evaluated as hostile towards the other side. Only 62 % of the total 

headlines have been coded as definitely neutral. This ratio is 87 % 
in Hürriyet and 65 % in Cıınıhııriyet. 

Flgure 7. Total Distribution of Exclamation Mark(!) on the Headline 

Exclamation Mark Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Yes o 2 1 6 o o 9 

No 54 77 28 67 53 30 309 

Total 54 79 29 73 53 30 318 

The use of exclamation mark (Fig. 7) can be considered an 

indicator for sensationalism, emotional language and a sign of 

taking sides ıvhile covering a crisis. Exclamation marks which are 
commonly used in tabloid press have the effect of over-emphasis. 

As shown in Fig. 7, 2.8 % of the whole headlines and descriptions 

make exaggerated statements with excessive exclamation. At this 

point the highest percentage belongs to Sabah where there are 6 

exclamation marks have been coded in a total of 73 (8 %). Although 

this percentage might seem to be negligible, this result should not 

be interpreted as the headlines' devoid of sensationalism. 

Ne\VS iteıns accompanied ,vith an expert opinion can be 
considered as relatively more reliable. Thus the percentages of 

giving space to expert opinion such as scholars specialized on 

international relations, international law, or marine law can give us 
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flgure 8. Total Distribution ol Expert Dpinion (IR, law, ete.) Opinion Accompanied !he News !tem 

Exclamation Mark Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Yes o 2 1 6 o o 9 

No 54 77 28 67 53 30 309 

Total 54 79 29 73 53 30 318 

an idea about the general tendency towards covering a crisis. in this 

case (Fig. 8), 17 % of the Milliyet news items have been devoted to 

experts whereas 6.3 % of Hürriyet has carried the expert opinions. 

Flgure 9. Total Distribution of Word Usage of "bayrak/bayrağımız" 
(flag/our flag) on the Front Page? 

No. of the Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 
Word Flag 

o 49 25 56 46 16 57 

1 2 2 5 4 3 3 

2 1 1 7 
1 

2 3 7 

3 o 1 1 o s 7 

4 1 o 1 1 1 1 

5 o o 2 o o 2 

b u u u u ' ' 
' 1 u -, 

" u u 

The front page coverage and the usage of certain words and 

phrases are always significant to present a general nationalistic 

tone. As the flag's being the most obvious symbol of nationalism, 

the frequency of usage this particular word can give us an idea of 

the newspapers' position. Zanıan, as the conservative-religious 

daily, has used the word, "flag" frequently as indicated in Fig. 9. 

For instance in Zaman, the ,vord has been used 3 times on 7 ne\VS 

items on the front page. Yeni Yüzyıl also gave a relatively even 

distribution of the word usage. in Yeni Yiizyıl's case, this outcome is 
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rather interesting since it was considered more liberal daily than 

the others. Milliyet, as expected, has given a relatively strong 

emphasis on the use of word, "flag" or "our flag" (Fig. 9). 

Flgure10. News !tem Written in an "us vs. them" Format 

Us/Them Format Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Yes 11 10 11 41 51 10 155 

No 31 45 15 17 1 14 134 

N/A 1 14 3 5 o 6 19 

Total 54 79 19 73 53 30 318 

in terms of creating stereotypes, the general discourse used is 

extremely important. in Fig. 10, the results of the question where 

dehumanizing the "other" side have been calculated are presented. 

The ideological loading of certain linguistic forms and the relations 

of power which underlie them may seem unclear. This particular 

question focused on how meaning is structured in news text since 

a wide range of oppositions (brave Turks-coward Greeks, right

wrong cause, natural-unnatural environment, friendly-hostile act, 

logical-illogical solution, ete.) in the Turkish press is presented 

while covering the Kardak/lmia dispute. Consequently, we 

indicate that positive self-representation and negative other
representation largely controls all of the six newspapers' coverage. 

For instancer "us vs. them" dichotomy is most obvious in Zaman 

(1 / 3). in Hürriyet, this rate slightly goes down as to 1 / 4. in 

Cımılıııriyet, the percentage is 40 %. However the most striking of 

all is Yeni Yüzyıl, alması 96 % of the total news items are written as 

"us vs. them" polarization. The percentage in total is 48.7. 

Fig. 11 indicates whether those six Turkish newspapers looked 

at the Kardak/lmia crisis as a part of a bigger problem that has 

been going on the Aegean Sea lor years or they referred to the 

Aegean Issue as a specific problem. According to the findings, the 

position of every newspaper varies while covering the 
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Flgure 11. News ıtem's Direct Reference to the General Aegean lssue 

Aegean lssue Name Total 

Cumhuriyet Hürriyet Milliyet Sabah Yeni Yüzyıl Zaman 

Yes 54 13 11 41 19 6 155 

No o 66 8 31 34 14 163 

Total 54 79 19 73 53 30 318 

Kardak/lmia crisis. Far instance, Cumhuriyet has definitely seen the 

crisis asa part ofa bigger problem; on the other hand Milliyet, Yeni 
Yüzyıl and Hürriyet covered the crisis as an independent issue. This 

might tel! us that C11mlı11riyet had a more in-depth analysis and 

coverage of the issue whereas the others mostly have laken a more 

sensationalist position and taking the whole issue !rom its 

historical and political backgrounds which was an indication of 

issue-based rather !han event-based reporting. 

Par! B 

in this part, two pairs of questions have been analyzed 

together to gel a meaningful correlation and highlighted a few 

arnong many possible pairs. in Fig. 12 below, the results of the 

cross-tabulation of analysis of the coverage in "us vs. them" forma! 

and the coverage consisting of "threat/ accusation towards the 

Greek side" has been presented. On the basis of individual 

newspapers, the hypothesis was finding a direct proportion with 

the coverage that includes some kind of threat and alsa "us vs. 

them" discourse. But this proves wrong in Yeni Yüzyıl whereas 

nearly all the "us vs. them" items do not have any kind of 

accusation towards the Greek side. Sabah alsa tumed aut to be an 

interesting case whereas the news items which have strong 

us/ them dichotomy might both have threatening (12/ 16) and non

threatening (19/32) coverage (Fig. 12). 



98 • kültür ve iletişim • cutture & communication 

Flgure 12. Reviewing "us/them" Format of Analysis" and 
"Threat/Accusation Towards the Greek Side" 

Threat/ Accusation towards the Greek Side 

NEWSPAPER 

cumhuriyet Us/Them Yes 

Total 

No 

N/A 

Milliyet Us/Them Yes 

Total 

No 

N/A 

' Sabah ·,,Us/Them Yes 

Total 

No 

N/A 

Yeni Yüzyıl Us/Them Yes 

No 

Total 

Zaman Us/Them Yes 

Total 

No 

N/A 

Hürriyet Us/Them Yes 

Total 

No 

N/A 

Oefinite!y Yes 

) . 
3 

o 
10 

o 
o 

5 

o 

o 
1 

4• 

o 
5 

Oefinite!y No 

11. 
23 

1 

35 

10 

15 

3 

28 

32' 

33 

14 
4 

25 

13 

43 

13 

69 

Not cıear 

4 

5 

o 
9 

o 
o 
o 
o 

14 

15 

2 

o 

3 

3 

Total 

21 

11 

15 

3 

29 

51 

1 

53 

10 

30 

20 

45 

14 

79 

in Fig. 13, the correlation between the expert opinion and 

giving reference to the Aegean problem proves to be strong in 

Milliyet (6/8), Sabalı (20/31), Zaman (23/24) and especially in 

Hürriyet (61/66). Milliyet does not follow a pattern since !here are 

also 76 % of the news items have no expert-opinion and Aegean 

issue reference at the same time. Cumhuriyet fully reversed the 
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pattem !hat nearly 99 % of the news items with no expert opinion 

had reference to the Aegean problem. This ınight be another 

indication of Cumhııriyet's in-depth coverage. 

Flgure 13. Reviewing Expert Opinion and Giving lnformation about the Aegean lssue in General 

NAME of NEWSPAPER 

, ..... : .. ::··:·:·:."'.""'' 
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o 
66 

TOTAL 
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12 
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4 
26 

.. JO. 
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73 

79 

Among 25 news items presented on the front page in Cumhuriyet 
8 of them use "us vs. !hem" dichotomy which can be interpreted as 

an obvious partisan discourse in Fig.14. in addition to the front page, 

a 50 % use of !his dichotomy is also striking since Cumhuriyet is not 

considered a sensational daily. However, its coverage seems to be 
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jingoistic when it comes to national issues Jike Kardak/lrnia dispute. 

On the other hand, Hiirriyet's use of "us vs. them" discourse is rather 
expected and the figures support !his hypothesis. in total number of 

news items in Hürriyet, approximately 1/ 4 of the whole items is 

devoted to the possible partisan coverage and 80 % of the front page 

news is portrayed in the similar fashion. Yeni Yüzyıl, another actor of 

the sensational journalism covers nearly ali (24/25 on the front page 

and 27 /28 on the inner pages) of the Kardak news in "us vs. !hem" 

coverage which is an obvious indication of the newspapers' war 

mongering attitude. Finally, Sabah prefers to cover the issue with the 

similar tone on the front page (13/16). 

Flgure 14. Position of the News ıtem and us/them Assertion 

NAME OF NEWSPAPER US vs. !HEM 

Hürriyet 
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Sabah 

POSITION FRONT PAGE 
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Par! C 

The following four graphs show the dala relating to the time 

distribution Qanuary 22-February 16, 1996). in Fig. 15, we can see 

on which dates the coverage of the Kardak/lrnia crisis makes a 

peak on various newspapers. There is an obvious escalation in the 

coverage starting January 29 especially in Hürriyet. On January 26, 

the mayor of Kalymnos and a priest hoisted up a Greek flag on the 

isle! and following !his event, some Turkish journalists and TV 

anchors flew to the isle! with a helicopter and raised a Turkish flag, 

bringing down the Greek one, the whole events being broadcast 

!ive on Turkish television stations between January 28-29. By 30 

January, the Greek navy changed the flag, which resulted in 

exchange of fierce statements lead by the Turkish Prime Minister 

Tansu Çiller and the Greek Prime Minister Simitis. 

As indicated in the graph, aday after this tension Qanuary 31), 

Hiirriyet's number of news items devoted to the Kardak/lmia 

dispute makes a peak. Following January 31, a steep decline in 

number of news items is detected. in the first days of February, the 
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Flgure 15. Total Distribution of News ltems During the Crisis 
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immediate military threat was defused with !he US envoy Richard 

Holbrooke and NATO Secretary-General Javier Solana 
intermediating so there is a decreasing trend can be detected in the 

coverage of the story. 

Fig. 16 below depicts the mean values of how many 

photographs and how many columns were devoted to the 

Kardak/lmia issue. As !he columnists play a significant role in 
Turkish press, average opinion pieces published is an indication of 

the significance of the event. Similar to !he peak trend in the news 

coverage, columns are alsa strikingly plenty in number during 

January 29-February 3. Photographs, however, follow a consistent 

path throughout the crisis with a minor increasing trend during the 
sarne period. 

Fig. 17 below demonstrates the number of adjectives and 

concepts used in referring to the Kardak issue on a time dimension. 

The total use of the words, "crisis/' "difficulty," "problem," and 
two slightly similar Turkish variations of the term, "tension" 

(gerginlik and gerilim) are shown throughout the dispute. The 

Kardak/lmia issue is evidently defined as "crisis" by nearly all 
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Flgure 16. Average Photographs and Columns Devoted to the Kardak/lmia lssue 
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Flgure 17. Distribution of Concepts with Neqative Connotations Over Time 

newspapers. The second frequently-used terms are tension and 

problem !hat make climax during the 5-day period Oanuary 29-

February 2). 
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Finally, Fig. 18 demonstrates the range of definitions used 
relating to Kardak issue on the time scale. Comparing the use of the 
terms such as "peace," "tolerance," or "self-criticism" with the 
term, "threat" on the same graph presents the compelling 

difference in word selection in coverage. As indicated in Fig. 18, the 
term, "threat" is used thrqughout the dispute despite its periodic 
ups and downs. The term, "peace" makes a peak on February 3 
when the US diplomatic efforts officially began and then it makes a 
steep decline. 

Conclusion 

in this research, we focused on the coverage of the 
Kardak/lmia crisis on six different newspapers by using content 
analysis. As a resul! of this research, it was indicated that 
nationalist tane remained deeply embedded in the concepts, 
images, and very language of the news coverage used to describe 
this crisis. This research was not about Turkish newspapers' 
presenting "banal nationalism" (Billig, 1995), the routine way in 
which nationalism is "flagged" daily, but rather dailies' presenting 
nationalist discourse in such critical times. The findings of the 
research supported the hypothesis of Hürriyet's dominant role in 
the coverage of the Kardak/lmia crisis. However, to author's 
surprise, Sabah, Cıımlıııriyet and even Zaman gave more coverage 
than Milliyet. There was a significant quantity of unstated news 
sources which actually signified the problem of reality in reporting. 
Most of the news has been placed on the front and inner pages with 
considerable provoking pictures which showed the importance 
that the editors gave to the topic. Interestingly, in terms of using 
war terminology, sensational and aggressive headlines Sabah 
outnumbered Hürriyet. Additionally, Yeni Yüzyıl which has been 
considered an elitist and highbrow newspaper used "us vs. them" 
dichotomy in almost 98 % in its coverage. Sabah came second by a 
large margin and Cıımlıııriyet came third. Cumlıııriyet gave the most 

in-depth coverage by putting the dispute in the context of a larger 
Aegean issue. 
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Despite Hürriyet's iınmense patriotic coverage, Sabah seemed 

more jingoistic in tane than Hürriyet. Hiin-iyet's and Sabalı's editorial 
policies in their coverage of the Kardak/lmia dispute were found 

very similar. On the other hand, Zaman and Cıımlıııriyet, Islamist

concervative and leftist respectively, were alike in their word 

selection unlike their political positions. Overall, Hürriyet was not 

the only aggressive and patriotic newspaper unlike a widespread 

belief. Ali of the six newspapers were founded as extremely 

partisan and far from a balanced, calm and cautious coverage. 
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En Son Babalar Duyar Dizisinde 
Geleneksel Baba Otoritesinin 
Temsil Edilişi ve Sorgulanışı 

özet: 

En Son Baba far Duyar adlı TV dizisinde karşımıza çıkan ve Mehmet Usta'nm kişiliğinde cisimleşen 

"otorite" kavramının içerdiği anlamlar, özellikle bu otoriteyi üreten geleneksel ilişkiler ve yaşama 
biçimi ile modern yaşama biçimi ve ilişkileri arasında sıkışıp kalmış bir otoriteyi açığa vurmaktadır. 
Bu nedenledir ki, bir yandan, temelinde saygı, vefa borcu, minnet duygusu ve belli ölçüde de kutsallık 
kavramlarını barındıran ataerkil geleneksel aile yaşamı ile günümüz modern aile yaşamının çıkara 
dayalı "sevgisiz" bir birlikteliği öngören karmaşık yapısı, babanın temsil ettiği simgesel otoriteyi ve 
bu otoriteye duyulan ihtiyacı haklı kılmak gibi bir paradoksu da içinde taşımaktadır. Söz konusu olan 
şey, artık sadece babanırı kimliğine ve otoritesine duyulan saygırıırı azalması değil, aynı zamanda 
babanırı otoritesinin hükmetme alanlarının gitgide daralmasına bağlı olarak, özellikle anne-baba ve 
baba·çocuklar arası ilişkilerde meydana gelen ahlaki gedik ve yarılmaların geleceğin çekirdek aile 
yapısında ne tür değişimlere yol açacağıdır. 

Anahtar sözcükler: geleneksel baba, baba otoritesi, otoriteyi paylaşmak, aile içi iletişim. 

Represeııtatioıı a,ıd Iııterrogatiııg Traditioııal Fatlıer's Aııtlıority 
Concept in the En So,ı Babalar Duyar TV Series 

Abstract: 

The meanings which are contained by the concept of authority appearing at TV series En Son Babalar 
Duyar and concreling at Mehmet Usta1s personality reveal that authority is squeezed into modern 
life stytes wilh traditional relations. For this reason, complex structure of modern family life Jeaning 
on benefit, and patriarchal traditional family life including idea of respect, fidelity, sacredness 
comprise a paradox as a symbolic authority which is represented by father and the necessity of 
father's aulhority. The matter is not only reducing the respect to falher's authority and personality 
but also the possible changes on nucleus family since moral corruption appears on relations between 
molher·father and father·chifdren on redııcing father's authority. 

Keywords: traditional falher, father authority, sharing out authority, domeslic communication. 
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En Son Babalar Duyar Dizisinde Geleneksel Baba Otoritesinin 
Temsil Edilişi ve Sorgulanışı 

Bııbaı1111 ııdı, babaya 
yüklenen "genetik simgesel 
sennaye aktarıcılık" 
işlevinin psikanaliz 
dilindeki karşılığıdır. 
Kavram, oğluna kendi 
soyadım veren babanın, 
oğluna ilişkin tüm 
adlandırmalara ek olarak, 
aynı zamanda yine genetik 
açıdan, sahip olduğu 
geleneksel/meşru otoriteyi 
de aktamuş olduğunu ifade 
eder. Baba, bu otorite 
aktarımı sürecinde 
Bourdieu'nün deyişiyle, 
kendisinin auctor 
konumunda olmadığı bir 
kurala boyun eğer, ancak 
bu durum, yine de onu 
sahip olduğu simgesel 
otoriteden büsbütün 
anndınnak anlamına 

gelmez. Dolayısıyla balımwı 
adı, simgesel bir otorite 
kaynağı olarak, böylesi bir 
otorite aktannunın hedefi 
kılınmış oglu, toplumda 
pek çok siyasal/kültürel ve 
ekonomik sözleşmenin de 
öıııesi yaptığı için oldukça 
önemlidir. 

Baba imgesinin metafor değeri, ataerkil aile yaşamının özel 

deneyim alanı içinde güvenilir kılınmışken, aynı imge, makro düz

lemde düşünüldüğünde, her bakımdan otorite kavramı ile ilişkili 

bir toplumsal/ davranışsa! düzeneği kamusal yaşam alanına bağlar. 

"Baba" her şeyden önce, koruyucu, kollayıcı, karar verici ve yol 

gösterici etkin özne terimlerinde ifadesini bulan bir dizi temayı açı

ğa vurmanın yanı sıra, aynı zamanda çok önemli bir simgesel öğe

nin; "kalıtsal simgesel sermayenin temel öğesi olan soyadmın da ak

tarıcısı" dır (Bourdieu, 1995: 139). Özellikle Babanın adı olarak bili

nen bu sonuncu işlevinden dolayı Baba, stratejik bir özne olarak, 

denetimi kendi elinde olmayan bir ilkeye boyun eğmek suretiyle 

simgesel bir otorite aktarımını ifade eder.1 Söz konusu otorite, so
mut-fiziki koşullarda elde edilmiş bir otoriteden çok, simgesel ol

duğu ölçüde aynı zamanda bilinçdışı olan bir otoritedir. Çünkü bi

zatihi Babanın adı'nın oluşumu ve bu oluşum sırasında beliren ikti

dar, bilinçdışının köklerine dayanır (Eagleton, 2005: 253). 

Diğer taraftan, baba kavramının toplumsal karşı kutbu iki 

farklı açıdan daha değerlendirilebilir. İlki geleneksel, ikinci olarak 

da modern toplumlarda geçerli olan farklı aile yapılarının bir ürü

nü olarak baba figürünün ihtiva ettiği değişik anlamlar düzlemin

de. Geleneksel toplumlarda baba figürü, geleneksel aile yapısının 

ya da Bourdieu'nün deyimiyle "normal ailenin egemen, meşru ta

nımı" (1995: 133) içindeki etkin konumuyla değerlendirilirken, mo

dern toplumlarda baba figürünün içerdiği anlamlar da modern ai

le yapısının temel özelliklerine koşut olarak değişmiştir. Bu sonun-

Köse• En Son Babalar Duyar Dizisinde Geleneksel Baba Otoritesinin Temsil [difişi ve Sorgulanışı• 109 

cu durumda baba, sevgiye dayalı çıkarların, diğer aile üyeleriyle 

duygusal bir uzaklığın, rasyonelliğin, değişmezlik ve simgesel oto

riteyle donatılmış toplumsal bir direncin resmi biçimi olarak karşı

mıza çıkınaktadır.' Özellikle bu ikinci durumda, baba imgesinin 

toplumsal/ simgesel bir yapı olarak sahip olduğu içerimler, egemen 

olanla tabi olan arasındaki hiyerarşik sistemin de dolaylı yaptlandı

rıcısıdır. Dahası, baba imgesinin çağrıştırdığı değerler kümesi, meş

ru egemenlikle ilişkili ve iç içe olması bakımından, çoğunlukla bi

linç düzeyine çıkarılamayan ve pek farkında olunmayan, bireyler 

üzerinde örtük ve görünmez bir şekilde işleyen bir şiddet türünün; 

Bourdieu'nün deyimiyle "simgesel şiddet" türünün üretimine ara

cı olur (1997: 142-143). Baba figürünün her iki aile türü -geleneksel 

ve modern- açısından da ifade ettiği otoriteyi "simgesel şiddet" 

kavramıyla dolaysızca ilişkilendirmenin anlamı bizzat baba figürü

nün simgesel artlamı içinde barınmaktadır. Nitekim simgesel şid

det, aynı zamanda "maruz kalmaktan çok, tercih edildiği söylene

bilecek bir şiddettir; nüfuz kullanma, giiven, yükümlülük, kişisel bağlı
lık, hediye, minnettarlık ve acımanın şiddeti" (192) olarak bizi baba

nın kuşatıcı simgesel otoritesine göndermektedir. Özellikle bu ta

nım içinde vurgulanan sözcükleri babaya karşı duyulan güven, 

minnettarlık ve ona karşı duyulan kişisel bağlılık düzleminde dü

şündüğümüzde, söz konusu simgesel şiddet-babalık otoritesi ara

sındaki dolaysız ilişkiyi rahatlıkla kurmak mümkündür. 

Bu çalışmada çözümlenmeye çalışılan En Son Babalar Duyar 

(ESBD) adlı aile dizisinde' erkekten yana gibi görünen otoritenin; 

2 
Bu anlamıyla, egemen 
meşru aile tanımlaması, 
tastamam soy zinciri ve 
akrabalık ilişkilerinin bir 
arada tuttuğu bireyler 
kümesini simgelemekte 
olup, toplumsal gerçekliğin 
yeniden üretim ve 
dönüşüm sürecinin de 
yaşandığı yerdir. Dolayısıyla 
bu egemen/meşru aile 
yapısının doğal bir ürünü 
olan baba figürüne 
yüklenen değerler de, 
büyük ölçüde, karşılığını 
minnet duymada ve 
sevgiye dayalı 
bağımlılıklarda 

bulmaktadır. Buna karşılık, 
bugün gelişmiş Batı 
toplumlarında 

karşılaştığımız ve büyük 
ölçüde evlilik dışı 
birlikteliklerde, dışarıdan 
evlat edinmelerde, 
birbirlerinden ayn yaşayan 
ana-babalarda ve tek 
ebeveynli, boşanmış 
çiftlerde karşılığını bulan 
modem aile deneyimi 
içindeki baba figürünün 
edindiği anlamlar tamamen 
değişmiştir. 
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3 
En Soıı Babalar Dııynr 
dizisinin künyesinde, 
dizinin yapımcısı olarak 
Birol Güven'in, dizi 
yönetmenleri olarak Sibel 
Kocataş ve Funda 
Karagöz'ün; senaryo 
yazarları olarak da Murat 
Aras ve Birol Güven'in 
isimlerini görüyoruz. 

4 
Vurgu bize aittir. 

Baba Mehmet Usta'nın (Ali Erkazana) otoritesinin Anne Şükran 

Hanım (Ayşegül Atik) ile paylaşımı temelinde ne gibi değişimlere 

uğradığı ve yeniden (bu kez daha da esnek biçimde) nasıl tesis edil

diği konusuna odaklanılacaktır. 

Burada inceleyeceğimiz dizide, öncelikle anneyle zımni olarak 

aile içi güç ve otoriteyi paylaşan baba, sitemle onaylama, öfke duy

mayla bağışlama arasında, geçici süreliğine elinden alınmış mutlak 

otoritesinin etkisiz bir kullanımıyla baş başa bırakılırken, babalık 

kurumunun baskın ve ayrıcalıklı konumundan da feragat etıniş gö

rürunektedir. Dizide dramatik yapıyı ve yer yer tematik bütünlüğü 

oluşturan olaylar zincirinin dönüp dolaşıp dayandığı noktada Tor

naa Mehmet Usta karakteri, gitgide daha da karmaşık bir hal alan 

sorunlar yumağının çözüme ulaştığı son halka değildir. Aksine, 

tam da bu yüzden, söz konusu otoriteyi geçerli kılan şey, tabi olan

ların (ev ahalisi) müdahil oldukları gizlilik ve suç ortaklığı ilişkile

ri düzenini ne olursa olsun, nihayetine erdirebilme başarısını gös

teremeden, sonunda yakayı ele vermelerinde somutlaşmaktadır. 

Nitekim ev içi ilişki trafiği yoğunluğunun su yüzüne çıktığı anlar, 

Baba'nın yine tüm heybetiyle boy göstererek "duruma el koyduğu" 

anlardır. 

Burada, dizinin bir tür "kimlik tarutımı" diyebileceğimiz açık

layıa bir hususa da yer vermemiz gerekınektedir. Dizinin İnternet 

sitesi tanıtımında diziden "babalarının üzülmesini istemeyen ço

cukların anne yönetiminde' oynamak zorunda kaldıkları bir mutlu

luk oyununun hikayesi" şeklinde söz edilmektedir. Bu tanıtım, bir 

anlamda alttan alta, yapıma asıl özelliğini veren bir başka şeyi; ba

ba otoritesinin yarattığı baskıya koşut olarak aile içi izin kavramı

nın sorgulandığı izlenimini belirgin kılmaktadır. Söz konusu otori

tenin yarattığı baskı ise, analitik bir okumaya tabi tutulduğunda şu 

anlamlara gelmektedir: İlk olarak, simgesel biçimde "Türk aile ya

pısı"nın kurucu öğelerinden biri olan baba kanaatinin geçerliliği

nin, karşılaşılan her türlü ailevi sorunun çözümünde ilk belirleyici

lerden ve başvuru kaynaklarından biri olduğu gerçeğinin meşru

laştırılması. İkincisi, bu meşrulaştırmaya bağlı olarak, ataerkil top-
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lum yapısı içinde iş görmek zorunda bırakılan kadının bir eş olarak 

kocasına bağımlılığı ve sadakatinin yol açtığı ikincil konumunun 

sorunlu özerkliğinin su yüzüne çıkışı. Son olarak da, kadının meş

ru otoriteye (kocaya) minnet ve şükran duyma ve koşulsuz itaat et

meyle birlikte düşünüldüğünde, pek şaşırtıa olmayan, olağan so

nuçlar ortaya koymasıdır. Dolayısıyla böylesi bir bakış açısından, 

geleneksel baba figürüne duyulan saygının kendisinin bile, sonra

sında itaat etmeyi ve koşulsuz bağlarunayı gerektirmesinin yarattı

ğı dramatik sonuçlan incelemek ilginç olacaktır. 

Şu halde, ESBD dizisinin Tornacı Mehmet Usta'sı ve onun et

rafındakilerle (eşi, damadı, çocukları, komşuları) ilişkisi, toplum

daki erkek nüfusun birer baba olarak ayrı ayn rollerine ve bu rolle

rin otorite yüklü görünümünün meşruluğuna ilişkin neler söyle-

. mektedir? Baba imgesinin kültürel, toplumsal ve siyasal çağrışım

larının düşünsel ufkumuzun ve yaşam tarzlarımızın arka planını 

oluşturan yargılarla ne gibi ilişkileri bulunmaktadır? Bu ve benzeri 

soruları kuşkusuz upuzun ve çok yönlü bir analitik sürece tabi tut

mak suretiyle yanıtlamak mümkündür. Ancak yine böyle bir çö

zümlemeyi tamamıyla bu çalışmarun dar kapsamı içinde kotarma

ya çalışmak da oldukça zor görürunektedir. Bu nedenle bu soruları 

biraz daha daraltarak dikkate almakta yarar vardır. Şu halde, bizim 

için öncelikli soru şu olacaktır: Aynı anda kendi kimliğinde hem 

şiddetin hem de sevginin taşıyıası olan bir baba imgesi ve bu im

gede temsil edilen otorite nasıl bir otoritedir? Aşağı yukarı He

gel'den bu yana pek çok farklı düşünce tarafından da paylaşılan 

"tiran/baba" eşdeğer algılamasının, tanımı gereği kendi içinde 

hem sevgi ve şefkati, hem de şiddeti barındırdığı görüşü ne derece 

doğrudur? Bir baba, nasıl aynı anda hem şefkat gösteren, hem de 

şefkatini esirgemediği birine şiddet uygulayan biri olarak resmedi

lebilir? Her şeyden önce, böyle bir davranış tutarsız, ilkesiz bir dav

ranıştır. Üstelik yine bu bağlamda, söz gelimi Babam ve Oğlum filmi

nin Baba'sı rolündeki Hüseyin Efendi karakterinin (Çetin Tekin

dor), oğlu Sadık (Fikret Kuşkan) karşısındaki durumunu bir düşü

nelim. Bir baba düşünün ki, hayatta kendi canından bile çok sevdi

ği oğluna sırf açık yüreklilikle bir defa olsun sarılıp "seni seviyo-
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5 
Filmde, babanın oğluna 
duyduğu nefretin 
dışavurumu, görünürde 
"siyasal"dır; ancak bu 
görünürdeki siyasal 
nefretin ardında, çok daha 
temel bir sorun; geleneksel 
olarak baba-oğul arasında 
eksikliği duyulan diyalog 
sorunu yatmaktadır. 
Dolayısıyla burada, baba 
figürü, kendini erişilmez 
kılan "mağrur'' geleneksel 
duruşun çekim alanında 
gibidir. Bir başka deyişle, 
babanın "mağrurluğu", 

burada kendi oğluna bile 
duygularını açmasına engel 
olan geleneksel bir "içe 
kapanıklılık" halidir. Tıpkı 
bazı yörelerde, kendi 
babasının huzurundayken 
kansına açıkça iltifat 
etmekten çekinen ya da 
çocuklarını sevmeyi "ayıp 
sayan" bazı yetişkin 
erkeklerin geleneksel 
durumunda olduğu gibi. 

rum" diyememenin verdiği hoşnutsuz şiddeti bir ömür boyu yaşı

yor olsun da, bu tavrından yine de ödün vermeye yanaşmasın ... 5 

Bu nasıl bir ruh halidir, üstelik gerçek yaşamda gecikmiş en küçük 

bir sevgi gösterisinin bile bedeli bunca ağırken? Ya da sevdiğimiz 

birine açıkça "seni seviyorum" diyememenin içimizde yarattığı 

şiddetli gerilim bunca büyükken? 

Elbette bu ve benzeri örneklerin derin birtakım anlamlan var

dır: Bu anlamlardan ilki, geleneksel ya da modern olsun, babaları

mızla kurduğumuz ilişkilerin pekala çözülebilecek türden sorunlar 

olduğu gerçeğidir. Ayrıca yine bu ilişkilerin, yaşadığımız daha baş

ka toplumsal sorunlara ilişkin de bazı önemli ipuçları sunması du

rumu söz konusudur. İkinci olarak, yine babalarımızla kurduğu

muz ya da sağlıklı bir şekilde kuramadığımız bu ilk "resmi" ilişki

lerin, sonradan, birer yurttaş olarak içinde yaşadığımız ülkenin res

mi otorite kaynaklarıyla kurduğumuz kamusal ilişkileri ne ölçüde 

belirlediğine ilişkindir. Üçüncüsü ve en önemlisi de, belli bir otori

teye boyun eğmenin yol açtığı belirlenmişlik ve bu belirlenmişliğin 

sağladığı güven duygusundansa, onu görmezden gelerek saf dışı 

bırakmanın verdiği "gayrı meşru" hazzın çekiciliği, yürürlükteki 

toplumsal düzene ve onun meşruluğuna göre belirlenecek tavırla

rımıza ilişkin de anlamlı bazı şeyler söyleyebilir. ESBD ile birlikte 

medya aracılığıyla aile dizileri vitrinine taşınan sorunların ülkenin 

toplumsal, kültürel ve politik gündemine yansıyan sorunlarla kar

şılaştırılması sonucunda, birey-devlet, birey-toplum ve birey-aile 

konumlamşlarının da kültürel haritalarına ulaşılabilir pekala. Dola

yısıyla yine aynı bakış açısından hareketle, erkek tekelinde tutulan 

iş ve çalışma özgürlüğü ile anne figürüne bahşedilen boş zaman ve 

ev içi etkinliklerinin toplumsal cinsiyet rollerinin kalıplaşmış ve ka

bullenilmiş görünümlerine ve bu tür algılamaların ne tür iktidar 

mekanizmalarına yol açtığına dair bazı somut fikirler verebilir. 

Otorite Kavramı ve Babalık Otoritesi 

Otorite kavramının tarihsel ve siyasal düzlemde entelektüel 

tartışma alanına giriş tarihi, ilkçağ düşünürlerinin çalışmalarından 
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başlayarak çağdaş filozofların yeni düşünceleriyle gelişme fırsatı 
bulan geniş bir serüven izlemiştir. 

Bu bağlamda, Platon'a göre otorite, yurttaşlara açıklanması 

zorunluluğu bulunan amaçlar ve niyetler bütünü şeklinde karşılı

ğım yasalarda bulurken ve bir anlamda da "ikna etmenin özü"nü 

oluştururken, Saint Thomas otorite kavramını önce Doğa, ardından 

da Tanrı ile karşılaştırma yoluna gitıniştir (aktaran Arendt). Dide

rot ise kavramı, iktidarı ele geçirmek için şiddete başvuranlar ya da 

belli bir rızanın sonucu olarak gücü meşru olarak elinde bulundu

ranların yurttaşların güvenini kazanmaları biçiminde somutlaşan 

siyasal bir eğilim olarak yorumlamıştır. Arendt'in yaptığı tanımla

ma da kavramı aynı siyasal eğilimler üzerinden okumayı amaçla

maktadır. Buna göre, "otorite, bir kişinin kanıtlarla ikna etme gücü 

ya da zor yoluyla baskı kurma yöntemine başvurmaksızın boyun 

eğdirme kapasitesine sahip olmasıdır"(121). Arendt'in otorite tanı

mı, özünde, geçmişten bugüne taşman bir değer yüceltimine vurgu 

yapmaktadır. Söz konusu yüceltim biçimi, otoritenin tarihsel ve 

sosyolojik arılamda toplumların kültürel sistemlerinde kayıtlı bulu

nan verili bir geleneksel değerde somutluk kazanır. 

Arendt, otorite sözcüğünün Romalılar'daki kökenine ilişkin 

bir pasajda şöyle yazar: 

Halkın eğilimleri ve davranışları, tıpkı çocııkların davranışlarında 
olduğu gibi, pek çok yanılgıyı açığa vurur, bu nedenle de eskilerin 
(ataların) öğütlerinin önenıli bir bölünıünün doğrulanışını ve yeni
den yüceltimini gerekser. Eskilerin yüceliğinin otorite niteliği, çok 
yalın bir düşünce olgusunda bile karşılığını bulabilir: Hiçbir dışsal 
çatışmaya başvurmaksızın ya da kıırıılıı düzene hiçbir şekilde dışarı
dan düzen verme kaygısı dııymaksızın birleştirici olmak. Yani başka 
bir deyişle, ataların düşünce ve eyleınleri ve bunların sonradan orta
ya çıkardığı gelenekler yeni kıışaklar üzerinde daima uzlaştırıcı bir 
etkiye sahip olmııştıır.' 

Çağdaş dünyada otorite kavramının siyasal tartışma alanına 

girmesi ise, Rene Remond'un deyimiyle, 68 Olaylan'na rastlamak

tadır; bu yeni tarihsel aşamada otorite kavramı "toplumsal düzeni 

altüst eden düzensizliklere karşı körlük derecesinde verilen bir des-

6 
Yazının tamamı için bakınız 
Arendt, 
agora.qc.ca/ mot.nsf / Dossie 
rs/ Autorite. 
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mond.htm. 

8 
Yazının tamamı için bakınız 
Remond, 
www.cndp.fr/ revueVei/ re 
mond.htm. 

teği" ifade etmektedir.' Remond'un tanımladığı şekliyle otorite kav

ramı burada halkın, radikal grupların, kurulu düzenden hoşnut ol

mayıp bu hoşnutsuzluklarını dile getiren politize olmuş toplumsal 

hareketlerin durumunu simgelemektedir. Dolayısıyla otorite kav

ramına ilişkin böylesi bir saptama, potansiyel bir özgürleşme va

adini içinde barındırmaktadır. 

Aynı şekilde, otorite kavramının, artık günümüzde sistematik 

olarak özgürlük karşıtı herhangi bir eylemle eşanlamlı bir içeriğe 

sahip olmadığı görülmektedir. Remond'un deyimiyle, artık çoğul

cu düşünce yoluyla demokrasi ve otorite arasında bir bağdaşmaz

lık olmadığının kesin bir şek.ilde farkına varılmıştır. Çünkü "otori

te büyük ölçüde bir özgürlük gereksinmesi duyarken, otorite de 

toplumun tamamıyla sağlıklı işleyebilmesi için gerekli bir koşula 

dönüşmüştür."" Benzer şek.ilde, bu karşılıklı gereksinmenin yansı

malarını anne-baba arasında yaşanan otorite paylaşımı durumun

da da açıkça görmek mümkündür. Klasik aile reisi kavramını yapı 

bozuma uğratan bu etkileşime göre, artık babalık otoritesi de, çağ

daş dünyada "baskıcı" karakterinden hızla uzaklaşmaktadır. Baba

lık otoritesi (aııtorite paterııal), anne ve baba arasında eşit olarak 

paylaşılmıştır. Bir eril güç tekelini simgeleyen "aile reisliği" kuru

mu da artık yoktur. 

Tüm bu otorite tariflerinin ve aile reisliğinin çağdaş dünyada 

geçirdiği arılamsal değişimlere ilişkin yapılan saptamaların da ışı

ğında, şimdi baba otoritesinin geleneksel kırılma noktalarını med

yatik düzleme yansıdığı biçimiyle değerlendirmeye çalışalım. 

Otoritenin Minnet Duygusuyla Harmanlanışı ve 
"Medyatik Baba" 

En kısa tanımlamayla televizyonda otoritenin görünen kısmı, 

izleyici için kameranın sabitlendiği ve durduğu noktadır (İnal, 

1996: 104). Bu anlamda kameranın odaklandığı kişi, eğer bir işiteni 

ya da izleyeni varsa, söylemi ve duruşuyla baskın bir varlığa dönü

şür. Kamera açısı, izleyiciyi güdüp yönlendirmenin yanı sıra, tüm 
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dikkat alanını seyirlik olana çevirmesiyle de önemli bir işlev görür. 

Kamera, görmenin ideolojisi, etki alanının "çerçevelendiği" bir 

merkezdir. Bu etki alanının herhangi bir kişiye yüklenen otoriter ni

telikten farkı, belirsiz ve gizli bir etkileme sürecini somutlaştırma

sıdır. Bu, aynı zamanda gerçekliğe ilişkin bir çerçeveleme ve nes

nelleştirme sürecidir. Bourdieu'nün deyimiyle, kameranın hareketi 

herhangi bir kişinin hareket ve yöneliminden farklıdır, çünkü böy

lelikle kamera, hakikate ilişkin tanıırılayıcı bir görüntü üretmekle 

kalmaz, aynı zamanda sunulan hakikat üzerinden gizli bir "iktidar 

ve güç oyununu da ortaya koyar" (1995: 86). Görüntünün egemen

liği, yine Bourdieu'nün deyimiyle, "içeriden (medya alanından) 

olanların bilirkişi yorumlarının nesnesi kılırunış" hakikat tanımla

malarından başka bir şey değildir (86). 

Şu halde, ESBD dizisinin kamera açılarıyla somutlanan ger

çekliği nedir? Kameranın, öncelikle Baba karakterinin gıyabındaki 

gezinişleri ve geçerken harmarıladığı olaylar dizisi, Baba'nın kad

rajda yer almadığı sahnelerin beklentileriyle doludur. Dolayısıyla 

da, bu durum Baba'nın fiziksel olarak henüz boy göstermediği, 

ama her an simgesel olarak varlığını duyurduğu bir gerçeklik hissi 

yaratmaktadır. Bir bakıma, aile reisinin otoritesinin cisimleştiği baş

lıca karakter olan Melunet Usta'nın "kapıda bekletilişi" en az kapı

dan içeri girişi ve dönen aile içi entrikalara dahil oluşu kadar an

laırılıdır. Dolaylı temsilin gücü, daha ziyade, Baba'nın aksiyona ta

bi kılınışı için bir hazırlayıcıdır. Dizide Baba otoritesinin yavaş ya

vaş su yüzüne çıkışı, her geçen dakika uysallıktan öfkeye ve niha

yetinde siteme doğru tırmanan karakter değişimiyle verilir. Geçen 

süre içinde, izleyici, baba Melunet Usta'nın evde dönen dolaplar

dan habersiz, munis ve masuınane hal ve tavırları sonucu oluşan 

"gafil avlanışı"nı sessizce izlerken, eksikliği duyulan otorite ihtiya

cım da meşru yoldan hissetmeye başlar. Bu arılamda, otoritenin ge

cikıniş tezahürü, baba açısından türlü entrikalarla gerekçelendiri

lirken, aynı zamanda yine izleyici tarafında doğacak tepkilerin de 

haklılaştırılması sağlanır. Böylece, eğer deyim yerindeyse, meşru 

otoritenin varlığına yapılan vurgu, aile ilişkilerindeki "ahlaki orta

lama"nın tutturulması açısından da önemlidir. Öte yandan, Ba-
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ba'mn varlığı, ailede sevgiye dayalı çıkarla korku arasında hissedi

len minnet duygusuyla özdeşleştirilmiştir. Çocuklar, babalarına 

karşı duydukları minnetle, babanın mutlak otoritesini etkisiz kılar

ken; arıne Şükran Hanım, kocasına yönelik davranışlarında doğru

dan sevgiye dayalı çıkarın izlerini taşır. Dolayısıyla her iki taraf açı

sından da "Babalık Otoritesi" mutlak/aşmaz. Buradaki Baba politik 

simgelerden arındırılmış varlığıyla, asıl gücünü, kutsal değerlere 

(sözgelimi aile ve neslin sürdürülmesi) duyulan inanç ve bağlılık

tan alır (Kapani, 2002: 89). ESBD dizisinin baba Mehmet Usta'sı, her 

şeyden önce, patriarkal sistemin bir ürünüdür. Bu yüzden de "en 

yaygın ve en ilkel" otorite tipini temsil eder (90). Ancak ESBD dizi

sinin Baba karakteri için belki de en uygun otorite tanımlamasını 

Bourdieu'nün simgesel şiddet kavramıyla birlikte düşündüğü min

net duygusu temelinde irdelemek daha pratik sonuçlar verecektir. 

Bourdieu, simgesel şiddet kavramım temellendirirken Eril Egemen
lik adlı çalışmasının giriş kısmında şöyle yazmaktadır: "Simgesel 

şiddet, kendi kurbanları için bile görünmez olan, bilgi, (minnet) ve 

iletişimin salt simgesel yöntemleri aracılığıyla- ya da daha açık bir 

deyişle, duygusal sınama, tanıma ve tanımama (red) yoluyla işle

yen, duyarsız ve yumuşak bir şiddet türü" (aktaran Pocquet, 1999: 

11). 

Bourdieu'nün sözünü ettiği bu şiddet türü, onu uygulayanlar 

ve ona maruz bırakılanlar bakımından bir iktidar yapılanması biçi

minde işlev gören, aynı zamanda somut (fiziksel) şiddetten farklı 

olarak kendini ortaya koyan tinsel (spiritüel) bir şiddettir. En bariz 

biçimini televizyon haber ve program sunucuları ile yerel ve gele

neksel otoritede (akredite kaynaklar, referans grupları ve baba) kar

şılığını bulan bu hükmetme biçimi, şu halde, yine Bourdieu'nün de

yimiyle; "son ana kadar başkaldırma olanağına sahip olduğumuz 

'gerçek' hakimiyetten çok daha sapkıncadır, çünkü bize gizli bir şe

kilde dayatılmıştır" (11). Bourdieu'nün dikkat çektiği şey, burada, 

gerçek hakimiyeti hissederek somutlaştırabildiğimiz halde, simge

sel şiddet biçiminde kendini açığa vuran simgesel egemenliğin bi

zatihi olayların içine kazınmış olmasından dolayı ispatlanamaz olu

şudur. Babaya duyulan minnet ve ona yüklenen korumacı rol gere-
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ği, taşıdığı simgesel egemenliği doğrudan doğruya algılayamayışı

mız, onu doğal olarak mutlak otoritenin uzağında bir yere taşır. Ay

nı şekilde, patronun işçisine, doktorun hastasına ve medya sahibi

nin çalışanına (muhabirine) karşı uyguladığı bir şiddet türüdür bu; 

işçi patronuna, hasta doktoruna, muhabir de bağlı bulunduğu 

medya kuruluşunun işverenlerine karşı çıkara dayalı bir birliktelik

le "gönülden minnet" duyar, onu maruz kaldığı simgesel egemen

liğin ötesinde bir yerde dışlaştırır. İsyan edemez, çünkü içindeki 

minnet duygusuyla birlikte gelişen gönüllü kulluğu buna engeldir. 

ESBD dizisinin Mehmet Usta'sı da bir baba olarak simgesel otorite

sini, yer yer arıne Şükran Hanım'la uzlaşmalı olarak işleterek, ey

lemlerinin yöneldiği kişiler (Damat Kadir, çırağı ve çocukları) kar

şısında belirsiz kılar. Damat Kadir (Levent Ülgen), eşinin evine ve 

dolayısıyla kaynatasının koruyucu ve esirgeyici çatısı altına sığın

mış olınakla, "tombiş" Çırak Hasan da (Erdem Baş) "hantal" bir iş

çi olarak kendisi için bir işveren konumundaki ustası Mehmet 

Bey'e karşı kendi somut çıkarları gereği boyun eğerler. Dizinin da

ha önceki bölümlerinde bir türlü evlendirilip baş göz edilemeyen 

ailenin büyük kızı İpek'se (Arzu Balkan) aykırı ressam sevgilisi ve 

baba tarafından her fırsatta olumsuz bir önyargıyla "çulsuzun teki" 

şeklinde nitelenen adamla birleşebilmesinin bedeliyle babaya ba

ğımlı kılınmıştır. Baba, bir anlamda, onlar üzerinde genç aşıkların 

gelecekteki mutluluk ve saadetlerini kendi elinde tutarak simgesel 

egemenliğini duyurmaya çalışır. Dolayısıyla bu çok yönlü simgesel 

bağımlılık ilişkileri, tarafları her fırsatta "baba"ya bağlayarak ey

lemlerinin belirlenimini sağlar. Ancak bu belirlenim yine de mutlak 

bir belirlenim değildir. Çünkü her şeyden önce belirtmek gerekir ki, 

İpek'in ressam sevgilisi Tarıkut (Cem Emüler), baba Mehmet Us

ta'nın nazarında (çift evlendikten sonra bile) asla meşru bir konum 

elde edemeyecektir. Bu tutumun birkaç nedeni olduğu söylenebilir: 

Birincisi ve belki de en önemlisi, "Küçük Damat" Tarıkut'un Türki

ye toplumunun itibar ettiği herhangi bir "güzide" meslek erbabı ol

mayışıdır (yani o bir avukat, doktor, öğretınen, mühendis gibi, sağ

lamlığı ve saygınlığı kanıtlanmış meslek gruplarına mensup biri 

değil, hiçbir maddi güvencesi olmayan bir ressamdır). İkinci olarak 
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9 
Her iki karakteri {fi'iehmet 
Usta ve Sinan Bey) 
birbirinden ayıran bir diğer 
sınıfsal gösterge de, ilkinin 
ismi "Usta" sıfatıyla 
geleneksel bir anlama 
bürünürken, ikincisinin 
ismine görece daha şehirli 
bir tonlamayı açığa vuran 
"Bey" sıfatının eşlik 
etmesidir. 

da, Küçük Damat, toplumun pek alışık olmadığı biçimde giyinen 

(sözgelimi boyunbağı, kep vs.) ve konuşan, incelmiş beğenilere kar

şı duyarlı bir sanatçı, bir vejeteryan, üstelik de bu dünyaya bir ço

cuk getirmenin entelektüel saçmalığına inanmış "uyumsuz", marj

da bir tiptir. Onun, sadece bu sonuncu eğilimi (çocuk yapmak iste

meyişi) bile, baba Mehmet Usta'mn "tepesini attırmaya" yeterli ola

caktır. 

Dizinin komşuları Müjgan Harnm'la (Gülseren Gürtunca) eşi 

Sinan Bey (Metin Coşkun) ise, sahip oldukları ekonomik sermaye

lerinin onlara sağladığı otoriteyle Baba Mehmet Usta'yla ilişkilerin

de diğerlerine göre kısmen daha bağunsız bir konumda yer alırlar. 

Ancak hemen belirtmek gerekir ki, genel olarak pek çok dizide kar

şılaştığımız önemli bir sorun olarak, burada da, dizi karakterlerinin 

sınıfsal durumlarına ilişkin tahrifatların önemli bir türüyle karşılaş

maktayız. Bu anlamda birçok dizide sıklıkla karşılaşılan şey, ya or

ta tabakaya mensup kimselerin akşamları lüks lokantalara taşınma

ları ya da üst orta sınıf veya burjuva kesimiyle özel, duygusal ya

kınlaşmalar da dahil, hemen her konuda aşık atma cesaretine sahip 

olmalarıdır. İşte tam da bu bağlamda, her şeyden önce, dizideki 

Mehmet Usta'mn ve dolayısıyla ailesinin sınıfsal durumu biraz tar

tışmalı gözükmektedir. Sözgelimi, Mehmet Usta, kendisini en iyi 

olasılıkla toplumun gözünde "iyi halli" bir esnaf yapacak olan say

gın bir meslekle, tornacılık işiyle, uğraşmaktadır. Aynı zamanda da 

bir işyeri sahibi olarak küçük çaplı bir işveren konumunda olan 

Mehmet Usta, ailesiyle birlikte "seçkin" bir semtte yaşadıklarını 

belli eden "üst orta sınıf'tan komşulara ve "ilginç" bir damada 

("Entel Damat" Tankut) sahiptir. Öte yandan, Şükran Hamm'ın 

"sırdaşı" Sevinç Hanun aracılığıyla da Mehmet Usta'nın evi "sosye

te dedikodulan"na açılmakta, "üst-orta-sınıf" komşu Sinan Bey'le 

günaşırı ev içi tavla partileri düzenlenmektedir. Özellikle bu so

nuncusu, üst-orta-sınıftan birisi olarak zaman zaman burjuva zevk
lere özenen Sinan Bey'in niçin sözgelimi briç ya da golf değil de 

tavla oynamayı tercih ettiğini yeterince açıklayamamaktadır. Özce

si, bu ve benzeri sınıfsal gerçeklikle uyuşmayan tahrifat örnekleri

ni daha da çoğaltmak mümkündür.' 

Köse• En Son Babalar Duyar Dizisinde Geleneksel Baba Otoritesinin Temsil Edilişi ve Sorgulanışı• 119 

Tüm bu tahrifat örnekleri bir yana, dizide Sinan Bey-Müjgan 

Hanım ikilisinin baba Mehmet Usta karşısındaki varlıkları bir kar

şı güç yardımıyla otoritenin çözüldüğü anları somutlaştırmaktadır. 

Dolayısıyla bu anlar, otoritenin benzeriyle karşılaştığı arılan su yü

züne çıkarması bakımından babanın simgesel egemenliğini daha 

da görünür ve hissedilir kılan bir düzleme taşır. Deyim yerindeyse, 

Müjgan Harum'la Sinan Bey'in salt ekonomik üstünlüğe dayalı aşa

ğılayıcı eğilimleri baba Mehmet Usta'mn savunmacı tutumuna son 

vererek onu kendi kabuğundan çıkarmaya ve otoritesini belirgin 

kılmaya yarar. Ne var ki, Müjgan Hanım'la Sinan Bey'in sınıfsal an

lamda orta tabakaya mensup komşuları Mehmet Usta'nın etki ala

m dışında kalmaları, otoritesi mirmet duygularıyla örülü Baba ege

menliğine maruz kalmalarını önler. Onlar, daha ziyade, sınıfsal ve 

ekonomik bir uzaklığa sahiptirler ve Mehmet Usta'mn ev dışı otori

tesinin çöküşüne taruklık ederler. Baba, onlar için otoriter bir kişili

ği temsil etmekten uzaktır; bu yüzden de, otoriteye yüklenmiş hiç

bir gösterge taşımaz. Aynı uzaklıktan dolayıdır ki, Mehmet Us

ta'nın oğlu Mustafa (Ali Suna!) ile toplumsal ve ekonomik durumu 

ilkine orarıla daha fazla "caka satmaya" elverişli bir nitelik taşıyan 

"üst-orta-sınıf" komşu kızı Pelin (Cansın Özyosun) arasında eşitler 

arası bir duygusal ilişki kurulamaz. 

Dizide "Baba" Figürü ve Bazı Temsilleri 

Şu halde, Baba'nın otoritesi, simgesel olarak nasıl sunulmakta 

ve aynı otorite sonradan hangi yollarla ve süreçlerle geçersiz kılın

maktadır? Öncelikle, klinik olarak daha önce sözünü ettiğimiz gibi, 

babanın simgesel otoritesinin kalıtsal aktarımı Babanın adı aracılı

ğıyla olmaktadır. Ne var ki, babadan oğula bu simgesel kalıtsal oto

rite aktarunınm yanı sıra, baba-oğul arasındaki sevgi-nefret ilişkisi

nin kurulmasında belirleyici rol oynayan daha başka etkenler de 

bulunmaktadır. Bu etkenlerin çoğu, tahmin edilebileceği gibi, psi

kanaliz alarundan devşirilmiş birtakım kavramlarla açıklanmayı 

gerektirmektedir. Ne var ki, biz bu terminolojinin tamamına hakim 

değiliz, burada otorite kavramına atfen sadece babanın gücü konu-
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suyla kendimizi sınırlayarak bir şeyler söyleyebiliriz. Freud, Sanat 

ve Sanatçılar Üzerine adlı yapıtının "Dostoyevski ve Baba Katli" ko

nusuna ayırdığı bölümünde, söz konusu baba ve oğul arasındaki 

sevgi-nefret ilişkisini "cezalandırma ve iğdiş edilme korkusu" ile 

"güç ve zorbalık''ta cisimleşen baba imgesi temelinde ele almakta

dır. Freud burada, kabaca, oğlun iğdiş edilme korkusunun bir so

nucu olarak babaya karşı duyduğu sevgi ve nefretini bilinçdışına it

mek suretiyle yaşadığı deneyimin, çocuğun kişiliği üzerinde neden 

olduğu sonuçlara eğilmektedir. Freud temelde oğlun babanın 

ben'ini kendi ben'inin içine aktarmak suretiyle onunla özdeşleşmesi 

ya da baba imgesini yarattığı kin ve nefretten dolayı bilinçdışına 

iterek bastırmak suretiyle var olmak şeklinde verdiği mücadelede 

somutlaşan süreci, babayla kurulan her tür ilişkinin temeli sayar. 

Başka bir deyişle, oğlun kendi ben kapsamına aldığı bu özdeşleş

meyi oğlanın "üst-ben"i olarak adlandırır (231). Bu özdeşleşme sü

recinde Freud'un özellikle altını çizdiği bir başka şey de, babanın 

sert, zorba ve zalim biri olması halinde çocuğun üst-ben'inin söz 

konusu bu özellikleri devralabileceği ve "üst-ben'in ben'le ilişkisin

de oğlanın bilinçdışma itmeye çalıştığı (tüm) edilgenliklerin yeni

den dirilip ortaya çıkacağı" yönündeki saptamadır (231-232). Bu 

saptamaların babanın otoritesi ve gücü konusuna yaptığı katkıyı, 

baba otoritesinin simgesel kalıtsal açılımları olarak okuduğumuz

da, söz konusu otoritenin kaynağının bilinçdışının köklerine kadar 

dayandığını görmek mümkündür. Dolayısıyla babanın gücüne ve 

bu gücün kuşatıalığına ilişkin elde bu tür ruhbilimsel veriler var

ken, konuyu yeniden ve bu kez bir televizyon dizisi bağlamında 

geleneksel baba otoritesiyle birlikte düşünınek ilginç ipuçları suna

bilir. 

Öncelikle ESBD dizisi yoluyla sunulan "Baba" figürünün tem

sil biçimi, beraberinde, babaya ve baba otoritesine ilişkin ne tür de

ğerleri dolaşıma sokmakta ya da "kurmaktadır"? Bir adım daha ile

ri giderek sorarsak; babanın geleneksel bir varlık olarak temsil etti

ği değerler ve bu değerler dolayımıyla kurulan tahakküm biçimle

riyle nasıl baş edilebilir? Dahası, baba, kendisine karşı kıyasıya mü

cadele edilmesi gereken bir tahakküm kaynağı mıdır? Eğer öyley-
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se, Baba'yı hem sahip olduğu tüm geleneksel değerleriyle birlikte 

kabul ederken; hem de bu değerlerin yol açtığı hakimiyet ve simge

sel şiddet biçimlerine karşı nasıl bilinçlenilebilir? Böyle bir bakış 

açısı içinde, babanın kimliğine kazınınış bulunan otorite ile, Fre

ud'un deyişiyle asli bir nefretin kaynağı olarak bilinçdışına itilen ve 

sonrasında üst-ben'de yeniden diriltilen bir canavar imge olarak 

nasıl uzlaşılabilir? Bu ve benzeri soruları ve sorgulamaları daha da 

derinleştirmek mümkün; ama incelememize öncelikle konunun da

ha anlaşılır ve daha "gözle görülebilir" bir yönüyle, ESBD'da cisim

leşen Baba figürüne ilişkin basit bir saptamayla başlamak yerinde 

olacaktır. Burada ilk olarak, gündelik hayatta görmeye alışık oldu

ğumuz şekliyle, babanın mesleği ile yaşam biçimi arasında kurul

muş bulunan gerçek dışı bağıntıya itiraz ederek bir giriş yapabili
riz. 

Hemen belirtmek gerekir ki, elbette tornaalık mesleğiyle işti

gal eden birinin Türkiye toplumunda diğer zanaat erbabına oranla 

görece daha rahat bir yaşam sürmesi beklenebilir. Ne var ki, aynı 

kişinin geliri ve ait olduğu meslek grubunun sonucu olarak "üst

orta sınıf" bir çevrede yaşıyor olması görünürde bir çelişki oluştur

mayabilir. Ancak üst-orta sıruf ve burjuva komşularla birlikte ve za

man zaman onların iteklemesiyle, bazen sözgelimi gerçekte burju

va sınıfının bir seyirlik zevki olan opera binasında bir bale gösteri

sini izlemeyle sonuçlanan zevklere öykünınesi, pratikte pek ger

çekçi görünınemektedir. Gerçeklik tahrifatına ilişkin bu ve benzeri 

yadırgatıcı durumlar bir yana, yine Mehmet Usta gibi, ortalamanın 

biraz üzerinde bir gelire sahip birinin eviyle işyeri arasında kurdu

ğu ilişkinin -her ne kadar düşünüş ve yaşam tarzı açısından müte

vazı gibi görünse de- dizide tüm doğallığıyla ve sorunsuz bir şekil

de yansıtılması bir hayli düşündürücüdür. Mehmet Usta, "üst-orta 

sınıf" komşusu Sinan Bey'le birebir ortak zevklere sahip birisi de

ğildir, kuşkusuz tavla oynamak dışında, hem istese de olamaz. Ne 

var ki, Mehmet Usta'nın dizinin bazı bölümlerinde Sinan Bey'le bir

likte sahilde koşu egzersizleri yapma girişiminin ardında içten içe 

bir "sınıf atlama" düşünün yatmadığı da söylenemez. Tüm bu giri

şimler, Mehmet Usta'run toplumsal statüsüne, kültürel ve sınıfsal 
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kimliğine ilişkin bir şeyler söylemektedir. Ancak, burada açıkça 

söylenemeyecek olan şey, tüm bu eğilimlerin beklenen, muhtemel 

şeyler olabileceği değil; dizi senaristi ya da senaristlerinin toplum

da doğrudan doğruya "gördükleri" değil de, "görmeyi arzuladık

ları" bir tornacı ustasının ve aynı zamanda "orta halli" bir aile ba
basının "yeniden kurulmuş/kurgulanınış" imgesidir. Yine bu ne

denle denebilir ki, dizi, geleneksel ve modern yaşam biçimlerinin 

aynı anda ve birbiriyle iç içe var olabileceği gibi anlamlı bir mesaj 

da vermektedir. 

Şimdi, dizide bu yeniden kurulmuş/kurgularunış baba imge

sinin ve bu imgenin yaydığı genel mesaj ve ideolojileri otorite kav

ramıyla ilişkileri bağlamında analiz etmeye çalışalım. Temelde ko

nuya, "Baba" figürünün kurgularuşma aracı olan saikleri irdeler

ken başlıca üç kavram çerçevesinde; sırasıyla "meşguliyet", "anaer

kil dayanışma" ve "belirlenmişlik" kavramları çerçevesinde yaklaş

marun yararlı olacağı kanaatindeyiz. 

"En Son Babalar Duyar" Çünkü Babalar Hep Meşguldür 
Toplumda babanın meşguliyeti olgusu, yaygın kitle kültürü

nün "ev zamanı'' ile "iş zamanı"nı birbirinden ayıran farklılığı, bir 

başka deyişle, çalışma dışı yaratılan "boş zaman" kavramı temelin

de düşünüldüğünde, kadına oranla daha yıpratıcıymış gibi görü

nür. Çünkü çalışan erkeğin boş zamanı, Virilio'nun da deyimiyle 

artık "hane içi köleliğin yeniden icadı"na yol açmış bulunan "sıfır 
zaman"lı iş sözleşmeleriyle gölgelenmiştir (67). Buna göre, çalıştığı 

işyerinde yarı zamanlı iş sözleşmesiyle değil de sıfır zamanlı bir 

sözleşmeyle işe başlayan çalışanlar, kendilerini ne zaman olursa ol

sun, her an işlerinin başına çağıracak olan patronun cep telefonlu 

denetimine tabidirler. Kuşkusuz bu sadece erkek çalışanla sınırlı 

bir durum değil; aynı zamanda özellikle gelişmiş Batı ülkelerinde 

çalışan kadınları da ilgilendiren bir gelişmedir. Boş zamanla iş za

manı arasındaki sınırı kesin biçimde ortadan kaldıran bu uygulama 

biçiminde, artık kişiye özel yaşamın özgür saatlerinden söz edile

meyeceği gibi, bu gelişmede kitlelerin hayat tarzlarındaki bir deği

şimin de işareti bulunmaktadır. Boş zaman, artık "iş'te olmamak'' 
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anlamına gelen bir ritüel değil, üretken çalışmanın kesintisiz bi: gö

rünümü biçiminde yürümektedir. Dolayısıyla artık boş zamanın 

yeni algtlanışı, meşguliyet kavramı içinde somutluk kazanmıştır. 

ESBD'nin baba'sı Mehmet Usta her ne kadar ücretli bir işçi konu

munda olmadığından başka bir işyeriyle sıfır zamanlı bir iş sözleş

mesi imzalamış birisi değilse de, en azından kendi işinin patronu 

olma sıfatıyla zımnen bu sözleşmeyi kendi işyeriyle imzalamış biri

sidir. Bu anlamda onun meşguliyeti, aile efradının icraatlarına ya

kınlığı değil, işyerindeki "ofisinde" gazete okurken görüntülendiği 

anlardaki uzakçıllığıdır. Dahası, o, işyerinde çoğu zaman burnunun 
dibinde olup biten entrikalardan bile habersizdir. Oğul Mustafa'nın 

komşu kızı Pelin'le, bir hafta sonu, birlikte seyahat etmek için ge

reksinme duyduğu parayı babasının tornacı dükkanında "korsan" 

çay ocağı açıp işleterek tedarik etme fikri bile umulandan daha bü

yük bir başarıyla "uygulamaya konulur". Baba Mehmet Usta, za

man zaman işkilli tavırlarına rağmen başını gömdüğü gazetesiyle 

öyle "meşguldür" ki, gerçekte ne olup bittiğinin asla farkına vara

maz. Aslında bir bakıma Mehmet Usta'nm gazeteye gömülüp git

me edimiyle somutladığı şey, "boş zamanın öz-sömürüsü" dür. 

Çünkü Mehmet Usta'nın yaptığı şey, bilinçli bir gazete okuma edi

mi değildir. Mehmet Usta, gazete "okuyor gözükınek'' ile gerçek

ten "gazete okuma" ve "okuduklarını yorumlama" edimi arasında

ki önemli ayrımda, genel olarak birinci edime daha yakın durmak
tadır. Boş zamanın sömürgeleştirilmesine ilişkin verilebilecek bir 

başka örnek, tornacı çırağı Hasan'ın durumunda somutlaşmakta

dır. Hasan, ustasının oğlu ve arkadaşı Mustafa ile birlikte çoğu za

man ustasının evinde barınıp vakit geçirmekte ve bunun doğal bir 

sonucu olarak da ustasının "aile kamuoyuna" bağlanmak şeklinde 

harcadığı bu boş zamanlarda bir türlü kendi somut koşullarını dü

şünmeye ya da kendi üzerine düşünıneye zaman bulamamaktadır. 

Söz konusu boş zaman sömürüsü, görünüşte ona bir işçi olarak fi
ziksel bir özgürlük verse de, aslında bir başka açıdan onu zorunlu 

meşguliyetlerin (sözgelimi Mustafa ve diğer aile efradıyla girdiği 

zorunlu suç ortaklığı ilişkileri) içine atmak gibi önemli bir işlev de 

görmektedir. Bu anlamda tornacı çırağı Hasan için söylenebilecek 
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yegane şey, "fiziksel özgürlüğünün, yani artan boş zamanının be

delinin ruhsal bir zombicilik" olduğudur (Modleski, 1998: 198). 

Baba Mehmet Usta'nın meşguliyetinin bir diğer görünümü, ai

lenin küçük ferdi Ceren'le Qale Azaklı) ilişkilerinde somutlaşmak

tadır. Babanın ev içi entrikalardan uzak tutulan ilgisi, deyim yerin

deyse, küçük torun Ceren'in zaman zaman ev ödevlerine yardımcı 

olması biçiminde doğal ve masum bir alana yöneltilmiştir. Ne var 

ki, bu klasikleşmiş dede-torun ilişkisinde sistematik biçimde dede 

aleyhine işleyen manipülatif bir durum söz konusudur. Dede toru

nuna her fırsatta manevi ödev duygusuyla şefkatini belli eder, ona 

yardımcı olur, ama aile entrikalarından saf dışı bırakılışının mani

pülatif etkilerine de -ilgisinin ev içi entrikalardan başka bir yöne 

çevrilmesi yüzünden- maruz kalmaktan kurtulamaz. Çünkü küçük 

torun Ceren, dedenin iyi yürekliliği ve şefkati karşılığında, asla 

onun karşısına "çocuktan al haberi" pozisyonunda çıkınaz. Dolayı

sıyla dede-torun ilişkisi, dizinin ailevi entrikalardan arındırılmış 

tek bölgesi değil, söz konusu entrikaların belki de bir süreliğine göz 

ardı edilerek "askıya alındığı" masum bir alandır. Bu masumiyeti 

sağlayan da, kuşkusuz Küçük Ceren'in varlığıdır. Deyim yerindey

se, bu alışıldık dede-torun ilişkisinde, "Dede"nin karmaşadan ve 

sorurılardan uzakta, rahatça nefes alabildiği temiz bir alan söz ko

nusudur. Kısa bir birlikteliğin ardından, Dede yeniden kendisinden 

habersizce aile içinde dönen dolapların "en son" tanığı olarak yeri

ni alacaktır. 

Baba Mehmet Usta'nın meşgul ahvaline ilişkin bir diğer çizgi 

de, daha önce kısmen sözünü ettiğimiz "mütemadiyen gazete oku

yan baba" temsilidir. Baba Mehmet Usta, evde ya da işyerinde ne

redeyse elinden hiç düşürmediği gazetesi vasıtasıyla aslında para

doksal bir durum içinde resmedilir. Bu paradoksal tablonun arılat

tığı şey, kısaca şudur: Bir tarafta, evinin içinde, yam başında olup 

biten olaylardan habersiz görünen bir adam; öte yanda ise, gazete

si yardımıyla tüm dünyadan "haberdar" edilen bir başkası vardır. 

Ama böyle bile olsa, ortada yine belli bir meşguliyet durumu söz 

konusudur. Çünkü bu çelişik durum, bir yönüyle, aslında bir den-
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ge durumudur da; böylelikle baba Mehmet Usta, Modleski'nin de

yimiyle; "Gerçek'le özel bir ilişkiyle donatılırken" (84), özel alanıy

la (aile) dramatik bir kopuşu yaşamaktadır. Bu, içinde bulunduğu

muz enformasyon toplumunun da temel çıkınazıdır: "Sınırsız" bil

gilerune gibi görünen şey, aslında gerçekliğe ve "doğru"ya ilişkin 

duyumun yitirilişidir. Pek çok yerde, Baudrillard'm da altım çizdi

ği enformatik bir trajedidir bu; daha doğrusu, enformasyon tipisidir. 
Bu enformasyon tipisinin genel karakteristiği ise, özünde, dünyaya 

ilişkin gerçekliğin, "gerçek" e ilişkin bilginin yitirilişidir: Her konu

da yüzeysel birtakım şeyler bilen kişi, hiçbir konuda tam olarak ve 

derirılemesine bir şey bilmiyor demektir. Baudrillard'ın deyimiyle; 

başlıca özelliği "içe kapanma" şeklinde ortaya çıkan bir gündelikli

ğin, sonrasında "dünyaya bir katılım kandırmacasına" dönüşümü
dür (28). 

"Mütemadiyen gazete okuyan baba" figürü, gazete haberleri 

yoluyla taşınan evrensel dramı güncelleştirirken; somut gündelik 

yaşamın görünümlerini, yine Baudrillard'ın deyimiyle, yaşanan an

dan uzaklaştırarak "bir göstergeye, simülakr'a indirgemekte, gün

cel dışılaştırmaktadır" (26). Bu arılamda, baba Mehmet Usta gaze

tesinin başında bir simülasyorılar evrenini yorumlamakla "meşgul

dür". Fiziksel olarak evinde ya da işyerinde olduğu halde, zihnen 

orada değildir. Dizideki meşgul baba imgesinin bir başka belirgin 

yüzü de aile efradıyla arasında yarattığı zihinsel uzaklığın, gele

neksel aile yapısı içinde yer alan katı ve nadiren gülen, ağırbaşlı ve 

ciddi baba rolüyle birlikte düşünülmelidir. Sevdiğinde sevgisini 

açığa vurmaktan kaçman, sevindiğinde kontrollü olmayı elden bı

rakmayan, gösteriye kapalı bir kişilik tipidir bu. Dolayısıyla bura

da söz konusu olan meşguliyet, deyim yerindeyse, "dışa kapalılık" 

ve "ölçülülük" kavramlarıyla açıklanabilecek platonist bir ruh hali 

biçiminde kendini belli etmektedir. Baba, platonist bir ölçülülükle 

hareket ettiği sürece dışarıya kapalıdır. Çünkü bir arılamda açıklı

ğın ölçüsü, dış dünyanın coşku ve heyecanına kapılmayı garanti et

mesinde yatmaktadır. Bu tür dışa kapalılık, denebilir ki, kendini 

meşguliyet biçiminde ele veren bir "dalgınlık" halidir. ESBD'nin 

Baba'sı, şu halde, aynı zamanda ilerlemiş yaşının verdiği bir yavaş-
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!ıkla coşkulu dünyanın (dizide "aile içi gizli icraatların") tüm çeki

ciliğinden arınmıştır da denebilir. Bu ruh halinin daha değişik bir 

okuması da pekala çevreden yalıtılmışlıkla eşdeğerde bir kopuşta 

ifadesini bulabilir. Mehmet Usta, aile fertlerine gerek kendi mesele

lerini kendilerinin çözmesi fırsatını vermekle, gerekse gelişen olay

lara son anda müdahil olmakla bu yalıtılmışlığına son veren adımı 

attığında, aslında yine yalıtılmış varlığının verdiği etkiyle, daha 

doğrusu, apaçık bir etkisizlikle hareket etmektedir. Çünkü aile me

seleleriyle ve karmaşık hale gelen sorunlar yumağıyla son anda 

meşgul olmak zorunda bırakılması, onun gecikmiş varlığının ve 

otoritesinin aynı durağan ve platonist özelliğinden kaynaklanır. 

Dolayısıyla onun meşgul olma yetisi, bir anlamda yalan çevresinin 

ürettiği sorunlardan kaçma isteğinin verdiği huzursuzluk yüzün

den, daha başından, sorunlu bir yetidir. Aile fertleri tarafından ken

disine karşı duyulan korku yüzünden olaylar dizisinin dışına itilen 

baba, önemsizliğinin farkına vararak sorumluluk almaktan da ka

çabilir. Bu anlamda, denilebilir ki, Mehmet Usta'nm meşguliyeti, 

himayesi altındakilerle meşgul olmaktan feragat edişi biçiminde uç 

vermektedir. Çünkü otoriter varlığı önemsizleştirilmiş birisi, du

yarsız kalmayı ve ilgilenmemeyi tek davranış biçimi olarak tercih 

edebilir. Öte yandan, Nazlı Bayram'm da belirttiği gibi "Geleneksel 

toplum yapısı, ev içi hayatı babaya bir erk alanı olarak surunuştur. 

Babanın sözleri, babanın koltuğu, babanın gazetesi ev içinde 'doku

nulmazlığı' olan, önemsenen öğelerdir" (23). Burada ise, ilginç bir 

tersine çevrilmeyle babanın gazetesi "dokunulmaz" bir alan olarak 

değil; aksine, aile içi olaylar dizisinden saf dışı bırakılmasının bir 

enstrümanı biçiminde karşımıza çıkmaktadır; başka bir deyişle, ba

banın erkinin bozuma uğratıldığı bir oyalama aracı olarak. Bu ve 

benzeri çıkarsamalann ışığında, çalışmamızın temel varsayımına 

da ulaşmış oluyoruz böylece: Ustaca bir biçimde ve minnet, itaat 

duygusunun işleyişi sayesinde yerinden edilmiş bir otorite, bu işle

yiş ortadan kaldırılmadıkça yeniden elde edilemez. Bu ise, gelenek

sel ilişkilerin ve bu ilişkilerin var ettiği değerlerin parçalanmasını 

ve dolayısıyla bu ilişkiler içinde cisimleşen baba ve geleneksel ba

ba otoritesi kavramlarının da yeniden tanımlanmasını gerekli kıl-
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maktadır. Çünkü böyle bir otorite her şeyi "en son" duymakla, "en 

son" öğrenmek.le zaten kendini geçersiz kıldığına göre yeni bir ta

nımlamaya ihtiyaç duymaktadır. Bu ve benzeri tanımlamaları ya

pabilmek için, kuşkusuz, sorgulamayı biraz daha derinleştirmekte 

yarar vardır. 

"En Son Babalar Duyar" Çünkü Anaerkil Dayanışma Babaya Karşıttır 

Dizinin anne karakteri Şükran Hanım'm gerek çocuklarıyla ge

rekse eşiyle yaşadığı ilişkiler, geleneksel olarak belirleruniş ilişkiler 

olmanın yanı sıra, aynı zamanda baba aleyhine çocuklarıyla girdiği 

anaerkil bir dayanışmayı da açığa vurur. O, her şeyden önce bir an

ne yüreğine sahiptir; yufka yürekli oluşu bağışlayıcı doğasının bir 

güvencesi; ketumluğu ise, kendini adadığı ailevi sorumlulukların 

doğal bir sonucudur. O, Irigaray'ın deyimiyle "erkeğin kendi imge

sini dünyaya yansıttığı" (aktaran Sarup, 1997: 173) bir yaşam algıla

yışının dışarıda tutmaya özen gösterdiği ikincil bir imgedir. Yine Iri

garay'm deyimiyle, kadın, bir anne olarak "erkeğin imgesel süreci

ne destek verir, ama bu süreçte kendisi asla temsil edilmez" (173). 

Bunun yerine, temsil edilmeyen ve yitik bir in1ge olarak, o, Lacano 

bir ifadeyle söylersek, erkek egemen dünyaya karşı "içsel mırıldan

maların diliyle" konuşur (23). O bir "geçit" yeri ya da "arada" olan 

bir özneyi ifade eder. Kadın, bu anlamda erkek tarafından varlığı 

yadsırunayan, aksine varlığı dikkate alınmak suretiyle "yok sayı

lan" bir öznedir. Kadın, burada erkek egemen söylem tarafından ya

pısöküme uğratılmış özne konumundadır. Bir başka deyişle, "Luce 

lrigaray'ın Batı fallus-merkezciliğinin yapısökümcü okuması bize 

kadının erkeğin olduğu anlamda bir özne olamayacağını gösterir" 

(Yeğenoğlu, 2003: 9-19). Bu feminist söylem açısından bakıldığında, 

kadın bir "Öteki" özne biçiminde kurulur ve "Öteki"liğin simgele

diği tüm olun1suz, irrasyonel, savunmasız, bağımlı, güçsüz vb. nite

likleri kendinde barındıran bir şey olarak damgalanarak "boş bir 

yer" haline getirilir. Bu nedenledir ki, Yeğenoğlu'nun deyimiyle "Iri

garay'ın kadınlar için bir imgelem oluşturma çabası kadının beden

selliğinde temellenir: Bu öyle bir özneliktir ki, 'Öteki' inkar edilmek 

yerine tanınır (kadının erkek karşısındaki konumu) iki dudağın bir

birleriyle iletişim kurmasıdır" (18-19). 
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Öte yandan, böylesi bir "Öteki" öznenin, kadın ve anne olarak 

yeterli bir temsile kavuşamayan varlığı, bir kimlik olarak ona sahip 

çıkmayı gerektirir. Bu yüzdendir ki, kadının etkili ve geçerli bir ko

numa sahip olmasını önleyen erkek egemen konumlandırtlışında, 

daima onun gereksenen varlığını önemli kılarak haklı çıkaracak bir 

yan vardır. Deyim yerindeyse, kadının gereksenen bir "Öteki" öz

ne olarak kendi varlığını duyuruşu, "eyleyen/ aktif" bir özne ola

rak erkeğin kadını konumlandırırken bıraktığı boşluklardan güç 

alır. Yani erkeğin; 

aktif olıışıı, ötekiliği kabııl edici ve ötekine açık olıışıındadır. "Öteki", 
öznenin kendini ondan ayırt ettiği bir şey veya öznenin geçemediği 
mııtlak sınırın ötesindeki şey değil, ama özneyi sürekli ve her seferin
de yeni bir biçimde mümkün kılan zorunlu bir olanaklılıktır (16-17). 

İşte Irigaray'ın saptamaları, tam da söz konusu bu olanaklılık 

içerisinde, kadının özellikle "arıne" rolüyle geçerli kıldığı etkinlik 

alanına ilişkindir. Kadının maruz kaldığı erkek egemen baskının 

nedenlerini büyük ölçüde ekonomik ve toplumsal koşullarda ara

yan Irigaray, tüm kadınların toplumsal kimliğinin, temel olarak 

"anne" rolüne göre belirlendiğini ileri sürmektedir. Irigaray'a göre, 

bu rol, "kültür ve öznellikle birleşen erkeğin rolünün tam tersidir. 

Kadın kültür ve öznellik dışında kalırken, yine de bilgisizleştirilmiş 

olarak desteğini sürdürmektedir. Başka bir deyişle, kadınlar, erkek

ler gibi tam özneler olarak görülmemelerine karşın, toplum onların 

katkısı olmaksızın işlevini yerine getiremez"." Dolayısıyla, kadın 

öznelliği, tam bir öznelliğe sahip olmaksızın erkek öznelliğini ta

mamlayıcı bir niteliğe sahiptir. Irigaray, bu nedenle Freud'un kadın 

öznelliğine ilişkin saptamalarını kabul etmez; Irigaray'a göre kadın, 

Freud'un iddia ettiği gibi, erkek öznelliğinin deforme olmuş şekli 

değil; kendine yeterli, kendi kendini tanımlama yeteneğine ve ken

di toplumsal rollerini kendisi belirleme gücüne sahip bir öznedir. 

Yine Irigaray'a göre, kadının toplumsal bir rol edinmesinin önkoşu

lu, öncelikle anne rolünden kopmasına ve erkek egemen dilin dışı

na çıkmasına bağlıdır. Ona göre, toplumda kullanılan dilin temel 

yapısı erkek egemen nitelikler taşımaktadır. Dil, kadının kendisini 

erkek egemen bakış açısından belirlemesinin/ sınırlamasının bir 
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aracıdır. Dolayısıyla, Irigaray'a göre, "gündelik konuşma dili, ka

dın olmanın ne anlama geldiğini asla anlatamaz. (Bu dilde) Tanrı 

bile erkektir (He) örneğin. Bu nedenle lrigaray kadınların kendileri

ni temsil etmeyen, değer vermeyen bir dili konuşmaya zorlandıkla

rını savlar. Bu düşüncelerle, kadınlara, kendi çok boyutlu doğaları

nı yansıtabilecek, daha akıcı ve daha kadınsı bir dil yaratmaları 

çağrısında bulunur"." Dolayısıyla kadını "Öteki" özne olarak ko

numlayan, aynı zamanda söylemsel pratiklerin bir ürünüdür. Bir 
başka deyişle, "cinsiyet hiçbir zaman yalnızca maddi, biyolojik 

farklılıkların bir sonucu değil, söylemsel pratiklerle biçimlenen ve 

işaretlenen bir şeydir" (Direk, 2003: 256). 

Konunun bir başka yönü, erkek egemen dünyanın yoğun 

nüfuz alanı içinde iğdiş edilmiş kadın imgesinin, Lacancı psikana

lizde en doğal gerekçesini "Baba Yasası"na karşı oluşacak tepkiler

de bulmasıyla ilgilidir. Her şeyden önce, Lacan'ın sözünü ettiği Ba

ba Yasası, çocuğa yönelik bir iğdiş etme eyleıni üzerine kuruludur: 

"Baba, çocuğu arınesinden ayırarak iğdiş etmiştir" (Sarup, 1997: 

24). Aynı şekilde, Lacan'a göre anne-çocuk ilişkisindeki doğal frust

rasyonların (yoksunlukların) yapılandırdığı simgesel bir yasa ve 

yasak söz konusudur ve bu da gerçekte annenin söyleminde geçen 

Babanın adı'ndan başka bir şey değildir. Bir başka deyişle, çocuk-an

ne ilişkisinde yaşanan frustrasyonların kaynağı yasaklayıcı, yoksun 

bırakıcı, çocuğu anneden kastre eden "Baba" dır." 

İkinci olarak, iğdiş edilme, bir başka anlamda Lacan'a göre 

kültürel düzenin bir simgesel yasayı (anne ile cinsel ilişki yasağı) 

çocuğa kabul ettirmesiyle sonuçlanan bir durumla ilgilidir. Bu an

lamda Lacan'ın sözünü ettiği kültürel düzen, bizzat içgüdülere cin

sel kimliği kazandıran şeydir. Buna göre, kültürel düzen "ne ise o 

olan, yani kendinde hiçbir anlam taşımayan biyolojik ihtiyaçlara 

cinsellik adını koymakta ve böylece biyolojik gereksinmeleri kültü

rün anladığı anlamda cinselliğe dönüştürmektedir."" Bu süreç, ay

nı zamanda Babanın Yasası ile yasaklanan ilk saf deneyimin anney

le ilişkili olarak yaşandığı bir süreçtir. Çünkü çocuk bu sürecin so

nucunda yaşadığı deneyimi, "annenin eksiği olan ve eksiksizliği, 
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egemenliği temsil eden Fallus simgesiyle kodlar. Babanın adı'mn 

devreye girmesiyle çocuğun arzusu, anne için Fallus olmak biçimi

ni alırken, yine Babanın Yasası nedeniyle aynı anda bilinçdışı bir ar

zu haline gelir."14 

Benzer şekilde, Lacan, Freud'un Oedipus Karmaşası kavramım 
da farklı yorumlamaktadır. Lacan'a göre, Oedipus karmaşası her 

şeyden önce, "gerçek dünyanın bir karmaşası değil, simgesel bir 

karmaşadır. Oedipus için gerçek bir babanın olması koşulu yoktur. 

Yalnızca simgesel baba işlevi, Babanın adı yeterlidir."" Lacan'ın Oe

dipus Karmaşası'na bakışını belirleyen şeylerden biri, temelde ego 

konusundaki farklı yaklaşımına dayanmaktadır. Lacan, Freud'un 

aksine, ego'yu öznenin libidinal bölgesine değil, simgesel evrenine 

yerleştirmiştir, bir tür bilinçlilik hali ve kendini simgesel dizgenin 

(toplumun) içinde kurma biçimi olarak ego, her şeyden önce, özne

nin personoresi; beklentiye dayalı bir rol tanımlaması ya da Tekeli

oğlu'nun deyimiyle, "öznenin ayna kimliğidir."" Başka bir deyişle, 

öznenin ayna kimliği olarak ego, kişinin simgesel düzene öykümne 

(mimesis) yoluyla eklemlemesine aracı olur. Yine Lacan'a göre, ay

nı ego anlayışının doğal bir sonucu olarak, dil ile belirlemne, özne

nin Oedipus aracılığıyla sosyokültürel düzene geçişi, ilki sosyokül

türel öznenin kuruluşuna, diğeri bilinçdışının kuruluşuna aracı 

olan iki farklı süreç yardımıyla olmaktadır (Tura, 2004: 171). Dola

yısıyla klasik anlamda Oedipal bir evreye takılı kalmayan çocuğun 

asıl sorunu, babaya karşı duyduğu nefrete koşut bir sevgiyle anne

yi arzulaması değil, simgesel dizgeye eklernlemneyi Baba Yasası'na 

karşı yükseltilecek muhalefetin temel dayanağı yapmasıdır. Bura

dan da hareketle denebilir ki, çocuk, bir özne olarak simgesel diz

geyle bütünleşmeye çalışmakla, aslında anneyi simgesel dizge için

de yeniden kazanma savaşı vermektedir. Baba Yasası'mn karşısına 

arınenin imgesini yeniden kaydetme girişiminde, babayla girilen 

güçlü bir rekabet yanında, bireysel anlamda özgürleşmenin verdi

ği güçlü bir haz da vardır. Kuşkusuz, Şükran Hamm'ın bir arıne ola

rak verili konumu, babaya karşı çocuklarının özgürlüğünün koşul

larım onlara ilişkin kaçamakları gizli tutarak onlarla doğrudan 

doğruya suç ortaklığı etme girişimini meşru !alacak bir konumdur. 
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Bu dayanışmada arıne yönetiminin babaya oranla daha adilane bir 

nitelik taşıması bağların güçlemnesini sağladığı gibi, babaya karşı 

stratejik bir meydan okuma anlamı da taşıyabilir. Annenin çocukla

rıyla girdiği ilişkide, yine babaya oranla duygusal bağların kurula

bilmesinde daha açık ve rahat tavırlara sahip oluşu, aynı zamanda 

annenin daha özel bir dile sahip oluşu anlamına gelir. Sözgelimi, 

bir türlü baş göz edilemeyen evin büyük !azı İpek'le olan ilişkisi ve 

tek oğul Mustafa'mn üst-orta-sınıf komşu !azı Pelin'le gizlice ev içi 

buluşmalarına karşı gösterdiği müsamahakar tutumu, daha resmi 

olan babaya oranla onu çocukları karşısında bir "sırdaş" a dönüştü

rür. Özel sırların paylaşum, özünde "iyi" bir varlık olan anneyi ay

nı zamanda bildiği sırlar ölçüsünde güçlü lalar. Çünkü bilmek, hep 

bir adım önde olmak anlamına gelebileceği gibi, aynı zamanda gü

ce ve otoriteye özgü bir niteliktir. Baba Mehmet Usta aile içinde bi

riken olaylar dizisinin bilgisinden yoksun kaldığı içindir ki, aynı 

zamanda çaresiz ve güçsüzdür. 

Gerçeklerin bilgisine hak.im olmak, anneye olaylar üzerinde 

daha fazla "söz hakla" sağlamak anlamında güvenli ve sağlam bir 

konum kazandırırken, baba tam tersine, bilgisizlikten doğan çare

siz bir konumun içerisinde etkisiz bıralalır. Oysa her şeyi bilen, Na

zi Propaganda Bakanı Goebbels'in deyimiyle "hiçbir şeyden de 

korlanaz" (Virilio, 2003: 62). Bilgi insaru güçlü ve aynı zamanda do

kunulmaz lalarken, her tür belirlemnişlik durumundan da kurtar

maktadır. Bu ise, kendi iradesini başkalarının rehberliği olmadan 

kullamna becerisini, dolayısıyla bir özgürleşme çabasını destekle

mesi anlamında önemlidir. Dolayısıyla, olayların ve gerçeklerin bil

gisine sahip olma, bilginin niteliği her ne olursa olsun, iktidarın ve 

kontrolü ele geçirme ve elde tutma yeterliliğinin bir ölçüsünü verir. 

Anne Şükran Harum, bu anlamda aile fertleriyle girdiği daya

nışma ve suç ortaklığı yardımıyla derlediği bilgilerin kendisine 

esinlediği bir güçle donatılmış ve dolayısıyla kendisini dokunul

maz !almıştır. Şükran Hanım aile ortamının bilgisini elinde tutan 

yönüyle eşiyle rekabet etmekte, iktidarla ilişkili bilgiyi eşiyle ara

sındaki rol farklılığım giderecek bir mübadele değeri olarak kullan-
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maktadır. Bu bilginin onaylanabilir bir bilgi olup olmadığı önemli 

değildir; önemli olan, böyle bir mübadeleye aracı olabilecek bir ya

pıda olmasıdır. Çünkü nihayetinde bilgi, "doğruyu üretmez, fakat 

'doğru' olarak tanımlanan güç ve iktidarı üretir" (İnal, 1996: 92). As

lında Şükran Hanım'ın hemen yanı başında gelişen olaylara olan 

yakınlığı, eşi Mehmet Usta'nın uzağında konumladığı aile içi daya

nışmasının daha da güçlenmesi için bir zorunluluktur. Çocuklarına 

yönelik olarak geliştirdiği "sakın babanız duymasın!" ihtiyatlı söy

leminin, açıkça olayların gelişimine destek veren ve olayların faille

rinin yanında olduğunu bildiren mesajı da onu babaya oranla daha 

güvenilir bir müttefik yapmaktadır. Anne-çocuklar dayanışmasının 

baba karşısında kazandığı mevzi, bir başka açıdan da, kişilerin bir

birlerinin görüş ve davranışlarına saygı duyması temelinde biçim

lenen formel eşitliğin kuruluşuna aracı olur; böylelikle bir anlamda 

arıne Şükran Hanım'ın eşi Mehmet Usta karşısındaki formel eşitlik 

talebi de gerçekleşmiş olmaktadır. Annenin eşine karşı çocuklarıy
la girdiği dayanışma ilişkileri dışında tutulan tek kişinin "üçkağıt

çı" Damat Kadir oluşu ise, kızı Hülya (Hatice Aslan Kaleli) adına 
katlanılan bir "ayrık otu" benzetmesinde ifadesini bulur. Burada, 

Damat Kadir, erkek egemen dünyaya ait bir figür olarak anne Şük
ran Hanım'ın himayesinden mahrum bırakılmış; arada hatırı yıkı

lamayacak bir başka varlığın (Hülya) "kadersiz" evliliği yüzünden 

hoş görülmüştür. Hülya, ailenin "kadersiz" yavrusu, kendisini hak 

etmeyen dalavereci ve çıkar düşkünü kocanın ziyan ettiği bir "de

ğer''dir. Damat Kadir özünde iyi niyetli ve sevecen bir insan olsa 

dahi, bazen düşüncesizliği o dereceye varmaktadır ki, oldukça 

önemli bir aile içi faciaya dönüşebilmektedir Baba için. Sözgelimi, 

Mehmet Ustanın, arabasını satmak için gazeteye verdiği bir ilanın 

gizli takipçiliğini yaptığı bölümde, işler öylesine sarpa sarar ki, ha

zin gelişmeler sonunda neredeyse Baba'nın sağlığına mal olacak bir 

duruma bile varabilir. Damat Kadir'in satılık araba ilanına "küçük 

bir komisyon kapabilme" uğruna uydurduğu yalanların foyası or

taya çıktığında (arabanın "Bir Tornacı Ustası'ndan" değil de 

Doktordan Satışa Çıkarıldığı" yalanı), Baba'nın başına bin bir 

belalar da açılmış olmaktadır. Gazeteye verilen ilanın gizlice 
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tordan Satılık" şeklinde Damat Kadir tarafından modifiye edilme

si, sonrasında, ilandan etkilenen müşterinin pazarlık için ailenin 

evine kadar gelmesi Mehmet Usta"nın yüreğine inecek gelişmeler

dir. Bütün bu dalavereci ve sahtekarca girişimlerden dolayı, dene

bilir ki, Damat Kadir ailenin "kara koyunu" dur. Çünkü Damat Ka

dir'in anne Şükran Hanım'a karşı duruşunu belirleyen de aynı 

olumsuz yönüdür. Damat Kadir'i anne Şükran Hanım'a bağlayan 

tek şeyin, hemen her zaman yakasını borçlularının elinden kurtar

masını sağlayacak bir "yardım sandığı" biçiminde cisimleşmesi, 

söz konusu anne dayanışmasından yeterince nasiplerunesi önün

deki bir engeli oluşturur. Çünkü Şükran Hanım, damadının, kendi

sini sadece sağlayacağı maddi çıkar ölçüsünde seveceğini bilir. Da

mat Kadir, bu yüzden arıne tarafından kolayca benimsenebilir bir 

müttefik değildir, o daha çok "ailenin kamburu", fazladan bir yük 

olarak belirir. Yine Şükran hanım'ın deyimiyle, o "lüzumsuz işler 

çevirmediği" zamanlarda bile dayanışmaya yatkın birisi olamaz; 

çünkü görünüşteki uysallığı "tecrübelerle sabittir ki" hemen her za

man yaklaşmakta olan yeni bir "felaket"in habercisidir. Bunun da 

ötesinde, anaerkil dayanışma babaya ve genel olarak erkeğe karşıt

tır. Çünkü birinci olarak; tipik ana-kız ilişkisi, açık bir mahremiyet 

ve aynı malıremiyete uygun düşecek özel bir dilsel ideoloji gerekti

rir. İkinci olarak da, cinsiyetler arası benzerliğin, aynı zamanda or

tak bir duyarlılıkla yüklü oluşu, anlamayı ve anlaşmayı kolaylaştı

rıcı bir ilişkiler ağının kuruluşunun ön şartını oluşturur. Şu halde, 

anne dayanışmasıyla gelen güç ve işbirliğinin, babanın simgesel 

otoritesine karşı girişilen bir taarruz biçiminde işlev gördüğü söy

lenebilir. 

En Son Babalar Duyar" Çünkü "Belirlenmiş" Bir Otorite 
Belirleyici Olamaz 
ESBD dizisinde babanın duyulur varlığının yok sayılmasının, 

onun evde gelişen olayların bilgisinden yoksun bırakılışıyla doğru

dan ilişkisi bulunduğunu daha önce belirtmiştik. Aynı yoksun bıra

kılmanın bir diğer doğal sonucu da, entrikalar dizisini baba için bir 

"sessizlik düzlemi"ne indirgemesidir. Hiçbir şeyden haberi olma

yan, bir anlamda sağırlaşmış demektir. Başka bir deyişle, aşırı gü-
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rültü-patırtıya dayalı ve baba için hiçbir açık seçiklik içermeyen ev 

içi icraatların anlamlı bir karşılığı yoktur; bu, daha çok, mesajların 

hızlılığı, enformatik bir entropi halidir. Mehınet Usta, aile kamu

oyundan yalıtılmış olarak, orada biriken enformasyonun yoğun 

trafiği içinde pasifize edilmiş bir varlığı simgelemektedir. Baba, bu 

noktada işlerliği olmayan bir otorite modelidir. Söz konusu entropi 

yoğunluğu bilgi eksikliğine yol açarken; aynı zamanda bu entropi

ye maruz kalan açısından da belli bir hipnotik durum yaratmakta

dır. Böyle bir otorite, etrafında olup biten şeylerden habersizdir, 

çünkü kendi duyularının yanıltıcı varlığından habersizdir. İkinci 

olarak da, Baba'nın olaylara uzaklığının, doğal olarak, başkalarının 

kalabalığıyla dolu bir mekana (aile ortamı) olan uzaklıkla eşdeğer

de bir şahsi kayıtsızlığa dönüşmesi oldukça anlamlıdır. Şu halde, 

aile içindeki otoriter varlığın (baba) gizli bir biçimde dışlanınası, 

onu hakim olunınası gereken olaylar dizisinin uzağına iter. Bu nok

tada otorite, hakim olan ve yöneten değil, yönetilendir. Frankfurt 

Okulu düşünürlerinden Max Horkheimer'ın Otorite ve Aile Üzerine 
İnceleme/er adlı çalışmasında izini sürdüğü "otoriteryen" kavramı, 
bu konuya ışık tutacak belirlemeler sunınaktadır. Buna göre; "oto

riteryen", otoriteyi olumlayan anlamına gelirken, yani otoritenin 

nesnesi durumundayken; aynı zamanda yönetilendir de. "Otorita
tif" ise, otoriteye başvuran, yani otoriter özne, yöneten anlamında
dır (aktaran Slater, 1998: 205). 

"Otoriteryen" denetim, Horkheimer'ın düşüncesine göre, bel
li bir toplumsal özneye yüklenebilecek bir değer değildir. Kavram, 

toplumsal dünyanın her alanına sızmış bulunan ekonomik gücün 

karmaşık bir görünümü şeklinde anlaşıldığında, "otoriteryen top

lumdaki işleyiş ağını ortaya çıkarırken" (205), toplumdaki bireyleri 

de birer nesne (yönetilen) konumuna indirgeyen homojen bir ta

hakküm biçimini simgelemektedir. Buna karşılık, aynı ekonomik 

sistem içinde, "çekirdek ailenin etkin 'otoriteryen' kişiliğinin baba 

olduğu çok açıktır" (207). Baba, Horkheimer'ın deyimiyle, "otorita

tif" ekonomik sistemin bir ürünü olarak, kendini bu sistemin etkin 
bir öznesi olarak da konumlayabilme ayrıcalığına ve kapasitesine 

sahiptir. Çünkü Horkheimer "babanın egemen olma gereksinimine 
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ilişkin olarak, babanın iş sürecindeki yaşantısında, sermayenin oto

ritesine en dolaysız biçimde maruz kaldığını vurgulamaktadır" 

(207). Bu saptamalardan dolaylı da olsa dizinin kahramanı Mehınet 

Usta'nın durumuna uygun düşecek bir sonuç çıkarılabilir. Her şey

den önce şunu da belirtmek gerekir ki, Mehınet Usta, Horkhe

imer'ın ekonomik sistemle girdiği ilişkisi içinde durumunu betim

lediği "ücretli işçi" konumuna sahip birisi değildir. Burada Hork

heimer'ın sözünü ettiği durumun Mehınet Usta ile ilişkisi, onun ta

mamen bir aile reisi ve baba olarak ekonomik sistemle dolaysız kar

şılaşma olanağına sahip kişi olması biçiminde anlaşılmalıdır." 

Şu halde, ekonomik sistemin doğrudan belirleyiciliği altında 

bulunınasından dolayı, babanın otoritesi, aynı zamanda hem aile 

içi konumundan kaynaklanan bir yöneten (otoriter özne) rolüyle; 

hem de yine Slater'in deyimiyle "emek pazarındaki bütün değişik

liklerin etkisi altında olmasından dolayı" (207) da bir yönetilen (oto

riteryen kişilik) rolüyle donatılmıştır. Horkheimer'ın çözümleme

sinde, babanın otorite kaybına uğrama korkusu, aslında ücretli bir 

çalışan olarak elde ettiği ekonomik gücünü kaybetme korkusuy

ken, küçük çaplı bir işveren olarak Mehınet Usta'nın durumunda, 

bu, iflasın eşiğine sürüklenme korkusudur. Çünkü eğer baba, 

Horkheimer'ın dediği gibi ailesi için "para kazanmayı sürdüremez

se, sonuçta toplumsal konumunu da kaybedecektir" (208). Bu nok

tada, "işsizlik yardımı ve toplumsal güvenlik ödeneği bile normal 

otorite yapısının yıkılmasının önüne geçemez" (208). Nitekim 

ESBD dizisinin baba karakteri Mehınet Usta, dizinin bir bölümün

de tornacı dükkanını modernize etmek ve yeni iş makineleriyle 

(bilgisayarlar) donatmak, kısaca "gelişen çağa ayak uydurmak" zo

runda kaldığında olanlar olur. Mehmet Usta, bu yeni "aletler" e pek 

alışık olmaması yüzünden, kendisine artık emekliye ayrılması ge

rektiğinin hatırlatılması üzerine, oldukça manidar bir korku yaşar: 

Bu, iş yaşamı içindeki tüm etkin rollerini bir yana bırakacağı bir 

emeklilik korkusu olduğu gibi, aynı zamanda toplumsal bir özne 

olarak işgal ettiği konumunu da terk etme korkusudur. Deyim ye

rindeyse, Tornacı Mehınet Usta, emeklilik korkusu ve endişesini bir 

bıınaına korkusuyla birlikte; ekonomik güç ve otoritesini bir daha 

17 
Diziden anlaşıldığı 
kadarıyla, elindeki küçük 
ölçekli bir sermaye ile 
küçük ölçekli bir işyeri 
işleten }ı,[ehmet Usta, bu 
yönüyle, ekonomik pazar 
içinde az-çok etkili olabilen 
bir aktördür. Her şeyden 
önemlisi de, ekonomik 
ilişkilerin bir öznesi olarak 
söz konusu ilişkilerin 
üretimine katkıda 
bulunmaktadır. Serbest 
ekonomik pazar sistemi 
içinde kendine ait sermaye 
ile iş görüyor olması bile, 
onu ekonomik sistemle 
sıklıkla ve dolaysız biçimde 
yüz yüze getiren biri 
yapmaktadır. Dolayısıyla 

buradan çıkarılacak sonuç, 
Mehmet Usta·nın karmaşık 
ekonomik ilişkiler 
bütününün belirlediği bir 
figür olarak "otoriteryen" 
sistemin bir ürünü 
olduğudur. 
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geri dönmemek üzere başkalarına devredeceği bir toplumsal ve 

ekonomik statü kaybının vereceği hüzünle bir arada yaşamaktadır. 

Halk dilinde yer etmiş anlamlı deyimlerden biri olan "işsiz güçsüz" 

deyimi de, bu durumu anlatan çarpıcı bir örnek olarak anımsanabi

lir burada. 

Ne var ki, baba Mehmet Usta'nın kendi otoriter konumundan 

gönüllü olarak feragat etmemesi bile, otoriter varlığının ayakta kal

ması için yeterli değildir. Çünkü o, her şeyden önce kendisinden 

esirgenmiş "havadis"lerin entropik uğultusu içinde sağırlaşmıştır. 

Başka bir deyişle, baba Mehmet Usta, aşın enformasyon bolluğu

nun neden olduğu bir kestirilemez durumun, bir belirsizliğin (ent

ropi) kurbanıdır. Kafalardaki "boşluğu" dolduran enformasyon, 

aynı ölçüde algısal karmaşıklığın neden olduğu bir "dumur" hali

dir. Bu edilgenleştirici entropik sürecin doğal bir sonucu, aslında 

iktidar olduğu zarınedilenin nasıl da kendini gerçekleştirebilme gü

cünden yoksun bırakıldığının apaçık bir resmini sunmaktadır. Do

layısıyla ESBD evinin Mehmet Usta'sı, aile içi bilgi ve haber dolaşı

mının aşırı hızlılığı ve yoğunluğunun, bir otorite olarak saf dışı bı

raktığı bir kişidir. Üstelik bu iktidar ve otoritenin halkaları ve bu 

halkaların yaratacağı etki, otoriter özneye atfedilecek bir yasak.la

ma ve sansür gücüyle de sınırlanmışhr. Otorite, aynı zamanda, ken
disinden bir şey gizlenmesi suç sayılacak bir kişilik olarak da, söz 

konusu yasak.lanmış girişimlere karşı etkin varlığını duyurmak is

ter. Bu anlamda, Foucault'nun deyimiyle, "iktidar, özünde, 'yapma

malısın!' diyen kimsedir" (141). Öte yandan, iktidar öznenin bunu 

demek zorunda kaldığı zamanlar, itaat edenlerin itaat etmeme yö

nünde bir eğilim göstermeye başladığı zamanlar olduğu içindir ki, 

iktidar ve otoriteye ilişkin belli bir endişenin de var olduğu anlamı

na gelir. Yine Foucault'nun dediği gibi, bireyler "kendi hakikatleri 

tarafından yönetilmeye" başladıkları andan itibaren (41), kendi ha

kikatleri dışındaki bir başkasının otoritesine de itaat etmemeye baş

lamış olurlar. Bu gerçeği, biraz indirgeyici bir tutumla yeniden for

müle etmek gerekirse, dizideki yegane otoriteyi temsil eden baba 

Mehmet Usta karakteri genel olarak, "kendi hakikatleri tarafından 

yönetilmeye" alışık aile fertlerini yönetme kabiliyetinden yoksun-
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dur. Ancak zaman zaman istisnai bir duruın da olsa, Baba karakte
rinin elinden alınmak istenen otoriteye kıskançlık ve inatla sahip 

çıkınaya çalıştığı durumlar vardır. Sözgelimi, Baba, dizinin son bö

lümlerinden birinde, tatili çadırda geçirme önerisini, Anne Şükran 

Hanım'ın ısrarlı "veto" suna karşın hayata geçirmeyi başaracaktır. 
Ne var ki, bu istisnai zaferin gerisinde bile, alttan alta, Baba'nm oto

ritesinin mutlak bir biçimde onayından çok, gerçekte yaşlı bir ada

mı üzmemeye yönelik genel bir anlayış ve düşünce yer almaktadır. 

Zaman zaman Baba'nın otoritesinin görünüşte kabul edilmesi, 
özünde, Baba'ya ilişkin geleneksel saygının yitirilmesinden korku

lan bir davranışa dayanmaktadır. Buradan da hareketle, ailevi ent

rikaların temel çatısını oluşturan "küçük sırlar kümesi"nin her za

man baba hakikatini bastıracak ölçüde işlevsel olduğu söylenebilir. 

Baba, burnunun dibinde büyüyen bu "küçük sırlar kümesi"nin iş

lerlik kazandırdığı ilişkilere karşı çaresizdir, çünkü bu sırlar, gizli 

tutuldukları ölçüde, onun için görünür bir gerçekliğe dönüşmezler; 

baba, bu sırlara vakıf olamayışı ve onları daha çok bir fısıltı düze

yinde algılayışıyla, kendini tepkisel varlığının ötesinde bir edilgen

likler alanında konumlar. Baba'yla araya konan bu mesafenin, onu 

muktedir bir varlık olarak da, sonrasında bir kayıtsızlığa ve duyar

sızlığa sürüklemesi, son derece doğaldır. 

Baba Mehmet Usta, bir bakıma şöyle düşünmektedir: "Benden 

gizlenen şeyler, eğer beni yücelten şeyler değilse, o halde onları hiç 

görmemek ya da görmezden gelmek daha iyidir." Nitekim ailenin 

özgür kızı Defne (Burçak Işımer), üniversiteli biri olarak, asla ken

di sorunlarını anlayabilecek ve kendisine yardımcı olabilecek du

yarlıkta ebeveynlere sahip olduğunu düşünmezken; diğer aile fert

leri de kendi incelikli meseleleriyle başını ağrıtmak istemedikleri 

babalarının varlığına sessizce katlanmayı seçmektedirler. Öte yan

dan, aile üyeleri, Baba'yı "üzmeme" düşüncesinin bir sonucu ola
rak onu aile ilişkilerinden saf dışı bırakınaya yönelirken, arada olu

şan sevimsiz mesafeyi babalarına duydukları saygının ulviliğiyle 

kapamaya çalışırlar. Bu, deyim yerindeyse, Dostoyevski'nin "ona 

yalan söylediğim için onu sev(e)miyoruın" şeklinde formüle ettiği 

naif bir kıyıcılık halinin tepetaklak edilmiş bir şeklidir. Baba, kendi-
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sine rahatlıkla yalan söylenebilecek birisi olsa da, aslında önemsiz 

birisi değildir; o, kendisine söylenen yalanlarla alçaltılmak istenen 

birisi değil; aksine, sevilmeye ve saygı duyulmaya layık birisidir. 

Bu yüzden de ona söylenen ve daha sonra gizlenmeye çalışılan her 

yalanın ardında, aslında ona karşı duyulan sevgi bağlılığı ve bu de

rin saygı yatmaktadır. Kısaca, Baba daha fazla üzülmesin diye, söy

lenen yalarılar katlanarak büyümekte ve sonrasında bildik entrika 

niteliğini kazanmaktadır. 

Şu halde, yeniden başa dönecek olursak, günümüz modern ai

le yaşantısının, gerçekdışı ve anlamsız, arılamsız olduğu ölçüde de 

abartılı bir sevgi gösterisini gerekseyen "sevgiye dayalı bir çıkar"ı 

açığa vurduğu söylenebilir. Burada sorulması gereken soru, bu çı

kar birlikteliğinin geleneksel aile ilişkilerinde ortaya çıkardığı da

yanışmayı ne şekilde açıklamak gerektiği sorusudur. Başka bir de

yişle, söz konusu çıkarın birleştiriciliğinin, aile içinde babaya karşı 

oluşacak kanaatlerin kurucu öğelerini ya da dayanaklarım hangi 

kavramlarda bulduğudur. ESBD'de simgesel baba otoritesinin mut

lak çözümsüzlük biçiminde algılanmadığı aşikardır. Bu nedenledir 

ki, aile içi enformasyon akışının, önünde sonunda babanın yasak 

havuzuna dökülüp orada karar kılması, bilinçli bir tercihin sonucu 

değil, daha çok entrikayı düzenleyen elin, bilinçli bir şekilde neden 

olduğu bir "kaza" dır. Babadan gizlenen şeyin, nihayetinde babaya 

geri dönüşü, ona geçici süreliğine yitirmiş gözüktüğü otoriter say

gınlığını iade etme amacına hizmet etmektedir. Aynı şekilde yine 

bu anlar, sadece ailevi entrikaların asal düğüm noktasının çözüldü

ğü anlan değil, aynı zamanda hem babaya kendi "itibarının" iade 

edildiği, hem de babanın otoritesinin yeniden tesis edildiği anları 

simgelemektedir. Bundan dolayıdır ki, ne Damat Kadir'in kayınpe

derinden gizlice Şükran Hanım'dan aldığı borç paralar ve diğerle

rinin çevirdiği dolaplar; ne de Şükran Hamm'm eşinden habersizce 

aile bütçesinden gizlice aşırdığı ve bir türlü yerine koyamadığı 

maddi meblağlar, baba Mehmet Usta'yı etkilemeyecektir. Bu gibi du

rumlarda olsa olsa, Baba, kendi yanılsamalı üstünlüğünün tadım 

olaylara en uzak kaldığı noktanın esinlediği bir selamet duygusu 

içinde çıkarmakta bulacaktır. Yine bu anlamda, kendisi açısından 
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en hayırlı tutum, farkında olarak ya da olmayarak olaylara kulaktı

kaması olacaktır kuşkusuz; çünkü sözünü ettiğimiz aile içi abartılı 

sevgi gösterileri biçiminde işleyen sevgiye dayalı çıkar sayesinde, 

Baba Mehmet Usta bilecektir ki, çok geçmeden otoritesi için gerek

sindiği ailevi davranışlar iklimindeki denge kendiliğinden sağlana

caktır. Böylece Mehmet Usta, bir kaybedip bir bulduğu otoritesini 

daima sessizlik içinde korumayı başaracaktır. Bu otoritenin yeni

den tesisinde, kuşkusuz arıne Şükran Hamm'ın sık sık yinelediği 

"Babanız duymasın, yoksa çok üzülür!" ikazları da önemli bir işlev 

görmektedir. Çünkü bu sayede, baba Mehmet Usta en başta, daha 

entrikalar zinciri içinden çıkılmaz bir hal almaya başlamadan önce, 

tüm gelişmelerden "en önce" haberdar olduğunda duyacağı üzün

tüden daha teselli edilebilir bir üzüntü ve rahatsızlık duymaktadır

"en son" kendisinin haberdar olduğu olaylar karşısında. 

Sonuç 

Toparlarsak, simgesel baba otoritesinin ailevi ilişkiler düzle

minde manipüle edilişiyle, psikanalitik anlamda bilinçdışı bir güdü 

olarak "babanın simgesel varlığına son vererek, onun yerine geç

me" eğilimi, aslında bir iktidar arayışının ürünüdür. Özellikle de 

çocuklar açısından düşünüldüğünde, kendini her fırsatta mutlak 

otoritenin tezahürü olarak duyuran bir baba imgesinin sımrlayıalı

ğından kurtulma ve özgürleşme çabasının önündeki engellerle mü

cadele etme kararlılığı, neredeyse ontolojik bir zorunluluk halini al

mıştır. Baba otoritesinin ailevi entrikalar karşısında çökertilerek 

sonrasında yeniden tesis edilişinin en somut izlerini irdelemeye ça

lıştığımız ESBD dizisinde, geleneksel baba otoritesine yüklenen de

ğerlerin kırılmaya uğratıldığı olaylar dizisinin ya da "küçük sırlar 

kümesi"nin, başlı başına yeni ve dağınık iktidar biçimlerine dönüş

mesi, iktidar mekanizmasının doğası açısından olduğu kadar, ahla

ki açıdan da ilginçtir. Bu sonuncu evrede Baba bir aile reisi olarak, 

artık yol gösterici, karar verici, değişmez ve sağlam bir referans 

noktası olma özelliğini yitirmiştir. Deyim yerindeyse, artık o, aile 

üyelerinin kendi yüzlerine tuttukları çarpıtılmış bir aynadır. Böyle 
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bir aynada herkes, yalnızca görmek istediği şeyi görmektedir. An

ne verili toplumsal cinsiyet rolünün eşinde cisimleşmiş bir eşitlik 

talebinin; çocuklar ise, kendi reşit konumlarıyla elde edeceklerini 

düşündükleri bir mutlak özgürlük arzusunun kendilerine sağlaya

cağı sınırsız avantajların düşünü kurmaktadırlar. Babanın gelenek

sel/ simgesel otoritesini aşarak özgürleşme girişimlerinin, aynı öl

çüde meşru olmayan yöntemleri (gizlilik, suç ortaklığı, dalavereler, 

vs.) gereksinmesinin ise, bir başka anlamda, babanın temsil ettiği 

simgesel otoriteyi ve bu otoriteye duyulan ihtiyacı yeniden haklı 

kılmak gibi bir önem taşıması yüzünden apaçık bir paradoks görü

nümü sunmak.tadır. 

Şu halde, bu irdelemeden çıkarılacak ilk sonuç, varlığı gerek

sinilen bir otoritenin (baba), aynı zamanda varlığı yadsırnna olana

ğı bulunan bir otorite olduğu ölçüde arzulanır olması, söz konusu 

otoritenin mutlak ve sınırlayıcı bir otorite olmadığının kanıtıdır. Er

gin kişiliği belli bir süre için" askıya alınabilecek" bir baba imgesin

de karşılığım bulan ve karşısında yalan dolana başvurulmadan 

saygınlığına halel getirilmeyecek, yatay ilişkiler kurmaya yatkın, 

esnek bir otoritedir bu. Buna bağlı olan ikinci sonuç ise, otoriter 

varlığa karşı geliştirilecek tepkisel düşünce ve stratejilerin, onu ye

niden üretecek ilişkiler ağı olmaksızın var olamayacağı gerçeğidir. 

Tıpkı belli bir "biz" kavramının varlık nedeninin bir "öteki"nin var 

olması ön şartına bağlı oluşu gibi. Her iki sonucun doğruladığı ger

çek ise, karşılığım kaçınılmaz bir paradoksta bulmaktadır: Otorite

nin karşı kutbu, kendisini geçersiz kılmaya çalışan bir güçle denge

lernnekteyse, gerçekte otoriteyi dengeleyen bu karşı gücün kendisi 

başka tür bir otorite biçimi değilse, nedir? Bu soruya verilecek en 

anlamlı yanıt kuşkusuz şudur: Elbette, her otorite, kendisini kendi 

karşıtında yeniden doğrulayıp üretmedikçe ya da zaman zaman 

karşıtı başka otoriteler lehine kendini yadsır gözükmedikçe, hayat

ta kalma koşullarını da güçlü bir şekilde yeniden ve yeniden üretip 

elde edemeyeceği gerçeğiyle karşı karşıya kalmaya mahkumdur. 
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Popüler Kültür Ürünü Olarak 
Durum Komedileri 
Çocuklar Duymasın Örneğinde Aile Söylemi 

özet: 

Türkiye'de televizyon ürünlerine birer metin olarak yaklaşan bu çalışma, yerli komedi metinlerinde var olan 
eleştiriden hareketle bu eleştirinin yapılaşma biçimlerini izleyicisinin okuma pratikleri bağlamında 
incelemektedir. Stuart Ha!l'ün "kmllama/kOllaçımı" modelinden hareket eden çalışma, televizyonun komedi 
metinleri baijlamında anlamlandırma sürecini analiz etmektedir. Çocuklar Duymasın adlı popüler bir durum 
komedisinden hareketle, yerli durum komedilerinde aile kurumuna yönelik eleştirinin yapılaşma biçimini, 
potansiyelini ve niteliğini analiz eden çalışma, gündelik yaşam pratikleri içinde iç içe geçen ve bu yolla 
birbirini dönüştüren kültür-politika, özne-söylem ve komedi-eleştiri ilişkisini yeniden okumayı amaçlamıştır. 

Böyle bir yeniden okuma ile Türkiye'de kapitalist yaşamın sonucu olarak gelişen kentli çekirdek aite içindeki 
kadın ve erkek öznelerin inşa süreci ve bu siireçte medyanın metinleri aracılığıyla rolü ortaya kanmaktadır. 
Televizyon metinlerinde kadın ve erkek özneler arasındaki anlam mücadeleleri içinde devam eden bu üretim 
süreci (kodlama), izleyicisinin aktif katılımıyla yeniden biçimlenir ve izleyicinin melin okuma pratikleri 
(kodaçımları) bağlamında yeniden üretilir. 

Anahtar Sözcükler: temsil, durum komedisi, aile, özne, söylem, alımlama. 

Sitııation Comedies asa Yield of Popular Culture: 
Family Discourse itı tlıe Sample of Çocuklar Duyması1l 

Abstract: 

This study, which is processing text-reading on tefevision in Turkey, analyses the structuring models of !he 
existing criticism in the comedy texts of !elevision under the cantext of audiences reading practices, in 
pursuit of !his crilicism. The study, which follows Stuart Hall's "Encoding/Oecoding" model, analyses the 
encoding process within the comedy texts of television. Taking a popular situalion comedy called Çocuklar 
Duymasın asa base, !he aim of !his study, which is analyzing !he structuring model, potential and qua!ity of 
criticism towards fami!y establishment, is to re·read the relationship be!ween culture-policy, subject· 
discourse and comedy, which are interlocked within !he dai!y live practices, and so which transforms each 
ot her in this way. The construction process of male and fema!e subjects in the urban nuclear·family, which 
has deve!oped asa result of capitalist life style in Turkey, and the role media plays by means of ils texts 
are defined by such a re·reading. This production process (encoding) continuing within !he sense canllicts 
between male and female characters of television texts is reformalized by ils audiences active participation 
and reproduced in the context of audiences text·reading practices (decodings). 

Keywards: representation, situation comedy, fami!y, subject, discourse, reception. 
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Popüler Kültür Ürünü Olarak Durum Komedileri 
Çocııklar Dııyıııasın Örneğinde Aile Söylemi' 
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Enstitüsü'nde yapılan 
Popiiler Kiiltiir Üriiııii Olarak 
Durum Komedileri: Çocuklar 
Dııymasııı Örııeğiııde Aile 
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Bazen ham doğallığın kılığına bürünüverir komedi, insanın ve top
lumun görünürlüklerinin altında, en kuytu köşelere, en ince kıvrım
lara gizlenmiş bilinçaltını eşeler. İnsanın da toplnmun da kendine bi
le itiraf edemediği korkuları, kaygıları, sancıları kuruntuları dürtüp 
durur; bazen de yalanı, iki yiizlülüğü dolar diline ama Jıer zaman sı
nırlarnnızın ötesindedir. Bir ayağı; durmadan sınırların ne doğal, ne 
de kutsal olmadığmı anımsatır; doğal olanın aslında sınır-ötesinde 
olduğunu. Bu anlamda konıedi sadece hınzır, haşarı ve utanmaz de
ğildir, yıkıcıdır da; kavgacı ve anarşisttir ... (Mutlu, 1991: 228-229). 

Türkiye'de popüler kültür ürünü olarak tanımlanabilecek tele

vizyon komedilerinin, 1990'lı yıllardan başlayarak sayılarının hızla 

arttığı ve medya aracılığıyla gündelik hayatımız içinde önemli bir 

yere sahip olduğu bir gerçektir. Türler arasındaki ayrunların azal

dığı ve televizyon arılatısının, programların birinden diğerine ke

sintilerle aktığı bir metne dönüştüğü günümüz medya yayıncılığı 

içinde eğlence/ güldürü amaçlı komedi programlarının sayısı da 

artmaktadır. Mediascape 1998 araştırma sonuçlan, yerli eğlen

ce/ güldürü programlarının %22'lik bir orarıla yayın akışı içinde en 

çok yer alan yapımlar olduğunu göstermiştir. Alankuş ve İnal'ın 

(67) da vurguladığı gibi günümüz medya ortamında televizyonun 

eğlendirme işlevinin öne çıkarak, eğlence amaçlı programların top

lam program sayısı içindeki dağılımının arttığım ve televizyon an

latısının sonunda bütünüyle bir eğlence metnine dönüştüğünü söy

leyebiliriz. 
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Bir eğlence metni olarak televizyon ve televizyonun program 

türlerinden biri olan televizyon komedileri, türsel özelliklerine bağ

lı olarak farklı adlar altında sınıflandırılmaktadır. Bu sınıflandırma 

içinde bir alt tür olarak ele aldığımız günümüz yerli durum kome

dileri (situation comedy/sit-com), tekrarlarında bile izlenme rekorları 

kıran, toplumun onayını almış popüler kültür ürünleri olarak gü

nümüz medya çalışmaları içinde önemli bir araştırma konusunu 

oluşturmaktadır. Erol Mutlu'nun 1991 yılında yayınlanan Televizyo

nıı Anlamak adlı çalışması içindeki "Televizyonun Gülmece Dünya

sı: Durum Komedileri" adlı bölüm, Şerife Çam'ın 2001 yılında yap

tığı Televizyon Komedilerinde Toplumsal Farklılığın Kuruluşu: Bir De

met Tiyatro Örneği adlı yüksek lisans tez çalışması ve Kıymet Bercis 

Mani'nin 2005 yılında yaptığı Televizyon İzleyicisi ve Farklı Okumalar: 
Çocuklar Duymasın Örnek Olayı adlı yüksek lisans tez çalışması bu 

ilgiyi ve önemi gösteren araştırmalardan bazılarıdır. Komedi ve 

eleştiri arasında kurulan yakın ilişkiden hareketle, komedi türünün 

içinde süren eleştirellik tartışmalarının televizyon komedileri için

de geçerli olduğu söylenebilir. Medya metirıleri, yerleşik/ ege

ınen/hakim/ uzlaşımsal söylemler içinde yapılaşmış da olsa çok 

anlamlılığa olanak sağlayan özellikleri içinde muhalif/ eleşti

rel/karşıt söylemlere de yer verir. Televizyon komedi metirılerinin 

içinde var olan eleştiriden hareketle bu eleştirinin yapılaşma biçim

lerinin ve ürünü olduğu sosyo-kültürel ortamın incelenınesi de bu 

bağlamda arılamlı görürunektedir. Çam'ın da vurguladığı gibi (18), 

televizyon komedilerinin bir tür kesişme noktasında, yani komedi-
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nin eleştirel niteliği ve televizyonun uylaşımsal niteliğinin kesişme 

noktasında durduğu da unutulmamalıdır. 

Eleştirel bakışta medya, farklı toplumsal kesimlerin ve söy

lemlerinin temsil edildiği bir söylem alanıdır. Bu alan, yerle

şik/ egemen/ uzlaşımsal ve muhalif/karşı/ eleştirel söylemler ara

sındaki mücadeleler ile şekillenir. Toplumsal eleştiriye sahip özgül 

doğası nedeniyle komedi metinleri hem muhalif/ eleştirel söylem

lerin görülebilmesine hem de yerleşik/ egemen ve muhalif/ eleştirel 

söylemler arasında anlamlar üzerinden süren mücadele sürecinin 

izlenebilmesine uygun metinlerdir. Günümüz medya metinlerinde 

anlamlar üzerinden süren mücadelenin en yoğun yaşandığı ku

rumlardan birisi de ailedir. Medya metinlerinde aile kurumuna yö

nelik egemen olan geleneksel/ ataerkil anlam(lar) ile birarada vur

gulanan muhalif/ eleştirel anlam(lar)ın ne olduğu; muhalif olanın 

egemen ile girdiği mücadele sürecinde, izleyicinin anlamlandırma 

pratikleri bağlamında nasıl bir aile söylemi ürettiği ve sürekli yeni

den üretebildiği sorgulanmalıdır. 

Bu çalışma, İngiliz Kültürel Çalışmaları'nın eleştirel perspekti

fine; popüler kültür metinleri ve politik niteliklerinin, belli politika

ların uzantısı olmaktan çok bu ürünlerin kendilerinin birer politik 

düzlem olduğu yönündeki görüşüne dayanmakta, politik olana 

gündelik yaşam içinde üretilen ilişki ve pratikleri de kapsayacak 

şekilde geniş bir alan içinden yaklaşmaktadır. Hall'ün (1995) de be

lirttiği gibi medya metinleri politikalarını, basit bir güç/ iktidar mü

ca'tlelesi şeklinden çok çeşitli stratejilerin, güçlerin ve söylemlerin 

bir fl.ğı ve eklemlenmesi sürecinde kurar ve izleyicisinin onayını 

alarak -toplumsal uzlaşılara dayandırarak- sürekli yeniden üretir. 

Egemen ve muhalif olanı/ direneni birarada, etkileşim içinde dü

şünınek, üretim sürecinin sürekliliğini eksiksiz olarak anlayabil

mek ve çözümleyebilmek için de gereklidir. Söylemler arasında, an

lamlar üzerinden, göstergeler düzeyinde süren bu mücadelenin ilk 

kurulmaya başladığı yer ise birey ve bireyin en önemli toplumsal 

pratiği olan dildir. Bu yüzden günümüz medyasında yer alan kül

türel n1etinlerin ve söylemlerinin analizi, farklı yönteınlerin yanı 

sıra kullandıkları dil bağlamında da yapılmalıdır. 
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Çalışma, incelediği Çocuklar Duymasın adlı komedi metninde 

anlamın inşa sürecini; bu süreçte yer alan kadın ve erkek öznelerin 

temsilleri üzerinden, alımlama süreci ile birlikte analiz etınektedir. 

Çalışma, aile söylemini kuran bu iki süreç boyunca belli bazı an

lamların -egemen/ muhalif mücadelesi içinde- nasıl doğallaştırılıp 

izleyicisinin de onayını alarak sürekli yeniden üretilebildiğini ve bu 

süreçte muhalif/ eleştirel olanın potansiyelini ve niteliğini sorgula

maktadır. Analiz edilen popüler metnin kendisinin politik olduğu 

görüşünden hareketle, mikro ölçekli bu çözümleme genel olarak 

medya metinlerinin politikaları hakkında da ipuçları elde etmemi

ze olanak sağlayacaktır. Çalışma, popüler bir durum komedisinden 

hareketle, yerli komedi metinlerinde aile kurumuna yönelik eleşti

rinin yapılaşma biçimini, potansiyelini ve niteliğini analiz ederek, 

gündelik yaşam pratikleri içinde iç içe geçen ve bu yolla birbirini 

dönüştüren kültür-politika, özne-söylem ve komedi-eleştiri ilişkisi

ni yeniden okumayı amaçlamaktadır. 

Kuramsal Ardalan: Çağdaş Kültürel Yaklaşımlar 
lşığında Televizyon 

Medya Çalışmaları ve İngiliz Kültürel Çalışmaları 
Çağdaş toplumlara yönelik yapılan kültür araştırmaları, önce

ki çalışmalardan; Frankfurt Okulu'nun eleştirel kuramının merke

zinde yer alan kültür endüstrisi kuramı ve kitle kültürü tezi ile bu 

kuram ve teze yönelik eleştirileri içine alan süreçten farklı olarak 

kitlelerin kültür endüstrilerinin elinde edilgin ve çaresiz olmadığı

nı göstermeye girişmiştir. Bu araştırmalar doğrudan izleyicileri in

celemeye yönelir. Çünkü kitle kültürü tüketicilerinin bütünüyle 

kandırılmayıp bilinç endüstrilerinin imge ve ürünlerine etkin ve 

yaratıcı bir biçimde el koyduklarını göstermeye çalışılır. Bu çalış
malardan en önemlileri, ingiltere'deki Birmingham Kültürel Çalış

malar Merkezi'nde gerçekleştirilmiştir. Çoğu Raymond Williams'm 

öğrencileri olan araştırmacılar, edebiyat metinlerinin çözümleme

sinde kullanılan yöntemleri bir metin olarak gördükleri medya ve 

ürünlerine uyarlar. Sunulan metinler ile izleyicinin tepkilerini kar-
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şılaştırarak, izleyici çalışmalarına yeni açılımlar sağlarlar. Birming

ham eleştirmenleri, insanların kültürel budalalar olmadığını, izleyi

cinin kitle kültürüne olan tepkisinin karmaşıklığını göstermeye ça

lışır (aktaran Modleski, 1998: 9-10; Özbek, 1999: 70-74; Mutlu, 1995: 

213, 217; Türkoğlu, 2004: 183-184). 

İdeoloji, Kültürel Çalışmalar'ın merkezinde yer alır. Kültürel 

alan, belirli ideolojiler, politikalar için kültürel metinlerin ve pratik

lerin "eklemlendiği" (articulation) ve yeniden eklemlendiği bir mü

cadele tarafından tanımlanır. Stuart Hail, bir sosyal üretim ve pra

tik olarak anlamın yarışmacı bir alanda oluştuğunu ifade eder. Hail 

için ideolojik mücadelenin önemli yerlerinden biri olarak kültür 

alanı; bir karşı koyma ve birleşme alanıdır. Bu alanda hegemonya 

kazanan ya da kaybeden olarak vardır. Kültürel metinlerin ve pra

tiklerin tüketimi veya Michel de Certeau'nun deyimiyle ikincil üre

tim, anlamın bazı ölçülerde eklemlenınesi ve harekete geçirmesine 

neden olur (aktaran Storey, 1998: 12, 15). 

Hall'a (1984: 128-129, 134, 136-138) göre, iletişim sürecini anla

yabilmek için hem kodlama hem de kodaçımı anındaki anlam üre

timini ve karmaşık ilişkiler ağını ortaya koymak gerekmektedir. İle

tişim; üretim, dolaşım, tüketim ve yeniden üretimi de kapsayan bü

tünlüklü bir süreçtir. Hal!, her metinde, egemen ideolojiyi yansıtan 

başat bir anlam ağının varlığından söz eder ve izleyicinin bu başat 

anlam ağı aracılığıyla yeğlenen okumaya zorlandığını vurgular. 

Hal!, televizüel söylem kodaçımlarının yapılandırılabileceği üç var

sayımsal konumlanına tanımlar. İlki baskın-hegemonik konumlan

madır. Profesyonel kodlarla oluşan bu konumlanma sürecinde, iz

leyicinin baskın kod içinde anlamlandırma yaptığı düşünülür. Pro

fesyonel kodlar, askeri ve politik seçkinler tarafından üretilen hege

monik kodların, yeniden üretilmesine hizmet eder. Buradaki ide

olojik yeniden üretim istemeyerek, bilinçsizce, insanların haberi ol

madan gerçekleşir. Baskın tanımlamalar, hegemoniktir, çünkü kü

resel durumların ve olayların tanımlarını betimlerler. İkinci ko

numlanına müzakere edilmiş kodaçımlardır. Bunlar, baskın ve karşıt 

öğelerin bir karışımını içerir. Üçüncü konumlanma mıılıalif olandır. 

Burada izleyici iletiyi muhalif yöntemlerle açımlar. 
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Eleştirel paradigma içinde özellikle İngiliz Kültürel Çalışmala

rı'yla birlikte geçınişteki göndergesel (referential) ve araçsalcı (medi
ıım) dil anlayışından farklı olarak inşacı (constrııctivist) bir dil anla

yışı gelişir. Bu anlayışta, dilin çok anlamlılığı, çok vurgululuğu ve 

bir mücadele alanı içinde var olduğu ortaya konur. Bu anlamlan

dırma pratiği içinde özne, dil ve söylemler içinde bitimsiz bir süreç

te var olur. Bu yeni bakış içinde iki önemli Marksist dilbilimci, V. N. 

Volosinov (1895-1936) ve Mikhail Bakhtin (1895-1975) dil ve ideolo

ji arasındaki ilişki üzerine yaptıkları çalışmalarla ve gösterge/ işare

tin çok vurgululuğu, çok anlamlılığı, metinlerarasılık gibi geliştir

dikleri kavramlarla medya analizleri ve alımlama çalışmaları için 

önemli ufuklar açar. Bu çalışmalar ve kavramlar, Birmingham Kül

türel Çalışmaları içinde metin okuma ve alımlama çalışmalarında 

kullanılır. 

İngiliz Kültürel Çalışmaları bazı açılardan eleştirilir. R. Lembo 

ve K. H. JR. Tucker, İngiliz Kültürel Çalışmaları'nın izleme ve izle

menin karmaşık yapısını çözümlemede yetersiz kaldığım söyler. 

Onlara göre Kültürel Çalışmalar içinde yapılan bütün kültürel yo

rumlama biçimleri, egemen ve bağımlı grupların arasında süren bir 

savaşım olarak ele alınınıştır. C. M. Condit, Kültürel Çalışmalar'ın 

alımlama analizlerinin, izleme olgusunu basite indirgediğini savu

nur ve tüm medya metinlerinin aynı biçimde (özellikle haber me

tinlerinin) çok anlamlı olup olmadığım sorar. James Curran ise kül

türel ve feminist etnografı çalışmalarının mikro düzey analizlerine 

dayanarak, ekonomi politik yaklaşımların göz ardı edilmesinden 

duyduğu endişeyi dile getirir. Curran, etkin izleyicilerin özerkliği 

konusunda ciddi sınırlamalar bulunduğunu, medyanın (ve kültür 

endüstrilerinin) güçlü yapısal etkenler olduklarını vurgular (akta

ran İnal, 1996: 164-166; Mutlu, 1999: 116-117). 

Curran, izleyicilerin televizyon karşısında daha etkin bir bi

çimde kavramsallaştırılmasının özgün ve yeni olmadığını, Kulla

nımlar ve Doyumlar Yaklaşımı gibi araştırma geleneklerinin bir çok 

noktayı aydınlatınış olduklarını söyler. Curran'a göre, televizyon 

metinlerini sınırsız biçimde açık metinler değildir; metinlerde ter-
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cih edilen bir anlam mutlaka vardır ve bu anlam izleyicinin metin

le olan ilişkilerinde yönlendiricidir. İngiliz Kültürel Çalışmaları, iz

leyicilerin etkinliğine odaklandığı, televizyon-izleyici arasındaki 

ilişkiyi, izleyicilerin metinleri yorumlamaları bağlamında tanımla-

. dığı ve özellikle iktidarın kurulma ve uygulanma biçimlerini göz 

ardı ettiği için eleştirilmektedir. 

1980'li yıllardan itibaren feminist kültür eleştirisi içinde, Tania 

Modleski, Janice Radway ve len Ang gibi feminist eleştirmenlerön

cü çalışmaları ile anılır. Bu çalışmaların ardından popüler kültür 

ürünleri, farklı bakış açılarından ele alınmaya başlar. Kadın izleyi

cinin/ okurun popüler kültür ürünlerinden niçin ve nasıl haz aldık

ları, etnografik araştırmaların odak noktası olur. Bu eleştirmenler, 

ataerkil toplumsal sistemi yeniden üretmekten başka bir işe yara

mamakla suçlanan bu ürünlerin kadınlar açısından bir "özgürleş

me" ve mevcut sistemi dönüştürme potansiyelini içinde baı;ındır-

dıklarını vurgularlar (İrvan ve Binark, 1995: 9, 20-21, 34). ' . 

Bir Anlatı Biçimi Olarak Televizyon ve Dili 
Fiske (144, 148), televizyonun anlatı yapısını analiz ederken, 

anlatı teorilerinden hareketle televizyonun basit, tekrarlanabilir ya

pılardan oluştuğunun altını çizer. Masallardaki anlatı yapısının ge

liştirilmesiyle oluşan bu yeni anlatı biçimi açık, parçalı ve farklı 
toplumsal kesimlere seslenen yapısı ile dikkat çeker. Görsel göster

geleri kullanan televizyon, Ellis'in ve Feuer'ın da belirttikleri gibi, 

anlatı tarihinde yepyeni bir biçimdir. Diğer metinlerle ilişkili ya

pımal bir metindir ve baskın anlatı formu, seriler ve süren serial

lerdir. Arthur Asa Berger (21-22), modem popüler anlatıların, Vla

dimir Propp'un 1928'de Rus masallarını inceledikten sonra buldu

ğu anlatı yapısının bir versiyonu olduğunu söyler. Propp, masallar

daki anlatı yapısını incelemesine rağmen aslında bütün anlatılarda 

bulunabilecek işlevleri/ eylemleri ortaya çıkarmıştır. 

Ellis (1984; İnal, 2001), televizyon anlatısının özelliklerini şöy

le belirtir: Televizyonda görsel göstergeler anında, doğrudandır, iz

leyiciye seslenir. İzleyici ve metin arasındaki uzaklık ortadan kal

kar. Gerçek zamanı kullanan televizyon bize, evinde oturan aileye 
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seslenir. Günlük yaşamın doğal akışını ve rutinini kurar. Bir süre 

sonra dizilerde yer alan tiplere ve karakterlere iyice alışırız. Bu ka

rakterler değişir, dönüşür. Televizyonun parçalanarak akan anlatısı 

onu süren, sonlanmayan bir üst anlatı haline getirmiştir. Parçalarla 

akan televizyon anlatısı farklı türleri ortak bir paydada birleştirir. 

Televizyon anlatısı türsel uzlaşmaların ötesinde, türleri içine alarak 

birbirine benzeştirir. Türler arasındaki bu benzeşme, hem paradig

matik boyutta (sonlarunama) hem de sentagmatik boyutta (parça

lanma) ortaya çıkan bir yapılaşmadır. Televizyonun parçalanarak 

akan anlatısı, anlamlandırma biçimini ve temsilleri de şekillendirir. 

Televizyonun farklılıkların temsiline açılma potansiyeli taşı

yan anlatı biçimi, kurmaca ve kurmaca olmayan metinleriyle bir 

yandan izleyiciyi düşsel bir dünyaya taşırken öte yandan izleyiciye 

yaşadığı dünyaya ilişkin gerçeklik tanımlarını iletir. Bu biçim, kur

macayı düşsel öykülerle eşitlerken, kurmaca olmayanları doğru

dan gerçeğin kendisi olarak tanımlar. Televizyon türlerinin sayısı 

ve türler arasındaki geçişkenlik arttıkça "gerçek'' ve "kurmaca" 

metinler arasındaki ayrım ortadan kalkar (Ellis, 1984; İnal, 2001: 

256-257). 

Gledhill (360), Steve Neale'a dayanarak türlerin gerçekliği iki 

boyutta kurduğuna dikkat çeker. Gledhill'e göre gerçeğe benzerlik, 

baskın kültürün inanılır, güvenilir, uygun ve doğru inançlarının 

onaylanmasıdır. Gledhill, gerçeğe benzerliği; kültürel gerçeğe ben

zerlik (cııltııral verisimilitude) ve türsel gerçeğe benzerlik (geııeric ve
risimilitude) olarak ikiye ayırır. Türsel gerçeğe benzerlik, inanırlık 

içinde fanteziye izin verirken, kültürel gerçeğe benzerlik bizleri 

kurmacanın dışındaki sosyal dünyanın normlarına, ahlak yapısına 

götürmektedir. 

Televizyon anlatısını kavramak ve metin çözümlemelerinde 

kullanmak için Fiske'nin yaptığı ikili ayının çok önemlidir. Televiz

yonun kendine özgü anlatısı içinde anlamlar, iki boyutun paradig

matik ve sentagmatik boyutun etkileşimi içinde kurulmaktadır. Fis

ke (129), sentagmatik boyutun olayları neden sonuç ilişkisini öne 

çıkararak birbirine bağladığını ve amacının da olayları, anlamlı ve 
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anlaşılır bir biçimde biraraya getirmek olduğunu söyler. Fiske, pa

radigmatik boyutun ise sentagmatik boyutta ortaya çıkan olaylar 

zincirini bir bütün ve belli bir bağlam içerisinde değerlendiren özel

liklerinden oluştuğunu ifade eder. Gledhill, türlerin anlatı yapılan 

üzerinde yapılan çözümlemelerde metnin yapılaşması içinde çıkan 

karşıtlıkları sabit ilişkiler içinde görmememiz gerektiğini vurgular 

ve anlatı içinde paradigmatik boyutta ortaya çıkan karşıtlıkların 

değişmez yinelenen bir yapıyı göstermediğini söyler. Çözümleme

lerdeki amaç, karşıtlıkların altında yatan kültürel ideolojik süreçle

ri anlamaya çalışmak ve anlamlandırma süreçlerindeki iktidar iliş

kilerini ortaya çıkarmaktır. 

Televizyon metinlerinin bir diğer önemli özelliği metinle

rarası yapısıdır. Fiske (109-117), Bakhtin'in metinlerarasılık kavra

mını televizyon metinlerinin incelenınesinde kullanarak geliştirir. 

Fiske, Raymond Williams'ın (1974) televizyonun akışı içinde, prog

ram türlerinin nasıl kolayca birbiri içine geçebileceğini ve metinle

rarası ilişkilere olanak sağladığı yolundaki tespitinden hareketle, 

televizyon metninin bu parçalı akışına, türlerin melezleşmesine 

bağlı olarak gelişen metinlerarasılığa odaklanır. Fiske, bu program

ların birinden diğerine aktığı ve ister istemez metinlerarası bir iliş

ki içine girdiği bu durumu, yatay metinlerarasılık olarak tanımlar. 

Televizyonun yüksek derecede türsel bir medya aracı olduğunun 

altını çizen Fiske, türsel özelliklerin belli vurgular taşıdığını söyler. 

Fiske'nin dikey metinlerarasılık olarak tanımladığı durumda ise bi

rincil televizyon metni, diğer metinlerle girdiği ilişkiler sonucunda 

oluşmaktadır. İkincil metinler, birincil metinlerin anlamlarının seçi

lerek yaygınlaşmasıyla oluşur. Bu yayılmanın son aşaması olarak 

üçüncül metinler, izleyicinin sosyal ilişkileri düzeyinde, yani izleyi

cinin toplumsal konumuna bağlı olarak meydana gelir. 

Televizyonda Popüler Bir Alt Tür: Durum Komedileri 
Komedinin en eski yöntemlerinden yararlanan ve farklı kome

di formlarının bir sentezi olarak kabul edilen televizyon komedisi, 

televizyon aracının doğası gereği evcilleştirilmiştir. Televizyonda 

anlam üretme sürecinin sıkı sıkıya denetlenen yapısı da bu evcilli-
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ği zorlar. Televizyon tüm evcilliğine karşın, söylenınesi ve gösteril

mesi en zor olan şeyleri de ilk olarak komedi programlan aracılı

ğıyla söylemiş ve göstermiştir. Televizyon komediyi gelenekselcilik 

ve değişmeye karşıtlık değerlerin eksenine alan anlam haritalarıyla 

formüle etmiştir. Televizyon güldürüleri varolanın sınırlan içinde 

yer alan, bu sınırlan sıkı sıkıya tanımlayıp pekiştiren durumlardan, 

karşıtlıklardan türetilmiş gülütlerle örülür (Mutlu, 1991: 230-231, 

288). 

Televizyon komedilerinin biçimsel ve anlatısal olarak ayrış

ması nedeniyle bu program türünü kendi içinde sınıflandırmak ge

rekmiştir. Steve Neale ve Frank Krutnik, televizyon komedilerini 

öykülemeci (narrative) ve öykülemesiz (non-narrative) komedi bi

çiırıleri olarak ikiye ayırır. Klasik öyküleme mantığına uygun ola

rak kurulan öykülemeci televizyon komedileri, diğer birçok popü

ler metin türünde olduğu gibi serim, düğüm ve çözüm sırasını iz

leyerek mutlu sonla noktalanır. Öykülemeci televizyon komedileri

nin serim, düğüm ve çözüm sırasındaki şematik yapısı içerisinde

ki ayırt edici özelliklerinin başında çözümün belirli bir nedene da

yanınayışı, çoğunlukla rastlantılar ya da yanlış anlaşılmaların gide

rilmesi yoluyla çözüme ulaşma gelmektedir. Öyküleme tarzına sa

hip diğer TV program türlerinde (özellikle dramalarda) neden-so

nuç ilişkisi çerçevesinde çözüme ulaşılırken komedide bu ilişkinin 

yerini olay örgüsü içinde çoğunlukla olağan dışı olaylar ve tesadüf

lerle açıklanan nedensizlikler alır. Öykülemeci TV komedilerinin 

Batı'daki en belirgin örneği sit-com'lardır. Ülkemizde ise sil-com'lar

dan birçok yönden farklılaşan TV komedi dizilerini bu kategori içi

ne yerleştirmek mümkündür (aktaran Çam, 2001: 76-77). 

Televizyon komedileri içinde yaygın ve tüm eski komedi ge

leneklerinin toplam forırılarından olan durum komedileri, kendin

den önceki müzik formlarından; vodvil ve müzikhollerden, skeç

lerden etkilenerek buralardaki tekrarlanabilir öykü formlarının 

adaptasyonu ile yeni bir tür olarak ortaya çıkar. Durum komedile

ri yeniden üretilmiş bir formdur. Eski formların bazı bölümlerinin 

yeniden bir araya gelmesi ile oluşmuştur (Neale ve Krutnik, 1994: 
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227). Rick Mitz, durum komedisi türünün, popüler kültür araştır

malarında kültürden kültüre farklılıklar taşısa da anlatı yapısında 

belli kurallar ve formüllere sahip olduğunu söyler. Türün tarihsel 

gelişimine bakıldığında türün ilk örneklerinden başlayarak, karak

ter yapısında, temalarda ve komedi unsurlarında farklılaşmalara 

rağmen hareket noktasının değişmediğine işaret eder. Neale ve 

Krutnik (233) durum komedisinin, 24 dakika ile 30 dakika arasında 

yayınlanan, bilinen durum ve karakterlerin düzenli olarak tekrar

landığı kısa öykülü dizileri tanımlamak için kullanıldığım ifade 

eder. 

Douglas Kellner da, genel anlamda komedinin iki karşıt özel

liğine dikkat çeker: Bunlar komedinin, özgürleştirimci (başat kültü

rel ve toplumsal biçimleri altüst etme ve bunların saygınlığım sars

ma gizilgücü) ve uzlaşıma (egemen kural ve değerlerden sapmala

rı alaya alma ve düzen uğruna arzulardan feragat etmeyi öğretme) 

biçimleridir. Kellner'a göre bu iki biçim, komedi metninde birara

da bulunsalar da bu birliktelik rahatsız bir birlikteliktir ve sonuçta 

birinin diğerine egemenliğini gerektirir. Kellner, televizyon durum 

komedilerinde hemen her zaman egemen olan biçimin de uzlaşım

cı olduğunu söyler (aktaran Mutlu, 1991: 284). 

Türkiye'de yayınlanan televizyon komedileri bir başka ifadey

le güldürü programları, hem Batı'daki örneklerinden hem de kendi 

içindeki örneklerden yapısal ve türsel özellikleri nedeniyle farklı

laşmakta, Türk güldürü sanatından izler taşıyan melez yapısıyla, 

özgül bir anlatı biçimi olarak karşımıza çık.ınaktadır (Alankuş ve 

İnal, 2000: 67-68; Çam, 2001: 106). Güldürü programlarının bu öz

gül yapısı sonucu, Türkiye'de durum komedisi adı altında yer alan 

yapımlar da kendine özgü özellikler taşır. Bu özgün yapılaşmanın 

kökeninde ise Türk tiyatro ve sinema tarihinin güldürü geleneği 

yer almaktadır. Ülkemizde Batı tarzı durum komedilerinin format 

ve anlatı özelliklerine bütünüyle uyan bir komedi programından 

söz etınek mümkün değildir. Türkiye'deki komedi dizileri Batı'da

ki örneklerine bazı yönlerden benzerken pek çok açıdan bu durum 

komedilerinden farklılaşır. 
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Yerli Bir Durum Komedisi Örneği: Çocuklar Duymasın 

Çalışmada, Çocııklar Duymasm adlı durum komedisinin TGRT 

kanalında (ulusal), 16 Ocak 2002-16 Nisan 2002 tarihleri arasında 

yayınlanan ilk on üç bölümü üzerinden çözümlemeler yapılmakta

dır. Çornkiar Duymasm adlı durum komedisi, yanlış bir evlilik ya

pan Haluk-Meltem çiftinin (35 yaş), çocukları Duygu (13 yaş) ve 

Emre (8 yaş) için boşanma noktasına gelen evliliklerini, akraba ve 

arkadaşlarından oluşan yakın çevrelerinin de katılımıyla sürdürme 

çabasını konu edinmektedir. Çocuklar Duymasın dizi-metninde her 

hafta ayn bir öykü anlattlıyor olsa da metinde yer alan eşler/kan

koca ve kadın-erkek arasındaki çatışmalar çözülmez. Her hafta ay

nı yerden başlayan dizi-metinde var olan denge, dengenin bozul

ması ve dengenin tekrar kazantlması döngüsünde öykü anlatılır. 

Dizinin merkezinde yer alan karakterlerin hepsi evlidir (anlatıyı 

kuran dört aile ve mensupları), yan karakterlerin çoğu (Yasemin, İs

mail, Engin, Selçuk) bekardır. Dizide boşanmış çift bulunmamakta

dır. Dizinin merkezinde yer alan Haluk ve Meltem karakteri, birbi

rine tamamen zıt özelliklere sahip kentli ve eğitimli bir çifttir. Dizi 

tüm yapılaşmasını bu iki ana karakter ve yan karakterler Gönül-Se

lami, Müzeyyen-Kemal ve Emine-Hüseyin (ilerleyen bölümlerde 

Gül'ün evden ayrılmasından sonra Emine ev işleri için diziye dahil 

olur) dolayımıyla sunulan, kan koca çatışması üzerine kurmuştur. 

Dizinin senaryo yazarı Birol Güven, metinlerinde kurduğu bu ça

tışmarun gerekçelerini şöyle ifade eder: 

Bir çift yaratayım ama bunların evli olmaları saçına olsun. Her ko
nuda çatışsın/ar. Yanlış bir evlilik olsun. Erkek siyah diyorsa kadın 
beyaz diyor gibi. Iki hayali karakter yaptık, sonra 01111 canlandırdık. 
Burada asıl önemli olan her konuda zıtlaşan iki insan olrnası. Ben 
kendi yazdıklarıında kadını nıodenıizmin tetnsilcisi olarak, direneni 
de erkek olarak yazdım. Böylelikle gerçeküstü, gerçekdışı bir süper 
kadınla gerçek erkeğin hikayesi ortaya çıktı. Bu Türk ailesinde olan 
bir çatışma. Ben Türk ailesindeki bu geleneksel yapıyla modern yapı 
çatışınasının hiçbir zaınan yok olınayacnğına inanıyorıını 
(25.08.2003 tarihli röportaj). 
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Çocuklar Duymasın adlı durum komedisinden anlah, tipleştir

melere dayanan karakterlerin, komik olan durumlarının neden ol

duğu çatışmalar üzerinden ilerler. Karakterlerin saydığımız baskın 

özellikleri vurgulanır, ama bu özelliklerle ilgili ayrıntı verilmez. Ka

rakterler gerçek hayattan öykünerek var olur. Dizide yinelenen ko

mik durumlar, bir süre sorua doğallaşarak dizinin ve karakterin bir 

gereği haline gelir, bu da karakterlere bağlı aynı komik durumların 

yeniden ortaya çıkmasına neden olur. 

Dizi-metinde karakterlerin çahşma durumlarını/konumlarını 

oluşturan karşıtlıkları şu gruplar altında toplayabiliriz: 

1. Kadın-Erkek arasında kurulan: Haluk-Meltem, Gönül-Selami, 

Müzeyyen-Kemal, Emine-Hüseyin, Gönül-Haluk, 

Meltem-Emre (arıne-oğul), Haluk-Duygu (baba-kız). 

2. Erkekler arasında kurulan: Haluk-Selami, Hüseyin-Selami, 

Haluk-Emre (baba-oğul), Selçuk-Engin. 

3. Kadınlar arasında kurulan: Gönül-Meltem, 

Müzeyyen-Meltem. 

4. Çocuklar ile yetişkinler arasında kurulan: Haluk-Duygu (baba 

kız), Meltem-Emre (anne-oğul), Haluk-Emre (baba-oğul). 

5. Çocuklar arasında kurulan: Duygu-Emre (kardeşler arası). 

Dizinin ana karakterlerinden Haluk'un babalık ve eş rolleriyle 

tanımlanan erkekliği içindeki geleneksel ve tutucu davranışları, di

zinin popülerleşmesi ve gittikçe daha da magazinelleşmesine bağlı 

olarak kamuoyunda yaratılan tartışmalar ekseninde zaman zaman 

artar ve azalır. Bu tartışmalar içinde en yoğun olanı Haluk'un bıyık 

bırakıp bırakmamasıyla ilişkili bir tartışma olmuştur. Dizinin ya

pımcı şirketi, senaryo yazarı Birol Güven'in de başında bulunduğu 

Mint Prodüksiyon, Haluk'un, bir iş gezisi için gittiği Azerbaycan 

dönüşü bıyıklı mı, bıyıksız mı olması gerektiğini soran bir kaınpan

ya başlatır (Radikal, 2 Aralık 2003). Kamuoyunda yarahlan bu tartış

malar, yoğun olarak -dizide sıkça kullanılan ve Haluk'un erkeklik 

tanımlamalarına göndermeler yapan- "taş fırın erkek'' benzetmesi 
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üzerinden yapılır. Taş fırın benzehnesi, Haluk'un hem gelenekselli

ğine -çünkü taş fırın eskiye ve geleneksel yaşam biçimlerine aittir

hem de sert, kaba görünümlü karikatürize erkekliğine gönderme 

yapar. Haluk'a benzer bir biçimde, Meltem karakterinin de annelik 

ve eş rollerinin vurgulandığı belli kadınlık temsilleri içinde kamu

oyunda yer aldığı görülmektedir. Pınar Altuğ, gerçek yaşamında 

çocuk sahibi olmadığı halde, dizideki rolünden dolayı 2003 yılında 

medya tarafından yılın annesi seçilir. Altuğ, aynı yılın mayıs ayın

da Pınar'ın Mutfağı'ndan adlı bir kitap yayınlar ve aynı tarihlerde 

TRT televizyonunda sabahlan yayınlanan ve kadınlara yönelik 

olan Kahvaltı Saati adlı bir kuşak programı sunar. Haluk ve Meltem 

karakterleri üzerinden sunulan ve kamuoyunda sıkça tartışılan bu 

kadınlık ve erkeklik temsilleri içinde kurulan "gerçeklik", bir yan

dan metnin yapılaşmasını diğer yandan da bu yapılaşmaya bağlı 

olarak oyuncuların gerçek yaşamlarını da yönlendirmiştir. Meltem 

ve Haluk karakterleri merkezinde kurulan metin, kendi gerçekliği

ni oluştururken, bir taraftan durum komedisinin türsel özelliklerin

den (türsel gerçeğe benzerlik), diğer taraftan da bu iki karakterin 

gerçek yaşamlarından hareketle, yaşadıkları toplumun sosyo-kül

türel koşullarından (kültürel gerçeğe benzerlik) yararlanmaktadır. 

Durum komedilerinde yer alan evcilleştirilmiş gülmeceden 

hareketle, Herui Bergson (51-56), durum komedilerinde sıkça kul

lanılan üç komedi unsurundan söz eder: yineleme, tersine çevirme 
ve dizilerin birbirlerinin içine girmesi. İncelediğimiz komedi met

ninde de bu üç gülmece unsurunun yoğunluklu olarak kullanıldı

ğım görmekteyiz. Bu üç unsurun yam sıra dizi-metinde kullanılan 

en önemli gülmece unsuru ironilerdir. Metni farklı okumalara da 
açan ironiler, karakterlerin ağzından metnin farklı konularda eleş

tirel olmasını da sağlar. Meltem, Haluk'a Abidin lakabıyla seslenir

ken aslında alttan alta onun tutucu, geleneksel yanını eleştirir. Ha

luk da Meltem'e İnsan Kaynakları Müdiresi ya da Bayan Personel 

Müdürü diyerek, yönetici pozisyonuna duyduğu öfkeyi dile getirir. 

Gönül için kullanılan Dominant Teyze lakabı alttan alta Gönül'ün 

baskın kişiliğine yapılan bir saldırıdır. Selami için kullanılan ligiıt, 
kepekli, çavdar erkek tanımlamalarının hepsi yumuşahlmış erkek-
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!iğin eleştirisidir. Duygu'ya takılan feminist lakabı, kendi ayaklan 

üzerinde duran, haklarım savunan genç kıza yönelik yapılan bir 

eleştiridir. Hüseyin'in at yarışında kaybettiği paralarla karısından 

sürekli para istemesi/ dilenmesi de inceden inceye ataerkilliği ile 

alay eder. 

Dizi-metin içinde Temsiller ve Özne Konumları 
Yaralan gerçekliğe dair anlamın oluşumu temsili sistemler do

layımıyla mümkün olduğu için temsil, popüler kültür çalışmaları

nın önemli araçlarından biridir. Çam'ın da vurguladığı gibi, popü

ler metinlerdeki temsiller, gündelik yaşamdaki kültürel temsillere 

ilişkin temsiller olduğu için popüler metinler bir tür temsilin tem

silidir. Medya metinleri tek başlarına nesnel olay ve olguların tem

sili değildir, diğer toplumsal pratiklerle ilişki içinde oluşur. Popüler 

kültür ürünlerinde ve çalışmamız bağlamında bir temsil alaru ola

rak gördüğümüz televizyon ve anlatilannda kurulan temsiller, 

ağırlıklı olarak stereotipleştirmelere (kalıpyargılara) dayanır. İnce

lenen dizi-metin bir aile komedisi olduğu için kadın, erkek ve ço

cuk temsilleriyle kurulmuştur. Dizi-metin içinde aileyi kuran kadın 

ve erkek temsillerinin (temsilin temsilleri) içinde egemen olan gele

neksel/ ataerkil vurgularla bir arada yer alan eleştirel vurgular ge

leneksel olarun gücünü azaltır. Bu dizi-metin bağlamında ataerkil 

kültür içinde medyada tanımlanan kadınlık/ erkeklik tanımları- ve 

bu tanımlara bağlı kurulan aile tanımları- da değişime uğrar. Bu de

ğişim içinde egemen ve eleştirel olan bir arada vurgulanır. Bu deği

şimin en önemli göstergelerinden biri de kadının -değişen ekono

mik, sosyal, kültürel görünümünün yanında- boşanmak isteyen ta

raf olmasıdır. Her ne kadar bu talep farklı gerekçelerle ertelense de 

bu ataerkil tanımlamalardaki kırılmanın/ aşınmanın da önemli bir 

işaretidir. Üzerinde durduğumuz kırılma olgusu; eleştirel olanın, 

geleneksel/ egemen olan ile bir aradaki direnmesine işaret eder. Di

renmenin olduğu yerde egemen olanın da gücü zayıflamakta/ aşın

makta ve kırılmaktadır. 

Dizi-metinde kadınlar, bir yandan ataerkil kültürdeki aşk, ro

mantizm, aile içi yaşam/ özel alan gibi stereotipleştirilmiş kadınlık 
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kodları içinde temsil edilirken diğer yandan güç, akıl, kamusal alan 

gibi erkeklik kodları içinde de temsil edilmektedir. Erkekler de ay

nı şekilde bir yandan spor, dış dünya, yarışma gibi erkeklik kodla
rı içinde temsil edilirken diğer yandan romantizm, sanat, ev içi gi
bi kadınlık kodları içinde temsil edilmektedir. Kadın ve erkeğin ge

leneksel/ ataerkil toplumsal rollerinin yer yer kırılarak/ aşınarak 

sorgulandığı medyadaki bu yeni temsillerinden hareketle, aile ku

rumunun temsili de değişmektedir. Dizi-metnin incelenen bölüm
leri bağlamında, kadın ve erkek karakterlerin temsilinde vurgular 
toplumsal cinsiyet, eş, anne ve baba rolleri üzerinden yapılmakta

dır. Dizi-metin içinde karakterlerin temsillerindeki toplumsal rol

lerine yapılan vurgular, karakterlerin yaşadığı farklı olaylara bağlı 

olarak taşınır. Aşk vurgusu, bir bölümde Meltem'in Haluk ile olan 

ilk günlerine gönderme yaparken, diğer bir bölümde Duygu'nun 

flört ilişkisini tanımlar. Bu vurgu ağırlıklı olarak kadının toplumsal 

cinsiyet rolünü güçlendirerek taşınır. Aynı şekilde spor da farklı 

olaylarda erkeğin toplumsal cinsiyet rolünü güçlendirerek taşınır. 

Dizi-metnin ana karakteri olan Meltem, eş (Haluk'un eşi) anne 

(Duygu ve Emre'nin annesi) ve çalışan kadın (özel bir şirketin İnsan 

Kaynakları Müdürü) özne olarak metin içinde konumlandırılmıştır. 

Metin içinde Meltem, toplumsal rollerinin bütününde kentli çekir

dek bir ailede, orta sınıf ahlak anlayışı (aile kutsaldır, aile içinde ço

cuklar değerlidir/ merkezdedir, namusun korunması önemlidir, ka

dın ev içi alan/ özel, erkek ev dışı/kamusal alandan sorumludur) 
içinde inşa edilir. Ailenin kutsallığı vurgusu içinde Meltem istese 

de boşanamaz. Çocuklar yüzünden -çocukların önemine yapılan 

vurgu ile- boşanma sürekli ertelenir. Meltem'in tek başına yapmak 

istediği işler namus gerekçesiyle Haluk'un kontrolünde gerçekleşir; 

iş yemeğine Haluk ile gider, dans derslerini evde onun gözetimin

de alır, şehir dışı seminere Haluk'un zoruyla annesi ile kahlır. Bu bir 
anlamda Meltem'in kültürel gerçeğe benzerliğe dayanarak yapılan 

temsilidir. Meltem, dizi-metnin ilk bölümlerinde ağırlıklı olarak ev 

içi alanda eş ve anne rolleri ile temsil edilirken, bu temsil dizinin 

ilerleyen bölümlerinde ev dışı/kamusal alandaki rollerine kayar. 

Meltem işte de sıklıkla ev ve çocuklarla ilgili sorunlarla ya da Ha

luk'un kıskançlık krizleri ve namus bekçiliği ile uğraşmak zorunda 
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kalır. Meltem ev içi alan/ özel ve ev dışı alan/kamusalda etkin bir 

özne olarak bir yandan geleneksel (aile içi işbölümünde ev içi ve 

çocukların sorumluluğu üzerindedir, eşiyle diyalog kurmaya ve 

uzlaşmaya çalışır, çocukların babalarıyla olan iletişimini sağlar, so

runlara çözümler arar, namusludur) olan diğer yandan bu gelenek

selliğe direnen/kıran temsillerle (boşanma kararını verir, ev işleri 

ve çocukların bakımı ile annesi ve yardımcı kadın Emine ilgilenir, 
kariyerini etkiler düşüncesiyle çocuk sahibi olmak istemez, beceri

leriyle ve donanımıyla her işin üstesinden gelir, istediği gibi giyin

meye devam eder, erkek psikoloğuna içini döker, bakımlı ve güzel 

kalmaya uğraşır, iş seyahatlerine çıkar) kodlanır. Fakat bu direnme
ler/ kırılmalar, Haluk (erkek üzerinden egemen ataerkil bakış) ve 

çocuklar (toplumsal baskı) tarafından çoğalmadan bir anlamda be

lirli bir sınır içinde tutularak engellenir. Meltem boşanma kararım 

çocukları için erteler, çocuklarıyla az ilgilendiği için Haluk tarafın

dan sözlü olarak sürekli uyarılır, giyim tarzı sürekli eleştiri konusu 

olur, ilgi alanlarına erkeğin gözetiminde katılır. Meltem karakteri 

üzerinden özne olarak kadının kentli çekirdek aile içindeki inşa sü

recinde önemli vurgulardan biri de namus üzerinedir. Dizi-ınetin
de Meltem'in Haluk'un kontrolündeki namusu, bir zarar görmez

ken, Meltem karakterini canlandıran Pınar Altuğ'un gerçek hayatta 

eşi askerde iken başka bir erkekle birlikte olması, aşkım açıklaması 

ve boşanması kamuoyunda farklı tepkilere neden olur. Dizi-metnin 

bir diğer önemli kadın karakteri Gönül, Meltem'den farklı karakter 

özelliklerine sahip olsa da onun karakter kurgusu da Meltem'inki

ne benzer. Kocası üzerindeki hakimiyeti, ev içinde tek söz sahibi ol

ması, çocuğa karşı tavrı dolayısıyla Gönül geleneksel kadın temsi

lini kıran, karşı bir temsildir. Kadın öznelerin inşa sürecindeki or
tak vurgular; hepsi namusludur, eşine sadıktır, duygusaldır ama 
yeri geldiğinde kararlı ve sert olurlar, çalışırlar ama ev içi sorumlu

lukları her şeyden önemlidir, dayanışma içinde, birbirlerinin sorun

larına yardım etmeye çabalarlar, becerileriyle iş bitirirler. 

Dizi-metin içinde erkeklerin inşa sürecinde ev içi/ özel ve ev 
dışı/kamusal alandaki temsilleri önemlidir. Ev dışında çoğunlukla 

işyerlerinde, zaman zaman da meyhane ya da kalede erkeklik vur

gularını güçlendiren, ev içinde ise babalık rollerinin ön planda ol-
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duğu temsillerdir bunlar. Dizi-metnin ana karakteri Haluk, ev için

de hiçbir işe ilgilenmeyen, -ancak acil durumlarda çocukların so

runlarıyla ilgilenen- elinde kumanda aleti televizyon seyreden bir 

eş ve babadır. Haluk bir özne olarak ev içinde bu keyfi konumuna 

bağlı iktidarı/ otoritesi ile kurulur. Fakat bu iktidarı beceriksizlik

leri yüzünden sürekli kırılır. Ev içindeki eşyalarla başı derttedir; ha

lıdan kayarak düşer, tuvalette kilitli kalır, eşyalarını bulamaz. Ha

luk'un beceriksizliklerinin yanında donanımsızlıkları da iktidarını 

kırar. Dil ve bilgisayar bilemediği için çoculdarına yardımcı ola

maz. Bu yüzden ev içinde özellikle çocuklarıyla ilişkisinde babalık 

otoritesi, eşiyle olan ilişkilerinde de kocalık otoritesi gerçek anlam

da işlemez. Haluk beceriksizlikleri üzerinden komikleştirilir ve 

"gerçek erkek" olma iktidarı yumuşatılır. Ev dışında çoğunlukla iş

yerinde de iktidarı Selami'nin kılıbıklığı karşısında güçlenirken yi

ne donanımsızlıkları, beceriksizlikleri yüzünden kırılır. Ofis içinde 

dil bilmeyen ve bilgisayar kullanamayan Haluk'a, çoğu zaman sek
reter Yasemin yardım eder. 

Dizi-metnin diğer önemli erkek karakteri Selami ise gelenek

sel olanın dışındaki karşı temsili içinde Haluk'un zıddı olarak kod

lanmıştır. Abartılı korkuları, karasızlığı kendine güvensizliği, duy

gusallığı ve kadınsı hali içinde Selami egemen erkeklik vurgusunu 

yumuşatır. Selami'nin tüm özelliklerini özetleyen kılıbıldığı içinde 

erkekliği komikleştirilerek "gerçek erkek" olma iktidarı yumuşar. 

Sürekli biri tarafından -çoğunlukla Gönül ya da Haluk -yönetilen 

Selami otoriteden yoksundur. Selami o kadar beceriksiz ve kılıbık

tır ki -bir anlamda otoriteden yoksun- bu konum Haluk'un erkek

lik temsili içindeki beceriksizliklerini ve otorite kaybını iyileştirir. 

Bir diğer erkek karakter olan Kemal Bey'in temsilinde ise yaşlı er

kek çocuklaştınlarak komikleştirilir ve "gerçek erkek" olma iktida

rı bunun üzerinden yumuşatılır. Dizi-metnin bir diğer önemli ka

rakteri olan Hüseyin'in de parasızlık içinde komikleşen erkek ikti

darı yumuşar ve kırılır. Dizi-metin içindeki erkek öznelerin iktidar

ları/ otoriteleri, farklı toplumsal rolleri bağlamında; beceriksizlik, 

kılıbıklık, çocuksuluk ve parasızlık gibi tipik özellikleri üzerinden 
kırılır. 
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Çocuklar Duymasın dizi-metninde var olan eleştiri kadın ve er

kek öznelerin inşa sürecine bağlı olarak yapılaşırken, metnin aileyi 

konu ediniyor olması dolayımıyla özneleri kuran ve öznelerle ku

rulan aile kurumu merkezlidir. Öznelerden hareketle metinde aile 

kurumuna yönelik eleştiri dört alanda yapılmaktadır. İlki ahlak an

layışına -özellikle orta sınıf ahlak arılayışı- yönelik eleştiri; ikincisi, 

toplumsal cinsiyetçi ayrıma yönelik eleştiri; üçüncüsü eşler arasın

daki sorurılardan hareketle evlilik kurumuna yönelik eleştiri ve son 

olarak da çocuk merkezli aile yaşantısına yapılan eleştiridir. Dizi

metinde sorgulama/ eleştiri ağırlıklı olarak kadın karakterler aracı

lığıyla gerçekleştirilir. 

Çocuklar Ouymasın'ı Küçük Memur Aileler Nasıl Okur? 

Çalışmanın bu bölümünde, küçük memur ailelerin metin ile 

karşılaştıklarında farklı okuma biçimleri geliştirip geliştiremedikle

ri, egemen aile söyleminin dayattığı kodlara direnip direnemedik

leri, tipleştirmelere dayalı olarak kurulan kadın ve erkek özneleri 

nasıl okudukları, özdeşlik kurup kurmadıkları ortaya konmaya ça

lışılmaktadır. Çalışmada, yukarıdaki hedefler doğrultusunda alım

lama (arılam kurma) sürecine dair araştırma örnek.lemi olarak An

kara ilinde orta sınıfa mensup küçük memur ailelerin yoğun yaşa

dığı iki semt, Aydırılıkevler ve Yenimahalle'yi seçilmiştir. Aileler, ge
lir durumuna (1 milyar ile 2 milyar eski Türk lirası arasında aylık or

talama gelire sahip), gelirlerini elde etme biçimlerine (ücretli memur 

ya da sözleşmeli işçi olarak çalışan), eğitim durumuna (en az lise eği

timi almış), çocuk sayısına (en az bir, en fazla iki çocuğa sahip), yaş 

durumuna (30-55 yaşları arasında) göre belli kategoriler altında sı

nıflandırılarak belirlenmiştir. Her iki semtten seçilen beşer aile ile 

16 Ekim-2 Kasım 2004 tarihleri arasında yüz yüze, kendi evlerinde 

akşam saatlerinde görüşmeler yapılmıştır. Bir-iki saat arasında sü

ren görüşmeler, hazırlanan görüşme formları üzerinden ve teybe 

kaydedilerek gerçekleştirilmiştir. Yan yapılandırılmış 53 soru ile 

gerçekleştirilen görüşmeler için hazırlanan sorulardan ilk dokuz ta

nesi aileyi tanımaya yönelik, sonraki 44 soru ise dizi metne yönelik 
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hazırlanarak, eşlere birarada sorulmuştur. Ailelerin sorulara verdi

ği yanıtlar, her aile için ayn olarak kendi ev içi pratikleri, eşlerin 

birbirleri ile olan ilişkisi ve etkileşimi bağlamında değerlendirilmiş

tir. Ailelerin sorulara verdikleri yanıtların çözümlemeleri sırasında 

çeşitli kısaltmalardan yararlanılmıştır. Buna göre birinci aileden 

bahsederken (Al), ikinci aileden bahsederken (A2) ve sırayla 

(AlO)'a kadar uzanmaktadır. Aile bireylerinden erkek ya da kadın 

olarak alıntı yapılırken cinsiyeti ve hangi aileye ait olduğu bir ara
da verilmiştir. 

Anlamlandırma Sürecinde Aileler Tipleştlrmeleri Nasıl Okur? 
Aileler, dizi-metin içinde yer alan karakterlerin tipik özellikle

rine dayanan okumalar yaparak, karakterleri olumlu ve olumsuz 

yarılanyla değerlendirmektedir. Meltem bir yandan makul, evine 

bağlı, idare etme yeteneğine sahip, ikna kabiliyeti yüksek, güçlü, 

çalışkan, kurala, güzel ve bakımlı, kültürlü, özgürlüğüne düşkün, 

mükemmel/ süper bir kadın, düzenli, uzlaşma arayan bir eş, çocuk

larını seven, özverili, sevecen, sorumluluk sahibi bir anne olarak 

okunurken, diğer yandan dikbaşlı, esnek olmayan, anne sıcaklığın

dan yoksun, çocuklarına şefkat göstermeyen, arılara dadı gibi dav

ranan bir anne, antipatik bir kadın, ideal olma uğruna duygusuz, 

sıkıcı ve despot bir kadın, eşine canayakın davranmayan, sürekli 

müdahale eden ve güvenmeyen bir eş, hayali sahte ve toplum ya

pımıza uymayan bir karakter olarak okunur. Bu kodaçınıları gös

termektedir ki Meltem'in toplumsal rollerine (kadın, eş ve arme) 

dayanan okumalarında tartışmalı bir konumu vardır. Aileler içinde 

hem kadın hem de erkekler, Meltem'in olumlu ve olumsuz yörıleri

ni birarada ve "ama"larla okumaktadır. Meltem karakteri için kul

lanılan "ama"lar egemen aile söylemi içinde kadını kuran egemen 

kodlara (evine bağlı, becerikli kadın, canayakın eş, şefkatli anne 

vd.) direndiklerini de gösterir. 

Kadın (AS): Meltem belki ilgiliydi ama sevgisi yoktu. Fazla kural
cıydı. Türk anneleri gibi değildi. Çocuklarına sarılmıyor, onları ku
cakiamıyordu. Manken gibi bir anne olarak dolaşıyordu. 

Kadın (A9): Meltem, modern, kiiltiirlii, güzel tüm özelliklere sahip 
süper bir kadın, kuralcı, kocasına sürekli müdahale eden bir eş atna 
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sorumluluk salıibi. Mesafeli ama iyi bir anne. Meltem gibi giizel ve 
bakımlı olmayı, çocuğuma dalın soğukkanlı yaklaşabilmeyi isterdim, 
ama onun gibi kırıcı bir eş olmak istemezdim. 

Erkek (AlO): Meltem yapmacık bir kadın, ama sorumluluklarının 
da bilincinde. 

Haluk karakteri de Meltem karakterine benzer şekilde 

"ama"larla okunmaktadır. Görüşme yapılan birinci ailede erkek 

(Al), Haluk karakterini, tatlı sert, konformist, kansını seven ama 

rahatına düşkün bir eş, çocuklarım seven ama çocukları arasında 

ayının yapan (kız çocuğuna toleranssız davranan) bir baba olarak 

okur. Kadın (Al), Haluk'un en önemli özelliğinin kıskançlığı oldu

ğuna işaret ederek kıskanç, geleneksel, sürekli kendi isteklerinin 

gerçekleşmesini isteyen bir erkek, otoriter ve baskın olmaya çalı

şan, kansına bağlı bir eş ve çocuklarını seven ama beceriksiz ve ço

cukları arasında ayırım yapan (Emre'ye daha yakın davranan) bir 

baba olarak okur. Üçüncü ailede erkek (A3) Haluk karakterini, tu

tucu, özünde yumuşak ama ailesine karşı sert mizaçlı bir erkek ve 

eş, çocuklarım seven ama aralarında ayırım yapan bir baba olarak, 

kadın (A3) ise sert, romantik olmayan, ataerkil bir erkek ve eş, ilgi

li ama çocuklar üzerinde fazla baskı kuramayan bir baba olarak 

okur. 

Ailelerin kodaçımlarına dayanarak, dizi-metnin ana karakter

lerinden olan Meltem ve Haluk'a dair okumaları, kadın ve erkek 

her ikisinin de "ama"larla gerçekleşen direnmelerini/kırılmalarını 

göstermektedir. Meltem ve Haluk arasındaki en temel karşıtlık olan 

geleneksel-modern çatışması bağlamında baktığımızda ise ailelerin 

Haluk'u geleneksel, Meltem'i de modern olarak nitelendirdiği gö

rülmektedir. Ailelerin büyük çoğurıluğu geleneksel ve modern ola

nın birarada olması gerektiğini düşünmektedir. Bu kodaçımı ailele

rin kültürlerine dayanarak yaptıkları okuma vurgusunu güçlendi

rir. Bu çatışma bağlamında yapılan okumalar, kadın-erkek özneler 

arasındaki mücadelenin sürekliliğine yapılan vurguyu da pekişti

rir. 
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Aileler Metiniçi Eleştiri Alanlarını Nasıl Okur? 
Dizi-metin içinde belirlenen eleştiri alarılanndan olan evlilik 

kurumu, aileler tarafından boşanma/boşanmama bağlamında de

ğerlendirilir. Yanıtlar ağırlıklı olarak kültürlerine dayanarak boşan

mama yönündedir. Aileler, Haluk-Meltem evliliğinde boşan

ma/boşanamama durumunu gerçek dışı bulmaktadır. Çünkü orta

da boşanacak kadar ciddi sorurılar yoktur. Fakat izleyiciler arasın

da altıncı aile ve sekizinci ailedeki kadın izleyici boşanmaları ge

rektiği yönünde eleştirel okumalar yapar. Bu okumalarda boşanma, 

çocuklara zarar vereceği, huzursuzluk ve mutsuzluk kaynağı ola
cağı için savunulmaktadır: 

Kadın (A6): Evliliklerde saygı, sevgi ve giiven çok önemlidir. Bun
lar yitirildi mi bir daluı zor kazanılır. Yaşanılan kavgalar ve kötü an
lar unutulmaz. Sürekli kavgaların olduğu bir evlilik !ıem eşler !ıem 
de çocuklar için mutsuzluk kaynağı olacağı için bitirilmelidir. 

Erkek (A6): Evlilik karşılıklı anlayışa dayalıdır. Anlayış bitti mi ev
lilik de biter. Üstelik çocuklar sorunlu evliliklerden çok zarar görür
ler ve bu zararların izlerini hayatları boyunca taşırlar. 

Kadın (AS): Bence sorunlu bir evlilik yürütiilmemelidir, çiinkii ço
cukların psikolojileri açısından kötii sonuçlar doğurabilir. Sağlıksız 
olur. 

Ailelerin çoğurıluğu Meltem-Haluk arasındaki sorurıların 

ikincil olduğunu düşünür ve boşanmaları için ortada önemli birse

bep göremez. İzleyiciler kültürel kaynaklarından hareketle yaptık

ları kodaçırrılamalarına bağlı olarak da çocuklu bir ailenin boşan

masının zor olduğunu vurgular ve çok büyük nederıler (dayak, al

datma) varsa boşanmanın gerekli olduğunu savunurlar (Al, A2, 

A4,A5, A7). 

Kadın (A3): Bir aııda bitirmek yanlış olabilir. Çocuklar düşünülme
lidir. Çözüm yolları mutlaka vardır. 

Erkek (A3): Evlilik karşılıklı anlayış ve özveriyle yalıma sokulmalı
dır. 

Erkek (AS): Bence bu dizide eşler arsmdaki sorunlar ikincil. Evlilik
leri yiiriiyebilir. Ağır sorunlar yaşanırsa bence evlilikler yiirütiil1ne
melidir. 
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Dizi-metin içindeki bir diğer eleştiri alanı olan toplumsal cin

siyetçi ayırımlar, aileler tarafından eleştirel okunmuştur. Bu oku

malar, yetişkin kadın ve erkekler karakterlerden çok Haluk'un ço

cuklar arasındaki ayırımlarına dayanır. Aileler bir yandan bu tür 

bir karşı çıkışlar yapsalar da bir yandan da çocukların cinsiyetleri

ne bağlı olarak anne ve babaya yakın olmaları gerektiğini, çevreye 

güvenmedikleri için kız çocuklarına farklı davrandıklarını ifade 

ederler (Al, A2, A3). Çocuklar arasındaki cinsiyet ayrımctlığın en 

belirginleştiği durum ise Haluk'un çocuklarının duygusal ilişkile

rinde verdiği tepkilerin farklılığıdır: 

Kadın (Al): Haluk çocukları arasında ayırım yapıyor. Emre'ye da
ha yakın davranıyor. 

Erkek (Al): Çocukları akvaryumda tutamazsınız. Zamanı gelince 
arkadaşları olacaktır. Çocııklarımıza bu konuda aynı davranmaya ça
lışıyoruz, ama şu da bir gerçek ki çevremize duyduğumuz güvensiz
lik yüzünden kız çocuğumuza daha korumacı yaklaşıyoruz. Yaklaşıl
ınası da lazım. 

Kadın (A3): Haluk'ım kızının erkek arkadaşlarına gösterdiği tepki 
abartılı bence. 

Erkek (A3): Haluk çocuklarına farklı davranıyor. 

Dizi-metin içinde çocuk merkezci anlayış, aileler tarafından 

onaylanır. Yani egemen yönde okunur. Çünkü aileler, çocuksuz bir 

aile düşünemediklerini ifade ederler. 

Kadın (A2): Çocuk evin tuzu, biberi. 

Erkek (A2): Aile olmanın anlamı. 

Kadın (A3): Bir çocuk evin bereketidir. Çocuk hem insana hem de 
eve ınutlııluk verir. 

Kadın (A4): Çocuk ile hayat dalın güzel. 

Erkek (A4): Evliliğin meyvesi ve anlamı çocıık. 

Ailelerin içinde çocuğun şart olmadığı vurgusuyla metni oku

yan tek aile olan altıncı aile (A6) "evlilikte çocuğun gerekliliğine 

inandıklarını ama şart olmadığını, çocuk sahibi olmadan süren ev

liliklerin de olduğunu" söyler. 
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Dizi-Metne Bağlı Kurulan Özdeşlik Konumları 
Aileler içinde kadın ve erkekler, metnin ana karakterleri Mel

tem ve Haluk ile farklı özdeşlikler kurarlar. Bu özdeşlik konumları 

kültürel gerçeğe benzerlik içinde kültürlerine dayanmaktadır. Ha

luk'un şiddet yanlısı tavırları ve otorite yoksunluğu erkeklerin öz

deşlemelerini engelleyen önemli etmenler olarak öne çıkmaktadır. 

Bu yüzden tek bir erkek Haluk ile özdeşlik kurar (A4). 

Erkek (Al): Şiddet yanlısı Haluk gibi bir erkek, eş ve baba olmak is
temezdim. 

Erkek (A2): Haluk çok kırıcı ve sert onun gibi olmak istemezdim. 

Erkek (A3): Haluk sert mizaçlı bu yüzden benzemek istemem. 

Erkek (A4): Ben zaten Haluk'a benziyorum. 

Erkek (AS): Haluk"a benzemek istemezdim. 

Erkek (A6): Haluk'a benzemek istemezdim. 

Erkek (A7): Haluk gibi olmak istemem, çünkü Haluk eşinin oyıın
cağı olmuş, kendi isteklerini yapamayan, karısı ve babasının altında 
sinik/eşmiş. 

Erkek (AS): Kendim gibi olmak isterim. O yüzden Haluk' a benze
ınek isteıııiyorıım. 

Erkek (A9): Haluk ile pek çok ortak özelliğe sahibiz. Ben de gelenek
sel bir aileden geliyorum ve futbolu çok seviyorum. Bazı yönlerden 
ona benzemekle beraber özellikle şiddete fazla eğilimli olması yüzün
den onun gibi olmak istemezdiın. 

Erkek (Alü): Haluk gibi olmak istemezdim. 

Kadınlar ise Meltem'in metin içindeki tartışmalı konumundan 

hareketle farklı rolleriyle Haluk'a oranla daha yoğun özdeşleşir. 

Kadın (Al): Meltem kadar iş düşkünü olmamak kaydıyla oıııııı gibi 
bir kadın, eş ve anne olmayı isterdiın. 

Kadın (A3): Sabrı ve kariyeri açısından Meltem' e benzemek ister
diın. Ama ısrarcılığı konıısıındn benzernek isteınezditn. 

Kadın (A4): Meltem'e benzemek istemezdim. 

Kadın (AS): Meltem'e benzemek istemezdim. 

Kadın (A6): Meltem'e benzemek istemezdim. 
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Kadın (A7): Meltem' e benzemek isterdim. 

Kadın (AS): Meltem' e lıer yönden benzemek isterdim. 

Kadın (A9): Meltem gibi güzel ve bakımlı olmayı, çocuğuma dalıa 
soğukkanlı yaklaşabilmeyi isterdim ama onun gibi kırıcı bir eş olmak 
istenıezdinı. 

Kadın (AlO): Meltem gibi olmak istemezdim. 

Ailelerde kadın ve erkeklerin kültürel gerçeğe benzerliğe da

yanarak kurdukları özdeşleşme konumlan okumalarındaki diren

meleri destekler niteliktedir. Özellikle Meltem'in tartışmalı konu

muna bağlı olarak kadın izleyiciler bazı yönlerden Meltem'e benze

mek istemişler, bazı yönlerden istememişlerdir. Haluk'un aşınmış 

erkeklik otoritesini yeniden kurmasının bir aracı olarak kullanılan 

şiddet vurgusu, erkek izleyicilerden tepki almakta ve karakterle öz

deşleşmelerini engellemektedir. Özdeşlik kurmalarını engelleyen 

bir diğer önemli neden ise otoriteden yoksun oluşudur. 

Erkek Taş Fırın mı?: ironiler ve Metinlerarasılık 
Dizi-metinde çok anlamlılığı sağlayan ve farklı okumalara 

olanak veren ironiler ve yan metinlerle olan ilişkiler ana karakter

lerin okunmasında ağırlıklı olarak görülmektedir. Haluk erkekler 

tarafından beceriksiz (AlO), eşinin oyuncağı olmuş (A7), çocuk

larına söz geçiremeyen (A3) biri olarak okunmuştur. Kadınlar ise 

çocuklarıyla olan ilişkileri bağlamında sözünü geçiremediğine dik

kat çekmişler ve sert görüntüsü altındaki duygusallığına işaret et

mişlerdir (A6 ve A7). Ama özellikle Haluk'un ironik okunuşuna en 

güzel örnek yedinci ailedeki erkeğin: "Haluk eşinin oyuncağı ol

muş, kendi isteklerini yapamayan, kansı ve babasının altında sinik

leşmiş" sözleridir. Meltem karakteri erkek izleyiciler tarafından 

kültürel gerçeğe benzerlik içinde yapmacık, gerçekdışı, antipatik, 

çocukları ile mesafeli, şefkatten yoksun olarak (A5, A7, AS, A9, 

AlO) okunurken kadınlar tarafından işine olan düşkünlüğü ve dadı 

olarak kodaçımlanan annelik rolü (A6, A7, AS) eleştirilmektedir. 

Kadın (A5): Meltem ilgiliydi, ama sevgisi yoktu. Fazla kuralcıydı. 
Türk anneleri gibi değildi. Çocuklarına sarılmıyor, onları kucak
lmıııyordu. Manken gibi bir anne olarak dolaşıyordu. 

Özsoy • Popüler Kültür Ürünü Olarak Durum Komedileri• 169 

Aileler, özellikle Selami karakterinin kılıbıklığını abartılı bul

duklarını söyler ve Türk ailelerinde bu kadar kılıbık erkeğin olama

yacağı ya da çok az olabileceğini ifade ederler. İkinci ailede kadın 

görüşme esnasında şaka yollu, "Aslında her eve bir Selami lazım" 

diyerek, alttan alta otoritesi aşınmış "erkeklik" ile dalga geçer. Ço

cuk karakterler Duygu ve Emre, ailelerin büyük çoğunluğu tarafın

dan cinsiyetlerine bağlı olarak anne ve babalarına benzetilirler. Fa

kat bazı aileler, çocukları gerçekçi bulmaz. Emre'nin maddiyatçı 

yaklaşımları, üst düzey beklentileri, ailesi üzerindeki baskıları, bir 

anlamda Haluk'un eleştirisine Duygu'nun yapmacık tavırları giyi

nişi, duygusallığı ise Meltem'in eleştirisine dönüşmektedir. 

Kadın (A2): Sürekli odalarında otunıyorlar. Gerçek çocuklara lıiç 
benzemiyorlar. 

Erkek (A2): Duygu annesini, Emre babasını örnek alıyor. Fakat çok 
abartılılar. Kız çocuğımım giyinişi de acayip. Çocııklar evde böyle 
giyinmez. 

Erkek (A3): Emre, kısa yoldan çözüm arayan, ailesine sürekli baskı 
yapan bir çocuk. İstekleri çok fazla, ayııı babası gibi. 

Kadın (A5): Her ikisi de soğuk ve saygısız. Aralarında normal bir 
abla-kardeş ilişkisi yok. Aynı anne-babaları gibi. 

Kadın (A9): Duygu çok duygusal ve pasif bir çocuk. Emre çok mad
deci bir çocuk. 

Erkek (A9): Duygu ve Emre, anne babalarını örnek alıyorlar. Üst 
düzeyde beklentileri var. 

Kadın (AlO): Duygu yapmacık bir çocuk, annesine benziyor. 

Aileler Haluk ve Meltem karakterini canlandıran oyuncuların 

özel hayatlarına bağlı olarak ikincil metinler olarak gazetelerde çıkan 

haberlere dayanarak yer yer metinlerarası okumalar yapmaktadır. 

Erkek (A5): Haluk son derece gerçekdışı kötii bir kahraman. Benim 
için bu aile dizisi değil, bir şirket dizisidir. Bu dizide oynayan insan
lar birbirine bağlı falan değil. Birbirini kazıklayan insanlar. Zaten 
özel lıayatlarıııda yaşadıkları rezaletleri gazetelerden okuduk. 

Kadın (A6): Haluk, eşine sürekli söyleniyor. Sürekli karşı çıkıyor. 
Muhalefet yapıyor. Ama televizyonlarda görüyoruz, okuyoruz. Ger
çek hayatında karısıııı aldattığı için özür diledi. 
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Ailelerin dizi-metne dair okumaları/ anlamlandırmalarından 

hareketle egemen aile söyleminin dayattığı kodlara direndikleri bu 

direnme içinde de metinleri yer yer müzakere ederek okudukları 

görülmektedir. Görüşme yapılan aileler metin içindeki tipleştir

meleri, kültürel ve türsel gerçeğe benzerlik içinde kendi kültür

lerine dayandırarak geleneksel/ ataerkil aile söylemine ait egemen 

kodlar içinden okudukları gibi bu kodlara direnen okumalar da 

yaparlar. Aileler, yer yer metni ironik olarak yer yer de ikincil 

metinlere dayanarak metinlerarası okur. Ailelerin dizi-metinde 

yakaladığı ironiler karakterlerin tipik özelliklerine bağlıdır. Çalış

mamızın izleyici araştırması kısmı ile paralellikler taşıyan bir diğer 

çalışmada Bercis Mani, anaokul, ilkokul 3. ve 6. sınıftan çocuklar ile 

yaptığı görüşmelerde, çocukların da dizi-metni kültürlerine dayan

dırarak, tipleştirmeleri de tartışarak (uzlaşımsal ve karşıt ögelerin 

bir arada olduğu) okuduklarını bulgulamıştır. 

Genel Değerlendirme ve Sonuç 

Bu çalışma, günümüz Türkiye'sinde kapitalist yaşamın bir so

nucu olarak gelişen ve medya aracılığıyla aile kurumuna yönelik 

olarak üretilen anlamlann üretim, tüketim ve yeniden üretim süre
cini televizyon metinleri ve izleyicisi bağlamında analiz etmektedir. 

Gramsci'nin hegemonya kavramsallaştırmasından hareketle, kentli 

çekirdek aileye özgü egemen/yerleşik/uzlaşımsal anlamlarla bira

rada mücadele içinde var olan eleştirel/muhalif/karşıt anlamlar, 

birlikte aile kurumunun varlığım sürekli yeniden üretmektedir. 

Althusser, ailenin bir yandan kadın ve erkek özneleri egemen top

lumsal rolleri içinde adlandırarak/ çağırarak inşa eden, diğer yan

dan da bu öznelerden oluşan bir kurum olarak özünde ideolojik ol

duğuna dikkat çeker. Çalışma bu ideolojik bağlamında medya me

tinleri aracılığıyla aile kurumu üzerine üretilen anlamların kadın ve 

erkek özneler arasındaki iktidar mücadelelerine bağlı olarak yapı

laştığını ve bu yapılaşma içinde eleştirel/ muhalif/ karşıt olana ege

men aile söyleminin sınırlarında yer verdiğini ortaya koymaktadır. 

Hall'ün (1984), kodlama/kodaçımı modelinden hareketle çalışma, 
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incelediği televizyon metninin hem kodlama hem de kodaçırnlama 

yani anlamlandırma (izleyicisinin okuma pratikleri) sürecini bira

rada çözümlemiştir. Bu çözümleme sonucunda, Çocuklar Dıtynıasın 

adlı yerli durum komedisinde egemen ve muhalif anlamların bira

rada metni yapılaştırdığını ve metinlerin alıcısı olan aktif izleyicile

rin/ öznelerin de metindeki eleştirilerle yer yer örtüşen müzakere

ci/ tartışmalı okumalar yaptığını bulgulamıştır. Gerek metin için

deki muhalif anlamlar gerekse izleyicilerin (küçük memur aileler) 

müzakereci okumalar içindeki eleştirileri egemen olarun; gelenek

sel/ ataerkil aile kültürüne dayanan anlamların sınırlan içinde ol

duğunu göstermiştir. 

Çocuklar Duymasın dizi-metni, kadın ve erkek özneler ve onla

ra bağlı olarak kurulan aile kurumunun temsili içinde egemen/ yer

leşik ve muhalif/ eleştirel vurgulara dayanarak çok vurguludur. Bu 

çok vurgululuğa bağlı olarak farklı anlamları birarada taşır, çokan

lamlıdır ve farklı okumalara olanak sağlar. Fiske'den hareketle Ço

cuklar Duymasın dizi-metni içinde çokanlamlılık, eğretilemeler, iro

niler ve yan metinlerle ilişkilerle (metinler arasılık) sağlanır. Dizi

metinde farklı yollarla sağlanan çok anlamlılık sınırsız değildir. 

Tipleştirmelere dayalı kurulan karşıtlıklar çok anlamlılığı sınırla

yan en önemli yoldur. Çalışma, ele aldığı komedi metni içindeki 

eleştiri/muhalefetin evcilleştirilmiş; egemenin.kontrolünde zarar

sız hale getirilerek direniş gücü azaltılmış bir eleştiri olduğunu or

taya koymaktadır. Bu süreçte egemen söylem, çalışmamız bağla

mında geleneksel/ ataerkil aile söylemi alternatifini de kontrol ede

rek sürecin garantili işlemesini sağlar. Çalışına kapsamında yapılan 

alımlama analizi göstermiştir ki izleyici olarak seçilen küçük me

mur aileler; aktif kadın ve erkek özneler olarak yaptıkları okumala

rında, egemen aile söyleminin dayattığı kodlara yer yer direnseler 

de bu direnmelerine bağlı tartışmalı/ müzakereci okumalarını ağır

lıklı olarak kültürlerine, geleneksel/ ataerkil aile kültürüne dayan

dırmakta, bu yüzden de içinde barındırdıkları eleştiri/muhalefet 

sınırlanmaktadır. 
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Değini: 

Kurtlar Vadisi-Irak ve Erkek Egemen 
Cinsiyet Rejiminde İktidar(sızlık) 

Geniş ölçekteki reklam kampanyasına koşut olarak 3 Şubat 

2006'da Türkiye'deki tüm sinema salonlarında Serdar Akar'ın yönet

menliğini, metin yazarlığını Raci Şaşmaz ve Bahadır Özdener'in 

yaptığı Kurtlar Vadisi-Irak adlı film gösterime girdi. Gösterime girdi

ği günden itibaren de film, medyanın gündemine aşağı yukarı şu 

hususlarla geldi: sinema salonlarını dolduran genç kalabalığın kim
liği ve bu izleyici kitlesinin izleme sonrasında filmi alkışlama edim

leri, bazı yetişkin izleyicilerin küçük çocuklarını bilinçlendirmek ve 

yetiştirmek amacı ile bu filme getirmesi, anlatının beslendiği 4 Tem
muz 2003 tarihli olay ile "Yeni Sinemacılar" olarak adlandırılan Fa

na Film ekibine ilişkin çeşitli tartışmalar ... Bu etnik milliyetçi söyle

me sahip filmin metni ve izleme pratikleri üzerine niye bu kadar 
"özenle" durup düşünmeli diye soracak olursanız, eleştirel pedago

jisinin önemli düşünürlerinden Henry A. Giroux'un sinema yapıt

ları üzerine bir saptamasına dikkat çekerek yanıt vermek yerinde 

olur: "Filmler, eğlendirmekten daha çok şey yaparlar: özne konum
lan sunarlar, arzuları harekete geçirirler, bize bilinçsizce etki ederler 
ve (Amerikan) kültürünün topografyasını inşa etmeye yardım eder

ler" (3). Diğer bir deyişle, filmler, kamunun belleğini, umutlarını, 

popüler bilincini, fantezilerini kurarlar ve metinsel paylaşım edimi

nin kendisinde anlatıyı tüketenleri metin üzerinden daha geniş bir 

kamusal ortaklığa/konuşmayı paylaşmaya davet ederler. Bu neden

le, filmlerin metin çözümlemeleri ve/ veya izleme pratiklerinin ince
lenmesi, iktidarın varolan ve verili toplumsal, kültürel ve kurun1sal 
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mekanizmalarını kavrayabilmek ve bu kurumlara müdahale edile
bilmek için pedagojik donanım sağlar, kanal açar. 

Kurtlar Vadisi-Irak için ilk olarak söylenebilecek husus, filmin 
Türk sinemasında aksiyon sineması örneklerinden birini oluşturdu
ğudur. Anlatının içeriğine bakıldığında ise, "Büyük Öteki"nin üre
tildiği ve komplo teorilerinden beslenen bir metnin geliştirildiği 

saptanmaktadır. Anlatının etnik milliyetçi ideoloji ve "gerçek İslam" 
arasında gidip gelen salınımı ise, popüler belleklerde medya metin
leri, özellikle de haber metinlerinde dolaşıma sokulan imgelerden 
beslenmekte ve bu imge malzemeleri simge yüklü an'ların üretimin
de kullanmaktadır. Reel sosyo-politik dünyada yaşanan olayları ve 
durumları da başarılı bir yeniden-yaratına ile kendi metinsel üreti
mine dahil etmekte, anlatının" gerçeğe benzerliği" bu şekilde, sanki 
bu/ nlar "gerçek-miş" olarak izler-kitlenin "bakışına" "ideolojikleş
tirilmiş" gösterenleri ile sokulmakta, böylece son kertede "iyi paket
lenmiş" bir medya metninin gerçekliği dünya gerçekliği olarak 
alımlanmak üzere izler-kitlenin tüketimine ve bilişsel haritasının in

şası için sunulmaktadır. Anlatının medya metinlerinde dolaşıma so
kulan bir takım enformasyona, toplumsal ve siyasal gerçeklere da
yanması ve bunların dramatizasyonu ile kamusal ve gündelik yaşa
mın dilinin diyaloglarda harmanlanması, kurmaca ile gerçek olan 
arasındaki sınırları belirsizleştirmektedir. Kurtlar Vadisi-Irak'taki bu 
ve benzeri kullanım örneklerinin izlerini sürecek olursak, çok sayı
da dil oyunları, yananlam, metafor, metanomi, simge, imge ve me
tinlerarasılık kullanımına rastlayabiliriz. Bu noktada, anlatı yapısı
nın temel ögelerinin de medya metinlerinden ödünç alındığını ve 
"canlandırıldığını" belirtelim: 4 Temmuz olayı, Ebu Garip Hapisha
nesi işkenceleri, canlı bomba eylemleri vd. Ebu Garip Hapishane
si'nde ABD Ordusu askerleri tarafından Iraklı erkek mahkumlara 
uygulanan "insanisizleştirme" ve fallusun erkinden yoksun bıraka
rak, Doğulu özneyi dişilleştirme ediminin, dolaşıma çıkan haber fo
toğraflarından ve internet görüntülerinden yararlanılarak yeniden 
canlandırıldığı sahnede, "Büyük Öteki"nin "İd-Kötülüğü" vurgu

lanmakta, üstelik burada mahkumlar üzerinden Batılı ülkelere or
gan nakli ticareti yapan Doktor karakterinin inşası ile ana kahraman 
Polat Alemdar'ın filmin başında Sam Marshall ile ilk karşılaşmasın
da dile getirdiği "Amerikan kapitalizmi ve Amerikan Ordusu" ara-

1 
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sındaki doğrudan ilişki kurulmaktadır: Küreselleşmenin ürettiği ye
ni sömürgeci pratikler özünde İmparatorun sermayesinin artışına 
hizmet etmektedir. Bu nedenle, bu anlatı küresel, aşkın ve rasyonel 

"Büyük Öteki"ye karşı yerelin gücünün duygudaşlıktan, takımdaş
lıktan, inançtan, yoksunluğun ve ezilmişliğin tetiklediği fedakarlık
tan/ gözü karalıktan beslendiğini öne süren ikili bir yapı üzerine ku

rulur ve "Büyük Öteki"nin hesapbilirliğine karşı duygulanım dün
yasının gücü/ erki yanında saf tutar. Konuşma örgüsü içinde çok az 
sayıda yer alan espriler, bu çerçevede yerelin bilgisinden beslen
mekte, izler-kitleyi Büyük Sam Amca'dan Sam Marshall'a uzanan 
temsil pratiğinde Polat Alemdar ve ekip-daşlarının yandaşlığın

da/ taraftarlığında yer almaya çağırır. Başa çuval geçirme (paketle
me) olayına anlatıda simgesel gösterge olarak kahraman ve anti
kahramanın karşılaşmalarında, öykü içi devinimlerinde başvurul

makta, burada olayın kendisi öznenin kastre edilmesine, diğer bir 
deyişle iktidarsızlaşmasına işaret ederken, anlatının ana karakteri 
Polat Alemdar ve yan karakterleri Memati, Abdülhey ve Güllü Er
han, dizi izleğinde de vurgulandığı gibi "hep hizmet ettikleri" "Mil
letin" üyeleri olarak, hem başlarına çuval geçirilen Türk askerlerinin 

hem de Doğulu halkların koruyucu ve kollayıcıları olarak, Iraklıla

rın çifte kastre (hadım etıne) edilmesine karşı mücadele verirler. Po
püler belleklerde medya metinleri tarafından kayıtlanan "Büyük 
Öteki"ne ilişkin imgelerden yararlanmanın yanı sıra, anlatı simgesel 

değer yüklenen yeni nesneler de yaratılmıştır: Haçlı Seferlerine kar
şı başarı ile karşı koymuş Seladdin Eyyubi'nin kuşaktan kuşağa ile
tilmiş "erkeğin soyunu" ve "namusunu" koruyan hançer, başa çu
val geçirme olayının "öcünü" anlatının sonunda almakta ve "Büyük 
Ötekinin" somut tezahürünün "kalbi deşilmektedir": Rasyonel ve 
planlayıa "kötücül" zihin örüntüsü böylece kalbinden vurulmuş ol

maktadır. Bu sahnesi, "zulme uğrayan halkların" kastrasyondan cat
lıarsis'e geçişine olanak sağlamakta, bir anlamda duygulanım dün
yası içinde bulunduğu gerilim ve aadan rahatlatılmaktadır. Bu sah

ne ile "Efendi-Köle" diyalektiği sözde yerinden edilmektedir. Slavoj 
Zizek'e başvurarak söyleyecek olursak, bu sahnede gerçekleşen 

"gösterenin siyasetinin" bir kere daha meşrulaştırılmasıdır. Bu ve 

benzeri anlatı stratejileri, filmde izler-kitleyi ideal okuma edimine 
çağırmak için kullanılmaktadır. 
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"Büyük Öteki", diğer bir deyişle "İmparator"un İd-Kötülüğü 

ile küreselleşme adı altında gerçekleşen insanisizleştirme edimleri, 

insan hakları ihlalleri ve yeni sömürgeci pratikler anlahda serimle

nirken, öykülemede salınılan bir noktada Kadiri Cemaatinin Şeyhi 

karakterinde temsilini bulan "gerçek İslam"ı benimseyenlerin birlik 

olması gerekliliği, "doğru" vuruşma hakkı ve ahlakı ile Kur-an'ın ve 

Sünnetin hikmetlerinin kavranması gerektiği şeklindeki ikincil te

madır. Filmin derin yapısında iyi-kötü, duygusal-rasyonel, fedakar

hazcı birey karşıtlığı kurulmakla birlikte, bu ikincil tema "gerçek 

inanç" ve "sapkın inanç" karşıtlığını derin yapıya eklemektedir. 

Sam Marshall'ın temsil ettiği "fundamental Hıristiyanlık'', Şeyh'in 

deyişi ile "Hasan Sabbah'ın sapkın yolundan giden canlı bomba ey

lemcileri" ile eşitlenmekte, böylece "gerçek inancın" halihazırda 

"Büyük Öteki" tarafından inşa edilen çok etnili-Babil'de olmadığı 

imlenmektedir. Çok etnili, dinli ve kültürlü Babil mitine yapılan bu 

olumsuz göndermeyle, anlahnın ana temasının ürettiği hakim ide
olojik çerçeve desteklemektedir. Filmin tanıtım ve reklam kampan

yalarında kullanılan "sonunu düşünen kahraman olamaz" sloganı 

ise "gerçek inanç" ve "adanmışlık" tartışmasından beslenmektedir. 

Filmin kahramanları "bedeni yaraları" düşünmeden "ölüm" ile 

oyun oynamaktadır. Sonunda, öznenin, "Büyük Öteki"nin Sam 

Marshall'da tezahür eden eylemselliğinde sürekli olarak yarılmaya 

uğraması, onu "gerçek inançla" buluşmasına olanak sağlamaktadır. 

Filmin yan ve tek kadın karakterlerinden biri olan Leyla ve Polat 

Alemdar'ın geçmişi arasında da metanomik bir bağ kurulmaktadır. 

Her ikisi de evlat edinilmiş ve "ülkü yolu"nda Şeyh Aslan Bey ve 

Doğu Bey tarafından yetiştirilmişlerdir. Filmin sonunda kadın ka

rakterin öldürülmesi, Polat Alemdar'ın yoluna yine tek başına de

vam edeceğine işaret etmekte, böylece ana karakterin yalnızlıktan 

beslenen "fallik gücü" yeniden üretilmektedir. Dizide olduğu gibi, 

Elifin ardından Leyla'nın da "feda edilmesi", gösteren olarak fallu

sun gücüne kavuşması için ödenmesi gereken bir bedeldir. Ley

la'run ölümü bir anlamda erkek öznenin bedeninde açılan yeni bir 
kastrasyon yarasıdır: Ancak bu yara, en nihayetinde kahramanın 
"yaşama bakışını" ve "duruşunu" pekiştirmiştir. Ana kahramanın 

"Millet" e adanmışlığı bu simgesel yara ile desteklenmektedir. 
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Zizek, küresel kapitalizmin toplumsal koşullarından beslenen 

iki aşırı şiddet kipi olduğunu belirtmektedir: Bunlardan ilki, evsiz

lerden, işsizlere değin bir yığın dışlanan ve kolaylıkla yerleri ikame 

edilebilen bireylerin öznesi oldukları "ultra-nesnel" (yapısal) şiddet; 

ikincisi ise, "ultra-öznel" şiddettir. İkincisi etnik ve dini köktencilik 
biçimleri tarafından gerçekleştirilmektedir (245). Polat Alemdar ve 

Sam karşıtlığı üzerinden akan anlatıdaki temel sorun, kahraman ve 

karşı-kahramanın da "ultra-öznel şiddet" edimlerinin temel aktörle

ri olmasıdır. Özlüce söylersek, izler-kitle sadece yazı ya da tura ara

sında bir seçim yapmaya davet edilmektedir. Zizek şu şekilde de
vam etmektedir: "Her halükarda, bu aşırı ve temelsiz şiddet, kendi

ne has bir bilgi kipine, aciz ve sinik bir düşünümsellik biçimine sa

hiptir" (245). Her iki karakterin uyguladığı ve icra ettiği şiddet 

edimleri kendi ideolojik söylemleri tarafından haklılaştırılmaktadır: 

Kahraman "bir yandan atalarına layık olmaya çalışırken bir yan da 

zulüm altındaki Doğulu halka yardım etmekte" iken, karşı-kahra

man "Tanrı'nın kendisine vaad ettiği topraklara yerleşmekte ve bu

rada yaşayan halklara bir arada yaşama tecrübesi kazandırmakta

dır." Bu nedenle, Kurtlar-Vadisi-Irak filminin anlatı yapısının ve me

tin çözümlemesinden ziyade, bundan sonra öncelikli olarak yapıl

ması gereken, metni tüketen farklı aidiyet tasarımlarına sahip birey

lerin alımlama pratikleri ile metni gündelik yaşamın ctoplumsal-si

yasal ve ekonomik gerçekleri içinde anlamlandırma edimlerini kav
ramaya çalışmak ve anlahnın ideal okuma stratejisi tarafından "gı

dıklanan öznenin" suretini görmeye çalışmak olmalıdır. Hangi öz

neler neden, "Yalnızca Öteki'yi kendi sefaletimden sorumlu ve/ve

ya suçlu kıldıkça varım" (430) şeklinde gıdıklanmaktadır? 

Zizek'in deyişi ile, günümüzde ideolojik duruşu belirleyen iki 

temel unsur söz konusudur: sinik mesafe ve paranoyak fanteziye 
beslenen katışıksız inanç (431). Bu her iki unsur da birbirine asli bir 

şekilde bağlıdır. Zizek şöyle devam etmektedir: "Büyük Öteki'ye 

(simgesel kurgular düzenine) duyulan güvensizlik, öznenin onu 

ciddiye almayı reddedişi, bir Öteki'nin Öteki'si olduğu, yani gizli ve 

göze görünmez ve kadir-i mutlak bir failin tüm ipleri oynathğı ve 

gösteriyi yönettiği inancına dayanır" (431). Türkiye'de öznenin ken

di varoluşunu ve egemenliğini "Ötekiler" ile olan libidinal 
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mücadelesinde kurma sürecinde, giderek başvurduğu bilişsel 

haritalardan biri de "komplo teorileri" dir. Kurtlar Vadisi'nden Metal 
Fırtına'ya değin uzanan izlek, komplo anlatılarının öznenin şizof

renik yarılmasından üstesinden gelinınesine hizmet ettiğini gös

terirken, bu metinlerin yaygın tüketiminin de sadece "orta sınıf

ların" proto-Faşist tepkileri olarak kavranınaması gerektiğine işaret 

etmektedir. "Bu anlatılar .... muhtelif siyasal tercihlerce kendilerine 

minimal bir bilişsel haritalama sunduğu için temellük edilebilen 

birer yüzer gösteren olarak işlerler -bunu yalnızca sağa popülizm
de ve fundamentalizmde değil, liberal merkezde de ... ve solcu 

eğilimlerde de görebiliriz" (432). Büyük kentlerin duvarlarına ve 

ilan panolarına yakın zamanlarda çiziktirilen "DTÖ" yazılan ile 
"Aydınlık" vb. yayınlar arasındaki büyük ortaklaşalık "Büyük 

Öteki"nin inşası, komplo teorileri ve bu söylemleri besleyen her tür

lü erkek egemen ve ırkçı basmakalıp yargıların her daim dolaşımda 

tutulmasıdır. Erkek egemen cinsiyet rejiminin muhafazasında ve ik

tidarsızlaştırılmasına karşı mücadelede farklı özne tasarımlarının 

söylemleri ve eylemleri kesişebilmektedir. Dolayısıyla, Türkiye'de 

Kıırtlar-Vadisi-Irak't.a gıdıklanan özne(ler)in suretlerini nasıl 

görebiliriz? Bu özneler, bu medya metnini kendi gündelik yaşam 

gerçeklerini anlamlandırmakta ve durum tanımlarını inşa etmekte 

nasıl kullanmaktadır? Bil medya metni ile bireyin farklı toplumsal

siyasal ve ekonomik tecrübeleri alımlama ediminde birbirine nasıl 

tutturulmaktadır? Bu medya metni erkek egemen cinsiyet rejiminde 

hangi özne suretlerine "fallusun gücünü" ve bunun imlediği "ik

tidarı" sözde geri iade etmektedir? İşte bu ve benzeri sorular nedeni 
ile, bu filmin izleme pratiklerini "mercek altına" almak gereklidir ve 

bu sorulara verilebilecek olası yanıtlar, eleştirel medya 

pedagojisinin gelişimini destekleyebilecektir. 
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Oğuzhan Taş 

Küresel birikim düzeninde yeni bir geli

şim aşamasına geçişi imleyen "esnekleşme", 

kapitalizmin değişen niteliğinin toplumsal 

sonuçları üzerine yeni tartışmalar başlatmış

tır. "Örgütsüz kapitalizm", "post-fordizm" 

ve "sınai-sonrası toplum" gibi kavramsallaş

tırmalar "esneklik" çerçevesinde şekillenme

ye başlayan yeni kapitalizmi tanımlama ça

balarının sonucudur. Benzer sorulardan yola 

çıkan bu kavramsallaştırmaların ortak çıkarı

mı, kapitalizmin artık "esneklik" çerçevesin

de örgütlenmeye başladığı ve üretimin plan

lanmasında açığa çıkan yeni dinamiklerin 

önemli sosyo-kültürel ve politik sonuçlar do

ğuracağı şeklindedir. 

181 

Kumar'a göre (65) esasen 1960'lı yıllarda 

gelişmeye başlayan örgütsüz kapitalizm, 

ekonomik girişimlerin ulus-devlet çerçeve

sinde yoğunlaşması, merkezileşmesi ve dü

zenlenmesi, Fordist ve Taylorist çizgilerde 

kitlesel üretim gibi temel görünümlerin ço

ğunu değişikliğe uğratmıştır. Esnekliğin te

mel bir görünüm olarak ortaya çıktığı örgüt

süz kapitalizmin, sistemin tümüyle çözülüp 

dağılması, düzensizleşmesi anlamına gelme

diğini vurgulayan Kumar, kapitalizmin yeni 

ilkeler etrafında sistematik olarak yapılandı

ğı bu yeni evrenin, sistemin doğasında bann

dırdığı istikrarsızlık ve huzursuzluğu aşın

laştırarak kültürel ve politik alanda nitel de

ğişimlere yol açtığını düşünür (66-67). Ancak 

esnekliğin, Fordizmin ilkelerini aşındırma 

bağlamında içkin bir parçalama/bölme eğili

mi taşıdığını gözardı etmemek gerekir. Bu 

eğilime odaklanan "Yeni Zamanlar" projesi

nin temel tezi, Fordizmden Post-Fordizme 

geçişin özünün, ileri kapitalist toplumlardaki 

artan bölünmüşlük, farklılaşma ve parçalan

ma olduğudur. Projenin öncülerinden Hall 
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ve Jacques (16), Post-Fordizme ana özelliğini 

kazandıran gelişmenin seri üretime dayalı 

bant sisteminin, "esnek uzmanlaşma"ya ev

rilmesi gibi ekonomik bir olgu olduğunu ka

bul etmekle birlikte tıpkı Fordizm'in ekono

mik bir örgütlenmenin ötesinde bütün ya

şam alanını temsil etmesi gibi Post-Fordizmi 

de çok daha geniş toplumsal ve kültürel ge

lişmeleri karşılayacak biçimde düşünürler. 

20. yüzyılda fordist üretim ve planlama

yı, ekonomik sistemin ötesinde toplumsal 

yapının bütününe yayılan bir gelişme olarak 

ele alan en etkileyici çalışmalardan biri 

Gramsci'nin "Amerikanizm ve Fordizm" 

(1931) başlıklı yazısıydı. Gramsci'ye göre (ak

taran Harvey, 1997: 148) Fordizm, hiç görül

memiş bir süratle, yeni tip bir işçi ve yeni tip 

bir insan yaratmanın yolu olmuş; yalnızca 

üretimi planlamamış aynı zamanda bireyi de 

tanımlamıştır (Kumar, 2004: 68). Bu nedenle, 

çalışma yöntemleri belirli bir yaşama, düşün

me ve hayatı hissetme tarzından koparıla

maz nitelikfedir. Fordist sistemin çalışma sü

recine ilişkin bir tipoloji önererek işçilerin za

man ve mekan deneyimleri, duygu yapıları 

ve yaşam biçimleri üzerinde kurduğu haki

miyetin yerini günümüzde esneklik devral

maktadır. O halde, esnek üretim tarzının ge

tirdiği "network'' girişimi gibi yeni yapılan

malar, üretim sürecinde artan enformatik.leş

me, esnek uzmanlaşma ve yeni çalışma pra

tikleri genel olarak işin toplumsal anlamını 

ve mikro düzeyde çalışanların yaşam anlatı

larını nasıl şekillendirmektedir? Sennett ça

lışmasında, esnekliğin izini hem genel eko

nomik ve örgütsel süreçler hem de çalışanla-

nn deneyimleri üzerinden sürerek bu soruyu 

yanıtlamaya çalışır. 

Sennett'e göre de, "esnek kapitalizm" sö

züyle nitelenen sistem, bildiğimiz bir olgu

nun yeni bir varyasyonundan ibaret değildir. 

Esneklik, katı bürokrasi biçimlerini ve ruti

nin zararlarını eleştirerek, işçilerden seri ha

reket etmelerini, her an değişime hazır olma

larını, sürekli risk almalarını, düzenlemelere 

ve formel prosedürlere giderek daha az ba

ğımlı kalmalarını talep eder (9). Yeni düzen, 

endüstriyel kapitalizmin katı biçimlerini 

eleştirerek, esnekliğin insanlara kendi ya

şamlarını şekillendirmede daha fazla özgür

lük tanıdığını söylese de, yürürlükten kaldı

rılmış kuralların yerine yeni kontrol biçimle

ri geçirmektedir. Sennett'e göre, esnekliğin 

yarattığı belirsizlik ve risk ortamı, bireyin ya

şam boyu takip edebileceği bütünlüklü ve 

tutarlı bir rota çizmesini önler. Yeni kontrol 

biçimlerinin karmaşık.lığı nedeniyle yeni ka

pitalizm okunması oldukça zorlu bir iktidar 

rejimidir (10). Özellikle kendimizin de bir 

parçası olduğu esneklik sürecinin karakter 

üzerindeki etkileri son derece kafa karıştırıcı

dır. 

Sennett'in karakter tanımı, öznelerarası 

ilişkilerdeki etik boyuta ve duygusal dene

yimlerimizin uzun vadeli sonuçlarına, başka 

bir deyişle toplumsal etkileşim içinde kalıcı 

değerlere tutunarak bireysel yaşantımıza 

yön verebilme tutarlılığına ağırlık verir. Sen

nett şunları sorar: 

Oldııkça sabırsız olan ve uıevcut ana odakla
nan bir toplıınıda, lıaııgi özelliğiınizin kalıcı 
bir değer taşıdığına nasıl karar verebiliriz? 
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Her zanıan kısa vadeye kilitlenıııiş bir ekono
ınide nasıl uzun vadeli hedeflere salıip olabili
riz? Her an parçalanan ve sürekli olarak ye
niden şekillendirilen kurıunlarda, karşılıklı 

sadakat ve bağlılık nasıl siirdüriilebilir? (11). 

Bu nedenle esneklik, kalıcılığa ve uzun 

vadeli planlara dönük olumsuzlamasıyla ka

rakter üzerinde bir denetim kurmaktadır. 

Günümüz kapitalizminin ayırt edici nite

liklerinden biri çalışma zamanını organize et

me konusunda getirilen yeni biçimlerdir. 

Sözleşmeli ve dönemlik istihdama dayanan 

modern kurumsal yapılar, bürokrasi katman

larını azaltmaya ve daha esnek organizas

yonlar haline gelmeye çabalamaktadır. Artık 

organizasyonlar birer piramit değil, network 
olarak düşünülmektedir (22). Eriksson'a göre 

(308), enformasyon teknolojileri etrafında şe

killenen yeni tekno-ekonomik paradign1a, 

ekonominin yeniden organizasyonunda ı. t

ıvork anlayışının geliştirilmesi için kavramsal 

bir evren oluşturmuştur. Esnek network mo

deli, işletme alanındaki yeniden yapılanma 

için, katı, yüksek maliyetli ve hantal olarak 

görülen hiyerarşik modele alternatif getir

miştir. Küresel pazar ortamında işletmeler 

artık basit anlamda bir şirket örgütlenmesi 

değil, farklı "aktörler'' ve "faktörler" arasın

daki bir proje yaratma süreci olarak düşünül

mektedir. 

Enformasyon teknolojileri, geleneksel 

emek silsilesinde görülen yavaş ve kesintili 

iletişimin değişmesini sağlayarak organizas

yonların esnekleşmesinde anahtar rolü oyna

mıştır. Örneğin Manuel Castells'in analizleri, 

esnekliğe dayalı bir ekonominin ten1el bileşe-

ni olan "enformatikleşme"nin emek süreçleri 

üzerinde bir tür dağılma etkisi yarattığını or

taya koymuştur: "Emek, performansı itiba

riyle bütünlüğünü yitirmiş, örgütlenmesi iti

ba.riyle parçalanmış, varoluşu itibariyle çeşit

lilik gösterir hale gelmiş, kolektif eylem itiba

riyle bölünmüştür" (628-629). Bu anlamda 

esneklik, yalnızca işliğin örgütlenmesini de

ğil, emek süreçlerini de yeniden düzenler. 

Yeni yönetim kitaplarında hemen yankısını 

bulan ııehvork tipi şirketler, işyeri demokrasi

si gibi kavramlar, yeni bir mekansal örgüt

lenmenin göstergeleri iken; bölünmüş vardi

yalar, herkese işini gösteren listeler, part-tinıe 

ya da şartlı sözleşmelerle işin günlük ve haf

talık devirlere bağlanması (Murray, 1995: 57-

58) zamanın idaresine dayalı tahakkün1 kur

manın yeni yollarına dönüşmüştür. 

Daniel Bell'e göre, zamanın idaresi sana

yi sonrası toplumun kilit noktasıdır (aktaran 

Murray, 1995: 58). Bell'in bu sözleri, Sen

nett'in alıntıladığı "Uzun Vade Yok" sloganı

nın da hedefini ortaya koyar. Çünkü "an"a 

odaklanma, güveni, sadakati ve karşılıklı 

bağlılığı aşındıran bir ilkedir. Modern ku

rumların kısa vadeli çerçevesi, insanın zorlu 

bir görev üstlendiğinde çevresindekilerin 

desteğini hissetmek gibi yoğun güven dene

yimlerinin olgunlaşmasını kısıtlar (23). Sen

nett'e göre, kısa vadede yaşayan bir toplum

da, ne kalıcı toplumsal ilişkiler sürdürülebilir 

ne de "kısa epizotlardan ve fragmanlardan 

oluşan bir toplumda" bireysel bir kimlik an

latısı geliştirilebilir. Bu nedenle, yeni kapita

lizmin zan1an boyutu, insanın karakteri ile 

bu karakterin süregiden bir anlatıya dönüş-
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mesini engelleyen çılgın zaman deneyimi 

arasında bir çatışma yaratmakta, kendisi de 

bu çatışmanın oluşturduğu belirsizlikten 

beslenmektedir. Yazara göre, hiçbir korkunç 

tarihi felaket olmaksızın gelişen bu belirsiz

lik, kapitalizmin gündelik işleyişine sinmiş 

durumdadır: Artık istikrarsızlık normal du

rumdur (30). 

Sanayi kapitalizminin ortaya çıkışından 

bu yana, "rutin" ve "değişime açık olma" 

arasında kurulan karşıtlığa yönelik farklı gö

rüşler savunulmuştur. Örneğin Diderot, tek

rara dayalı bir çalışma sürecinin erdemlerini 

sayarken, Adam Smith işlikteki rutinin, bir 

tür yabancılaşmaya neden olduğunu öne 

sürmüştür. Smith karakterin, tarihin öngö

rülmeyen zikzakları tarafından biçimlendiği

ni, oysa rutinin hakimiyetinin kişisel tarihin 

gelişimine izin vermeyen bir "aynılık" getir

diğini söyler. Ancak bu genellemeyi somut

laştırırken, değişimlere ve risklere açık olan 

tüccarların karakterlerini olumlar (39). John 

Stuart Mill'e göre de, esnek davranışlar kişi

nin özgürlüğünün yolunu açar. 

Mill ve Smith'in esneklik üzerindeki vur

gusu, Sennett'in görüşlerine zıt gibi görünse 

de, aslında yazar da belli türde bir esnekliğin 

karakter için olumlu olduğunu düşünür. De

ğişime açık olma ve koşullara ayak uydura

bilme, özgür eylen1 için gerekli karakter özel

likleridir; insan değişme yeteneği olduğu için 

özgürdür (48). Ancak hakim esneklik anlayışı 

özgürlüğe duyulan kişisel arzuya ihanet 

eder; bürokratik rutine karşı isyan ve esneklik 

arayışı, özgürleştirmek yerine yeni iktidar ve 

kontrol yapılan üretir. Peki, ama nasıl? 

Sennett'e göre, modern esneklik biçimle

rinde gizli olan iktidar sistemi üç öğeden olu

şur: kurumların kökten dönüşümü, üretimde 

esnek uzmanlaşma ve iktidarın merkezileş

me olmadan yoğunlaşması (49). 

Kurumların dönüşümünün temel özelli

ği çalışanların zamanla kurdukları ilişkidir. 

Antropolog Edmund Leach'e göre zamansal 

değişimi iki biçimde algılarız. İlkinde şeyle

rin değiştiğini biliriz, ama bunların geçmişle 

bir süreklilik arz ettiğini hissederiz. Diğerin

de ise, olaylar yaşamımızı geri dönülmez bi

çimde değiştirdiğinden, bir kopuş söz konu

sudur (49). Diderot'un söylediği anlamda ru

tin, süreklilik arzeden, ritm ve alışkanlıklara 

dayalı bir zaman deneyimine örnektir. Esnek 

dönüşüm ise bugünle geçmiş arasındaki sü

rekliliği bozmaya yönelmektedir. Sistemin 

parçalı yapısı ve iç bütünlüğünün olmayışı, 

yöneticilere değişiklik yapma konusunda 

büyük bir esneklik tanır (50). Yeni çalışma 

pratiklerinin çalışma sürecini parçalı bir ya

pıya büründürmesi ve istihdam politikaları

nın sözleşme temelli yapısı, geçmişle kurulan 

bağları son derece uçucu hale getirmektedir. 

Diğer bir yol da, işgücünü network haline 

gelmiş piyasanın diğer düğümlerinden elde 

etmektir. Castells'e göre (374), şirket örgüt

lenmelerinin nehvork oluşturma biçimleri, iş

lerin dışarı verilmesi ya da sözleşmeli olarak 

başka bir şirkete yaptırılması gibi yollarla, 

esnek bir uyarlanma çerçevesinde işgücünü 

dışsallaştırn1aktadır. 

İkinci olarak, piyasaya daha çeşitli ve 

hızlı ürün sunmayı sağlayan esnek uzman

laşma durmak bilmez değişi~i kontrol et-

Taş• Kitap Eleştirisi: Karakter Aşınması: Yeni Kapitalizmde İşin Kişilik üzerine Etkileri• 185 

mek yerine ona uyum sağlamayı öğütleyen 

bir hız ekonomisi yaratır. Bu durumda, piya

sadaki talebe yanıt olarak yapılan yenilikler, 

işçilerden istenen haftalık, hatta günlük gö

revleri sürekli yeniden tanımlar (Sennett, 

2005: 53). Modern iletişim teknolojilerinin hı

zı da bir şirketin global piyasa verilerine der

hal ulaşmasını sağlayarak esnek uzmanlaş

mayı mümkün kılar. 

Esnek rejimin üçüncü ayağı merkezileş

me olmadan yoğunlaşmadır. İlk baklşta çalı

şanları daha özgür kılıyor gibi görünen mer

kezsizleşme, yeni süper-yazılımlarla çok da

ha sıkı bir masaüstü denetim biçimine dönü

şebilmektedir. Sennett'e göre (57-58), mer

kezsizleşmeye olanak tanıyan teknolojiler, 

bir piramidin netliğini taşımayan bir yapıda, 

üst düzey yöneticilere organizasyonun kap

sayıcı bir resmini sunar. 

Tüm bu öğelerin en açık biçimde görün

düğü yer esnek zamanlı çalışmadır. İş dün

yasının kısa süreli, hıza dayalı planları içinde 

çalışanlar da kendilerini bu değişime ayak 

uydurmak zorunda hisseder. Küresel iş dün

yasının büyük patronları bu yeniden yapı

lanmayı girişimci ruhun bir meziyeti olarak 

kutsamaktadır. Örneğin Bil! Gates, "kişinin 

kendisini belirli bir işe hapsetmek yerine, bir 

olasılıklar network'ünde konumlandırması

nı" savunur (64). Kişisel gelişim kitaplarının 

stratejik düşünümü öğütleyen terimlerinden 

biriyle ifade edersek, "B planı" sürekli olarak 

esnek düşünümü dışa vuracak bir görüngü 

olarak zihinde tutulmalıdır. Sennett'e göre, 

Bill Gates'in önerdiği uzun süreli bağlılıklar

dan kaçınma eğilimi, parçalanmaya tahan1-

mül etmeyi, düzensizlik içinde yaşamayı ve 

kayboluşun ortasında kalmayı kabul etmeyi 

gerektirir (65). Bu kabulleniş, yeni kapitaliz

min patronları tarafından daha çok kazan

mak için girilecek riskler gibi görünse de, 

oyuna uyum sağlamaya çabalayan sıradan 

insanlarda karakter aşınmasına yol açmakta

dır. 

Mesleki kimliklerin zayıflaması bu aşın

manın önemli bir boyutunu oluşturur. Enfor

matikleşme, üretim sürecindeki verimliliği 

ve esnekliği artırırken bir yandan da çalışan

ların işle kurdukları ilişkiyi dönüştürmekte

dir. Hardt ve Negri (301), günümüzde enfor

matikleşmenin insan oluşunun yeni bir tarzı

na işaret ettiğini ve bu yeni tarzın zorunlu 

olarak emeğin niteliği ve doğasındaki bir de

ğişimi de gerektirdiğini savunur. Yazarlara 

göre, Fordizmin insanlara fabrikanın hem 

içinde hem de dışında makine gibi davran

mayı öğretmesi gibi bugün de insanlar gide

rek daha fazla bilgisayar gibi düşünmekte; 

iletişim teknolojileri emek faaliyetleri açısın

dan merkezi bir hal almaktadır. 

Endüstriyel üretim sürecinde teknolojik 

manipülasyonun artışı, neredeyse üretim 

çıktıları hakkında hiçbir pratik bilgiye sahip 

olmayan işçilerden oluşan, teknolojinin mes

leki kimliği zayıflattığı bir ortam yaratmakta

dır. Sennett'in çarpıcı örneklendirmesiyle, 

"fırın işçileri için ekmek artık bilgisayar ekra

nındaki temsilinden ibaret''tir (70). Sennett'in 

üretimin enformatikleşmesi konusundaki ge

nel görüşü, bir "Luddit"in (makine klrıcı) 

teknoloji karşıtlığını anımsatır gibi görünse 

de, çarpıcı bir noktaya dikkat çekerek, tekne-
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lojinin kullanıcı dostu olmasının ve hiçbir us

talık gerektirmeyecek şekilde tasarlanması

nın ekonomik gerekçesini sunar: "Bu maki

neler şirketin, makinelerin değil işçilerin be

ceriye sahip olduğu eski günlere kıyasla da

ha düşük ücrelle işçi tutmasını sağlıyor. İşçi
lerin hepsi daha yüksek formel bilgiye sahip 

olsa da bu böyle" (74). Çalışma sürecinin ba

sitleşmesi, paradoksal olarak teknolojiyi kul

lanan işçilerin mesleklerine kayıtsız hale gel

mesine yol açmaktadır. Yazara göre, esnek 

üretime bilgisayarların girmesi, emek süreci

nin öz-eleştirellikten operasyonelliğe kayışı 

nedeniyle işle olan bağı yüzeyselleşir. Yeni 

kapitalizmde esneklik ve akışkanlığın yüzey

sellikle iç içe geçtiğini düşünen Sennett için 

bu durum, yalnızca üretimin örgütlenmesine 

ilişkin basit bir olgu değildir. Yapılan işin 
karmaşıklığına karşın çalışana yansıyan yü

zünün basitliği tıpkı global ürünlerin pazar

lanmasında kullanılan basit mesajlara ve ci

lalı yüzeylere benzer; "onlar da son derece 

tanıdık ve kullanıcı dostudur" (77). Çalış
ınayla kurulan ilişkiden yola çıkan yazarın 
çıkarımları, özdüşünüm krizinin dorukların

da olduğumuz bugüne ilişkin bir eleştiriye 
dönüşür: 

Yüzeys:llik, 'sınıfsız bir toplunı göriintiisii, 
o~t~k .bır koıııışnıa, giyinıııe ve hayata bakış 
b~.Ç11!.11, herkesin eşit göriindiiğii ve bu göriin
tıııııııı olııştıığıı yiizeyi kırabilecek bilgiden 
yoksıııı olunan bir dıırıı111' yaratnıaktadır 
(78). 

Esneklik rejiminin rutine karşı devreye 

soktuğu kavramlardan biri de "risk al

mak"tır. Risk artık kitleler tarafından her 

gün üstlenilmesi gereken bir zorunluluk şek-

lini alnuştır. Bu zorunluluk, süreklilik ve is

tikrara dayanan bir karakter anlayışını her 

defasında "yeniden başlama" baskısına ma

ruz bırakır. Sennett'in tanımladığı "n1odern 

risk kültürü", hareketsizliği başarısızlık ola

rak gösterip, sabit kalmayı ölümle eş tutmak

tadır. Risk almaktan kaçınmanın beceriksiz

likle bir ve aynı olduğu bir durumda önemli 

olan, riske girilerek ulaşılmak istenen hede

fin ne olduğundan çok salt hareketin kendi

sidir. 

Hareket, risk ve hız üzerindeki saplantı, 

yeni bir değer dizgesinin ve iş etiğinin geliş

mesinin de yolunu aralamıştır. Sennett'e gö

re, bireyin anlık kapasitesine yoğunlaşılarak 

deneyimin öneminin en fazla saldırıya uğra

dığı alan iş etiğidir. Modern iş etiğinin kilit 

kavramı, özdisipline karşı "elastik beceriler" 

talep eden "takım çalışması" dır (104). Yeni iş 

etiği, takım içindeki iletişime ve karşılıklılığa 

dayanan tipolojisiyle baskı altına almaya da

yanmayan yeni bir otorite biçimi türetmiştir. 

Buna göre, "çalışanlar aslında birbirleriyle 

rekabet halinde değildir. Hatta işçiler ve pat

ron da birbirine karşıt değildir. Aksine, pat

ron, sadece grup sürecine yön veren, bir 'li

der'dir arlık ( ... ) Yöneten değil sizin tarafı

nızda olan kişidir" (117). 

Laurie Graham'ın "Subaru-Isuzu" şirke

tindeki grup süreçleri üzerine yaptığı araştır

ma, işçilerin ve yönetimin aynı takımda ol

duğu masalının, bu şirketinin dış dünyayla 

ilişkilerinde çok işe yaradığını ortaya koy

muştur. Şirket bu "aile" masalını, işçi sendi

kalarına karşı şiddetli direnişi meşru kılmak 

için kullanmıştır (119-120). Sennett'e göre, ta-
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kını çalışmasına dayalı organizasyon biçimi 

otorite figürünü yok etmektedir. Ancak bu 

"yok etme", hem yeni bir iktidar üretmeye 

hem de yöneticilerin kendilerini sorumluluk

tan azade kılmalarına yaramıştır. Örneğin 

"AT&T"den bir yönetici işten çıkarmaları 

şöyle meşrulaştırmıştır: "İnsanlar, hepimizin 

öyle veya böyle geçici işçiler olduğunu anla

malı. Hepimiz zaman ve mekanın kurbanla

rıyız" (120). Sennett'e göre, böyle bir savun

ma, sürecin sorumlu öznesi olarak "deği

şim"i göstererek ve herkesin onun "kurban"ı 

olduğunu ilan ederek, sorumluluktan kurtul

mayı sağlamıştır. Ayrıca otoritenin gözlerden 

uzaklaşması, işçilerin taleplerini dillendire

bilmelerinin önünde de engel yaratmaktadır. 

Herkesin eşit olduğu bir grupta memnuni

yetsizliğin dile getirilmesi, kolaylıkla grubun 

işbirliğini tehdit eden bir "oyunbozanlık"a 

dönüşebilir. Bu nedenle otoritenin yokluğu, 

iktidar kurmanın "esnek" bir yoludur. 

Bu türden bir iktidar oyununun yarattığı 

karakter tipi Richard Rorty'nin "ironik in

san"ını çağrıştırır. Kişinin kendi değerini tak

dir eden1emesi, daha da önemlisi kendisini 

ciddiye aln1aması, ihtiyaçlarını tanımlaması

na izin vermeyen olumsal bir karaktere hap

soln1asına neden olur. Böylece yeni düzenin 

kültürü kişinin iç bütünlüğünü büyük ölçü

de zedeler (122). Sennett'e göre, benliği sü

rekli bir oluş olarak tanımlayan ve böyle bir 

durumda bütünlüklü bir anlatı kurmanın 

olanaksızlığını vurgulayan ya da modern ya

şamda "öğelerin bitmek bilmez" rotasyonun

dan bahseden postmodern yaklaşımlar, gü

nün1üzün zaman deneyimini oldukça iyi res-

metmektedir (140-141). Çünkü "kaygan bir 

benlik ve sürekli oluş halindeki bir kolaj, kı

sa süreli iş deneyimine, esnek kurumlara ve 

sürekli risk almaya uygun psikolojik koşul

lardır" (140). Öyle ise karşımızdaki en önem

li sorun, çalışanları sürüklenmeye bırakan 

bir kapitalizmde yaşam öykülerinin nasıl şe

killendirileceğidir. Sennett, modern kapita

lizmin başarısızlığa mahkiım ettiği insanla

rın sayısının giderek artmasının, daha geniş 

bir cemaat duygusunu ve daha güçlü bir ka

rakter hissini gerekli kıldığını savunur. Yeni 

kapitalizmin hesapta olmayan sonuçlarından 

biri, yerin değerinin artması ve insanlarda 

bir cemaat özlenü yaratnuş olmasıdır. Sen

nett için bu harekete geçirici arzu, esnekliğin 

tahakkümünün farkına vararak direnn1enin, 

kişisel ve kolektif anlatılarımıza sahip çıkma

nın bir yolu gibi görünmektedir. Esnekliğin 

belirsizlikleri, güven ve bağlılık duygusunun 

yitimi ve kişinin işi aracılığıyla "hayatını çi

zen1emesi", insanları derinliği başka yerlerde 

aramaya itmiştir (145). 

Benlik konusundaki postmodern yakla

şımlar, kopuşu ve kaymaları doğru bir şekil

de tasvir etmelerine karşı, paramparça ben

liklerin iletişiminden söz etmez (151). Sen

nett için yeni kapitalizmle yüzleşebilecek 

böyle bir cemaat hala mümkündür. Ancak 

Sennett'in cemaat üzerindeki vurgusunun 

"komüniteryanizm"den farklı olduğunu be

lirtmek gerekir. Komüniteryan yaklaşımdaki 

cemaat kurgusu, orta~ ahlaki değerleri ko

lektif tutunun1un ayrıln1az bir öğesi olarak 

koyup, gerektiğinde cemaat içindeki farklı

lıkların ve bireysel özerkliğin kısıtlanabilirli-
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ğini savunurken, Sennett farklılığı olum

layarak, cemaati karşılıklı anlama, tanıma 

(kabul etme) ve güven duyma çerçevesinde 

ele alır ve Ricouer'e başvurur. Levinas'ın 

sorumluluk ve kendine karşı dürüstlük an

layışından hareket eden Ricouer, güveni on

tolojik bir temele yerleştirmiştir: "Bana 

güvenen insanlar olduğu için, davranış

larımdan başkalarına karşı sorumluyum ... 

Güvenilir bir insan olmak için, birilerinin 

bize ihtiyaç duyduğunu bilmemiz şarttır; 

bize ihtiyaç duyulması için de Öteki'nin bize 

muhtaç olması gerekir" (153). 

Sennett göre, esnek kapitalizmin saldırısı 

tam da "bana kimin ihtiyaç duyduğu" soru

sunu yanıtsız bırakmaktadır. Kendisine ihti

yaç duyulmadığını hisseden kişi çevresine 

tepkisiz hale gelir. Çünkü esneklik uygula

maları, insanın önemli ve başkalarına yararlı 

olduğu duygusunu baltalar (154). Herkesin 

zaman ve mekanın "kurban"ları olarak su

nulduğu bir ortamda insan karakteri zayıf 

düşer. 

Çalışma boyunca karşımıza çıkan karam

sar tasvire karşın Sennett'in, kişilerin birbir

lerine ihtiyaç duyarak dünyayla bağlantı 

kurmalarına ve ancak bu şekilde yaşamları

na yön verebilme iradelerine dayanan karak

ter anlayışı, mücadeleye kapı aralayacak bir 

var olma/ var kılma imkfinını hala taşımakta

dır. En azından yazar, bireysel ve kolektif dü

zeyde yön kaybı, yalnızlaştırma ve umutsuz

luk üreten bir rejimin meşruiyetini uzun süre 

koruyamayacağı beklentisini canlı tutmaya 

çalışmaktadır. 
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Günseli Bayraktutan Sütcü 

Günümüzün ünlü sosyal bilimcilerinden 

Manuel Castells'i dikkat çekici kılan özellik

lerinden en önemlisi çalışmalarına da yansı

yan geniş ilgi alanıdır. Castells, kimlik, siya

set, teknoloji, kentsel sorunlar ve kent planla

ması, işçi hareketi ve başka pek çok konuda 

eser vermiş ve hangi konuyu ele alırsa alsın 

çalışmalarını da bu geniş ilgi alanı ve bunu 

destekleyen birikimle çerçevelemiştir. Cas

tells'in en çok bilinen ve dünyada 20 dile 

(Çince, Arapça ve Farsça dahil olmak üzere) 

çevrilmiş olan ünlü Eııformasyon Çağı üçle

mesinin ilk cildi Ağ Toplunııınun Yükselişi 

2005 yılında, ikinci cildi KiınJiğin Giicii ise 

2006 yılında Türkçe'ye çevrilerek İstanbul 

Bilgi Üniversitesi Yayınları tarafından oku

yucuya sunulmuştur. Kimliğin Gücü ile bir

likte raflarda yerini alan bir başka çalışma ise 

okuyucuya "Castells ile birlikte" bu cildi 

okun1a deneyimini sağlamışbr. Söz konusu 

çalışma gazeteci Martin Ince'nin Castells'le 

birlikte hazırlamış olduğu söyleşi kitabı Ma

ııııel Castells'/e Söyleşiler'dir. Kitabın orijinal 

baskı yılı 2003'tür ve Castells'le 2002'de ara

lıklarla yapılan söyleşilerden oluşmaktadır. 

Kitapta ayrıca ayrıntılı bir biyografi kısn1ı ve 

Castells'in ilgi alanının ve üretkenliğinin en 

önemli kanıtını oluşturan geniş bir bibliyog

rafya da bulunmaktadır. 
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Martin ince bu kitapta, Castells'in teorik 

anlamda ilgi duyduğu pek çok konunun pra

tikte ne anlama geldiğini örnekler üzerinden 

tartışmak istemiş ve Castells'in diğer çalış

malarına yönelik bir kılavuzdan daha çok 

güncel sayılabilecek bazı konular hakkında 

ünlü sosyal bilimcinin görüşlerini almayı he

deflemiş. 

Kitap toplam sekiz söyleşiden, yani sekiz 

bölümden oluşuyor. Bölümlerin birincisi, 

"Manuel Castells: Hayatı ve Çalışmaları" 

başlığını taşıyor. Bu bölümde temel olarak 

Castells'in üretimine yansıyan akademik çe

şitliliğin nedenlerini öğreniyor ve akademik 

yaşanbsının kimi zaman sürgünleri de kap

sayan öyküsünü dinliyoruz. Bu söyleşi bir 

yandan bir bilim insanının nasıl şekillendiği

ni anlatan bir öyküye dönüşürken; bir yan

dan da akademiye yakın okuyucular için çe

şitli özdüşünümsel yansımaları mümkün kı

lan bir ayna haline geliyor. Bu bölüm özellik

le "akademia"nın kimi değer ve gelenekleri

nin evrenselliği üzerine düşünmek ve söyle

şiye devam etmek için yararlı bir giriş sağlı

yor. 

İkinci bölüm, "Yenilik/ Yeni Teknoloji, İn

ternet, Biyoteknoloji, ve Hatta Nanoteknolo

ji" başlıklı söyleşiden oluşuyor. Bu bölümde 

kimi kez yeni teknolojinin iş yaşamına etkile

ri tartışılıyor; kimi kez de bu yeni teknolojile

rin toplumsal ve kültürel yapılarla karşılaştı

ğında oluşabilecek ve halihazırda oluşmuş 

etkilerinden bahsediliyor. Castells bu söyleşi

de Silikon Vadisi'nden, üniversitelere, Jıacker

iardan, Nokia ve Linux'un kaynağı Finlandi-
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ya'ya kadar geniş bir yelpazede enforn1asyon 

devrin1iyle yeni devrimler arasındaki ilişkiyi 

ve sonuçları tartışıyor. 

"Akışlar Uzamı'' isimli üçüncü bölümde 

Castells kendi deyimiyle "varoluşumuzun 

tekı1olojik dönüşümü"nü tanımlayan akışlar 

uzamı kavramının ne anlama geldiğini tartı

şıyor. Zihinsel bir kurgu olarak da açıklana· 

bilen bu kavran1ın belki de en önemli özelli

ği eşzamanlılığa yaptığı vurgudur. Castells 

bu söyleşide kendisinin yaptığı bir kuramsal 

hataya işaret ediyor ve aslında mekanlar 

uzamının karşısına akışlar uzamı pratiğini 

yerleştirmenin yanlış olduğunu anlatıyor. 

Çeşitli örneklerle de bu çıkarımını destekle

yen Castells nihai ve kanımca n1uhalif ve al

ternatif pratiklerin yersiz/ yurtsuz kalmaya

cağı ümidi ve bilgisini de içeren ve herhangi 

bir uzamı seçkin bir gruba terk etmeyen so

nucu da şöyle açıklıyor: " ... akışlar uzan1ı ve 

ffı.ek§.nlar uzamı, ikisi de çelişen toplumsal 

çıkarların bir ifadesidir" (67). 

Kitabın dördüncü bölümü "Toplumsal 

Hareketlenmeler ve Örgütlenmeler" isimli 

söyleşinin yer aldığı bölümdür. Bu bölümde 

Castells yerelliğin önemini vurguluyor ve 

önen1li bir saptan1a yapıyor. Yerel cemaatle

rin çoğunun savunma amaçlı bölgesel siper

lerde korunduğunu ancak saldırı söz konusu 

olduğunda interneti ve olanaklarını devreye 

soktuğunu söylüyor (71). Kırsal ve yerli ol· 

n1ak arasındaki farkın da altını çizen Cas

tells, örneğin Zapatistaları kırsal bir hareket 

olarak değil kimliğe dayalı yerel bir hareket 

olarak tanımlıyor. Castells çoğunluk tarafın-

dan kabul edilen bir gerçeği de bu vesileyle 

bir kez daha seslendiriyor: "Projeler, protes

tolar ve kurumsal değişim arasındaki ilişki 

medyadan geçiyor, tıpkı iletişim sisteminin 

de toplumsal projeleri ve kamuoyunu birleş

tirdiği gibi" (74). 

Beşinci bölüm, "Kimlik" konusunun ele 

alındığı söyleşiyi içermektedir. Oldukça kar· 

n1aşık bir yapıya sahip olan kimlik konusun

da Castells yine herkesin katılabileceği bir 

gözlemi vurgulayarak tartışm~yı açıyor: 

"Dünyanın büyük bölümünde kökleri tarihe 

ve etnisiteye uzanan kimliklere sahip olma 

doğrultusundaki eğilim" (80). Castells kimli· 

ğin inşa edilebileceğini, ancak eğer işlemek 

istiyorsa mutlaka tarih ve toplun1 üzerine in

şa edilmesi gerektiğini belirtiyor (81). Cas· 

telis kimlikler üzerine üç farklı tip geliştiri

yor ve bunları da meşrulaştırıcı, direnişçi ve 

projeci kimlikler olarak sıralıyor (81-82). Kişi· 

lerin bu bağlamda anlam buln1ak üzere bir 

kimliği benimseyebileceklerini belirtiyor. Bu 

bölümde öne çıkan bir diğer nokta ise tekno

loji ve kimlik arakesitinde ne tür gelişmeler 

olabileceğine dair önemli bir konu olan "en

formasyon toplumu" kavramının, ortaya çık

tığı Japonya'da, savaş sonrasında kurgula

nan kin1liğin dışlayıcı özelliğinin ağ çağında 

nasıl bir dezavantaja dönüşmesi doğrultu

sundaki tarlışmadır. Cinsiyete dayalı kimlik· 

!er konusunda da Castells, eşitlik ve farklılık 

fikirlerinin birlikte nasıl düşünülebileceği so

rusunu ortaya atıyor. Castells'in önemsediği 

bir başka konu ise çocuklardır. Küresel an

lamda en dezavantajlı grubun çocuklar oldu

ğunu söyleyen ünlü sosyal bilimci dünya ço· 

cuk piyasasının ortadan kaldırılmasına dö

nük çalışmalar yapılması gerektiğini belirti

yor ve bu konuda da hükümetlerin ihn1alle

rinin olduğunu söylüyor. 

"Siyaset ve İktidar" başlıklı söyleşi kita· 

bın altıncı bölümünü oluşturuyor. Castells 

günümüzde siyasete dönük iki ten1el ilke or

taya koyuyor: Birincisi ağ toplumunda siya

setin medya siyaseti olduğu, diğeri ise siya

set sanatının her zaman merkezde olduğu

dur (94). Castells siyasi yozlaşmayı engelle· 

mek için siyasetin kamu kaynaklarıyla yapıl

masını öneriyor ve ağ mantığının küresel si

yasette de işlediğini belirterek en gelişmiş ağ 

devletinin Avrupa Birliği olduğunu söylüyor. 

Castells bu bölümde bir diğer önen11i vurgu

sunu, ekonominin diğer bileşenleri gibi hare

ket eden uluslararası suç ekonomisi üzerine 

yapmıştır. Ünlü sosyal bilin1ci bu gibi devasa 

sorunlarla uğraşmak gerektiğinde de tek tek 

ulusların bununla baş eden1eyeceğini belirte

rek bunun uluslararası boyutta ele alınması 

gereken bir sorun olduğunu vurguluyor 

(111). 

Kitabın yedinci bölümü "Castells'in Dün

ya Turu" isimli söyleşiden oluşuyor. Bu söy

leşide Castells, Ortadoğu"dan, medeniyetler 

çatışması tezine, Japonya'dan, Çin'e, Avrupa 

ülkelerinin AB dışında yaşam olanakları 

olup oln1adığından, kapitalist Çin'in mün1-

kün olup olmayacağına dair çeşitli soruları 

ve kimlik, milliyetçilik, demokrasi, sınıf tar

tışmaları gibi birbiriyle ilişkili pek çok konu· 

yu ele alıyor. Okuyucu açısından, günün1üz

de, dünyanın çeşitli coğrafyalarında varolan 
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gelişn1elerdeki ortaklıkları ve bazen de oku

yucunun kendi yaşadığı coğrafyaya dair çı

karımlarının ipuçlannı görmek bu dünya tu

runu keyifli kılıyor. 

Son bölüm, "Bir Bilgi Dünyası" ismini ta

şıyan söyleşiden oluşuyor. Bu bölümde Cas

tells yaşamının büyük bir kısmını geçirdiği 

üniversitelerle ve eğitimle ilgili görüşlerin

den üniversitelere biçilen rol ve on-liııe eğiti

me kadar pek çok konuyu tartışarak aktarı

yor. 

Castells meselelere yaklaşımında geçmiş 

çalışmalarını da sorgulayarak, aslında çok 

hızlı değişen ve çeşitlenen toplumsal yapı ve 

bu yapı içerisindeki hareketliliğe denk gele· 

cek şekilde özenli bakıyor. Bunu yaparken de 

olumlu ve olumsuz tüm ihtimalleri saklı tu

tarak konuşmaya dikkat ediyor. Castells söy· 

leşileri bitirirken, çok yankı uyandıran kap· 

samlı çalışması Enforınasyon Çağı üçlen1esi 

için şu çıkarımda bulunuyor: "Aslında tek

nolojik dönüşüm bütün bu değişimin itici 

gücü olsa da, bulduğum ortak nokta teknolo· 

ji değildi. Ağların ve kimliğin çifte rnanlığıy

dı" (174). Castells bu çifte manbğı ağların 

araçsallığı ve kimliğin gücü olarak ortaya ko

yuyor. 

Sonuç olarak, Manııel Castel/s'/e Söyleşiler 

okuyucuya hem çok önen11i bir sosyal bilim

ciyi yakından tanıma olanağı sağlıyor hen1 

de üniversitede bulunan ve/ veya araştırma

ya yakın okuyucuya yeni çalışn1a konuları ve 

farklı açılın1lar kazandırıyor. Kitap dünyaca 

ünlü bir sosyal bilimcinin hepimizi kuşatan 

ve yaşamlarımızda doğrudan ya da dolaylı 
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olarak deneyimlediğimiz pek çok konuyla il

gili düşüncelerini, duyarlılıklarını ve kimi 
kez de yeni tasarımlarını öğrenme fırsatı ta
nıyor. Kitabın bir söyleşi kitabı olması da 
okunmasını herkes için keyifli kılıyor. Oku
yucu için keyifli ve heyecan verici bir diğer 
nokta ise Castells'in, diğer ünlü sosyal bilim
cilerle (Louis Althusser, Nicos Poulantzas, 
Alain Tourraine ve Pierre Bourdieu) kesişen 
öz yaşam öyküsüne Castells'in kendi ağzın
dan tanık olabilmek. Bilinen ve tartışılan ko

nulara yeni ve farklı yaklaşımlar getirerek 
dolaylı da olsa araştırmacılara çalışma konu
su anlamında ilham veren ve tazeleyici 
önerilerde bulunan bu kitap özellikle iletişim 
bilimleri alanında çalışanlar için, eserin 
türüne atıfla nitelemek istiyorum ki oldukça 
"keyifli" bir kaynak olacaktır. 

Yazı Teslim Kuralları 

Gönderilen yazıların, başka bir yerde yayınlanmamış olması ya da yayın için de· 

ğerlendirme aşamasında bulunmaması gerekir. Yayınlanan yazıların her türlü so
rumluluğu yazar(lar)ına aittir. Yayınlanmayan yazılar iade edilemez. Yayın için 
kabul edilen yazıların yayın hakkı, yayınlanan yazıların da her türlü telif hakkı 
dergiye aittir. 

Makaleler 8000 kelimeyi geçmemelidir. 6000·7000 kelimelik bir makale (notlar 
ve referanslar dahil) iyi bir hedeftir. 2000·3000 kelimelik daha kısa yorum yazı· 
ları da kabul edilmektedir. Yazılar, varsa tablo, şekil ve illustrasyonları da içeren 
dört eş nüsha olarak teslim edilmelidir. Yazının bir nüshası da diskette gönderi· 
lirse (Word for Macintosh ya da Windows), yazıyla ilgili işlemler daha hızlı yürütü· 
lebilir. 

Yazarlar, gönderdikleri yazının eş bir nüshasını kendilerinde bulundurmalıdırlar. 
100·150 kelimelik lngilizce ve Türkçe birer özet de yazılarla beraber gönderilme· 
lidir. Yazılar, bir toplantıda tebliğ edilmiş ise, toplantının adı, tarihi ve yeri belir· 
tilmelidir. 

Yazıların ve özetlerin üzerinde, sadece yazının başlığı bulunmalıdır. Ayrı bir ka· 
pak sayfasında yazarlar, isimlerini, tam ve açık kurum posta adreslerini bildirme· 
lidirler. Bu bilgiler, hakemlere gönderilmeyecektir. 

Tüm metin, girintili (inden!) paragraflar, notlar ve referanslar dahil, A4 boyutun· 
da kağıda çift aralıklı olarak ve kağıdın sadece bir yüzüne yazılmalıdır. Başlıklar 
ve arabaşlıklar kısa ve belirgin olmalıdır. ABD, TRT gibi kısaltmalarda nokta kulla· 
nılmalıdır. 

Dergiye gelen yazıların yayınlanması hakemlerden alınacak değerlendirmelere 
bağlıdır. Dergiye ulaşan yazılar en kısa süre içinde hakemlere gönderilir. 

Hakem değerlendirmelerinin normal şartlarda 2·3 ay sürmesi beklenmelidir. Ya· 
zarlardan, hakemlerin görüşleri uyarınca yazılarını geliştirmeleri veya gözden 
geçirmeleri istenebilir. Yayın konusunda son karar Yayın Kurulu'na aittir. 
Yazılarının kabul edilip edilmediğine dair bir mektup, hakem raporlarının 
fotokopileriyle birlikte, yazarlara gönderilir. 

Yazıların gönderileceği adres 

Kültür ve İletişim 
Ankara Üniversitesi 
iletişim Fakültesi 
Cebeci 06590 Ankara 
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Kaynak Gösterme Formatı 

Metin içinde kaynak belirtme 
Tüm referanslar, ana metinde uygun yerlerd~ ve parantez içinde, yazarın adı, 

basım yılı ve gerekiyorsa sayfa numaraları ile belirtilir. 11lbid11
, 

11op.cit.11
, 

11a.g.e.11 vs. kısaltmalar kullanılmaz. Notlar ve referanslar ayrılmalıdır. Notlar, 
metnin içinde numaralandırılıp, metnin sonunda numara sırasına göre ve 
referanslardan önce yerleştirilmelidir. Notların içinde yer alan referanslar da 
metin için geçerli olan kurallara göre belirtilir. 

• Yazarın adı metinde geçmiyorsa ve kitaba referans veriliyorsa, 
(Williams, 1988) 

• Yazarın adı metinde geçmiyorsa ve belli bir sayfa söz konusuysa, 
(Williams, 1988: 26) 

Yazarın adı metinde geçiyorsa ve kaynakçada birden fazla eseri varsa, 
(1988: 26) 

• Birbirini takip etmeyen belli sayfalar söz konusuysa, 
(Williams, 1988: 22·6, 45·8) 

Yazarın adı metinde geçiyorsa ve kaynakçada bu yazarın yalnızca bir 
eseri mevcutsa sadece sayfa numarası verilir. 
Hawkes'a göre dil ve antropoloji ... (32) 

• iki yazar varsa, 
(Lash ve Urry, 1988) 

• ikiden fazla yazar varsa, 
(Bennett vd., 1986) 

Aynı yazarın aynı yıl içinde yayınlanmış birden fazla eserine referans 
varsa, basım yılına a, b, c, gibi harfler eklenerek birbirinden ayrılır. 
(Foucault, 1979a) 

Aynı bahiste birden fazla kaynağa referans varsa, bunlar aynı 
parantezde noktalı virgülle ayrılarak belirtilmelidir. 
(Bourdie, 1984; DiMaggio, 1987; Lamont, 1988) 

• Metnin içindeki alıntılar için çift tırnak, alıntının içindeki alıntılar için 
tek tırnak kullanılmalıdır. 40 kelimeden uzun alıntılar, tırnak 
kullanmadan girintili paragrafla verilmelidir. 

Dergiden makale 
Lawrence, Grossberg (1995). "Cultural Studies vs. Political Economy: Is 

Anybody Else Bored with this Debate." Critical Studies in Mass 
Communication 1(12): 72·81. 

Editörlü bir kitaptan makale 
Turow, Joseph (1991). "A Mass Communication Perspective on 

Entertainment lndustries.11 Mass Media and Society. James Curan 
ve Michael Gurevitch (der.) içinde. Landon: Edward Arnold. 
160-167. 

Bir yazarın seçilmiş yazılarından derlenmiş kitabından makale 
Thomas, Lewis (1974)." The Long Habil." lives ofa Celi: Notes of 

Biology Watcheriçinde. New York: Viking. 47·52. 

Kitap 
Lewis, Justin (1991). The ldeolojical Octopus: An Exploration of 

Television and /Is Audience. Landon ve New York: Routledge. 

Çeviri Kitap 
Larrain, Jorge (1993). İdeoloji ve Kültürel Kimlik. Çev., Neşe Nur 

Domaniç. lstanbul: Sarmal. 

Derleme Kitap 
Balio, Tino (der.) (1990). Ho/lywood in the Age of Television. Baston: 

Unwin Hyman. 

iki Yazarlı Kitap 
Gessell, Arnold ve Francis L. lig (1949). Child Development: An 

lntroduction to the Study of Human Growth. New York: Harper 
and Row. 

Üç ya da daha fazla yazarlı kitap 
Spiller, Robert, vd. (1960). Literary History of the United States. New 

York: MacMillan. 

Yazar olarak kurum adı 
Türk İşbirliği ve Kalkınma Ajansı (1996). Kafkasya ve Orta Asya: 

Bağımsızlıktan Sonra Geçmiş ve Gelecek. Ankara: Türk işbirliği ve 
Kalkınma Ajansı Yayınları. 
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' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' 

1 abone formu subscription form 
kültür ve lletlşlm'i nasıl edlnebllfrslnlz? 

Belli başlı kitapçılarda bulabilceğiniz kültür ve iletişim'i abonelik yoluyla da 
edinebllirsiniz. Yurtiçi abonelik için kültür ve iletrşim dergisinin Türkiye 
Vakıflar Bankası Cebeci Şubesi 048·2028817 numaralı banka hesabına 
abonelik ücretini yatırdığınıza ilişkin dekontu ya da bir kopyasını, aşağıdaki 
abonelik bilgileriyle birlikte bize ulaştırdığınızda derginiz adresinize 
postalanacaktır. Yurtdışı abonelik için "iletişimliler Vakfı" adına hazırlanmış 
banka çekinizi aşağıdaki abonelik bilgileriyle birlikte bize ulaştırdığınızda 
derginiz adresinize postalanacaktır. 

kültür ve iletişim, Ankara Üniversitesi iletişim Fakültesi Mezunları Vakfı, 
Cebeci 06590 Ankara • Turkey 

isim/ Name 

Kurum/ lnstıtution 

Adres / Adress 

Posta Kodu / Postcode ................................................................................................... : 

Ülke / Country ....................................................................................................... . 

Telefon / Phone 

Faks/ Fax 

E·mail 

Abonelik koşulları 
Subscription lnformation 

Yurtiçl Turkey 

Tek Sayı 

1 yıl (2 Sayı) 

8,50 YTL. 
+2,00 YTL. 

15,00 YTL. 
+4,00 YTL. 

Yurtdışı Other Countries 
Prices (Postaqe inc/uded) 
Single issue 
Jndividual 
Jnstıtution 

Subscriptlon 
lndividual 
1 year (2 issues) 

Subscrlptlon 
lntitutlon 
1 year (2 issues) 

US$10 
US$1S 

US$ 20 

US$ 30 
Bu form fotokoplyle çoijaltıfabi!lr / You can send the p/ıofocopy of thls form 

t--------------------------------------------------------------------------------~ 

1 abone formu subscription form 
kültür ve lletlşlm'I nasıl edlnebilirslnlz? 

Belli başlı kitapçılarda bulabllceğlniz kültür ve iletişim'i abonelik yoluyla da 
edlnebitrrslnlz. Yurtiçi abonelik için kültür ve iletişim dergisinin Türkiye 
Vakıflar Bankası Cebeci Şubesi 048·2028817 numaralı banka hesabına 
abonelik ücretini yatırdığınıza ilişkin dekontu ya da bir kopyasını, aşağıdaki 
abonelik bJJgileriyle birlikte bize ulaştırdığınızda derginiz adresinize 
postalanacaktır. Yurtdışı abonellk için "iletişimliler Vakfı" adına hazırlanmış 
banka çekinizi aşağıdaki abonelik bilgileriyle birlikte bize ulaştırdığınızda 
derginiz adresinize postalanacaktır. 

kültür ve lletlşlm, Ankara Üniversitesi iletişim Fakültesi Mezunları Vakfı, 
Cebeci 06590 Ankara • Turkey 

isim/ Name 

Kurum/ lnstltutıon 

Adres J Adress 

Posta Kodu / Postcode ................................................................................................... : 

Ülke / Country 

Telefon I Phone 

Faks/ Fax 

E·mail 

Abonelik koşulları 
Subscription Jnformation 

Yurtlçl Turkey 

Tek Sayı 

1 yıl (2 Sayı) 

8,50 YTL. 
+2,00 YTL. 

15,00 YTL. 
+4,00 YTL. 

Yurtdışı Other Countries 
Prices (Postaqe included) 
Single lssue 
tndividual 
lnstltutlon 

Subscrlptlon 
lndividuar 
1 year (2 issues) 

Subscrlptlon 
lntitution 
1 year (2 issues) 

US$10 
US$15 

US$ 20 

US$ 30 

Bu form fotokop!yle çoğa1tılab!Ur / You can send fhe photocopy of fhis form 



ki dergisi 
ankara üniversitesi 
iletişim fakültesi mezunları vakfı 
cebeci 06590 ankara 
turkey 

' ' ' ' ' ' ----------------------------------------------------------------------------------i 

ki dergisi 
ankara üniversitesi 
iletişim fakültesi mezunları vakfı 
cebeci 06590 ankara 
turkey 

' ' ' ' ' 

' ' ' ' ' ' ' ' 

abone formu subscription form 
kültür ve iletlşlm'J nasıl edlneblllrslniz? 

Belli başlı kitapçılarda bulabllceğiniz kültür ve iletişim'i abonelik yoluyla da 
edinebl!Jrsiniz. Yurtiçi abonelik için kültür ve iletişim dergisinin Türkiye 
Vakıflar Bankası Cebeci Şubesi 048·2028817 numaralı banka hesabına 
abonelik ücretini yatırdığınıza ilişkin dekontu ya da bir kopyasını, aşağıdaki 
abonelik bilgileriyle birlikte bize ulaştırdığmızda derginiz adresinize 
postalanacaktır. Yurtdışı abonelik için "iletişimliler Vakfı" adına hazırlanmış 
banka çekinizi aşağıdaki abonelik bilgileriyle birlikte bize ulaştırdığınızda 
derginiz adresinize postalanacaktır. 

kültür ve lletlşlm, Ankara Üniversitesi iletişim Fakültesi Mezunları Vakfı, 
Cebeci 06590 Ankara • Turkey 

isim/ Name 

Kurum / lnstitution 

Adres / Adress 

Posta Kodu / Postcode ................................................................................................... : 

Ülke/ Country 

Telefon/ Phone 

Faks/ Fax 

E·mail 

........................................................................................................ 

Abonelik koşulları 
Subscription lnformation 

Yurtiçl Turkey 

Tek Sayı 

1 yıl (2 Sayı) 

8,50 YTL. 
+2,00 YTL. 

15,00 YTL. 
+4,00 YTL. 

Yurtdışı Other Countries 
Prices (Postage inc/uded) 
Slngle issue 
Jndividual 
lnstitution 

Subscrlptlon 
lndlvidual 
1 year (2 issues) 

Subscrlption 
lntitution 
1 year (2 issues) 

US$10 
US$ IS 

US$ 20 

US$ 30 

Bu form fotokopiyle çoğaltı!abJJlr / You can send the photocopy of this form 

~---------------------------------------------------------------------------------

1 abone formu subscription form 
kültür ve lletlşlm'I nasıl edlneblllrslnlz? 

Belli başlı kitapçılarda bulabllceğinlz kültür ve iletişim'i abonelik yoluyla da 
edinebilirsiniz. Yurtiçi abonelik için kültür ve iletişim dergisinin Türkiye 
Vakıflar Bankası Cebeci Şubesi 048-2028877 numaralı banka hesabına 
abonelik ücretini yatırdığınıza IHşkin dekontu ya da bir kopyasını, aşağıdaki 
abonelik bilglleriyle birlikte bize ulaştırdığınızda derginiz adresinize 
postalanacaktır. Yurtdışı abonelik için "iletişimliler Vakfı" adına hazırlanmış 
banka çekinizi aşağıdaki abonelik bilgllerlyle birlikte bize ulaştırdığınızda 
derginiz adresinize postalanacaktır. 

kültür ve lletlşlm, Ankara Üniversitesi iletişim Fakültesi Mezunları Vakfı, 
Cebeci 06590 Ankara • Turkey 

isim/ Name 

Kurum / lnstltutıon 

Adres / Adress 

Posta Kodu / Postcode ............ , ............................ , ......................................................... : 

Ülke / Country 

Telefon / Phone 

Faks/ Fax 

E·mail 

Abonelik koşulları 

Subscription lnformatlon 

Yurtiçl Turkey 

Tek Sayı 

1 yıl (2 Sayı) 

8,50 YTL 
+2,00 YTL. 

15,00 YTL. 
+4,00 YTL. 

Yurtdışı Other Countries 
Prices (Postaqe inc/uded) 
Single issue 
lndiv!dual 
lnstitution 

Subscriptlon 
lndividual 
1 year (2 issues) 

Subscription 
lntitution 
1 year (2 issues) 

US$10 
US$15 

US$ 20 

US$ 30 

Bu form fotokopiyle çoğaltılabilir/ You can send the photocopy of this form 



ki dergisi 
ankara üniversitesi 
iletişim fakültesi mezunları vakfı 
cebeci 06590 ankara 
turkey 

' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' .----------------------------------------------------------------------------------i 

ki dergisi 
ankara üniversitesi 
iletişim fakültesi mezunları vakfı 
cebeci 06590 ankara 
turkey 


