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6z

1950-60’l1 yillardaki malzeme odakli hareketlilik, plastik sanatlarda Ingilizce séylemiyle
“mixed media” olarak adlandirilan yeni tiir eserler ortaya ¢ikarmistir. Temel ifadeyle, ilgili
plastigin alani diginda kullanilmasi olan “mixed media” 6ncelikle ressam ve heykeltiraglarin
eserlerinde kagit ve buluntu nesnelerle birlikte tekstil malzemelerini kullanmalariyla basla-
mugtir. Arastirmada betimsel modele dayali, sorgulayici ve yorumlayici bir yaklagimla nitel
yontem izlenmis, bu dogrultuda Tiirkge literatiirde karisik malzeme ve/veya karigik teknik
olarak gegen Ingilizce “mixed media” sdyleminin plastik sanatlar ve lif sanatindaki anlamlari
degerlendirilmistir. Ortaya ¢ikan bulgular 1s181nda lif sanati ve plastik sanatlarda oncii olan
1950’lerin ikinci yarisi ile 1960 ve 1970’li yillar araligindaki, lif ve tekstil malzemesi ile tekstil
teknigi iceren ilk karigik medya ¢aligmalar, analiz edilmek tizere, segilmistir. Bu eserler, plastik
sanat, cagdas sanat gibi farkli alanlarin yaninda igerdikleri tekstil malzemeleri ve tekstil tek-
nikleri agisindan lif sanat1 kapsaminda da kabul gormiis ve arastirmada betimsel olarak analiz
edilmiglerdir. Arastirmanin sonucunda lif sanatinda 6ncii karigik medya eserlerin lif sanati-
nin malzeme repertuvarini genisleterek kendilerinden sonra gelecek olan lif sanatinda karigik
medya ortamini sekillendirdikleri goriilmiistiir.

ABSTRACT

The material-oriented movement in the 1950s and 60s has brought forth new types of works
in plastic arts, called “mixed media” in English discourse. In basic terms, “mixed media’,
which is the use of the related plastic outside the field, started with the fact that use of pa-
per, found objects and textiles in the works of painters and sculptors. In the research, the
qualitative method was followed with an interrogative and interpretive approach based on
the descriptive model, and in this direction, the meanings of the English “mixed media”
discourse, which is referred to as mixed material and/or mixed technique in the Turkish, in
plastic arts and fiber art were evaluated. In the light of the findings, the first mixed media
studies containing fiber and textile materials and textile techniques between the second half
of the 1950s and the 1960s and 1970s, which were pioneers in fiber art and plastic arts, were
selected. In addition to different fields such as plastic art and contemporary art, these works
have also been accepted within the scope of fiber art in terms of the textile materials and
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textile techniques and have been analyzed descriptively in the research. As a result of the
research, it has been seen that the pioneering mixed media works in fiber art have expanded
the material repertoire of fiber art and shaped the mixed media environment in fiber art that

will come after them.

Cite this article as: Ak¢am, TC., & Yasar, N. (2022). The pioneering mixed media applications
in fiber art literature. Yildiz ] Art Desg, 9(2), 69-79.

GIRiS

Lif sanati, genel olarak, iki boyutlu veya ti¢ boyutlu, bir
cesit lif veya lifli malzemeyle tretilmis eser tiirlini ifade
etmektedir. Dokunmus, oriilmiis, kegelestirilmis, dikilmis,
islenmis, sarilmus, diigiimlenmis, vb. formlarla olusturulan
lif sanatinin karakteristik yani, bir sanatsal pargada somut
ve dokunsal bir kalite yaratmak i¢in yapilan 6zgiin manipii-
lasyonlar icermesidir (Twist, 2012, s.12).

1950’lilerde olgunlasan lif sanati, 1960’lar ve 1970’lerde
ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden etkilenerek soyutlama
ve kavramsallasma konularinda 6nemli caligmalar ver-
mistir. Bu donemde sanat iiretim yontemleri ve anlamlari
degismis, sanatcilar kendi alanlari i¢in geleneksel olmayan
malzemeleri ¢alismalarina dahil etmiglerdir. Tekstil malze-
meleri, lif sanat¢ilarindan 6nce, dénemin yenilik¢i ressam
ve heykeltiraslar1 tarafindan kullanilmaya baglanmustir.
Ornegin Robert Rauschenberg’in 1955 tarihli “Bed” adli
eseri bu ¢aligmalar i¢inde en tinliilerinden biridir. Asamb-
laj ve performans ¢aligmalariyla {inlii ressam Rauschenberg
“Combine” admi verdigi seri ¢alismalarindan olan “Bed”
adli eserinde “i¢inden yeni kalkilmis bir yatagin, yorgan-
11, yastikli halini bir tuval yiizeyi olarak gérmis” kullanilir
durumdaki tekstil malzemelerini sanat ¢aligmasina dahil
etmistir (Yilmaz, 2012, s.118). Heykeltiras ve siire¢ sanat-
¢is1 olan Eva Hesse tiilbent, lateks, fiberglas ve liften olu-
san caligmalar yapmig ve tekstil malzemelerini heykellerine
dahil etmigtir. Boylece tas metal gibi sert malzemeler ye-
rine tekstil malzemelerini secerek yeni diizenlemeler ger-
geklestirmistir. Minimalist ve siire¢ sanatgisi olarak bilinen
heykeltirag Robert Morris ise ‘Untitled 1976 adl1 eserinde
oldugu gibi baz1 ¢aligmalarini endiistriyel kece kullanarak
olusturmustur. Boylece sanat diinyasinda mesru bir arag
olarak kendini kabul ettiren tekstil malzemeleri bir anlam-
da, sanatin kelime dagarcigini genisletmistir (Twist, 2012,
s.13-16). Lif sanatcilar1 ise kendi alanlarina plastik, kagit,
hazir veya buluntu nesne, insan sag1 gibi malzemeler ek-
leyerek tekstil tekniklerini kullanmis yeni lif sanati eserler
olusturmuslardir.

Aragtirmanin temel konusu, i¢inde tekstil malzemesi
olan ya da tekstil teknigi kullanilarak iiretilen 6ncii karisik
medya’ eserlerdir. Konunun anlagilmast i¢in 6ncelikle plas-
tik sanatlarda “mixed media” yani karigitk medya kavrami
ve lif sanati icindeki karsilig1 sorgulanmistir. 1960 ve 70’li
yillarda lif sanati sergilerinde ve tekstil sanatlar literatii-

riinde yer almis karisik medya eserlerde malzeme kullanimi
incelenmis ve lif sanat¢ilarinin lif-dis1 malzemeyi ¢alisma-
larina dhil ederek yapmis olduklar: 6ncii karisik medya
eserler degerlendirilmistir. Aragtirmada plastik sanatlarda
karisik medya olgusu, lif sanatinda karisik medya ¢alisma-
larin tanimy, lif sanatinin gelisme siireci, ilk karistk medya
eserler ve 6ncii karisik medya lif sanatcilar: incelenecektir.

Ingilizce ‘Mixed Media'nin Tiirk¢e Karsiligi ve Plastik
Sanatlar ile Lif Sanatindaki Anlami

Plastik sanatlarda kullanilan Ingilizce ‘mixed media’ te-
riminin anlagilmasi i¢in dncelikle ingilizce ‘medium’ terimi-
ni incelemek gerekmektedir. Ingilizcedeki ‘Medium’ terimi,
bir sanat¢inin sanatini olustururken kullandigi maddedir.
Ornegin: Michelangelonun ‘David’ (1501-1504) heykelin-
de kullandig1 ‘medium’ mermer, Marcel Duchamp’in ‘Foun-
tain’ (1917) adli eserinde kullandig1 ‘medium’ porselendir.
Bununla birlikte ayni terim, farkli bir sanat tiiriiniin ifade
edilmesinde de kullanilmaktadir. Ornegin: resim ve heykel
ayr1 birer mediumdur. Dolayisiyla Ingilizce literatiirde belli
bir sanat tiiriinti olusturan medium, belirli bir sanatsal mal-
zemeyi tanimlamak i¢in de kullanilabilmektedir. Ingilizce
‘media’ ise ‘medium’ teriminin ¢oguludur. Tek bir sanat
eserinde birden ¢ok ‘medium’ kullanilmasi durumunda ise
eser ‘mixed media’ olarak tanimlanmaktadir (Esaak, 2019).
Sonug olarak plastik sanatlarda mixed media, Tiirk¢ede
kullanildig: sekliyle karisik teknik, en temel ifadeyle, ilgi-
li plastigin alaninin diginda bir esere dahil edilmesidir. Bu
yaklasim bir¢ok sanat malzemesini (mediumunu) bir araya
getiren sanat eseri anlamina gelmektedir.

‘Mixed media’ teriminin Tiirk¢ede karsilig1 olarak kul-
lanilan ‘karisik teknik’ veya ‘karisik malzeme’ terimi, genel
olarak, iki farkli anlamda kullanilmaktadir. Bunlardan biri
20. Yiizyilda farkl tiirlerde materyallerin ya da tekniklerin
birlestirilmesi sonucu iiretilen sanat formudur. Ornegin
kolaj, yagliboya ve suluboya birlikte kullanilarak dretilen
bir sanat eserinin teknigi ‘karisik teknik’ olarak belirtilmek-
tedir. Diger bir anlam ise birden fazla disiplinin beraberli-
ginden olugan sanat formudur (Keser, 2009, 5.180).

Eroglu (2013) ise ‘Plastik Sanatlar S6zlugirnde iki ayri
ifade kullanmaktadir. Buna gore “karisik malzeme; farkli
malzemeler kullanilarak yapilan sanat eserinin malzeme
durumunu tanimlarken, karigik teknik; tempera ile bile-
siminde yag olan boyalarin birlikte kullanilmas: veya bir-
den fazla teknigin bir arada kullanilmasi anlamina gelir”
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(Eroglu, 2013, s.82). Bu ifade lif sanatinda farkli tekstil
tekniklerinin birlikte kullanildig1 ¢aligmalar i¢in ya da
farkli malzemeli karigim ipliklerin kullanildig: ¢alismalar
i¢in s6ylenmektedir.

Sanat yapitinin olusturuldugu madde onun malzeme-
sidir. Resim sanatinda malzeme olarak boyalar, tekstil sa-
natinda lifler, iplikler, kumaslar gibi cesitli tekstil tiriinleri
kullanilmaktadir. Teknik ise, sanat¢inin sanat {iriinii yap-
mak icin malzemeleriyle sectigi ¢aliyma yontemini, mal-
zemelerini kullanma tarzini tarif etmektedir (Keser, 2009,
$.333). Tekstil sanat1 eserleri tekstil teknikleri olan dokuma,
orme, kege, isleme, dikis gibi baslica tekstil teknikleri kulla-
nilarak iretilmektedir. Bir tekstil sanati eserinin teknigine
dair ‘karigik teknik’ terimi kullanildiginda bunun anlami
dokuma, 6rme, kece vb. gibi tekniklerinin birka¢inin bir
arada kullanildig anlagilmaktadir. Ayrica bir tekstil sanati
eserinin malzemesine dair ‘karigitk malzeme’ terimi kulla-
nildiginda, farkl liflerin (pamuk, ipek, yiin, vb.) birkaginin
bir arada kullanildig1 anlasilmaktadir. S6z konusu ifadeler
‘mixed media’ terimi ile karsilagtirildiginda, terimler aras:
bir uyusmazlik goze carpmaktadir. Bu dogrultuda, lif sanati
eserlerini de iceren, karigik teknik ve karisik malzeme te-
rimlerinin her ikisinin de ‘mixed media’nin, tam anlamiyla,
karsilig1 olmadig1 gériilmiistiir. Eserin tretildigi sanat da-
lina ait olmayan bir malzemenin esere dahil edildigi anla-
min karsiladigi digtintildiiginden, bu makalede ‘mixed
media’ ifadesi i¢in ‘karisik medya’ kullanilmistir. Ayrica ‘ka-
risik medya’ ifadesi Terry Barrett’ e ait “Making Art: Form
and Meaning (2010)” adl kitabin gevirisi olan “Sanat Ureti-
mi/Form ve Anlam (2022) adli kitapta da ‘mixed medianin
karsilig1 olarak kullanilmigtir.

Plastik Sanatlarda “Karisik Medya” Kavrami

Barrett (2022: 398) plastik sanatlar i¢cin “Karistk Medya
farkls resim tekniklerinin, malzemenin tek bir sanat eserin-
de birlikte kullanilmasidir” seklinde agiklamistir. Karisik
medyanin tarihine bakildiginda, téren veya estetik nesne-
lere dahil edilen giinlitk materyallerle tarih 6ncesine kadar
ornekleri bulunabilmektedir. Ancak sanat yapiti olarak iire-
tilenler icerisinde, kendi malzeme 6gesi disinda malzemeyi
eserine kolaj ile d4hil eden Picasso bunun ilk 6rnegini ver-
mistir (Berta, 2013). Kiibizmin bir diger 6nemli sanatcist
Braque ile kesfettikleri yeni tekniklerden papier collé, kagit
parcalarinin tuvale yapistirilmas: yoluyla yapilirken kolaj,
kagit dahil her tiirlit maddenin tuval yiizeyine yapistirilma-
s1 yoluyla uygulanan tekniktir (Erden, 2016, 5.162).

Braque'un kolajlarinda bir gazete kagidi parcas: genel-
likle bir gazeteyi temsil ederken, Picassonun kolajlarinda
boya dis1 malzemeler ‘boya’ yerine gegen yiizeyler olarak
kullanilmistir. Boylece kolaj-resimlerde kullanilan boya
dis1 bu malzemeler boyanmis yiizeylerle ayn1 islevi gor-
meye baslamislardir. Plastik sanatlarda ilk defa resimsel
Oge olarak kullanilan kolaj, boya resmin tekelini kirarak,
alternatif malzemelerle resimsel yiizey olusturabilecegi fik-
rini vermis, Kiibizmden Fiitiirizme pek ¢ok sanat akimini

etkilemistir. Boccioni, Fitiirist Heykel Manifestosunda sa-
natgilara, tahta, ¢cimento, demir, kil, deri, elektrik lambalar:
gibi modern malzeme kullanimini 6giitlemistir. Béylece
1915 yilindan bu yana tahta, ip, cam parcalari, aletler, ga-
zeteler, fotograf ve kumas pargalar1 gibi malzemeler plastik
sanatlara malzeme 6geleri olarak girmislerdir. Kiibist kolaj-
la baglayan plastik sanatlarda karistk medya uygulamalar,
pek cok giinliik kullanim nesnesini plastik bir malzeme ola-
rak kullanan Dadaist sanatgilarla en avangard 6rneklerini
vermigstir (Kaplanoglu, 2010, s. 97-100). Bu denemelerin
en ilging olanlar1 Kurt Schwitters'in elinden ¢ikanlardir.
Ise yaramayan hurda esyanin, gelisigiizel bir araya gelen
dokiintiiniin, ¢er¢opilin Schwitters'in iizerinde biiyiileyici
bir etkisi olmustur. Atilmis otobiis biletleri, gazete ilanlari,
pacavralar, bos makara, diigme, tahta, el orgiileri ve yosun
pargalar1 Scwitters'in kullandig1 6gelerdir (Ipsiroglu ve Ip-
siroglu, 2017, 5.77).

Ekpresyonizm, Dada ve Siirrealizm ile birlikte kolaj
ve asamblaj orneklerinin giderek artmasi, sanat dallarinin
birbirlerinden malzeme devsirerek sanat yapmasini ola-
gan hale getirmistir. Buna gore cagdas sanatta malzeme
dagarciklar1 arasinda bir sinir kalmamigtir. Constantine ve
Larsen’in (1972) yorumu ile ¢agdas sanatta tiim medyalar
herkese aittir (Constantine ve Larsen, 1972, s.74). Cagdas
sanatin malzeme ile kurdugu bu yeni iliski, sanatin giderek
kavramsallagmasi ve anlatinin 6ne ¢ikmasiyla da iligkilidir.
Buna gore cagdas sanatta anlatiy1 iletecek olan her tiirlii
madde bir sanat malzemesi olarak kullanilabilmektedir.
Onemli olan anlatiyy, fikri, aktarilmak istenen kavramu ile-
tebilmektir. S6z konusu yaklasimin neticesinde hazir yapim
nesnelerin kullanimina varan bir malzeme ¢esitliligi gortil-
miis, sanat alanlar1 arasinda malzeme gegisleri yasanmigtr.

YONTEM

Bu makale, lif sanati kapsaminda degerlendirilen ka-
risitk medya eserler igerisinde Oncil olanlar1 kapsamakta-
dir. Betimsel modele dayali bu arastirmada, eserler tekstil
malzemeleri ve teknikleri ile lif sanati kapsaminda ince-
lenmekte, sanat¢ilarin medya segimleri sorgulanmakta ve
yorumlanmaktadir. Makale konusu ¢ercevesinde secilen lif
sanatcilar1 ve karisik medya eserleri genis bir literatiir aras-
tirmasi sonucunda aragtirmaya dahil edilmistir.

BULGULAR

Lif Sanatinin Geligmesi ve Karigik Medya ile Iliskisi
Cagdas sanat evreninde karisik medya calismalarin
yayginlastigi donemde gelisim siirecinde olan lif sana-
tinda lif dis1 farkli malzemeler kullanmasi, tekstilde si-
rastyla islev ve form arayislardan sonra gergeklesmistir.
Iki Diinya Savagi gegiren Avrupadan gocen sanatgilar
neticesinde Amerika, sanat {iretiminin yeni merkezi ko-
numuna gelmeye baslamis, zanaat temelli uygulamalar
sanatsal platformlarda giiclii bir ifade aracina dontismiis-
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tir. Bunlarin icinde tekstil iretimi ve yan tiretim alanlar:
da yer almigtir. Bu baglamda, Ikinci Diinya Savasindan
uzaklasmak isteyip iinii Amerika'ya ulagmis Bauhaus
okulunun egitmenleri toplumun ve sanat¢i adaylarinin
bu doniisiimiinde ¢ok biiyiik katkilar sunmuglardir. O
dénemde zanaatin bu yeni statiisii genis ¢apta tiim giizel
sanatlar alaninda kabul gormese de bazi gelisme evreleri
ile cagdas sanatin temelini atmus, lif sanat1 da bu temel-
lerden birisi olmustur.

Amerikada dersler veren Bauhaus egitmenlerince sa-
nat temelli tekstil tasarimi egitimi alan genglerin bazilar:
1950’lerde faydaci olmayan dokumanin da yapilabilecegi-
ni fark ederek, tekstil tasariminda bir kirilma yaganmasina
sebep olmuslardir. Endiistri i¢in tasarim egitimi almis yeni
nesil dokumacilar, tekstilde bir tiretim yolu olarak y6nleri-
ni tekstille sanat {iretmeye gevirmislerdir. 1950’lerin ortala-
rindan sonlarina kadar bu lif sanatgilari, egitim gordiikleri
uygulamali tekstil geleneginden ayrilan eserler iiretmeye
baslamuslardir (Falino, 2012, 5.147). Sonucunda tekstil sa-
natlarinda yasanan ilk dontim noktas: islevde yasanmus,
sanatgcilar tekstil malzeme ve tekniklerini endiistri Grtinleri
i¢in degil sanat eseri meydana getirmek i¢in kullanmaya
baglamislardir.

Tekstil sanatinda Amerikada yasanan degisimle es za-
manli bir sekilde Avrupada da yeni tapestry formlarinin or-
taya ¢ikmasini saglayan sergiler agilmistir (Cotton, 2012, s.
1). Cagdas tapestry anlayisinin yeni bir ivme kazanmasiyla
ortaya ¢ikan bu girisimler; malzemeler, teknikler ve form-
larda yapilan agilimlarla ¢agdas lif sanatinin gelisiminde
olumlu bir adim olmugstur (Acar, 2013, s. 53). 1962de ilki
diizenlenen ‘Lausanne International Tapestry Biennial'nin
ardindan 1963 yilinda Amerikada acilan ‘Woven Forms’
sergileri, tekstil sanatlarinda geleneksel yaklagimlardan
farkli bir noktaya varildiginin goriilmesi ve cagdas lif sana-
tinin ortaya ¢ikmasinin doniim noktas: olmuslardir (Aut-
her, 2012, s. 149). Neticesinde lif sanat1 kavrami 1967 Lozan
Bienali ile birlikte ilk kez “new tapestry” diye telaffuz edile-
rek yeni bir kimlik kazanmustir (Yasar, 2016, s. 259).

1960’1 yillarin baginda lif {izerine yogunlasilan sergiler
sonucunda yeni nesil tekstil sanat¢ilarinin lif temelli ¢alis-
malarinda 6nemli dl¢iide yiikselme yaganmigtir. 1964 yilin-
da “The American Craftsman’ sergisi diizenlenmis, sergide
iki ve ti¢ boyutlu forma sahip, geleneksel tapestry goriintii-
stinde olmayan dokumalar ile dokuma veya 6rme gibi teks-
til yapilar1 kullanilmadan farkli diizenlemelerle lif sanati
ornekleri verilmis, lif temelli heykelsi ¢aligmalarin ortaya
giktig1 bir sergi olmustur (Auther, 2012, s. 148-59). Lif sa-
natinin bu erken evresinde yasanan bir diger déntim nok-
tas1 da form odakli yaklasimlarla, geleneksel tapestry’lerin
islevsel dontistimiiniin ardindan, bi¢imsel anlamda gegirdi-
i degisimlerdir. Boylece tapestry dokumalar zaman iginde
alisilagelen kullanim alanlarindan uzaklagirken salt sanat
pratigine doniistiigii lif sanatinda bigimsel anlamda da de-
gisim icine girmistir.

Sanatsal tekstil iiretiminde islev ve formda yasanan ge-
lismeleri malzeme odakli arayislar takip etmistir. 1955-1976
yillar1 arasinda 12 kez diizenlenmis olan ‘California Design’
sergileri, 1950’lerden itibaren dramatik bir sekilde doniistim
yasamis olan lif sanatinin seyrini etkilemis onemli bir sergi
dizisidir. Serinin 1968 yilindaki onuncu sergisinde malzeme
kullaniminda yaganan farkhlagmalar giin yiiziine ¢ikmis, ma-
kalede de incelenen eserlerden biri olan Barbara Waszak'in Del
Norte adli eseri sergilenmis ve lif sanatinda karisik medya 6r-
nekleri goriilmeye baslanmigtir (Baizerman, 2004, s. 193-96).

Lif sanati, sanatsal tiretimlerde her tiirlii ortak ¢alisma-
ya imkén tanidig gibi her tiirli farkli malzeme kullanimina
ve teknigine de imkan saglamaktadir (Arabali Kosar, 2017,
s. 2045). Bu baglamda lif sanati1 kapsaminda karigik med-
yalar da kullanilmigtir. Lif sanati, farkli liflerin (pamuk,
ipek, yiin, vb.) bir ya da birkaginin bir arada kullanildig1
eserler iken lif sanat1 literatiiriinde yer alan karigik med-
ya eserler, tekstil malzemesi diginda farkli malzemenin de
kullanildig1 yapilardir. Bu malzemeler lif sanatinin baslica
teknikleri olan dokuma, 6rme, kecelestirme yontemleri ile
kullanilabilecegi gibi serbest teknikle de kurgulanabilir ve
esere dontistiirtlebilirler. Makalenin inceleme konusu olan
ve asagidaki baghkta ayrintili bir sekilde incelenen karigik
medya eserlerde de tekstil dis1 malzemelerin ¢esitli tekstil
teknikleri ve malzemeleri ile birlikte kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bu nedenle bazi karisik medya eserlerin neden lif sa-
natt literatiiriine girdiginin anlasilmas: a¢isindan lif sanati
ve gelisim siireci kisa bir anlatimla ele alinmistir.

Lif Sanatinda Oncii Karisik Medya Uygulamalar

Kiibist kolajla baslayan plastik sanatlarda karisik medya
uygulamalar, 1960’l1 yillarda gelisim stireci i¢cinde olan lif
sanatinda oncii 6rneklerini vermis, 1970°li yillarda ise yay-
ginlagmaya baglamistir. Lif sanat¢ilari, bu siirecte, eserle-
rinde lif-dis1 malzemeleri kullanarak plastik dagarciklarini
genisletmeye baslamigtir. Ozellikle Amerika, biiyiik oranda
karigik medya uygulamalarin 6ncii 6rneklerinin gorildagi
yer olmugtur. Lif sanati literatiiriine d4hil olan tekstil ice-
rikli ilk karigtk medya eserler, lif sanatgilar: tarafindan de-
il ressam ve heykeltiraslar tarafindan gergeklestirilmistir.
Bu durum, sanatta hazir nesne kullanimina varan, ¢agdas
sanatlardaki alternatif malzeme arayislarinin sonucudur.
Amerikali ressam Robert Rauschenberg’in 1955 yilina ait
‘Bed’ isimli eserinde, aplike bir yatak ortiisii tuval olarak
kullanilmustir (Sekil 1) (Sims, 2012, s. 57). Hopkins (2018)
asamblaj sanatin 6nemli temsilcisi Rauschenberg’in ¢alis-
masindan bahsederken onun yenilik¢iligini ‘Kombinler’
(Combines) denilen yapitlarina baglar. Buna gore giinliik
nesneler, resim ve heykelin birbiri i¢ine gectigi yapilar ha-
linde giizel sanat uygulamalariyla yeniden diizenlenmistir
(Hopkins, 2018, s.53). ‘Bed’ adl1 eseriyle sanat¢1 yagl bo-
yay1 bir tekstil éirtindi ile birlikte kullanarak Constantine ve
Larsen’in (1985, s. 17) lif sanat1 lizerine yazdig1 yapitinda
teknigi karisik medya eser olarak tanimlanmis ve lif sanati
literatiiriinde yer almis ilk calismay1 gerceklestirmistir.
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Sekil 1. Bed, Robert Rauschenberg, 1955.

New York’ta 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda, tiret-
ken bir sanat¢1 olan Alice Adams, heykel egitimi alan hem
bir lif sanatcist hem de heykeltirastir. Tekstil ve heykel ara-
kesitinde ¢aligmalar iireten sanatg tirettigi heykelsi lif eser-
lerinde farkli malzemeleri kullanmasiyla taninmaktadir.
1960’1 yillarin ortalarinda, hali hazirda giderek artan ig
boyutlu eserlerin ortaya ¢iktig1 zamanda, sanat¢inin lif sa-
natina getirdigi yenilik formdan ¢ok malzemeyle iligkilidir.

Sekil 2. Tapestry with Mop, Alice Adams, 1959.

Sekil 2de, 1959da paspas kullanarak hazirladig1 ¢aligmasi
goriilmektedir. 1959 yili, geleneksel tapestry goriintiisiiniin
yeni agilmaya baslandig senelerdir. Lif sanatinin, lif ile sa-
natsal platformlarda varlik miicadelesi icerisinde oldugu
soz konusu yillarda Adams’in lif dis1 malzeme ile lif sanati
caligmasi yapmis olmasi, tekstil sanatlarinda karisik medya
acisindan oldukga erken bir 6rnektir.

Sanatei, 1964 yilinda, mavi telefon kablosuna sisal ipi
sararak olusturdugu eseri ile sira dis1 malzeme kullanimi-
na devam etmistir. 1966 yilinda New York'ta diizenlenen
‘Eccentric Abstraction’ sergisinde Adams’in ‘Big Alumi-
num’ adl eseri ise, lif sanatinda form ve malzeme agisin-
dan 6nemli bir ¢aligma olmustur. Sekil 3’te goriilen ¢calisma
dev boyutlarda ve malzemesi atik aliiminyum teldir (Aplin,
2018, s.1-3). Post-minimal heykel ¢alismalarin énemli bir
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Sekil 3. Big Aluminum, Alice Adams, 1966.

ornegi olan ¢alisma, lif dis1 malzemeyle dokunmus éncii bir
karisik medya eseridir. Eserin anitsal 6l¢ekliligi, dokuma is-
¢iligi icin zor bir malzeme ile iiretilmesi onu emek perfor-
mansi anlaminda da degerli bir 6rnek haline getirmektedir.

Adams gibi post-minimalist heykel ¢alismalariyla bili-
nen sanat¢t Eva Hesse, Nazi Almanyasrnda Yahudi bir ai-
lenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis ve ailesiyle Amerika’ya
go¢ etmigtir. Bauhaus sanatgist Josef Albers'in egitmenlik
yaptig1 Yale Universitesinde okumus, katildig1 sergilerde
¢ boyutlu lif sanat1 ¢aligmalariyla taninmugtir. Lif sanati
calismalarindaki temel egilimi kompozisyonlarma lif dist
malzemeleri dihil ederek akigkan formlar elde etmektedir.
Lif-heykel ¢aligmalarinda bu tip organik formlar elde et-
mek igin plastik, metal, vb. malzemeler kullanmistir (Sekil
4). “Untitled or Not Yet” adl1 karisik medya eserde sanatgi,
devingen formu tas gibi agir, lif gibi esnek malzemelerin
birlikteligiyle saglamis ve genellikle hedefi olan organik
forma boylelikle ulasmustir. Bu agidan eser farkli medya-
larin birlikteligi olan karigik medyanin, sanatciya sagladig:
olanaklarinda bir 6rnegidir. Sanat¢1 1967 yilindan itibaren
sentetik lifleri kesfetmis ve lateks, fiberglas, kaucuk gibi
malzemelere yonelmistir (Parrish, 2014, s. 200).

Lif sanatgilarinin gorsel repertuvarlarina alternatif mal-
zemeleri dahil ederek yapmis olduklar1 éncii karisik medya
eserlerin 6rnekleri 1968 yilindaki California Design seri-
sinin onuncusunun diizenlendigi sergide, artan olcekte,

izlenmistir. Sekil 5’te lif sanat¢is1 Barbara Waszakin, Cali-
fornia Design 10da sergilenmis, eseri goriilmektedir. Eser
boncuk, deri, seramik, yiin ve buluntu malzemelerle {ire-
tilmistir (California Design Ten, 1968, s.119). S6z konusu
eserle es zamanli donemde tiretilmis lif sanat1 eserleriyle
karsilagtirildiginda Waszakin ¢alismasinin malzeme 6ge-
sinde yenilik¢i oldugu anlasilmaktadir. Waszak, yiin doku-
ma Ogelerinin de yer aldig1 eserinde, lif sanatinda kullanil-
mayan deri, boncuk, seramik gibi malzemeleri kullanmis,
ilgili donemde tanidik bir yaklagim olmayan tekstil sanatin-
da karisik medya uygulamasinin éncii 6rneklerinden birini
vermistir (Baizerman, 2004, 5.196).

Wassak'in, malzeme ve kompozisyon 6geleri goz oniine
alindiginda giintimiiz ¢aligmalarina da onciilitk eden ese-
rinin yer aldig1 California Design 10 sergisindeki bir diger
ornek ¢alisma Helen Breunig’in Sekil 6da goriilen ‘Putao’
adli eseridir (California Design Ten, 1968, 5.136). Eser yiin
ve ipekle olusturulmus dokuma ve sagaklarin yaninda, diiz
dokuma {izerine yerlestirilmis glimiis sagaklarin yer aldigy,
lif dis1 malzemenin kullanildig: 6ncti bir ¢aligmadir.

Lif sanatinin ortaya ¢ikig siirecinin 6nemli sanatgi-
larindan Ed Rossbach, ayni zamanda islevsel olmayan,
deneysel ve olagandis1 malzemeleri sanatina dahil etme-
siyle taninan 6ncii bir karisik medya sanatgisidir. Corwin
ve Steven (1990) gilintimiizde, ¢agdas sanatlarla paralel
olarak cesitli medyalar1 karistirarak lif sanat1 icra eden
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Sekil 4. Untitled or Not Yet, Eva Hesse, 1966.

sanatc¢ilarin, kaginilmaz olarak, Rossbachin ¢alismala-
rindan esinlendiklerini soylemistir. Tekstil tasarimi ve
seramik egitimi almis olan Rossbach, 1950’lerden itiba-
ren lifi bir sanat materyali, lif sanat1 tekniklerini de yap1
olarak kullanmaya baslamistir (Corwin ve Stevens, 1990,
s.116-119). Cesitli tekstil hammadde, yap1 ve striiktiirle-
rine yaklagimi ise bunlari farkli medyalarla kullanmasidir
ki bu durum sanat¢iyi, tam anlamiyla, karistk medya ol-
gusunun 6znesi haline getirmektedir.

Sekil 5. Del Norte, Barbara Waszak, 1968.

Rossbach’n ilk kullandig: tekstil yapisi gaze bezi ola-
rak bilinen seyrek dokulu bezayag: orgiistidiir. Sanatgl,
ardindan ikat dokumalar: {izerine galismistir. Sepet orii-
ciliigi ise sanat¢inin malzeme, form ve tanimlama agi-
sindan en bilinen ¢aligmalarini gerceklestirdigi teknik
olmustur. Corwin ve Steven (1990), Rossbach’in karigik
medya kariyerinin sanatinda sepet oriictliigiini kesfet-
mesiyle basladigini1 séylemislerdir. Sanat¢i, 1964 yilinda,
rafya kagidi kullanarak yaptig1 ‘Raffia Panel” adl1 deneysel
lif caligmasini takip eden yillarda daha deneysel malze-
melere yonelmistir (Corwin ve Stevens, 1990, s.124-131).
Sekil 7de sanat¢inin, ‘Newspaper Basket” adl1 sikigtirilmig
gazete kagid ile sepet 6rme tekniginde calistig1 eseri go-
riilmektedir. Sanat¢inin ayni yil tamamladig: bir diger eser
ise, Sekil 8'de goriilen ‘Construction with Newspaper and
Plastic’ adli, plastik ve gazete kagid: ile 6rdiigii eseridir.
1968 yilina ait bu eserler, beklenmedik bir materyalle orii-
len 6ncii karigik medya eserler olmakla birlikte sanat¢inin
karisik medya kariyerindeki erken ¢alismalardir. Lif sanati
eserlerinin temel tekstil lifleri ile tiretildigi s6z konusu do-
nemde, geleneksel tekstil {iretim tekniklerini alistimadik
malzeme ile tiretmesiyle sanat¢1 oldukga yenilik¢i ve de-
neysel bir yaklagim sunmustur.
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Sekil 6. Putao, Helen Breunig, 1968.

Sekil 7. Newspaper Basket, Ed Rossbach, 1968.

1960’11 yillarda basladig: karigik medya uygulamala-
rina 1970’li yillarda devam ederek Rossbach, bu alanda
bir siireklilik yakalamistir. Gazete kagitlari, plastik, metal
folyolar, gesitli kagitlar, bitkisel saplar-dallar, plastik film,
aliminyum folyo gibi farkli malzemelerle ¢aligmalar yap-
mis olan Rossbach, sanatinda pek ¢ok medya unsurunu
karigtirarak kullanmasi ile bilinmektedir (Parrish, 2014, s.
222) (Yasar, 2016, s. 6-14). Ornegin Sekil 9°da sanatginin,
1975 yilina ait, sentetik rafya ve deniz yosunu ile sepet
orme tekniginde calistig1 eseri goriilmektedir. Sekil 10da

Sekil 8. Construction with Newspaper and Plastic, Ed
Rossbach, 1968.

ise sanatginin gazete kagitlarini sepet 6rme teknigiyle
olusturdugu eseri goriilmektedir. Lif sanatina dair bir tek-
nigin, lif sanatina ait olmayan malzemelerle olusturuldu-
gu bu eserler, 1972 yilina gelindiginde Rossbach'in karigik
medya sanatindaki geligkinliginin 6rneklerinden birisidir.
Sekil 11'de ise Rossbach'in karigik medya eser tiretmede
farkli teknikleri bir arada kullandig: eseri goriilmektedir.
Eser bir gazete kagidinin iizerine gergeklestirilen ¢izim ile
t1g isi bir desenin bir arada kullanilmasiyla elde edilen,
oncii karigik medya uygulamalarindandir.
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Sekil 9. Mickey Mouse Coil Basket, Ed Rossbach, 1975.

Sekil 10. Soft Construction, Ed Rossbach, 1972.

1950’lilerin sonu 1960’11 yillarda oncti 6rneklerini
veren lif sanatinda karisik medya uygulamalari, 1970’1i
yillarda yayginlasmaya baglamistir. Corwin ve Steven
(1990), Amerikan lif sanatinda 1970’li yillarda yasanan
en 6nemli degisimin biiyiik 6l¢ekli yapisal egilimle bir-
likte alternatif malzeme arayiginin ortaya ¢ikardig ka-
ristk medya olgusu oldugunu soéylemistir (Corwin ve
Stevens, 1990, s. 140). Constantine ve Larsen (1985) de,
benzer sekilde, 1970’lerde alternatif malzeme arayisinda
radikal olgekte bir kirilma yagandigini séylemis ve 70°li
yillarin, lif sanatinin malzemesinin artik sadece lif kala-
mayacaginin anlasildigy yillar oldugunu aktarmiglardir
(Constantine ve Larsen, 1985, s. 23).

Ote yandan aragtirmada incelenen érnekler, lif sanatin-
da ilk karisik medya uygulamalarin, biiytik oranda, 1960’11
yillarda bagladigini gostermektedir. 19507lerin sonu ve
1960’larin ilk yarisinda nadir olmakla birlikte, 1960’larin
ikinci yarisinda hiz kazanan karigik medya tekstil caligmala-
rinin sayisi 1968 yilinda ani bir ivme kazanmistir. Bu siireci
takip eden 1970’li yillar ise s6z konusu ¢aligmalara egilimin
arttigr yillardir. Ornegin, sanatgi Robert Kidd pleksiglas,

Sekil 11. Isimsiz, Ed Rossbach, 1971.

aliminyum gibi malzemeler, Marlise Staehelin poliireten
film, Robert Morris fiberglas gibi sentetik malzemeler, Glen
Kaufman vinil film ve polipropilen kullanmistir (Constan-
tine ve Larsen, 1972, s. 68-74).

1960’1ara kadar lif sanatinda ¢ok¢a kullanilan yiin, sisal
ve keten lifleri 1970’ler ¢aligmalarinda oldukea az kullanil-
mistir. fpek ve pamukla birlikte kullanilan yeni materyal-
ler kagt, deri, plastik film, metal gibi lif sanatinin medya-
sinda yer almayan malzemeler olmustur (Constantine ve
Larsen, 1985, s. 51). 1970’li yillarin lif sanatinin malzeme
repertuarinin boyle tanimlanmis olmasi, karisik medyanin
ne kadar etkin ve yerlesmis oldugunu gostermektedir. Lif
sanatindaki artan karigtk medya uygulama egiliminin go-
riniir sonuglarindan bir digeri 6zel bir egitim programi-
nin kurulmus olmasidir. Ed Rossbach’in 6grencilerinden
sanat¢1 Gyongy Laky’in yonetiminde 1973 yilinda agilan
John EKennedy Universitesi biinyesinde bir ‘Lif ve Karigik
Teknik Egitim Programr’ (Fiber and Mixed Media Graduate
Program) kurulmus, Rossbach da boliimde egitim vermis-
tir (Yasar, 2016, s. 6-14).

1950’lilerde ressam ve heykeltraglarin eserlerinde tekstil
malzeme ve tekniklerini kullanmasiyla baglayan avangard
ornekler, 1960’1arda lif sanatcilarinin lif olmayan malzeme-
leri kullanma denemeleriyle devam etmistir. Béylece, 1970
yillarina gelinene dek, lif sanatinda hali hazirda bir karigik
medya kiiltiirii dogmustur. Constantine ve Larsen (1985) de
1970’lerde patlama yaganan lif sanatinda karisik medya egi-
liminin 1960’lardaki 6nciillerine dayandigini séylemislerdir
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(Constantine ve Larsen, 1985, s. 51). Sonug olarak 1970’ler-
den bugiine giderek olgunlasmis karisik medya 6rnekleri,
lif sanatina yeni malzeme dagarcigi kazandirma konusunda
oncii olan 1950’lerin ikinci yaris1 ile 1960 karisik medya ¢a-
ligmalarina dayanmakta ve s6z konusu onciiller, boylece, lif
sanatinin bi¢im ve alan repertuarini genisletmislerdir.

SONUG

Lif sanatinin literatiiriinde yer alan en erken karisik
medya uygulamalar ressam ve heykeltiraglara aittir. Ressam
ve heykeltiraslar, kendi medyalar1 olmayan lifi ‘6diing ala-
rak’ eserler vermislerdir. Lif sanat¢ilarinin karigtk medya
uygulamalar: ise onlari takip etmistir. Lif sanat¢ilarinin lif
olmayan malzemeleri kullanma denemeleri 1960’11 yillarin
ortalarini bulmugstur. Bu durum, lif sanatinda karigik med-
ya olgusunun avangardistlerinin esasen ressam ve heykelti-
raglar oldugu anlamina gelmektedir. Ote yandan lif sanatgi-
larinin karigik medya konusundaki 6nemi ise daha radikal
davranmis olmalaridir. Lif sanatgilarinin karisgtk medya
yaklagimlarinda, neredeyse tekstil malzemesi kullanmadan
tekstil sanati teknikleriyle ¢aligma yapmis olmalari, onlar:
sanatsal bicim arayisinda medya sinirlarini daha ¢ok zorla-
yan bir rolde konumlandirmaktadir. Bir diger 6nemli nokta
ise Ooncii karistk medya ornekleri veren lif sanatgilarinin,
dokumaciligin yaninda farkli disiplinlerin de egitimini al-
mis olmalaridir. Ornegin: Rossbach dokuma ile birlikte
seramik, Hesse dokuma ile birlikte heykel egitimi almis-
tir. Bu durum, ilgili lif sanat¢ilarinin farkl sanat dallarinin
medyalarini taniyor ve onlarin malzemeleriyle ¢alisabiliyor
olmalari, sanatcilari lif sanat1 yaparken diger mecralardan
malzeme devsirme konusunda daha cesur olmalarini sagla-
digin1 gostermektedir.

Sanat ¢aligmalarinda 6ncii olmak, bir yeniligi ortaya
¢ikarmak, sanat¢inin degerini arttirirken, sanat alaninin
gelisimini de saglamaktadir. Boyle bir degisme ve gelisme
lif sanati i¢in de gegerlidir. Lif sanati, hentiz tekstil tireti-
minde zanaat ve tasarimdan sanat iretimi alanina dogru
kendi mecrasini kurmaya ¢alisirken, bir taraftan da ilk ka-
risik medya orneklerini vermistir. Bu durum lif sanatinda
oncti karigik medya uygulamalarini ‘6nciilerin igerisindeki
onciiler’ gibi birbirine itici gii¢ olan destekleyici kollar ya-
ratmistir. Kuskusuz bu durum lif sanatinin, ¢agdas sanat-
larin oldukga hareketli oldugu bir donemde ortaya ¢ikmus
olmasindan kaynaklanmaktadir. Malzeme konusundaki
deneysel arayislarin yaygin oldugu, alanlarin birbirlerinden
malzeme aldiklar1 bu donemde, lif sanat¢ilari bu yaklagim-
dan etkilenmislerdir. Bu etkilesim, yogun olarak 1960’larda
lif sanatinda ilk karistk medya eserlerinin verilmesine yol
acmanin 6tesinde lif sanatinin malzeme dagarcigini genis-
leterek gliniimiize kadar gelen bir sanatsal iiretim pratigine
onciilitk etmislerdir.

Lif sanatinda alternatif malzeme arayisiyla sekillenen
karigik medya ¢alismalar 1970’lerde radikal 6lgekte artmig-
tir. Lif sanatinda karisik medya ¢alismalarin 6ncii 6rnekle-

rinin incelendigi bu arastirmada 6 sanat¢inin 11 ¢alismasi
incelenmistir. Oncii eserlerde 6zellikle aliiminyum tel, tas,
boncuk, deri, seramik, buluntu malzemeler, giimiis, gazete
kagids, plastik malzemelerle donemin karigik medya eserle-
ri ortaya ¢ikmigtir. Makale, incelenen ¢aligmalarin tretim
ve sergilenme yontemleri, malzemeleri agisindan sadece lif
sanat1 alaninda arastirma yapanlar icin degil diger plastik
sanatlar grubunda aragtirma yapan ve eserler veren sanatgi-
lar icinde 6nemli 6rnekler icermektedir.
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6z

Optik illiizyonlara dayal1 sanatlar, eski ¢aglardan bugiine dek insanin giinlitk yasamina eglik
etmektedir. Carpik olan bu goriintiilerin i¢inde saklanan ¢arpik olmayan goriintityii gorebil-
meKk i¢in bir ayna ya da 6zel bir bakis agisindan bu gorintiilere bakmak gerektigi yiizyillardir
bilinmektedir. Oncelikle, resim gibi sanatsal alanlarda sanatcilarin kendi ustaliklarini sergile-
melerinde rol alan bu anamorfik yapilar/yanilsamalar sinema, mimarlik, enstalasyon, heykel
gibi alanlara dahil oldugu gibi diisiinsel ve yazinsal alanlarda da etkilerini gostermistir. ‘Yamuk
bakmak’ anlamina gelen anamorfoz kavrams; diinyanin 6nde gelen teorisyenlerinden Slovaj
ZizeK'in psikanaliz, felsefe ve politika inanci tizerine kurdugu ¢alismalarinin neredeyse merke-
zinde yer almaktadir. Calismada, anamorfoz kavraminin kuramsal zemini {izerine tartigilarak
gergek ve gerceklik ile iliskisi irdelenmistir. Farkli disiplinlerde tasarlanan ve ortaya konulan
anamorfik goriintiilerin, resimlerin, mekéan ya da heykellerin nasil yaratilabilecegine dair te-
orik arka plan incelenmistir. Boyle bir inceleme sonucunda 6zellikle mimaride kullanilan ve
mimari ile biitiinlesen resim, heykel, sanal/artirilmis gerceklik uygulamalar1 ve enstalasyon
gibi anamorfik eserlerin hem kamusal hem de 6zel alanlarda kullanic1 deneyimlerine farkli bir
renk ve anlam getirecegi diisiiniilmektedir. Anamorfik eserler her ne kadar fiziksel bir gosterge
olsalar da arka planlarinda yatan kuramsal bilgi ile insanin diisiinsel varolusunda ve bakis a¢1-
sinda psikolojik, sosyolojik, siyasi degisimlerin miimkiin olabilecegini gostermektedir.

ABSTRACT

Arts based on optical illusions have accompanied people’s daily life from ancient times to the
present. It has been known for centuries that it is necessary to look at these images from a
mirror or a special point of view in order to see the undistorted image hidden inside these
distorted images. First of all, these anamorphic structures/illusions, which play a role in the
artists’ display of their mastery in artistic fields such as painting, have shown their effects in
intellectual and literary fields as well as in fields such as cinema, architecture, installation and
sculpture. The concept of anamorphosis, which means ‘looking awry), is almost at the center
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of the work of Slovaj Zizek, one of the world’s leading theorists, on psychoanalysis, philosophy
and political belief. In the study, the theoretical basis of the concept of anamorphosis was dis-
cussed and its relationship with real and reality was examined. The theoretical background on
how to create anamorphic images, paintings, spaces or sculptures designed and presented in
different disciplines has been examined. As a result of such an examination, it is thought that
anamorphic works such as painting, sculpture, virtual/augmented reality practices and instal-
lation which are used in architecture and integrated with architecture, will bring a different
color and meaning to user experiences in both public and private spaces. Although anamor-
phic works are physical indicators, they show that psychological, sociological and political
changes are possible in the intellectual existence and perspective of human beings with the
theoretical knowledge underlying them.

Cite this article as: Yetim, E., & Elmali $en, D. (2022). Anamorphosis in dialectic of eye and
gaze and an analysis on contemporary art representations from Zizek perspective. Yildiz ] Art

Desg, 9(2), 80-94.

GIRIS

Sanatsal pratiklerin temelinde ifade yaratimi ve bu ifa-
deyi yansitma bigimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanatsal
ifade yaratiminda kullanilan imge, 151k, renk, desen, bi¢im,
form, doku, hareket, ses, bosluk ve mekén, i¢cinde bulun-
duklar: sanatsal ortama/konuma gore degiskenlik gostere-
bilirler. Bu baglamda, bu degiskenligin ardinda yatan esas
olgunun digiince ve diisiinsel altyapr oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir. Sanat¢inin gérme bigimi ve distin-
cesini ifade etme yolu, sanat¢inin gdsterme yani gosterge
se¢me bicimi ile girift bir yap1 icinde bulunmaktadir. Tim
bu gosteren ve gosterilenlerin ortak noktasinda ise gérme
bulunmaktadir. Dig dilnyanin algilanmasinda ya da gorsel
bilgilerin yorumlanmasinda gérme eylemi olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Fakat aslolan, gérme eylemi ile neyin, nasil
ve ne kadar algilanmis oldugudur.

Algi, bireylerin i¢inde yasadiklar gevreden edindikleri
duyusal bilgi ve girdilerin farkina varip onlar1 anlamlandir-
diklar1 bir siirectir. Bireyler bu siirecin devaminda farkin-
dalikla anlamlandirdiklar: uyaranlara kendileri i¢in 6zel ve
sembolik birer anlam atfetmektedirler (Demirel, 1993). Al-
gilama siirecinin en 6nemli ve temel bileseni bireyin kendi-
sidir. Her birey; alg siireci igerisindeki segici dikkat, segici
algisal kalicilik ve segici algisal degiskenler sayesinde ayni
kavram ya da durum hakkinda kendilerine has farkl algisal
ozellikler ortaya koyabilmektedir (Kotler, 2001).

Algisal siirecler arasinda tasarim disiplinlerindeki etki-
leri yogun bir sekilde hissedilen gorsel algi 6n plana ¢ik-
maktadir. Gorsel alg, algilanan kavrami ya da imgeyi gorsel
nitelikleri dogrultusunda duyusal farkindalik yoluyla seg-
me, diizenleme ve tanimlama gibi farkli yaklagimlar1 kap-
samaktadir (Hochberg, 1978; Behrens, 1984). Bu baglam-
da gorsel algilama, bireylerin kavram ve imgelere y6nelik
farkina varma, hafizalarinda bu kavrama dair anlamli bir
iz olugturma siirecidir (Messaris, 1994). Kisaca, alginin du-
yusal girdilerin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi, gorsel
alginin ise bireyin gordiigiini kavrama yetenegi oldugunu

soylemek yanlis olmayacaktir. Bireyin neye bakacagi, neyi
gorecegi; cevreleyen uyaranlar arasindan hangi gériintiileri
fark edip, hangilerini g6z ardi edecegi; algiladiklarini nasil
anlamlandiracag bu bireyin karsilastig1 kavrama dek ka-
zandi8 bilgi birikimi ve edindigi deneyimler kadar iginde
bulundugu ruh hali ile de ilgilidir. Birey psikolojik a¢idan
bakma ve gérme eylemine hazir oldugu taktirde ancak gor-
sel algilama gergeklesebilmektedir (Inceoglu, 2004).

Algilama siireci, duyu organlarinin yapisal 6zellikleri
ya da bireyin psikolojik durumuna bagl olarak bazen yan-
lis veya eksik bir algi ile de sonuglanabilmektedir. Eksik ya
da yanlis bir algi, yanilsamalarin olusumundaki en 6nemli
etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Somut ger-
ceklikle beyinde degerlendirilen alg: arasinda farkliliklar
oldugunda yanilsama s6z konusudur. Yanilsama, Tiirk Dil
Kurumu (TDK) Sozligiinde (2020), ‘yanlis algilama ve
duyu yanilmasr’ ve ‘var olan nesne, kavram, imge, canli ya
da olay1 yanlis, ayrimli veya farkli olarak algilama; galati-
his, illizyon’ olarak tanimlanmaktadir. Dogada ¢ogu zaman
kendiliginden olusan yanilsamalara hayatin her alaninda
rastlanmaktadir. Dogal yanilsamalar ¢ogunlukla algisal
degismezlik, derinlik algis1 ve hareket algis1 gibi genel var-
sayimlara dayandirilmaktadir. Bu nedenle gérme duyusu
da dahil tiim duyularda olusan yanilsamalarin 6nemli bir
kismi belli kurallarla veya yasalarla agiklanabilmektedir
(Parsil, 2012).

Gombriche gore (2015); yanilsama ya da illiizyon hare-
ket kavramu ile yakin iligkilidir. Ornegin; Charlie Chaplin,
iki ekmek ve iki catali, insanlarin goziinde gevik hareket-
lerle dans eden bacaklara doniistiirdiigtinde, sihirbazlik
numarasini bir yanilsama sayesinde sanat eseri olarak sun-
maktadir. Bu agidan bakildiginda, bir yanilsama iriini
olan sanat ve diigiince akimlarinda hareketin 6nemi ortaya
¢tkmaktadir. Resim, heykel, tiyatro, sinema, mimarlhik gibi
giizel sanatlar alanindaki farkl disiplinlerde hareket/eylem
algilamay1 dogrudan etkilemekte, iiretilen eserler boyle bir
eylem baglami icinde yer almakta ve anlam kazanmaktadir.
Hareket; bir film sahnesinin sekanslarinda, bir enstalasyon
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Sekil 1. “O” merkezine gore bir kiip ve anamorfu (Araujo, 2017); silindir aynada siitun bas ve anamorfu (URLI, 2022).

caligmasinin deneyimlenmesinde, bir figiiriin kiibist yo-
rumunda, perspektif noktalari ile farkli bakis agilar1 sunan
mimari bir eserde oldugu gibi pek ¢ok alanda okunabil-
mektedir. Her hareket ve eylem durumu yeni bir bakis acisi
sunmakta ve algilamay1 etkilemektedir. Yeni ve farkli bir
bakis agisi, birbirini hizlica takip eden hareketler/eylemler,
perspektif sanatiyla 6zdeslesen ¢arpitilmis ya da egilip bii-
kilmiis cizgiler/bigimler/formlar i¢in teknik olarak “Ana-
morfoz” kavrami kullanilmaktadir (Gombrich, 2015).

Anamorfoz teknii bir diisiinceyi, séylemi ya da imge-
yi ifade etme bi¢imi ile farklilagtirarak dikkat ¢ekmektedir.
Ronesans’tan bugiine pek ¢ok sanat pratiginde perspektif
ve matematik kurallarinin 6zel yontemlerle ele alindig1 bir
yanilsama teknigi olan anamorfoz; anamorfik 6n sifatiyla
illtizyon, goriintli ve sanat gibi kavramlarla bir araya gel-
diginde farkli kavramsal doguslar meydana getirmektedir
(Eroglu, 2006). Anamorfozun iiretken yapisi, felsefesinde
kavrama genis bir yer ayiran Zizek tarafindan da vurgulan-
maktadir (Zizek, 2004: 196).

Bilim, teknoloji ve sanatin bir arada kullanildig: bu tek-
nik, 6nceleri illiizyon/yanilsama, yaniltma ve merak uyan-
dirma tizerine yogunlagsa da 6nemli verileri, politik mesaj
ve soylemleri, gesitli ve karmagik sifreleri, erotik icerige da-
yali imge ve sahneleri ortiilii bir sekilde iletmek amaciyla da
kullanilmaktadir (Kocalan ve Tiirkdogan, 2018).

Bu baglamda ¢aligma; bir yanilsama teknigi olarak
bakma ile gorme arasindaki gerilimli iligkiyi ortaya koyan
‘anamorfoz’un farkli sanat dallarinda 6ne ¢ikan temsilleri
ile 6rneklemeyi, bunun yani sira algisal ve diistinsel arka
plani ile sanat dallarindan farkli yaklagimiyla felsefedeki
temsilcisi Slovaj Zizek tarafindan etkin bi¢cimde kullanilan
yoniinii okumayi, incelemeyi ve yeni bir yorum getirme-
yi amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda ilk asamada
literatiir aragtirmasi ile anamorfoz tekniginin kokeni, ge-
lisimi, kapsam1 ve yontemleri incelenmistir. fkinci asama-
da ise ZizeKin anamorfoz yaklasimi ele alinarak; resim,
heykel, sinema, enstalasyon ve mimarlik disiplinlerinin
her birinde, secilen sanat¢ilarin eserlerinde sunmak iste-
dikleri anlamin, ZizeKin bakis a¢isiyla nasil bir etkilesim
igerisinde oldugu sorgulanmistir.

Anamorfoz

Gorsel sanatlarda bir perspektif teknigi olan anamorfoz,
Yunanca ‘geri/tekrar’ anlamindaki ‘ana’ 6n eki ile ‘sekil/form’
anlamindaki ‘morphe’ kelimelerinin birlikteliginden tiiretil-
mis bir kelime olup, ‘bigim degistirme’ anlamina gelmektedir
(Ana Britannica, 2004:85; Meydan Larousse, 1979: 495). Bu
teknikle yapilmis resimlere alisilmis goriis acisindan bakil-
diginda, figiirler carpitilmig olarak goriiliir. Ancak 6zel bir
acidan bakilirsa ya da resim egik ytizeyli bir aynaya tutulursa
carpiklik ortadan kalkar ve normal goriintii elde edilir.

Anamorfozun perspektif (stereoskopik) ve ayna (ka-
totropik) olmak tizere temelde iki tiirii vardir (Melnikova,
2011). Perspektife dayali olan anamorfozun ge¢misi, 15.
ylzyila ve hatta perspektifin yanlis kullanimi sonucu elde
edilen bilingsiz uygulama 6rnekleri dolayisiyla antik done-
me kadar gétiiriilebilmektedir. Aynaya dayali olan anamor-
foz ornekleri ise 17. ylizyilla dayanmaktadir (Kaya, 2020).
Anlasiliyor ki, anamorfoz tekniginin uygulandig: ¢alisma-
lar; perspektif ve perspektifin kuramsal teknigi ile yakin
iligkili olmanin yani sira 6zellikle belirli bir a¢1 ve noktadan
bakan goze ayna ya da silindir gibi araglar yardimiyla net ve
anlamli bir imge sunmaktadir (Sekil 1).

Roénesans doneminde, Avrupali sanatgilar arasindan 6zel-
likle perspektif konusunda ustalagan ressamlar, bagta anamor-
fik sanat 6rnekleri olmak iizere anamorfozun kullanildig tiim
eserlere ilgi duymuslardir. Yine bu dénemlerde Leonardo da
Vinci'nin anamorfik sanat tiiriinde verdigi eserlerde anamor-
foz tekniginin ilk kullanimlarina rastlanmaktadir (Gardner,
1988:98). Da Vincinin anamorfik goz ve ¢ocuk portresinin
bulundugu eskizinde, goz ve portre ilk anda tam karsidan ba-
kildiginda gergek yapisindan ¢ok daha uzun ve tuhaf goriin-
mektedir fakat belli ve 6zel bir agidan bakildiginda gercekte
normal sayilabilecek oranlarda algilanmaktadir (Sekil 2).

Alman ressam Gen¢ Hans Holbein'in Jean de Dinteville
ve Georges de Selve adli iki sefiri (1533) ve William Scrotsun
VI. Edward’in genglik portresini (1546) resmettigi eserleri bu
teknigin iki 6nemli 6rnegidir. VI. Edward kral olmadan bir y1l
once heniiz 9 yagindayken ¢izilen portre, geng prense eglenceli
bir oyuncak olarak hazirlanmis ve sergilendigi yillarda biiyiik
heyecan yaratmistir (Kelesoglu ve Uygungoz, 2014), (Sekil 3).
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Sekil 2. Anamorfik portre ve goz eskizi, Leonardo da Vinci (1483-1518), (URL 2, 2022); Goz eskizinin modeli (URL

3,2022).

Sekil 3. King Edward VI, 1546, William Scrots, Ulusal Portre Galerisi, Londra (URL 4, 2022).

Holbein'in Sefirler adl1 eserinde ise kompozisyonun 6n
planinda anlamsiz goéziiken ve o dénemlerde bir benzeri ile
¢ok fazla karsilagilmamis kurukafa imgesi yer almaktadir.
Tabloda anlamsiz gibi goziiken bu imgenin “24 derecelik bir
acl ile egik ve uzatilmis olmas1” onu ilging ve merak uyandi-
ric1 kilmaktadir (Sharp,1998:158). John Bergere gore olumii
temsil eden bu kurukafa imgesinin resimde sira dis1, metafi-
ziksel bir sekilde tasvir edilmesi teknik ve 6zellikle kavramsal
baglamda 6nemli bir yer tutmaktadir. Berger bu kurukafay1
garpic1 bir nesne ve hatta sira dis1 bir aynadan yansiyarak iz-
leyicinin bakis acisina gore degisen bir kafatasi olarak betim-
lemektedir. Eserde dikkat ¢eken anamorfik unsurun 6nemi,
kurukafa nesnesinin resimdeki diger tiim imge ve nesnelere

gore tamamen farkli bir bakis acisindan resmedilmis olma-
sidir. Berger, kurukafanin da eserdeki diger nesneler gibi
giinlik hayatin normallerine uygun sekilde resmedilmesi
halinde eserin metafiziksel bir anlaminin kalmayacagini; do-
lay1styla bu siradanlik iginde anamorfik bir sanatin insa edi-
lemeyecegini vurgulamaktadir (Berger, 2013:91) (Sekil 4, 5).

Bu baglamda 6zetlemek gerekirse anamorfoz, bir nes-
nenin orijinal halinin deforme edilmis ve yamultulmus, bu
nedenle de karmagik gibi géritnmesine yol acan bir anlatim
formudur. Goruntii sadece dis merkezli bir bakis acis1 ve
uygun bir mercek ile ya da amaca uygun tasarlanmis bir
ayna lizerine (ya da yansitic1 bir nesneye) yansitilmasiyla
algilanabilmektedir (Kaya, 2020). Sanat¢c1 Wenner bu tekni-
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Ceci Tent o une fufie.

Sekil 5. imgelerin Thaneti (2016), Rene Magritte (URL 6,
2022).

&i “... kendine 6zgii matematiksel kurallari olan bir ‘sanatsal
dildir, nasil ki Klasisizm bir bigim dili ise perspektif de bir bos-
luk dilidir” bi¢iminde tanimlarken, konvansiyonel anamor-
foz tizerine derinlemesine tartigmalar yapan sanat tarihcisi
Baltrusaitis “.. tuhaf bir bakis agistyla durarak goriintiiniin
yeniden insas” seklinde tanimlamaktadir (Wenner; 2011;
Baltrusaitis, 1995 akt: Kocalan ve Tiirkdogan, 2018).

Tarih boyunca anamorfoz teknigi yazarlari, ressamlari,
yonetmenleri, sairleri, mimarlar1 matematikgileri, diisiiniir-
leri, psikologlari, psikanalistleri ve felsefecileri etkilemis;
gecmisten bugiine sanat platformlarinda yarattigi disip-
linler aras: iligkiler ile glincel sorgulamalara oldukea genis
bir yelpazede zemin hazirlamigtir. Felsefeci Slavoj Zizek de
anamorfoz kavramini anlama noktasinda ortaya koydugu
aciklamalarla dikkat ceken isimlerden biridir.

Sekil 4. Sefirler (1533), Geng Hans Holbein, Ulusal Galeri, Londra (URL 5, 2022).

Anamorfoz ve Slavoj Zizek
Cagimizin en dikkat gekici teorisyenlerinden biri olan
Slovaj Zizek, 1949 yilinda Slovenyanin Ljubljana kentinde
diinyaya gelmistir. Ljubljana Universitesinde felsefe bolii-
miinde, Paris Universitesinde psikanaliz alaninda olmak
tizere iki ayr1 disiplinde doktora ¢aligmalarini tamamlayan
Zizek, bugiin profesor olarak pek ¢ok tiniversitede ders ver-
meye devam etmektedir. Diyalektik giicii ve farkli disiplin-
lerdeki bosluklar1 doldurmasi ile anilan filozofun eserlerin-
de Lacan, Hegel ve Marx'in etkilerini géormek miimkiindiir.
Dolayistyla, Sloven Marksist sosyolog, filozof ve kiiltiir eles-
tirmeni olarak 6zellikle psikanaliz, felsefe ve politika inanci
tizerine temellendirdigi ¢alismalarinda popiiler kiltiiriin
yeniden okunmasinda etkili olmaktadir (Uzel, 2020:9, 28).
ZizeKin eserlerini okurken karsimiza ¢ikan en 6nemli

kavramlardan birisi ‘anamorfoz/yamuk bakmak’ kavramudur.
Zizek bu kavrami pek ¢ok eserinde kullanmakla birlikte, 1991
yilinda yaymlanan ‘Yamuk Bakmak (Looking Awry)’ isimli
bir eser de vermistir. ZizeKin ¢aligmalarinda gegen Lacanct
anamorfoz kavramina soyle bir agiklama getirilmektedir:

“Anamorfoz: Yunanca anamorphosis’; gorme

duyusuyla dolaysiz olarak algilanamayan,

belirli bir bicime sahip degilmis gibi goriinen

nesnelerin o6zel bir bakis agisindan algilanabi-

lir olmasi anlamina gelir. Anamorfik cisimler,

ancak belirli ve siradan olmayan, aykiri bir

bakis agisindan, ‘yamuk bakarak’ algilanabi-

lir, ancak bu sayede simgesel diizende bir yere

oturtulabilir. Lacan’in bakis/nazar (Fra. re-

gard, Ing. gaze) anlayisina gore ancak belirli

bir konumdan ve belirli bir agidan bakildigin-

da goriinebilir gibi olan’ anamorfik nesneye
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en iyi Ornek, Holbein'in ‘Sefirler’ tablosudur.
Bu tabloda iki sefirin oniinde, yerde duran ve
anlamsiz bir doseme deseniymis gibi goriinen
sey, tabloya yandan ve hafifce basimizi yana
egerek ‘yamuk’ baktigimizda, bir kafatas: ola-
rak algilamir” (Zizek, 2004:227).

ZizeKin Lacandan aldig1 diisiinsel doniistimleri onun
‘bakis’ kavramiyla agiklamak miimkiindiir. Biitiin felsefe
tarihi, ‘bakis’t nesnelestirici bir giice sahip olarak algilarken
Lacan ‘bakig1 tersine ¢evirerek yorumlamaktadir. Bu ifade-
den hareketle; g6z yalnizca bes duyu organindan biri olma-
nin 6tesinde bir haz organi olarak da nitelendirilmektedir.
Bu organlar, izleme diirtiisiine tabi olmalar1 nedeniyle tim
nesnelere yonelik bir ‘g6z ve bakis diyalektigini miimkiin
kilmaktadirlar. Lacan’a gore, ‘anamorfoz/yamuk bakmanin
temelinde 6znenin kendini asla bakan noktasina yerlestire-
memesi dolayisiyla baglangigtan itibaren gelisen siiregte ku-
ruldugu noktadan ayrilamamasinda yatmaktadir (Rigel vd,
2005). Bu 0znenin izleme diirtiisiine tabi olmas1 anlamina
gelmektedir. Bakigin nesne oldugu durumda, bakas tizerine
alan, sahiplenen, ustlenen ve nihayetinde bakilan ise 6zne
olarak tanimlanmaktadir. Lacan’a gore goz simgesel diizene
sikigip kalmis olmasina ragmen bakis narsist bir fantezinin
pesinden kogmaktadir ve bu narsist fanteziye esir olmug ba-
kisa sahip olan 6zne kendisini hi¢bir zaman bakan (nesne-
lestiren) noktasina yerlestiremez. Bu 6tekinin arzusunu ar-
zulayan 6znedir ve hep kendini 6tekinin bakisina mahkam
eden bir 6zne olarak kurulmaktadir. Bakan nesnelestirmez,
bizatihi bakanin kendisi nesne olarak kendini kurmaktadir.
Zizek igin ‘anamorfoz/yamuk bakmak; ‘gercekligi’ gormek-
tir (Varolun, 2014).

Oznenin tam olarak ne oldugunu anlayamadig1 ‘Ger-
¢ek nedir?” Lacan bu soru tizerine heniiz 1953’te diigtin-
miis ve ‘gercegin sadece simgelestirilemeyen, dolayisiyla
da simgeselin disginda birakilan bir sey oldugu’ yanitini
vermektedir (Evans, 1996). ‘Ger¢ek], kiiltiirel belirlenim-
lerin dolayimlayamadig1, simgesellestiremedigi seydir ve
bu a¢idan ‘simgesel’le iliskilidir. Gergek, simgeselin di-
sinda konumlandirilir; kapsanmamis olan olarak tanim-
lanmaktadir. Bu da, Rigel'in ifade ettigi gibi, her seyden
once ‘ger¢ek’in, dil ve dolayisiyla insan éncesi bir konuma
yerlesmesi demektir. Ontogenetik agidan bakildiginda,
heniiz imgeler olusturamayan, konugsamayan bir bebegin
biitiin deneyimlerinin; filogenetik ac¢idan bakildiginda
ise ‘doga’ denilen insan 6ncesi her seyin ‘gercek’in alanina
girdigi vurgulanmaktadir (Rigel vd, 2005). Su halde ger-
cek; simgesel gercekligi kendi i¢inde dolayimlayarak ona
ulasmamizi saglayan bir tiir kodlayici, sembolik/yapisal
sematiktir. Zizek'in gosterdigi gibi gercek sadece simgesel-
lik vasitasiyla isleyis gostermekte ve yine gerceke simgesel
olan vasitasiyla ulagilabilmektedir (Zizek, 2002). “Simge-
sel, gercegin kuruldugu, éznenin kiiltiirel aglar aracihigiyla
cagrildigi (interpellate), yani ‘ben’ diyerek dznelestigi dilsel,
gramatik ve kiiltiirel yapidir” (Zizek, 2004:233). Simgeselin

kendi i¢inde baglanamadigy, bir tiirlii tastyamadigy sert ge-
kirdek, yani ‘gercek, 6znenin ‘simgesel’in alanina girisiyle
birlikte i¢inde bulunulan bir durum olmaktan ¢ikar ve bir
daha ulagilamamak tizere geride kalir. “Ciinkii onu, bizi
gerceklikten ayiran dil evreninin icerisinde ifade etmemiz
miimkiin degildir” (Dino, 2014).

Biitiin bu 6zne iizerine kurulan argiimanlar en basta
Lacamin ‘ger¢ek’ olarak adlandirdig: seye yonelik sorgu-
lamalarindan ¢ikmaktadir. ZizeKin iinlii elestirmenle-
rinden olan Sarah Kay (2006), biitiin bu Lacanci ve do-
layistyla Zizekgi felsefenin hep bu iistiinde yasadigimiz
‘gercekligin igreng, gizli bir alt yiizii olan ‘ger¢ek’ kavrami
tarafindan sekillendigini belirtmektedir. Buradaki gerce-
gin ‘gerceklik’ten ¢ok farkli oldugunu gormemiz gerek-
mektedir. Zizek, gercegin ¢ok daha anlagilmaz ve tarifi
miimkiin olmayan bir kavram oldugunu sdylemektedir.
Ama tanimlanamamasina ragmen o her yerde bizi takip
etmekte ve hi¢cbir zaman yakamizi birakmamaktadir. Ger-
¢ek, 6znenin distlincelerinden siyrilarak hi¢bir zihinsel
151k huzmesinin igerisine ulasamadig1 ‘sert bir ¢ekirdek’
olarak ifade edilebilmektedir. Bu sekilde bir diisiince ya-
pistyla ZizeKin Lacan post-aydinlanmaci bir alana yer-
lestirmesi onu gercegin filozofu olarak gérmesinden ileri
gelmektedir (Kay, 2006).

Bu baglamda, Zizek, ‘anamorfoz/yamuk bakmak’ kavra-
mi ile 6nceden rotas: ve evreleri belirlenmis bakigla gelen,
iktidarin Onbelirlenimli mesajin1 ¢oziimlemeyi amagla-
makta, onu kurgusuz bir bakis olan ‘ruh yansimasina’ dé-
niistirmenin yolunu agmaktadir. Boylelikle, insani gercege
ulastiran ‘semptom’u fark etme sansi tanimakta ve ‘yamuk
bakmak’ kavramini, ‘ger¢egi gérmek’ anlaminda kullan-
maktadir. Zizek, psikanalitik film c¢oziimlemelerinde de
onceligi ‘yamuk bakmaya vermektedir. Fakat bu incele-
melerde, tiim analizlerin kokeninde bulunan; ileti ¢6ziim-
lemesinde, dairesel iletisimi kullanan kaynagin bilingalt1
kurgusuna yonelmektedir. Bir 6rnek olarak Charlie Chaplin
sinema filmlerindeki en 6nemli 6zelligin, ¢ocuklara kars:
sergilenen agagilayici ve sadistce kotii tutum ve davranisla-
rin varhigindan séyle soz etmektedir (Rigel vd., 2005):

“Chaplin’in filmlerinde ¢ocuklara o ahsilmis
tathlikla davranilmaz: Basarisiz olduklarinda
onlarla dalga gecilir, alay edilir, giiliiniir, onla-
ra sanki tavukmuglar gibi yemek dagitilir, vb.
Gelgelelim, burada sorulmasi gereken soru,
bize korunmaya muhtag yumusak yaratiklar
gibi degil de alay etme ve dalga gecme nesne-
leri olarak goriinmeleri icin ¢ocuklara hangi
noktadan bakmamz gerektigidir. Bunun ce-
vabi tabii ki ¢ocuklarm kendilerinin bakisidir.
Yalnmizca ¢ocuklar cocuklara bu sekilde dav-
ranir; nitekim ¢ocuklara karsi aliman sadistce
mesafe cocuklarin kendilerinin bakisiyla sim-
gesel ozdeslesme kuruldugunu ima eder” (Zi-
zek, 2019:123).
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Filozofa gore, Chaplin, ¢cocuklugunu gecirdigi mekan-
larin ve 6zellikle sokaklarin tizerinde biraktig1 etkiden
kurtulamamigtir. Bilingaltinda hala yasamaya devam
eden sokak ¢ocugunu ve ruhsal diinyasini yine o gocugun
bakisindan kamera aracilig ile izleyiciye yansitmaktadir
(Zizek, 2019:123). Anlasiliyor ki, Zizek, hayat goriisle-
rine, ideolojilere, siyasal alana, toplumsal alana, tarihe,
sinemaya, edebiyata, resme, insana, kisacast hayatin tam
merkezine yerlestirmeye ¢alistigi Lacanci bakis acisiyla
tam olarak bu rahatsiz edici ve provokatif zemini yaka-
lamay1 basarmaktadir. Felsefenin yasayan aykar: figiirle-
rinden biri olan Zizek, kendi deyimiyle hayata, kimsenin
bakamadig1 ya da bakmaktan korktugu bir sekilde ‘ana-
morfik/yamuk bakmak’tadir.

ZizeK'in deyimiyle kabul gérmek, asagilayic1 ve umut-
suz bir seydir; okuyucu okudugu sey hakkinda bilgi sa-
hibi olmali ve okuma siirecinde uyanik kalmalidir. Aksi
halde her soylenilenin dogrulugunu sorgulamadan kabul
edebilir. Okuyucunun bu elestirel bakisa sahip olmas: da
“anamorfoz yani yamuk bakmak” kavramiyla giiclii iliski
igindedir. Ciinkil ‘anamorfoz, ‘6zel bir agidan bakildigin-
da muntazam goriilen sekilsiz resimdir. Okuyucu bakisini
degistirdiginde, fakli perspektiflerle esere baktiginda bir
‘bakig’tan daha fazlasina sahip olacaktir; ‘gercek’i bulacak-
tir. Daha 6z bir ifade ile ‘yamuk bakma’ eylemi ister ede-
biyatta ister sinemada ister heykelde, resimde, politikada
olsun, kisiye yeni ve daha 6nce goriilmemis olan kisiye
ozel gergeklikler sunabilir. Filozof, irettigi soylemlerle sa-
vundugu ya da reddettigi seyleri kendi ‘yamuk bakmak’
eylemi iginde biiyiitmektedir. Okuyucu, izleyici, gézlem-
ci, siyaset¢i, yonetmen de kendine has bir sekilde ‘yamuk
bakmak’ kavraminin altin1 doldurdugunda siire¢ bagarryla
sonuclanacaktir (Zizek, 2004:27).

FARKLI SANAT DALLARINDA ANAMORFOZ
TEMSILLERI

Tarih boyunca siiregeldigi gibi bugiin de giincel sanat
platformlarinda izleyici; gercek olani kesfetme ve anlama
yolculugunda ortilk mesajlariyla merak uyandiran; onu
yeni arayislara yonlendiren, disiindiiren ve bilincalti-
n1 hedefleyen eserlerle karsilasmaktadir. Tiyatro, sinema,
performans, sanatsal video, enstalasyon, reklam, kisa film,
resim, heykel, mimari olarak karsimiza ¢ikan bu eserlerde,
farkl1 diisiinsel sorgulama siireglerini tetiklemek ya da gor-
sel algiyr yaniltmak amaciyla kullanilan teknikler arasinda
anamorfoz da yer almaktadir. Bu baglamda ele alian bu
boliimde resim, heykel, sinema, mimarlik ve enstalasyon
sanatlarindan segilen ve anamorfoz teknigini kullanan eser-
ler, Zizek perspektifinden anlagilmaya caligilmistir.

Resim

ZizeKe gore; ‘yamuk bakmak/anamorfoz’ kavrami ve
yaklagimi olabildigince dogurgandir, dolayisiyla bireyin il-
gisi dahilinde gozlemledigi pek ¢ok alanda okuma saglana-

bilmektedir. Bir seye dosdogru bakildiginda, o sey ‘gercekte
oldugu gibi’ goriiliir, oysa insanin endige ve tutkularinin
dahil oldugu ‘yamuk bakis’ insana carpik, netlik kazanama-
mis bir gortintii yaratir. Bu metaforun zidd: sayilabilecek
bir iliski de miimkiin olabilmektedir: Bir nesneye, bigime,
imgeye dogrudan ve dosdogru sahsi olmayan bir bakisla
objektif bir sekilde bakilmasi, anlamsiz bir goriintiiniin go-
riilmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla, bir nesne, imge
ya da bigime onlara yalnizca ‘belli bir acidan; yani 6znenin
tutku, arzu ve istekleri dogrultusunda gelisen ve ‘carpitilan’
‘sahsi’ bir bakigla bakildiginda ancak acik secik 6zelliklere
sahip goriintiilerin goriilmesi s6z konusu olabilmektedir
(Zizek, 2004:27). Bu ifadeler pek ¢ok sanat dalinda oldugu
gibi resim sanatindaki anamorfik yaklasimlari da destekle-
mektedir. Portre, natiirmort, figiir, enteriyor, jang, peyzaj,
soyut, nii, slayt, duvar boyama gibi pek resim alt dalinda
anamorfik ¢aligmalar1 goriilmektedir.

Siirrealist ressam Rene Magritte'in ‘Imgelerin Ihaneti
(La Trahison Des Images)’ adl1 eserinde; seyirciyi, izerinde
ditsiinmeye yoneltmek ve yogunlastirmak istedigi ana fikir,
bir pipo imgesini gosteren bu eserin gercek bir pipo degil
sadece bir gosterge oldugudur (Sekil 5). Ressam bu eseri
her ne kadar bir pipo kadar gercekei ¢izip renklendirmis
olsa da asil gercek olan onun hakikatte gercekten bir pipo
olmadigidir. Imge sadece bir gercegin temsilcisidir, gerce-
¢in tam da kendisi degildir (Yilmaz, 2005:148).

Anamorfozun bu tiirlii metaforik yaklagiminin yaninda
daha somut bir érnek olarak Istanbul'un Beyoglu merdi-
venlerine resmedilen Osman Hamdi Bey’in Mimozali Ka-
din eserini vermek miimkiindiir ($ekil 6). Eser 6zgiin oran-
lar1 dikkate alindiginda sadece dogru bakis noktasindan
izlendiginde gercegine uygun bir sekilde algilanmaktadir.
Farkli bakis agilar1 yeni bir perspektif sunsa da bir nesne
olarak bu duvar boyama, belirli bir noktadan bakildiginda
nitelikli bir 6zellik kazanmaktadir.

Anamorfik resim sanatinin bir diger 6rnek grubunu
ayna figiiriniin dahil edildigi eserler olusturmaktadir. Ayna
bu eserlerin temel pargasi ve izlence noktasidir. Ayna olma-
dan bu eserlerin gercekte neyi gostermesi gerektigini ¢o-
ziimlemek olduk¢a zorlagsmaktadir. Istvan Orozs'un Esrarli
Ada (Jules Verne) eserinden bir ani resmettigi ve ilk bakista
doga manzarasi olarak goériilen kompozisyonun ayna iize-
rine diisen yansimasinda gergekte Jules Verne portresinin
yer aldig1 gortilmektedir. Bu eser Zizek perspektifinden ele
alindiginda, diiz bakisla yetinmeyip farkli agilar/yollar de-
nemenin, sunulanin ardinda yatan gergegi kesfetmeye im-
kan tanidig1 anlagilmaktadir (Sekil 7).

Sinema

Bir gorlintiintin, eni ve boyunun farkli oranlarda bii-
yltiilerek deforme edilmesi ile olusan anamorfoz, sinema
tekniginde bir mercegin kapsadigi alanin, film boyu degis-
meden genisletilmesini saglayan optik islemin adidir. Diger
bir ifade ile genis aci lens ile kaydedilmis bir goriintiiyi, 35
milimetrelik film igerisine sikistirmay saglayan bir ¢ekim
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Sekil 6. Anamorfik bakis agisiyla Enli Yokusu merdivenlerine resmedilen ‘Mimozali Kadin, 2020, Beyoglu, Istanbul (URL

7,2022; URL 8, 2022; URL 9, 2022).

Sekil 7. Silindir Aynadaki Jules Verne (1983), Istvan Orozs (URL 10, 2022).

Sekil 8. Anamorfik genis ekran lensi (URL 11, 2022).

teknigidir. Sinemaskopta yararlanilan bu olay ozellikle, si-
lindir ya da simit seklinde ayna veya merceklerle elde edilir
(Buyiik Liigat Ansiklopedisi, 1969:494; Kelesoglu ve Uy-
gung6z, 2014) (Sekil 8).

Anamorfoz, yukarida ifade edildigi gibi bir sinema
perdesinin {izerine yansiyan goriintiiniin dar-genis ek-
ran Ol¢iilerindeki degisimi olarak fiziki yontiyle anlagi-
lacag: gibi bu sinema perdesi {izerindeki goriinenlerin
sadece gercegin bir yanilsamas: oldugu yoniiyle de an-
lasilmaktadr.

Zizek bu durumu Robert Montgomerynin Goéldeki Ka-
din sinema filmi ile 6rneklemektedir (Sekil 9). Film ‘nesnel’
gekim tekniginin yasaklanmasini konu alan bir tema tizerine
kurulmaktadir. Filmde rol alan dedektif karakterinin dos-
dogru kameraya bakarak giris ve sonug boliimlerinde yaptig1
yorum ve sunuslar disinda, gegmise-doniislii sahneler de da-
hil tim film boyunca 6znel gekimler kullanilmakta, yani sa-
dece ana oyuncunun gozleri ile gordiikleri seyirci tarafindan
gorillmektedir. Ornegin seyirci, baskarakterin yiiziinii ancak
aynada kendine baktig1 zaman gormektedir (Zizek, 2004:63).
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Sekil 9. Dedektif karakterinin goziinden ¢ekilen Goldeki Kadin filmi ve karakterin sadece aynada goriilebilen yiizii (URL

12, 2022).

Sekil 10. “Ready Player One” (2018), sanal gerceklikle yaratilmis bir oyun evreni filmi, (URL 13, 2022).

Dedektifin goziinden gergeklesen seyir aslinda bir ya-
nilsama olarak seyircinin géziinden gerceklesiyormus gibi
izlenim vermektedir. Dolayisiyla boyle bir film kadrajinda
gercekte goriinmeyen fakat goriiniiyormuscasina izlenen
olaylar dizisi ZizeKin diisiincesiyle anamorfoz yaklagimina
farkli bir 6rnektir.

Yapay Zeka Uygulamalari: Sanal Gergeklik ve Artirilmis
Gergeklik

Anamorfoz kavrami, giniimiiziin teknolojik gelismele-
riyle hizla dijitallesen ve sanal aglarla birbirine bagli olan
yapay zeka diizleminde de kendini gostermektedir. Sanatci
ve tasarimcilar; bilgisayarlar1 bir ara¢ olmanin Gtesine ge-
girerek sanal mekanlarin yaratilmasinda, soyut bilgiye da-
yali imgelerin olusturulmasinda ve daha da 6tesi tim bu
gerceklik dis1 tasarimlara bir deneyimleyen olarak insanin
da dahil edilmesiyle yeni bir diinya algis1 yaratilmaktadir.
Bu diinya ses, 151k, duyusal 6gelerle birlikte sanal, artirilmig
ya da karma gerceklik gibi boyutlarda tasarlanarak mekan
algisinin temel 6gelerini ve bilinen anlamini yerinden sor-
gulamay1 gerekli kilacak bir tiir yanilsama olarak karsimiza
cikmaktadir (Onder, 2021:243).

Sanal gergeklik (Virtual Reality/VR) kavrami, Ingi-
lizce ‘bir seyin asli olmadig halde onun 6zelliklerine ve
giicline sahip olan’ anlamina gelen ‘virtual’ kelimesinden
turetilmistir (Etimoloji Sozlugl, 2022). Bununla birlik-

te sanal gerceklik; bir kullanicinin kendisini ¢evreleyen
diinya algisini bilgisayar tarafindan olusturulan yapay
bir 3D ortamla degistirmeye ¢aligmakta, kullanicilarin
‘gercek’ bir duygu hissetmesini saglamak i¢in gorsel ve
striikleyici yardimcilarla sanal bir ortam yaratilma ¢aba-
sin1 temsil etmektedir (Purushottam vd., 2021:30). Zizek
yamuk bakma baglaminda ‘ger¢ek’ ve ‘sanal’ kavramlar:
tizerine diisliniirken bu iki kavram arasindaki ayrim ko-
nusunda, agik¢a evreni kavramsallagtirmanin iki paralel
yoluyla karsi karsiya kalindigina isaret etmektedir. Bu
kavramlarin ontolojik olarak birbirlerine bir iistiinliikle-
ri olmadiginin, kelimelerin hem diiz hem de mecazi an-
lamlari ile kendi i¢lerinde bir ikiyiizliiliikleri oldugunun
altini cizmektedir (Zizek, 2004:71). Sanal gerceklik, basa
oturan giyilebilir bir gozliikle aslinda deneyimleyen igin
yeni bir bakig noktasini temsil etmektedir. Oyle ki kul-
lanicinin sanal gergeklik gozligi olmadan yani bu bakis
noktasindan evrene bakmadan, bu sanal gerceklik orta-
mini deneyimlemesi miimkiin degildir. Ornegin Ready
Player One filminde kurgulanan ve tasarlanan oyun ev-
renini deneyimlemek i¢in sanal gergeklik gozliikklerinin
kullanilmas1 gerekmektedir. Ancak bu sanal gergeklik
gozlikleri yani yamuk bakis araciligiyla bireylerin tiimii
ayn1 oyun evrenini deneyimleyebilmekte ve kazanan
olma hakkini elde edebilmektedir (Sekil 10).
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Sekil 11. ‘Her’ (2013) filminde gegen artirilmis gerceklik sahnesi, (URL 14, 2022).

Ote yandan artirilmig gerceklik (Augmented Reality/AR),
gercek diinyada bilgisayar tarafindan olusturulan bir igerigin,
gergek zamanli olarak gevre ile yiizeysel olarak etkilesime gi-
rebilmesi izerine kurulmaktadir. Sanal nesnelerin goriintiile-
rini gergek bir diinyaya entegre edilmekte, sanal olarak simiile
edilmis prototipler gercek diinyaya eklenerek ve artirilmig
bir sahne yaratilarak, kullanicinin gergek varliklarla sanal
bir prototip olusturma algisinin gelistirmesi hedeflemektedir
(Purushottam vd., 2021:30). Boyle bir hedefle, bilisim ¢aginin
oldukea gelismis bir donemini yansitan ‘Her’ filminde, arti-
rilmis gerceklik 6gelerinin kullanildig: gorillmektedir. Gergek
mekéanin igindeki bir ti¢ boyutlu animasyon karakteri gercek
mekan kullanicisinin hareket ve duygularini temsil etmekte,
dolayistyla kullanict kendi yansimasini yeni bir bakis iize-
rinden karsisinda izleyebilmektedir. Sanal ve gergegin ayni
mekanda var olabilecegi, yamuk bakma eyleminin 6ziinde yer
alan sorgulamay1 da pesinden getirmektedir. Ayn1 bireyin iki
temsili olan gercek ve sanalin bir aradaligy, giinlik yagam es-
nasinda degerlendirilmeyen her anin yerine konulan, yerles-
tirilen her sanal nesnenin insan: kendi yasamindan uzaklas-
tirabilecegi diistintilmektedir. Bu noktada artirilmig gergeklik
sayesinde sunulan bu 6n provaya gerceklestirilebilecek yamuk
bakma eylemi; belki de hayata, evrene yonelik siradanlagan
bakis noktasini degistirmeyi dnermektedir ($ekil 11).

Tim bunlarin is181nda, sanal gergeklik (VR) ve artirilmig
gercekligi (AR) ayn1 madalyonun iki yiizii olarak diisiinebil-
mek miimkiindiir. Her ikisi de teknoloji araciligiyla gerceklige
aracilik ederek bireyin duyusal ¢evresini genisletmeyi amag-
lamaktadir. Sanal gergeklik, deneyimlemek igin alternatif bir
ortama dayanirken, arttirilmis gerceklik mevcut ogeleri ek
anlam katmanlariyla gelistirmektedir (Gandolfi, 2018:545).
Bu anlam katmanlari, insanin varolusunda yeni bir farkinda-
ligin, yeni bir bakis ve goriisiin perdesini aralamaktadur.

Mimarhk

Izleyicinin yer degistirerek belirli bir perspektif ya-
kaladiginda farkina varabildigi, mekan: ara¢ edinen
anamorfik eserler, etkilesim kavraminin etkisini ortaya
¢ikarir. Izleyici, duvarda asili duran bir tabloyu sabit bir

konumda izlemektense, her agidan farkli bir gériiniim
sunan bu eserler ile mekanin sundugu olanaklar: birles-
tirerek kesfetmenin hazzini da deneyimler (Kelesoglu ve
Uygungoz, 2014).

19. yizyll sonlarinda Hermann von Helmholtzun
ortaya attig1 bir konsept fikrinden esinlenen Amerikali
g6z doktoru Adelbert Ames Jr tarafindan 1946 yilinda
optik bir illiizyon eseri olarak yaratilan ve insa edilen
Ames Odasi (Ames Room), boyle bir deneyimin gergek-
lestigi en iyi mekan 6rneklerinden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Sekil 12). Ames Odasi, disaridan asal ge-
ometriye sahip diizgiin bir dikdortgen prizma gibi go-
riilnmesine ragmen i¢ mekén deneyimi sirasinda uzakli
yakinli bir rampanin organizasyonu ile ayn1 boyuttaki
cisimlerin farkli boyutlarda goriinmesini saglayan ¢arpik
bir odadir. Bu oday: dikkat ¢ekici kilan en temel 6zel-
lik ise izlence noktasi yani bakis agisidir. Odanin igine
belirli bir noktadan bakildiginda i¢ mekandaki deneyim
sirasinda ayni cisimlerdeki boyutsal farkliliklar gozlem-
lenebilmektedir (Glennerster vd., 2010).

Benzer sekilde Zizek, mimarideki yamuk bakma ey-
lemini anlatirken Kafkadan 6rnek vermektedir. Kafka'nin
mimarisinin temel 6zelliklerinden biri olarak igeri ile
disar1 arasindaki uyumsuzluk ve orantisizlik anamorfoz
yaklasimini destekler niteliktedir. Yazarin eserlerindeki
pek cok yapinin ortak 6zelligi; disaridan nesnel bir bakis-
la oldukga sade ve miitevazi gibi gériinen bu mekanlarin,
iglerine girildiginde dis gortintimlerinden olduk¢a farkl
ve sira dig1 bir sekilde mucizevi merdiven ve salonlardan
olugan sonsuz bir labirente dontigmesi olarak 6n plana
¢ikmaktadir. ZizeKe gore; bir yer duvar veya citle ¢evrilir
gevrilmez, ‘iceri’si disaridan bu mekéna bakan bir goziin
gordligiinden daha genis bir yer gibi deneyimlenmekte-
dir. ‘Igeri’ ile ‘disar’’ arasinda goriilen bu orantisiz dlgek,
diistiniire gore disin igeriyi igerisine alip yutmasiyla, ara-
daki engeli ortadan kaldirmasiyla miimkiin olabilmekte-
dir (Zizek, 2004:30,31). Fakat mimari mekan yaratimi ve
orgiitlenmesi ayni1 zamanda bu orantisizigin da kabulii
anlamina gelmektedir. Mekan hem sinirsiz dis diinya {ize-
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Sekil 13. Etrafindaki gokdelenlerin belirli bosluklardan algilanmas: fikriyle tasarlanmis Anamorfik Perspektif Miizesi

(URL 16, 2022).

rinde inga edilen bir form olarak sinirli yapisal boyutlar1
ile hem de sinirl bir i¢ mekandan genis bir dig mekanin
algilanmasina perspektif agmasi ile anamorfoz/yamuk
bakma eylemini mimarlikta okunabilir ve anlagilabilir kil-
maktadir (Sekil 13).

Enstalasyon

Fransizca linstallation sozctgiinden alintilanarak
Tirkee’ye katilan enstalasyon kavrami; montaj, kurma,
kurulum, donanim, diizenleme ve yerlestirme gibi an-
lamlara gelmekte olup (Tastan, 2018:49); yeni bir sis-
temin veya ekipmanin yerine konulmas: ve kullanima
hazir hale getirilmesi, belirli bir etki yaratmak i¢in farkli
nesne veya resimlerin diizenlenmesi ya da yerlestiril-
mesi ile olugan bir sanat eseri olarak tanimlanmaktadir
(Macmilan English Dictionary, 2002:744). Enstalasyon
sanat1 ayni zamanda; pek ¢ok farkli disiplinden besle-
nilerek kurulan, diizenlenen ya da yerlestirilen nesne ya
da mekénlarin kullanicilar tarafindan deneyimlendigi
bir eylem olarak belirtilmektedir (Toluyag, 2020). Ens-
talasyon basli basina bir anamorfoz ¢aligmasi olabilecegi
gibi izleyici tarafindan deneyimlenip, farkli insanlarin
farkli bakis acilarindan ge¢mesi de anamorfoz olarak
degerlendirilmektedir.

Zizek ‘yamuk bakma’ eylemini agiklamak igin kul-
landig: ifadelerde ‘diizen’ ile ‘kaos’ kavramlarindan bah-
sederek bunlar arasindaki geleneksel karsithig askiya

almaktadir. Boylece borsadaki inis ¢ikiglar; salgin has-
taliklarin baglangici, tahmin edilemez artis1 ve azaligy;
agaclardaki dallarin birbirleri i¢ine girmesi gibi kontrol
edilemeyen kaos goriintiisii veren seylerin bir ‘cekimci’
tarafindan diizenlendigi ortak kuralina dayali oldugu
ifade edilmektedir. Filozofa gore asil olan ‘kaosun ar-
dindaki diizeni saptamak’ degil, kaosun bizatihi kendi-
sinin diizensiz ve i¢ ice ge¢mis formunu, driintiisiini
tespit etmektir (Zizek, 2004:59). Bu baglamda, bir ge-
kimci tarafindan diizenlenen ve izleyici tarafindan de-
neyimlenen/gézlemlenen birer yerlestirme {iriinii olan
enstalasyon c¢aligmalari, Zizek diistincesindeki anamor-
foz yaklasimi olarak drneklenebilmektedir. Enstalasyon
galigmasi her ne kadar farkli noktalardan kaos gibi go-
riinse de ¢ekimcinin tasarladig: belirli noktadan diizen
olarak algilanmaktadr.

Anamorfik enstalasyon sanatinin taninan isimlerin-
den biri olan Patrik Prosko; hayali {i¢ boyutlu bir priz-
manin i¢inde belirli ve 6zel bir noktaya gore sekillenen,
ancak bu 6zel noktadan bakildiginda anlaml bir imge-
ye sahip olan eserlerini izleyicilerin deneyimine sun-
maktadir. Eserlerinde diinyaya iz birakmis kimliklerin
portrelerini artik ve atik malzemeler kullanarak kurgu-
lamakta ve tasarlamaktadir (Sekil 14). Bu tanidik port-
reler izleyici i¢in bir ipucu niteligi tasimakta, izleyiciye
eser etrafinda hareket ederken bu 6zel bakis noktasini
kendi kendine bulma sansi da vermektedir.
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Sekil 15. Atatiirk (2020), Patrik Prosko, Temmer Marble, Istanbul (URL 19, 2022).

Sanatginin kullandigr atik malzemeler ayri ayr1 deger-
lendirildiginde her ne kadar birbirinden bagimsiz ve ilgisiz
gibi goriinseler de belirli bakis noktasindan bakildiklarinda
gercege dair anlaml fotograf yakalanabilmektedir. Pros-
konun enstalasyonu tek basina bir yerlesme sanati olmanin
otesinde izleyicinin de nereye yerlesmesi gerektigini belir-
lemektedir. Dolayisiyla anamorfik enstalasyon izleyiciyi de
esere dahil ederek onu eserin bir parcasi haline getirmekte,
izleyiciye tiim bakis noktalar1 arasindan yamuk bakmanin
potansiyelini sunmaktadir (Sekil 15).

Heykel

Zizek, gercek ile gercegin maruz kaldigi donisim ve
degisimler hakkinda “Gergek nasil geri doner ve cevap ve-
rir?” sorusunu sormaktadir. Gergek ve degisime ugramis
hali arasinda ‘diirtii ve talepe dayali simgesel bir boyut bu-
lunmaktadir. Bir diirtii, aslinda arzunun diyalektigi tarafin-
dan ele gegirilemeyen, diyalektiklestirilmeye kars1 koyup
direng gosteren bir taleptir. Talep hemen her zaman belli
bir diyalektik dolayim icermektedir: Bir sey talep edilmek-

te, fakat hakikatte bu talep araciliiyla talebin diiz anlami
da déhil olmak tizere bagka bir sey hedeflenmektedir. Her
talebin ardindan, bir mecburiyet ile “Ben bunu talep ediyo-
rum, ama aslimda bununla neyi istiyorum?” sorusu giinde-
me gelmektedir. Diirtiide ise tersine, “Bir sey talep ederim ve
bunda sonuna kadar 1srar ederim” seklinde belli bir talepte
1srar edilmektedir (Zizek, 2004:17). Hurwitz’in anamorfik
heykellerinde ZizeK'in ifade ettigi bu simgesel anlam1 goz-
lemlemek miimkiindiir (Sekil 16).

Heykeller gergegin degisime ugramis halleri olarak tek
baglarina anlamli olmamakla birlikte yalniz dis biikey bir
diizlem tizerine bir diirtii-talep dogrultusunda diistiiklerin-
de gercegin bir yansimasi olarak izlenebilmektedirler. Daha
acik bir ifade ile anamorfik heykeller hakikati talep etseler
bile izleyicinin tam olarak ne gérmesini istedikleri konu-
sunda belirli bir gerceklik diizlemine ulagamazlar. Fakat bu
anamorfik heykellere silindir aynalarin da eslik etmesiyle
talep edilen bu hakikatin muhakkak gergeklik diizlemine
taginmasi gerektigi diirtii-talep birlikteligi ile anlamli bir
goriiniime ulagmaktadir.
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Sekil 16. Urgent Need to Be Remembered (2016) ve Childhood in Copper (2017), Jonty Hurwitz (URL 20, 2022).

DEGERLENDIRME VE SONUG

Anamorfoz teknigi ile ortaya koyulan goériinti, ilk
bakigta fark edilmesi ve algilanmasi zor anlamsiz nesne
ve imgeler yi1gin1 gibi goriinse de izleyicinin farkli goriis
agilarindan bakmasi ve/veya 6zel ekipmanlar kullanma-
stile anlamli hale gelmekte ve arkasinda yatan diisiince-
yi, ideolojiyi, felsefeyi gériiniir ve anlagilir kilmaktadir.
Zizek anamorfoz/ yamuk bakma ile nesnel olarak hicbir
sey olmayan seylerin bu sayede bir sey haline doniistii-
guni gostermistir. Diger bir ifadeyle Zizek perspektifin-
de, hig olan sey, anamorfoz ile bir seye doniismektedir
(Zizek, 2004:27). Anlamsiz olan arzu kavrami, yamuk
bakma ile bir anlama kavusmaktadir. Lacanct baglam-
da anamorfoz kavrami, simgesel diizende normal olarak
kabul edilen eylemlerin ardindaki ‘gerceke odaklanmay1
saglamaktadir (Sekmen, 2022).

Teorik motiflere ‘yamuk bakma’ eyleminin temelinde
yatan asil konu; anamorfozun yalnizca teoriyi ‘rnekle-
me’ye, onu ‘kolayca ulagilabilir’ kilmaya, boylelikle insani
bilingli ve 6znel diisiinme kolayligindan kurtarmaya y6-
nelik dayatic1 ve zorlama bir eylem olmadigidir. Burada
degerli olan; teorik motifleri sahnelemede, 6rneklemede,
6zneye sunmada bir sekilde dikkatten kagabilecek nokta-
larin goriiniir kiliniyor olmasidir (Zizek, 2004:7). ZizekK'in
teorik motifler {izerinden degerlendirdigi anamorfoz yak-
lasimi, ¢alismada farkli sanat dallarinda ortaya koyulmus

ve dolayisiyla pratige dokiilmiis eserlerle birlikte yeniden
okunmustur. Boyle bir bakis agisiyla eserlere yeniden
bakmak ve tizerine diisiinmek aslinda bizatihi anamorfoz
kavraminin tanimiyla uyusacak paralellikte bir ¢aligma-
nin olusmasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla calismada
ZizeK'in diislinceleri temel alinarak yeni ve farkls bir bakis
yakalama ¢abasini da anamorfoz olarak degerlendirmek
miimkiin géziikmektedir. Bu durumda seyircinin, oku-
yucunun, diigliniiriin, ressamin, mimarin, heykeltiragin,
miizisyenin ya da politikacinin kargilastig: imge, durum,
olay ya da olgular serisine yonelik yarattig1 her farkli bakis
acisinin da anamorfoz oldugunu sdylemek yanlis olmaya-
caktir. Anamorfoz sadece goriinen nesneler diinyasinda
degil, soyut olarak ifade bulan diigiince diinyasiyla birles-
tirildiginde de yeni bir gerceklik kazanacaktir. Calisma-
da soyut diigiincedeki anamorfoz kavramu ile farkli sanat
dallarinda somut olarak ortaya koyulmus anamorfoz yak-
lagimlarin: birlikte okumaya ¢alisarak yeni bir perspektif
yaratilmaya calisilmistir. Ozellikle mimari ile biitiinlesen
anamorfik eserlerin (resim, heykel, enstalasyon, sanal ger-
geklik ve artirilmis gerceklik) hem kamusal hem de 6zel
alanlarda kullanic1 deneyimlerine farkli bir renk ve anlam
getirecegi diislintilmektedir.

Etik: Bu makalenin yayinlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadir.
Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
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Cikar Catismasi: Yazarlar, bu makalenin arastirilmasi,
yazarlig1 ve/veya yayinlanmasi ile ilgili olarak herhangi bir
potansiyel ¢ikar catigmasi beyan etmemiglerdir.
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ABSTRACT
Article history
Received: 12 December 2022 Visual humor is one of the important tools used by designers and artists. Art historians and
Accepted: 20 December 2022 thinkers have mostly analyzed, commented on, and researched humor in literary fields, such
as stories and novels. However, in the context of the relationships of absurd and absurd humor
Key words: in art and design, the analyses and research on their differences and similarities have been li-
Absurd, Jan Lenica, Max Ernst, mited. The aim of this research is to analyze how and why absurd humor, which has absurd and
surreal humor. absurd characteristics in art and design, is used in the fields of art and design, and to derive
findings and results. In the research, it was seen that the absurd, absurd and strange aspects
Anahtar kelimeler: of visual absurd humor are a common approach in the works of dada and surrealist artists. In
Absiirt, Marx Ernst, Jan Lenica, order to discuss and analyze the subject in a concrete form, the works of Max Ernst, one of
gergekiistii mizah. the important representatives of surrealism, were examined in this context. It was determined

that the unexpected surprises formed by the strange and absurd phenomena seen in Ernst’s
figurative works constitute the basis of absurd humor. On the other hand, it was seen that
similar surreal and strange figurative elements seen in the works of Jan Lenica, an important
name in poster design, were used to create communication to tell a specific concrete story. In
the analyses and findings made within the framework of the works of Ernst and Lenica in the
context of visual absurd humor in art and design, it was seen that the visual language used
and the idea analyses have a parallel structure. On the other hand, since the purposes of art
and design fields are different, the use of absurd humor in art is handled with a more vague
and uncertain understanding, while similar images in design are transformed into a specific
concept for communication. It is possible to say that the findings obtained in this research with
the comparative methodology in academic studies on the relationship between art and design
will contribute to the literature on the subject.

0z

Gorsel mizah, tasarim ve sanatgilar tarafinda kullanilan 6nemli araglardan birisidir. Sanat
tarihgileri ve diisliniirler mizahin daha ¢ok edebi, hikaye ve roman gibi alanlarda analizler,
yorumlar ve aragtirmalar yapmustir. Fakat ozellikle gercekiistii mizahin sanat ve tasarim ala-
nindaki iligkileri baglaminda, birbirlerinden farliliklari ve benzerlikleri yoniinde, analizler ve
aragtirmalar kisith kalmistir. Bu aragtirmanin amaci, sanat ve tasarimda goriilen absiirt ve sag-
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ma Ozelliklere sahip gergekiistii mizahin, sanat ve tasarim alanlarinda nasil ve nigin kullanil-
digin1 analiz ederek, bulgular ve sonuglar ¢ikarmaktir. Arastirmada gorsel gergekiistii mizahin
sagma, absiirt ve tuhaf yonlerinin dada ve gergekiistii sanat¢ilarinin ¢alismalarinda sik goriilen
bir yaklasim oldugu goriilmiistiir. Konunun somut halde tartisilmasi ve analiz edilebilmesi
i¢in, gergekiistii sanatin 6nemli temsilcilerinden Max Ernstin ¢aligmalar1 bu baglamda ince-
lenmistir. Ersnt’in ¢alismalarindaki figiiratif ¢alismalarda goriilen tuhaf ve absiirt olgularin
olusturdugu beklenmedik siirprizlerin gergekiistii mizahin temelini olusturdugu tespit edil-
mistir. Diger taraftan ozellikle afis tasarimi alaninda 6nemli isimlerden Jan Lenican ¢alis-
malarinda goriilen benzer gergekiistii ve tuhaf figiiratif unsurlarin belli bir somut hikéayeyi
anlatmak igin iletisim olusturmak i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. Gorsel gergekiistii mizahin
sanat ve tasarim baglaminda ozellikle Ernst ve Lenicanin ¢aligmalar1 gercevesinde yapilan
analizler ve tespitler sonucunda, kullanilan gorsel dilin ve fikir ¢oziimlemelerin paralel bir
yapida oldugu goriilmiistiir. Fakat diger taraftan sanat ve tasarim alanlarinin amaglari farkl
olmasi sebebiyle, gergekiistii mizahin sanatta kullanilmasi1 daha muglak ve belirsizlik bir anla-
yisla ele alinirken, tasarimda benzer gorsellerin iletisim olusturmak i¢in spesifik bir kavrama
donistirildigini sdylemek mitmkiin. Arastirmada karsilastirmali metodoloji ile elde edilen
bu arastirmadaki bulgularin, akademik aragtirmacilara, sanatgilara ve tasarimcilara faydal
olacag: distintilmektedir.

Cite this article as: Arslan, D. (2022). Surreal humor in art and design: Marx Ernst and Jan

Lenica. Yildiz ] Art Desg, 9(2), 95-103.

INTRODUCTION

The Dada movement was the first step of surrealism.
Dadaism could not keep its popularity and bring fresh
perspectives and Surrealism overtook dada’s staleness
internationally from New York to London. As Fiona
Bradley says, “Dada is often considered the precursor of
surrealism. In fact, Breton’s description of the situation is
more accurate ‘The two movements were like two waves
overtaking one another in turn’ Dada predated surrealism
and surrealism survived dada” (Broadley, 1997). When
Dada transformed into the surrealism movement, the im-
portance of humor endured. But Harriet Janis and Rudi
Blesh think this humor was a bit different in each of these
two movements. They claim that, “Dada’s nonsense and
sardonic humor contrast with Surrealism’s humor noir
and patent seriousness; dada’s relentless war against all
human system is at the opposite pole from Surrealism’s
proposed systematizing of creative methods.” (Janis and
Blesh, 1967). Janis and Blesh explain Andre Breton’s view
as; “...with dada, the attack on the past became univer-
sal, the negation of previous values was complete...The
despair that prevailed could only be overcome by a kind
of dismal jesting, a black humor” (Janis and Blesh, 1967).

Surrealists, like Dadaists, created absurd and playful
images, photomontage, painting, collage and three-di-
mensional artwork, which were often funny, absurd and
strange. Once, Andre Breton described surrealism as,
“play of thought” Playing and juxtaposing objects and
photographs can bring possibilities of surreal humor.
Wollheim explains the process of play that leads to hu-
mor, “It consists in the mouthing of sounds or in the ab-
surd combination of thoughts, put together without ref-

erence to meaning or coherence, and the pleasures of play
derive from repetition or the rediscovery of what is famil-
iar” (Wollheim, 1967). Steven Heller and Gail Anderson
think that play creates some degree of humor, “while not
all play is humorous, play is definitely the first stage in
achieving graphic wit and design humor”

Andre Breton, author of Anthology of Black Humor,
1939 and Sigmund Freud, author of Jokes and Their Re-
lationship to the Unconscious, 1905, both researched hu-
mor from a mainly literary perspective. Freud’s approach
was a crucial step towards the theoretical understanding
of humor. Humor has a plethora of manifestations such
as behavior, visual, literary and auditory displays. Freud’s
reason for researching the joke is that he found a strong
relationship between jokes and the unconscious and re-
pression. The unconscious is also one of the main subjects
in surrealism, “Freud’s concept of joking was based on his
original theory of repression and unconscious conflicts.
That at which we laugh is indicative of our problems or
inhibitions. On the other hand, Freud contends, joking
becomes a healthy and socially adaptive way of handling
these problems.” (Robinson, 1991).

Freud found many similarities between humor and
dreams, both falling under the umbrella of surreal topics
and as such, both sharing a form of subversive expression.
Humor, jokes, unconsciousness, repression and dreams
all relate to each other as concluded in Freud’s research.
Wollheim agrees that, “the joke, like the dream and, to
some degree, the Para praxis, expresses a repressed or
unconscious wish” It was a revolutionary observation
that humor was a result of repression and unconscious
conflicts. Robinson like Wollheim, agrees with Freud’s
connections between humor, joke and repression: “Civi-
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lization has produced repression of many basic impulses,
Freud says, and joking becomes a socially acceptable way
of satisfying those needs” (Robinson, 1991).

Robinson also mentioned that Freud divided pur-
poseful jokes into five major types “The sexual, aggressive,
hostile, and blasphemous and skeptical joke” (Robinson,
1991). In the following chapter, I will analyze Magritte’s
enigmatic work, Rape, which exemplifies Freud’s sexu-
al, aggressive and hostile jokes. I will also explore visual
posters that can be applied to Freud’s hostile joke.

Dada and Surrealist artists often used black humor in
their surreal works. It is possible to generalize black hu-
mor as a negative evaluation of events in an often times
ironic and critical style. Robinson describes black humor
as a “defense mechanism” In the following discourse of
psychologist A. Ziv, black humor is strongly linked to
fear. “The opportunity that we are given to laugh at things
that are basically frightening or sad protects our mental
health” (Robinson, 1991). Robinson elaborates on the
framework of black humor and its ability to elicit fear by
describing it as a, “grotesque exaggeration, extravagance,
sexuality and violence” (Ziv, 1984). Moreover, in Robin-
son’s book, Humor and the Health Profession, Max Schulz
describes black humor as; “an absurdity in existentialist
fiction” (Ziv, 1984). In the same book Bruce Joy Friedman
describes it as a “chord of absurdity”. Although not all ab-
surdity is black humor, one must dually note that more
often than not black humor is absurd.

At the same time Robinson implies that black humor
is a reflection of a negative environment. One may fasci-
natingly observe that perhaps lighter humor displays itself
more frequently in a stable, affluent society. (Robinson,
1991). Robinson elaborates on how black humor expresses
itself in a turbulent society, “It was to move to the oppo-
site extreme: ‘making fun of” in the most grotesque, ma-
cabre manners, those very things, which frightened and
disturbed society. It seemed to be almost an attempt to
“shock” our self out of the horror and anxiety” (Robin-
son, 1991). Author Mark Polizzotti presents a wide per-
spective, “Black humor is the opposite of joviality, wit, or
sarcasm. Rather, it is a partly macabre, partly ironic, often
absurd turn of spirit that constitutes the ‘mortal enemy of
sentimentality, and beyond that a ‘superior revolt of the
mind.” (Breton, 1997). Robinson, focusing on the descrip-
tion of gallow humor, synonymous to black humor, states,
“Freud’s basic concept that joking relieves repressed im-
pulses and anxieties, and that laughter converts the un-
pleasant feeling to pleasant ones, underlies the theory of
‘gallow humor’. This gallow humor a grip, macabre humor,
a bravado in the face of death, is a type of humor which is
typically seen when individuals or groups are faced with
considerable stress and precarious or dangerous situa-
tions, such as at war, on battle fields, in oppressed coun-
tries, in concentration camps and in life-and-death strug-
gles within hospitals.” (Robinson, 1991).

The relation between humor and negativity in this de-
scription can be evaluated in the same scope as that of black
humor. So, we can say that black humor in this time was a
cathartic release, humorous outlet and intellectual defense
mechanism in a disillusioned or stymied society. I consider
the depiction of nonsense, post-war difficulties, famine and
oppressive regimes in satirical works as black humor. Now
we may focus on Max Ernst’s surrealist works in which may
contain black humor.

MAX ERNST’S HUMOR

Ernst was born in 1891, in Cologne, Germany. While
he was studying philosophy in Bonn, he interested in art.
Although he never received any formal artistic course, he
played an important artistic, explorative role in both Dada-
ist and Surrealist movements. His natural artistic curiosity
can be seen reflected in his artworks. He liked to develop
his artistic skills of observation and experimentation. As
Giuseppe Gatt agrees “He dedicated himself to continual
experiment in technique and imagery” (Gatt, 1968). He did
not devote himself solely to any particular technique but
nurtured his artistic needs, dreams and imaginations with
various styles and techniques e.g. frottage, grattage, drip-
ping, engraving collage and painting. It would not be wrong
to liken Ernst’s artistic struggle to that of a visual explorer.

We ca say that, from the magazine View (established
by Charles H. Ford) artist such as Bosch and Bruegel in-
fluenced Ernst’s carrier, as they were his favorites. (Avalon,
1991). Ernst pointed out that Bosch and Bruegel were his
favorite artists in the 1942 edition of View magazine, pub-
lished from September through March of 1947 in New York.
Human and animal figures, sometimes plants, were juxta-
posed and metamorphosed by Ernst and other above-men-
tioned artists. This basic principle of blending process cre-
ated absurd and humorous effects, which is a similar result
in these artist’s paintings. Some other authors and poets,
whom Ernst loved, became sources of inspiration for oth-
er surrealists who were also mentioned in this magazine:
Baudelaire, Apollinaire, Rimbaud and Carroll. Andre Bret-
on referred to such authors and poets in his book The An-
thology of Black humor, because he thought that they were
the leading literal writers of Black humor as well.

Ernst concentrated upon human-like figures in most
of his works. Some examples are The Angel of Hearth and
Home (1937), The Antipope (1941-42), The King Playing
with the Queen (1944), The Garden of the Hesperides
(1935) and The Robing of the Bride (1939). In such works,
Ernst painted and manipulated human figures and their
environments. These paintings are attractive and visually
entertaining. Because Ernst blended human figures with
monster-like creatures, their familiar forms and figures
become unfamiliar. Art historian John Russell explains
how Ernst’s artistic approach was similar with Grandville
as a significant artist in the 19" century, “In devising his
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animal headed human beings, Max Ernst leaned above
all, as has been seen, on his own hallucinatory experi-
ence. But, in expressing this, he continued the tradition
set in the nineteenth century by Jean-Isidore Gerard, best
known as ‘Grandville” (Russel, 1967). For example, Ernst
painting, Human Figure (1931), Image 1, was the result
of an animal, plant and human figure. This work was a
new form produced either consciously or unconsciously
as a result of artistic and creative talent. The importance
of fusion in form, for example human, animal and plant
is exemplary in this painting. The image introduces us
to unfamiliarity and strangeness that is Ernst’s approach.
Werner Spies agrees that, “persistent research in pursuit of
the strange and unfamiliar - this brings us to the crux of
Max Ernst’s approach”” (Spies, 1991).

Ernst, in Image 1, placed an insect head at the top of
the human-like figure. The body part of this figure is much
more complex. A plant is getting out of the so-called head
of the insect and is suspended through the bottom of the
figure forming the body of the figure as well. The left arm
seems to be the leaves of a plant. The right hand is more
complex with human and plant mixed together. Therefore,
the right ‘arm’ can be either a part of the plant or the arm
of the human. The legs coming out of the waist of this fig-
ure resemble human legs more clearly. In the middle of the
plant, suspended from top to bottom, are two fruits that re-
semble the testis of a male. Nevertheless, we do not know
whether Ernst considered these two fruit-like round forms
to be the sexual organ of a man.

As aresult, in Image 1, while the head of the figure looks
like an insect head, an odd form that is a combination of
plant and human makes up the body part. Likewise, even
the right arm has a complex illustration of plant and human
combination, while the left arm is clearly depicted as a hu-
man arm. Absurdity and humor combine in this work. On
the one hand, I think the figure resembles a human, plant
and insect at the same time. On the other, we may think
that it resembles none of them. Here, Ernst presents the
exaggerated method of caricature art used to make human
figures look ridiculous, in a new form of exaggeration that
associates three basic figures, ‘human, ‘plant’ and ‘animal’
Ernst forces the boundaries of the real and surreal world in
this study as well as most of his other studies. He constitutes
illogical, absurd and odd relations between the symbolic
figures that he uses in the real world. Gatt explains such
findings in the works of Ernst as follows; “There is no differ-
ence between the image of reality and the reality of the im-
age. The underlying meaning of things is tapped, there are
allusions, ambiguities, a feeling of adventure, and one turns
especially to self-examination” (Gatt, 1968). How can we
interpret this complex figure of plant-insect mixture, which
is presented as a human figure? Did Ernst try to explain
human as a creature identified with nature? Or, did he try to
emphasize the wild nature of humans through symbolic ex-
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Image 1. Human Figure (1931), by Max Ernst.

planation of insect and plant? Is this figure work related to
the metamorphosis of humankind? It is possible to produce
more questions on this issue. The most significant point
that Ernst focuses on in such works, as Gatt mentions in his
above quotation, is the self-examination of the individual.
War was one of the most important factors that invoked
destruction, nonsense and consequently, humor. Ernst had
participated in World War I and experienced the severity of
war. He claimed how he was reborn after the war, in 1918, in
these lines, “Max Ernst died on 1 August 1914. He returned
to life on 11 November 1918, a young man who wanted to
become a magician and find the myths of his time (bib.59).”
(Spies, 1991). Uwe M. Schneede considers Ernst’s post-war
transformation and comments, “This quest, which would
have been unthinkable without the wartime despair and
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Image 2. Yachting, (1929), by Max Ernst.

subsequent political polarization that affected Germany,
begins with Dadaism?” (Schneede, 1967). Schneede reflects
on the rebellion, despair and nonsense of war in relation to
Dada as follows, “Contrary to general belief, Dada did not
want to shock the bourgeois. They were already shocked
enough. No, Dada was a rebellious upsurge of vital ener-
gy and rage; it resulted from the absurdity, the whole im-
mense ‘schweinerei’ of that imbecilic war. We young people
came back from the war in a state of stupefaction, and our
rage had to find expression somehow or other” (Schneede,
1967). A major facet of Dada that needs to be closely con-
sidered is black humor. Society’s post-war paradigm shift
and the consequential birth of Dada highlighted the ab-
surdities of life. These absurdities are oftentimes seen ex-
pressed humorously in this era via black humor.

We can analyse one of Ernst’s collages, Yachting (1929),
Image 2, that contains strong elements of black humor. It
displays a sudden violation in an otherwise placid scene.

Odd and absurd elements bring about this violation and as-
sociate it with black humour. It is possible to describe this
engraving as follows: There is a sailor watching the sea. The
place is a port with some sailboat. This print probably illus-
trates an article or a story from the 19* Century. What we
know is that Ernst assembled the illustrative and informa-
tive print with an extra print or prints to create a new look,
a third picture. The other object, a group of human limbs, is
on the port just behind the sailor. It seems that the sailor is
not aware of the human limbs, which do not have any con-
nection to the landscape and the sailor. This gives a strange
and weird atmosphere to the collage.

A combination of these two different collages, the limb
and the sailor with the background landscape, introduces
us to a puzzle that captures our attention. Ernst complicates
his image by adding the misplaced limb, to explore our per-
ceptions. The complexity and intrigue in this collage results
from marrying two different prints by the collage method.
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Image 3. Bird-Man, (1933), Max Ernst.

These images, originally illustrated with different aims, nat-
urally, seem odd to us in this new form. It is a challenge to
draw logic from this combined result. We face difficulty in
comprehending how a human organ can exist behind the
sailor. Such an illustration is of course bizarre and humor-
ous for us. It is irrational and ridiculous for a torn or cut
human limb to be illustrated as a background image, in the
daytime, at sightseeing, can be described as black humor.

Ian Turpin who comments Ernst’s above work, as pri-
marily idyllic, while pointing out how such a case sudden-
ly changed, “The brief title Yachting that accompanies the
collage illustrated evokes perfectly the idyllic situation that
will be shattered irrevocably when the sailor turns round to
be confronted by the huge dismembered limbs lying on the
bench beside him?” (Turpin, 1979). The imagined surprise
of the sailor should he turn around and see the dismem-
bered limb behind him is darkly humorous. The surprise
and unexpected situation combine with fear due to the hu-
man limb. Does Ernst want to shock the sailor? Is he per-
haps subconsciously revealing his sadistic psyche? In fact,
we do not have any clear answers for these questions. I beg
to differ with the finality and clarity of Schneede when he
comments that the collage reveals, “a sadistic streak which
tips over into black humor” (Schneede, 1967). Such a deci-
sive interpretation is short-sighted.

What would the reason be for the tendency of Ernst into
violence, death, sexual violence and other propulsive con-
cepts in his black humor works? Werner Spies claims that the
World War I would have influenced the works of Dada pe-
riod including the works of Ernst. Spies describes the issues
used in the works of the artists of the period like that, “The
moment had been prepared by the experience of war and de-
struction, which so obviously dominates the iconography of
the early Dada period of Max Ernst’s oeuvre. The anatomical
dissections, the skeletons, the associations with air battles,
the sadism, and the erotically excited lust for life, the artificial
limbs, the cuts and amputations carried out the world with
a pair of sharp scissors” (Spies, 1967). It is possible to think
that, after his war experience in World War I, Ernst’s use of
black humor in his collages can be interpreted as a psycho-
logical recovery in his adapting to a ‘post-war’ normal life.

We can analyze another collage of Ernst’s, Bird-Man
(1933), Image 3, from his collage book, Une Semaine de
Bonte. The collage bears very complex emotions related to
violence, sex, fear, vagueness, absurdity and, finally black
humor. Russel defines such an approach as “a new degree of
emotional” involvement. (Russel, 1967). In the collage there
are two main figures, a man and a woman. The man has an
eagle head, possibly representing power, and is stabbing the
left foot of the woman. The woman is in a bizarre position,
bending toward the ground as if she is falling down. The
most interesting feature in the image is that the man wears
a suit while the woman is naked. An egg in a symbolic bird
nest under these two figures increases the mysticism of this
collage. I guess that this collage is made up from four differ-
ent prints: the eagle head, the man with a knife in his hand,
the naked woman and the symbolic bird nest.

Many questions arise from this collage. For instance,
does the violent act also represent an erotic interchange?
Does the egg and nest symbolize the possibility of offspring
from this interchange? What exactly is the meaning of the
man’s mask? What kind of expression is on the woman’s
turned face, partial delight or pure agony and fear?

Another curiosity is whether there is any relation be-
tween the eagle-headed man and Ernst himself. Russell
supports this idea, “..the bird, with whom Max Ernst had
so often identified himself” (Russel, 1967). Gatt associates
two of Ernst’s youthful events as follows: “There were two
important events during his early adolescence: the birth of
sister Loni and the death of his pink cockatoo in 1906 - two
events which Max linked in his mind, to the extent of de-
ciding that the birth of the young child had provoked the
death of the bird” (Gatt, 1968). Can we say that a youthful
experience influenced and is reflected in his works subcon-
sciously? of course it is possible. Gatt expresses how Ernst’s
childhood experiences influenced the later periods in these
lines, “The works of his first decade of his activity, from
1909 to 1918, are clearly linked with Ernst’s childhood both
on a psychological level and so far as their setting is con-
cerned.” (Gatt, 1968).
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We may say that the bird image in Ernst’s paintings can
be the reflection of his subconscious. Similar to a still frame
drama, we can understand that Ernst may be seeking re-
venge for the death of his beloved pink cockatoo by stabbing
his sister, the alleged murderer. Although the sister is vulner-
able, naked and falling toward earth head first, as she did on
the day of her birth, she is depicted as a fully matured wom-
an. This brings into question Ernst’s subconscious incestuous
perversion. A sexual charge between the supposed brother
and sister is impossible to ignore. The inappropriateness and
absurd nature of this loaded collage is darkly humorous. And
the questions it raises are quite endless. Although the knife
attack displays an obvious violence, the myriad of possible
answers to why and for what reason shows its complexity.
The absurd combination of events and images may be myste-
rious, but are certainly humorous. It is possible to say that the
man, while committing a violent act, seems to have a sadistic
joy. The sadistic behavior, portrayed violence and erotic un-
dertones clearly categorize it as black humor.

It is possible to define the odd and irrational case in
Image 3, as dream-like. Such an odd violence performed
by the eagle-masked man against the woman, can be de-
fined as bizarre in real life. Spies mentions, “He [Ernst] was
fascinated by the disconnected way in which the images of
manifest dream content impinge on one another, less by
the interpretations attached to them?” (Spies, 1991). One
can imagine Ernst’s work making utter and clear sense in
dream-state, however, in the waking hours it loses its clar-
ity and is looked upon with great humor and skepticism.
In Image 3, obscurity brings about skepticism creating
a dream-like effect while absurdity brings about humor.
Schneede points out, “Skepticism, irony, doubt: the states of
mind which characterize Max Ernst’s work are intellectual
ones.” (Schneede, 1967).

The obscurity and complexity do not constitute an ob-
stacle in terms of comprehending the absurdities. These are
quite apparent, humorous and obvious. The eagle head of the
man and his stabbing the underside of the woman left foot
is bizarre. Another point is that the eagle head looks forward
and has no emotional expression. An additional nonsensical
element is the position of the woman while being stabbed.

Ernst described the black humor in his collages, “The
quantity of black humor contained in each authentic col-
lage is found there in the inverse proportion of the possibil-
ities for happiness (objective and subjective).” (Spies, 1991).
In Figure 39, black humor is heightened by the macabre, vi-
olent, sinister and sadistic elements and also in the absence
of happiness. As far as the prior definitions of black humor
are concerned, black humor emerges from negativity such
as violence and war. Saklar’s emphasis on ‘sexuality and vi-
olence’ in his definition of black humor can be compared
closely to the black humor in Image 3.

Now, we may compare and analyze Ernsts complex
Bird-Man collage with one of Jan Lenica’s posters image,
Visited by the Old Lady.

Friedrich Diirrenmatt

Wizyta starszej pani

Image 4. Visited by the Old Lady (1958), by Jan Lenica.

JAN LENICA

Lenica was born in Poznan, Poland, in 1928. He studied
music, architecture and art. His powerful cinema posters
brought him international fame and recognition in 1950s.
(Stephenson, 1974). Andrejz Klimowski emphasizes that a
significant characteristic of Lenica’s poster works is a ‘surre-
al tendency’. It is possible to point out that Ernst influenced
the surreal language in Lenica’s works. Ernst’s inspirations
affected Lenica in the early years of his career. I had the
privilege of communicating over the telephone with Len-
ica just before he passed away in Berlin, Germany. When
I asked him if he had a particular mentor or artist who in-
spired him, he said, “When I was young, I liked Ernst’s col-
lages which helped me to create my conceptual posters. Lat-
er on, I found my own technique and approach in poster”
Lenica emphasizes this connection in his autobiographical
book, Labiryth “I tried collage and assemblage of 19'"-cen-
tury etchings, whose unconscious comic element and the
naive charm were discovered by Max Ernst,” (Lenica, 2002).
Lenica’s many posters’ collages and painted images, as well
as Ernst’s works, are a result of juxtaposing and assembling
more than one image or idea. Ernst’s humorous dream-like
and absurd collages also influenced Lenica’s posters. For ex-
ample, Lenica’s collage style poster, Visited by the Old Lady
(1958), Image 4, that he made in 1958 was a play adapted
from the theatre story of Swiss Friedrich Durrenmatt.
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Lenica’s theatre poster and Ernst’s collage work have
similar approaches. Although the representation and
content of both collages are different from one another,
we see features in common, particularly, dream-likeness,
humor, obscurity and violence. Lenica like Ernst placed
an eagle head on a human body. The female human figure
in Lenica’s collage wears 19" century attire. The woman
in Ernst’s collage was violated by an eagle headed man.
It is quite the opposite in Lenica’s poster where the ea-
gle headed woman is holding the severed head of a man.
The woman in Figure 40 is not in a sexual or harassed
situation, indeed, her eagle head may signify a degree of
inner strength. The woman’s ultra-ladylike posture con-
tradicts the fact that she is holding a gentleman’s decapi-
tated head. At the same time, she appears to be a lady, she
also appears to be a predator. Despite the contradiction,
the collage retains an odd and complex meaning. Anoth-
er odd and puzzling point is that while the eagle headed
woman comfortably holds the severed head, she draws a
heart on the forehead. Lenica’s collage, from the woman’s
action, raises some questions. Has she killed him because
of a love relationship? If she did not, why does she have an
eagle head? Had someone else already killed him? Did she
simply want to show her love by drawing the heart on his
forehead? If so, is it not odd behavior to draw a heart on a
severed man’s forehead? All these questions are alleviated
when the play’s synopsis is examined. “Claire Zachanas-
sian returns to her poverty-stricken native village, Giillen,
somewhere in Central Europe. She is an extremely rich
woman and she arrives with an offer: a million for the
life of her former love, [Edward] Ill, who forty-five years
before, seduced her and then left for another woman.
(another woman’s advantage was that she owned a small
store.) Claire, in love, abandoned, and pregnant, landed
in a bordello in Hamburg, where one of her rich clients
took pity on her and married her. Now she is back with
cash and coffin” (Mount, 2000).

Now it becomes very clear that the woman, Claire
Zachanassian, indirectly murdered the man, Alfred IlI,
in revenge for his desertion years earlier. Her eagle head
symbolizes her power and ability to hunt and destroy.
Black humor is very evident in her actions. She ironically
draws a heart on the decapitated forehead. She tenderly
expresses love, a love she will never fully possess. Both art-
ist’s collages are violent and absurd, however, each artist’s
intention was different. Ernst used banal engraving adver-
tising images to create a powerful combination and ex-
plore his unconsciousness as Schneede states: “Max Ernst
once said of the collage that its hallucinatory power trans-
forms ‘the banal advertisement page into a drama which
reveals my most private desires” (Schneede, 1967). At the
same time, Lenica used similar engraving prints to cre-
ate an advertisement to promote a theatrical play. Lenica’s
collage brings a humorous dream-like quality to poster art

inspired by Ernst’s collages. Lenica interpreted the plays,
instead of simply illustrating them with visual decoration.

The absurdity of human behavior in both collages
brings a taste of black humor, which softens the sexual
violence in Figure 39 and the cruel murder in Figure 40.
In both collages, the woman and man have eagle heads.
Freud’s verbal joke technique, displacement can be ap-
plied to these replaced human heads. Displacement of
words can create absurdity that opens the door to humour.
According to Freud meaningless words can create absurd
and meaningful jokes: “The meaningless combination of
words or the obscure putting together of thoughts must
nevertheless have a meaning” (Freud, 1976).

Displacement in the works of Ernst and Lenica high-
lights absurdity and visual humor. Visual humor in Im-
age 3 and Image 4 was over shadowed by obscurity. For
example, in Image 4, the eagle headed woman draws the
shape of a heart on the decapitated head’s forehead. But
at the same time, we assume that he was the eagle-headed
woman’s prey. This contradiction confuses us. Symbolic
clues are not decisive enough to solve the puzzle without
background information. The collage is a symbolic visu-
al play. One may interpret it as the woman having loved
the man, and love killed him. Ernst’s collage, however,
remains with its complexity intact, offering no decisive
solution. His intention was purely artistic and abstract. I
would also like to point out that Lenica’s humorous poster
collage is more complex than Dadaist John Heartfield’s.
Earlier, I had analyzed Heartfield’s satirical collage, Figure
34. Paired with text, it was clear and obvious. Text demy-
stifies the scary Nazi fish-headed man. Heartfield clearly
attacked the Nazi regime. But Lenica’s collage introduces
us to an intriguingly absurd humour that does not have
explanatory text. At the same time, Lenica’s poster has
more indelible visual information derived from its obscu-
rity and enigmatic features.

Although Lenica and Ernst delivered unclear and hu-
morous dream-like scenes with displaced relationships
between figures and objects in collage, the possibilities of
storylines and symbolic visual play entertains us. Ernst, as
mentioned earlier, assembles banal engraving prints into
fascinating collages to explore his desires. His dream-like
scenery extends the barriers of commonplace thinking.
Lenica, on the other hand, did not make his collages to
explore his depths. His purpose was to interpret dramatic
theatrical plays by assembling collages. His approach to
these collages was similar to that of Ernst’s. While Lenica’s
humorous collage in poster maintains its artistic dream-
like, mysterious quality, it also serves its commercial pur-
pose for promotion of the theatrical world. Analyzing
both Ernst’s humorous, dream-like collage and Lenica’s
commercial yet absurd poster reveals a very common hu-
morous approach, technique and visual style despite the
decades between them.
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CONCLUSION

In this article, we analyzed the visual humor, partic-
ularly black humor, that has a significant place in Dada,
Surrealism and poster art. The purpose of this article is to
investigate the visual humor in Surreal art in order to un-
derstand if such absurdness and strange image may role
in poster art. For that reason, we have concentrated on
the visual humor in both Dada and Surrealism. In this
framework, I delved into the relationship of Max Ernst
“allegorical” and “satirical” humorous paintings. In this
article, I observed the fact that the “absurdness” and hu-
mor, which are formed by “juxtaposed” type of surreal
images, created by means of the painting technique, had
parallel relations with poster art.

Furthermore, we identified the different kinds of humor
in the works of Max Ernst by studying the most important
features of surreal humor. I compared a humorous work
Ernst attained through collage with the poster illustrations
of Jan Lenica. In this comparison, I highlighted how the
works of the artists, who are almost equivalent in terms
of technique, method and the use of the visual language,
could differ in terms of the image usage process. Although
we may say that visual surreal humor is exiting strongly in
both art and design, the purpose of these areas are different
from each other. Visual surreal humor in art may be inter-
preted more broad way, while humor in poster may have
specific purpose in order to clarify message.
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0z

Kiiltiir ve sanatin genis kapsamlari, tireten ve tiiketen insanin yasam faaliyetleriyle baslar.
Uzerinde yasayabilecegimiz bir tane diinyamiz var. Sanayi Devrimiyle baslayip gelisen en-
distrilesme ve teknoloji daha ¢ok iiret, daha ¢ok tiikettir ve daha ¢ok zenginles prensibiyle
bu diinyamizi yok etmek iizere. Bireyin giindelik yasami i¢in temel ihtiyaglarinin iizerinde
tilketime 6zendirilmesi, yasamak i¢in gerekli olan tiim dogal kaynaklar1 hizla tiikketmekte ve
¢evre sorunlarina neden olmaktadir. Bunun fark edilmesi sonucu artik toplumlar politikalar
ustit ortak birlikteliklerde bulusup gelecek nesillere birakacak daha iyi sartlarda yasanabilir bir
diinya arayisina girmislerdir. Stirdiiriilebilir Kalkinma 2030 (BM) acil eylem planlari da bunun
i¢indir. Yoksulluk, aglik, saglik, egitim, su, temiz enerji, iklim ve sorumlu tiretim ve tiiketim
gibi 17 baslikla olugturulan hedefler belirlenmigtir. Sanat bu anlamda tizerine diigeni yapacak-
tir. Sanatin siirdiiriilebilir olmasi ¢alismalar1 ve arayislar: igerisinde tasarim-iiretim-tiiketim
gerektiren hemen her alanda modadan ¢evresel sorunlara kadar tiiketicinin bilinglendirilmesi
adina aktif olarak gorev yapmaktadir. Artik tiim aliskanliklarimizi gézden gegirmemizin za-
mani gelmis ve gegmektedir. Bunu saglamak ta bilingli tiretim ve titketim aligkanliklarimizdan
gegmektedir. Doganin ve dogal kaynaklarin devamliligi ve korunmasi adina her alanda siirdii-
rilebilirlik kavrami anlamini kazanmali ve kiiresel ortak anlayis ¢ercevesine yerlestirilmelidir.
Surdiirilebilir uygulamalar ve ekolojik yasamin dostu olarak sanat bu bilinglenmede sanatg1
ve tasarimcilara 6nemli misyonlar yiiklemektedir. Atiklarin sifira indirgenmesi, yeniden kul-
lanima kazandirilmasi, bunlardan sanat adina {iretimlerin yapilmas siirdiiriilebilir sanatin
hedefleri arasindadir. Bu nedenle birey ve toplumun bilingli hareket etmesi ve ¢evre dostu
olmass, tiilketim adina her tiirlii agiriliktan kaginmasi gerekmektedir.

ABSTRACT

It starts with the life activities of the people who produce and consume the wide scopes of
culture and art. We have only one world to live on. Industrialization and technology, which
started with the industrial revolution and developed, are about to destroy our world with the
principle of producing more and consuming more, get richer more. Encouraging the individ-
ual to consume more than his basic needs for his daily life rapidly consumes all the natural
resources necessary for living and causes environmental problems. As a result of this realiza-
tion, societies are now in search of a livable world in better conditions that will be left to future
generations by meeting in common partnerships above politics. This is what Sustainable De-
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velopment 2030 (UN) emergency action plans are for. Targets were set under 17 headings such
as poverty, hunger, health, education, water, clean energy, climate and responsible production
and consumption. In this sense, activities are carried out in many fields and it is aimed to
increase awareness on the problems and solutions of the age we live in. Art will do its part in
this sense. It is actively involved in raising awareness of the consumer in almost every field that
requires design-production-consumption, from fashion to environmental problems, within
the scope of works and searches for the sustainability of art. Now is the time to review all our
habits. This is achieved through our conscious production and consumption habits. On behalf
of the continuity and protection of nature and natural resources, the concept of sustainability
should gain its meaning in every field and should be placed within the framework of global
common understanding.Art as a friend of sustainable practices and ecological life imposes im-
portant missions on artists and designers in this awareness. Reducing wastes to zero, reusing
them and making productions from them in the name of art are among the goals of sustainable
art. For this reason, the individual and society should act consciously, be environmentally
friendly, and avoid all kinds of excesses in the name of consumption.

Cite this article as: Aslan, T. (2022). Sustainable art on sustainable consumption behaviors.
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GIRiS

Siirdiirtlebilir-tiiketici-tiiketim kiiltiirii-tiiketici dav-
raniglar1 gibi tanimlamalar, 6zellikle son yillarda ¢okga
dile getirilen ve giindemi olusturan kavramlar olmus-
lardir. Ustelik bu kavramlar yalnizca belirli toplumlarin
(gelismekte veya gelismis {ilkeler gibi) kiiltiirlerine ait
olmaktan ¢ikmis kiiresel baglamda tiim toplumlarin dik-
katle ele alip tizerinde durdugu ve ¢6ziimlenmesi gereken
sosyo-Kkiiltiirel problemler olarak diinya giindeminin ilk
siralarinda yer almaktadir.

Gegmisle giintimiizli kargilagtirmali olarak ele aldigi-
mizda degisen nedir ve bu kavramlar neden sorun haline
dontismuslerdir?

Bir¢ok neden yani sira ilk akla gelen; niifus artisina
bagli olarak arz talep dengesinin degismesi, dogal olarak
titketim anlayisinin da degismesine neden olmustur deni-
lebilir. Elbette tek neden bu degildir. Eski ¢aglarda insan-
lar ihtiyaclar1 kadar tiiketirlerdi. Uretimleri de ihtiyaglar1
kadar olurdu. Uretemediklerini de degis tokus yéntemiyle
yine ihtiyaglari kadar temin ederler ve tiiketirlerdi. Giinii-
miizde ise bu tiiketim anlayisi zorunlu ihtiyaglar1 kargi-
lamak veya temin etmek anlayisinin ¢ok dtesine ge¢mis,
likks ve gosterisli hatta gereksiz (ihtiyag dis1) titketim dav-
ranisina doniigmiistiir. Tiiketici, markete veya AVM ye
yalnizca bir ihtiyacini almak igin gitmisken, elinde koca-
man bir aligveris torbasiyla donmektedir. “Daha iyi”, “daha
yeni’, “daha teknolojik” gibi ihtiyacin 6tesindeki arzu ve
talepler, nedensiz/gereksiz titketimlere yol agmaktadir. Bu
asir1 ve gereksiz tiiketime “Diderot Etkisi” (antropolog ve
tiiketim davranislart uzmani Grant McCracken tarafindan
literatiire kazandirilmistir) olarak bilinen titketim ¢ilgin-
Iigini1 6rnek verebiliriz. Fransiz Filozof Denis Diderot
yoksulluk icerisinde yasarken, Rus Imparatorigesi Bityiik
Catherine’nin destegiyle borglarindan kurtulmus ve raha-
ta ermistir. Bu rahatlama ona ¢ok isteyip te daha 6nce ala-

madig1 kirmizi sabahligi aldirir. Ve her sey bununla baglar.
Evinde, kirmizi sabahligina uyum saglamadigini disiin-
diigii tim egyalari sirastyla degistirir, yeniler. Sonugta yine
kendisini yeni bir bor¢ yataginin i¢cinde bulur. Diderot, bu
“tiiketim ¢ilginligi”ni, “eski sabahligimin efendisiyken, ye-
nisinin kélesi oldum” geklinde ifade eder.

Bu tiiketici davranis bi¢cimi, kisinin (olmak veya yasan-
mak istenilen) statii kazanma durumudur. Uriin burada
islevselligini kaybetmis kisinin kimligini ve pozisyonunu
tanimlayan kapitalist bir metaya doniismiistiir.

Hi¢ kuskusuz ki her agirihigin bir bedeli olmaktadir.
“Diinya birgok ¢evre sorunuyla kars: karsiya ve bunlarin
¢ogundan insanlar sorumlu. Ornegin, dogal afetlerin sa-
yist onemli 6l¢iide artti, hava diizenlerinde ciddi degisik-
likler asikar, buzullar eriyor ve kiiresel sicakliklar, biiytik
oOl¢tide insanlar tarafindan iiretilen sera gazlarindan kay-
naklanan yiikselmeye devam ediyor” (Cramer vd., 2014;
akt. Trudel, 2018: 85). Iste tam burada “siirdiiriilebilirlik”
ve “stirdiriilebilir titketim davranigi” gibi kavramlar kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Stirdiiriilebilir kalkinma i¢in 2015 yilinda, 2030 y1-
lina kadar agir1 “yoksullugu sona erdirmek, esitsizlik ve
adaletsizlik ile miicadele, iklim degisikligini diizeltme”
olarak 3 ana hedef icin 17 kiiresel amag belirlenmisti.
Bunlardan “Sorumlu Uretim ve Tiiketim” basliginda ele
alinan 12. Madde (Sekil 1) bu makalenin ana temasini
olusturmaktadir.

AMAC VE YONTEM

“Stirdiiriilebilir Tiiketim Davranislar1 Ekseninde Siir-
diirtilebilir Sanat” makalesi gozlem ve dokiiman analizi
gibi veri toplama yontemleri ile olusturulan nitel aragtirma
yontemiyle giintimiizde tiiketim ve tiiketici davranislari
iizerinde durularak 6rneklemler verilmis, tiiketimin stirdii-
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Sekil 1. 2022 Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri Raporu, Madde 12. Sorumlu Uretim ve Tiiketim, Siirdiiriilebilir titkketim

ve {iretim kaliplarini saglamak.

riilebilir titketim ve tiiketici davraniglari degisim ve gelisimi
nedenselligi ele alinmig, calismanin ana temasini olugturan,
“Sorumlu Uretim ve Titketim” siirdiiriilebilirlik, titkketim ve
stirdiiriilebilir tiiketici davranislari ile bu olusumda sanatin
bulundugu yer ve siirdiiriilebilir sanat konular: tizerinde
durulmugtur.

BULGULAR VE YORUM

L.

Kiiltiir kavramina yeni anlamlar yiiklenmistir. Kiltii-
riin ¢oziimlenmesinde sanat anahtar kavram olmakla
birlikte, kiiltiiriin sanat diginda fakli tiirlerde pratiklere
sahip oldugu bir davranig/tutum bigimi olarak varligini
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stirdiirdiigii ve giiniimiiz yasam uygulama unsurlarini
(titketim) biinyesinde bulundurdugu goriilmektedir.

2. Tiketici davraniglar1 “yasam bicimleri” olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir. Bu anlamda “Popiiler Kiiltiir” de estetik
degerlerin yerini begeni almis ve 6zendirici agir tiiketi-
min 6ni agilmigtir.

3. Gegmise oranla giiniimiizde tiiketim anlayis1 doyum-

suzluk ve hazza dayali bir ritiiele doniismiistiir.

Kiltiir ve stirdiiriilebilirlik arasinda mutlak bir bag ku-

rulmas: gerekmis, politika yapicilar burada devreye gir-

mislerdir.

5. Agiri titketimin dogaya, iklime ve yagam ¢evremize ver-
digi zarar1 ve onlara saygi duymada farkindalig1 sagla-
mak, sanatin ve sanat¢inin gorevi olmustur.

Popiiler Kiiltiir ve Siirdiiriilebilir Tiiketim Davranis1

‘Stirdiirtilebilir davraniglar) ¢evre koruma (kaynak tiike-
timini, atik ve kirliligi azaltma agisindan), sosyal kalkinma
(esitlik ve adalet) ve daha tartigmali olarak ekonomik bii-
yiime olarak bu ti¢ stirdiiriilebilirlik hedefine katkida bulu-
nan bireyler veya gruplar tarafindan yapilan davranislardir
(Williams ve Dair, 2007:162). Siirdiiriilebilir davraniglara
yonelik motivasyonlar ve engellerle ilgili genis kapsamli bir
tartisma da vardir. Bazilari, bireylerin davraniglarinda de-
gisiklikler meydana getirmek igin bityiik kiiltiirel ve psiko-
lojik degisimlerin gerekli oldugunu savunurken... digerleri
ise yerel gevrelerde, politikalarda ve diizenlemelerde daha
yapisal degisikliklerin gerekli oldugunu iddia etmektedir
(Williams ve Dair, 2007:163).

Giintimiizde bol miktarda niteliksiz sanat, niteliksiz
eglence, niteliksiz gazetecilik, niteliksiz reklamcilik, ni-
teliksiz tartisma Ornekleriyle karsi karsiya oldugumuz
bir gercek. Niteliksiz oldugunu hitkmettigimiz seylerin
biiyiik ¢ogunlugunun niteliksiz oldugunu bizzat onlar:
iretenler de biliyor. ‘Halihazirda iiretilen ve yaygin ola-
rak satilan seylerin biiyiik bir kisminin vasat ya da nite-
liksiz oldugundan herhalde kusku duyamayiz. Ama po-
piiler kiiltiiriin bu oldugu sdyleniyor’ (Williams, 2017:
450/451). Giindelik hayatin yénlendirici unsuru olan
popiiler kiiltiir, ihtiyagtan ¢ok amacina uygun hazc tu-
tumlarla tiiketiciyi 6zendirerek {izerine diisen gorevi ye-
rine getirmektedir. Bu kiiltiiriin etkisinde hizla tiiketilen
yalnizca kapitalist meta tiretimleri degildir. Popiiler kiil-
tir, Chamberse gore (1986) “-mus gibi” davranma duru-
mudur. Calefato (1988) ise “kurmaca ve ilging degerlerin
fantastik bir karmagasi” olarak tanimlar. Bu —-mis gibi,
-kurmaca ve -fantastik degerler kitleleri etkisi altina al-
makta ve yiiksek kar amaci giidden “Kitle Tiiketim Kiiltii-
rit” nil yapilandirmaktadir. Kuskusuz bu yapilandirmada
en 6nemli unsur kitle iletisim araglaridir. Kitleler kiiltiir-
leri dretir veya tiiketirler. Bunu yaparken de teknolojiyi
kullanarak sosyo-teknik sistem ($ekil 2) icerisinde kitle-
sel titketim/tiiketim kiiltiiriinii olustururlar.

Goals/ Metrics Peopie
Processes/ Infrastructure
Procedures
Technology

Sekil 2. Sosyo-teknik sistem perspektifi.

Featherstone (2005: 36,37) tiketim kiiltiiriinti; maddi
kiltiriin titkketim mallari, aliveris alanlar1 ve tiiketim alan-
lar1 bigiminde biiylik miktarda birikmesine yol acan kapita-
list meta iiretimler, iriinlerden elde edilen doyum ve stati,
farkli gekillerde bedensel tahrik ve estetik hazlar yaratan,
titketicinin kiltiirel hayalinde ve tikel tiikketim alanlarinda
coskuyla karsilanan duygusal hazlar, riiyalar ve arzular so-
rununu ortaya koyan {i¢ yaklagimla tanimlar.

Goriilecegi tizere, tilketimi yonlendiren unsurlar ister
bireysel ister kitlesel olsun ayartmalarla doludur. Bu sinir-
s1z titketim davranist beraberinde bir¢ok sorunu da giincele
tagimustir. Artik titketimin de sitirdiiriilebilir yapisi tizerinde
durulmakta ve zararin neresinden dénersek anlayisiyla diin-
yay1 gelecek nesillere simdiki durumundan daha iyi seklide
teslim edebilme farkindaliklar1 yaratarak, bireyi ve toplumu
bilingli titkketime tesvik etmenin yollar1 aranmaktadar.

Siirdiiriilebilir titketim davranisi, siirdiiriilebilirlige ilig-
kin ti¢ temel amag olan kaynak kullanimini, atiklar: ve Kirli-
ligi azaltmaya hizmet eden davranislar olarak tanimlanabi-
lir (Williams ve Dair, 2007:162). Enerjiyi, suyu daha verimli
kullanmak ¢evreye daha az zararli ‘cevre dostu’ diriinleri
kullanmak siirdiiriilebilir titketici davranislari olarak yapil-
mast gerekenlerdir.

Agir1 titketim neticesinde diinyanin sahip oldugu dogal
kaynaklarin hizla titkenmesi, doganin ve dogal kaynaklarin
korunmasi ve devamlilig1 icin tiim diinya iilkelerinin bir
araya geldigi “siirdiiriilebilirlik” temasiyla farkindaliklarin
saglanmasi i¢in gereken ciddi 6nlemlerin alinmasini gerek-
tirdi. Stirdiirtilebilir kalkinma kavrami resmi olarak, 1987
yilinda Birlesmis Milletlerin yaymladigi ‘Ortak Gelecegi-
miz’ raporunda karsimiza ¢ikmistir. Bu raporda ekonomik
kalkinmanin ve ekolojik ¢evrenin bir biitiin olarak kabul
edilmesi ve ekonomik gelismenin ayni zamanda stirdiirii-
lebilir olmasi gerekliligi vurgulanmigtir.!

“2015 yihinin Eylil ayinda Birlesmis Milletler Genel
Kurulu, yoksullugu ortadan kaldirmak, gezegenimizi koru-
mak, esitsizlik ve adaletsizlikle miicadele etmek hedefiyle

' https://www.eib.org.tr/surdurulebilirlik/Sayfa. Asp?SI_Id=BA874EA9A4
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Sekil 3. Kiiresel amaclar.

2030 yilinda tamamlanan bir yol haritas: olarak Siirdiiriile-
bilir Kalkinma Amaglarini (SKA) kabul etti. Tiim milletlere
yonelik ve kimseyi geride birakmayacak sekilde diizenlenen
“2030 Glindemi” nin temelinde arzuladigimiz diinyay agik
bir sekilde tanimlayan 17 Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaci
(SKAler) (Sekil 3) bulunmaktadir”

Tiiketimin belki de en 6nemli kazanimi geri doniisiim-
lerdir. Thtiyaglara dair kullanimlarin miimkiin olan en aza
indirgenebilmesi bilingliligi yan1 sira ozellikle ‘geri donii-
sim’ veya ‘atiklarin geri kazandirilmasi’ ¢abalari da bir o
kadar degerlidir. Politikacilar, devletler bunun 6nemini
vurgulayan etkinlikler yapmaktalar. Ancak her birey giin-
delik tiiketimlerinde veya kullan at yerine geri kazanim
modelinde ellerinden geleni yapmalari ve kiiresel boyuttaki
bu cabalara destek vermeli gerekmektedir. Atiklarin toplan-
masi, onlarin tekrar kullanima kazandirilmasi da sorumlu
tilketicinin yapmasi gerekenler arasindadir. Bu ¢aligmada
yukarida bahsedilen 17 maddelik ‘Siirdiiriilebilir Kalkin-
ma Amact’ (SKA)lardan 12. madde olan (Sekil 1) ‘Sorumlu
Uretim ve Tiiketim’ anlayis1 iizerinde durulacaktir.

Uriin ve malzeme tasarimindaki kusurlarin da malze-
me tiiketimi iizerinde gok biiyiik etkisi olabilir (Baxter &
Childs, 2017:391, 404). Ornegin, tiim iiriin bilesenlerinin
geri dontistirilebilir oldugu, geri dontistirilmis triinlerle
yapildig1 ve geri doniistimii kolay malzemelerle paketlen-
digi varsayilanlar, cevresel etkiyi sinirlarken ve tiiketici se-
¢imlerini korurken siirdiiriilebilir davraniglari etkilemenin
acik yollaridir (Trudel, 2018: 88). Atiklarin geri kazanimi
ve yeniden kullanimi noktasinda bireysel tiiketici davranis-
larinin yani sira kurumlarin da bu alanda gabalari oldukga
6nemlidir. Bu elbette yalnizca glintimiiziin konusu degildir
ve yillardir bu alanda ¢aligmalar ve ¢abalar siire gelmekte-

dir. Buna drnek teskil etmesi agisindan benim de kurumun
¢alisani olarak i¢inde bulundugum 1974 yilinda kurulmus
ve ekonomik gerileme nedenleriyle 90’l1 yillarin baslarin-
da kapanmis olan Sinop Orme ve Konfeksiyon Sanayiyi
(SOKSA) verebilirim. Tekstil fabrikasi olan SOKSA ipligin-
den dokumasina, boyamasindan dikimine kadar genis bir
yelpazede penye iretimler yapardi. Zaman zaman olusan
aksakliklar ve hatalar nedeniyle boyama boliimiinde iplik-
ler hatali ¢cikar ve penye tiretiminde kullanilmazdi. Tonlarca
iplik atil duruma diigserdi. O zamanlar benim yiiriittigiim
bir projeyle (1991) bu atik iplikleri nasil degerlendirebili-
riz konusuna buldugumuz ¢6ziim harika sonuglar vermisti.
Ati1l durumda olan iplikleri ¢ok renkli olarak yeniden bobin
sarimlar1 yapilip, fabrika biinyesinde olusturulan 15 maki-
nali triko 6rgii parkurunda penye triko kazak tiretimleri
yapmistik (Sekil 4). Atil iplikler geri doniisiim olarak ye-
niden kullanima kazandirilmas ve iiretimler yapilmigti. Us-
telik yapilan penye kazaklar i¢ ve dis piyasada kisa siirede
alicilarini bulmus dolayisiyla tilke ekonomisine destekte ve-
rilmisti. Bu ¢aligmalar elbette bunlarla sinirli degildi. Fab-
rika “sifir atik” politikasina olduk¢a 6nem vermekte ve geri
kazanimlari farkli yontemler kullanilmaktaydi.

Belki o tarihlerde bu ¢alismalarin farkindalik sinirlar:
¢ok kisitliydu. Kitle iletisim araglar1 6zellikle sosyal medya
ve bilinglenme ya da farkindaligin artirilmasinda kulla-
nilmasi faydali internet yoktu. Calismalar ¢ok az kitlelere
ulagabiliyor veya bulundugu cevreyle/bolgeyle sinirl kali-
yordu. Simdi bu durum eskiye oranla oldukga farkli. Ozel-
likle internet ve dijital teknoloji, bilginin hizla ve ¢ok genis
kitlelere ulagsmasinda oldukea fayda saglamaktadir. Elbette
dijital teknolojinin getirdigi faydalar kadar simdilerde za-
rarlarindan da bahsedilmektedir.
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Sekil 4. Penye Triko Kazak Ornekler © Tamer Aslan, SOKSA 1991-92.

Siirdiiriilebilir Moda ve Yasam Tarzi

Siirdiirtilebilirlik ok alanda faaliyetlerin planlanmast
gereken bir eylem durumudur. Moda ve yasam tarzi da
bunlardan biridir. Birlesmis Milletler (BM) tarafindan
Bilingli Moda ve Yasam Tarzi Ag1, endistri paydaslari,
medya, hitkiimetler ve BM sistem kuruluslar i¢in Siir-
diiriillebilir Kalkinma Hedeflerinin uygulanmasini hiz-
landiran igbirliklerini sergileyen ve miimkiin kilan bir
¢evrimici platform olusturulmustur. Diinya tizerindeki
kullanilan dogal kaynaklar hizla tiiketilmektedir. Diin-
ya nlifusunun artig1 bunun 6nemli nedenidir. Ekolojinin
yasam kaynag1 “su” en degerli kaynaklarimizdan ve hizla
tiiketilerek kuraklik haberleri diinya giindeminde 6nem-
li yer almaktadir. Su, canli i¢in en temel gereksinimdir.
Bazi uzmanlar 21. yiizyil savaslarinin petrol, 22. ylizyil
savaglarinin da su tizerinde olacagini séyliiyor. New York
Timesdan (2001) bir makale: “Simdi Teksas’ta petrol de-
¢il, su altin degerindedir” ve gazetelerde giindem: $u gol
“kurumugtur”. Bu nehrin suyu “azalmigtir” seklindedir...
Endiistriyel Devrim’le birlikte tiim degerler ticarilesti.
Kaynaklarin ruhu, ekolojik, kiiltiirel ve toplumsal 6nemi
erozyona ugradi. Modern insan, ekosistemi, dogay1 ve
diinyayi hor kullanmis; onun suyu alma, sogurma ve de-
polama kapasitesini ortadan kaldirmistir (Capkin, 2008).
Verilere gére moda endiistrisinde her yil 2 milyon olim-
pik havuzu dolduracak kadar su harcanirken, kisi basi 32
kg kiyafet ¢ope atiliyor. Bu da yilda 85 milyardan fazla
tekstil iirtiniiniin atik hale gelmesi demek oluyor.? Bu ne-
denle modanin son yillardaki en 6nemli trendi ‘stirdiirii-
lebilir moda’ anlayisidur.

Tiiketicinin farkindaliginin artmas: siirdiirtlebilir
moda anlayisin1 daha iyi kavramasini da sagliyor. Biling-
lenme 2020 y1li pandemi dénemiyle bagladi. Tiim kisisel
giindelik aliskanliklarimizi ve titketim davraniglarimizi
gozden gecirmemize neden oldu. Artik tiiketici gevre
tizerindeki olumsuz etkisi olan hizli moda (Fast Fashion)

WHAT
IS

SLOW
FASHION?

ETHICAL

FASHION

Sekil 5. Siirdiiriilebilir Moda Terminolojisi: Yavas Moda.

tretimler yerine, ¢evre dostu iiretimlere yonelmektedir.
Bu nedenle, Siirdiiriilebilir Moda ise, hem ¢evresel hem
de sosyo-ekonomik boyutlar: dikkate alinarak miimkiin
olan en siirdiiriilebilir sekilde {iretilen, pazarlanan ve
kullanilan giyim, ayakkab: ve aksesuarlar1 olarak tanim-
lanabilir. Bu uygulamada, tasarim, hammadde iiretimi,
imalat, nakliye, depolama, pazarlama ve nihai satigtan
driinlin ve bilesenlerinin kullanimina, yeniden kullani-
mina, onarimina, yeniden yapimina ve geri doniisiimiine
kadar triiniin yasam dongiistiniin tiim asamalarini iyi-
lestirmek icin siirekli caligmayi ifade etmektedir.’

Yavas moda (Sekil 5), “hizli moda’nin zittidir. Gele-
neksel moda takviminin dongiisel dogasina kars: ¢ikma-
ya karar veren kii¢itk bagimsiz ozanlar tarafindan bas-
latilan bir harekettir. Kendilerini “slow fashion” olarak
tanimlayan markalar, sezonlara gore tasarim yapmazlar
veya sezonluk koleksiyonlar ¢ikarmazlar. Tasarim ahlaki
ve stilinin yani sira giyilebilirlik ve kalite acisindan uzun
omiirld Griinler yaratiyorlar.*

> https://nivogo.com/

> https://fashioninsiders.co/

*  Fthical & sustainable fashion terminology explained |Fashion Insiders & Co
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Kiiresel Ekonomi

Ug Kategoride On Tema Moda Sektorii igin Kritik Oneme Sahip Olacak

Tiiketici Degisimi

oAl @ \@' $
[T
Diizensiziyilesme Lojistik tikanikhk Evigi liiksler
Bu dizensiz ortamt‘ia, Moda endilftrisl, Seyahat, geleneksel
uluslararasiayakizine esneklikgelistirirken olarak liiks
sahipmoda kaynak bulma harcamalarda kilit bir
taiarlmlt(:;lan:\m st_ra?ejllerml yeniden etken olmustur, ancak
:a mm. :Iarba“’rll(na digtinmelidir. Ui aTaras: furzmin
BSSaSIyes & 03 Mast, 2023 ile 2024 yillari
yerel kosullari dizenli
arasinda tam olarak
olarakyeniden
= toparlanmasi
degerlendirmesive beklenmemektedir.
ayni zamanda pazara '
ozelriskleriazaltmasi..
Moda Sistemi
) =]

Sosyalaligverig

internette kullanici
konforu, kesiften
6demeye kadar
sorunsuz firsatlarin
kilidini agarken,
tiketiciler ve benzer
sekilde yatirimcilar

Déngiisel tekstiller

Moda endiistrisinin
gevresel etkisini
azaltmakigin
kullanabilecegien
onemli kaldiraglardan
biri, islenmemis ham
maddelerin ekstraktif

Uriin pasaportian

Kimlik dogrulama,
seffaflikve
surddrilebilirligi
artirmakamaciyla
tiketici glivenini
artiraraksadakat
olusturmasina
yardimci olabilecek bu

pasaportlarindan” en

iyi gekilde yararlanmak

igin isletmelerinortak
standartlar etrafinda

canliyayin ve tretiminisinirlama ve

artinlmig gergeklik tekstil atiklarini dijital "drin

denemesigibi azaltmasdziveren,

teknolojilerdeki artikgenis Slgekte

firsatlaritest uygulanmaya baglayan

etmelidir. bir sistem olan kapali
dongii geri birlesmesigerekir.
doénistimdar.

Gardirop yeniden
baglatilyor

Tiketiciler, giyimigin ev
disinda daha fazla sosyal
ozgurliikle ortigen
yenilige yonelik
bastiriimis talep
nedeniyle clizdan payini
diger kategorilere
yeniden tahsis edecek.

B=

.
Siber dayanikhlik

Moda isletmelerinin
dijitallesmesiyeni
zirvelere ulastik¢a,
girketler dijital
glvenligistratejik bir
zorunluluk haline
getirmekicindaha
fazlayatirm
yapmalarigerekiyor.

Metaverse zihniyet

Tiketiciler gevrimigi
olarakdaha fazla
zaman harcadikga ve
metaverse etrafindaki
yutturmaca sanal
{irtinlere donlismeye
devamettikge,
simgelerin, oyunlarin
ve sanal modanin
potansiyelini
kesfetmelidir.

Yetenek krizi

Marka gekiciligine
veya modanin
cazibesine giivenen
sirketleringiderek
daha esnek, gesitlive
dijitallestirilmis bir is
yeri igin yetenek
stratejilerini
yenilemeleri
gerekiyor.

Sekil 6. McKinsey & Company, The Fashion State 2021 raporu.

McKinsey ve The Business of Fashion (BoF) is birligi
ile sektor profesyonellerince hazirlanan “The State of Fas-
hion 2020” raporu ve “The Fashion State 2021” raporunda
“strdirilebilirlik” kritik 10 temasindan biri olan “Less is
More” yani “Az Coktur” baghginda; artik daha az tireten
markalarin ve daha az tiiketen bilingli tiiketicilerin stirdii-
riilebilir modaya yon verdiginden séz ediliyor.> McKinsey
& Company “The Fashion State 2021” (Sekil 6) raporuna

gore, 2022'de moda sektorii iin ii¢ kategoride on tema kri-
tik noktada olacak. Bu ii¢ kategori: Kiiresel Ekonomi, Tiike-
tici Degisimleri ve Moda Sistemleri.

“Less is more” giyimden mimariye, dogadan sosyal
hayata hemen her alanda islevsellik kazanmis gereginden
fazlasi degil, gerekli olani kullanmak ve titkketmek gibi mini-
malizm (1960) bir hayat felsefesidir. Yagadiginiz ev, kullan-
diginiz egyalar, soludugunuz hava, okudugunuz kitap, ile-

> https://nivogo.com/
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Sekil 7. leri doniigiim sanati. Romuald Hazouménin tama-
men atilmis plastik benzin kaplarindan yapilmig Afrika Mas-
keleridir. Sotheby’s araciligiyla 17.000 £%a satild1 (Nisan 2019).

tisimde bulundugunuz insanlara kadar siiregiden anlayzs,
kisacasi “sadeleg” anlayisidir.

Bu noktadan sonra “Surdiiriilebilir Sanat”, “Les is More”
felsefesi ve sanat iliskileri tizerinde durmak gerekir.

Siirdiiriilebilir Sanat

Kendimize stirdiiriilebilir sanat diye bir sey olup ol-
madigin: sorarsak, cevap hemfikir olmalidir: Bu, terimler
acisindan bir geliski olacaktir. En azindan ¢agdas bir doga-
ya sahip olan ve kendisi uyarlanabilir olan ¢agdas sanatin
bakis agisindan, degisen topluma atifta bulunur. Bu, sézde
alternatif modernizmin deneysel ve elestirel olarak ¢apraz
sanatidir (Kurt ve Wagner, 2002:109). Bu hedeflere sanatin
katkisi, sanatin rolii ve sanatin siirdiiriilebilirligi nasil sag-
lanmalidir, sorular1 6nemlidir. Ozellikle bu raporda yer alan
“stirdiiriilebilir tiiketim ve tiretim hedefleri” sanat alaninda

onemli yansimalara neden olmugtur. Sanat her alanda oldu-
gu gibi tiiketim ve tiretim alaninda toplumsal bilingliligin
saglanmasinda 6nemli gorevler tistlenmektedir.

Politikalar iist diizeyde gelisirken, siirdiiriilebilirlik fikri
ayn1 zamanda bireysel sanat¢ilarin giinliik yasamlarini ve
tirettiklerini de etkiliyor. Siirdiiriilebilir sanat, en kazangh
alanlar olmasa da, diinyanin mevcut durumuna bir bakig
acis1 saglamayi, olast ¢oziimler Onermeyi ve sanatgilarin
tutkulu oldugu konularda farkindalik yaratmay: amaglryor.®

Siirdrilebilir sanatin gegmisi oldukga eskiye dayan-
maktadir. Ancak literatiirde kullanim: bakimindan siir-
diriilebilir sanatla ilgili ilk metinler arasinda Hildegard
Kurt ve Bernd Wagner’in ‘Kultur - Kunst - Nachhaltigkeit’
(2002) adl1 eseri, Maja ve Reuben Fowkes’in yazdig1 “The
Principles of Sustainability in Contemporary Art’ (2006)
ve Sacha Kagan'in ‘Sanat ve Stirdiirilebilirlik’ (2011) yer
aliyor. Strdiirilebilirlikle iliskisi olan sanat ve kiiltiirle-
rin disiplinler arasi analizlerinden olusan bir koleksiyon,
Sacha Kagan ve Volker Kirchberg tarafindan diizenlenen
‘Stirdiiriilebilirlik: sanat ve kiiltiirler igin yeni bir sinir’
(2008) icinde mevcuttur.”

Siirdiiriilebilir Sanat Tiirlerine Ornekler Verecek Olursak®

Biyo sanat, canli doku, bakteri ve diger canli organizma-
larla ¢alisma siirecidir.

Kapal1 déngii moda, giyim esyalarinin doniistiiriilebile-
cegi, yeniden kullanilabilecegi veya orijinal formlarina geri
doniistiriilebilecegi fikridir.

Eko tasarim, sanat inga ederken veya yaratirken ¢evreyi
dikkate aliyor.

Ekolojik sanat, restorasyon ve aktivizme odaklanan ig-
levsel sanattir.

Arazi sanati, arazinin dokusuna dokunan sanat eserleri
yaratmak i¢in dogadan gelen malzemeleri kullanir.

Yenilenebilir enerji heykelleri, topluluklara benzersiz ve
sanatsal bir sekilde yenilenebilir enerji getiriyor.®

fleri déniisiim, daha 6nce kullanilamaz, istenmeyen
veya kirilmis olarak kabul edilen malzemeden yaratilan sa-
nattir (Sekil 7).

Uzun yillardir deri/kosele malzemeler ile galismalar yap-
maktayim. Organik bir malzeme olarak her bir pargasinin
kullanilabilir olmasi deriyi 6nemli kiliyor. Harika tasarim-
larla en kii¢iik parcalar: bile degerlendirilebilir ve kullanimi
taki-kolye-kiipe-aksesuardan dekoratif veya giindelik kul-
lanim ev esyasina kadar dontstiiriilebilir (Sekil 8). Ayrica
¢Ope atilan atik iirlinlerden elde edilen ¢aligmalarda yaptim.
Ozellikle pandemi siireci buna ¢ok etken oldu. Yagadigim
semtteki 6grenciler evlerine donmek zorunda kaldiklar1 igin
bir¢ok egyalarini ¢ope atmak zorunda kalmiglardi. Copte bu-
lunan bu artiklardan geri doniigiimle kullanima kazandirdi-

https://www.invaluable.com/blog/sustainability-and-art/
https://en.wikipedia.org/wiki/Sustainable_art
https://www.invaluable.com/blog/sustainability-and-art/
https://www.art-elena.com/projects/wind-art/
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Sekil 8. Atik parca derilerden patik. © Tamer Aslan, 2020.

Sekil 9. Cope atilmis sandalyeden deriyle yapilan tasarim,
¢Ope atilan masanin geri doniisiimii. ©Tamer Aslan, 2016.

g1m caligmalarim da oldu. Bunlar ¢ok degerli. Cok kiymetli.
At1l ve/veya atik durumda olan bir¢ok malzeme kiigiik veya
gerektigi kadar tasarimsal dokunuslarla tekrar kullanima
kazandirilabiliyor. Bunlardan bazi 6rnekler (Sekil 9).

Sanat ve zanaat siirdiiriilebilirlikle is birligi icerisinde
olunca harika sonuglar ¢ikiyor. Yukarida verdigim or-
nekler atil veya atik malzemelerin geri doniisiimii olarak
dusiintilebilir. Ancak hepsi yasadigimiz dogaya, cevreye
verdigimiz zararin miimkiin oldugunca azaltilmas: agi-
sindan énemlidir. Oyle atik malzemeler {iretiyoruz ki
yillarca dogada yok olmuyorlar.

Strdiiriilebilir sanat derken ilk 6rnekler hep batidan
verilmektedir. Ancak bizim ecdadimiz da bu anlamda gok
yaratici 6rnekler vermisler. Bir mimarlik ve mithendislik
harikasi Silleymaniye’ de Mimar Sinan o muhtesem zeka-
styla kandillerden ¢ikan dumanlari bir sis odasinda top-
lamig ve miirekkep elde etmistir. Zamanin birgok ferma-
n1 bu miirekkeplerle yazilmistir. Dogaya sayg: denilince
de aklima ilk gelen 1929 yilinda Atatiirk’ {in talimatiyla
yaninda bulunan ¢inar agacinin kesilmesini engellemek
i¢in raylar tizerinde kaydirilan kosktiir. Yalovada simdiki
tarih miizesi olan kosk yikilmaktan ¢inar agaci da kesil-
mekten kurtulmustur.

Kasim 2021de Glasgowda diizenlenen Birlesmis
Milletler iklim konferans1 COP26 cergevesinde sanat ve
kiiltirtin roliinii arastiran yeni bir rapor yayimlandi. Kii-
resel iklim konferansinda sanatsal ve kiiltiirel aktiviteler
yer aldi. Bu anlamda COP, sanat¢ilara daha ¢evreyle ilgili
yeni bir seyler yapma sansi verdi (Sekil 10).

Sekil 10. Es Devlin'in Agaglar Konferansi. Fotograf, New York Times.
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Chicagodaki Illinois Universitesi Mimarlik ve Sanat
Fakiiltesinde profesor, Dan Peterman “Sanat ve Ekoloji”
(2009: 178) tizerine verdigi bir réportajinda, sanat¢inin
onemi ve rolinil soyle acikliyor: Sanat¢ilar, soru sorma
ve durumlar1 devreye sokma bi¢imlerini siirekli olarak
uyarlama olanagina sahipler. Dolayisiyla, bu karmagiklik
sorunlar1 karsisinda potansiyel olarak sunacaklari cok sey
var. Mevcut ekolojik kriz hakkinda farkindalik yaratma-
nin tek bir dogru yolu veya hatta sorunlarin tam olarak
ne oldugunu tanimlamanin kesinlikle tek bir yolu yoktur.
Ancak sanat, gesitli, cok yonli, disiplinler aras1 modelleri
baglatan dinamik bir sorgulama bigimi olabilir. Onemli
olan, ekolojik meseleler her zamankinden daha zorlay1-
c1 bir gortinime kavustuk¢a, durumumuza dayanacak
bir¢cok farkli ara¢ getirmemizdir. Sadece bize bir seyleri
nasil diizeltmemiz gerektigini sdyleyen araglar degil, ayn1
zamanda hikayenin anlatimini derinlestirmeye yardimci
olan veya ihmal ettigimiz yonlere bakmamiza rehberlik
eden araclar.

Sanatin giicti ve kiiltiirel etki alani, stirdiiriilebilirlikte
devletlerarasindaki tist diizey ¢aligmalarinin planlar: ara-
sinda bireysel ve kitlesel davranig bicimleri olarak 6nemli ve
yonlendirici olmaktadir. Artik bir¢ok sanat¢i daha duyar-
l1 gevresel etkinlikler icerisinde yer almakta ve ¢alismalar
yapmaktadir. Okullarda da ayni hassasiyette etkinlikler egi-
timler yapilmaktadir. Giizel sanatlar alanlarinda tasarim-ii-
retim-kullanim-tiiketim alanlarinda dersler verilmekte
degisen teknoloji, hayat tarzi, ¢cevre bilinci gibi alanlarda
ogrencilerin bilinglenmesi saglanmaktadir. Geng nesillerin
istihdamlar1 yani 1sira tiiketim sonrasi ¢evreci anlayisla geri
doniisiimlerin ve eskinin yeniden kullanimi, yeniden ire-
timlerin 6nemi iizerinde durulmaktadir.

SONUG

Sanayi Devrimiyle baglayan ve hizla gelisen endiistri
ve teknoloji yagantimizda oldukea koklii degisikliklere ne-
den olmustur. Hayatimizi kolaylastiran yanlar1 yani sira
hayatimizi olumsuz etkileyen bir¢ok gelismeler neticesin-
de glintimiizde geldigimiz nokta toplumsal bilingle daha
yasanabilir bir diinyanin gelecek nesillere nasil aktarilabi-
lecegi arayisidir. Sanayi Devrimiyle baslayan siiregte hizla
artan sehirlerin niifusu ve yasam alanlarinin kisitli hale
gelmesi, agir1 betonlasma, yasam standartlarinin giderek
kotiilesmesi ve gevre sorunlarini da beraberinde getirmis-
tir. Bunlar aslinda giiniimiizde geldigimiz problemlerin
baslangiclariydi. Makinelesme ve hizli iiretimler ayni za-
manda hizli tiiketimleri getirdi. tiim teknolojik gelismeler
yasadigimiz diinyanin dogasini mahvetti ve kaginilmaz
olarak ta ekolojik sorunlar, iklim degisiklikleri, afetler
gibi bir¢ok sorun diinya giindeminde yerini aldi. Yaga-
nacak bir gercek diinya kalmayinca da sahip oldugumuz
her sey sanal diinyanin nesneleri haline doniistii. Endistri
4.0’lar1 yeni yeni telaffuz ederken simdi endiistri 5.0 ile
yapay zekalar konusulur oldu ve gerceklesti. Hizla gelisen

bu teknolojik degisimler yine daha hizli tiretim ve daha
¢ok tiiketim tizerine planlamalarin neticesidir. Ancak bu
aray1s ve planlamalar 1. ve 2. Sanayi Devrimiyle siirekli
tiretip sonuglarini diiginmeden daha ¢ok zenginlesme
icin sadece tiiketime Ozendirici stratejilerle yok olmaya
terk ettigimiz diinyamizi daha yasanabilir hale getirilme-
sinde yasam kalitemize katki saglamasi baglaminda (6r-
negin elektrikli arabalar, sifir egzoz emisyon) faydalarinin
olmasi1 da beklenmektedir. Zaten bu durum kaginilmaz-
dir. Diinyamiz giderek yaslanmakta ve artan niifusu neti-
cesinde tiim dogal kaynaklarin yitirmektedir.

Diinya artik icinde bulundugu ¢ikmazin farkindadir
ve arays icerisindedir. Daha iyi yagam biciminin arayis1 ve
farkindaliklarin saglanmas icin gosterilen ¢abalar, politi-
kalar astiidiir. Sorumlu tiiketim ve iiretimim agamasinda
yapilan ¢aligmalarin biinyesinde sanat ve sanat¢i kendisine
diigen gorevi yerine getiriyor ve getirmelidir. Sorumluluk
tiim insanliga aitken, bu karmagik hale gelmis sorunlarin
¢ozlimiinde sanatin ve sanat¢inin disiplinler arasi baglant
kurabilme yeteneginden ve duyarliligindan en iyi ve dog-
ru sekilde faydalanmak tiim politikalar tistii planlamalarin
merkezinde olmalidir.

Sanat ve Stirdiiriilebilir Sanat, birey ve toplum arasinda
yapici ve yapilandirict is birliginin baglantist ve kiiresel so-
rumlulugun en dolaysiz yansimasidir. Duyulara-duygulara
hitap eder ve insanlar1 ayn1 eksende birbirine baglayici giice
sahiptir. Sanat, bireyleri ve topluluklar1 yonlendirmede giic-
li bir potansiyele sahiptir. Teori ve uygulamanin ayni anda
yiiriitiilebildigi, sonuglarin siireglerin tamamlanmasinda ve
farkindaliklarin saglanmasinda tiim bireylerin aktif katilim
saglayabilecegi giiclii galismalar btiiniidiir.
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ABSTRACT

The current study aims to examine the impact of a proposed instructional program in the field
of Visual Arts that relies on image analysis to develop concepts of non-violence among the
sample of the study upper basic stage students during the first semester of the academic year
2019/2020. To achieve this purpose, an objective test measuring participants’ responses related
to concepts of non-violence. The test consisted of (8) paragraphs divided into (4) dimensions:
(2) paragraphs on formal analysis, (2) paragraphs on semantic analysis (2), paragraphs on con-
structive analysis, and (2) paragraphs on semiotic analysis. The sample of the study consisted
of (52) students selected from the upper basic stage using a convenient sampling method. They
were distributed to two groups: an experimental group of (29) students selected randomly and
received the proposed instructional program, and a control group of (23) students received the
traditional instructional program. The results of the study revealed a statistically significant
difference in the test dimensions (formal analysis, semantic analysis, constructive analysis and
semiotic analysis), totally and individually, between the responses of two groups, in favor of
the experimental group members. Therefore, the study recommends the employment of this
instructional program to develop concepts of non-violence.

0z

Mevcut ¢aligma, 2019/2020 akademik yil1 ilk doneminde iist ilkogretim diizeyindeki 6grenciler
arasinda siddet karsit1 kavramlarin gelistirilmesi i¢in goriintii analizine dayali Gorsel Sanatlar
alaninda onerilen bir 6gretim programinin etkisini incelemeyi amaglamaktadir. Bu amaci ger-
geklestirmek igin, siddet karsit: kavramlarla ilgili katilimcilarin yanitlarini 6lgen bir hedef test
uyguland. Test, (4) boyuta bolinmiis (8) paragraftan olusuyordu: (2) paragraf bigimsel analiz,
(2) paragraf anlamsal analiz (2), paragraf yapici analiz ve (2) paragraf gostergebilimsel analiz
tizerine. Calismanin 6rneklemini, uygun 6rnekleme yontemi kullanilarak segilen (52) st il-
kégretim diizeyindeki 6grenci olusturdu. Ogrenciler iki gruba ayrildi: Rastgele secilen (29)
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ogrenciden olusan ve énerilen 6gretim programini alan deneysel grup ile geleneksel 6gretim
programint alan (23) 6grenciden olusan kontrol grubu. Calismanin sonuglari, test boyutlar:
(bigimsel analiz, anlamsal analiz, yapisal analiz ve gostergebilimsel analiz) agisindan toplam ve
bireysel olarak iki grup arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugunu gésterdi; bu fark,
deneysel grup iiyeleri lehine oldu. Bu nedenle, ¢alisma siddet karsiti kavramlarin gelistirilmesi
i¢in bu 6gretim programinin kullanilmasini énermektedir.

Cite this article as: Alsaggar, M. (2022). The impact of a proposed instructional program
based on image analysis to develop concepts of non-violence among upper basic stage students.

Yildiz ] Art Desg, 9(2), 115-126.

INTRODUCTION

The tremendous outreach of digital images to all
groups and ages, educated and non-educated, and the
disorganized diversity of the follower makes him have an
illusion of living a wide variety of experiences, especially
since images promote terrorism using the visual presenta-
tion records that view terrorists as prototypes having sin-
cere goals and messages to the masses. In general, images
have a prominent position in children’s cognitive devel-
opment and the formation of his/her thoughts and per-
spectives and culture. Cognitive development, especially
the imagination formed by the image and colors, has an
important role in sensory and procedural development,
and thus the cognitive development in general. Due to this
importance and with the development of communication
and knowledge transfer means in our era, the term Image
Culture or Visual Culture has established and became an
integral part of communication means, not only at the so-
cial communication level but also at the educational level
within educational and social institutions.

In the educational and cultural sphere, image is the mir-
ror of the text. It conveys the entire text by depicting the
character’s behavior and mood. Julie (2014)indicated image
and text are of a mutually influenced nature, as well as the
unique and distinctive contributions of each medium in it
as a result of the image’s ability to cover all aspects of a theme
or topic, with an efficiency that exceeds even the text itself.
In a text, scenes can describe the characters, while an im-
age can describe the situations contained in the text or the
message in a complex form that text alone cannot do. This
importance of the image is due to two factors: First, images’
importance in social, economic and media institutions, and
the second is the great development of visual technology,
which raised many questions more than answers. Special-
ists in visual technologies, whether photography, cinema,
television, and social media, attempt to fabricate reality.
Therefore, this makes images to be an integral part of hu-
man contemporary life with their compatibility and their
analysis of ethnicities, social classes, gender and national-
ity. Referring back to images is an integral consequence of
culture as a response to human needs in organizing reality.

Furthermore, images in general, and instructional images
in particular, have a privileged position in education cur-
ricula of childhood (Manovich, 2001).

Nowadays, humans also live in light of a powerful and
dominant Image Culture; especially with the global open-
ness of digital media and the accompanying measures and
changes towards building and producing images. Compared
to artistic compositions, images in general, and digital im-
ages in particular, have become more prevalent these days
(Alsaggar, 2013). Using images with multiple orientations
in the media also affects humans’ cognitive formation, atti-
tudes, opinions and behaviors through the massive and in-
finite influx of images with all their information, news and
implicit and explicit messages that they convey. This caused
individual’s attitudes and opinions, whether consciously or
unconsciously, by inspired by various media information
and data provided by these images (Abdul Hamid, 2005).

Previous Study

In this study, the researcher focuses on the Arabic
studies, in line with cultural environment of the current
study and to approach education curricula and methods.
Bin Abdullah and Omariya (2021), investigated the ef-
fectiveness of the indicative program in reducing school
violence among primary school students. The Quasi-Ex-
perimental approach was used. The study sample includ-
ed (24) pupils, questionnaire, indicative informative pro-
gram prepared by researchers, and two research tools. The
Mann-Whitney test was used for statistical analysis. The
results showed the effectiveness of the indicative program
in reducing school violence in the participants. In Saudi
Arabia, Abu Nasser (2018) investigated the effects of the
suggested photography program on developing creative
abilities in third grade female students at the intermedi-
ate level in Dar Al-Rowad schools in Jeddah. The Qua-
si-Experimental approach was used; it was based on two
groups; Experimental and Control groups. The sample in-
cluded (42) female students from intermediate third grade
in Jeddah. It comprised instruments of the suggested pho-
tography program for three weeks. Additionally, the re-
searcher used creative thinking tests in the Aurora Battery.
The research results were as follows: There was a difference
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of statistical significance at the level of (0.05) between the
average of the Experimental and Control Groups in the
overall creative abilities. In addition, each component
of its sub-components (i.e. quantitative, formal, verbal)
which was in favor of the Experimental Group. Upon
these findings, the researcher was able to reach the follow-
ing recommendations to pay attention to the Intermediate
Level Curricula in general, which includes mechanisms
that would help students to develop creative thinking
skills and to use a camera during the courses’ applications.

In Jordan, Alnajaar (2018) investigated the effectiveness
of the collective guidance program in communication, and
its impact on reducing the level of school violence among
students with learning difficulties in the first three grades
in Amman. The sample consists of (48) disabilities learn-
ing students’ from the first three grades of the basic level in
the second Directorate of Education in Amman, who were
randomly assigned to two groups: the control group which
included (24) students, and the experimental group which
included (24) students. To achieve the study objectives, a
measurement of school violence which consists of (32)
items distributed over three areas: self-oriented violence,
violence towards others, and violence directed towards
property and a collective indicative program in communi-
cation skills were used. The validity and reliability of the
two tools were verified and they were applied to measure
both groups; the program was applied with the experimen-
tal group, while the control group did not undergo of any
analysis. Then the scale was applied dimensionally. The
findings show that there are statistically significant differ-
ences between the experimental and control group in the
post-measurement in favor of the experimental group.

A study by Sadiq (2018) aimed to examine the effec-
tiveness of an training program based on habits of mind
in reducing school violence among students of prima-
ry schools. The sample of the study consisted of (20) 4™
graded students, were divided into two equivalent groups
(experimental group and control group). To achieve this
purpose, the researcher employed a Mind Habits Scale, a
School Violence Scale, and the training program which is
based on some habits of mind (prepared by the researcher).
The results of the study revealed statistically significant dif-
ferences between the two means scores of the experimental
group and the control group in school violence’s post-mea-
surement, in favor of the experimental group, as well as
statistically significant differences between the pre and
post-measurement of school violence among the experi-
mental group, in favor of the post measurement. The study
also showed no statistically significant differences between
the means scores of the experimental group in the post and
follow-up measurements of violence against teachers and
school property. Furthermore, there were also statistical-
ly significant decrease in the means scores of against-col-
leagues violence in the follow-up measurement compared

to post-measurement, due to the program’s need to keep
pace with activities and tasks development.

Al-Atoum, (2018) aimed to find out the effect of using
concept maps strategy on the achievement of eighth-grade
students in Art education of History of Art theme on a
sample of (107) eight-grade students; (53) males and (54)
females, distributing into two groups: the first group was
disciplinary taught by using the usual method of teaching
and it consisted of two sections. The second group was ex-
perimental, and it is consisted of two sections that use con-
cept maps. The strategy was applied in the schools of (Bani
Ubaid) district education directorate in Irbid governorate
in Jordan. The study used two tools. The first tool; an edu-
cational material that use concept maps, and second tool;
achievement tests consisting of (25) paragraph. The results
revealed the existence of a statistical significant difference
at the level of the statistical indication (a=0.05) between
the arithmetical averages regarding the performance of the
members of the study (the eighth-grade students) and their
achievement test of art education (Art History) due to the
teaching method variable. Therefore, the performance of
the experimental group members who were educated by
using concept maps was better. Moreover, there is an ex-
istence of a statistical significant difference (a=0.05) relat-
ed the performance of the study’s members regarding the
achievement test due to gender variable and in favor of fe-
male students. There are also some statistical significant dif-
ferences due to the bilateral reaction between the variables
of teaching method and gender in favor of female students
who were taught by using concept maps teaching method.

Olowo (2016) aimed to investigate the effects of inte-
grating Peace Education subject into the Nigerian educa-
tional system. Four research questions were designed for
achieving the study purpose. The researcher designed a in-
strument tagged: Questionnaire on the Impact of Integrat-
ing Peace Education (QEIPE). The total population of two
hundred respondents spread across secondary schools and
lecturers at higher educational institutions in Ondo State
was used as a sample for the study. A 20-item questionnaire
based on a 4-point scale was employed to collect data. The
Means Score and Standard Deviation were used to answer
the four research questions of the study. The findings of the
study indicated a need for the inclusion of Peace Education
in the Nigerian curriculum in order to reduce the rates of
crime, violence and other social vices in Nigeria. The re-
sults also revealed no statistically significant differences
between Peace Education and Social Studies, as well as no
statistically significant effects for integrating Peace Educa-
tion into school curricula on both teachers and students.
Based on these findings, it was recommended to intensify
teachers’ training for enabling them to acquire the skills and
knowledge for the effective use of appropriate techniques
and methods related to Peace Education subject. It is also
necessary, during the integration of Peace Education con-
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cepts, to review the thematic approach role in restricting
Social Studies curriculum to the field of Social Studies in
a way that reflects and identifies the concepts relevant to
Peace Education with in the educational system.

Abu Sitta and Al-Dalil (2016) investigated the effec-
tiveness of picture reading in enhancing students’ aesthetic
sense of art of the Art Education Department at the Faculty
of Specific Education. The study sample consisted of (40)
male and students in the third grade at the faculty of Spe-
cific Education, department of artistic education at Dami-
etta University. The methods of the study are proposed
unit for developing the students” aesthetic sense via using
picture reading in addition to scales of aesthetic sense.
The results of the study revealed the effectiveness of using
pictures reading in enhancing students” aesthetic sense of
art in faculty of Specific Education Department of Artistic
Education. There are statistical significant differences be-
tween students of the two experimental groups in the pre
and pro application of evaluating aesthetic sense in favor
of the post application. The proposed unit has achieved
great success in increasing the students’ skills of aesthet-
ic sense as a main skill and the sub-skills that fall under
it, in addition to; proposed unit has played a significant
role in developing the skills of aesthetic sense. In anoth-
er study, Al-Dulaimi (2011), examined to determining the
indications of violence in students’ drawing. A descriptive
approach was used in a theoretical framework. To achieve
the study objectives, the analysis content was used in chil-
dren’s drawings. The study sample consisted of (40) from
students’ primary school drawings’ in the governorate of
Babil, distributed as follows: (20) drawings in the center
of the city of Hilla from its north, south, east, west, cen-
tral and rural areas, and the districts of the governorate of
Babylon, with (7) in the Hashemite district and its suburbs
and (6) in the district of Al-Hawail and its suburbs, and
(7) in the district of Al-Musayyib and its suburbs. The re-
sults of the study revealed the indications of violence in the
students’ drawings were in (political, social and behavior-
al types). Political violence dominates other types of vio-
lence, especially the violence of armed manifestations and
terrorist operations. Some indications appeared in the stu-
dents’ drawings indicating behavioral violence, especially
reckless violence and compulsive violence.

Children’s Visual Perception of Images

What we call an “image” is largely inconsistent. The
scope of this term is very broad and requires a series of clar-
ifications. Sometimes, it means what comes as a result of
visual perception. According to neuroscientists or their im-
aging strategies, visualization results are often referred to as
“images” mediated by other senses (Wulf, 2014). Visual per-
ception includes multiple cognitive activities, the first and
most important of which is attention, as it is the individual
who decides what to pay attention to. When a child reads a
textbook, he/she quickly looks at the black symbols or cer-

tain words and letters without having meaning. And in the
classroom, he/she focus on the noise or the whispers by the
students at the back of the class. By focusing his attention,
he has the ability to figure out the meaning of the infor-
mation he gathered and linked to his previous experiences,
since experience has a role in perception. On the other side,
memory also has a role in the perception process, whereas
the senses have the ability to store information for a tempo-
rary period, and one is able to compare the visuals, sounds,
and other sensations with similar experiences in memory
by decoding their meanings (Elkins, 2011). Information
preparation or processing during perception gives meaning
to the noticed stimuli through a comparison between past
and present experiences to end up with interpretations and
evaluations. Since these cognitive processes (attention, ex-
perience, awareness, memory, information processing and
language) are intertwined to a large degree, one may start
perception, since perception is a convergence of knowledge
and reality, and the most central cognitive activities from
which other activities emerge (Gage, 2010).

Images can be seen as understandable representations
closely related to perception. They may refer to the appear-
ances of things and are related to their outcomes. Images
appear as soon as one gets out from the inner perception,
and thus he/she can distinguish concepts of other images
concluded by traditional empirical experience, as there are
no representations of abstract concepts or ideas that do
not have a starting point in the images of perception. Be-
tween the two concepts lies the crucial criterion of images;
i.e. they make absent people and things “present” with the
help of imagination. Thus, this is how images stand between
perceiving things and visualizing perceived things. Accord-
ingly, an image is understood by cognitive psychology as a
“model of spiritual perception” characterized by its ability
to preserve the cognitive information in a form of high-
ly-perception structure” (Denis, 1989, p. 9).

Image and its Cognitive Performance

One of our present era features is that it is the age of the
image, indicating its dominance as one of our world’s most
important knowledge, cultural, economic and media tools.
Although its production is an ancient practice throughout
history, images has shifted from a marginal position to a
central one, and from a partial presence into dominating
other cultural and knowledge elements. The image express-
es the mental representation of a sensory experience, in
which awareness of the image is formed. Mental image is
not identical to the sensory image, since image, as a cultural
value, came at a later stage of human history; verbally, writ-
ing and then the image which came as a cultural sign and
a source of view, interpretation and response. The image
came to bridge the gap, cultural barriers and class distinc-
tions between categories, as it expanded the view circles to
include all human beings. The popular base of culture has
expanded, and everyone became familiar in identifying the
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world, acquiring new knowledge and communicating with
facts and cultures. Nowadays, anyone can recognize and
understand what is going on via images, especially over the
media and social communication platforms. These images
remain in the visual memory and are easily retrieved due to
their influence on the personality (Kir, 2019).

Images are considered an outcome of vital processes
that transform the world in all its objects, actions and hu-
mans into images. These images are formed via imagination
and then become part of both individual and collective per-
ception. Many of these processes are simulated and lead to
alack of consistency with others, environments, images and
visions. Furthermore, in simulation, the outside world turns
into an “inner world”; i.e. a world composed of images. And
undoubtedly, this world of imaginary images contributes to
shaping the outside world. Since these images are perfor-
mative, they contribute to the emergence of actions and
underline the nature of our relationships with others and
the surrounding world. Imagination is the source of imag-
es, and thus the source of simulated operations that form
the purpose of the images. At the same time, it is the start-
ing point for images’ simulated and performative energies.
Imagination also has a key role in all forms of social and
cultural activities, as it controls human behavior and ac-
tions through images, plans and patterns. An image is spe-
cific moments of increasingly important actions. This leads
to the question (what constitutes the image and what types
of images can be distinguished?) The answer, for instance, is
that the mental images formed can be distinguished?). The
answer would be, for example, the images formed manually
and technically can be distinguished, the same thing for the
moving pictures taken from static images (Wulf, 2014).

Many fictional images are purely collective images. They
are like an icon derived from the field of religion and art,
or verbal images derived from literature. Other images are
products of rituals, institutions and media. Not only iconic
or verbal images belong to imagination, but also phenom-
ena of imagination, such as songs, musical compositions,
motion pictures, dances, rituals or sports related to other
senses. Likewise, the sexual effects of smell, taste and touch
have a place in a culture’s collective imagination. Phenom-
ena, effects and images associated with emotional and so-
cial assessments are also transferred over generations to
become a part of the youth’s imagination, aspirations and
customs (Wulf, 2009).

Image Analysis

All approaches of image analysis sought to examine the
esthetics of visual arts, and to simultaneously view images
with their real, direct and metaphorical indications, as visu-
al forms as much as mental visualizer stimulated by seeing
images or even language. Thus, most of these approaches
view the poetic images, for example, in the same way as
they view cover, nature, visual or photographs. This made it
necessary to distinguish between different types of images

(text and visual) in terms of their relation to non-linguistic
external realities with the aim of approaching the modern
visual arts system, and reflecting on some of their techni-
cal features and their esthetic and functional applications
in light of their dominance over our contemporary lives,
and their guidance of the most important human strategies,
making them the focus of meaning production in contem-
porary culture. They also turned those who have the abil-
ity to make, control, produce and market images into de-
cision-makers, with the media acting as an advertisement
and vice versa, as they guide opinions by stimulating the
viewers’ esthetic sensitivity. This has simultaneously revolu-
tionized the delivery of information across global transmis-
sion networks of both visual and linguistic images (Parker,
2014). The following are the image analysis techniques and
strategies as described in several studies.

1. Rules of Formal Analysis: Researchers of formal anal-
ysis has distinguished between the different types of
non-linguistic images (Serrat, 2007), classifying them
into five cases:

a. People’s photographs.

b. Our direct view of them.

c. The features of those absent people in our memories.
Art pictures drawn for them.

d. Their recorded movement on a videotape.

2. Rules of Semantic Analysis: Semantic analysis focus-
es on analyzing images of advertisements as one of
the most appropriate types of images for analysis. The
theoretical studies, for image communication, has also
represented a vital area for semantic analysis. As for
fixed images, the initial ideas of formal studies are still
the basis for the formulation of appropriate analytical
methods, consistent with the purposes of the analysis.
Semantic analysis is based on the analysis of the signs
in an image, because signs in the ads are considered
complete, shaped in away makes it easy and straightfor-
ward to be recognized, even though they are curated,
intentional and overstated. Ads are, at their essence, a
communication image dedicated to a public reading,
which makes them the optimal ground for monitoring
the production mechanisms of meaning over the image
(Plataniotis, 2018).

3. Rules of Constructive Analysis: Since the 1970s,
Constructivism started to overshadow media research
by questioning mechanisms representing reality and
meaning construction in the media, based on the prom-
ise from which the theory is derived: “Everything is a
representation, and every representation is a construc-
tion”. Media researches also started to be more or less
peremptory, according to the saying: “Media is the mir-
ror reality”, in addition to establishing an opposite thesis
considers media as a cognitive encoding device address-
ing and reproducing reality. Therefore, the message con-
veyed by media can no longer be understood whether it



120

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 115-126, December, 2022

is a transition or simulation of reality, or even as a repre-
sentation and a reconstruction of reality. The textual and
dramatic formation of an event in media transforms the
media contents into a linguistic and mental representa-
tion evokes the interaction between the human person,
culture and the society concerned with the event, taking
into consideration the various components of the mean-
ing that would penetrate the intellectual, social and psy-
chological structures of the viewer, and would adapted
the intended message to the surrounding contexts. This
also would make media content a symbolic formation
of world’s events, as its stereotyped structure creates lin-
guistic patterns, mental representations and cognitive
inferences consistent with the cognitive and contextual
determinants of the addressee. Media discourse, there-
fore, is used as a symbolic system-maker represents the
reality it conveys, and applies the collective knowledge
to produce meaning and formulate ideas as required by
the communication act, with the aim of creating collec-
tive awareness of events and phenomena as an absorbed
reality pretending an excessive or super-situated real-
ism, despite the fact that it is an industry of reality its
makers want to hold recipients to account for the untold
reality (Hirobumi, 2012).

4. Roles of Semiotic Analysis: Semiologists have long
paid attention to the textual and visual images present-
ed in the media. They focused on the rhetoric used,
and discussed the structural and rhetorical features of
media language. They also focused on exploring the
structural units of the communication system, as well
as segmenting the components of these structures to see
how similar or opposite they are as counterparts have
significance in themselves, taking into consideration
that the semiotic analysis was not subject to a specific
method or techniques and unified steps of analysis, as
this due to the difference in analysts’ choices, and the
differentiated nature of texts and images selected for
analysis. For the analysis of images and media texts
semiologically, Laurent Barth provide a set standards,
which are: (1) Dividing the visual or written text into
short contiguous units, called “reading units”. Each unit
includes more than three to four enumerated meanings,
with an indication of the links. And each unit includes a
few visual elements or a few words, so that relationships
between these units may be established. (2) Intertextu-
ality or Connotation: scientists affirm that a visual or
written text does not have only a single meaning, but
rather it is a complex web of meanings, within which a
set of patterns interact in the form of symbolic and ideo-
logical quotations and references, as this due to the fact
that each text consists of “what preceded it’, i.e. what
had previously read, heard or watched. This leads us to
the concept of “intertextuality”; i.e., the overlapping of
texts, as the semiotic analysis seeks to reveal a text’s in-

teraction with other texts and the cultural patterns from
which its composition was derived. (3) Analysis and
Identification: Each analysis processes a new text, called
the “descriptive text”, which is in fact the “original text”
itself that has fragmented and divided, so that its mean-
ings and connotations has became clear and revealed,
especially since the semotic analysis is a “neutral” anal-
ysis does not deviate from the text frame, and does not
search for meaning outside of it (Gaskell, 2000).

The Problem of the Study

They daily usage of images has affected the real-life
structure of humans, and this would surely be greater in the
near future. Brain research has long argued that children
are now nurtured in light of images’ apparent culture which
evolves and is consistent with their brains to make their re-
ality more clearly based on image culture, in a way different
from previous generations (P6ppel, 2007). The problem of
the study stems from its attempt to reveal images’ contri-
bution level in media, especially social media, in arousing
sympathy towards scenes of violence. The researchers noted
that there are no courses in Arts education curricula related
to analyzing images that may help students to enhance their
understanding of the images in a manner suits their culture.
The current study attempts to answer the following main
question: “Are there any statistically significant differences
at (0=0.05) between the two means scores of the two study
groups in the totally and individually domains of image
analysis test related to non-violence concepts, due to the
instructional program employed (traditional or proposed
based on image analysis)?”

Objectives of the Study

The current study aims to develop and design a pro-
posed program based on image analysis and to assess
its impact on developing non-violence concepts among
upper basic stage students at Yarmouk Model School
(Boys). The main purpose of this study is to identify how
to sort, understand and analyze images enhancing hu-
manitarian concepts among upper basic stage students
after experiencing an instructional program related to
image analysis and reading.

Importance of the Study

The importance of this study stems from its attempt to
address an old and modern established phenomenon (Im-
age and Visual Culture) in our age dominated by “image
culture”. Furthermore, it focuses on identifying ways of
analyzing and processing images from formal, construc-
tive, semantic and semiotic aspects. Workers in the educa-
tional, cultural, media and literary fields may benefit from
this study in answering questions concerning childhood.
Additionally, it can be employed in developing programs
and curricula designed for children in particular, and their
education in general.
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Research Limitations

The study was limited to addressing the effectiveness of
image analysis training and the mastery of formal, construc-
tional, semantic and semiotic analysis skills among students
of upper basic stages (8", 9" and 10" grades) at Irbid city
during the first semester of the academic year 2019/2020.

Study Procedures

Research Methodology

To achieve the purpose of the study, a semi-experimental
approach based on per/post-test of an experimental group
was employed (Assaf, 2010). Differences between experi-
mental group’s grades in pre /post-application could be at-
tributed to the impact of the designed program. One-group
designe (pre-post) was employed, due to study sample few
number on one hand, and the difficulty to have two equiva-
lent groups on the other hand.

Study Population and Sample

The study community consists of all upper basic stage
students (8", 9% and 10%) of Yarmouk Model School fol-
lowed at Irbid First District, who are enrolled in the first
semester of the academic year 2019/2020. Upper basic stage
was selected purposefully, due to its importance in the for-
mation of the human personality as a transitional stage from
adolescence to youth. The sample of the study consisted of
(29) students selected using a purposeful sampling method,
and their average age was (15).

Study Instruments

First: The Proposed Program of Image Analysis

1. Program Design

A proposed instructional program based on image anal-
ysis was developed after reviewing the previous studies, ed-
ucational literature and techniques related to this topic, in
addition to some Arab and international training programs
and workshops focused on methods of image analysis in the
educational field. The program consisted of a set of diver-
sified lessons in the field of image analysis. The reliability
of the proposed program was verified by a group of experts
and specialists in the field of art philosophy, art criticism,
curriculum design and art education. They were asked to
give their opinion and recommendations for the program
in terms of its comprehensiveness, time appropriateness of
activities, content suitability for the program objectives, age,
measures appropriateness and language appropriateness.

2. Program Content

In order to ensure the suitability of the program with the
objectives of the study, Taylor’s methodology in design was
employed, as it requires:
1) Examining the intended behaviors and levels to be learned

by students.
2) Exploring students’ interests and tendencies towards the

use of digital photography in a manner contributes to

enhancing their thinking skills.

3) Examining the experiences that would help in obtaining

information.
4) Examining the experiences that would develop trends,

tendencies and interests.

3. Stage of Analyzing the Instructional Material

After the preparation process, it was necessary to find
a complete visualization of the method that would be fol-
lowed in teaching this program which was divided into sev-
eral lessons. The behavioral and cognitive objectives of the
instructional material envisaged in this program were also
identified.

4. Stage of Presenting the Program

This stage came after the preparation of the instructional
program, using a logical sequence in the program’s develop-
ment and presentation.

5. Place of Implementation of the Program

Yarmouk Model School.

6. Duration of the Program

The duration of the program was divided into (8) section
of (16) hrs. in total (2 hrs. per section), presented through
presentations, practical explanations and hands-on activi-
ties.

Second: Image Analysis Test
The researcher prepared a test about images analysis.

The test includes the following:

1. Forms of formal analysis, which includes each student’s
knowledge of:

« Image’s material and theme (including images’ cultural
content related to the form’s indications)

o Type (photographic, technical or digitally modified)

 Visual formations of objects and characters.

2. Forms of semantic analysis, which includes the follow-
ing:

o Analyzing the signs of the image.

o The message conveyed by the image.

o The visual composition of the image in terms of color
composition and arrangement of visual elements.

o Identifying the images main theme.

3. Forms of constructive analysis, which include the fol-
lowing:

o The letter and purpose of the image (does the image call
for violence, terrorism, or revolution).

o The semantic doer; i.e. identifying the creator, photogra-
pher or artist

+ War images (images between two warring parties),
which is considered the most appropriate skills for con-
structive analysis.

4. Forms semiotic analysis, which includes the following:

« Dividing the visual text of the image into parts

o Connotations of the image

o Analyzing and determining of the purpose of the im-
age; i.e. providing a description for the image by identify-
ing its name or publisher, and analyzing its frame, wheth-
er it is rectangular, square or with an unspecified frame.



122 Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 115-126, December, 2022

Table 1. The two means scores and the standard deviations of study sample responses on the paragraphs of the image anal-
ysis test and the images related to the concept of non-violence were measured according to the instructional program used

The instructional program used Means score The standard deviation

17.48
18.41

3.01
3.12

Traditional

A proposed program based on image analysis

Table 2. The results of the T-test for two independent groups in order to compare the two means scores of the study sam-
ple’s responses on the paragraphs of image analysis pre-test related to the concept of non-violence individually and totally,

and according to the instructional program used

The instructional program used The means The standard T value Degree of The statistical

scores deviation freedom significance
Traditional 17.48 3.01 -1.090 50 0.281
Proposal based on image analysis 18.41 3.12

The Equity of the Study’s Two Groups in the Image-
Analysis Test Related to Concepts of Non-Violence

To verify the equivalence of the two groups in the pre-
test of image analysis related to concepts of non-violence
as a whole, the two means scores and the standard devia-
tions of study sample responses on the paragraphs of the
image analysis test and the images related to the concept of
non-violence were measured according to the instructional
program used (traditional, and proposed based on image
analysis) as shown in Table 1.

Table 1 shows an apparent difference between the two
means scores of the study sample’ responses on the para-
graphs of image analysis pre-test related to the concept of
non-violence individually and totally, and according to the
instructional program used. To know the statistical signif-
icance of the apparent difference, the t-test for Two Inde-
pendent Samples Test were used, as shown in Table 2.

In Table 2, it is noted that the value of (T) of the in-
structional program used was (-1.090) with a statistical
significance (0.281) which is greater than the statistical
significance (a=0.05), indicating that there is no statisti-
cally significant in the study sample’ responses on the total
paragraphs of image analysis pre-test related to the concept
of non-violence. Tis indicate the equity (experimental con-
trol) of the two study groups on the pre-test of image anal-
ysis related to the concept of non-violence. For a further
statistical control, the accompanying analysis of variance
(ANCOVA) was used.

Study Variables

The present study examined the following independent
and dependent variables:

The independent variable, which is the instructional
program used, and it has two categories (traditional, and
proposed based on image analysis).

A) The dependent variable: It included the total di-
mensions of the image analysis test related to the con-

cepts of non-violence, and that are expressed by students’
responses on the total test paragraphs, and on the para-
graphs of each dimension of the test individually (formal
analysis, semantic analysis, constructional analysis and
semiotic analysis).

Statistical Processing

To answer the study question, the observed means
scores, standard deviations and the corrected means scores
for the responses of the two study groups (control and ex-
perimental) on the total image analysis test related to the
concepts of non-violence. To examine the significance of
the differences between post means scores according to the
instructional program used, one-way analysis of variance
(ANCOVA) was used. standard deviations and the correct-
ed means scores for the responses of the two study groups
(control and experimental) on each individual dimensions
of image analysis test related to the concepts of non-vio-
lence, and to examine the significance of the differences
between the means scores according to the instructional
program used, multivariate one-way analysis of variance
(MANCOVA). The Eta Square indicator was used to see the
effect size of the tutorial.

RESULTS

Results related to the study question: “Are there any sta-
tistically significant differences at (a=0.05) between the two
means scores of the two study groups in the totally and indi-
vidually domains of image analysis test related to non-vio-
lence concepts, due to the instructional program employed
(traditional or proposed based on image analysis)?”

A null hypothesis stemmed from this question: “There
is no statistically significant difference at the (a=0.05) be-
tween the two means scores of study sample responses on
each dimension of image analysis test individually and to-
tally, attributed to the instructional program employed (tra-
ditional or proposed based on image analysis)”.
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Table 3. The means scores and standard deviations of the study sample pre and post-responses on each dimension of the
image analysis test related to the concepts of non-violence according to the instructional program used

Level Proposed instructional Pre-response Post-response Corrected
program post-response
MS SD MS SD CMS SE
Formal analysis Traditional Mrz 52 01. Aug 04. Mrz Jan 49 Apr 25 0.3
Proposed based
on image analysis Feb 66 01.Jan Jul 62 Jan 18 Jul 66 0.26
Semantic analysis Normal 04. Apr 01. Mrz Mai 48 Jan 78 Mai 87 0.26
A proposal based
on image analysis Apr 17 Jan 44 Aug 62 0.82 Aug 31 0.23
Constructional analysis Normal 04. Apr Jan 19 Jun 35 01. Apr Jun 66 0.25
A proposal based
on image analysis Mai 38 Jan 59 Aug 93 0.92 Aug 69 0.21
Semiotic analysis Normal Mai 87 Feb 28 Jul 87 Jan 74 Jul 93 0.26
A proposal based
on image analysis Jun 21 Jan 68 Sep 41 0.63 Sep 36 0.22

MS: Means scores; SD: Standard deviation; CMS: Corrected means scores; SE: Standard error.

To answer this question and ensure the validity of its
alternative hypothesis, it is necessary to examine the sig-
nificance of the difference between the two means scores
of study sample responses on the total and individual di-
mensions of the image analysis test related to the concept of
non-violence according to the instructional program used.

A) The Responses on the Total and Individual
Dimensions of the Image Analysis Test Related to the
Concepts of Non-Violence

The means scores and standard deviations of the study
sample pre and post-responses on each dimension of the
image analysis test related to the concepts of non-violence
(formal analysis, semantic analysis, constructional analysis
and semiotic analysis), according to the instructional pro-
gram used, as shown Table 3.

From Table 3, it is noted that there are apparent dif-
ferences between the pre and post means scores of the re-
sponses of the experimental group members, and that there
are apparent differences between the post means scores of
the responses of the study two groups (control and experi-
mental). This result agrees with (Ahmed, 2018) in that there
are statistically significant differences between the means
scores of the two study groups (experimental and control
group) in the post-measurement of school violence, in fa-
vor of the experimental group. To identify the statistical sig-
nificance of the apparent post differences according to the
instructional program used, after neutralizing the pre-dif-
ferences in the study groups responses on each dimension
of the image analysis test related to the concepts of non-vi-
olence (formal analysis, semantic analysis, constructional
analysis and semiotic analysis), multivariate one-way anal-
ysis of variance MANCOVA was used, as shown in Table 4.

In light of the variance analysis’s results shown in Table
4, it is noted that the values of the statistical significance for
the used instructional program variable and all dimensions
(formal analysis, semantic analysis, constructional analysis
and semiotic analysis) are lower than (a=0.05). Thus, the
first null hypothesis was rejected, and the alternative one
was accepted, stating that: “There is a statistically significant
difference at the (a=0.05) between the two means scores of
study sample responses on each individual dimension of the
image analysis test, attributed to the instructional program
employed (traditional or proposed based on image analy-
sis)”. This is consistent with (Abu Sitta & Al-Dalil, 2016) in
that the proposed unit has a significant impact on the pro-
posed program, using the effectiveness of images reading in
developing the aesthetic sense of Art Education students. It
also agrees with (Dada & Ammariya, 2021) on the instruc-
tional program effectiveness in reducing school violence
among the sample members. On the other hand, this result
differs from (Al-Dulaimi, 2011) regarding the predominance
of political violence over other types of violence, especial-
ly armed manifestations and terrorist operations violence.
Some indications indicating types of behavioral violence,
especially reckless violence and compulsive violence, ap-
peared in students’ drawings, as this due to the fact that the
current study developed an instructional program attempts
to improve concepts rejecting violence, not to only examine
the violence situations expressed in children’s drawings as
in (Al-Dulaimi, 2011). Furthermore, it is revealed from the
table of means scores that the statistically significant differ-
ence was in favor of the response of the experimental group
members, who received the proposed instructional pro-
gram based on image analysis, with a corrected means score
higher than the corrected means score of the response of the
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Table 5. The means scores and standard deviations of the study sample pre and post-corrected responses on the total
dimensions the image analysis test related to the concepts of non-violence according to the instructional program used

Proposed instructional program Pre-response Post-response

MS SD MS SD CMS SE
Traditional 17.48 3.01 24 4.32 24.25 0.62
Proposed based on image analysis 18.41 3.12 34.59 2.11 34.39 0.55

MS: Means scores; SD: Standard deviation; CMS: Corrected means scores; SE: Standard error.

Table 6. Results of the analysis of the variance associated with the means scores of the study sample responses on the total
dimensions of the image analysis test related to the concept of non-violence according to the instructional program used

Source of variance Dimension Sum of Degrees of Means of F value Statistical
eta squares freedom eta squares significance

Pre-test (Co-) 108.002 1 108.002 12.393 0.001

Instructional program used 1288.03 1 1288.03 *147.795 0 0.751

Error 427.033 49 8,715

Corrected sum 1972.519 51

*: Statistically significant at (a = 0.05).

control group members, who received a traditional instruc-
tional program. This result agrees with (Mufleh, 2018) in
that there are statistically significant differences between the
experimental group and the control group in the post-mea-
surement and follow-up measurement, in favor of the ex-
perimental group. The Effect Size was measured using Eta
Square, whose value for dimensions of the image analysis
test related to violence-denouncing concepts (formal analy-
sis, semantic analysis, constructional analysis and semiotic
analysis) was (0.572, 0.478, 0.415, 0.247), respectively. This
indicates that there is (57.2%, 47.8%, 41.5%, 24.7%) of the
variance (improvement) in the post- response of the study
sample on each dimension of the image analysis test related
to the concept of non-violence (formal analysis, semantic
analysis, instructional analysis semiotic analysis, due to the
proposed instructional program based on image analysis.

B) Responses on the Total Dimensions of the Image
Analysis Test Related to the Concepts of Non-Violence

The means scores and standard deviations of the study
sample pre and post-corrected responses on the total di-
mensions the image analysis test related to the concepts of
non-violence was measured according to the instructional
program used (traditional, and proposed based on image
analysis), as shown in Table 5.

From Table 5, it is evident that there is an apparent
difference between the two pre and post-means scores of
the responses of the experimental group members, who
received the proposed instructional program based on
image analysis, and an apparent difference between the
two post-means scores of the responses of the experimen-
tal groups. To identify the statistical significance of the

post apparent differences according to the instructional
program used, after neutralizing the pre-differences in
the responses of the two groups on the total dimensions
of the image analysis test related to the concept of non-vi-
olence, one-way analysis of co-variance (ANCOVA) was
used, as shown in Table 6.

From the results of the variance analysis shown in Table
6, it is noted that the value of the statistical significance of
the instructional program used was (0.000), which is less
than the statistical significance (a=0.05). Thus, the second
nul hypothesis was rejected, and the alternative was ac-
cepted “There is a statistically significant difference at the
(a=0.05) between the two means scores of study sample re-
sponses on the total dimensions of the image analysis test,
attributed to the instructional program employed (tradi-
tional or proposed based on image analysis)”. This result
is consistent with (Al-Atoum, 2018), which revealed that
there are statistically significant difference at (a=0.05) be-
tween the two means scores of 8" grade students’ responses
on the art education achievement test (art history domain),
due to the teaching method used, in favor of the experi-
mental group who studied using Conceptual Map Strate-
gy. It also agrees with (Abu Nasser, 2018) in that there are
statistically significant differences at (a=0.05) between the
means scores of the experimental group performance in
the total and individual domains of Creative Abilities Test
(quantitative, formal, verbal), due to the proposed instruc-
tional program, in favor of the post-test. Furthermore, it
is revealed from the table of means scores that the statis-
tically significant difference was in favor of the respons-
es of the experimental group members, who received the
proposed instructional program based on image analysis,
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with a corrected means score higher than the corrected
means score of the responses of the control group mem-
bers, who received a traditional instructional program.
The Effect Size was measured using Eta Square, whose val-
ue for the dimensions of the image analysis test related to
violence-denouncing concepts (formal analysis, semantic
analysis, constructional analysis and semiotic analysis)
was (0.751), indicating that there is (75.1%) of the variance
(improvement) in the post- response of the study sample
on the total dimension of the image analysis test related to
the concept of non-violence, due to the proposed instruc-
tional program based on image analysis. This finding is
consistent with (Olowo, 2016) in that there is a need to in-
clude a new subject concerned with Peace Education into
the curriculum, as this would reduce the rates of crime,
violence and other social vices in communities.
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0z

Bilginin hizli bir yayilim agma sahip oldugu giinimiizde kurumlar i¢in markalagma olduk¢a
onemlidir. Markalagmis olan kurumlar benzer rakipleri arasindan siyrilarak 6n plana ¢ikar, hedef
kitlesine daha cazip hale gelir. Ayni zamanda ulusal ya da uluslararas: platformlarda bilinir olmak
marka basarisina baghdir. Bu nedenle kurumlarin, @iriin ve hizmetlerini tanitiminda rasyonel,
estetik ve giincel bir kurumsal kimlik kilavuzuna ihtiyaglari vardir. Kurumsal kimlik, kurumlarin
stratejisi, felsefesi, hizmetleri ve hedef kitlesinin arzularina gore sekillenmektedir. Burada kuru-
mun goriinen yiizii olarak ifade edebilecegimiz gorsel kimlik unsurlarina biiyiik gorev diigmek-
tedir. Cinkii gorsellerle kurulan iletisim daha hizh gelismekte ve evrensel boyutlara ulasmakta-
dir. Gorsel kimligin en temel 6gesi ise logo ve amblemlerdir. Kurumun gorsel kimligini olusturan
gorsel tasarim unsurlary; sekil, tipografi ve renk baglaminda logo ve ambleme gore tasarlanmak-
tadir. Bu nedenle kurumun gorsel kimliginin temelini olusturan logo ve amblemler kurumla-
rin markalagmasinda ilk karsilagilan imgelerdir. Ulusal ve uluslararas: platformlarda s6z sahibi
olan tniversitelerin diger kurumlar gibi iletigim agin1 genisletmesine, goriiniir olmasina gorsel
kimlikleri katk: saglayacaktir. Bu katki ancak tiniversitelerin tiim birimleriyle kurumsal kimlik
kilavuzunu 6ziimsemesi ve ait oldugu kurumun gorsel kimligini yansitmasi ile gerceklesecektir.
Ciinkii tist kimlik olan tiniversiteler alt birimleriyle bir biitiindiir. Buradan hareketle aragtirmada,
Tiirkiyedeki devlet tiniversitelerinin alt birimlerinde kullanilan logolarinin gorsel kimlik agisin-
dan degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Bu ¢alismada nitel arastirma y6ntemi kullanilarak, tini-
versitelerin kurumsal kimlik kilavuzlar1 ve web sayfalarinda yer alan logo ve amblem tasarimlari
betimleyici arastirma modeli ile incelenmistir. Calismanin kavramlari alan taramasi d4hilinde
bir rapor haline getirilmistir. Incelenen iiniversite logolarinin gérsel kimlik baglaminda analizleri
yapilmistir. Sonug olarak bir¢ok iiniversitenin kurumsal kimlik kilavuzlarinin zayif oldugu ya da
kurumsal kimlik kilavuzunun olmadigi bu nedenle de gorsel kimliklerini yansitamadig: anlagil-
mugtir. Aragtirmanin sonunda bu durumdaki tiniversiteler i¢in 6neriler sunulmugtur.

ABSTRACT

Branding is very important for institutions today, where information has a rapid spread net-
work. Branded institutions stand out among their peers and become more attractive to their
target audience. At the same time, being known in national or international platforms depends
on brand success. For this reason, institutions need a rational, aesthetic and up-to-date cor-

*Sorumlu yazar / Corresponding author
*E-mail address: rmznkaragol@gmail.com

Published by Yildiz Technical University Press, Istanbul, Tiirkiye
This is an open access article under the CC BY-NC license (http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/).


https://orcid.org/0000-0002-2991-7061

128

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 127-137, December, 2022

porate identity guide in the promotion of their products and services. Corporate identity is
shaped according to the strategy, philosophy, services of the institutions and the desires of the
target audience. Here, visual identity elements, which we can express as the visible face of the
institution, have a great role. Because the communication established with visuals develops
faster and reaches universal dimensions. The most basic element of visual identity is logos
and emblems. Visual design elements that make up the visual identity of the institution; It is
designed according to the logo and emblem in the context of shape, typography and color. For
this reason, logos and emblems, which form the basis of the visual identity of the institution,
are the first symbols encountered in the branding of the institutions. Visual identity will con-
tribute to the widening of the communication network of the universities known in national
and international platforms and keeping them visible like other institutions. This contribution
will be realized when universities adopt the corporate identity guide with all their units and
reflect the visual identity of the institution they belong to. Because universities are a whole
with all their units. From this point of view, it is aimed to evaluate the logos used in the sub-
units of state universities in Tiirkiye in the context of visual identity. In the study, the logo and
emblem designs in the corporate identity guides and web pages of the universities were exam-
ined with a descriptive research model. The concepts of the study were turned into a report
within the scope of field scanning. The obtained university logos were analyzed in the context
of visual identity. In this context, the research is qualitative. As a result, it has been understood
that many universities have weak corporate identity guides or do not have corporate identity
guides, so they cannot reflect their visual identities. At the end of the research, suggestions are
presented for universities in this situation.

Cite this article as: Karagol, R. (2022). Evaluation of university unit logos in the context of
visual identity. Yildiz ] Art Desg, 9(2), 127-137.

GiRIiS

Rekabet¢i pazar ortaminda 6nemli bir unsur olan
markalagma, bir firmanin kendisini, iirtin ve hizmetleri-
ni diger rakiplerinden ayristirmak, miisterileri ile olum-
lu baglar kurarak tercih edilmeyi saglamak amaciyla
girdigi bir siirectir. Markalagsma ilk olarak hayvancilik
sektoriinde siiriilerin damgalanmasiyla ortaya ¢ikmistur.
1789 yilinda ise Andrew Pearsin’in saydam sabun iiret-
meye baslamasiyla marka ve damga unsuru imalat¢ilar
i¢in trilinlerini rakiplerinden ayirmaya yonelik bir ara¢
haline gelmigtir. Marka kullanimi arttik¢a tiiketicilerin
arzu ve isteklerini temsil eden markalar olugturulmustur.
Cunki tiiketici egilimleri genellikle iiriini degil marka-
y1 satin alma yoniindedir (Ambrose & Harris, 2017). Bu
baglamda yeni iletisim teknolojilerinin hizli bir devinim
icinde oldugu teknoloji ve bilgi ¢caginda kiiresel pazarda
rekabet etme ve iletisim kurma ¢abasi, marka olugturma
gerekliligini ortaya koymaktadir.

Markalasan kurumlar kiiresel 6lcekte tiriin ve hiz-
met tanitimlarini basariyla gerceklestirmektedir. Diger
taraftan bir¢ok kurumun ise markalagma girisimleri ba-
sarisiz olmakta ya da marka bilinirligi sinirli kalmak-
tadir. Bir girketin marka olamamasinin altinda cesitli
nedenler bulunmaktadir. Bunlar arasinda;

o Marka konusunda uzmanlasmis insan kaynagi ek-
sikligi,

o Medya ve iletisim araglarinin azligs,

o Siireli stratejilerin olmamasi,

« Hedef kitleler ve rakiplerin eylemleri hakkinda yan-
lis veya yetersiz bilgi bulunmasi,

o Gorsel iletisgime yatirim yapmak icin diisiik biitge,

o Sosyal aglarda ve dijital medyada yetersiz faaliyet
gosterme veya bu mecralarda reklama yatirim yapil-
mamasi olarak siralanabilir (Silva vd. 2020).

Bu baglamda markalar kurumlarini ifade etmek, ta-
nitmak ve digerlerinden farklarini ortaya koymak icin
markalasma yolunda kurumsal bir ¢izgi olusturmak
durumundadir. Markalasma siirecinde kurumlarin bag-
vuracagl bu durum kurumsal kimlik olarak adlandi-
rilmaktadir. Kurum kimligi; bir kurumun en st kade-
mesinden en alt kademesine kadar genis bir yelpazede,
kurumun kim oldugunu, ne sundugunu, vizyonunu ve
misyonunu kapsayan bir kavramdir. Bununla birlikte
kurum kimligi, bir kurumun kiltiiriini ve felsefesini
yansittig1 séylenebilir. Kurum kimliginin gorsel parca-
larinin bir araya getirilerek tek ¢at1 altindan toplandig:
kavram ise gorsel kimliktir (Sansarct & Ertan, 2020).
Gorsel kimlik ile bir kurumu diger benzer kurumlar
arasinda yer aldiginda bile miisterileri tarafindan anin-
da taninir kilmak amag¢lanmaktadir.

Kurumsal kimligin bir pargasi olan gorsel kimlik,
bir kurum ya da markay: temsil etmek icin kullanilan
ve onun hatirlanmasini saglayan gorsel 6gelerden olus-
maktadir. Bu gorsel 6geler icerisinde renk, sekil, bi¢im
ve tipografi bulunmaktadir. Gorsel 6gelerin anlamli bir
biitiin olarak goruldiigi temel unsurlardan en 6nemlisi
ise logo ve amblemlerdir. Ciinkii kurum ve markalarin
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temsilinde kullanilan tiim goérsel unsurlar, logo ve amb-
lemler g6z 6ntinde bulundurularak bir uyum igerisinde
hazirlanmaktadir.

Bir kurumla gorsel temas kurdugumuzda ilk karsi-
lastigimiz gorsel kimlik unsuru genellikle logo ve amb-
lemler ya da onlarin iizerinde kullanildig tasarimlar
olmaktadir. Gorsel kimlik tasarimlarinda logo ve amb-
lemlerdeki renk, sekil, tipografi biitiinliigiinden yarar-
lanilmaktadir. Boylelikle gorsel kimlik 6geleri arasin-
da uyumlu bir biitiinliik saglanabilir. Bu gorsel uyum
kurumlarin ulusal ve uluslararasi 6lgekte tanitiminda
hatirlanmas: agisindan olduk¢a 6nemlidir. Akilda kali-
c1 olmak, bilinir olmak ve hatirlanmak tiim kurumlar
icin 6nemlidir ve {iniversiteler i¢in de ayni durum soz
konusudur. Ciinkii hem ulusal hem de uluslararas: 6l-
¢ekte bilinir olmak basarilarinizin da daha fazla kisilere
ulagsmas1 anlamina gelecektir. Bu durum da tniversite-
lere ulusal ve uluslararasi 6grenciler tarafindan tercih
edilmeyi artiran bir durum olarak olumlu yansiyacaktur.

Universitelerin markalagmasi i¢in kullandig1 logolar
planlt bir gérsel kimlik dahilinde tiim alt birimlerinde
oztimsenerek tanitim ve etkinliklerde kullanilmalidir.
Boylelikle iist kimlik olan iiniversitelerin tanitimlarinin
daha genis kitlelere yayilmasi saglanabilir. Universite alt
birimlerinin st kimlikten farkli gérsel arayiglara gir-
mesi ve iist kimligi bilerek ya da bilmeyerek yok saymak
anlamina gelmektedir. Bu baglamda aragtirmada {ni-
versitelerin alt birimlerinde kullanilan logo ve amblem
farkliliklarinin gorsel kimlik agisindan degerlendiril-
mesi amaglanmaktadir. Bu amacla belirlenen tiniversi-
telerin gorsel kimlik 6gelerinin tiniversite kurum kim-
ligine uygunlugu ve kurum kimligine yapmis oldugu
katkilar1 nitel yontemlerle incelenmistir.

GORSEL KiMLIiK

Markalar, iiriin ve hizmetlerini tanitirken dolaylh
olarak kendilerini de ifade etme sans1 bulmaktadir. Be-
cer (2015)’e gore birgok reklam kampanyasi; iiriin ya da
hizmeti tanitmaktan ¢ok, firmanin kimligini 6n plana
¢ikarmay: hedeflemektedir. Kimlik kavrami bu nedenle
kurumlar tarafindan dogru 6ztimsenmelidir. Turk Dil
Kurumu (2022)’nun vermis oldugu tanimlara baktigi-
mizda kimlik, ilk iki tanimda insanla ilgili bir durum
olarak verilmigtir. Ugiincii tanimina gore ise kimlik,
herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan ozelliklerin
biitiini olarak ifade edilmektedir. Kurumlar i¢in kulla-
nilan kimlik tanimini bu tanim igine alabiliriz ancak ye-
tersiz kalacaktir. Ciinki{i kurum kimligi kurumu tanitan,
benzer markalar arasinda 6n plana ¢ikaran, miisterile-
rinin arzularini dikkate alan ve ¢agin gereklerine uyan
bir dizi planli program gerektirmektedir. Kurum kimli-
¢i denildiginde genellikle logo, amblem, brosiir, amba-
laj tasarimi gibi gorsel unsurlar akla gelmektedir. Ancak
kurum kimligi bundan daha fazlasidir. Gorsel unsurlar:

kapsamakla birlikte kurumun; felsefesi, hedef kitle 6zel-
likleri, davranis bicimleri gibi durumlar: da i¢cermekte-
dir. Tim bu durumlar dikkate alinirsa etkili bir gorsel
kimlik olusturulabilir. Gorsel kimlik, kurumun taniti-
minda ortaya koyulan gorsel olan tiim unsurlar: iger-
mektedir. Bu baglamda kurumsal kimlik sistemindeki
gorsel tutarliligin olmasi i¢in marka ya da kurumlarin
tanitimlarinda gorsel kimlige bagvurulmaktadir.

Etkili bir gorsel kimlik tasarlamak i¢in temel yap1
taglar1 olan Ogeler; renk, tipografi ve sekildir. Gorsel
kimlik tasariminda bagvurulan tim bu unsurlar ile
markanin 6ziinil yansitan tutarl bir imge olusturulabil-
mektedir. Bu bakimdan markanin gorsel kimlik tasari-
mu salt isaret Giretmekten daha fazlasidir (Ambrose &
Harris, 2017).

Gorsel kimlik olusturulurken bigimsel bazi stan-
dartlar getirilmesi amag¢lanmaktadir. Bununla birlikte
tasarim standartlarinin yayginlagmas: i¢in kurumlar
gorsel kimliklerini agiklayici metinlerle destekleyerek
bir program haline getirmektedir. Burada amag; biitiin
tasarim unsurlar1 arasinda benzerligi saglamak, boyle-
likle kurum hakkinda olumlu ve akilda kalic1 bir izle-
nim yaratabilmektir (Becer, 2015). Bu durumun ger-
¢eklesmesi sonucunda etkili bir gorsel kimlik olusumu
miimkiin olmaktadir.

Amblem ve Logo Tasarimi

Bir kurum kimliginin gorsel olarak ifade edildigi
en temel grafik tasarim {riini logo ve amblemlerdir.
Bir kurum, topluluk ya da markanin gorsel kimligini
olusturan iceriklerinin temelinde o kurumun logo ta-
sarimlar1 yer almaktadir. Amblem ve logo bir kuruma
ya da markaya Kkisilik kazandirir ve benzerleri arasin-
dan ayirt edilmeyi saglar. Amblem ve logo genellikle
anlam olarak karistirilmaktadir. Amblem, bir seyi sim-
geleyen bi¢im imgesidir (Turani, 1993). Logo ise bir
kurumun imzasi niteligindedir (Adir, Adir & Pasci,
2012). Bununla birlikte amblem tasarimlarinda ait ol-
dugu markaya gorsel kimlik kazandirmak i¢in s6zciik
ozelligi gostermeyen soyut ya da nesnel goriintiiler kul-
lanilmaktadir. Logo tasarimlarinda ise buna ek olarak
en az iki tipografik karakterin bir araya gelerek s6zciik
Ozelligi tasiyan unsurlarin bulunmasi durumu s6z ko-
nusudur (Becer, 2015). Logo ve Amblem tasarimlarin-
dan farkli olarak marka ya da kurumlar: temsil eden bir
diger simge ise logotype’tir. Logotype tipografik karak-
terlerin bir araya gelerek olusturdugu sozciikleri ifade
etmektedir. Burada sadece tipografik karakterlerin kul-
lanilmasi durumu vardir.

Markalagma siirecinde temel 6gelerin basinda logo
ve amblemler gelmektedir. Clinkii bu imgeler kurumun
gorsel kimlik tasarimlarinda antetli kagittan promos-
yon malzemelerine, kataloglardan web sitelerine kadar
pek ¢ok yerde kullanilmaktadir. Kurumu simgeleyen bu
imgelerin tasarim siirecinde genis bir entelektiiel bilgi



130

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 127-137, December, 2022

birikim ile estetik bir goriisiin olmasi gerekmektedir.
Ciinkii her bir 6genin ortaya ¢ikacak imgeye yikleye-
cegi anlamlar farklilik gosterecektir. Ornegin ayni sekil
tizerinde kirmizi bir renk kullanmakla mavi bir rengi
tercih etmek ayni etkiyi vermeyecektir. Logo ve amblem
tasarimlarinda kullanilan 6gelerin de 6ziimsenmis ol-
masi gerekmektedir.

Logo ve Amblemleri Olusturan Ogeler

Logo ve amblemler kurumun kimligine ve hedef kit-
lenin 6zelliklerine gore farkli renk, sekil, tipografiler ile
mantiksal ve estetik bir diizen igerisinde tasarlanmak-
tadir. Bu diizende, duruluk, yalinlik, sadelik, biitiinliik,
amaca uygunluk, cok yonliiliik gibi bazi ilkelerin bulun-
masi gerekmektedir. Yalin, amacina uygun ve ¢ok yonlii
kullanim olanaklarina sahip bir logo tasarimi markanin
gorsel kimlik basarisina katki saglayacaktir.

Logo ve amblem tasarimlarinda, bir marka kimligi
icin renk se¢mek, rengin teorisini, anlamini bilmeyi ve
etkin ve tutarli bir sekilde uygulama becerisine sahip
olmay1 gerektirir. Isigin meydana getirdigi fiziksel bir
olgu olarak renk, 15181n nesneler iizerine ¢arpmasiyla
yansiyan 1sinlarin gozle algilanmasiyla olusan duyum-
lara denilmektedir (Kinik, 2015). Rengin olugmasi i¢in
151k, cisim ve gozlemciden olusan rengin bilesenlerinin
birlikte var olmasi gerekmektedir (Ertan & Sansarci,
2020). Insanlik tarihi boyunca renk 1siktan etkilenmis-
tir. Renk tizerine teori ipuglarini ilk olarak Yunan filo-
zof Empedocles (M.O. 492-431) elde etmistir. Bir diger
filozof Aristotle (M.QO. 384-322) ilk biline renk teorisini
ortaya koymus renkle ilgili ilk kitabi yazmistir. Leo-
nardo da Vinci de renkle ilgili olarak teorilerini “Re-
sim Uzerine Inceleme” (1651) kitabinda ele almistir. Bu
isimlerden farkli olarak Ingiliz Fizikgi Sir Isaac Newton
(1642-1727) rengin algilanmas: yerine fizigiyle ilgilen-
mistir. Karanlik bir odaya sizan giin 15181m1 kristal bir
prizmadan gegirerek renkleri gézlemlemistir (Onursoy,
2019). Boylelikle renk, gorsel sanatlar tarihinde 6nemli
bir 6ge olarak kendine yer edinmis, baslica bir tasarim
Ogesi haline gelmistir.

Renklerin psikolojik etkileri tizerine gergeklesen
arastirmalar, hayatimizda ilk bakista algilanamayan
bilingalt: etkilerinin oldugunu gostermektedir. Bu ne-
denle de bir¢cok meslek dali caligmalarinda hedef kit-
lesinin renk tercih ve gereksinimlerini g6z o6niinde
bulundurur (Kinik, 2015: s. 159). Bu baglamda renk,
diger tasarim 6gelerinin yapamayacag sekilde diisiince
ve duygular: temsil etmek i¢in kullanilmaktadir. Basili
malzemelerden dijital ortama, market raflarina kadar
anlik dikkat ¢cekme araci iglevi gormektedir (Ambrose
& Harris, 2013).

Renk 6gesi ile birlikte kullanilan ve anlam1 gii¢lendi-
ren diger bir ge ise tipografidir. Insanlar tarih boyun-
ca varliklarini kanitlama ve iletigim kurmak i¢in yaziy1

kullanmuistir. Yazi; kesfinden giinimiize inang, ticaret,
edebiyat, tarih, sanat ve ¢ok daha fazlas: i¢in kullanil-
mustir. Ancak gelisen diinyada sartlar degistikce ileti-
sim boyutlar1 da gelisim gostermistir. Gorsel iletisimin
dili ¢esitlenerek, yazi1 ve gorsel bir birbirini destekleyen
araglar olarak kullanilmaya basglamistir (Baskin Pehli-
van, 2022). Boylelikle; biitiin yazi karakterlerinin sanat-
sal ve tasarima dayali 6zelliklerini konu alan tipografi
olarak adlandirilan uzmanlik alani olusmustur. Tipog-
rafi, bilginin dogru, acik, mantikli ve estetik bir biitiin-
lik igerisinde olmasini saglamaktadir. Bu sekilde tipog-
rafi okunabilirlik diizeyini artirmaktadir (Becer, 2015).
Bunu saglayacak olansa grafik tasarimcidir. Grafik ta-
sarimci tipografi dilini mantiksal bir ¢erceve igerisinde
yorumlamak ve kullanmak durumundadir. Bu baglam-
da tipografi, grafik tasarimcinin tasarim siirecinde bas-
vurdugu en 6nemli grafik tasarim elemanlarindan bi-
ridir. Tipografiyi iyi bilmek, onun yapisini, parcalarini
tarihsel gelisiminin farkinda olmak tasarimciya avantaj
saglayacaktir.

Tipografi ilk zamanlarinda tek basina bir teknik veya
disiplin olarak degil, bir resim, fotograf, film ve televiz-
yonun getirdigi gorsel deneyimler baglaminda goriil-
mekteydi (Bayer, 2008). Gliniimiizde ise bagli basina bir
tasarim teknigi olarak kullanilmaktadir. Renk ve tipog-
rafiye eslik eden diger bir 6ge ise sekil ve bicimlerdir.
Tirk Dil Kurumu sekil kelimesi i¢in bigim ifadesini de
kullanmaktadir (TDK, 2022). Bir gorsel iletisim unsuru
olarak sekiller, insanoglunun magara duvarlarina gesitli
amaglarla betimledigi isaret ve sembollere kadar uzan-
maktadir. Sekiller, bagli basina bir ifade araci olarak
kullanilabilecegi gibi yaz1 ve renklerle bir araya gelerek
anlami giiglendirebilir. Bu nedenle logo ve amblemlerde
kullanilan gekillerin estetik olmasinin yaninda marka-
y1 temsil edecek bir hikayesinin olmasi1 gerekmektedir.
Anlatilmak istenenler sekil 6gesiyle dogrudan saglana-
bilecegi gibi sekillerde kullanilan renklerle de anlatila-
bilir. Bu baglamda tipografi, renk ve sekil 6geleri man-
tiksal planli bir program ile estetik bir diizen igerisinde
logo ve amblemleri olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Universitelerin alt birimlerinde kullanilan logo ve
amblemlerin farkli olmas: st kimlik olan iiniversitenin
tanitimini olumsuz etkilemektedir. Universitelere bagh
birimlerin gergeklestirdigi etkinlik tasarimlari, sosyal
medya hesaplari, profil fotograflari, panolar, isimlikler
vb. gorsel unsurlar {izerinde tniversiteden bagimsiz
renk, sekil ve tipografide logo tasarimlarina yer verme-
si bir karmasaya sebep olacaktir. Ust kimlikle uyumlu,
onu One ¢ikaran benzer logo tasarimlar1 kullanilmasi
ise akilda kaliciliga ve kolay hatirlanmaya katki saglaya-
caktir. Ornegin; Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkan-
l1g1 amblemi altinda tiim bakanliklarin birleserek Cum-
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hurbagkanligini temsil edecek sekilde olusturulmasi bu
durumu desteklemektedir (Sekil 1). Cumhurbaskanligt
amblemindeki 16 yildiz ile kirmiz1 renk tiim bakanlik-
larin logolarinda yer almaktadir. Tiirkiye Cumhuriye-
tini simgeleyen giines imgesi yerine ise her bakanlik
kendileriyle iliskili imgelere ve ay yildiza yer vermistir.

Sekil 1. Cumhurbagkanligi amblemi ile bazi bakanliklarin
kurumsal logo tasarimlari.

Tiirkiyedeki iiniversitelerin benzer iiniversiteler ile
uluslararasi iiniversiteler arasinda fark edilmesi i¢in ayirt
edici bir gorsel kimlige sahip olmas: gerekmektedir. Gor-

sel kimlik tasariminda olusturulan tiim gorsellerin alt
birimler tarafindan kabul gérmesi ve uygulanmasi 6nem-
lidir. Tim alt birimlerin kurumsal kimlige uymalarini
saglayacak olan ise bagli bulunduklar: iiniversitelerdir.
Bununla birlikte arastirmada tniversitelerin alt birim-
lerinde kullanilan logo ve amblem farkliliklarinin gorsel
kimlik baglaminda degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
Bu amagla belirlenen iniversitelerin gorsel kimlik 6gele-
rinin {iniversite kurum kimligine uygunlugu, bitinligi
ve uyumu karsilagtirmalr olarak incelenmistir.

YONTEM

Arastirmanin Yiitksek Ogretim Kurumu (YOK, 2022)
istatistiklerine baktigimizda giincel olarak 129 devlet {ini-
versitesinin oldugu goriilmektedir. Calismanin evrenini bu
129 devlet tniversitesi olustururken incelenen 40 iiniver-
site arasindan bulgularina yer verilen 9 devlet iiniversitesi
arastirmanin  érneklemini olugturmaktadir. Orneklerine
yer verilen 9 tiniversite farkli tarih araliklarinda kurulmus
olup 3’i Ankarada diger 6’1 ise birbirinden farkli bolgede
bulunmaktadir.

Bu ¢alismada tniversitelerin kurumsal kimlik kilavuz-
lar1 ve web sayfalarinda yer alan logo ve amblem tasarimlar:
betimleyici arastirma modeli ile incelenmistir. Betimleyici
aragtirma, bir konunun ya da etkinliklerin betimlenmesi-
ni amaglayan aragtirmalardir. Bu aragtirmalarda olgu ya da
orneklem hakkinda elde edilen veriler betimlenerek temel
ozellikler agiklanir. Betimleyici arastirmalar genellikler bir
durumu saptamaya calisan aragtirmalardir (Bingdl Univer-
sitesi, 2022). Arastirma verisi olan logo tasarimlaryla bir-
likte kavramsal gerceveyi olusturan kaynaklar literatiir tara-
mast dahilinde incelenerek raporlastirilmistir. Bu yoniiyle
arastirma niteldir.

BULGULAR

Bu béliimde YOK istatistiklerinden elde edilen giin-
cel veriler ile 129 devlet {iniversitesi arasindan eski ve
yakin tarihli olmak iizere 40 iiniversitenin kurumsal
web sayfalar1 incelenmis, incelenen 40 {iniversite ara-
sindan 9 universitenin kurumsal kimliklerinde ve web
sayfalarinda bulunan logo tasarimlarina yer verilmistir.
Bu {iniversiteler arasinda (Tablo 1) kurulus yil1 sirasiyla;
Ankara Universitesi, Ege Universitesi, Ortadogu Teknik
Universitesi, Cukurova Universitesi, Anadolu Univer-
sitesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Zonguldak Biilent
Ecevit Universitesi, Adiyaman Universitesi ve Ankara
Haci Bayram Veli Universitesi olmak iizere farkli bol-
gelerin tiniversiteleri yer almaktadir. Bu tiniversitelerin
web sayfalarinda bulunan kurumsal kimlik kilavuzlar:
ile alt birimlerine ait web sayfalari incelenmistir. Logo
tasarimlari sekil, bi¢cim, renk ya da tasarim ilkeleri baki-
mindan degerlendirilmemis olup gorsel kimlik biitiinli-
g acisindan ele alinmigtir.
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Tablo 1. Kurumsal kimlikleri incelenen {iniversiteler

Universite ad1 Kurulus yil1 il

Ankara Universitesi 1946 Ankara
Ege Universitesi 1955 [zmir
Orta Dogu Teknik Universitesi 1956 Ankara
Cukurova Universitesi 1973 Adana
Anadolu Universitesi 1973 Eskisehir
Van Yiiziincii Yil Universitesi 1982 Van
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi 1992 Zonguldak

Incelenen logo tasarimlari arasinda Tiirkiye'nin kok-
lii iiniversitelerinden biri olan Ankara Universitesi yer
almaktadir. Universitenin alt birimleri olan fakiilteler
tarafindan farkli logo tasarimlarinin kullanildig goriil-
mektedir (Sekil 2). Dis Hekimligi Fakiiltesi, Fen Fakiilte-
si, [lahiyat Fakiiltesi logo tasarimlarinda Ankara Univer-
sitesi logo tasarimindaki 6gelerin aksine farkli renkler,
sekiller ve fontlar kullanildig1 sonucu ortaya ¢ikmuigtir.
Universitenin ve birimlerin kullandig1 logolarda yer
alan renklere ve fontlara dair ise bilgiye ulagilamamustir.
Buna ragmen renklerin ve yazi karakterlerinin farklilig
acikca goriinmektedir. Bununla birlikte Ankara Univer-
sitesinin kurulus yilindan farkli tarihler de birim logo-
larinda kullanilmigtir. Bu baglamda alt birimlerin gorsel
kimliklerinde tist kimlikten bagimsiz hareket ettigi an-
lagilmaktadir. Alt birimlerin farkli logo tasarimlar1 kul-
lanilmas1 durumu tniversitenin web sayfasinda agik¢a
goriilmektedir.

Sekil 2. Ankara Universitesi'ne ait kurumsal logo ve alt bi-
rimlerine ait kullanilan logolar.

Bir diger incelenen iiniversite logosu ise 1955 yilinda kurul-
mus olan Ege Universitesine aittir (Sekil 3). Ege Universitesinin
alt birimleri olan fakiilte logolarinda birbirinden farkli 6geler
kullanildig1 goriilmektedir. Kurumsal kimlik sayfasinda Uni-
versite ve fakiiltelerinin logolarinda yer alan renk, sekil ve font-
lara ait bilgilere ise ulasilamamistir. Bununla birlikte Edebiyat
Fakiiltesi logosunda Ege Universitesine ait her hangi bir atif ya-
pacak unsur bulunmamaktadir. Ege Universitesinin kurumsal
kimlik sayfasina bakildiginda tiim alt birimler tarafindan farkli
logolar kullanildig1 resmi sayfasinda agikca ifade edilmektedir.

Sekil 3. Ege Universitesine ait kurumsal logo ve alt birimle-
rine ait kullanilan logolar.

Cukurova Universitesinin 2015 yilinda yaymlanmus
olan ve halen web sayfasinda yer alan kurumsal kimlik ki-
lavuzunu (Sekil 4) inceledigimizde ortaya ¢ikan bulgularda
alt birimlerin tniversitenin logosundan farkli sekil, renk
ve font karakterleri kullandig1 gozlemlenmistir. Universite
kendi logosunda tiniversitenin bags harflerinden olusan mo-
nogram tasarima, tiniversite adina (Trajan Bold) ve kurulug
tarihine (Trajan) yer vermistir. Bunu da g farkli renk de-
geri (yesil, gri ve siyah) kullanarak yapmuistir. Bunun aksine
Ziraat Fakiiltesi logosunda iki farkli renk, farkli karakter ve
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puntoda bir font ile farkls bir sekil kullanmistir. Buna ek ola-
rak Ziraat Fakiiltesi logosunda iniversitenin adina da yer
verilmemistir. Benzer gekilde Ceyhan Mithendislik Fakiilte-
si ile Hukuk Fakiiltesi logolarina baktigimizda logolar {ize-
rinde tniversite logosundan farkls bir sekil, farkli punto ve
karakterde font ve renkler kullanilmistir. Universite kurum-
sal kimliginde fakiiltelerin logolarinda kullanilan sekil, renk
ve fontlara iligkin bilgilere ise ulagilamamustir. Sekil 4’te yer
alan tiim fakiilteler logolarinda kurulus tarihlerini tiniver-
site logosundan bagimsiz bir sekilde ifade etmistir. Bu an-
lamda bi¢im ve igerik olarak tist kimlikten bagimsiz logolar
ortaya konulmus ve birlik biitiinliik saglanamamugtir.

renkler kullanilmasina karsin farkl sekil ve yazi karakterle-
rinin kullanilmasindan dolay: logolar arast ¢agrisim sinirl
kalmaktadir. Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi logosunda ise
diger iki fakiilte logosundan ve tiniversite logosundan farkli
bir geometrik sekil kullanilmistir. Bu durum fakiilteyi st
kimlikten ayrica uzaklastirmaktadir. Ayni zamanda tiim
fakiilteler kullandiklari iiniversite adyla tist kimlige bagli-
ligin1 ifade etmek isteseler de bunu eksik bir gekilde yaptik-
lar1 gériilmektedir. Ciinkii iiniversitesinin ad1 Yiiziincii Yil
Universitesi degil Van Yiiziincii Yil Universitesi olarak geg-
mektedir. Ayn1 zamanda kullanilan yazi karakterleri boyut,
kalinlik ve font olarak farklilik gostermektedir.

Sekil 4. Cukurova Universitesine ait kurumsal logo ve alt
birimlerine ait kullanilan logolar.

36 sayfadan olusan Cukurova Universitesi kurumsal
kimlik kilavuzunda iiniversite logosunun kullanim bi¢im-
leri agik¢a ifade edilmis ancak alt birimlerin logolarina ve
logo kullanim bi¢imlerine deginilmemistir.

1982 yilinda kurulan Van Yiiziincii Yil Universitesi
kurumsal web sayfasina bakildiginda iiniversitenin ayrica
bir kurumsal kimlik kilavuzuna rastlanilmamigtir. Uni-
versitenin web sayfasinda sadece kurumsal logonun ken-
disine ve renk alternatiflerine yer verilmistir. Bu sebeple
Universite ve birimlerine ait logo tasarimlarinda yer alan
renk, sekil ve yazi karakterlerine ait bilgilere ulasilamamis-
tir. Sekil 5’te yer alan Van Yiiziincii Yil Universitesi lahi-
yat Fakiiltesi, Mithendislik Fakiiltesi, Mimarlik ve Tasarim
Fakiiltesi logolarina ise dogrudan fakiiltelerin kurumsal
web sayfalarindan erisilmistir. Universitenin alt birimleri
Van Yiiziincii Yil Universitesinden farkl renk, sekil ve yazi
karakterlerinde logo tasarimlari kullandig1 goriilmektedir.
[lahiyat Fakiiltesi logosunda iiniversite logosuna benzer

Sekil 5. Van Yiiziincii Yil Universitesi’ne ait kurumsal logo
ve alt birimlerine ait kullanilan logolar.

1992 yilinda kurulmus olan Zonguldak Biilent Ecevit Uni-
versitesi kurumsal web sayfasina baktigimizda tiniversitenin
kurumsal kimlik kilavuzunun yetersiz oldugu goriilmektedir.
Universite, yalnizca Kurumsal Kimlik ve Logolar baghg: altin-
da kurumsal logolarina ve bicimsel 6zelliklerine yer vermistir.
Buradan Universite logosunda kullanilan fontun Ariel Black
oldugu anlagilmaktadir. Renklerin degerlerini ifade eden renk
kodlarina ise ulagilamamustir. Birim logolarinin kullanim gek-
line dair ise bir agiklama yoktur. Sekil 6da yer alan birim logo-
larina dogrudan birimlerin kurumsal sayfalarindan ulagilmis-
tir. Burada Eregli Egitim Fakiiltesi, Tip Fakiiltesi ve Eczacilik
Fakiilteleri logolar1 incelenmistir. Eregli Egitim Fakiiltesi logo-
sunda tiniversite logosunda yer alan sekille birlikte tasarlanmig
ancak farkli bir renk kullanilmustir. Diger iki logoda ise tiniver-
site logosundan farkl sekiller ve farkli renkler yer almaktadir.
Logolarda kullanilan renk ve fontlara iliskin bilgilere ise ulagi-
lamamustir. Bu baglamda iist kimlik olan iiniversite logosuna
katk: sunmayan bir gérsel kimlik durumu séz konusudur.
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Sekil 6. Zonguldak Biilent Ecevit Universitesine ait kurum-
sal logo ve alt birimlerine ait kullanilan logolar.

Bir diger incelenen iiniversite logosu Adiyaman Univer-
sitesi'ne aittir (Sekil 7). 2006 yilinda kurulan Adiyaman Uni-
versitesinin logosunun kurumsal kimlikte verilen bilgilere
gore 2015 yilinda ilin kiltiiriinéi ve medeniyetini yansitacak
sekilde yeniden tasarlandig1 anlagilmaktadir. Universite logo-
sunda Fujiyama yazi karakteri ile pantone mavi renk degerleri
kullanilmistir. Ancak burada (Sekil 7) birim logolarinin ken-

Sekil 7. Adiyaman Universitesi'ne ait kurumsal logo ve alt
birimlerine ait kullanilan logolar.

di aralarinda bir biitiinliik olusturdugu goriiliirken tiniversite
logosundan farkli sekil ve renkler kullanildig1 goriilmektedir.
Bu durum st kimlik olan iiniversite gorsel kimligine ait logo
tasarimina bir gonderme saglamamaktadir.

Yukarida incelenen logolarda {iniversitelerin alt bi-
rimlerinin Universite logosundan farkli sekil, bi¢im,
renk ve yazi karakterlerinde tasarimlar kullandig: bulgu-
lar1 ortaya konulmustur. Asagida yer alan logolarda ise
birim logolarinin st kimlikle uyum igerisinde oldugu
tasarim Orneklerine yer verilmistir. Bu iiniversitelerden
Anadolu Universitesi, Orta Dogu Teknik Universitesi
ve Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesine ait bulgula-
ra yer verilmigtir (Sekil 8). Bu ti¢ tiniversite kurumsal
kimlik kilavuzunda birimler i¢in logo kullanimlarinin
nasil olmas: gerektigine acik¢a yer vermistir. Bu sekilde
tniversitelerin tiim alt birimleri iiniversite logosu ile bir
biitiinliik icerisinde yer almaktadir.

Sekil 8. Anadolu Universitesi, Orta Dogu Teknik Univer-
sitesi ve Ankara Haci Bayram Veli Universitesi'ne ait ku-
rumsal logolar ile bu {iniversitelerin alt birimlerine ait logo
kullanim sekilleri.

Universitelerin alt birimlerinin iiniversite logosunda
yer alan simge ve renkleri kullanmas: biitiinliik saglarken
st kimligin tanitimina da katk: saglayacaktir.
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Bir tiniversite biriminin logosu Googleda aratildiginda
ortaya ¢ikan karmasa durumun daha iyi anlagilmasinda
etkili olacaktir. Bu anlamda Google gorsel aramasinda iki
koklii tiniversite olan Ankara Universitesi ile Orta Dogu
Teknik Universitesi aratilmistir. “Ankara Universitesi, Fa-
kiilte Logosu” gorsel aramasinda ($ekil 9) farkli sekiller,
renklerin oldugu Ankara Universitesi fakiiltelerine ait gesit-
li logo tasarimlari gikmistir. “Orta Dogu Teknik Universite-
si, Fakiilte Logosu” olarak arama yapildiginda (Sekil 10) ise
tiniversitenin simgesini igeren gorsellerle karsilagilmstir.

Sekil 9. “Ankara Universitesi, Fakiilte Logosu” Anahtar ke-
limeleri ile gerceklestirilen Google gorsel aramalarinda or-
taya ¢ikan sonuglar.

Incelenen 9 iiniversite arasindan 6 iiniversitenin gor-
sel kimliklerine ait logo tasarimlarinda alt birimleri ta-
rafindan farkli logo uygulamalar: kullanildigina y6nelik
bulgular ortaya ¢ikmistir. Bu durum tiniversitelerin gorsel
bilinirliklerini olumsuz etkilemektedir. Universite ile ilgili

farkli gorsellerin ortaya ¢ikmasit gorsel karmasa olugtur-
maktadir. Sekil 9 ve 10da tiniversitelerin arkasinda birak-
t1g1 gorsel izlerdeki tutarlilik agik¢a goriilmektedir.

Sekil 10. “Orta Dogu Teknik Universitesi, Fakiilte Logosu”
Anahtar kelimeleri ile gergeklestirilen Google gorsel ara-
malarinda ortaya ¢ikan sonuglar.

SONUC

Kurumlarin gorsel kimlik tasarimlari olusturulurken
en temel unsurlardan biri logo ve amblemler géz 6niinde
bulundurulmaktadir. Kurum tanitimlarinda gorsel kimli-
gin yapi taglarindan biri olan logolarmn iiniversitelerin de
tanitimindaki yeri goz ardi edilemez. Ciinkii kurumlarin
tanitiminda gorsel kimliginde uyumlu renk, sekil ve yazi
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karakterleri kullanmas: biitiinliik olusturacak ve kolay ha-
tirlanabilmeyi saglayacaktir. Ancak bu arastirma ile tiniver-
sitelere ait incelenen kurumsal kimlik rehberlerinde ve web
sayfalarinda, alt birimler i¢in logo kullaniminin nasil olmasi
gerektigine dair ¢ogu iiniversitenin sinirli bilgi paylastig:
sonucuna varilmistir. Bunun yaninda birgok iiniversitenin
kurumsal bilinirliklerine katk: saglayacak gorsel kimlik kila-
vuzlarimin bulunmadigi ya da sinirli oldugu ortaya ¢ikmustir.

Incelenen iiniversite logo tasarimlarinda birimlerin
tiniversitenin tst kimliginden farkli sekil, renk, yaz1 ka-
rakteri vb. unsurlar ile logolarini kullandiklar: gorilmek-
tedir. Birimler tarafindan kullanilan logolardaki sekil,
renk ve yazi karakterlerine iliskin bilgiler ise bulunma-
maktadir. Bu durum {iniversitelerin sosyal aglarda, yazili
ve basili tasarim driinlerinde tanitimlarini golgeleyebile-
cek girisimlere sebep olabilmektedir. Ciinkii birimlerin
gerceklestirdigi programlar ile etkinlik tasarimlarinda,
tabelalarinda, sunumlarinda, sosyal hesaplarinda vb. pay-
lagimlarinda tniversite logosu yerine kendi logosuna yer
vermesi asil 6nemli olan st kimligi golgeleyecektir. Bu
durum gozetilerek incelenen iiniversiteler arasinda bulu-
nan Ankara Universitesi, Ege Universitesi, Cukurova Uni-
versitesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Zonguldak Biilent
Ecevit Universitesi ve Adiyaman Universitesinin alt bi-
rimleri tiniversite gorsel kimliginden farkli logo tasarim-
lar1 kullanmas: {iniversitelerin tanitiminda olumsuz bir
durum olarak goriilmektedir. Gorsel benzerliklerin sinirlt
kalmas1 akilda kalicilik agisindan olumsuz bir durumdur.
Ornegin; bir fakiiltenin resmi sosyal medya hesabinda
profil fotografi olarak tst kimligi ile uyumlu olmayan bir
logo tasarimi kullanmasi {iniversitenin hatirlanmasinda
etkili olmayacaktur.

Incelenen bu iiniversitelerin aksine Anadolu Universi-
tesi, Orta Dogu Teknik Universitesi ve Ankara Hac1 Bayram
Veli Universitesi ise alt birimlerinde benzer unsulara yer
vermigstir. Bu tiniversiteler logolarinda kullanilan sekil, renk
ve yazi karakterlerinin diger birimler tarafindan kullanil-
masini saglayacak bir kurumsal kimlik kilavuzu ile éiniver-
sitenin tanitimina yonelik olumlu bir yéntem izlemektedir.
Ornegin; bir fakiilte iiniversite logosu yaninda birimlerinin
hangi yazi1 karakterinde, hangi renkte ve biiyiikliikte kendi
birimlerine yer verecegini bilmektedir. Bu durum olusturu-
lacak tasarim dirtinlerinde ve yazismalarda karisikligin da
ontine gegmektedir.

Ozellikle bilgiye ulagimin ve yayiliminin hizli oldugu
teknoloji ¢aginda her bir gorsel arkamizda izler birakiyor-
ken farkli gortntiilerin hedef kitlelere yansimas: hatirlan-
may1 giiclestirecektir. Sekil 8 ve $ekil 9da tiniversitelerin
Google arama sonuglarindaki izleri olumlu ve olumsuz bir
sekilde agik¢a goriinmektedir.

Universite logosu ve alt birimlerde kullanilan logolar
arasinda gorsel bir biitiinlik olmast hatirlanmay: kolay-
lagtiracaktir. Bu sebeple tniversitelerin alt birimlerinin
tist kimlik olan iiniversite logolarina $ekil 7de oldugu gibi
bagli kalmalari 6nerilmektedir. Birimlerin bu konuda has-

sas olmas1 ve anlam karmagas: olugturmayacak kurumsal
kimlige sahip olmalar1 6ncelik gerektiren bir durumdur.
Bu durumu saglayacak olan ise tiniversitelerdir. Bu bag-
lamda Universitelerin tiim birimleriyle bir biitiin oldugu-
nu yansitacak kurumsal kimlik kilavuzlarina sahip olma-
lar1 6nerilmektedir.

Aragtirma bulgularia baktigimizda tniversite logo-
larinin yaninda kurumlarini ifade edecek bir simge veya
seklin olmayis1 da bir eksiklik olarak goriilmektedir. Ana-
dolu Universitesi ve Orta Dogu Teknik Universitesinin
logo tasarimlarindan bagimsiz amblem olarak kullandig:
simgeler bulunmaktadir. Kuruma 6zgii simgeler ve sekil-
ler yazinin kullanilmadigi durumlarda evrensel bir ileti-
sim araci olarak kurumun hatirlanmasini kolaylastiracak,
bilinirligine katki saglayacaktir.

Bu arastirma ile tniversite ve birimlerine ait logolar
gorsel kimlik baglaminda incelenmistir. Gorsel kimlik,
kurumlarin markalagmasinda olduk¢a 6nemli unsurlar ba-
rindirmaktadir. Bu nedenle kurumlarin goérsel kimliklerini
yansitacak net programlar1 bulunmalidir. Bu programlar:
olusturacak 6nemli meslek grubunda ise gorsel iletisim ta-
sarimcilari ile grafik tasarimeilar yer almalidir. Universite-
lerimizin gorsel kimliklerini olustururken bu meslek grup-
lartyla is birligi icerisinde olmast ayrica dnerilmektedir.
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