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ABOUT TOJDAC
(ISSN: 2146-5193)

Design, art and communication are evaluated together since they are interdisciplinary fields. It is not possible to
understand design as a mode of communication without considering design theories and design principles. The
design works that do not have an artistic point of view and/or the art works that do not have design principles
and design theories can not exist. In addition to these, art or design is known as a communication activity. As a
result, these three fields are intertwined and essential for one another.

TOJDAC, which was first published after Visualist 2012 International Congress on Visual Culture at Istanbul
Kiiltiir University, is an online journal that publishes original research papers and solicits review articles on
developments in these three fields. The scientific board consists of the Visualist 2012 scientific committees.

In this context, TOJDAC is qualified as an “international peer-reviewed journal”. It is a peer-reviewed
international journal published four times a year. Each volume has a different theme and a guest editor. Themes
and subheads that are chosen under the main topic of “Design, Art and Communication” are determinants in
choosing and publishing articles. The journal is indexed in Ulakbim, Crossref, Index Copernicus, Google
Scholar, Cite Factor, Dergipark and Ebsco Host.

The aim of TOJDAC is to create a source for academics and scientists who are doing research in the arts, design
and communication that feature formally well-written quality works. And also create a source that will
contribute and help develop the fields of study.

Accordingly, TOJDAC’s intentions are on publishing articles and scientific works which are guided by a
scientific quality sensibility.

Publisher
Canakkale Onsekiz Mart University

ISSN: 2146-5193

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and content before sending it on to
referees. They may also consider the views of the advisory board. After the deliberation of the editorial board,
submitted material is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of the referees
must approve it. The revision and improvement demanded by the referees must be implemented in order for an
article to be published. Authors are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the Turnitin program.

Open Access Policy

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication (TOJDAC) adopted a policy of providing open
access. This is an open access journal which means that all content is freely available without charge to the user
or his/her institution. Users are allowed to read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts
of the articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the author. This is in
accordance with the BOAI definition of open access.

Publication Charge
The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication (TOJDAC) journal is editorially amending since
July 2020 issue. We are sharing the change with you and hope to be get supported.

We worked with many articles and authors contributed tho them in our publication life since 2011. Our wish is
to continue in the same way. Many of our workmates and colleagues are making efforts during the issue of our
journal in referee and editing, Digital Object Identifier (DOI) buying and digital costs. We are not taking support
from any institution or organization. Thus, a contribution is demanded (for per article) for the articles to enter
into the publication process after July 2020 issue. At this point, the change our journal made is sending the
determined amount of related article to the stated account number after article is accepted and informed to be
published. In this context for all submitted articles, the fee is 750 Turkish Lira for per article (not being
conditioned to acceptance/rejection)
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Publication Ethics
TOJDAC requires all authors to adhere to the ethical standards as prescribed by the Committee on Publication
Ethics (COPE) which take privacy issues seriously and is committed to protecting your personal information.

Ethics Committee Approval

"Ethics Committee Approval" is required for the following researches. An approved “Ethics Committee
Approval” must be obtained from the institution where the author of the article is located. The researches
requiring the Ethics Committee's approval are as follows:

Any researches carried out with qualitative or quantitative approaches that require data collection from
participants using survey, interview, focus group work, observation, experiment, interview techniques,

Use of humans and animals (including material / data) for experimental or other scientific purposes,

Clinical researches on humans,

Researches on animals,

Retrospective studies in accordance with the law of protection of personal data,

Also;

Stating that the "informed consent form" was taken in the case reports,

Obtaining and specifying the permission of the owners for the use of scale, questionnaire and photos belonging
to others,

Stating that copyright regulations are obeyed for the ideas and works of art used.

“Ethics Committee Permission” should be stated in these articles. The articles should include the statement that
Research and Publication Ethics are complied with.

Plagiarism Policy

All the papers submitted have to pass through an initial screening and will be checked through the Advanced
Plagiarism Dectection Software (CrossCheck by iThenticate). The report of Turnitin rate must be under the
%10. In essays which have plagiarism rate under %5 may be asked for updates according to scientific
committees’ peer review.

Copyright

Copyright aims to protect the specific way the article has been written to describe scientific research in detail. It
is claimed that this is necessary in order to protect author's rights, and to regulate permissions for reprints or
other use of the published research. TOJDAC have a copyright form which is required authors to sign over all of
the rights when their article is ready for publication. All site content, except where otherwise noted, is licensed
under a Creative Common Attribution Licence. (CC-BY-NC 4.0)

Waiver Policy
TOJDAC do not grants waivers to some authors who are unable to afford manuscript handling fee.

Copyright without Restrictions

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions and will retain publishing rights
without restrictions.

The submitted papers are assumed to contain no proprietary material unprotected by patent or patent application;
responsibility for technical content and for protection of proprietary material rests solely with the author(s) and
their organizations and is not the responsibility of the TOJDAC or its Editorial Staff. The main
(first/corresponding) author is responsible for ensuring that the article has been seen and approved by all the
other authors. It is the responsibility of the author to obtain all necessary copyright release permissions for the
use of any copyrighted materials in the manuscript prior to the submission.

What are my rights as author?

It is important to check the policy for the journal to which you are submitting or publishing to establish your
rights as Author. TOJDAC’s standard policies allow the following re-use rights:

The journal allows the author(s) to hold the copyright without restrictions.

The journal allows the author(s) to obtain publishing rights without restrictions.

You may do whatever you wish with the version of the article you submitted to the journal.

Once the article has been accepted for publication, you may post the accepted version of the article on your own
personal website, your department's website or the repository of your institution without any restrictions.

You may not post the accepted version of the article in any repository other than those listed above (i.e. you may
not deposit in the repository of another institution or a subject-matter repository) until 12 months after
publication of the article in the journal.

You may use the published article for your own teaching needs or to supply on an individual basis to research
colleagues, provided that such supply is not for commercial purposes.
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You may use the article in a book authored or edited by you *_at any time after publication in the journal. This
does not apply to books where you are contributing a chapter to a book authored or edited by someone else.
You may not post the published article on a website or in a repository without permission from TOJDAC.

Indexing

TOJDAC is indexed in; CROSSREF, TUBITAK ULAKBIM, EBSCOHOST, INDEX COPERNICUS
INTERNATIONAL, GOOGLE SCHOLAR, ASOS INDEX, TURK EDUCATION INDEX, CITE FACTOR,
DERGIPARK AKADEMIK, INFOBASE INDEX, AKADEMIK ARASTIRMALAR INDEKSI, OPEN
ACCESS LIBRARY, ROAD INDEX, SCIENCE IMPACT FACTOR, SOBIAD.

Call For Papers
TOJDAC will bring together academics and professionals coming from different fields to discuss their differing
points of views on these questions related to “Design, Art and Communication”.

Main Topics of TOJDAC
*New Media (web 2.0, web 3.0, interactivity, convergence, virtuality, etc.)
Digital Arts (cinema, television, photograph, illustration, kinetic, graphics, etc.)
Digital Society (E-community, surveillance society, network society, etc.)
+Virtual Reality, Augmented Reality, Mixed Reality
*User Experience
*Cyber Culture
*Digital Content Marketing/Management
*Social Media Analytics (rating, monitoring)
*Visual Culture (digital advertising, visual semiotics and applications)
*Virtual Addiction
*Social Sciences

Language of TOJDAC
Turkish and English

Contact
Istanbul - Turkey

e-mail: tojdac@gmail.com
web: https://dergipark.org.tr/tr/pub/tojdac
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Editoriin Mesaji

Sevgili TOJDAC Okuyuculari,

Bu sayida Cilt 13, Say1 2 yayinimizi sizlerle paylagsmaktan mutluluk duyuyoruz.
Dergimizin yayinlanan bu sayisinda kabul edilen 26 yazarin 18 makalesi
bulunmaktadir.

Sevgili okurlar, daha detayl bilgi almak, 6neri ve goriisleriniz paylasmak ya da
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0Z

21. ylizyilin basindan itibaren goriintii formatinin akilli telefonlara ve mobil cihazlara uygun bigimde
dondstiirildigi yeni bir iiretim bigimi géze ¢arpmaktadir. Geleneksel yatay ger¢eve, mobil ekran
Olciilerine doniismekte ve dikey konumlanmaktadir. Bu gelisme, sinemada temelleri ¢ok daha eskiye
dayanan dikey cergeve tartismalarini yeniden ortaya ¢ikarmistir. Dikey sinemanin gelecekte yaratacagi
etki heniiz belirsizligini korurken, bu filmlerin sinema terimleri ile nasil ¢6ziimlenebilecegi ve
degerlendirilecegi sorular1 da ortaya ¢ikmaktadir. Calismanin amaci; sanatsal, fizyolojik ve endiistriyel
bakis acisindan dikey sinema filmlerinin bigemsel yapilarimi inceleyerek farkli ve tekrarlayan iislup
ozelliklerini kesfetmektir. Calisma kapsaminda Oncelikle dikey sinema kavramima ve tarihsel
kullanimina deginilmistir. Orneklem olarak ise dikey formatta iiretilmis iki film (The Stunt Double,
Yon. Damien Chazelle ve Glass House, Yon. Zoe Beloff) belirlenmistir. Bu filmlerin tercih
edilmesindeki neden, sinema sanati ve tarihi tlizerine 6zdiisiinlimsel yapimlar olmalaridir. Filmlerin
incelenmesinde bigem analizi yonteminden yola ¢ikilarak anlati yapisi, mizansen ve sinematografi
oncelenmis, bu yolla dikey sinemada gorsel-igitsel anlatinin nasil insa edildigi anlamlandirilmistir.
Calismanin sonucunda; dikey sinemanin anlat1 yapisi agisindan 6nemli bir potansiyele sahip oldugu,
sinematografi ve mizansen agisindan ise geleneksel sinemanin tarihi izleginin bir tekrarim1 sundugu
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dikey Sinema, Cerceve Orani, Bicem Analizi, The Stunt Double, Glass House.

VERTICAL CINEMA IN TERMS OF FILM STYLE: ANALYSIS OF
THE STUNT DOUBLE AND GLASS HOUSE

ABSTRACT

Since the beginning of the 21st century, a new mode of production has emerged in which the image
format is transformed to suit smartphones and mobile devices. The traditional horizontal frame is
transformed into mobile screen sizes and positioned vertically. While the future impact of vertical
cinema remains uncertain, questions arise as to how these films can be analyzed and evaluated in
cinematic terms. The aim of the study is to explore the stylistic structures of vertical films from an
artistic, physiological and industrial point of view in order to discover different and recurrent stylistic
features. Within the scope of the study, firstly, the concept of vertical cinema and its historical use are
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mentioned. As a sample, two films produced in vertical format (The Stunt Double, directed by Damien
Chazelle and Glass House, directed by Zoe Beloff) were selected. The reason for choosing these films
is that they are self-reflexive productions on the art and history of cinema. In the analysis of the films,
narrative structure, mise-en-scene and cinematography were prioritized based on the method of style
analysis, thus making sense of how audiovisual narrative is constructed in vertical cinema. As a result
of the study, it is determined that vertical cinema has a significant potential in terms of narrative
structure, and in terms of cinematography and mise-en-scene, it offers a repetition of the historical
trajectory of traditional cinema.

Keywords: Vertical Cinema, Aspect Ratio, Style Analysis, The Stunt Double, Glass House.

GIRIS

Dikey video; bir kamera ya da bilgisayar araciligiyla olusturulmus ve dikey uzunlugunun yatay
genisligine gore daha fazla oldugu portre modunda gosterilmesi amaglanmis gorsel ve/veya isitsel
igerikleri temsil eden bir kavramdir. Farkli araglar tarafindan gosterilebilse de; dikey bir videonun
tiikketilmesinde en uygun yontem olarak, dikey bir ekrana ya da perdeye sahip bir aktaricinin varlig1 6n
plana ¢ikmaktadir.

Dikey videonun ya da sanatsal yaklasimlarin izini ¢ok eski tarihlere kadar siirmek miimkiindir.
Teknolojik gelismelerin sanat ve kiiltiir {izerindeki etkisi tarih boyunca yapict ya da yikici sonuglar
vermis, sanatin evrimi bu sekilde saglanmistir. Dikey ve yatay bakis lizerine yapilan tartigmalarda da
bu gelismelerin ve kiiltiirel yaklagimlarin yani sira goziin algilamasina dair bilimsel bakis agilar1 rol
oynamaktadir. Uzunca bir siire boyunca yatay goriintiiye karsi bir hata ya da eksiklik olarak goriilen
dikey gorinti, her giin akilli telefonlar tarafindan iiretilen binlerce video aracilifiyla bir norma
doniismektedir. Sosyal medya platformlarinin yayginlagsmasi araciligiyla sadece kullanicilar degil,
endiistrinin 6nemli ayaklart da tanitim ve gosterim faaliyetlerinde dikey videolar: tercih etmeye
baslamistir. Glinlimiizde dikey videonun yayginlasmasini ve sinemaya etkisini daha iyi anlayabilmek
ve birbirini etkileyen gelismeler arasinda nedensellik iligkisi kurabilmek 6nemlidir. Bu yaklagimla
dikey sinema anlayisinin endiistriyi degistirecek bir yenilik ya da gelip gegici bir heves olup
olmadigmi anlamak daha miimkiin hale gelecektir. Ayni sekilde dikey cergeveyi sorunlu bulan
yaklasim g6z Oniine alinarak dikey ¢ergeveden aktarilan filmlerin anlatisal ve bigimsel 6zellikleri ele
almarak artilar ve eksiler ortaya konulabilecektir.

Calismada oncelikle dikey c¢er¢evenin tarihine bakilmakta ve kronolojik olarak Onemli kirilma
noktalar1 belirlenmektedir. Sonrasinda bu kirilmalarin sinema ile olan iligkisi, ortaya ¢ikan potansiyel
ve iretimler aktarilmaktadir. Yatay cergeve disindaki tercihler, 19. yiizyilda ilkel sinema Ornekleri
olarak niteleyebilecegimiz fener sovlarina ve optik oyuncuklara dayanmaktadir. Bu araglarla yapilan
gosteriler, erken donem sinema filmleri {izerinde etkili olmus; dikey, kare ya da dairesel ¢ergeveler
siklikla kullanilmigtir. Sinemanin ilk yillarinda Lumiere Kardesler ve Georges Melies’in filmlerinde
dahi farkli ¢ergevelerin kullanildigi goriilmektedir. Fenakistoskop ve zoetrop gibi oyuncaklarda
kullanilan dar gerceveler sadece sinemaya degil, 1925’te John Baird tarafindan icat edilen ilk
televizyon prototipine de ilham kaynagi olmustur. Dar ger¢evenin tercih edilmesinin arkasinda;
makara alanindan tasarruf etme ve izleyicinin dikkatini her seferinde tek bir goriintiiye odaklama
diisiincesi vardir. Zamanla sinemanin bir endistriye doniismesi ve teknolojik gelismelere ¢ok hizli
bi¢cimde adapte olmasiyla bir standartlasma hedeflenmistir. 1930°dan sonra ¢ergeve oraninin yatay bir
dikdortgen bi¢iminde genislemesiyle Avrupa (1.66:1) ve Amerikan (1.85:1) genis ekranlarmin yani
sira anamorfik projeksiyon (2.35:1) ve Cinerama (2.77:1) gibi daha genis yatay cergeveler
yayginlagmigtir.

21. ylizyilda mobil cihazlarin yayginlagsmasi ile birlikte yasanan yeni kirilma, dijitallesme ile birlikte
sinemay1 da doniistirmektedir. Filmlerin birgok ortamda tiiketilmesiyle birlikte yatay ¢er¢eve giiclinii
korusa da farkli yaklasimlarla esnetilmektedir. Igerikten beklentiler degismekte, sinema buna ayak
uydurmaya calismaktadir. Bigim, anlati, siire ve aktarim araci gibi unsurlar ¢ogullastik¢a sinema
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kavraminin kendisi sorgulanmakta, i¢erikle film arasindaki baglanti tartismaya agilmaktadir. Calisma
bu tartismay1 iki filmlik bir 6rneklem kullanarak siirdiirmeyi ve bicem analizi yontemiyle ¢oklu bir
bakis agis1 sunmay1 hedeflemektedir. Gorsel-isitsel anlatilar basitge hikaye ya da anlati igeren metinler
olarak algilansalar da aslinda bu metni olusturan mizansen ve sinematografi gibi unsurlar da goz ardi
edilmemelidir.

Calismanin “Bulgular ve Yorum” kisminda iki filmin bigemsel 6zellikleri incelenmis, farkliliklar ve
oriintiiler kategorize edilmistir. “Sonug ve Tartisma” kisminda ise Oncelikle arastirma sorularina cevap
aranmasi, ardindan dikey video ve sinema alaninda mevcut ve muhtemel gelismelerin
degerlendirilerek bir yol haritas1 ¢ikarilmasi amaglanmistir. Caligma kapsaminda incelenen iki filmlik
orneklem, alana dair genel bir bakis sunmayi hedeflemistir. Bu baglamda; 6zellikle anlatisal ve
bi¢imsel 6zellikler, dikey sinema anlayisindaki film tarzlarma yonelik bir fikir vermektedir.

DIKEY CERCEVE VE SINEMADA DIiKEY BAKIS

Tarih boyunca imajlarin farkli ¢ergeve boyutlariyla iiretilmesinde sanatsal, fizyolojik ve endiistriyel
yaklasimlarin etkisi olmustur. Ornegin; dikey cercevede iiretilen sanat eserlerinin temeline ulasmak
icin Hiristiyan kiliselerinde yer alan fresklere ve vitray camlara gidilebilir. Ozellikle Ronesans’tan
itibaren resim sanatinda yayginlasan portre calismalart da bir bakima dikey c¢er¢eveye uygun
eserlerdir. Yine 19. yiizyilda ortaya ¢ikan fotograf sanati da portre ressamliginin bir devami gibi
goriilmiis ve dikey g¢ergeve dzellikle tek kisinin yer aldigi fotograflarda kullanilmaya devam edilmistir.
Bu donemden itibaren ise sahneleme ve oturma diizenlerindeki degisimin (Clayton, 2021: 1) yani sira
fizyolojik nedenlere dayali olarak goéziin hareketinin yatay diizlemde daha iyi isledigine yonelik
calismalar one ¢ikmistir (Mazuryk ve Gervautz, 1996: 16; Blattberg, 2015; Hansen ve Essock, 2004:
1044).

19. yiizyilin ortalarindan itibaren optik gosterilerde ve sinemanin ilk yillarinda farkli ¢erceve bigimleri
kullanilir. 19. yiizyilin sonlarinda film tretimi hizlandiginda kareye yakin (1.33:1 ya da 4:3 olarak
bilinen) formatlar yaygimlasir. Diinyanin ilk hareketli kedi goriintiisiinii igeren (Sekil 1) Falling Cat
(1894, yon. Etienne-Jules Marey) filmi dikey olarak ¢ekilmistir ve bir kedinin diisiisiinii kayda almak
icin dikey cergeve mantikli bir tercih olarak goriilebilir (Haridy, 2020). Sinema endiistrisi igerisinde
yatay dikdortgen cergeve estetik bir tercih, yenilik ya da maharet gosterisi olarak ortaya g¢ikarken
zamanla bir norma doniisiir. 17 Eyliil 1930 giinii Sinema Sanatlar1 Bilim Akademisi Teknisyenler
Subesi tarafindan diizenlenen bir toplant1 sonucunda 1.375:1 ger¢eve orani, 1932’den itibaren gegerli
kilimmis ve Sergei Eisenstein’in dinamik kare (dynamic square) adimi verdigi gerceve orami kabul
gormemistir.! Bu tarihten itibaren tiim diinyada ger¢eve oranlar1 yatay formatin lehine ilerlemis ve
yillar igerisinde daha genis ¢er¢eve formatlari ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Dikey gergeve kullanimi ya da basitge dikey sinema® olarak adlandirabilecegimiz yaklasim ise bu
donemden itibaren farkli bi¢imlerde kullanilmistir. Dikey film yapimui biiyiik 6l¢iide 1960°larda ve
70’lerde gelisen Genisletilmis Sinema (Expanded Cinema) hareketinin deneysel sanatcilariyla sinirli
kalmistir. Ornegin; In The Labyrinth (1967, yon. Roman Kroitor, Colin Low, Hugh O’Connor) filmi
sadece dikey gerg¢eveye sahip olmakla degil; aym1 zamanda goriintiilerin st {iste bindirilmesi ya da
ayr1 ekranlarda gosterilmesi, birbirleriyle baglantili ya da baglantisiz goriintiilere sahip olmasi,
mizansen ag¢isindan anaakimin disinda tercihlerde bulunmasi, 151k deneyleri ile sekillendirilmesi gibi
ozelliklerle deneysel bir yapiya sahiptir. (Sekil 2)

! Rus yonetmen Sergei Eisentein; sinemamin tiyatronun eski kisitlamalarmdan kurtulmasi gerektigini, yatay ya da
dikey cercevenin diinyay1 tam olarak yansitamadigini ve bu nedenle yatay, dikey ya da farkli bigimlere
biiriinebilecek degisken bir kare ¢ercevenin daha uygun olacagini ifade etmistir.

2 Dikey Sinema kavrami1 ABD’li sanat¢1 Maya Deren’in goriislerinde de karsimza ¢ikmakla beraber Deren, bu
kavrami konvansiyonel dramanin yatay pozisyonuna yapilacak dikey bir salduri olarak tanimlamakta ve
filmlerdeki arastirmaci ve siirsel bir moda dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 1. ve 2. Falling Cat ve In The Labyrinth filmlerinden goriint.
Kaynak: Marey (1894), Kroitor vd. (1967)

Dikey sinema sadece dikey bir ¢ergeveye bagli kalmak zorunda degildir; yatay bir diizlemde ikinci
cergeve ya da cergeve iginde ¢ergeve gibi kavramlarla da ifade edilebilir. Bordwell vd. (2008) ve Ward
(2003)’a gore; dikey ikinci kareler; bir film goriintisiinii, fiziksel yap1 veya anlati 6nemi agisindan
zaten dikey egilimlere sahip olabilecek sekillere bolmek igin kullanilabilir ve bunlar izleyicinin
ekranin drama ile en alakali kismina odaklanmasina izin verir.

21. Yiizyilda Dikey Video Kavrami ve Sinema

Guniimiizde dikey video kullanimi pazarlama ve reklam sektérleri ile sosyal medya alaninda
normallesmistir. Dikey goriintiiniin akilli telefonlar ve tabletler lizerinden igerik tiiketimiyle dogrudan
bir iligki i¢erisinde oldugu, bu konuda yapilan arastirmalarda da ortaya konulmaktadir: Kullanicilarin
akilli telefonlarm ve tabletlerin dikey pozisyonlarmi yataya doniistirmekte isteksiz olduklarmi®,
COVID-19’a dayali kiiresel pandeminin kiigiik ekran kullanimini yayginlastirdigini®, telefon ve
tabletlerin gorsel-isitsel icerik tiiketiminde en onemli araglar haline geldigini® ve izleyicilerin
kendilerine film ve dizi izleme hizmeti sunan dijital platformlara giin gectikge daha sik bi¢imde dikey
ekranlardan baglandiklarini® tespit eden ¢alismalardan sdz edilebilir.

Bu baglamda dikey videonun birbiriyle baglantili li¢ baslik altinda kullanisli bulundugu séylenebilir
(Evans, 2019; Ross, 2020: 105):

- Dikey nesne/canlilarin ¢ergevelenmesi: Dikey yapilarin ve insan bedeninin sunumu,

- Samimiyet: Dikey videonun 6zellikle insan yiiziinii, mimiklerini ve hareketlerini dncelemesi, duygu
aktarimini ve kullanici ile olan iliskiyi kolaylastirmasi,

- Kullanim ve arayiiz kolayligi: Dikey formatin yer aldigi araglarda bulunan artirilmis gerceklik, tek
elle hizli begeni-paylasim-yorum yapma imkani, ¢ikartmalar ve ifadeler (emojiler), filtreler ve kurgu
araglari {iretimi, dagitimi ve geribildirimi kolaylastirmaktadir.

3 2017°de vyiiriitiilen bir anket galigmasinda Y kusaginin biiyiik bir ¢ogunlugunun (%72’sinin) video yatay
bicimde {iretilmis olsa dahi, igerikleri yatay olarak izlemek icin telefonlarni dondiirmedigi saptanmistir
(Millman, 2017).

4 Giiniimiizde akill telefonlar diinyadaki cihaz kullanimmin yarisindan fazlasim (%56’smi1) olusturmaktadir
(ScientiaMobile 2021).

5 Videolarin %60’1 telefonlardan ve tabletlerden izlenmektedir ve kullanicilarin %94l telefonlariyla dikey
olarak etkilesim halindedirler (Evans, 2019).

6 Netflix’in izleme siirelerinin %20’si mobil cihazlardan gelirken platform iiyelerinin yarisindan fazlasi,
servislere ayda en az 1 kez mobil cihazlardan baglanmaktadir. Sirketin mobil indirme ve yiiksek ¢oziiniirlikte
izleme imkanini kullanima sunmasi da mobil ve dikey odakl girisimleri dogrular niteliktedir (Roettgers, 2018).
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Dikey video; kisitlayict dogasi ve izleyicinin odaginin her zaman ekranin merkezinde yer almasiyla
film yapimcilar igin ilging bir zorluk ve yeni bir bicim/bigem alani teskil etmektedir. Dikey sinema
sadece dikey cergeveyi ifade etmek yerine sinema alaninda yatay ¢ergevenin disindaki tiim tercihleri
kapsayan bir yaklasim ya da dispozitif olarak da ele alinabilmektedir. Eisenstein’mn dinamik karesinin,
Maya Deren’in ¢izgisel akisa karsi1 ¢ikan anlatilarinin ya da Bergman sinemasinin’ dikey olarak ifade
edilmesi de bunu isaret etmektedir.

Menotti’nin (2019: 150) ifadesiyle g¢erceve degisimi sadece estetik bir tercih degil; ayn1 zamanda
niteliklerin, mekansal diizenlemelerin, izleme rejimlerinin, bedensel pratiklerin kendi igerisindeki
aglarin degisimini de imleyen bir doniisiimiin sonucudur. Uretim araclar ile yerlesik hareketli goriintii
dolasim platformlar1 arasinda yeni kavramsal veya sosyo-teknik sinerjiler yaratildiginda ise olagandisi
formatlarin gelistigi goriilmektedir. Ornegin; mobil film iiretiminde akilli telefonlar kullaniciya
kendisini kisitlamalardan ve mesguliyetlerden kurtarmasi i¢in alternatif yapim ve izleme se¢enekleri
sunar (Keep, 2018: 41).

Bu kullanim ve arayiiz kolayliginin yani sira samimiyet argimani da film igeriklerinin alimlanmasinda
dikey sinemanin gii¢lii oldugu bir alandir. Baker vd.’nin (2009: 101-122) uygulamali medya estetigine
dayali alimlama ¢alismasinda dikey goriintii keitai estetigi olarak adlandirilmakta ve genis ekran perde
—ya da sinema- izleyicisinden baska bir izleyici modelini 6ncelemektedir. Bu izleyici kii¢iik ve dikey
goriintiileri potansiyel olarak daha rahat hissettigi bir anda ya da mekanda izleyerek igerikle daha
samimi bir bag kurabilmektedir.

Sinema ya da dizi alaninda dikey ¢ercevenin kullaniminda iki yaklagimin 6n plana ¢iktig1 sGylenebilir.
Bunlardan ilki; dikey ¢ercevenin popiilerligini, kullanic1 aligkanliklar1 ve sosyal medya uygulamalari
tizerinden bi¢imsel olarak yorumlarken igerik anlaminda bir yenilik yansitmayan yapimlardir. 2016
yilinda c¢ekilen Sickhouse (yon. Hannah Macpherson), Snapchat uygulamasi ile kaydedilen 9:16
cergeve igerisinde dikey goriintiilerden olusan bir korku filmi olmustur. 2019 tarihli Avustralya yapimi
bir dizi olan Content (Aspinwall) ise sohret pesinde kosan genglerin hikayesini aktarirken dikey
gergeve tercihini filmin tamaminin bir telefon ekranindan yansitilmasina dayandirmakta ve gerceve
tercihini kendi icerisinde mekansal bir zorunluluk olarak tanimlamaktadir.

Ikinci yaklasimda ise sadece bi¢im olarak degil; icerik anlaminda da dikey gerceveyi bir gorsel-isitsel
deneyime doniistiiren, sinema ontolojisi ve izleyici aliskanliklar1 iizerine sorular soran ve goriisler
sunan filmler yer almaktadir. Ornegin; ¥~ (2012, yon. Manuel Knapp) filmi- dikey ekranda yer verdigi
geometrik sekiller arasinda doniisiim saglamaya g¢alisirken Pyramid Flare (2013, yon. Johann Lurf)
ise, piramit seklinde bir binanin giin igerisindeki yansimalarini, 6zellikle gokyiizii ve giines 1sinlari ile
olan iliskisi lizerinden aktarirken dikey cergeveyi matematiksel bir yaklagimla ele alir ve dikey
yansimalari takip eder. Ilk bakista birer video enstalasyon olarak goriinseler de bu iki filmin 35 mm
film tlizerine kaydedilmis olmalari, sinemasal materyalin farkli kullanimlarinin ve yatay gergevenin
kabullenilmisliginin sorgulanmasini da saglamaktadirlar.

YONTEM VE BULGULAR

Dikey sinema 6rneklerinin arastirilmasinda sanatsal (dikey sinemanin estetik giicii ve sinema bigemine
potansiyel katkis1), fizyolojik (izleyicinin dikey sinema igeriklerini tiiketebilecegi en elverisli ortam ve
araglarin saglanmasi) ve endiistriyel (dikey sinemanin anlati ve mizansen agisindan en karli ve
optimum kullanimi) yaklasimlar 6ncelikli olarak tespit edilmistir. Calismanin amact dogrultusunda
dikey sinema filmlerinin sinema sanatindaki ve tarihindeki yerini tartismak icin bir arastirma sorusu ve
alt sorular ortaya ¢ikarilmistir:

Guniimiiz dikey sinema 6rnekleri film bigemi unsurlar1 agisindan yatay sinema Orneklerine gore bir
farklilik ya da yeni bir yaklasim olusturmakta midir? Eger olusturuyorsa bu yapi, hangi kavramlar

7 “Isve¢’in giinliik gercekleri yansitmayi tercih eden genc sinemacilari tarafindan, Bergman’in metafizik
simgelerle oriilmiis sinemasini kiigimsemek amaciyla yonetmenin filmlerine verdikleri isimdir” (Akay, 2020).
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ger¢evesinde incelenebilir? Nesne ve canlilarin ger¢evelenmesi, samimiyet, kullanim ve arayiiz
kolaylig1 gibi unsurlar dogrultusunda avangart yaklasimlarda karsimiza ¢ikan dikey sinema, anaakim
sinemanin bir pargasi olabilir mi?

Dikey sinema iizerine yerli ve yabanci ¢alismalarin odaklandiklari problemler ve arastirma amaglari
gdz oniine alindiginda, filmlere bicemsel ¢oziimleme ydnteminin uygulanmadigi goriilmiistiir.® Film
bigcemi; filmi olusturan kisilerin veya ekibin yaptiklar1 ¢alismay1 degerli kilan sinema tekniklerini ifade
etmektedir. Bu teknikler; anlat1 yapisi ve diyalog, sinematografi, mizansen, ses, kurgu, ortalama ¢ekim
siiresi gibi ogeleri igerebilir (Kuhn ve Westwell, 2012). Bigem analizi; filmlerin organizasyon
yapilarinin belirlenmesi, 6ne ¢ikan benzer veya farkli teknik unsurlarin tespiti ve anlamlandirilmasi
i¢in elverigli bir yontemdir (Bordwell vd., 2008: 306-309; Ryan ve Lenos, 2012: 16).

Calismada bigem analizi araciligiyla anaakim ve avangart yaklasimlar arasindaki farkliliklarin ve
uylasimlarin tespiti amaclanmustir. ki farkli yapida dikey sinema orneginin karsilastirilmasi tercih
edilmis, film tercihinde sosyal medyada yarattiklari etki kadar avangart film festivallerinde gosterim
sans1 bulmus eserler olmalar1 da gz oniinde bulundurulmustur. Sonug olarak 6rneklem iki film ile
smirlandirilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. The Stunt Double ve Glass House filmlerinin kﬁnieleri

Yonetmen Damien Chazelle Zoe Beloff
Yapimcl Michelle Ross, Rebecca Skinner Zoe Beloff
Oyuncular Tom McComas, Preeti Desai Jim Fletcher, Kate Valk
Ulke ABD ABD

Yil 2020 2015

Siire 9 dakika 21 dakika

Izleme Linki https://www.youtube.com/watch = https://www.youtube.com/watch?
7v=5f1 WymwaOVo v=sGOLGrW7000

Kaynak: Yazarlar Tarafindan Hazirlanmis Tablo.

Dikey sinemanin yatay Orneklere gore sinematografi ve mizansen gibi unsurlar ile anlati yapisi
tizerinde farklilik yarattigi, kurgu ve ses unsurlarinin ¢ogunlukla benzer yapida oldugu tespit
edilmistir. Bu nedenle arastirma bu ii¢ baslik {izerine yogunlastirilmis, uygun alt kategoriler
olusturularak bir ¢éziimleme yapilmaistir.

Incelenecek filmlerden ilki Damien Chazelle’in Apple sirketi icin ¢ektigi dokuz dakikalik reklam filmi
The Stunt Double’dir. The Stunt Double; basroliinde yer verdigi dublor bir karakter iizerinden
izleyiciyi sinema tarihinde yolculuga ¢ikarmakta, Hollywood’un altin ¢agindaki farkli film tiirlerini ve
estetik tercihleri dikey perspektif ile yeniden yorumlamaktadir. Bir anlamda deneysel bir tanitim
filmini andirmaktadir. Amerikali gorsel sanatgr Zoe Beloff'un Glass House filmi ise, Sergei
Eisenstein’in gergeklestiremedigi ayni isimli projesini yeniden diisiinen ve dikey perspektif igerisinde
filmin yapilmasi halinde neye benzeyecegi {izerine kafa yoran avangart bir filmdir. 2015 yilinda
Rotterdam Film Festivali’nde ve Adelaide Film Festival'nin programinda yer alan 9:16 - 4 Showcase
of Vertical Cinema seckisinde gosterilmistir. Hem Eisenstein’in dinamik kare yaklagimindan hem de

8 Dikey sinema konusunda ulagilabilen tek ayrmntili ve akademik Tiirkge kaynak Balc1 Giirpinar’m (2022) Dikey
Sinemaya Dogru: Analogtan Dijitale Filmlerde Cerceve Oranlarmmin Doniigiimii baglikli makalesi olmustur.
Yazar makalesinde “teknik gelismelerin, dijitallesmenin ve yeni gdsterim mecralarinin, sinematografinin 6nemli
bir parcast olan cerceve oranlarina etkisini aragtirmak” amaciyla dikey sinemanin tarihsel gelisimine ve
bugiiniine dair kapsamli bir perspektif sunmaktadir.
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onun Hollywood ve Amerikan kiiltiirii lizerine yorumlarindan beslenen yapim, bir anlamda The Stunt
Double’in  tersine bu sinema anlayisimi  psikanalitik agidan ¢6ziimlemeye ve elestirmeye
yonelmektedir.

Anlat1 Yapisi

The Stunt Double Oykiisii itibartyla bir dubloriin sinema tarihi igerisindeki farkli donemlere ait
filmlerdeki c¢alismalarina odaklanir. Dublér siirekli olarak filmlerdeki en zor hareketleri
gergeklestirmekte, buna karsin yerine gegtigi yildiz oyuncu kadar ilgi gérmemektedir. Bu durum her
film parcasindan sonra yonetmenin ¢ekimi durdurmasiyla karsimiza ¢ikar. Filmde dublér, karsilikli
oynadig1 kadin oyuncudan hoslanir fakat konumu geregi onunla konusmaya cesaret edemez. Zaman
ilerledik¢e yalnizlasir ve i¢ine kapanir. Son filminde bir sahnede binadan parasiitle atlar fakat parasiit
acilmaz. Olecegini diisiiniirken kadin oyuncu baska bir parasiitle atlayarak dublérii yakalar ve onun
hayatini kurtarir. Goklerde siiziiliirken Gpiisen ¢ift, boylece mutlu bir sona imza atarlar.

Filmin agilisindaki aksiyon sekansindan sonra dublorii bes farkli film anlatisi igerisinde takip ederiz:
The Struggle Buggy (komedi), Dark Ruin (aksiyon), Guns of Sedona (western), Daisy Had A Ball
(miizikal) ve L’Ombre Bleue (kara film) isimlerine sahip bu filmlerin yani sira birer savas ve
bilimkurgu anlatist da kisaca gosterilir. Epizodik bir yapiya sahip olmasina ragmen bu boliimler,
karakterin anlatisini ilerletme ve derinlestirme giiciine sahiptir. Motor! sesini duydugunda kahramana,
Kestik! sesini duydugunda ise siradan bir insana doniisen dubloriin ikilemi, sinemanin biyiisii ile
hayatin gergekligi arasindaki zithigr ve kahramanin yalnizligimi vurgulamaktadir. Bu baglamda filmin
bir sinema yildizindan ¢ok bir dublére odaklanmasi, yatay sinemanin kahraman algisini tersyiiz eden
bir dikey sinema tercihi olarak da okunabilir. Film, boliimler araciligiyla birtakim film kliselerini de
yeniden sorgulama yoluna gitmektedir. Kavusamayan asiklar temasi her ne kadar evrensel olsa da
film, yonetmenin yaptig1 her miidahale ile iletisimsizlik ve diyalog problemlerini vurgulamaktadir.
Bundan dolay1r filmin biiyiikk ¢ogunlugunda setteki konusmalar disinda bir diyaloga yer
verilmemektedir. Filmin dokuz dakikalik siiresince astig1 yiiz yillik zaman dilimi ve farkli cografyalar,
benzer bir dikey ¢erceveleme yontemiyle organize edilir.

Glass House ise Amerikali sanatg1 Zoe Beloff’un radikal sanatgilarin gergeklestiremedigi projelerine
odaklandig1 bir film tGiglemesinin pargasidir. Film; 1930 yilinda 6zel bir davetle ABD’ye giden Sergei
Eisenstein’in Glass House isimli projesinin ger¢eklesmeme hikayesini anlatir. Eisenstein bu filminde
cam mimarisi araciligiyla distopyaya doniisen bir Amerikan iitopyasini aktarmaya calisir. Amerikan
sinema Kkliselerini —6zellikle Disney’den ¢ok etkilenir- ters yiiz edip yamuk bakmaya calisan bu film,
her agidan her seyin goriilebildigi ama iginde yer alan kisilerin bir sey géremedigi bir cam evin iginde
yasayanlar1 ele almaktadir. Karakterler birbirlerini géremezler, ¢linkii gérmek istemezler. Disaridan
bakanlar ise icerideki insanlarin ac¢higini ve yalmzligini takip ederler. Kameranin 360 derece
donebildigi bu anlati, Beloff’un filminde Eisenstein’in bilingdisim1 yansitan karmasik ve 6znel bir
bakis acis1 sunar. Evi insa eden mimar, ona ruh katan sair ve miitkemmel vatandas robot karakterleri,
Eisenstein’in ailesinden ve kendisinden kesitler sunar. Beloff filminde imajlar1 yeniden iiretmek yerine
film yapim siirecine odaklanir.

Film tipki The Stunt Double gibi boliimlerden ve ara basliklardan olusur. Dokuz béliimiin her biri
devamlilik arz etmekte, sadece Look! isimli ara bolim ti¢ dakikalik bir miizik ve dans kabare sovu
icermektedir. Filmdeki tiim ara baslhiklar dikey olarak yukaridan asagiya akar. Filmin tematik
unsurlari, ilk filmde oldugu gibi dikey perspektifin sorgulayan ve bozan giiciinii yansitir. The Stunt
Double’in dublorii gibi bu filmdeki Eisenstein da farkli ve aykir1 bir karakter olarak sunulur.
Kontrolleri disindaki giigler tarafindan kurban pozisyonuna sokulurlar. Bu o6zellik gerekgesiyle
goriigleri genellikle kabul goérmez, hatta filmin sonunda komiinizm bahanesiyle sozlesmesi sona
erdirilir.

The Stunt Double’1n sinema tarihini baslangi¢ noktasi olarak kullanmasi gibi bu filmde konstriiktivist
ve avangart sanatin 6n plana ¢ikarilmasi s6z konusudur. Bunun bir sonucu olan cam ev fikri sadece
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film {iretimi ve yapimi degil, gézetim ve izleyicilik {izerine de katmanli bir tartisma sunmaktadir. Bir
bakima cam evin bir metafor olarak gdzetim toplumunun bir hicvi oldugu agiktir. Eisenstein’in
fikirleri ve Beloff’'un bu fikirleri yeniden islemesi ise cam evi sinematik bir panoptikona
donistiirmektedir. Haber filmi, animasyon goriintiiler gibi farkli uygulamalarla hem anlatinin hem de
ger¢evenin derinligi ve smirlart zorlanir. Dikey ve dagmik bir deneme filmi, bir video enstalasyon
olarak diisiiniilebilecek bu yap1 doga¢lama oyunculuk ile desteklenir. Filmin The Stunt Double’a gore
en farkli Ozelligi ise bir anlatictnin varligidir. Bu anlatici, ana karakterinin ve ydnetmenin
giivenilmezligini ya da 6znelligini dengeleyici bir yapidadir. Statik bir sesle hem Eisenstein’in kisiligi
hem de projesi hakkinda bilgi verir, izleyiciyi yonlendirmeye ¢aligir.

Mizansen

Mizansen bir filmin ¢ekiminde, planinda, sahnesinde, sekansinda ve biitiiniinde yer alan birtakim
unsurlarin diizenlenme bi¢imi olarak 6zetlenebilir. Bir filmde yer alan nesnelerin ve karakterlerin
konumlar1 ile hareketleri, i¢inde bulunduklari mekan ile iligkilerin yani sira kostiim, makyaj,
1siklandirma gibi unsurlar da mizansenin birer pargasidir. Mizansen unsurlari, diger bigem unsurlari ile
bir araya geldiklerinde anlam kazanirlar. Dikey cergeve, yatay diizleme gore ¢ok daha farkli bir
mizansen tasarimina ihtiya¢ duymaktadir. Alan derinligi yaratilarak filmsel alan yatay degil, dikey ve
uzunlamasina genisletilir. Karakterler miimkiin oldugunca sagdan sola degil, kameraya dogru ya da
kameradan uzaklasarak yukari-asagi hareket ederler. Bdylece karakterler kameradan uzaklastik¢a
mekana yer agilirken, karakterler kameraya yaklastik¢a duygu aktarimi (Sekil 3) ve samimiyet giicii
artmaktadir. Arka planda miimkiin oldugunca dikey harekete uygun mekan ya da cografya kullanimi
gbze carpmaktadir.

The Stunt Double filminin Daisy Had A Ball sekansinda merdiven, alan derinligi yaratmay1 saglar.
Karakterler merdivenden inip kameraya yaklastik¢a siradan bir oyuncu ve dublér olmaktan cikip
birbirine agsik iki karaktere doniislirler. L’Ombre Bleue sekansinda ise merdivenin yarattigi etki bu
sefer cografi bir mekanda saglanir. Karsilikli iki ara¢ ve insan ayakta durmakta, ortalarinda ise bir yol
geriye dogru uzanarak hayali bir kesisim ¢izgisi yaratmaktadir (Sekil 4). L’Ombre Bleu’nun hayali
kesisim ¢izgisinin filmin sonlarinda stiidyo ortaminda yinelenmesi tesadiif degildir. Ciinkii yine iki
kisi karsilikli olarak durmakta; uzun bir koridorda uzanan hali lizerinde karakterler bu sefer gerilimli
degil, sevgi dolu bir bigimde birbirlerine bakmaktadir. Bu baglamda temsil edilen duygular farkli
olmasina ragmen filmde estetik tercihlerin benzer bi¢imde kullanildigi géze ¢arpmaktadir. Filmin
sonunda dublor, kadin oyuncu tarafindan kurtarildiginda gokyliziinde siiziiliirler. Karakterler
kiigiildiikge etraflarindaki negatif alanda yer alan dikey binalar ve nesneler ekrana hakim olmaya
baslar. Bu goriintii, dikey bigimde yazan Vertical Cinema yazisina gegiste bir uyumluluk yaratir.

LOMBRE

Sekil 3. 4. 5. ve 6. The Stunt Double ve Glass House filmlerinde alan derinligi ve duygu aktarimu.
Kaynak: Chazelle (2020), Beloff (2015)

Glass House filminin ise tamami stiidyo ortaminda g¢ekilmis, bundan dolay1 alan derinligi saglama
cabasi cografi 6zelliklerden ¢ok mekanin ve nesnelerin kullanimina dayanmustir. Sergei Eisenstein’in
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¢ekmek istedigi filme ve Amerikan kiiltiiriine dair ¢izimleri zaman zaman ekrani kaplayarak ikinci bir
boyut olustururken hem iki anlatiy1 birlestirme hem de dikey c¢ergeveyi derinlemesine kullanma
imkani sunar (Sekil 5). Cerceveyi dolduran cam nesneler, ¢arpik agilar ve kadrajlarla ele alinarak
mekana dair izleyici algisi siirekli olarak doniistiiriir. Camin gegirgenligi sayesinde nesneler bir sinir
olmaktan ¢ok yeni algilara pencere agan unsurlar olarak kullanilir (Sekil 6). Eisenstein’in herkesin
disaridan gordigi ama igeridekilerin disariy1 ve birbirlerini géremedigi cam ev fikri, dikey ¢er¢evenin
derinligi ile bir uzlasma ve c¢atisma hissiyatim1 beraberinde getirir. Izleyicinin karakterlerle
Ozdeslesmesi, onlarin gozii ve kulagi olmasi ile ilgilidir. Negatif alanin kullanilmasi, The Stunt
Double’da oldugu gibi ilk hedeflerden biri degildir. Tersine; nesneler siirekli hareket haline gegerek
ekran1 kaplarlar. Aynmi1 gorintiiniin farkli mizansenler igerisinde verilmesi 360 derecelik bir diinya
yanilsamasi fikrini akla getirir. Sair ve mimar karakterlerinin cam evi farkli agilardan ele almalari, bir
baslangi¢ ve bitis duygusu uyandirmaktan uzaktir. Derinlik, ¢atisma ve boliinme disiinceleri filmin
karakterleri arasindaki iliskiye de yansir. Robot-insan arasindaki ¢atigma, ikinci bir ¢er¢eve yaratilarak
boliiniir.

Yatay hareketin verilmesinde ¢erceve iginde ger¢eve ya da ikinci gergeve adi verilen yaklagim
uygulanmaktadir. Boylece yatay hareket, ekranin sadece bir kisminda gergekleserek dikey gerceve ile
simetrik bir uyum igerisine girer.

The Stunt Double filminin heniiz a¢ilis sekansindan itibaren mizansen, karakterlerin aksiyonuna gore
tasarlanmaya baglanir. Karakterlerin dikey hareketinde oyuncu 6n planda ve ekranin merkezinde yer
alirken yatay harekette oyuncu kiigtliir ve g¢evresel faktorlerin dikeyligi vurgulanarak ekran farkli
gergevelere boliinmiis hissi verilir. Filmin basindaki aksiyon sahnesinde yer alan atlama sahnesinde
bina ve gokyiizii ikili bir ¢cergeve yapisi ortaya ¢ikarmaktadir (Sekil 7). Dark Ruin isimli sekans ise yer
altinda ge¢mesinden kaynakli olarak dikey ugurumlari ve magaralar1 dikey cergeveye basariyla
konumlandirir. Iple magaraya dikey inisten sonra karakterler ikinci ve iigiincii gergeveler arasinda yer
alirlar. Bir kapmin esiginde hazineyle karsilastiklarinda ise yine {iglii bir ¢er¢eve modeli vardir:
Duvarlar, 15181n vurdugu kapi ve dairesel hazinenin yarattig1 bir yap1 (Sekil 8). Boylece dikey ¢erceve
sabit kalmaz, aksiyona hizmet ederek ve sekil degistirerek Eisenstein’in dinamik karesine yaklasir.
L’Ombre Bleue sekansinda ucak karaktere saldirmadan 6nce arabanin dikey yan aynasindan goriiniir,
boylece ikinci ¢ergeve kullanimi da yinelenir. Aynanin par¢alanmasi ile hem dikey cergeveye bir
miidahale hem de aksiyona dahil edilme saglanmis olunur.

Sekil 7. 8. 9. ve 10. The Stunt Double ve Glass House filmlerinde ikinci ¢erceve kullanima.
Kaynak: Chazelle (2020), Beloff (2015)

Glass House filminde de bir¢ok ikinci gerceve uygulamasi yer alir. Fakat bu yaklasim The Stunt
Double’dan farkli olmak lizere daha diizensiz ve deneysel bir yapidadir. The Stunt Double filminde
¢ok belirgin ¢izgiler ve boliimlendirmelerle yapilan ayrim, Glass House’ta Einsenstein’in ¢izim
yaptig1 bir kagida, ekrana belirli belirsiz giren bir gorlintiiye (Sekil 9) ya da ana goriintiiyi
carpiklastiran bir kiireye (Sekil 10) doniisebilmektedir. ilk filmin genel veya ayrinti planlardaki
geometrik kusursuzlugu yerine dikey ¢ergeve igerisinde bir gerilim ya da rahatsizlik hissi yaratacak bir
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ikinci ¢erceve kullanmimi géze carpmaktadir. Nesneler veya insanlar ters dondiriilmekte, capraz
agilardan bir aksiyon igerisinde sunulmakta ve klostrofobik bir sikismislik hissi yaratmaktadir. Son
olarak belirli boliimlerde ¢ergeve sayisi evin oda sayisi dogrultusunda iige ve dorde ¢ikmakta, bu
gergeveler arasi bir iletisim de saglanmaktadir. Bu iletisim filmde ev sahiplerinin birbirlerini fark
etmeleri ama kapitalist diizen igerisinde birbirlerine karsi nefret ve santaj girisimiyle dolmalar
seklinde 6zetlenmektedir. Cergeveler arasi iletisim geometrik bir bagdan ¢ok bir anlam arayigini isaret
etmektedir.

Aksiyonun disinda kalan negatif alanin etkili bi¢imde kullanilmasi i¢in 6zellikle dikey mimari, nesne
ya da hareketlere yer verilir. Yakin plan ¢ekimlerle ekran bazen tamamen doldurulur, hatta goriintii
cer¢evenin digina tasar. Karakterlerin yanyana hareketlerinden ¢ok aralarinda dikey bir mesafe —bir
karakter kameraya daha yakin ve biiyiik, digeri daha uzak ve kiigiik olacak sekilde- kurulmasina 6zen
gosterilir.

Negatif alan, aksiyonla uyumlu bigimde simetrik kullanilarak 6zne kiigiiltiilmiis, kadrajin disina tasan
yakin yiiz plan ¢ekimlerde ise duygular aktartilmistir. Bu tasma ya da sigmama hissi dikey ger¢evenin
dezavantajlarindan biri olarak goriilse de genellikle aksiyon ¢ekimlerinde tercih edilmekte, gozler ya
da yiiziin belirli bolgeleri 6n plana ¢ikarilarak odak noktasi buraya kaydirilmaktadir. Guns of Sedona
baslikli sekansta alan derinligi ve dikey alan kullanilarak karakterler alt alta ya da st {ist bigimde,
belirli bir mesafe igerisinde sunulmus, mahmuz gibi nesneler ¢ergeve ile uyumlu olarak verilmis ve
daha yetkin bir kullanim tercih edilmistir (Sekil 11 ve 12).

Sekil 11. 12. 13. ve 14. The Stunt Double ve Glass House filmlerinde 6zne ve nesnelerin dikey
kullanima.

Kaynak: Chazelle (2020), Beloff (2015)

Glass House filminde ise bu tagsma hissi siirekli gergeklesir. Evin dikey ve yatay uzami sik sik degisir,
kadraja giren nesneler kadar girmeyenler de Onem kazanir. Beloff’'un filmi; dikey c¢ergeveye
sigdirabilme derdinden ¢ok, siganlar ve goriinmeyenler arasindaki iliski {izerinden bir iletisimsizlik
yaratmaya calisir. Chazelle’nin filminde kagindigi karakterleri yan yana getirme diisiincesini daha
kolay bigimde benimseyen Glass House, ayn1 karakterleri farkli diizlemlerde de yan yana getirir (Sekil
13). ki filmde de karakterler arasin diyaloglar pek tercih edilmezken insan yiizii daha c¢ok bir
disavurum ve performans araci olarak kullanilir. Glass House filminde ise karakterler daha ¢ok birer
pantomimci gibidir. Evin igerdigi nesnelerden ¢ok kendisi doniisiime ugrar, ters yiiz olur ya da boliiniir
(Sekil 14). The Stunt Double’n simetrik dengesinden ¢ok asimetrik bir denge s6z konusudur.

Sinematografi

Sinematografide kameranin kaydedilen goériintiiye olan mesafesi ve hareketi, kamera oniindeki 6zne ve
nesnelerin hareketi ile mekanin yansitilmasi 6nemli unsurlardir. Filmsel mekan bir bakima hayali
cizgilerle boliinmiistiir. Kamera; yatay cevrinme yoluyla pan (X aksi1), dikey ¢evrinme yoluyla tilt (Y
aks1) ya da 0zne/nesneye yaklagma/uzaklasma, takip ¢ekimi yapma ya da zum yapma (Z aksi) gibi
yontemlerle hareketliligi saglar.
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Filmlerde Z aksi; dikey ¢ergevenin boyuna bir alan olarak tasarlanmasi nedeniyle ileri gitme, geri
¢ekilme ve takip ¢ekimleri ile saglanmakta ve alan derinligi kullanilmaktadir. Mekanm ii¢ boyutlu
kullanimi anlaminda da siirekli olarak izleyiciye yakinlasip uzaklasan nesne ve 6znelerin varlig1 dikkat
¢ekicidir. Bununla birlikte derinlik imkani1 olmayan stiidyo ¢ekimlerinde Z aksi kullanigh degildir. Bu
filmlerde Z aksinin en onemli Gzelligi; hareketi ekranin merkezinde tutmasi ve bdylece dikey
ger¢evede g6z hizasinda bir goriintii sunmasidir. Zum teknigi, dar ¢ergevede yeterli alan ve siireyi
saglayamadigi i¢in bahsedilen tekniklere gore daha az kullanilmaktadir.

The Stunt Double filminin biiyiik bir bolimiinde Z aksi tizerinde hareket goze carpmaktadir. Dark
Ruin, Daisy Had A Ball ve L’ombre Bleue gibi sekanslarda alan derinligine imkan veren mekanlar
sayesinde karakterler bu aks iizerinde hareket etmekte ve kamera gergevenin igine ve merkezine
odaklanmaktadir. Film igerisinde Z aksinin kullanildig1 en iyi 6rneklerden biri dubloriin sandalyesine
oturdugu sahnedir. Bu sahnede oOncelikle kamera sandalyeden uzaklasarak genel bir plana geger.
Dubl6riin yaninda onun rakibi olan oyuncunun yer aldigimmi goriiriiz. Sonrasinda kamera aymi aks
iizerinde tekrar dublére yaklasir ve aynadaki goriintiisii ile duygularni yansitir. Izleyiciyi
yonlendirmek ve karakteri merkeze koymak adina giiclii bir tercihtir (Sekil 15, 16 ve 17).

Glass House filminde ise acilistaki harita sahnesi disinda Z aks1 kullanilmamakta, stiidyo ortaminda
yaratilan alan derinligi i¢in farkli yontemler denenmektedir. Bu tercih bir eksiklik degil, mekanin
getirdigi bir gereklilik olarak géze ¢arpar. Beloff, iiglincii boyutu ¢esitli ¢izimler ve camin gegirgen
yapisi ile saglamaktadir. Zum ya da ani zum olarak da adlandirilabilecek olan snap zoom gibi
uygulamalar bu filmde yer almamaktadir. Bunun nedenleri arasinda izleyiciyi asir1 Olgiide
yonlendirme ya da baglamdan koparma gibi bir amacin giidiilmemesidir.

[] S A

Sekil 15. 16. ve 17. The Stunt Double filminde Z aksinin kullanima.
Kaynak: Chazelle (2020)

X aksma ¢erceve yapisi nedeniyle ¢ok kisa siireler ig¢in basvurulmakta ya da neredeyse hig
kullanilmamaktadir. Ekranda yatay hareket eden 6zne ve nesneler varsa, kamera belirli bir mesafeden
sabit bir agiyla ikinci ve hatta li¢iincii ¢cergeve kaydi almaktadir. Yine de dikey gerceve ile bir zithk
olusturmak ve izleyicide merak duygusu ve huzursuzluk uyandirmak amaciyla bu aksin kullanildigi
goriilmektedir. Y aksi ise dikey gergevenin dogal yapisi ile biitiinlesmekte ve ¢ogunlukla kamera
hareketi ile saglanmaktadir. Kurgusal anlamda sahnelerin ve nesnelerin tonal baglanmasinda da Y aksi1
kullanilabilmektedir.

The Stunt Double filminde Y aksindaki harekete verilebilecek en iyi o6rnek Daisy Had A Ball
sekansindan L’ombre bleue sekansma yapilan gegistir. Dublor karakteri lizglin bir halde tavana
baktiginda kamera da onun bakisimi takip eder ve tavanda yer alan avizeye odaklanir. Avize, bir
sonraki sahnede yeni sekansta bir arabayla yer degistirir. Fakat izleyici alt a¢1 yerine iist agidan
bakmaktadir. Sadece kamera hareket etmez, izleyici de pozisyon degistirir (Sekil 18, 19 ve 20).
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Ozellikle aksiyon cekimlerinde birgok aksin ve kamera hareketinin, yatay ¢ercevede oldugu gibi
birlikte kullanildig1 gozlemlenmektedir.

Sekil 18. 19. ve 20. The Stunt Double filminde Y aksiyla yaratilan kurgu gegisi.
Kaynak: Chazelle (2020)

Glass House filmi ise anlat1 yapis1 ve mizanseni itibartyla dikey ¢ergeveyi bir simirdan ¢ok ihlal alani
olarak gérmektedir. Bu nedenle siklikla X ve Y akslarinda hareketlere yer verir. Dikey mimari yatay
mimariye doniisiir, ¢ergeve disinda verilen goriintii pan ve tilt ile aktarilir. Karakterler ve sahneler
aras1 gegisler, X ve Y akslari lizerinden verilerek izleyiciye siirekli olarak yeni ipuglari sunulur. Sairin
goriintiiler arasinda sikistigi sahnede (Sekil 21, 22 ve 23) aks bir asansor gorevi goriir. Odalar arasinda
gecisi saglarken dikey film hareketini kopya eder.

Sekil 21. 22. ve 23. Glass House filminde Y aksinin kullanimi.

Kaynak: Beloff (2015)

Dikey cercevede a¢1 ve kadrajlar1 smiflandirmak oldukg¢a zordur. Igerige ve yaklasima bagh olarak
bir¢ok kullanim s6z konusudur. Fakat incelenen iki filmde st agidan yapilan g¢ekimler, derinlik
saglama ve izleyiciye tanrisal bir bakis agis1 sunma amaciyla kullanilmaktadir. Bedenin biitiiniinii
gosteren ya da dikey g¢erceve ile uyumlu dikey ayrti ¢ekimler, 6zellikle Z ve Y aksi hareketleri
zenginlestirmektedir. Ayrica ¢ekimler zaman zaman bilingli sekilde farkli akslar ya da ¢arpik kadrajlar
kullanma yoluna da gitmektedir. Diisen bir kovboyun goriintiisiiniin takibi ya da egimlendirilmis bir
alt ac1 ¢ekimi, dikey ¢erg¢evenin kurallar ile oynama giiciinii yansitmaktadir.

Dikey ¢er¢evede boy planlar hem biitiinliik hem de uzunluk anlaminda en uygun tekniklerden biridir.
The Stunt Double filminin igeriginde yiiz planlara da rastlanmakta, ayrica sahnelerin gerekliligine gore
bel veya omuz planlar da yer almaktadir. Fakat iistten yapilan ¢ekimler, yine bir derinlik yaratma ve
farkli bir agidan genel bir plan ¢ekme giicline sahiptirler. Guns of Sedona sekansinda iki kovboyun
diellosu iistten verildiginde kilisenin tizerindeki hag simgesinin golgesi de kadraja girmekte ve oliimii
cagristirmaktadir (Sekil 24). Boy planlarda oldugu gibi drnegin; The Stunt Double’da silahin yer aldig
ayrmt1 ¢ekim, ¢erceveyi doldurmak agisindan etkilidir ve silah yukariya dogru gekilecegi icin dikey
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hareketi destekler. Dubloriin diisiis sahnesi hem ayaktayken hem de yerdeyken dikey olarak verilir,
kamera X ve Y akslarinda bir yay ¢izerek bilingli bir diizensizlik yaratir. Fakat bu diizensizlik izleyici
nezdinde bir devamlilik saglar ve dikey ¢ergeve yapisini korur (Sekil 25).

St

Sekil 24. 25. 26. ve 27. The Stunt Double ve Glass House filminde agilar ve kadrajlar.

Kaynak: Chazelle (2020), Beloff (2015)

Ustten yapilan c¢ekimler, Glass House filminde de izleyiciye daha genis bir bakis acis1 kazandirir.
Haritadaki yolculugun takip edilmesi ya da Eisenstein’mn aldigr notlarin goriilmesi igin bir firsat
yaratmaktadir (Sekil 26). Bununla birlikte The Stunt Double’da oldugu gibi bu filmde de psikolojik
etki amaciyla carpik kadrajlara ya da gerceveye sigmayan ayrintilara yer verilmektedir. ikili ¢ekimler
ya da cam evin Oniindeki sairin ¢agris1 (Sekil 27), hikdyenin kontrolden ¢iktig1 anlari temsil
etmektedir.

Bu baglamda; iki filmin anlat1 yapisi, mizansen ve sinematografik 6zellikleri birlikte incelendiginde
asagidaki bicem analizi tablosu olugsmaktadir (Tablo-2).

Tablo 2. Filmlerin bicem analizi tablosu.

Klasik anlat1 sinemasi Avangart ve bulmaca
(puzzle anlat)

Epizodik ve kronolojik Epizodik ve kronolojik
Anlatict yok Anlatict var
Sinema tarihini yansitan Sinema tarihini yeniden
Ozdiistiniimsellik olusturan 6zdisiiniimsellik
Tek bir hikayeye bagl Hikaye i¢inde paralel
Anlati Organizasyonu ve hikayeler

Yapisi
Olaylara ve duygulara dayali

birebir aktarim
Aykar karaktere klise anlati
Utopik son
Alan derinligi ve Z aks1

el s ol Dogrusal ¢izgilerle bélme

Teknikler Dogru kadrajlar-Uyum

Karakterlere ve duruma
dayal1 psikanalitik aktarim

Aykar karaktere aykirt anlati
Gercekei son

Cizimlerle ikinci boyut, X
ve Y aksi

Dogrusal olmayan hareket

Carpik kadrajlar-Catigsma
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Verimli negatif alan kullanim1 Verimsiz negatif alan
kullanimi
Cerceve ici odakli Cerceve disina tasma

Ikinci gergeve (Cerceve iginde cerceve) kullanimi
Aksiyonu g6z hizasi ve merkeze yerlestirme
Zum kullanilmamasi
Ust ac1 ¢ekimler ve Tanrisal bakis acisi
Teknik Oriintiiler Dikey mimari, nesneler ve binalar
Geometrik klostrofobi
Yiiz plan ¢ekimler ve duygu aktarimi

Aykir1 ve kurban pozisyonunda karakter kullanimi

Kaynak: Yazarlar tarafindan hazirlanmis tablo.

Bicem analizi tablosu g6z oniine alindiginda iki filmin anlatisal-bi¢imsel ortakliklara ve farkliliklara
sahip olduklar1 sdylenebilir. Tki farkli yaklasim ve sinema ekolii iizerinden iiretilen bu filmler, aks
kullanim1 ve kadraj tercihleri haricinde birgok Oriintii icermektedir. Bahsi gegen Oriintiilerin tamami,
yatay ¢er¢evede de siklikla kullanilan ama dikey ¢ergevede neredeyse zorunlu bir bigimde uygulanan
unsurlardir. Tkinci gergeveler, dikey cercevenin dar yapisi igerisinde anlatiy1 zenginlestirme giiciine
sahiptir. Izleyicinin dikey cerceveyi takibini kolaylastirmak igin aksiyon gdz hizasinda kurulmakta,
dikey nesneler siklikla ekrani kaplamaktadir. Yiiz planlar1 ya da makro ¢ekimler, ekran1 kaplayarak
izleyiciye nefes almayacaklar1 bigimde karakterlerle yiizlesme ya da 6zdeslesme zorunlulugu
kilmaktadir.

Bununla birlikte iki filmde karakterlerin hikayelerinin aktarilmasinda c¢ok farkli tercihlerde
bulunulmaktadir. Epizodik ve kronolojik anlatim, sinema tarihinin yeniden diisiiniilmesi ve alternatif
yorum getirilmesi anlaminda daha kisa parcalara odaklanmakta; bu noktada internette yogun bigimde
iretilen kisa igeriklerle de bir uyum yakalayarak giincel bir yaklasima da sahip olmaktadir. The Stunt
Double filmi anlatici kullanmaktan g¢ok gostererek anlatma tercihinde bulunurken Glass House
avangart yaklasimin sorgulayici igerigini anlatici ile destekleyerek klasik yapiya yaklagsmaktadir. The
Stunt Double dogrudan ana karakterini siradan biri olarak belirleyip onu kahramanlastirma yoluna
giderek izleyicinin 6zdeslesme yasamasini hedeflerken Glass House Sergei Eisenstein’it Amerikan
kiiltiiriine ve siyasetine giriste bir ara¢ olarak kullanarak birtakim cikarimlar elde etme yoluna
gitmektedir. Bu dogrultuda; ilk filmin {topik ve izleyicide rahatlama saglayan, ikinci filmin ise
gergekei yaklagimla diisiinmeye sevk eden bir tercihte bulundugu sdylenebilir.

SONUC

Dikey goriintiiniin bir norma doniistiigii giiniimiizde sinema da bu yenilige kars1 ilgisiz kalamamustir.
Fakat bu noktada hangi sinema? sorusu karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii geleneksel sinema salonuna
giderek film izleme deneyimi giiniimiizde c¢ogullagsmakta, igerik ile film arasindaki farkliliklar
siliklesmektedir. Bu noktada dikey video yapisinin sinemalagsmasindan ¢ok sinema, dikey videoya
benzer bir hale gelmekte; ¢cogunlukla kisa, internet ortaminda yaymlanan ve dagitilan, deneysel ve
yaratici igerikler sunmaktadir. Bu ¢alismanin alana dair fikir vermesi amaciyla belirlenen iki filmlik
orneklemi de benzer bir yaklasima sahiptir.

Calisma kapsaminda incelenen The Stunt Double ve Glass House filmleri, yatay ya da geleneksel
sinema yaklagiminin tam olarak karsisinda duran ya da yeni bir sinema anlayisi 6nerme giiciine sahip
eserler degildir. Cer¢eve yapisinin degismesi nedeniyle dogal olarak anlatiyi, sinematografiyi ve
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mizanseni yeniden disiinme yoluna gitmekte ve bu yeni yaklasimi verimli kilacak ya da hakli
¢ikaracak birtakim stil ve anlati tercihlerinde bulunmaktadirlar. The Stunt Double klasik Hollywood
sinemasina ve tiirlerine atifta bulunan, bunu yaparken dikey bir ¢ergeve kullanarak aslinda yatay
cer¢evede kesfedilen aktarim bigimlerini yeniden milkemmellestirmeye calisan bir yaklasima sahiptir.
Bir anlamda Hollywood Sinemasi’nin 20. yiizyilin basindan itibaren klasik anlati sinemasini
onceleyen ve film bigemini milkemmel ya da gériinmez kilan yaklasiminin bir tekrarini sunmaktadir.
Glass House ise Sergei Eisenstein’in dinamik kare ve diger farkli goriisleriyle sekillenen yeni ¢ergeve
arayisini bizzat bir ¢ikis noktasi olarak kullanmakta ve dikey sinemayir miikemmellestirmekten gok
yatay ya da dikey smirlar1 sorgulama yoluna gitmektedir. Film ¢ogu zaman kurallar1 umursamama ya
da avangart sinemacilarin 1920°1i yillardan itibaren yaptig1 gibi onu reddetme egilimindedir. Iki filmin
de sinema tarihinin basindaki birtakim tartismalar1 yeniden goriiniir kildiklar1t ve dikey sinema
ekseninde bir bakima sinema anlatim araglarmi yeniden kesfetmeye c¢alistiklart sOylenebilir. Bu
baglamda; yatay gercevenin yillara yayilan, bir¢ok cografyada gesitli sinemacilar tarafindan farkli
bi¢cimde kullanilan yapisinin golgesi heniiz dikey sinemanin tizerindedir.

Biitiine ve pargaya etki s6z konusu oldugunda; filmlerin en basta kisa metrajli olmalari, gésterim
imkanlarmin ¢ogunlukla mobil araglarla sinirli olmasi ve ilk bakista normal dikey videolardan ayirt
edilememesi bir sorunu isaret etmektedir. Mizansen ve sinematografi tercihleri yatay veya dikey olsun,
her bigimde sorgulanabilir. Dikey sinemay1 degerli kilan nokta ise bu iki film 6zelinde dikeyligini ya
da inatgiligim1 aslinda anlati yapisindan almasidir. Dikey sinema; tipki milyonlarca insanin yayin
yapmasini ve bir sekilde goriiniir kilmasimi saglayan dikey video gibi yatay ya da geleneksel diizlemde
ele almmasi beklenmeyen konulara egilebilir. Bir anlamda Maya Deren’in avangart ve Ingmar
Bergman’in pejoratif olarak s6zii edilen dikeyligi ile isbirligi kurmasi daha etkileyici bir gelisim
olacaktir. Tletisimin en ¢ok goriiniir oldugu ve neredeyse anlamini yitirdigi bir donemde iletisimsizlik,
diyalog ya da farkli kiltiirlerin aktarimi konusunda dikey sinema metodolojik bir uygulama alani
olmaktan ¢ok kaliplara sigdirilamayan bir temsil giiciine kavusabilir.

Iki film 6rnekleminde bakildiginda dikey sinema ornekleri, su an icin dikey video &rneklerine gore
daha kontrollii bir alandir. Nesne ve canlilarin ¢ergevelenmesi, negatif alan kullanimi, géz hizasinin
korunmasi, aks tercihleri gibi yaklasimlar belirli amaglarla tercih edilmekte ve sorgulanmaktadir. Su
anki anaakim sinemanin belirsiz yapisi, dikey sinemanin gelecegine de sirayet etmektedir. Dikey video
ve sinema pratigi, sinema salonlarinda belirli etkinliklerle ve festivallerle canlandirilabilir ama genele
yayilma konusunda ¢okc¢a yatirim ve tiretim gerektirmektedir. Fakat onceki paragrafta belirtildigi gibi
dikey sinema zaten ¢ikisi itibariyla sorgulayici ve anaakimin disinda yapisiyla degerli bir bakis agis1
sunmaktadir. Bu nedenle takip etmesi gereken yol; yatay sinema gibi miikkemmellesmek ya da sadece
gergeveyi ¢evirip buna gore akslari belirlemek degil, yeni akslar cizmektir. Sinemaya dair
Ozdisiiniimsel bir yaklasimla onu yeniden yorumlamak, sanatsal gelisimine katkida bulunmak,
izleyicide anlamli ve farkli bir psikolojik bakis a¢is1 uyandirmak ve endiistrinin neden dikey sinemay1
da goz ard1 edemeyecegine dair bir fikir vermektir.

Her gorsel-isitsel tretimin igerik (content) olarak tiiketildigi donemde dikey sinema, izleyiciye bir
soluklanma ve yavaslama giicii de verebilir. Ekran yorgunlugu ya da ikincil ekran kullanimi gibi
yaklasimlar ve aligkanliklar da bigimden ¢ok igerigi 6ncelemektedir. Burada odaklanilmasi gerekilen
husus; icerigin dogru sergileme ortami, hedef kitle, mevcut ¢ekim imkéanlart ve personel ile
bulugsmasini saglamaktir.
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OZ

Parklar ¢ocugun fiziksel, duygusal, ruhsal, sosyal ve kiiltiirel gelisiminin saglandigi mekanlardir. Parklar
farkli 6zellikteki ¢ocuklar i¢in ergonomik diizenlemelere dikkat edilerek tasarlanmalidir. Bu c¢alisma
engelli ¢cocuklara yonelik gelistirilen engelsiz ¢ocuk parklarinin ergonomi kriterlerine goére tasarlanip
tasarlanmadigmin belirlenmesi amaciyla yapilmistir. Bu dogrultuda secilmis Sehit Uzman Onbasi Murat
Azizo Parki ergonomik acidan degerlendirilmis ve analiz edilmistir. Engelsiz parklarda olmasi gereken
ergonomik diizenlemelere iliskin kriterler oyun alanlari, zemin elemanlari, dinlenme cepleri ve oturma
elemanlari, isaret ve levhalar, ¢6p kovalar, aydinlatma basliklar1 altinda ele alimmistir. Analiz sonucunda
parkin sadece ortopedik engelli cocuklar disiiniilerek tasarlandigi, tasarimda ergonomik standartlara
dikkat edilmedigi, gorme, isitme ve zihinsel engelli cocuklara uygun olmadig: tespit edilmistir. Ayrica
ortopedik engelli ¢ocuklar i¢in de ¢ogu oyun araglarinin bagimsiz kullanimi desteklemedigi
belirlenmistir. Ek olarak park igerisindeki oyun alanlarinda c¢ocuklarmm gelisimsel ihtiyaglarini
karsilayacak cesitliligin olmadig1 gézlenmistir. Genelde engelli parklarina yonelik standardin olmadigi,
Ozelde parkin ergonomik kriterlere gore tasarlanmayisi ve diizenli araliklarla bakim islerinin
yapilmadig1 belirlenmistir. Calismada parklarda tiim engel tirleri diisiiniilerek yapilan ergonomik
diizenlemelerin glivenligi, kaliteyi, verimi ve kullanici konfor kosullarini artiracagi sonucuna
ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ergonomi, Ergonomik Diizenlemeler, Engelli Cocuklar, Oyun Alanlari, Parklar.

ERGONOMIC ANALYSIS OF PARKS USED BY DISABLED
CHILDREN: THE CASE OF ANKARA

ABSTRACT

Parks are places where the physical, emotional, spiritual, social and cultural development of the child is
provided. Parks should be designed by paying attention to ergonomic regulations for children with
different characteristics. This study was carried out to determine whether the barrier-free playgrounds
developed for disabled children are designed according to ergonomics criteria. In this direction, Martyr
Specialist Corporal Murat Azizo Park was evaluated and analyzed from an ergonomic point of view.
The criteria for ergonomic arrangements that should be in barrier-free parks are discussed under the
titles of playgrounds, floor elements, sitting elements and rest pockets, signs and signs, garbage bins,
and lighting. As a result of the analysis, it was determined that the park was designed with only
orthopedically disabled children in mind, ergonomic standards were not taken into consideration in the
design, and it was not suitable for visually, hearing and mentally disabled children. Also, it has been
determined that most of the game tools do not support independent use for orthopedically disabled
children. In addition, it has been observed that the playgrounds in the park do not have the diversity to

Submit Date: 08.01.2023, Acceptance Date: 20.02.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1231137 273
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, April 2023 Volume 13 Issue 2, p.273-291

meet the developmental needs of children. It has been determined that there is no standard for disabled
parks in general, the park in particular is not designed according to ergonomic criteria and maintenance
works are not carried out at regular intervals. In the study, it was concluded that ergonomic arrangements
made considering all types of obstacles in parks will significantly increase safety, quality, efficiency and
comfort conditions.

Keywords: Ergonomics, Ergonomic Regulations, Disabled children, Playgrounds, Parks.

GIRIS

Bireyin dogustan ya da sonradan bir yetersizlik veya 6zirliiliik sonucu fiziksel, zihinsel, sosyal (Tosun,
2022) ve duyusal yetenegini kaybetmesi engellilik olarak tanimlanmaktadir. Birlesmis Milletler
Cocuklara Yardim Fonu (United Nations International Children's Emergency Fund) (UNICEF) 2021
yil1 verisinde diinyada 240 milyon engelli ¢cocugun yasadigini bildirilmektedir. Bunlarm 93 milyonu
oyun ¢ag1 (1-14 yas) araligindadir. Bu da oyun ¢aginda olan her 20 ¢ocuktan birinde engelin oldugu
anlamina gelmektedir (Tosun, 2022). Tiirkiye’de ise 0-14 yas engelli sayis1247.051°dir (Engelli ve Yash
Hizmetleri Genel Miidiirliigii, 2021). TUIK (2019) raporunda 2-14 yas grubu ¢ocuklarin %2,2’sinin
gormede, %?2’sinin duymada, %1,4’linlin yiirimede, %1,5’inin 6grenmede, %]1,1’inin konusmada
zorluk ¢ektigi bildirilmistir. UNICEF (2021) engelli ¢ocuklarinda diger yasitlar1 gibi damgalanmadan
uzak, topluma dahil edilerek, esit olanaklar saglanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Gerek engelli gerekse engelli olmayan ¢ocuklarin bir arada yasamalarina olanak saglayan, fiziksel,
duygusal, ruhsal, sosyal ve kiiltiirel gelisimine katki veren, 6zgiliven, yaraticilik, problem ¢6zme,
paylasma, sorumluluk alma, kurallara uyma ve 6grenme yetenegini arttiran énemli aktivitelerden birisi
oyundur (Altay ve Kayabasi, 2020). Schirlerde ¢ocuklar i¢in tasarlanan oyun alanlar1 onlarin bos
vakitlerini degerlendirdikleri, oyun ihtiyaclarmi karsiladiklar1 (Uzun, 2022), 6grenme ve kesfetme
duygusu ile birlikte oyuna tesviki artiran (Demir, 2019) nitelik ve nicelik agisindan yeterli ve giivenli
acik alanlardir. Yasam kalitesi gostergelerinden biri olan oyun alanlari; ¢ocuklarin 6zglirce hareket
edebildikleri, bir arada aktiviteler {iretebildikleri, kaynastiklari, doga ile iligski kurduklar1 ve dis ¢cevreye
kars1 bilgi kazandiklar1 mekanlar olarak olanaklar saglamaktadir. (Aklibasinda, Tirnak¢1 ve Ozhanci,
2018). Engelli ¢ocuklarin fiziksel gelisimlerinin yani1 sira akranlari ile ayn1 ortamin paylasilmasi sosyal
becerilerinin gelismesine katki saglayacaktir. Ayrica engelli ¢ocuklar engelsiz arkadaslar ile olan
etkilesimde benzer ve farkli yanlarini kesfederek tolerans, farkliliklar ve sosyal kabul ile ilgili kavramlar
gelistirirler. Ek olarak oyun alanlar1 ¢ocuklarin yaraticiliklarina katki saglar. Bunun yani sira oyun
alanlar1 engelli ¢ocuklara eslik eden ebeveynlerinde sosyallesmesine biiylik katki saglamis olur.

Bunun aksine yapilan aragtirmalar iilkemizde yer alan ¢ocuk oyun alanlarmin, ¢ocuklarin, fiziksel ruhsal
ve sosyal olarak kendilerini gelistirmelerinde nitelik ve nicelik agisindan yetersiz oldugu sonucuna
varmaktadir (Demir, 2019; Memis ve Giilcan 2020; Tandogan, 2021). Atic1 ve Celen-Oztiirk (2021)
tarafindan yapilan arastirmalar da oyun alanlarinin, yetersiz ve basit fiziksel aktiviteler i¢in uygun
oldugu; yeteri kadar donanimli olmadigi, ¢ocuklarmn deneyimleme ve kesfetme gereksinimlerine,
yaraticiliklarina cevap verecek ¢esitlilikte ya da farklilikta olmadigi tespit edilmistir. Uzun (2022)
tarafindan son yapilan calismada kullaniclarin ve evebeynlerin ¢ocuk oyun alanlarinin glivenlik
agisindan yeterli olmadigi, bitkilendirme ve yesil alan sayisinin yeterince olmadigi, ¢ocuklarin 6zgiir bir
sekilde kendilerini rahat hissederek oynayamadigi ve evebeynlerin genel olarak bu durumlardan
memnun olmadiklarini belirlemistir. Ayrica oyun aletlerinin kazaya agik oldugunu, oyun alanlarinin
giivenli olmadiginmi ve engelliler i¢in ekipmanlarin eksik oldugu bildirilmistir.

Cocuk oyun alanlar1 planlanirken segilen oyun alanlarmin kullanicilar igin uygun mesafede olmasi,
¢ocuklarin sagliginin korunmasi, giivenliginin saglanmasi ve ¢ocuklarin zihinsel, fiziksel sosyal ve
kiiltiirel agidan gelisimine katki verecek nitelikte aktivite alanlarinin tasarlanmasi , kullanicilarin her
mevsim etkilenmeden, zarar gormeden kullanabilmesi ve siirdiiriilebilir tasarim yaklasiminin
degerlendirilerek doga ile uyumlu donatilarin, zemin malzemelerinin, oyun elemanlarinda kullanilan
malzemelerin, vb. kriteler géz 6niinde bulundurulmas: gereken unsurlar olarak yer almaktadir. (Onay
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ve Sahin, 2019). Ayrica ¢ocugun gelisim asamalari, fiziksel 6zelligi ve yetenekleri ile ebeveynlerinin
ihtiyaclarina ve isteklerine de karsilik vermesi oldukca onemlidir (Aklibasinda, Tirnak¢i, Ozhanci,
2018; Saglam-Etlan ve Asur, 2021). Cocuk oyun alanlar tasarlanirken ¢ocuklarin ve evebeynlerin
ihtiyaglarina gore planlamanin yapilmasi kullanici memnuniyeti agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Cocuk
oyun alanlarinin fiziksel gereksinimlere cevap vermesi, ihtiyaglarin karsilanmasi, alanin verimli ve etkin
kullanimi alinan ergonomik diizenlemelere baglidir (Akyildiz Hatirnaz, 2019).

Ergonomi ¢evre ve bu ¢evre iginde kullanilan her tiirlii makinelerin, sistemlerin, aletlerin, gérevlerinin
ve islerin insanla uyumunu saglayan bir tekniktir. Ergonominin amaci insan sagligimi tehdit edecek
faktorleri igerisinde bulundurmayan (Eren Akaydin ve Canbay Tirkyilmaz, 2018), verimli, etkili,
konforlu ve giivenli kullanim1 saglamaktir (Yalgmkaya, 2012). Ergonomi diizenlemeler dogrultusunda
olusturulan tasarimlar, parklardaki engellerin kaldirilabilmesi igin bir gerekliliktir. Oyun alanlari farkli
ozellikteki engelli cocuklar i¢in ergonomik diizenlemelere dikkat edilerek tasarlanmalidir (Cakar, 2022).
Ortopedik engelli ¢ocuklar i¢in tekerlekli sandalyenin kullanilabilecegi alanlar, otizmli ¢ocuklar igin
giiriiltiiden uzak alanlar ya da bagimsiz oyun evleri, zihinsel engelli ¢ocuklar i¢in zihinsel gelisimi
desteklemek amaciyla kum havuzlari, gérme ve isitme engelli ¢ocuklar i¢in dokulu ylizeyler ve isitsel
ekipmanlar yer almalidir. Her engelli bireyin gelisimine katki saglayacak aktivite alan1 planlanmalidir.
Bu alanlar engelli olmayan bireylerin kullandiklar1 alanlar ile benzerlik géstermesine ragmen bi¢im
agisindan bazi 6zel diizenlemeler gerektirmektedir (Celik, Ender ve Akdeniz, 2015). Bu diizenlemeler
engelli ¢cocuklarin engelsiz arkadaslari ile oyun oynamalarma olanak verecek sekilde tasarlanmalidir.
Engelsiz parklarin engelli ¢ocuklarin ve diger ¢ocuklarin bir arada oynayabildikleri ve farkli engel
gruplarina da hizmet edecek sekilde diizenlenmesi gerekmektedir (Kog¢ ve Kog, 2022).

Bu ¢alismada amag engelli cocuklar tarafindan kullanilan Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki’nin,
ergonomik ilkeler dogrultusunda tasarlanip tasarlanmadiginin belirlenmesidir. Bu park Ankara’nin en
biiyiik il¢esinde yer almasi ve engelli cocuklara yonelik tek engelsiz oyun parki olmasi nedeniyle tercih
edilmistir. Kapladig1 alan, farkli aktivite elemanlarmin ve tasarim konseptlerinin olusu nedeniyle
halkinin yogun ilgi gosterdigi bir park olmasi ¢alismada bu parkin analiz edilmesine 151k tutmustur.
Ayrica ¢alismanin yiiriitilmesinde engelli bireylerin, yesil alanlar1 kullanma hakkinin olmasi etkili
olmustur.

Ek olarak calismanin yiiriitiildiigii Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki, islevsellik, kullanim
kolayligi, erisebilirlik, fiziksel konfor kosullari, estetik, sagliga uygunluk Kkriterlerine gore
degerlendirilmistir.

OYUN CAG ENGELLIi COCUKLARDA ERGONOMININ ONEMi VE ERGONOMIK
DUZENLEMELER

Cocuk oyun alanlari, 1-14 yas grubu ¢ocuklarin rahat¢a hareket edebilecekleri alanlardir. Bu gruptaki
cocuklarm, psikolojik, ruhsal, fiziksel ve sosyal konforlarini saglamak ergonomik kriterlere uyumla
miimkiindiir. Oyun alanlarinda kullanlan donatilarin ve metaryallerin ergonomik standarlara gére uygun
tasarlanmasi ¢ocuklarin o mekani verimli kullanmasini saglamaktadir. Ergonomik kriterlere uygun oyun
alanlar1 farkli cesitlilikte, erisilebilir, hissedilebilir (Cakar, 2022) ve aktivitelere imkan saglayacak
ozellikte olmalidir (Saglam-Etlan ve Asur, 2021).

Engelsiz parklarda olmasi gereken diizenlemelere iliskin kriterler “cocuk oyun alanlari, zemin
elemanlar1 (rampa ve merdivenler, yiiriiyiis yolu), otuma elemanlar1 ve masalar, dinlenme cepleri, isaret
ve levhalar, ¢6p kovalar, aydinlatma” basliklar1 altinda agiklanmaktadir (Kog ve Kog, 2022).

COCUK OYUN ALANLARI

Engelli ¢ocugun sosyallesmesi, topluma uyum saglamasi ve Otekilesmenin Onlenmesinde engelli
olmayan akranlar1 ile bir arada bulunmasi ve oyun alanlarinin buna dikkat edilerek tasarlanmasi
onemlidir. Oyun alanlarimin tasarimi engelli olmayan ¢ocuklar kadar engelli cocuklarinda
kullanabilecegi 6zellikte ve kolay erisilebilir olmalidir (Celik, Ender ve Akdeniz, 2015). Oyun alanlar1
kaydirak, salincak ve diger oyun etkinliklerinin yapildig1 kogsmak, yiiriimek, sigramak, dama ve santrang
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oynamak gibi serbest oyunlarin gerceklestirildigi riskli olmayan kontrollii yerlerdir. Cocuklar igin
macera hissi uyandiran, havuzlarin ve su oyunlarinin oldugu alanlardir.

Engelli ¢ocuklara yonelik tasarlanan oyun ekipmanlari, 6l¢ii ve formlariyla cocuklarin fiziksel
ozelliklerine ve gereksinimlerine uygun ve ergonomik olmalidir (Uslu ve Shakouri, 2012). Kullanilan
ekipmanlarda dogal, organik ve canli malzemeler tercih edilmelidir. Oyun alanlar1 engel tiiriine gore
diizenlenmelidir. Ortopedik engelli olup tekerlekli sandalye kullanan ¢ocuklar i¢in &zel tasarlanmis
salincaklar ve oyun alanina girilebilmesi i¢in merdiven ya da basamaklardan ziyade 6zel rampali
girisleri icermelidir (Sekil 1,2). Rampalar acgilir kapanir sekilde ve en fazla %6 egimli olmalidir.
Koruyucu barlar bulunmalidir (Sekil 2). Déseme malzemesi ortopedik engellilere ait sandalyelerin
gecisini engellememelidir. Oyun alaninda yer alan destekleyici korkuluklarin yiikseklikleri en az 90 cm
olmalidir. Oyun ekipmanlar1 arasindaki mesafe minimum 180 ¢m olmalidir. Oyun alaninda yer alan
meteryallere (ekipmanlara) gegiste yardimer tutunma kollar1 konulmalidir. Kaydiraklar ¢iftli ya da ti¢li
olacak sekilde tasarlanarak, cocugun ebeveynleri ile birlikte kaymasina olanak saglamalidir. Boylece
cocuk kendini giivende hissedebilir.

Sekil 1. Tekerlekli sandalye kullanicilarma uygun oyun ekipmanlari

Kaynak: Soylugrup, 2021

Yalnizca alt ekstremitelerini (bacaklarini) kullanamayan ¢ocuklarin iist ekstremitelerini (kollarini) daha
fazla kullanmalaria olanak saglanmalidir. Cocuklarin fiziksel olarak gelismesine olanak saglayacak
salincaklarda uygun mesafelere halatlar konularak ¢ocugun kendisini ¢ekerek sallanmasi saglanabilir.
Oyun alani igerisinde yer alan basketbol veya voleybol i¢in planlanan ekipmanlarin tekerlekli sandalye
kullanicilarini ve kiigiik ¢ocuklarin kolayca erisebilmesi agisindan uygun bir sekilde tasarlanmasi dogru
olacaktir (Sen ve Oksiiz, 2016).
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Sekil 2. Ortopedik engelli bireyler i¢in 6rnek salincak tasarimi

Kaynak: Cukurova Gelisim Dernegi, 2013

Sadece ortopedik engelliler i¢in degil ayn1 zamanda farkli engel tiirlerine gére oyun alanlarinin
tasarlanmasi gerekir. Gorme engelli ¢ocuklar i¢in gérme duyusu hari¢ diger duyu organlarini harekete
geciren aktiviteler arttirilmalidir. Alan farkli aktivitelere belirli mekanlara boliinerek her aktivite alant
icin ayr1 dosemeler kullanilmalidir (Sekil 3). Tasarima dokulu yiizeyler, ses ¢ikaran objeler, ¢esitli
sekillerde giizel kokulu ve zararsiz bitkiler eklenebilir. Dokulu yiizeyler i¢in kum, ¢akil, ahsap gibi
malzemeler kullanilabilir. Rampalara sari seritler dahil edilmeli, doniis alanlari tanimlanmalidir. G6rme
seviyesi diisiik yada az gorenler ¢ocuklar i¢in biiyiik boyutta parcalarin ve tamamlayici yada kontrast
renklerin kullanimi dikkate alinmalidir (Sen ve Oksiiz, 2016). Ana renklere sahip (kirmizi sar1 mavi)
ciceklerin tercih edilmesi algilanabilirlik acisindan da 6nemlidir.

Sekil 3. Goérme engelli cocuklar i¢in her bir aktiviteye yonelik farkl1 dogemede kii¢iik mekanlar
Kaynak: Yurdakonar, 2001

Tasarimda isitme engelli cocuklar i¢in isitsel ekipmanlar kullanilmalidir. Titrek kavak, bambu, ¢im gibi
riizgar hareketiyle sesli bitkiler ve tehlikesiz havuz, fiskiye, cesme vb. sesli tasarim elemanlar
eklenebilir. Suyun c¢ocuklar {izerinde motor aktivitelerini gelistirici, sakinlestirici ve rahatlatici etkisi
bulunmaktadir. Bunun yani sira su diger engel tiirlerinde oldugu gibi igitme engelli ¢ocuklarin engelsiz
cocuklarla iletisim kurmasinda faydali olabilir. Bu nedenle su ile iligkilendirilmis tasarimlar sayesinde
cocuklar i¢in aktif ve eglendirici ortamlar saglanabilir. Cocuklar suya tag atarak ya da suyun iizerindeki
nesneleri izleyerek vakit gegirebilirler. Bir su havuzunun derinligi oyuncak botlarla oynayacak sekilde
yaklagik 30- 40 cm olmalidir (Pouya, Bayramoglu ve Demirel, 2016). Bu tiir alanlarda isitme engelli
cocuklar icin uyari levhalari konulabilir (Sen ve Oksiiz, 2016). Benzer sekilde su alanlarmin gevresinde
tekerlekli sandalye kullanan ¢ocuklar i¢cin uygun hareket alan1 olmalidir. Cesmelerde iki farkli yiikselti
de agiz bulunmalidir. Agiz yiiksekliginin tekerlekli sandalye kullanan ¢ocuklar i¢in 85 cm, diger
cocuklar i¢in 95 cm olmasi gerekir (Cakar, 2022). Hem ¢esme hem de havuzun kullaniminda giivenlik
onlemi alinmal1 ve uyari levhalar1 kullanilmalidir.
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Kum havuzlari 6zellikle zihinsel engelli olan ¢ocuklarda duyularin gelisimine katki saglamasi, gocuklar
arasinda iletisim kurmayr desteklemesi bakimindan onemlidir (Sekil 4). Ayrica zeka gelisimini
arttiracak oyun ¢anlar1 ve pano oyunlar1 kullanilabilir. Bu oyun gruplari ¢ocuklarin yaraticiligina
gelistirmesine katki verecek sekilde tercih edilmesi gelisimlerine katki verecektir. Otizmli ¢ocuklar igin
giiriiltiiden uzak bagimsiz oyun evleri tasarlanabilir.
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Sekil 4. Engelli ¢ocuklar i¢in asamali olarak derinlesen kum havuzu

Kaynak: Harris ve Dines, 1988

Ayrica tiim oyun ekipmanlarinin tizerlerine kullanimini kolaylastiracak tiim engel gruplarina yardimci
olacak gorsel isitsel ve yazili levhalar yerlestirilmelidir. Engelli ¢ocuklarin giivenligini tehdit eden
durumlar da yardim alabilecekleri ¢agri kutulari konulmalidir. Ayrica oyun alanlarinda engelli ¢ocuk
ailesinden bir liyenin destegiyle vakit ge¢irmektedir. Bu nedenler oyun ekipmanlarinin tasarlanmasi ve
diizenlenmesinde refakatgiler igin de uygun alanlar diisiiniilmelidir (Celik, Ender ve Akdeniz, 2015).

ZEMIN ELEMANLARI (RAMPA, MERDIVEN VE YURUYUS YOLLARI)

Engellilere yonelik oyun alanlarinda miimkiin oldugu kadar merdiven yerine rampa kullanilmali,
ozellikle seviye farkinin 13 mm’yi gegtigi durumlarda mutlaka rampa yapilmalidir. Rampalarin giivenli
ve yardimsiz kullanimi 6nemlidir. Bu noktada rampa 6l¢iisiiniin ergonomik kriterlere uygun olmasi
gerekir. Rampalarda 101 cm’nin tizerindeki yiikseklikler i¢in %5, 51-100 cm arasindaki yiiksekliklerde
%6, 16-50 cm arasi yiiksekliklerde %7, 15 cm’den daha az yiiksekliklerde %8 egim olmalidir (Cakar,
2022). Rampanin net genisligi en az 100 cm olmalidir. Rampa korkuluklari, rampa kullanim alan
disinda baslangi¢ ve bitiminde 45 cm kadar daha uzatilmalidir. Rampanin kot yiiksekligi 20 cm yi gegtigi
yerlerde rampanin her iki tarafina ya da tek tarafina korkuluk eklenmelidir (Kuter ve Cakmak, 2017).
Dokuz metreden fazla olan rampalarda dinlenme sahanliklar1 bulunmalidir. En az 250 ¢m olmasi
gereken sahanliklarda mutlaka bank bulunmalidir (Sekil 5).
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Sekil 5. Engelli gocuklar i¢gin tasarlanmis oyun alanlarinda bulunan ¢esitli rampalar

Kaynak: Soylugrup, 2021

Engelli ¢ocuklara yonelik tasarlanmis parklarda miimkiin oldugu kadar merdiven kullanilmamalidir.
Merdiven kullanilacaksa yeri ¢ok iyi belirlenmeli, merdiven yiiriiyiis yoniine dik olacak sekilde
tasarlanmali, merdivene yandan yaklasilmalidir. Merdiven genislikleri en az 180 cm olmalidir. Tiim
basamaklarin yiiksekligi (en fazla 15 c¢cm) ve derinligi (en az 30 cm) esit olmalidir. Her 12 basamak
merdivenden sonra mutlaka sahanlik tercih edilmelidir. Merdivenler arasi riht yiiksekligi esit ve en fazla
15 cm olmalidir (Kuter ve Cakmak, 2017). Merdiven baslangicinda ve bitiminde hissedilebilir klavuz
izi kullanilmalidir. Merdivenin her iki yanma 90 cm yiiksek i¢in birinci diizey, 70 cm yiikseklik i¢in
ikinci diizey kiipeste eklenmelidir. Kiipesteler, merdivenin baslangicindan 30 c¢cm 6nce baslamali,
merdivenin bitiminden itibaren 30 cm daha devam etmelidir. Az gorenler engelli ¢ocuklar igin tirabzan
veya kiipesteler bulundugu yiizey ile zit renkte olmalidir (Cakar, 2022; Celik, Ender ve Akdeniz, 2015).

Aliminyum
kipeste

AlGminyum
korkuluk

Sekil 6. Ornek rampa perspektif
Kaynak: Cukurova Gelisim Dernegi, 2013

Engelli ¢ocuklara yonelik tasarlanmis parklarda miimkiin oldugu kadar merdiven kullanilmamalidir.
Merdiven kullanilacaksa yeri ¢ok iyi belirlenmeli, merdiven yiiriiyiis yoniine dik olacak sekilde
tasarlanmali, merdivene yandan yaklasilmalidir. Merdiven genislikleri en az 180 cm olmalidir. Tiim
basamaklarin yiiksekligi (en fazla 15 cm) ve derinligi (en az 30 cm) esit olmalidir. Her 12 basamak
merdivenden sonra mutlaka sahanlik tercih edilmelidir. Merdivenler arasi riht yiiksekligi esit ve en fazla
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15 cm olmalidir (Kuter ve Cakmak, 2017). Merdiven baslangicinda ve bitiminde hissedilebilir klavuz
izi kullanilmalidir. Merdivenin her iki yanma 90 cm yiiksek i¢in birinci diizey, 70 cm yiikseklik i¢in
ikinci diizey kiipeste eklenmelidir. Kiipesteler, merdivenlerin 30 cm Once ve sonrasinda devam
etmelidir. Az gorenler engelli gocuklar i¢in korkuluklar ve kiipesteler zit renklere boyanmalidir. Cakar,
2022; Celik, Ender ve Akdeniz, 2015). Yiiriiylis yollarinin dogru ve kullanima uygun tasarlanmasi
engelli bireyler i¢in biiyilk onem tasimaktadir. Buba gore engelli yiiriiylis yolart en az 200cm
genigliginde, %2 egimde olmalidir. Gorme engelli ¢ocuklar i¢in yiiriiylis yollarinda en az 3 cm
yiikseklikte bordiirler kullanilmalidir. Bordiir kullanimi hissedilebilir klavuz izlerine gére daha 6ncelikli
olacak sekilde tercih edilmelidir. Gorme engelli bireylerde bordiir takibi sayesinde kisinin daha kisa
yoldan giivenli bir sekilde ulagimi saglanabilir. Bordiir takibinin yapilamadigi durumlarda hissedilebilir
klavuz izleri kullanilmalidir (Cakar, 2022). Klavuz ylizeyin genisligi 30 ile 60 cm, kilavuz ¢ikintilarinin
yiiksekligi 4-5 mm araliginda olmalidir. Klavuz izlerinin yatay ve dikey engellerle kesilmemesi
onemlidir.

- “"'—‘7.‘? %
|

Sekil 7. Yiirtyls yollarinda hissedilebilir kilavuz izleri
Kaynak: Cukurova Gelisim Dernegi, 2013

Zemin kaplamalarinda basit dayanikli malzemenin yaninda kaymayan, 1s1g1 yansitmayan, piiriizli
(Celik, Ender ve Akdeniz, 2015) malzeme se¢ilmelidir. Carpma ve diisme durumunda yaralanmaya
neden olmayacak sekilde yumusak dokuda olmalidir. Zemin kaplamalar1 pargali sekilde ise derz
araliklari en fazla 0.5 cm olmalidir. Izgara régar kapagi yada su kafesi gibi zeminde yer alan birimlerde
kot farki olusturulmamalidir. Ancak kot farkinin olustugu yerlerde gérme engelli adaylar igin farkli renk,
doku ve malzeme, uyar1 ikaz levhalar1 ve isaretleri konulmalidir. Zeminde yeralan 1zgaralarin aralik
mesafeleri de 13 mm’yi gegmemelidir. (Cakar, 2022). Yiiriiyilis yollarinda kullanilan renk ve doku
farkliliklar tehlikelerine karsi engelli bireyleri uyarmaktadir. Rahat ve giivenlik i¢in yaya yolu boyunca
korkuluklar, kilavuzlar ve dinlenme alanlar1 gereklidir.

OTUMA ELEMANLARI

Oturma elemanlari sosyal iletisim ag¢isindan olduk¢a 6nemli olup, parklarda gegici oturma, dinlenme,
gbozlem ve kaynasma amagli kullanilmaktadir. Oturma elemanlari, kullanicilarin gegisine engel
olmayacak ve tehlike yaratmayacak sekilde yiiriiyiis yollarimin kenarlarina konumlandirilmalidir (Cakar,
2022). Her 30 m’de bir oturma banklar1 olmali (Cakar, 2022), hemen yaninda ortopedik engelli
tekerlekli ara¢ kullanan kullanicilara 120 cm’lik bos hacimler birakilmalidir. (Kuter ve Cakmak, 2017).
Yapilan arastirmalar herkes i¢in kullanimi arttirmak amaciyla gesitli yiikseklikte oturma elemanlarina
ihtiya¢ oldugunu bildirmektedir. Oturma banklarmin yiiksekligi 45 cm, derinligi 30-45 c¢cm (Cakar,
2022), sirt dayama yiikseltisi yerden 70 cm olmalidir (Sekil 8) (Kuter ve Cakmak, 2017), kolay oturup
kalkmay1 saglayan kol dayama boliimleri bulunmalidir (Ozdemir, 2017). Kol dayama kismi1 21.5-22.8
cm kadar yliksekte olmalidir (Cakar, 2022).
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Sekil 8. Oturma banki tasarimi
Kaynak: WDU, 2019

Masali oturma elemanlarinin engelli ¢ocuklar tarafindan kullanimi ig¢in, masalarin alt kisimlarina
tekerlekli sandalyenin yanasilabilmesi i¢in gerekli agiklik olusturulmalidir. Masalarin yerden yiiksekligi
en az 75 cm- olmalidir, olmas1 gereken yiikseklik 90 cm’dir. Tekerlekli sandalyenin her yonden
yaklasabilmesi i¢in her ylizeyde en az 60 cm derinlik olmalidir (Sekil 9)(Kuter ve Cakmak, 2017).

Sekil 9. Tekerlekli sandalyenin masalara yaklasabilmesi i¢in gerekli olan agiklik

Kaynak: Pinterest, 2021; WDU, 2019

Dinlenme alanlarinda yer alan masalar yarim oturulacak sekilde tasarlanirsa diger kullaniclar ile
tekerlekli sandalye kullancilart dinlenme alanlarinda da ayrismadan beraber vakit gegirebilirler (Sekil
9). Siirgiilii oturma elemanlar1 da tekerlekli sandalye kullanicilarina yer agmak amaciyla kullanildiginda
konfor saglamaktadir. (Evans vd., 1993).

DINLENME CEPLERI

Park oyun alanlarmin g¢evresinde ve ylirliylis yollar1 boyunca her 100 m ‘de bir yaya akisina engel
olmayacak sekilde dinlenme cepleri tasarlanmalidir. (Sekil 10). Park alanlar1 icerisindeki dinlenme
cepleri ¢evre kosullarina, asinmaya dayanikli, piiriizlii, kaymaz nitelikte ve estetik olacak sekilde engelli
¢ocuklarm kullanimina uygun olmalidir (Celik, Ender ve Akdeniz, 2015).
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Sekil 10. Dinlenme cepler aras1 mesafe

Kaynak: WDU, 2019

ISARET VE LEVHALAR

Park alaninda isaret ve bilgilendirme levhalarinin konumlandirilmasi énemlidir. Engelli bireylerin
gecisini  engellemeyecek, carpma tehlikesi olusturmayacak ve kolayca goriilebilecek sekilde
yerlestirilmelidir. Pano ve levhalarin yliksekligi en az 220 cm olmalidir (Kuter ve Cakmak, 2017).
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Sekil 11. Park girislerinde olmasi gereken bilgilendirme panosu

Kaynak: Cukurova Gelisim Dernegi, 2013

Farkli engel gruplarina hizmet etmesi agisindan isaret ve levhalarda renk, doku, koku ve ses gibi
uyaranlarin kullanilmas1 6nem tasimaktadir. Az goéren bireyler i¢in isaret ve levhalarin igerdigi
semboller zit renkteki zemin iizerinde, basit, okunakli ve acikca anlasilir nitelikte olmalidir. Gérme
engelli olan bireyler icin sesli uyaricilar ve kabartmali levhalar kullanilmalidir (Ozdemir, 2017) (Sekil
11). Benzer sekilde su sesi, ¢an sesi ve riizgarla ¢alisan diger materyaller, yonlendirmede gérme engelli
bireylere yardimei olabilir (Evans vd., 1993) (Sekil 12).

N | o et

Sekil 12. Riizgar cani ile su 6gesi

Kaynak: Evans ve ark., 1993
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COP KOVALARI

Co6p kutular1 bordiir tasina en az 40 cm olacak sekilde, kaldirim kenarina, engellinin hareketine engel
olmayacak sekilde konumlandirilmalidir. Yiiksekligi 90-120 cm arasinda olmalidir (Kuter ve Cakmak,
2017). Tehlike olusturmayacak malzemeden yapilmali; kapakli ise kapak, tek elle agilip
kapanabilmelidir. Kutular zit renklere boyanmali veya tizerlerinde farkli renklerde seritler bulunmalidir
(Oren, 2015). Cép kutular1 kullamldiklart mekanda zit renkli ve kolay fark edilebilir olmalidr.

T

90-120 cm

!

Sekil 13. Cop kutusu 6Olgiileri
Kaynak: Oren, 2015

AYDINLATMA

Aydinlatma, parklarda engelli ve engelli olmayan ¢ocuklarin giivenligi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Aydinlatma da sabit elemanlar kullanilmalidir. Bu eclemanlar yollar1 daraltmayacak gecisi
engellemeyecek sekilde yerlestirilmelidir. Yiriiyiis yolunda bulunan aydinlatma elemanlarinin
yiiksekligi 220 cm’den fazla olmalidir (Cakar, 2022). Yan yollarin aydinlatmasinda aydinlik alanin
profili en az 230 cm yiiksekliginde, 90 cm genisliginde olmalidir (Kuter ve Cakmak, 2017). Ozellikle
rampa girisleri ve merdivenler aydmlatma agisindan potansiyel tehlike alanlaridir. Bu alanlarda
aydmlatma diizeyinin arttirilmasi, diger alanlarda yansimayi Onleyen mat malzemelerin kullanimi
gerekir. Ozellikle gdrme seviyesi az ya da yetersiz olan ¢ocuklarin mekani rahatca algilayabilmeleri i¢in
Ozellikle oturma alanlari, yiiriiylis yollari, yon ve isaret levhalari, tehlikeli alanlarda 1s1k siddeti
arttirllmalidir (Cakar, 2022; WDU, 2019).

SEHIT UZMAN ONBASI MURAT AZIZO PARKININ ANALIZi

Aragtirma Ankara’nin Kegcioren ilgesinde bulunan Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki’nda
gergeklestirilmistir. Kapladigi alan, farkli aktivite elemanlarmin ve tasarim konseptlerinin olusu
nedeniyle halkinin yogun ilgi gosterdigi parkin konumu Sekil 14°de belirtilmistir. Topografik agidan
engelsiz parklarda arazi yapisi onemlidir (Cetinkale Demirkan, 2019). Parkin dik bir rampa iizerine
konumlandirilmis olmasi engelli bireyler agisindan ulasimi zorlastirmaktadir. Ulasim minibiis ve sehir
i¢i otobiislerle saglanmaktadir. Parka 6zel otoparkin olmamasi dezavantaj olarak diistiniilmiistiir.

$ehit Uzman Onbasi \ =
Murat Azizo Parki oo
=

> Sok

Ankara

Sekil 14. Calisma alaninin konumu
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Parka tek bir girisin bulundugu, yol genisliklerinin 2.5 m’nin istiinde oldugu ve giriste rampa
kullanilmadig belirlenmistir (Sekil 15). Benzer sekilde yapilan diger ¢alismalarda da ayni sonuglar elde
edilmistir (Cetinkale Demirkan, 2019; Uslu, Sahin Kormegli ve Gilines, 2017). Ayrica giriste
hissedilebilir klavuz ¢izgileri kullanilmistir. Fakat engelli ¢ocuklar igin biiyiik 6neme sahip bu ¢izgilerin
tam ortasina icerisine ¢igek ekilebilen dikdortgen seklinde demirden saksi yerlestirilmistir (Sekil 15).
Yol tizerindeki bu engel sadece engelli ¢ocuklar i¢in degil engelsiz ¢ocuklar i¢in de risk olusturmaktadir.
Ek olarak ana giriste park icerisinde bulunan alanlar1 kroki iizerinde anlatan herhangi bir tabela ve
kabartmal1 bir kullanim rehberine rastlanilmamistir.

Sekil 15. Parkin ana girisi ve klavuz ¢izgilerinin tam ortasinda yer alan engel

Kaynak: Orijinal, 2022

Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki’nda oyun alanlari, dinlenme alanlari, basketbol aktivitesinin
yapilabilmesi i¢in spor alani bulunmaktadir. Tiim bu alanlarin yer aldig1 park diiz bir zemin {izerine
konumlandirilmigtir. Engelli bireylerin kullanimi i¢in diiz alanlara ek engebeli alanlarmm da olmasi
gerekir ve bu alanlar 6zel tasarimlarla desteklenmelidir. Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar da engelli
¢ocuklara yonelik yapilan oyun alanlarinin diiz oldugunu desteklemektedir (Ayan ve Ulas, 2015;
Cetinkale Demirkan, 2019). Oysaki engelli gocugun yaraticiliginin gelistirilmesinde engebelli alanlarin
Onemi biiytiktiir.

OYUN ALANLARI

Parkta cocuklar i¢in tasarlanan oyun elemanlar1 incelendiginde, fiziksel engelli ¢ocuklarin i¢in
tasarlanmis iki adet salincak, arkasi ve yanlar1 korunakli bir adet tahteravalli, rampaya sahip Uglii
kaydirak ve oyun alaninin arka kisminda tekerlekli sandalye kullanan ¢ocuklara uygun olarak dizayn
edilmis basketbol sahasi oldugu goriilmistiir (Sekil 16). Bunlardan hari¢ engellilere 6zel tasarlanmig
oyun elemanlar1 belirlenememistir. Ayrica bu parkta sadece ortopedik engelli ¢ocuklar diistiniilerek
smirli tasarim uygulanmistir. Diger engel tiirleri dikkate alinmamustir. Tek tip oyun ekipmanlarinin
bulunmamasi birgok calismada belirtilmistir (Bayraktaroglu ve Biike, 2015; Sungur ve Czaplinska,
2018).

Ortopedik engeli olan ¢ocuklar i¢gin tasarlanan salincaklarda giivenlik kayisinin olmadigi, tekerlekli
sandalye kullanimina uygun salincagin bulunmadigi, tahteravallide onden diismeye karsi koruyucu
ekipmanlarin olmadig1 saptanmstir. Sen ve Oksiiz (2016) tarafindan yapilan calismada engelli
¢ocuklarm kullanmis olduklar1 salincaklarda kayislarin olmamasi hem ¢ocuklarin giivenligini tehlikeye
atmakta hem de ailelerde tedirginlik yaratmakta oldugu bildirilmistir. Bizim ¢alismamizda tahtarevallide
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yer alan sirt destegi koruyucu bir 6nlem olmasina ragmen ebeveynin ¢ocugunu bagimsiz oturtmasi i¢in
tek bagina yeterli degildir.

Sekil 16. Oyun elemanlari
Kaynak: Orijinal, 2022

Ek olarak parkta bir adet siis havuzu bulunmaktadir. Siis havuzu duyusal alani niteliginden ¢ok gorsel
etki olusturmak amaciyla yapilmigtir. Havuzun bir ucundan diger ucuna gegis amach konulan ahsap,
tehlikeli ve anlamsiz bulunmustur (Sekil 17). Ahsabin kenarlarinda korkuluk bulunmamaktadir.

Sekil 17. Siis havuzu
Kaynak: Orijinal, 2022

ZEMIN ELEMANLARI (RAMPA VE MERDIVENLER, YORUYUS YOLU)

Engellilere yonelik oyun alanlarinda miimkiin oldugu kadar merdiven yerine rampa kullanilmalidir. Bu
dogrultuda c¢alisma kapsaminda incelenen parkta merdiven bulunmamaktadir. Calismada rampa
genisligi standartlara uygun bulunmasina ragmen egimi %25 olarak oOlciilmiistiir. Oysaki rampa
egimlerinin en fazla %8 olmas1 onerilmektedir (Cakar, 2022). Egiminin fazla olmas1 engelli ¢ocugun
rampa {izerinde giivenli ve yardimsiz ylirlimesini engellemektedir. Rampalarin her iki tarafinda da
korkuluklarin bulunmasi degerlidir. Az goéren ¢ocuklar i¢in korkuluklar zit renkte tasarlanmamistir
(Sekil 18).
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Sekil 18. %25 egimli rampa
Kaynak: Orijinal, 2022

Yiriylis yollarinin dogru ve kullamima uygun tasarlanmasi engelli bireyler i¢in biiyiilk Onem
tagimaktadir. Caligmanin incelendigi parkta yiiriiyiis yolu yaklasik 300 cm’dir. En az 200 cm olmast
gereken yiiriiylis yolu standartlara uygundur. Yiirliyiis yollarinda 3 cm yiikseklikte bordiirler ve
hissedilebilir klavuz cizgileri kullanilmistir. Klavuz ylizeyin genigligi yaklagik 60 cm, kilavuz
cikintilarinin yiiksekligi 4-5 mm araligindadir (Sekil 19). Bu gérme engelli bireyler i¢in oldukca degerli
bulunmustur.

Sekil 19. Yiiriiyiis yollar
Kaynak: Orijinal, 2022

Parkta zemin kaplamasi diiz, sabit, dayanikli, 15181 yansitmayan ve piiriizlii malzeme ile yapilmistir.
Zemin c¢arpma ve diisme durumunda yaralanmaya neden olmayacak sekilde yumusak dokuda
yapilmigtir. Zeminin yumusak olusu olusabilecek darbelere karsi engelli cocugu koruyacaktir (Sekil 20).
Zeminde bulunan alt yap1 elemanlari (1zgara, rogar kapagi vb.) kot farki olugturmamustir. Fakat 6zellikle
gorme engelli bireyi uyarmak i¢in alt yap1 elemanlarina yaklagirken zemin malzemesinin dokusunda
degisiklik olmasi beklenir. Bu degisiklik dikkate alinmamustir.
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Sekil 20. Zemin kaplamasi
Kaynak: Orijinal, 2022

OTUMA ELEMANLARI VE DINLENME CEPLERI

Parklarda 6nemli olan bir diger konu oturma alanlaridir. Engelli bireyler tarafindan kullanilacak bu
alanlar yiirime alanlarin1 engellemeyecek sekilde dinlenme cepleri igerisinde yer almalidir. Sadece
engelli cocugun degil refakat edecek diger bireylerinde kullanimima uygun olmalidir (Celik, Ender ve
Akdeniz, 2015). Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki’nda oturma cebi igerisinde yerlestirilmis
kamelyalar bulunmaktadir. Kamelyalarda sirt ve kol dayama boliimleri yoktur. Dinlenmek igin
kullanilan kamelyalar fiziksel engeli olan ve tekerlekli sandalye ihtiyag duyan ¢ocuklar i¢in uygun
olarak tasarlanmamistir. Oysaki ¢ocuklarin tekerlekli sandalye ile dinlenmelerine imkan taniyan
alanlarin bulunmasi gerekir.

Dinlenme cepleri igerisinde yer almayan banklar yol kenarlarina konumlandirilmistir. Banklarda
golgeleme elemanlarinin bulunmayis1 dikkat ¢ekmektedir. Ergonomik agidan incelendiginde oturma
banklari arasi mesafenin 100-200 m arasinda olmasi, banklarin zeminden yiiksekliginin 45 cm, sirt
yaslama yiiksekliginin 70 cm olmasi, oturma banklarinin hemen yaninda tekerli kullanicilar i¢in 1.2
m2lik alan birakilmasi, masa yiiksekliginin 75-90 cm, masa alt1 derinligin minimum 60 cm olmasi
gerekir (Cakar; 2022; Kuter ve Cakmak, 2017). Bu standartlar dogrultusunda parktaki bank
yiiksekliklerinin uygun oldugu bulunmustur (Sekil 21).

= \ KECIOREN L\. BELE ! D%

Sekil 21. Kamelya ve banklar
Kaynak: Orijinal, 2022
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ISARET VE LEVHALAR

Park alaninda isaret ve bilgilendirme levhalarinin yer almasi ve konumlandirilmasi engelli bireyin parki
tanimas1 agisindan oldukg¢a onelidir. Incelenen parkta bilgilendirme levhalarina yer verilmemistir.
Gorme engelli olan bireyler igin sesli uyaricilar ve kabartmali levhalar bulunmamaktadir. Ayrica engelli
bireyin yonlendirilmesine yardimci olmak amaciyla kullanilan su sesi, ¢an sesi ve riizgarla ¢alisan diger
materyallere de parkta yer verilmemistir.

COP KUTUSU

Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki’nda ¢6p kutular1 yiirimeye engel olmayacak sekilde
sabitlenmistir (Sekil 22). Cop kutularinin 90-120 ¢cm arasinda olmasi ve bordiir tasina en az 40 cm
uzakliga monte edilmesi gerektigi bildirilmektedir (Kuter ve Cakmak, 2017). Bu dogrultuda
incelendiginde yikseklik olarak uygun olan ¢op kutular1 konum olarak uygun bulunmamistir. Cop
kutular1 kapakli degildir ve zemin ile neredeyse ayni ton renge sahiptir. Engelli olan bireyler igin ¢op
kutularinin mekan ile zit renkli olmasi dnerilmektedir.

Sekil 22. Cop kutusu konumu
Kaynak: Orijinal, 2022

AYDINLATMA

Aydinlatma park tasariminda onemlidir. Sehit Uzman Onbasi Murat Azizo Parki’nda 5 m
yuksekliginde ikili sokak aydinlatma direkleri kullanilmistir (Sekil 23). Yiiriiyiis yolu tizerinde
bulunan aydinlatma elemanlar1 engelli ¢ocuklar i¢in tehlike arz etmemekte, yollari
daraltmamakta ve gecisi engellememektedir. Ana ve yan yollarda tek tip aydinlatma elemani
kullanilir iken; bu donatilar genislik ve yiikseklik a¢isindan uygun bulunmustur. Rampa
girislerinin aydinlatma agisindan potansiyel tehlikeli alanlar oldugu diisiiniilerek buralarda
aydinlatma diizeyi arttirilmistir. Buna ragmen gorme engelli bireyler i¢in led ¢evre aydinlatma
amatiirleri kullanilmamustir.
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Sekil 23. Aydinlatma elemani
Kaynak: Orijinal, 2022

SONUC

Calisma sonucunda parkin sadece ortopedik engelli ¢ocuklar1 diisiiniilerek tasarlandigi, tasarimda
ergonomik standartlara dikkat edilmedigi, gorme, isitme ve zihinsel engelli ¢ocuklara uygun olmadigi
tespit edilmistir. Ayrica ortopedik engelli ¢ocuklar i¢in de ¢ogu oyun araglarmin bagimsiz kullanimi
desteklemedigi belirlenmistir. Ek olarak park igerisindeki oyun alanlarinda c¢ocuklarin gelisimsel
ihtiyaglarin1 karsilayacak cesitliligin olmadigi goézlenmistir. Genelde engelli parklarina yonelik
standardin olmadigi, 6zelde parkin ergonomik kriterlere gore tasarlanmayisi ve diizenli araliklarla bakim
islerinin yapilmadigi belirlenmistir. Bu dogrultuda parkin farkli engel tiirline sahip ¢ocuklar tarafindan
kullanilamadigi sonucuna varilmistir. Bu nedenle parklarda tiim engel tiirleri diisiiniilerek yapilan
ergonomik diizenlemelerin giivenligi, kaliteyi, verimi ve konfor kosullarin1 énemli oranda artiracagi
disiiniilmektedir. Ayrica park tasariminda engel gruplar1 ayr1 ayri ele alinmali, her engel tiiriiniin farkli
ihtiyaglari igin cesitli tasarimlar sunulmalidir. Parklarda engelli ¢ocuklar i¢in yenilikgi, siirdiiriilebilir,
modern ve g¢ocugun bilissel gelisimine katki saglayabilecek tasarimlar da kullanilmalidir. Yine
¢ocuklarin yaralanmalarina karst ilk yardim {initesinin biriminin bulundurmasi gerekmektedir.
Multidisipliner isbirligi igerisinde engelli g¢ocuklara yonelik tasarlanan park alanlarma iliskin
kullanicilarin gorislerini igeren anketler yapilmali ve kullanici ihtiyaglarmi, taleplerini karsilayan
standartlar yada yonetmelikler gelistirilmelidir. Ayrica yapilacak olan diger calismalarda engelli
¢ocuklarm goriis ve deneyimlerine basvurulmasi onerilmektedir.

Tesekkiir Bilgi Notu
Yapilan bu ¢alisma etik kurul izni gerektirmemektedir. Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak
hazirlanmistir.
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0Z

John Gilroy, 1929-1965 yillar1 arasinda Guinnes firmasi igin afis ¢aligmalari tiretmistir. Bu afislerde yer
alan karakterler markanin hedef kitlesi tarafindan c¢ok ilgi gormiistiir. Zaman i¢inde afislerde yer alan
karakterler markayla ve irlanda kiiltiiriiyle 6zdeslesmistir. Nitekim bu karakterler markanin tanitimdan
bagimsiz maskot olarak kullanilmaya baslanmistir. Gilroy’un yakaladigi bu 6nemli basarmin altinda
yatan nedenlerin basinda Gilroy’un yetenegi ve afislerinde kullandigi giiglii mizahi anlatim dili
gelmektedir. Gilroy’un afislerinin yayinlandigi donemin kosullarmin yan sira diinyada karton (cartoon)
ve ¢izgi film endistrisinde yasanan gelismeler de géz ardi edilmemelidir. Bu nedenle Gilroy’un iirettigi
Guinness afiglerinin kazandig1 popiilerlik ve tanimirligin 6tesinde markadan bagimsiz degerli bir imge
haline gelmesinin nedenlerini incelemek 6zellikle afis tasarimcilar igin 6nem arz eden bir konudur. Bu
calismada Gilroy’un Guinness i¢in 1929-1965 yillar arasinda tasarladigi afislerin igerikleri literatiir
taramasi ile beraber betimle yontemiyle incelemistir.

Anahtar Kelimeler: Maskot, Karton, Guinness, Afis Tasarimi, John Gilroy.

AN EXAMPLE OF THE TRANSFORMATION FROM POSTER DESIGN
TO ICONIC MASCOT; GUINNESS POSTERS OF
JOHN GILROY

ABSTRACT

John Gilroy designed many posters for the Guinness company between 1929 and 1965. These posters
and the characters featured on the posters have attracted great attention from the target audience of the
brand. Over time, the characters featured on the posters have become identified with the brand and Irish
culture. Eventually, these characters has been used as a mascot, regardless of the brand's promotion. The
main reason behind this success that Gilroy has achieved is his talent and strong humorous narrative
language. In addition the conditions of the period in which the posters were published, the developments
in the cartoon industry around the world should not be ignored. Therefore, it is especially important for
poster designers to examine the reasons why the Guinness posters produced by Gilroy have become a
valuable image apart from the brand beyond the popularity and recognition it has gained. In this study,
a literature review was carried out for the contents of the posters Gilroy designed for Guinness between
1929-1965. The data obtained in this context were processed with the descriptive analysis method.

Keywords: Mascot, Cartoon, Guinness, Poster Design, John Gilroy.
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GIRIS

1759°dan bu yana faaliyette olan Guinness firmas1 1920°1i yillarda i¢inde bulundugu dénemin etkisiyle
ilk defa modern anlamda tanitima ihtiyag¢ duyar. Bu kapsamda afis ¢aligmalar1 igin 1929 yilindan itibaren
John Gilroy’un bagli oldugu Benson reklam ajansiyla ¢alismaya baslar. Gilroy’un tasarladigi afigsler hem
Guinness {rilinlerini tiiketenler hem de firma tarafindan oldukga begenilir. Gilroy, 30 yili agkin bir siire
Guinness icin afis ¢alismalari iiretir. Ozellikle afis tasarimlarinda yer alan “hayvanat bahgesi bekgisi”
ve tropik “tukan” kusu karakterleri adeta markayla 6zdesleserek markanin ikonik maskotlar1 olarak
goriilmeye baslanir. Oyle ki giiniimiizde hala bu karakterlerin kullanildig1 ticari ya da tanitim amagch
{iriinlerin yan1 sira Irlanda kiiltiiriinii yansitan calismalarda Guinnes’ten bagimsiz bir bigimde maskot
olarak kullanilmaktadir.

Gilroy’un ¢alismalardaki hayvanat bahgesi bekgisi ve tropik tukan kusu karakter ve konseptlerinin uzun
siire Guinness firmasi tarafindan kullanilmasi ve ikoniklesmesi siiphesiz Gilroy’un yetenegi kadar
iretmis oldugu afislerde yer alan imge, konsept, anlatim dili, kiiltiir gibi konular1 6n plana
¢ikarmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Gilroy’un afislerini tasarladigi yillarda ¢izgi film
endistrisinin altin yillarin1 yasadigi gorilmektedir. Bu durumun Gilroy’un afiglerinde yakaladigi
basariya katki sagladig1 s6ylenebilir. Bu baglamda bu ¢alismada Gilroy’un Guinness igin tasarlamig
oldugu afislerin gelisim siireci ve afislerde yer alan konsept ve karakterlerin tiiketici nezdinde
benimsenmesi neticesinde maskot olarak farkli alanlarda kullanilmaya baslamasi incelenerek 6rneklerle
acgiklanmaya ¢alisilmigtir. Gilroy’un Guinness afislerinde elde ettigi basariy1r daha detayli bir sekilde
agiklayabilmek i¢in ilk Once Gilroy’un sanatgr kimligini ortaya koyarak tasarladigi afislerdeki
donisiimii gozler oniline sermek 6nemlidir.

BIiR AFIS TASARIMCISI OLARAK JOHN GILROY

Bir afis tasarimcist olarak John Gilroy’un inceledigimiz zaman iyi bir tasarimci olmasinin yani sira
yasadig1 donemde iilkesinde etkili bir illiistrator ve karikatiirist oldugu goriiliir. Gilroy, Newcastle upon
Tyne, Ingiltere dogumludur. Durham Universitesi Armstrong College Sanat Okulundan burs kazanarak
King Edward VII School’da egitim gérmiistiir. Egitim ve ¢alisma hayati1 Birinci Diinya Savasi nedeniyle
kesintiye ugramustir. Filistin ve Fransa’da askerlik gorevini yerine getirmis, askerlik gérevinden sonra
egitim hayatmma Londra’daki Royal College of Art (RCA)’ta devam etmistir. Birgok resim
yarigmasindan 6diil alarak 1922 yilinda mezun olmustur. Kiigiik yaslarindan itibaren Evening Chronicle
ve Punc dergilerinde karikatiiristlik yapmistir. Kendisini portre ressami olarak tanimlayan Gilroy,
donemin kraliyet ailesinin portrelerini de ¢izmistir (Guinness Arsivleri. < Archive Fact Sheet: Gilroy and
Animals.’, t.y). Gilroy, Londra’daki Camberwell Sanat Okulunda figiir ¢izimi dersleri vermistir. 1925
yilindan sonra reklam ajanslarinda calismaya baslamus; yalnizca ticari afisler degil, Ikinci Diinya Savast
sirasinda ordu ve Ingiliz hiikiimeti icin afisler tasarlamistir (Bkz. Sekil 1) Gilroy, gida israfinin
azaltilmasi gibi konular1 da tesvik eden sosyal icerikli afisler tasarlamistir. Ancak asil tiniinii yakalamasi
Guinness firmasi i¢in tasarladigi afis ¢alismalariyla olmustur (Bernstein, 2005).
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JOIN A

SCOTTISH

Sekil 1. Gilroy’un 1930’1u yillarda Ingiliz ordusu i¢in tasarladig1 afis ¢aligmalarindan bir 6rnek “Join
Scottish Regiment” (Isko¢ya Ordusuna Katil)

Kaynak: 1stdibs.com (t.y.).

Gilroy, Guinness i¢in 1928 yilindan itibaren 35 y1l boyunca Guinness reklami tizerinde ¢aligmis, 100°lin
tizerinde gazete ilam1 ve 50 kadar afis tasarimi tretmistir. Ancak Guinness firmasi bununla sinirlt
kalmayip Gilroy’la yollariin ayrilmasindan sonra Gilroy’un olusturdugu afis tasarimlarini televizyon
reklamlar1 da dahil olmak iizere farkli mecralara tasimistir. Gliniimiizde halen Gilroy’un ¢alismalarinin
igeriginde yer aldig1 yeni tasarim ve tanitim {riinleri tiiketicilere sunulmaktadir (Bkz. Sekil 2). Bunun
altinda yatan ana nedenin Gilroy’un Guinnes i¢in tasarladigi afislerle Guinness’in onceleri kasaba
sarhoslarina hitap eden imajini safari hicvine doniistiirmesi oldugu diisiiniiliir. Gilroy, 1985 yilinda
olarak vefat etmistir (Varun, 2016).

I —  S— ——

UINNESSf ~ LUINNESS

DRAUGHT DRAUGHT
iy H
Iy &

S LINETED EDITION CAk

Sekil 2. 2016 yilinda Guinness, sinirlt sayida iiretilmis, Gilroy’ un tasarimlarmin oldugu bira
kutularini satisa sundu.

Kaynak: Jenkins (2017).

Guinness’in Reklam Faaliyetleri ve John Gilroy’un Guinness I¢in Tasarladig1 Afisler

Guinness, 1795’ten bu yana faaliyette olmasina ragmen 1900’lerin basina kadar ciddi bir tanitim ve
pazarlama stratejisine ihtiyact duymamustir. Bu durumun altinda yatan nedenlerin basinda Irlanda’nin
bagimsizligini kazanmasindan sonra Irlanda’ya yonelik ingiltere ve ABD’de uygulanan yeni ithalat
vergileri gelir. Bu nedenle firma artan maliyetler sebebiyle 6zellikle ABD pazarindaki satiglarini
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arttirmak amaciyla pazarlama stratejisine ihtiyag¢ duyar (Dundon, 2017). Ilk baslarda Guinness iirettigi
bira kalitesine glivenerek biranin insan sagligina faydali oldugunu, sindirime ve kaygiya iyi geldigini
iddia ettigi biralar1 i¢in giiniimiizde oldukca kaba goriinebilecek “Guinness sizin i¢in iyidir.” ve “Giig
icin Guinness” slogan ve konseptiyle 1929°da yeni kampanya ve gorsellerle tanitima baslar (Sibley,
1985: 38-40). Bu donemde Guinness, Londra merkezli S.H. Benson reklam ajansiyla ¢alismaktadir. Bu
ajans, kampanya i¢in John Gilroy’la ¢alisir. Gilroy, ilk baslarda afislerde Guinness’in tiiketicilerine
saglik ve gii¢ verdigini dogrudan ve sade bir sekilde anlatan afisler tasarlar (Bkz. Sekil 3). Bu afislerin
izleyicide 6nemli bir etki olusturmadigi fark edilince bira bardaginda yer alan kopiige “giilen yiiz”
ifadesi eklenerek Guinnes afiglerindeki sert ifade kirilir (Bkz. Sekil 4). Bu sempatik girisime
tiikketicilerden olumlu doniis alininca afis konseptindeki icerik radikal bir kararla ¢ok daha mizahi bir
igerikle yeniden kurgulanir. “Guinness for Strenght” (Gii¢ i¢in Guinness) konseptli afisler Gilroy
tarafindan tasarlanir (Bkz. Sekil 5). Bu afisler oldukga ilgi goriir ve begenilir. Artik Guinness firmasi
tam anlamiyla afislerinde kendi tislubunu olusturmustur. 1930’1u yillarin ortalarina gelindiginde Gilroy,
Guinness afiglerindeki mizahi igerigi daha da gelistirmek istemektedir. O yillar i¢in oldukga abartil,
masals1 ve mizahi bir dil ve bigimle karton (cartoon) “Guinness in Wonderland” (Guinness Harikalar
Diyari’nda) konseptli afisler hazirlar (Bkz. Sekil 6). Guinness Harikalar Diyari’nda konseptli afis
tasarimlar1 gercek bir masala dykiinme (pastis) tadinda ¢aligmalardir. Bu afis ¢alismalar1 da begenilir
ancak Gilroy afislerde karton (cartoon) igerigini ve mizah dilini ileri gétirmeye kararlidir (Sibley,
1985:40-83). Ancak Gilroy’un 6niinde bir engel vardir: Guinnes, reklam ve tanitimlarin ailelere biraz
daha hitap etmesi yoniinde karar alir. Clinkii bu yillarda bira, 6zellikle saglik i¢in ailelere tavsiye edilen
bir igecektir (Rossman, 2018). Bunun iizerine Gilroy, ¢alismalarindaki dil ve stilinde biraz daha aile
odakli bir igerik tiretebilmek i¢in o donem ailelerin siklikla gezintiye ¢iktig1 park, sirk gibi alanlardan
esinlendigi ornek afis calismalar1 hazirlar. Bu calismalarin sonucunda egzotik hayvan konseptli
afislerini yaymlar. Buradaki asil ama¢ Guinness biralarim1 ¢alan sevimli hayvan karakterleri
tasarlamaktir. Tasarlanan hayvan karakterleri arasinda en ¢ok sevilen ve akilda kalan tukan karakteri
olmustur (Hines, 2017). Bu afis tasarimlar1 da basarili bulunur ancak gergek anlamda afislerde hikaye
ve biitiinliik agisindan eksiklik vardir (Bkz. Sekil 7). Ciinkii tropik hayvan karakterlerinin hem bira hem
de Guinness marka kimligiyle bir ilgisi yoktur.

GUINNESS

is good for you

&

GUINNESS
AS USUAL

THERE’S NOTHING

GUINNESS FOR STRENGTH LYY RfisGueiss
Sekil 3. John Gilroy’un Guinness igin ilk Sekil 4. Gilroy’un Guinness i¢in afis trettigi ilk
urettigi afis ¢aligmalarindan bir 6rnek afisleri daha sempatik hale getirmek igin “giilen yiiz”
“Guinness is good for you” (Guinness sizin imgesi kullanmaya baglamistir. “Guinness as Usual”
i¢in iyidir). 1929 (Guiness bildiginiz gibi) There’s nothing like a

Kaynak: Greenorc (2015). Guinness (Guinness gibisi yok.). 1930’lar

Kaynak: celticshamrock.com (t.y.).
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Sekil 5. Gilroy’ un, Guinness i¢in tasarladigi Sekil 6. Gilroy’ un, Guinness i¢in tasarladigi
“gii¢” temal1 afigslerden bir 6rnek “Guinness  “Guinness Harikalar Diyari’nda” temali afislerden bir
for strength” (Gii¢ i¢in Guinness) 1930’lar ornek “Guinness Time” (Guinness Zamani) 1940’lar

Kaynak: 1stdibs.com (t.y.). Kaynak: Istdibs.com (t.y.).

Gilroy, nihayet tropik hayvan karakteriyle tasarladig: afislerde Guinness marka kimligine daha uygun
olarak hayvanat bahgesi bekgisi karakterini konsepte dahil eder. Bu konseptin yer aldig: afislerde yer
alan slogan ise “My goodness my Guinness” (Aman Tanrim, Guinness’im)’tir. Gilroy, bu konsept i¢inde
afislerde yiiksek stres altinda c¢alisan ama bir o kadar sevimli haliyle “bek¢i” karakteri kullanir. Bu
konseptte hayvanat bahgesinde yer alan hayvanlar, bek¢inin Guinness biralarini ¢almaktadir. Bekginin
Guinness biralarini hayvanat bahgesindeki hayvanlardan siirekli saklama ¢abasi eglenceli oldugu kadar
renkli halleriyle afislerde yer alir (Bkz. Sekil 9-10). Gilroy, kendisi ile yapilan réportajlarda bu konsepti
bir sirkte burnunda top tasiyan deniz aslanimi gordiikten sonra diisiindiigiini belirtir. Ayrica konseptte
yer alan bekgi karakterinin Gilroy’un otoportresi oldugu iddia edilir (Sibley, 1985:83). Zaman iginde
bekgi karakteri tiim sevimli ve karikatiirize haliyle markanin simgesel yiizii olur. Oyle ki bu karakter bir
afis ya da karikatiirden ¢ok maskot olarak anilir, hediyelik esyadan dekora kadar tiriinleri iiretilir. Yeri
gelmisken belirtirmelidir ki bu ¢aligma kapsaminda arastirilan kaynaklarda ancak 1950’lerden sonraki
afislerin tam yayin tarihinin saglikl1 bir sekilde verilebildigi goriilmektedir. 1930-1940’larda yayinlanan
afislerin bircogunun eskiz, fikir asamasinda oldugu goriilmekte, hangisinin 6nce yaymlandigiyla ilgili
kesin bilgiler bulunmamaktadir. Ornegin, Gilroy’'un ABD’de 1940’11 yillarda tukan karakterlerinin
oldugu kartonlar yaymladigi gibi iddialar vardir ancak bu konu Guinness tarafindan tam teyit edilmis
degildir (Rossman, 2018).
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Lovely day for a
GUINNESS

=~ 6c

Sekil 7. John Gilroy’un Guinness i¢in tasarladigr “tukan” konseptli afis tasarimlarinin baslangici
sayilabilecek afislerden bir 6rnek. “Lovely day for a Guinness” (Guinness igin ¢ok giizel bir giin).
1930°1u yillar

Kaynak: 1stdibs.com (t.y.).

Lovely day for a
GUINNESS

1‘-»‘5‘
e 3?

= 6c

Sekil 8. John Gilroy’un Guinness i¢in tasarladigi “tukan” konseptli afislerden bir 6rnek. “Lovely day
for a Guinness” (Guinness i¢in ¢ok giizel bir giin). 1930°1u yillar

Kaynak: etsy.com (t.y.).

Gilroy, Guinness afislerini tasarlarken uzun yillar Ronald Barton ve Ronald Bevan’la ¢alismistir. Gilroy,
afislerinde yalnizca ayni karakter ve ¢izim yoOnlerini degil, ayni yazi karakterini de kullanmistir. Bu yazi
karakteri afis konseptleriyle oldukga tutarli bulunmaktadir. Bu durum 30°1u yillar igin oldukga sira dis1
bir durumdur. Bir bakima Gilroy’un afislerinin basarisi yalnizca ¢izim kalitesinden degil, tipografiyi de
zamaninin 6tesinde kullanmasindan kaynaklanmaktadir (the independent, ‘Guinness: A campaign that’s
been brewing for 80 years”, 19.01.2009).

Gilroy’un yetenegi, afis ¢alismalarinda uyguladigi mizahi dil ve tasarladigi karakterin sempatisinin
marka ile uyumu ¢ok 6nemlidir. Ancak Gilroy’un Guinness afislerini tasarladigi donemde ABD’de ¢izgi
film endiistrisinde yasanan onemli gelismelerin Gilroy’un afislerde kullandig1 karakterlerin bigimsel
ozellikleriyle paralellik gostermesi dikkat ¢ekicidir. 1920°1i yillardan itibaren basta ABD olmak lizere
Bati’da ¢izgi film sinema endiistrisi ticari eglence araglarindan biri haline gelmeye baslamigtir. 1928
yilinda ilk sesli ¢izgi filmlerin yayinlanmasi Disney ve Warner Bross stiidyolarinin onciiliigiinde
gergeklesmistir. Bu ¢izgi filmlerin ¢ogunlugunun Donald Duck, Mickey Mouse gibi hayvan
karakterlerinin 6n planda oldugu ¢izgi filmlerdir. Bu ¢izgi filmler 1928-1960 yillar1 arasinda Bati’da
cok biiyiik ilgi goriir. Oyle ki ¢izgi film sinemasinin bu dénemde “Altin Cag”m yasadigi iddia edilir
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(Barrier, 1999:9). Halk nezdinde gorsel mizahta nese ve eglence arayisinin yayginlasmasi ve hayvan
karakterleriyle olusturulmus ¢izgi filmlerin yogun kabul gérmesi tasarladigi Guinness afislerindeki
eglence ve karton (cartoon) egilimini artirmasi yoniinde Gilroy’u cesaretlendirmis olabilir. Nitekim
Gilroy’un Guinness i¢in tasarladig1 afisler, ilk baslarda ¢ok duragan ve sadeyken son donem afislerin
igerigindeki karakterlerin hareketli, esnek ve daha abartili bigime sahip olmas1 dikkat ¢ekicidir. Yeri
gelmigsken karton (cartoon)’un kavram ve bi¢im olarak yalmizca ¢izgi filmi temsil etmedigi
belirtilmelidir. Insanlar1 eglendirmeye yonelik hazirlanmis gorsel, basili, film metaryallerinin tiimii
Bati’da “cartoon” olarak adlandirilmaktadir. Tiirkiye, iran, Rusya gibi iilkelerde kavram olarak
cartoon’un tam bir karsilig1 yoktur. Bu iilkelerde ¢izgi ile yapilan gorsel mizah formlar1 “karikatiir”
olarak adlandirilma egilimdedir (Toksdz, 2022:54). Bu nedenle karikatiir, karton (cartoon), maskot gibi
birbirine yakin fakat detaylarda ve kullanim alanlarinda fark olan bi¢gim ve kavramlar1 bu ¢aligma
kapsaminda detaylica ortaya koymak énemlidir.

My Goodness
My GUINNESS

4
¥

Sekil 9. John Gilroy’ un Guinness igin tasarladig1 “‘Hayvanat Bahgesi Bekgisi” konseptli afislerden bir
ornek, 1950’ler

Kaynak: amazon.com (t.y).

My Goodness
My
GUINNESS

(]

Sekil 10. John Gilroy’un Guinness i¢in {irettigi “Hayvanat Bahgesi Bekgisi” konseptli afis
tasarimlarindan bir 6rnek, 1950’ler

Kaynak: pintsapparel.com (t.y.).
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KAVRAMSAL VE BiCIMSEL CERCEVESIYLE KARTON (CARTOON) VE MASKOT
Karton (cartoon) terimi 19. yiizyildan 6nce fresk, mozaik, duvar, pencere veya haliin iizerine yapilan
¢izimleri tanimlar. Gliniimiizde karton (cartoon) terimi siklikla giincel olaylar hakkinda yorum yapan
gazete ve dergilerde bulunan komedi ya da hiciv igerikli gorselleri ifade eder (Wigan, 2009:56). Zamanla
Latin kiltiiriiniin ABD’ye tasinmasiyla mizahi ¢izimleri tanimlamak i¢in karton (cartoon) kelimesi
kullanilmaya baslanir. Ozellikle Amerika’da ¢izgi roman, karikatiir, ¢izgi film vb. ¢alismalar icin cati
bir terim olarak cartoon kullanilmaktadir. Cartoon’un karikatiire nazaran daha yumusak bir anlatim
diline sahip oldugu diisiiniiliir (Junco, 2007). Cartoon, 6zellikle Kuzey Amerika’daki basin ve yayin
ortamlarinda “eglence” olarak nitelendirilir, dolayisiyla daha hafif bir yapiya sahiptir. Ayrica cartoon,
Bati’da ¢izgi filmler i¢in kullanilan bir terimdir. Cartoon terimi teknik olarak hem tek kare hem de
hareketli goriintii igeren neseli, renkli gorsel tirlinler i¢in kullanilan ¢ati bir terimdir. Nitekim geleneksel
olarak bilinen ¢izgi filmlerde yer alan ezilme, esneme, ters hareket, abarti, cazibe gibi kavram ve ilkeler
kartonu karikatiirden ayiran temel kavramlardir.

Sekil 11. 19. yiizyilda yasamis Fransiz Jean Grandville’e ait karikatiir 6rnegi.
Kaynak: Oxfordartonline.com (t.y.).

Sekil 12. 1940’11 yillara ait karton (cartoon) drnegi
Kaynak: Amidi (2006).

Karton ve karakter tasarimi birbirine oldukg¢a yakin alanlardir. Bu iki kavram maskot tasarimiyla da
yakindan iliskilidir. Karikatiir daha ¢ok hiciv igerikli olmasi nedeniyle bu iki alandan ayrilir ve mizah
igerigi olarak biraz daha eglenceden uzaktir. Maskot, sans getirmesi umulan bir kisi ya da esya olarak
tanimlanir. Maskot terimi, cekicilik veya sans anlamima gelen Fransizca “mascotte” kelimesinden
tiiretilmistir. Maskot tasariminin karakter, ¢izgi film ve kostiim tasarimi gibi farkli sanat ve tasarim
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disiplinlerini birlestirebilen bir yonii vardir. Maskot tasariminda sempatik goriiniis ve gorsel zenginlik
iiretebilmek olduk¢a 6nemlidir. Clinkii maskot tasariminda ana ama¢ markanin ya da tasarlanan {iriin ya
da hizmetin izleyiciler iizerinde olumlu etki olusturmasi hatta izleyicileri eglendirmesidir (Tosun ve
Kalyoncu, 2014). Profesyonel anlamda ilk maskot uygulamalar1 ABD’de askeri alanda ve spor alaninda
goriilmektedir. Askeriye veya spor kuliipleri tarafindan canli hayvan sans getirmesi i¢in maskot olarak
kullanilmistir (Bkz. Sekil 13) (Tath ve Giiven, 2020).

Maskotlarin kullanimi temelde ii¢ farkli sekildedir: Birincisi insan, hayvan ve bitki tiirlerinden olusan
maskotlardir. Maskot tasariminda genellikle Gzellikle hayvan karakterleri kullanilmaktadir. Ciinkii
miisteriler reklamlarda kullanilan hayvan figiirlerinin kiltiirel 6zelliklerini bilip iiriin-maskot
iliskilendirmesini bu sayede kolayca yapabilmektedirler. Maskotlarin ikinci kullanim sekli animasyon
ve karikatiir formunda olandir. Ozellikle teknolojinin gelismesi, beraberinde giiniimiizde maskotun
animasyon olarak kullaniminda artisa yol agmistir (Kara, 2019).

Bu ¢alisma kapsaminda maskot kavramiyla beraber ‘ikonik’ terimine de agiklik getirmek gerekir. Ciinkii
burada ikonik teriminden kastedilen sey Gilroy’un tasarladig1 karakterlerin belleklere yerlesmesi ve
Guinness markasiyla 6zdeslesmesidir. Bir imgenin temsil ettigi kurum ve kavramla 6zdeslesmesi ve
ayrilmaz bir biitlin gibi belleklere yerlesmesi durumunda o6zellikle Bati’da  “ikonik™ terimi
kullanilmaktadir. Ikonik sézciigii simgesel anlamina gelmektedir. Yani bir janranin ya da bir olusumun
simgesi anlaminda kullanilir. Bu bakimdan bir imgenin bu janra ile anildigini belirtir (Cambridge
Sozliik, 2022). Bu baglamda Gilroy’un afis tasariminda kullandig1 tukan ve bekgi karakterleri zaman
icinde markayla 6zdeslesmis, adeta Guinness’in “Arp” logosunun da 6niine gegerek markanin simgesi
oldugu gorilmektedir.

Sekil 13. New York Mets Baseball takiminin maskotu Mr. Met. 1960’11 yillar.
Kaynak: Galvin (2020).

GUINNESS’IN MASKOTLARI TUKAN VE HAYVANAT BAHCESI BEKCIiSi

Bulgular

Guinness, 1982 yilina gelindiginde artik Gilroy’un tasarimlarini ve ona atfen yapilan ¢aligmalari bir
kenara birakir ve yeni reklam calismalariyla miisterilerinin karsina ¢ikmaya baslar. Cilinkii artik bu
reklamlar eskisi kadar etkili gériinmiiyordur. Ancak Guinness yetkilileri tukan ve bekgi karakterlerinin
izleyicinin ve {iriinii tiiketenlerin bellek ve goniillerinde yer edindigini bilmektedir, bu nedenle bu iki
karakterin nostaljisi devam ettirilmistir. Sirket, bu yi1ldan itibaren orijinal Gilroy ¢izimlerini igeren sinirl
sayida bira kutular1 ve dekoratif esyalar1 piyasaya siirmeye baslamistir. Gilroy’un tukan ve bekgi
karakterleri giiniimiizde dahi Guinness’i akla getirmekte ve diinyanin 6nde gelen siyah birasinin son
derece unutulmaz maskotlar1 olmaya devam etmektedir (Broadsky, 2017).
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Calismanin bu boliimiinde internette yer alan, tukan ve bekei karakterlerinin farkli amaglarla maskot
olarak kullamldigi 6rnekler derlenmistir. Bu {irlinlerin bir kismi Guinness tarafindan izleyicilere
hediyelik esya gibi amaglarla satisa sunulurken bir kismi sadece Guinness markasina ve bu karakterlere
hayranlik sonucu olusturulmus bagimsiz maskot ¢aligmalardir. Yapilan aragtirmalar sonucunda tukan
ve bekgi karakterlerinin Guinness markasimin dtesinde Irlanda kiiltiirii ile 6zdeslestigi saptanmistir. Bu
maskotlarin 6zellikle futbol ve rugby gibi spor miisabakalarinda izleyicileri eglendirme ve motive etme
amaciyla kullanildig1 goriilmektedir.

COALPORT

LIMITED EDITION

FIGURINES

§ GUINNESS

Sekil 14. Guinness firmasinin iirettigi “Hayvanat Bahgesi Bekgisi” konseptli figiir-maskot iiriin
bid.eastbristol.co.uk, (t.y.).

‘ Lovely day for 3 >

Ve
i §

Sekil 15. Tukan ve hayvanat bahgesi bekgisi karakterlerinin maskot olarak kullanildig1 &rnekler.
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SONUC

John Gilroy’un Guinness afislerini 30 yilin lizerinde tasarlamasi ve bu afisleri tasarladig: yillarin Biiytik
Depresyon ve Ikinci Diinya Savasi gibi biiyiik olaylarin yasandig1 dénemlere denk gelmesine ragmen
Guinness’in tanitimlarinda Gilroy’la yola devam edilmesi Gilroy’un yasadigi dénemi iyi okuyan bir
tasarimci oldugunu ve markanin giivenini kazandigi sonucuna ulastirabilir. Gilroy’un Guinness’in afis
tasarladig1 yillardaki dénemin karton (cartoon), illiistrasyon ve ¢izgi film tekniklerine yakin ¢aligmalar
yapmas, afigslerde kullandigi renkler ve yarattigi karakterlerin sempatik halleri, mizahi yapisi Gilroy’u
Guinness afislerinde basariya gotiiren diger onemli etkenlerdir. Bugiin i¢in bir i¢ecek firmasi ig¢in normal
goriilebilecek karton karakterle afis tasarimi yapma fikri, Gilroy’un afis tasarimi yaptigi dénem igin
oldukga radikal bir girisim olarak goriilebilir. Sonu¢ olarak Gilroy’un cesareti, tasarladigi afis ve
karakterlerin neseli ve 6zgiin halleri ikonik maskot olma yolundaki en énemli adimi olarak sdylenebilir.

Gilroy’un afis tasarimlarinda az bilinen fakat bu ¢alisma kapsaminda deginilmesi gereken bir bagka
nokta sudur: Gilroy’un 6zellikle bekgi konseptli afislerde gergedan, kobra yilani gibi insanlar1 kismen
korkutabilecek hayvanlarin yer aldigi afislerin eskizini yaptigi fakat bunlar1 begenmeyerek yerine deniz
aslani, pelikan gibi insanlarda daha ¢ok sempati uyandirabilecek hayvan figiirlerini yayinlamayi tercih
ettigi disiiniiliir. Bu karar Gilroy ve Guinness’in ortak bir karari da olabilir. Bu kritik kararin markanin
hedef kitlesinin markaya olan sempatisini korumak i¢in alinmis olmasi muhtemeldir. Nitekim bu karar
afis karakterlerinin izleyici goziinde sempatisini korumasini ve karakterlerin birer ikonik maskot
olmasini saglamustir.

Son olarak Gilroy’un markanin tanitimlardaki ciddi ve klasik bakis a¢is1 yerine her yeni konseptte mizah
ve eglencenin dozunu artirmasi afisleri izleyicinin géziinde unutulmaz kilmasinda 6nemli bir etkendir.
Guinness’in 1982 yilindan itibaren Gilroy’un konseptlerini reklamlarda kullanmayi birakmasinin
ardindan sirketin Gilroy’un tasarimlarini hatirlatan calismalar ve triinler piyasaya siirmeye devam
etmesi de Gilroy’un tukan ve bekgi karakterini birer ikonik maskota doniistiiren etkenlerden biridir.
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ABSTRACT

Teachers are crucial actors in the adoption of the multicultural education approach in schools.
Determining the multicultural competence perceptions of teachers will enable the development of
practices that can be put forward to create a multicultural education environment in classrooms and
therefore schools. The purpose of the current study is to determine the multicultural competence
perceptions of classroom teachers and preschool teachers and to examine them according to the different
variables. The study was carried out in a survey model suitable for quantitative research methods. The
measurement tool was applied to 283 teachers working in a city center and its districts located in the
Marmara Region. The data were analyzed and interpreted with the SPSS-23 package program. The
multicultural competence perceptions of the teachers differed statistically significantly according to the
branch, having students from different cultures in the classroom, working in different regions of the
country, the region where he was born/raised, and the working year. There was no significant difference
according to the educational status related to multicultural education. In line with the results of the study,
recommendations for future research are presented.

Keywords: Multiculturalism, Classroom Teacher, Preschool Teacher.

OGRETMENLERIN COK KULTURLU YETERLILIK ALGILARININ
INCELENMESI

OZ

Cok Kkiltiirlii egitim anlayisinin okullarda benimsenmesinde en Onemli aktér Ogretmenlerdir.
Ogretmenlerin ¢ok kiiltiirlii yeterlik algilarinin belirlenmesi, siniflarda ve dolayisiyla okullarda ¢ok
kiiltiirli egitim ortami olusturmaya yonelik ortaya konulabilecek uygulamalarin gelistirilmesini
saglayacaktir. Bu ¢alismanin amaci, sinif 6gretmenlerinin ve okul dncesi 6gretmenlerinin gok kiltiirlii
yeterlik algilarin1 belirlemek ve farkli degiskenlere gore incelemektir. Calisma, nicel arastirma
yontemlerinden tarama modelinde gerceklestirilmistir. Bagbay ve Kagnici (2011) tarafindan gelistirilen
“Cokkiiltiirlii Yeterlik Algilar1 Olgegi” veri toplama araci olarak kullanilmistir. Olgme aract Marmara
Bolgesinde yer alan bir il merkezi ve ilgelerinde gérev yapan 283 6gretmene uygulanmistir. Veriler
SPSS paket programi ile analiz edilerek yorumlanmistir. Ogretmenlerin ¢ok kiiltiirlii yeterlik algilarmin
bransa, siifta farkli kiiltirden 6grenci olmasina, iilkenin farkli bélgelerinde gorev yapmasina,
dogdugu/biiyiidiigii bolgeye ve gorev yilina gore istatistiksel olarak anlamli farklilik gosterdigi
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goriilmistiir. Egitim durumu degiskeni baglaminda ¢ok kiiltiirlii egitime iliskin anlamli bir farklilik
bulunmamustir. Calismanin sonuglart dogrultusunda gelecek arastirmalar i¢in Gneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cok Kiiltiirliliik, Sinif Ogretmeni, Okul Oncesi Ogretmeni.

INTRODUCTION

Ethnic diversity existing in many parts of the world is explained by the concept of multiculturalism
(Watson, 2000). Multiculturalism is a social phenomenon based on interpersonal differences with
dimensions such as ethnicity, age, disability, social status, religion, and language (American
Psychological Association [APA], 2002). Cross-border trade activities, migrations, and global activities
led by wars form the basis of multicultural social structures. As a result of the intertwined living
conditions of different cultures, interaction increases, and since the influence of the dominant culture
can affect other cultures, multicultural education aims to prevent cultural assimilation. Culture manifests
itself with common values and cultural products that are formed over a long period. Societies with
common life and cultural consciousness can create social products that reveal common works of art,
social architecture, and general lifestyles. The values, norms, and other qualities that determine the
characteristics of societies cannot be determined based on the borders of the states (Carens, 2000). In
multicultural societies, a common historical consciousness, common social events, common social
acceptance, and orientations, societies that have not formed a common memory, living together and
living together with different cultures, and social construction in this direction are a global necessity.
Democratic rights based on a pluralistic understanding are indispensable for a democratic order, which
is the guarantee of people living together, adopting different cultural phenomena, different belief
systems, and having different mother tongues, respecting each other’s rights and respecting the values
they adopt. While societies were building their cultural structures, they interacted with different
societies, affected each other, and were affected by each other (Habermas, 2002; Celik, 2008). The
diversity and speed of this interaction have increased greatly, although multiculturalism is not a new
phenomenon, it differs in terms of its effects on the social structure. The presence of people who consider
diversity as the construction process of a new system adorned with different features, instead of
describing the difference in lifestyles, accepted social values, and judgments as negative, will create
global democracy based on global peace. In the formation of a multicultural social structure, teachers
who can evaluate the negative situations within the framework of common values, and who can
internalize and reflect the awareness of democracy, who evaluate the ethnic and cultural differences,
play an important role.

Determining educational goals to train people who can adapt to global conditions also forms the basis
of the multicultural education approach (Banks & Banks, 2019). In multicultural education, the
experiences of people who have grown up in different cultural structures come together and affect the
education content (Whitaker & Valtierra, 2018). The educational process, which includes different
cultural characteristics as well as the characteristics of their own culture, is effective in the development
of the skills of positive communication between people and showing positive attitudes towards each
other. The increase in social differences is due to various reasons especially the awareness and
competencies of teachers, who are the main element of the education process, about multicultural
education, which has become a need depending on the theme of cultures (Banks & Banks, 2019). One
of the features of multiculturalism is that everyone who participates in the education process has the
opportunity to encounter teachings related to their cultural codes (Taylor, 2014). Increasing success for
all students, and recognizing the historical and social characteristics of cultures instead of cultural
awareness and intercultural prejudice are among the goals of multicultural education (Garcia-Pefialvo,
2012; Demirdag, 2018).

Multiculturalism studies, which are related to sociology, politics, and anthropology, were created with
a comprehensive structure, cultural differences and differences based on cultural diversity should be
given importance and course contents should be made. Teachers should be equipped with the
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characteristics that will adapt to the situations arising from intercultural interaction, to gain knowledge,
skills, and attitudes towards diversity of language, religion, and ethnicity, and to provide teachers with
in-service training both in undergraduate education and in the task process. Educational programs,
curricula, and especially the course contents have different perspectives, are related to different cultures,
and include different language and religion features, which will broaden the students’ perspectives on
these issues and cause them to adopt the understanding of being respectful to every thought and human
structure. With the multicultural education approach in the curriculum of the Ministry of National
Education (MoNE) in 2004, regulations were made in the curriculum. By supporting students in terms
of intellectual and academic development, one of the important goals of the training, which is offered
to develop independent decision-making skills, is to respect different lifestyles and ways of thinking
with a sensitive attitude. The quality of the practices based on the multicultural education approach
determined in schools and classrooms, in line with the regulations made in line with the stated objectives,
should comply with these characteristics.

Purpose of the study
The purpose of this study is to investigate the multicultural competence perceptions of primary and
preschool teachers. In this context, the following research questions were answered:

1. What is the level of multicultural competence perceptions of classroom teachers and preschool
teachers?

2. Do the average scores of classroom teachers and preschool teachers regarding multicultural
competence perceptions differ according to the variables of the branch, having students from different
cultures in their classes, working in different regions of the country, and working year?

Importance of the Study

Raising students with different cultural characteristics together in the education process requires
education planning for multiculturalism (Eldering, 1996). Multiculturalism and education gain
importance in the process of growing up as people who can look at the world from a wide perspective
about different cultures and evaluate events and people with a multicultural understanding of different
norms and criteria. Teachers play the biggest role in the implementation of the education plan created
by adopting the characteristics of multiculturalism but it is difficult for teachers who have not had a
multicultural education experience to adapt to the educational environment with students from different
cultures. In the past ten years, unpleasant attitudes towards differences, especially among refugee
children, bring along some problems within the country (Bulut & Sarigam, 2016). Teachers, on the other
hand, should be sufficient in terms of providing their students with the skills to interact with students
who have differences, since they are the basic elements of the education process. Considering that
culture is also directly influential in the child’s early development (Vygotsky, 1978), the effect of culture
should not be ignored while supporting the child’s personal and social skills starting from preschool
education, and teachers should create educational practices sensitive to culture (Zakin, 2012). In this
regard, the current study is significant in terms of planning the studies that can be used for the training
process and in-service training that will meet the needs of multicultural education, in line with the results
obtained by determining the multicultural competencies of the teachers.

METHODOLOGY AND FINDINGS

Research Design

The current study is in the survey model which is suitable for quantitative research in which the teacher’s
competencies of multiculturalism are the subject of research. The quantitative research method, in which
interests, attitudes, perceptions, and skills are examined, is conducted with a larger sample size
(Fraenkel, Wallen & Hyun, 2012). In the model of the research, the situation is tried to be explained in
a way that is suitable for its characteristics. In the research, the competencies of teachers for multicultural
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education were described. The model is used to scan large groups based on surveying a group belonging
to the universe to reach a general judgment about the universe (Karasar, 2012, Biiyiikoztiirk, Kilig-
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2012).

Population and Sample Group

177 classroom teachers and 106 preschool teachers were included in the study who works in different
cities of the Marmara region. The branches of the teachers who participated in the research were
determined in a simple random nature. The number of teachers belonging to the selected branches was
determined by the stratified sampling model.

Branch

Classroom teacher | Hm—

Pre-school teacher 106
0 50 100 150 200

Pre-school teacher  m Classroom teacher

Figure 1. Distribution of teachers by branch

177 classroom teachers and 106 preschool teachers participated in the study.

Having students from different cultures

I don't have students
from different
culture; 158

0 50 100 150 200

Figure 2. Distribution of teachers by having students from different cultures in their classes

There were 125 teachers with students from different cultures in their classes, and there were 158
teachers, all of whom work in classes with the same cultural characteristics, contribute to the study.
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Working in different regions of Tiirkiye

1 did not work; 68

0 50 100 150 200 250

| worked m|did not work

Figure 3. Distribution of teachers by working in different regions of Tiirkiye

While 215 teachers worked in different regions of the country in the study, 68 teachers worked in the
same region until now.

Birthplace

Village NG
Town 51
City center 71
Big city 107
0 20 40 60 80 100 120

Big city City center Town mVillage

Figure 4. Distribution of the teachers by the region where they were born

When the place where the teachers were born/raised was examined, 54 teachers were educated in the
village, 51 in the town, 71 in the city center, and 107 in the big city.

Working year

20 years + I
10- 20 years 99
1-10 years 67
0 20 40 60 80 100 120 140

1-10 years 10- 20 years MW 20years +

Figure 5. Distribution of working years of teachers’

177 of the teachers have worked 20 years or more, 99 teachers have worked 10-20 years, and 67 teachers
have worked a period of 1-10 years.
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Data Collection Tools

Data were collected with the “Multicultural Competence Perceptions Scale” to examine the multicultural
education competencies of teachers in terms of various variables with the scale developed by Basbay
and Kagnici (2011). The multicultural competence perceptions of teachers were tried to be determined
by using the measurement tool. The scale consists of 41 items and three sub-dimensions. There are 16
questions in the “awareness” dimension, 16 questions in the “skill” dimension, and 9 questions in the
“knowledge” dimension. The scale was prepared with a 5-point Likert type. Reliability analyses of the
scale are carried out, and Cronbach’s Alpha reliability coefficient is .863. According to the result, the
reliability of the scale is high (S6nmez & Alacapinar, 2011).

Data Analysis

The data collected within the scope of the research were analyzed using the SPSS-23. To determine the
analysis tests, the skewness and kurtosis values of the data were examined. As a result of the analysis,
the skewness and kurtosis values of the data are between -0.33 and 0.14, and these values are between -
1.5 and +1.5, revealing that the data show a normal distribution (Tabachnick & Fidell, 2013). T-Test
and One-Way Analysis of Variance were applied to normally distributed research data.

RESULTS
To determine whether the multicultural competence perception average scores of the teachers differ

according to the branch, the t-test was performed and the results are presented in Table 1.

Table 1. Comparison of teachers’ perceptions of multicultural competence by branch

Branch N X S sd t P
Preschool teacher 106 3.50 463 281 -2.467 .014
Classroom teacher 177 3.62 371

According to the t-Test results, the perceptions of classroom teachers and preschool teachers towards
multicultural education competencies differed statistically (p<.05). Classroom teachers’ perception of
competence towards multicultural education (X = 3.62) was higher than that of preschool teachers (X =
3.50).

Do the multicultural competence perception average scores of the teachers differ according to the
status of students from different cultures in the class?

To determine whether the mean scores of teachers’ multicultural competence perception differ according
to having a student from different cultures in the class, a t-test was conducted and the results are
presented in Table 2.

Table 2. A comparison of teachers’ perceptions of multicultural competence on the status of students
from different cultures in their class

Student N X S sd t P
Yes 125 3.64 333 281 3.025 012
No 158 3.52 458

When the t-Test was examined, the multicultural education competence perceptions of the teachers who
had students from different cultures in their classes and who did not have students from different cultures
in their classes differed statistically (p<.05). The competence perceptions of the teachers who have
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students from different cultures in their classes (X = 3.64) are higher than the teachers who do not have
students from different cultures in their class (X = 3.52).

Do the multicultural competence perception average scores of teachers differ in different regions
of the country?

To determine whether the multicultural competence perception average scores of the teachers differ
according to working in different regions, a t-test was conducted and the results are presented in Table
3.

Table 3. A comparison of teachers’ perceptions of multicultural competence by working in different
regions of Tirkiye

N X S sd t p
I worked 215 3.61 358 281 2.29 .023
I did not work 68 3.48 538

When the t-Test was examined, the multicultural education competence perceptions of the teachers who
worked in different regions differed statistically significantly compared to the teachers who worked in
a single region (p<.05). The competence perceptions of the teachers working in different regions of
Tiirkiye towards multicultural education (X = 3.61) were higher than the teachers who did not work in
the same region (X = 3.48).

Multicultural Education

Do the multicultural competency perception average scores of the teachers differ according to
the educational status of multiculturalism?

To determine whether the mean scores of teachers’ perception of multicultural competence differ
according to the receiving education on multiculturalism, a t-test was conducted and the results are
presented in Table 4.

Table 4. A comparison of teachers’ perceptions of multicultural competence according to their
educational status in multicultural education

N X S Sd t p
I received an education 62 3.63 353 281 1.126 261
I didn’t receive 221 3.56 426

The t-test was conducted to determine the difference between the multicultural competence perceptions
of the teachers according to their participation in the training activities for multicultural education.
According to these results, the multicultural education competence perceptions of the trained and
untrained teachers did not differ statistically in a meaningful way (p>.05).
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Comparison of Teachers’ Average Scores on Perceptions of Multicultural Competence according
to the Region Where the Teacher Was Born

One-way analysis of variance (ANOVA) was used to examine whether the mean scores of teachers’
multicultural competence perceptions differ according to the region where they grew up and the results
are presented in Table 5.

Table 5. A comparison of teachers’ perceptions of multicultural competence according to the region
where they were born

Variance Sum of Mean Squares sd Significance
Squares
Between Groups | 1.68 .556 3 3.353 .019 Big city-town
Within Groups 46.25 .166 279
Total 47.91 272

According to the results of the One-Way Analysis of Variance, there was a significant difference
between the scale mean scores according to the region where the teachers were born and raised. When
the Games Howell test results were evaluated, the teachers who grew up in the big city (X = 3.62) had
higher competence in multicultural education than the other teachers.

Do the mean scores of teachers on perceptions of multicultural competence differentiate according
to the working year?

One-way analysis of variance (ANOVA) was used to examine whether the mean scores of teachers’
multicultural competence perceptions differ according to the working years, and the results are presented
in Table 6.

Table 6. Comparison of teachers’ multicultural competence perception average scores of working year

Variance Sum of Mean Significance
Squares Squares
Between Groups 1.30 .654 202 3.92 .021 | +20 years/ 10-20 years
Within Groups 46.61 .166 80
Total 47.91 282

According to the results of the One-Way Analysis of Variance, which was conducted to compare the
perceptions of teachers’ competence in multicultural education according to their working year, there
was a significant difference according to working year. When the Games Howell test results are
evaluated, teachers who have worked more than 20 years (X = 3.65) are more than teachers who have
worked less than 20 years.

CONCLUSION
The current study examined the competence perception levels of teachers toward multicultural
education. The teachers’ competence perceptions towards multicultural education were found to be high.
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Teachers’ perceptions of multiculturalism competence are related to having lived and worked in places
where people from different cultures are, and accordingly, being in contact with people from different
cultures. In studies conducted with teachers from different branches examining the perception levels of
teachers towards the multicultural education approach, teachers’ perception levels were high (Forrest,
Lean & Dunn, 2017; Aktoprak, Yigit & Giineyli, 2017; Kervan, 2017; Karacabey, Ozdere & Bozkus,
2019; Arsal, 2019; Capgi, 2020).

In the study, teachers’ perceptions of competence towards multicultural education were examined
according to the branch, and the competence perception levels of classroom teachers were high.
Depending on the working conditions of classroom teachers in various schools with students with
different cultural characteristics, the presentation of course contents for students from different cultures
in undergraduate education may vary depending on the characteristics of the environment and region
where they grew up. Hong (2017) conducted interviews with preschool teachers about cultural diversity
in their classrooms. There are insufficient knowledge and skills of teachers about multicultural education
in classrooms and schools, and the support services provided in this field are not sufficient. Berthelsen
& Karuppiah (2011) highlighted that preschool teachers have positive views on multicultural education,
but they have difficulty in diversifying the practices for their students with different cultural
characteristics. Park (2014) identified teachers’ opinions about multicultural education and they were
positive. Onur-Sezer and Baggeli-Kahraman (2017) revealed that attitudes toward multiculturalism have
a positive quality. Tortop (2014) determined that the attitudes of university students studying at the
faculty of education regarding multicultural education did not differ according to the branch.

Arslan and Calmasur (2017) explored higher qualifications for multicultural education, and the branch
variable differed in terms of multicultural education attitudes, while primary school teachers had more
competencies regarding multiculturalism. The high level of multicultural competence is related to the
fact that primary school teachers have worked in different regions compared to other branch teachers,
and that they have interacted with teachers and parents of students who have been trained in various
cultural characteristics as well as students. In the study, the perception of competence towards
multicultural education of the teacher who has students from different cultures in his class is higher than
the teacher who does not have students from different cultures in his class. Similarly, Bektas (2022)
noted that it is necessary to include studies that support the different developmental characteristics of
students in the process of adaptation to the school of students from different cultures. In the study, the
level of multiculturalism perception of teachers working in different regions of the country was higher
than teachers working in the same region. Tastekin, Bozkurt-Yiik¢ii, izoglu, Giingor, Isik-Uslu, &
Demircioglu (2016), and Basbay, Kagnici1 & Sarsar (2013) indicated the average scale scores regarding
the attitudes of teachers who worked in different regions were high, Bulut & Basbay, (2014), Coban,
Karaman & Dogan (2010) explored that there was no difference between the attitude scores regarding
working in different regions.

Regarding taking multicultural education, there was no difference between their attitudes. Reasons such
as the absence of a statistical difference regarding this variable, the fact that the teaching of courses on
multiculturalism as a course in education faculties does not date back a long time, and that people’s
awareness of multiculturalism has not developed depending on their experiences can be given. In this
regard, Ndemanu (2012) gave a course on multicultural education to students and the effectiveness of
the course was examined. At the end of the course, the attitudes of the students toward multicultural
education differed positively. Perkins (2012), in his study with pre-service teachers, revealed the
competencies and awareness of students about multiculturalism and examined these results. According
to the results obtained from the research, pre-service teachers do not feel sufficient about being ready
for multicultural education. If the pre-service teachers had a high awareness of multicultural education,
they would engage in various activities for research and self-development for multicultural education
(Perkins, 2012).
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Maitta (2008) examined the competencies of teachers for multicultural education in the basic education
process. According to the results of the study, the knowledge and skills of teachers in multicultural
education are not sufficient, but they need teaching experience in a multicultural environment. In
Bekerman’s (2004) study, the attitudes of students and their families towards multicultural education,
who were educated in a multicultural school, were examined. Many positive values have emerged in
schools where different cultures coexist, and cultural characteristics contribute to education. People
living in places where there is cultural diversity are more competent in multicultural education, and they
are more likely to ignore each other and negative situations.

According to the place where the teachers were born and raised, the perceptions of multicultural
education were higher for teachers who were born and raised in big cities than teachers who grew up in
other places. In the studies of Arslan and Calmasur (2017), and Akkaya, Susar-Kirmiz1 & Is¢i (2018),
there was no difference between the multicultural education attitudes according to the variable of the
place where the teachers grew up. The attitudes of university students towards multiculturalism
regarding the working years were examined. In the study examined, as the grade level and age of
university students increased, their attitudes toward multicultural education changed positively
(Caliskan & Genger, 2016). According to Szabo and Anderson (2009), the promotion of schools with
low socio-economic levels contributes positively to the attitudes of teacher candidates towards
multiculturalism. In the study conducted by Aslan and Kozikoglu (2017), the attitudes of teachers with
a high period of working years towards multicultural education are higher than those of teachers with a
low period of working years. Yildirim (2016) explored teachers’ views on multiculturalism. The
classroom practices of teachers from different nationalities working in different regions regarding
multicultural education attitudes were examined. Teachers have high perceptions of multicultural
education from the studies they have done in the classroom and their attitudes (Yildirim, 2016).
According to Hong, Troutman, Hartzell & Kyles (2010), the awareness level of teachers toward
multicultural education is high, and the necessity of education to provide studies that can be done for
these students, whom they welcome to have students from different cultures in their classrooms and to
develop in this direction. Abu-Ghazalah (2017) indicated that preschool teachers’ attitudes towards
multicultural education are at a positive level and that children’s multicultural education also contributes
to their personality development and social skill development. In the research that Akar (2017)
conducted with pre-service teachers, critical thinking dispositions predicted their perceptions of
multiculturalism. Based on these results, the most influential factor in teachers’ perceptions of
multicultural competence is interacting with groups of people who grew up in different cultures due to
intercultural interaction. Democracy-based practices and practices related to administration and courses
should be implemented in schools. In line with the results of the study, courses can be organized at all
educational levels, especially teacher training courses based on intercultural interaction and education.
The creation of the courses in the curriculum from content that has a global nature and has more validity,
and it would be appropriate to use languages that are used more globally, such as English, in the lessons.
Teachers and pre-service teachers should be included in exchange programs to expand international
exchange programs and increase interaction with different cultures within the scope of national and
international programs. Studies on multiculturalism should be carried out in different regions of the
country and with the participation of different sample groups. Qualitative studies that deal with
multiculturalism in depth in the education and training process should be carried out.
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OZ

Romantik komedi tiirli ana akim sinemada yer alan tarihsel olarak hala giincelligini koruyan ticari bir
tiirdiir. Romantik komedi filmleri tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de ilgi gbéren yapimlardan
olusmaktadir. Ozellikle yakin dénemde dijital platformlarin da destegi ile romantik komedi tiirii Tiirk
sinemasi icerisinde sitireklilik arz eden tiirlerin basinda gelmektedir. Romantik komedi filmleri diger ana
akimn trettigi tiir filmleri gibi toplumsal cinsiyet esitsizligini tesis eden anlatilari merkezine tasiyan
popiiler bir tiirdiir. Bu ¢alisma da 2022 yilinda Netflix platformu igin g¢ekilen Ask Taktikleri filmi
baglaminda romantik komedi tiiriiniin Tiirk sinemas1 igerisinde nasil gelistigi ve kadin karakterler
acgisindan asimetrik cinsiyet normlarini nasil yeniden drettigi iizerine odaklanmistir. Film incelemesi
metodolojisi; Oncelikle tiir elestirisi baglaminda romantik komedi tiiri uylasimlari agisindan incelenmis
daha sonra karakterler ilizerinden feminist film teori ger¢evesinde feminist elestiri yontemi ile
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik Komedi, Screwball Komedi. Ask Taktikleri Filmi, Feminist Elestiri, Tiir
Elestirisi.

ROMANTIC COMEDY AND FEMINIST FILM CRITICISM IN THE
CONTEXT OF THE “ASK TAKTIKLERI” FILM

ABSTRACT

The romantic comedy genre is a historically still relevant commercial genre in mainstream cinema.
Romantic comedy films consist of productions that attract attention in Turkey as well as all over the
world. Especially in the recent period, with the support of digital platforms, the romantic comedy genre
is one of the leading genres that are continuous in Turkish cinema. Romantic comedy films, like other
mainstream genre films, are a popular genre that centers on narratives that establish gender inequality.
This study focused on how the romantic comedy genre developed in Turkish cinema in the context of
the film “Ask Taktikleri”, which was shot for the Netflix platform in 2022, and how it reproduced
asymmetrical gender norms in terms of female characters. Film review methodology; It was first
evaluated in terms of romantic comedy genre conventions in the context of genre criticism and then
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evaluated by the feminist criticism method within the framework of feminist film theory through the
characters.

Keywords: Romantic comedy, Screwball Comedy. Love Tactics movie, Feminist criticism, Genre
criticism.

GIRIS

Romantik komedi filmleri ana akim sinemanin ticari kanadina en fazla hizmet eden tiirler arasindadir.
1930’1u yillardan itibaren iiretilmeye baslanan romantik komedinin ilk merkezi Amerika Birlesik
Devletleri olarak goriilmektedir (Mizejewski, 2007:4). Sonrasinda bu tiir sadece Amerika’da sinirh
kalmamis pek ¢ok iilke sinemasinda aynmi kodlarla iiretilerek devam ettirilmistir. Genel olarak kadin
izleyiciye hitap eden bir tiir olan romantik komediler, ana akimin ideolojik baglamina sadik kalarak
toplumsal cinsiyet rollerinin ortodoks isleyisini de yeniden {iretmenin 6tesine gegmemistir. Bu ¢alisma
baglaminda da Tiirkiye’de hem dijital hem de konvansiyonel sinemalar igin ¢ekilmis romantik
komediler gerek tematik gerekse stilistik agidan incelenmis ve feminist film teorisi a¢isindan kadinin
konumlandiriginda ikincil konumunu pekistiren anlatilari tekrar ettigi goriilmustiir.

Romantik komedilerin tiim diinyada ilgi goren ve kolay alimlanan bir tiir olmasmin temelinde yatan
ozelligi klasik anlatiya sadik kalmasi ve yildiz sistemini devam ettirmesidir. Klasik yapinin devamlilig
aslinda popiiler oyuncularin filmlerde yer almasinin da oniinii agmaktadir. Dolayisiyla karsiliklilik
sozkonusudur. Yakin donemde ¢esitli alanlarda popiilerlesen oyuncularin ¢ogu romantik komedi
filmlerinde yer almistir. Bu durum yildiz oyuncu sistemini hatirlatmakta ve gelenegin siirdiiriildiigii gdze
carpmaktadir. Boylelikle kusursuz goriintiilerinin altindaki siradan hayatlar i¢cinde, hayran olunasi ask
yasantilaria sahit olunan popiiler oyuncular ile seyirci 6zdesim kurmakta ve filmin mutlu sonu ile de
katharsise ulasmaktadir. Romantik komedilerde klasik yapinin kullanilmasi, higbir bosluk yaratmadan
Hollywood geleneklerinin siirdiiriilmesine 6n ayak olmaktadir.

Romantik komedilerin ana temasi evlilik ve kadinin aile kurma ¢abalar1 izerine odaklanmas tiiriin dogal
olarak feminist film teori ile yollarim1 kesistirmektedir. Tir, cinsiyetler arasindaki asimetrik iktidar
iligkilerini pekistiren tematik algis1 ve tiim kadin karakterlerini bu asimetrik iliskiler aginin dogal bir
tasiyicisi olarak kuran yapist ile feminist film teorisi agisindan sorunludur. Bu sorunlu alan; feminist
film teorisinin ana odagi olan sinemanin kurgusal kadinlik formunu yeniden lireten patriarkal sisteme
hizmet eden yapisinin desifre edilmesini de gerekli kilmaktadir.

Ana akimdan devralinan tiirsel uylasimla gekilen romantik komediler tim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de Yesilcam sinemasindan itibaren en popiiler tiirlerden biri olmustur. Bu ¢alisma da Tiirk
Sinemasi’nda romantik komedilerin izini siirerken; 2022°de Emre Kabakusak tarafindan yonetilen “Ask
Taktikleri” filmi Uzerinden toplumsal cinsiyet kodlarinin nasil tiretildiginin sorularina cevap aramistir.
Filmin tiirsel uylasimlarina bakildiktan sonra feminist film teorisi ac¢isindan sorunlu yanlar1 tespit
edilmis ve filmin 6ykii evreninden verilen drnekler ve karakterlerin motivasyonlari iizerinden kadinlik
durumunun kurgusal halinin devam ettirildigi anlagilmigtir.

Tiirkiye’deki romantik komedilerin feminist film teorisi a¢isindan analizine gegmeden 6nce, gerek tiirsel
gerekse feminist film teorisi baglaminda karakterlerin eylemlerinin neye tekabiil ettiginin referanslarin
kavramsal bir gerc¢eve ile anlatmak uygun olacaktir.

Tiir Nedir?

Fransizca sanat alanindaki ¢esitliligi tanimlayan “genre” terimi dilimize “tiir” olarak ge¢mistir. Genre
kelimesinin Tirkc¢edeki anlami olan fir kavrami TDK’ya gore; biyolojide, ortak ozellikleri olan
bireylerin tamami iken; felsefi olarak, kendi iginde bir birim olan ve iizerinde cins kavraminin
bulundugu mantiksal kavrami ifadelendirir. “Dolayisiyla tiir, ¢esitli sanat dallarindaki yapitlarin gruplar
halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplar1 belirtmek i¢in kullanilan bir kavramdir ve dncelikle
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smiflandirma cabalariyla ilgilidir ” (Abisel, 1995:13-14). Sinema agisindan bakildiginda hem edebi hem
de kendi gelisimi ile iirettigi gesitli sinemasal formlara kendisine haiz tiirler olusturmustur. Bu
¢alismanin konusu olan romantik komedi de bu anlamda sinema tarihinde 6nemli sayida filmi barindiran
bir tiir olarak kendisini var etmistir.

Ana Akim Sinemada Tiir Olarak Romantik Komedi

Ozellikler

Romantik komedi filmleri Hollywood sinemasinin en goze g¢arpan tiirleri arasinda yer almakta ve
dolayisiyla filmlerde bigim olarak klasik anlati tercih edilmektedir. Filmlerde klasik anlat1 yapisi giris,
gelisme ve sonug boliimlerinden olusmakla birlikte dogrusal bir yapida ilerlemektedir. Klasik anlati
yapisi O0zdeslesmeyi 6n planda tuttugu icin seyircinin ana karakterin amacini anlamasi biiyilk 6nem
tagimaktadir. Bunun ger¢eklesmedigi durumlarda filmin basarisizlikla sonuglanacagi bilinmektedir. Bu
bakimdan karakterin yiizeyselligi ve yalnizca bir hedefe dogru hareket etmesi 6nemli 6zellikler olarak
gosterilmektedir (Bagir, 2018: 3).

Romantik komedide, bigim olarak klasik anlati1 yapisi tercih edilmekte ve igerik itibariyle “evlilik”
temasina siklikla rastlanmaktadir. Hollywood romantik komedisi sosyal ve cinsel térelerin yansimasini
i¢inde barindirmaktadir. Birgok kiiltiiriin evlilikle ilgili efsaneleri olmakla birlikte ylizyillar iginde askin
ve birlikteligin tanim1 degismis ve bu durum filmlere de yansimustir. Onceleri romantik komedilerde
baskin iliski modeli olarak heteroseksiiel ask konu edilirken giiniimiizde homoseksiiel iligkiler {izerine
de filmler yapildig: goriilmektedir. Bu 6rnekler ile romantik komedinin asil temasi olan askin kalici
oldugu ve bu temanin islenme bigiminin degistigi sdylenebilmektedir (Banwo, 2018:2).

Bu tiiriin genel 6zelliklerinden biri de birbirine asik olacak olan ¢iftin baslangicta birbirlerinden nefret
ederek catismalari oldugu soylenebilir. Baskin temanin “cinsiyetlerin savas1” oldugu ortaya ¢ikmakta
ve filmin ilerleyen boliimlerinde bu ¢atisma ask duygusuna doniismektedir. Bu ¢atismalar genellikle
birbirlerinden farkli yasam tarzlari, statii farkliliklari, hayata karsi bakis acilar1 dolayisiyla
gerceklesmektedir. Hatta bir iliskiden beklentilerinin aym1 oldugu zamanlarda da c¢atisma
olusturulmaktadir. Fakat sonrasinda birbiriyle ne kadar uyumlu olduklarin1 fark eden ¢ift birdenbire
yasadiklar1 doniisiim ile iliski yasamaya baslamaktadirlar (Perelman, 2023).

Karakterlere ¢izilen nitelikler romantik komedi filmlerinde genis bir alan kapsamaktadir. Neredeyse bu
tiirdeki her filmde benzer yan karakterler bulunmakta ve ana karakterler i¢in de belirleyici nitelikler
cizilmektedir. Ornegin romantik komedide ana karakterlerin genel 6zelligi birbirlerini arzu etmeleri
fakat birbirleri i¢in hep kusurlu ve eksik kalmalaridir. Ciftlerin birbirleri ile gelisen goriiniimlerinin
olmasi anlatinin ana organizmasini olusturan etmen olarak ortaya ¢ikmaktadir. Karakterlerin birbirlerini
arzulamalari, karakterler arasinda yaratilan karsitliklara bagli kilmmustir. Karakterlerin eksiklikleri,
karsi taraf ile kurulan iliski ile giderilmektedir. Boylelikle asik ¢ift bir araya geldiginde birbiriyle ne
kadar iyi vakit gecirdigini fark etmekte ve tamamlanmis hissetmektedirler.

Bu tiirde, kadin karakterlerin sunumu dikkat c¢ekicidir. Kadin kahramanlarin duruslar1 1930 ile 1940
yillar1 arasina bakildiginda hizli konusan, akillica fikirler liretene, hazir cevap, sozlii zekalar: yiiksek ve
giic talep eden becerileri ile goz dniinde durmaktadirlar. “irene Dunne, Jean Harlow, Myrna Loy” gibi
kadin oyuncularin oynadiklar1 romantik komediler incelendiginde kadin kahramanlarin bu 6zellikleri
tagidigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu kadinlar1 tanimlamak gerekirse “geleneksel cinsiyet rollerine karsi ¢ikan
ve OzyoOnetim konusunda israrci” denebilmektedir (Mizejewski, 2007:4). Kadin kahramanlarin bu
ozellikler ile ¢izilen “tuhaf’ goériiniimleri evlilik kurumu ile yumusatilmakta ve sézde normale
dondstiirilmektedir. Bu noktada orta sinif evlilik ideolojisinin tuhaf nitelikler barindiran her bireyin
evlendigi takdirde norma uygun hale gelecegi goriisii belirginlestirilmektedir.
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Romantik komedilerde genellikle kendini gosteren mutlu son anlayisi ile egemen diisiince de
desteklenmektedir. Ornegin genellikle tercih edilen heteroseksiiel ¢ift ataerkil statiikoyu yeniden teyit
etmekte ve aralarindaki engel i¢in ikna edici bir ¢6zim bulmaktadirlar. Fakat burada ciftin bir araya
gelmesi ikincil bir diisiince degil ana eylem olarak goriilmektedir. Cift i¢in dnceden belirlenmis bir son
oldugu hizlica anlasilmaktadir. Boylelikle sonun tahmin edilebilir bir yapida olmasi sebep-sonug
iligkisini zayiflatmaktadir. Bu yliizden Hollywood romantik komedilerinde asik ¢iftin iligkisinin nereye
varacagi seyirci tarafindan kolaylikla tahmin edilmektedir.

Klasik anlati sinemasindaki agk oykiilerinin mutlu sonla bitmesi melodram ile romantik komedi tiirleri
arasindaki ayrim noktasinda belirleyici etmendir. Bir ask hikayesi melodramatik yapida islenirken
genellikle asik ¢ift, kavusmalar1 zor ve olumsuz kosullar i¢inde gosterilmekte romantik komedide ise
durum tam tersidir. Kadin karakterlerin duruslarina bakildiginda ise melodramlardaki goriiniimlerine
nazaran romantik komedilerde genellikle daha fazla s6z sdyleyebilen konumda sunuldugu goze
carpmaktadir. Ayn1 zamanda melodramlarda iki asigin oniindeki engel hayati bir onem tasiyabiliyorken
(ailelerin uyusmazligi, statii farki, vb.) romantik komedilerde bu, daha hafif ve {istesinden gelinebilir bir
bi¢cimde islenmektedir. Melodram ve romantik komedilerde islenen agk hikayelerinin en biiyiik farki ise
burada ortaya ¢ikmakta ve romantik komedilerde her zaman mutlu son klisesine rastlanmaktadir.

Temalar

Romantik komedi kendi i¢inde bir¢ok tema barindirirken dikkat ¢ekici bir ayrim ile karsilasiimaktadir.
Literatiirde “Giimiis Sinema, Seks Komedisi ve Screwball” olarak ti¢ farkli tema hakimdir. Deborah
Jermyn tarafindan “Gilimiis Sinema” olarak adlandirilan bu temada orta yasi gecmis olan karakterler
arasindaki agk iliskileri giindemdedir (Deborah, 2022). 1940-1950 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan bir diger
tema ise “Seks komedisi” dir. Seks komedileri ismine tezat olarak cinselligin agik¢a gosterilmedigi, kisa
ve kapali bi¢imde cinsellikten bahseden filmlerdir (Salcudean, Negrea, 2015:146).

Temalar arasinda var olan bir diger isim ise Screwball komedidir. Kelime olarak bakildiginda
“screwball” 1930’lu yillarin sonunda bu filmdeki kadin karakterlerin “cilgin, geleneklere uygun
olmayan” gibi Ozelliklerini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu tiiriin temasal 6zelligine
bakildiginda merkezde birbiriyle savasan bir ¢ift oldugu goéze carpmaktadir. Aralarinda yasanan kaos,
kagma, kovalama ve hizlica kurduklar1 diyaloglar bu tiirdeki filmlerin genel anlati yapisini
olusturmaktadir. Screwball komedi tanimi1 esnek bir anlama sahip olmakla birlikte romantik komediler
icin de kullanildigi goriilmektedir (Dictionary.com, 2022). Screwball komedinin ana konusu olan
geleneksel olmayan flort, ayn1 zamanda ¢ok ihtiya¢ duyulan, canlandirici degisim i¢in bir katalizor
gorevi goriir. Genellikle, ¢iftlerden biri ¢ok zengin olmakta ve digeri bu zenginlige ulasma g¢abasi
icindedir. Screwball komedideki en temel 6zelliklerden biri de ¢iftlerden birinin asir1 derece kat1 bir
yapiya sahip olmasi ve diger karakterin ise romantizm ile birlikte kat1 karakteri degisime ugratmasidir.
Hizli ve tempolu bir bi¢imde smifsal ayriliklar, giiling durumlar, kagis gibi temalar iizerine
yogunlasilmakta ve komedi unsuru ile desteklenmektedir (Tv Tropes,2022).

Ikonografi

Ikonografi; bir sinema filminde tiirii ortaya koyan bi¢imsel, fiziksel ve islupsal ortakliklar ifadelendirir.
Ikonografik dgeler, tiir filmlerinin tercih edilmesinde biiyiik 6nem tasimaktadir. Romantik komedilere
bakildiginda mekan, iliski bigimleri, karsilarina ¢ikan engeller, filmin ilerleyisi gibi konularda
ortakliklarin oldugu gbze carpmaktadir. Mekéansal uzlasima bakildiginda romantik komedilerde
genellikle biiyiik sehirlerin, metropollerin mekan olarak tercih edildigi ve karakterlerin likks evlerde
yasadig1 gozlemlenmektedir. Sosyal mekan olarak ise kafe, restoran gibi bulusma mekanlar1 tercih
edilmektedir. Oykiiniin mekansal kusursuzlugu izleyici a¢isindan kabul edilen en énemli unsurdur.
Herhangi bir ckonomik kafa karisikliginin yaratilan romantik illiizyonu bozmasina izin
verilmemektedir.
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Bu tiirdeki filmlerde gériinen bir diger ikonografik 6ge ise stok karakterlerdir (Hellerman, 2022). Stok
karakterler filmde ana karakteri yaninda olan ve onu eylemlerinde tutarli bir sekilde destekleyen tiplerdir
(Bilim kurgudaki yardimci robot insanlar gibi). Stok karakterler hemen her romantik komedi filminde
bulunurken birbirleriyle de benzer 6zellikler tasimaktadirlar. Romantik komedideki stok karakterlere
bakildiginda en belirgin Ornek ana kahramanin yakin arkadaslari olarak goriilmektedir. Yakin
arkadaslar, kahramanin her daim yaninda olma, ona zor zamanlarinda akil verme ve genellikle istedigi
evlilik hedefine ulagmasi i¢in ona yardimda bulunma misyonunu yiiklenmislerdir. Bu bakimdan
hikayenin gidisatinda 6nemli bir rol edinmektedirler.

Tiirk Sinemasinda Romantik Komedi

Yesilcam’da Romantik Komedinin izleri

Yesilgam’da belirgin olarak melodram filmleri ¢ekilmekle birlikte komedi filmleri de zaman i¢inde ilgi
odag1 olmustur. Bu yillarda romantik komedi etkilerinin giin yiiziine ¢iktig1 filmlerden biri “Kiiciik
Hammefendi” filmidir. Kii¢ilk Hanimefendi filminden sonra 1962 yilinda “Kiiciik Hanimun Soférii”
filmi ile seri haline gelmistir (Biryildiz, 1993:16). Bu serinin ilk filmi olan Kii¢iik Hanimefendi, Nejat
Saydam tarafindan 1961 yilinda ¢ekilmistir. Genel hatlariyla bakildiginda film, birbirini hi¢ tanimayan
iki kisinin yalnizca zorunluluklar geregi evlenmek zorunda kalmasini konu edinmektedir. Bu bakimdan
tesadiifi sebepler ile bir araya gelen kadin ve erkegin arasinda gegen iliski resmedilmektedir. Bu
donemin seri filmlerinden olan “Kiiciik Hanimefendi” ilk romantik komedi 6rnegi olarak Tiirk sinema
tarihindeki yerini alir.

197011 yillara dek Yesilgam’da Arzu film ekoliiniin de dahil oldugu filmlerin birgogunun romantik
komedi tiirinde oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu filmler arasinda “Ah Nerede (1975), Evcilik Oyunu
(1975), Capkin Hirsiz (1975), Delisin (1975)” gibi 6rnekler bulunmaktadir. Tiirkiye’de romantik
komedinin ilk 6rnekleri bu donemde goriilmiis ve Yesilgam dénemi sonrasi romantik komedi tiiriiniin
hem tilkede yasanan siyasi olaylar hem de televizyonun popiilerlik kazanmasi ile sekteye ugradigi géze
carpmaktadir.

2000’1i Yillarda Tiirkiye’de Romantik Komedinin Yiikselisi

2000’11 yillara dek olan siiregte Tiirkiye’deki romantik komedi filmlerinin yok denecek kadar az oldugu
goriilmektedir. 2000’11 yillara gelindiginde ise romantik komedi filmlerinde bir ¢ogalma oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Yeni Tiirk sinemasi olarak adi gegcen ve “Eskiya”(1996) filminden sonra baslayan bu
donemde, sosyolojik olarak bakildiginda film mekanlarinin rezidanslar, lilks restoranlar, aligveris
merkezleri olarak secildigi goriilmektedir. Yeni Istanbul’un yeni gériiniimleri bu tiirii de popiiler hale
getiren bir tagiyict unsur olmustur. Bu filmlerin temasina bakildiginda ask hikayelerinin islendigi ve bu
hikayelerin genellikle yeni goriiniimlii Istanbul’da gectigi gdze carpmaktadir. Bu bakimdan filmlerde
Istanbul’un tercih ediliyor olmas:1 karakterlerin islerini, kiiltiirlerini, yasam bigimlerini etkiliyorken
romantik komedilerde de karakterler genellikle orta ya da {ist sinifa ait insanlar olarak gosterilmektedir
(Elmaci, 2022:2-4).

2000’11 yillarda ¢ekilmis olan romantik komedilere bakildiginda hemen hepsinin benzer konulara sahip
oldugu ve filmlerde evlenme, tesadiifi tanismalar, kadin erkek ¢atismalar1 gibi 6zelliklerin bulundugu
gbze carpmaktadir. Tipki Hollywood romantik komedi tiiriindeki 6zelliklere sahip olan Tiirk romantik
komedilerinde de klasik anlati yapisi ve mutlu son gelenegi siirdiiriilmektedir. Temalar a¢isindan
incelenecek oldugunda, romantik komedilerin en ¢ok Screwball temasina uygunluk gosterdigi
saptanmaktadir.

Romantik komedi filmleri, 2000°1i yillarin basindan gilinlimiize kadar olan siire¢te hem konvansiyonel
mecralar hem de dijital platformlarda oldukga popiiler bir gésterim imkani bulmustur. Bunun en 6nemli
kanit1 da diizenli bir sekilde bu tiir yapimlarimn {iretilmis olmasidir. Tiirkiye’de 2000°1i yillarda sinema
salonlarinda en ¢ok izlenen filmler su sekildedir:
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“Romantik Komedi (2010) -666.238, Tatlim Tatlim (2017)- 726.990, Sevimli Tehlikeli (2015)-911.833,
Hadi insallah (2014)- 1.255.390, Kocan Kadar Konus- Dirilis (2016) 1.332.907, Patron Mutlu Son
Istiyor (2014) 1.415.960, Romantik Komedi Bekarliga Veda (2013) 1.507.603, Bana Masal Anlatma
(2015)1.576.979, Kocan Kadar Konus (2015) 1.930.677, Celal ile Ceren (2013) 2.853.772.”
(boxofficeturkiye.com, 2022)

Romantik komedi filmlerinin diger platformlara nazaran daha fazla yaymlandigi platformlara
bakildiginda Disney Plus ve Netflix’in 6ne ¢iktigi géze ¢arpmaktadir. Disney Plus’ta yaymlanan
romantik komedi filmleri arasinda “Diinya Hali (2018), Kocan Kadar Konus (2015), Askimizin Son
Tekmesi (2019), Sosyetik Gelin (2018), Patron Mutlu Son Istiyor (2014)” filmlerinin yer aldig
goriilmektedir. Netflix’te yaymlanan romantik komedi filmlerine 6rnek verilirse “Tatlim Tatlhim (2017),
Ask Taktikleri (2022), Sevimli Tehlikeli (2015), Hesapta Ask (2015), Sonsuza Dek Nedime (2022), 4NI1K
Diigiin (2017), Romantik Komedi (2010), Nasipse Olur (2020), Agwr Romantik (2020), Her Sey Asktan
(2016), Diigiim Salonu (2018)” filmlerinin yayimlandig: ortaya ¢ikmaktadir.

Romantik komedilerin yalnizca Tiirkiye’de degil bir¢cok farkli iilkede de izlenme oraninin yiiksek
oldugu goze ¢arpmaktadir. Ornegin bu galismanin da ana konusu olan Demet Ozdemir, Siikrii Ozy1ldiz
gibi popiiler oyuncularin yer aldig1r “Ask Taktikleri” filmine bakildiginda Netflix’te yayina girdikten
sonra 60 iilkede top 10 listesinde yer aldig1 goriilmektedir (Altuntas, 2022).

Metodoloji

Film Analizinde Feminist Teori

Kadin hareketleri 20. yy’in basinda temel hak talepleri olan se¢me secilme, miilkiyet ve velayet gibi
konularla sinirliyken 1960’larda kamusal alanda kadinin konumlamigsinin disinda kendi bedensel
ozgirliikleri ve cinsel kimlikleri konusunda bir bagkaldiriya dontismiistiir. 2. Dalga feminizm ile birlikte
kadmin sanatta temsili de farkli diisiiniisler esliginde derin tartismalarin merkezine tasinmistir. Bu
donemde 6zellikle kendisini feminist kabul eden sinemacilar ortaya ¢ikarken kuramsal alanda da ana
akim sinemanin, kadini kurgusal bir nesne olarak nasil ortaya koydugu ifsalanmaya baslanmistir. Buna
istinaden Laura Mulvey ve Claire Johnston gibi dncii feminist sinema yazarlar1 ana akim sinemay1 kadini
nesnelestiren bir mekanizma olarak nasil calistiginin derin analizlerini yaptilar (Er, Ozden, 2020:13,14).

Ozellikle Laura Mulvey’in “Gérsel Haz ve Anlati Sinemasr” adli kiilt makalesi ile ana akim sinemada
kadina yonelen bakisin, kadini eril nazar tarafindan nesnelestiren ve de patriarkanin siirdiiriilmesinde
6nemli bir ideolojik diizenleme sistemi oldugunun ortaya konulmasi feminist film teori agisindan 6énemli
bir ¢1gir agmistir. Feminist film elestirisinin ¢ikis kaynagina bakilacak olursa filmler araciligiyla ataerkil
diizenin devamliligina yonelik iletilerin verilip verilmedigi aragtirllmasi amaglandigi goriillmektedir.
Ayni zamanda kadinlarin filmdeki sunulus bigimleri, feminist bir perspektife sahip olup olmadiklari gibi
konular da feminist elestirinin arastirdig1 konular i¢inde yer almaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken
husus 6zellikle tiir filmlerinde kadinlarin kendi dogalarma goére bir anlam tretmeleri degil, erkek
diinyasindaki bakisa gore bir konuma sahip olmalaridir. Filmlerdeki kadin karakterler boylelikle kadini
dogasin1 gercekligi ile yansitmamakta yalmzca erkek igin temsil edilen olarak sunulmaktadir (Ozden,
2004:190).

Bu ¢alismada feminist film teorisinin yukarida 6zetlenmeye calisilan temel tartismalart baglaminda
asagidaki sorulara Ask Taktikleri filminde yanitlar aranmaya g¢alisilacaktir.

-Romantik komedi tiirli toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden iiretmekte midir?

-Romantik komedi tiiriiniin toplumsal cinsiyet normlari agisindan hangi temalar1 islemektedir?
-Romantik komedi tiirii kadina iliskin bakis diizenlemesini nasil kullanmaktadir.?

-Filmin ana kadin karakterleri kurgusal kadinlik normunun disinda 6zne konumunda midir?

-Filmdeki erkek karakterlerin kadina alan bakis1 patriarkal diizene hizmet etmekte midir?

-Romantik komedi tiirii, kapitalizm ve patriarka iligkisi 6ykii evreninde nasil tesis edilmistir?
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Bulgular
Ask Taktikleri Filminin Feminist Elestiri Yontemi Ile incelenmesi

Ozet

Ask Taktikleri filmi romantik komedi tiirtinde olup 2022 yilinda Emre Kabakusak tarafindan bir dijital
platform olan Netflix’te yaymlanmak tizere turetilmistir. Asli moda sektoriine bagl bir sirkette
calismakta ve diger yandan kadinlar i¢in kurdugu blogta yazi yazmaktadir. Bu yazilar erkekler hakkinda
Oneriler icermekte ve Asli kadinlara 6zellikle bir iliskinin iyi gidebilmesi adina neler yapabilecekleri ile
ilgili tavsiyeler vermektedir. Kerem ise bir reklam sirketinde calismaktadir. Tki karakterin karsilasma
noktast Asli’nin bir takipgisinden aldig1 yorum ile baslar. Buna gére Aslhi verdigi tavsiyeleri kendisi
gergeklestirerek bir erkegi asik etmenin yollarini aramaktadir. Benzer durumda olan Kerem ise erkek
arkadaslari ile girdikleri bir iddiada bir kadin1 kendisine asik etmenin pesine diiser. Boylelikle ikisi de
is i¢in katildiklar1 bir organizasyonda tesadiifen bir araya gelmektedirler. Asli Kerem’in duygularimi
samimi bulmaz ve onu ifsalamaya kara verir. Asli, Kerem’i takipgilerine ifsa eder fakat bunun
sonucunda Kerem’in kiz arkadasi Meltem ekonomik giiciinii kullanip Asli’y1 isten kovdurur. Asli’nin
tekrar ise alinmasi i¢in Kerem, Meltem ile Londra’ya gitmeyi kabul eder. Kerem’in gidecegini 6grenen
Asli ise onun yaptig1 fedakarliga dayanamayarak onu havalimaninda yakalar ve birliktelikleri baslar.

Ask Taktikleri Filminin Romantik Komedi Tiirii Acisindan Uylasimi

Ask Taktikleri filmine bakildiginda uylasimlarin romantik komedi tiiriine ait oldugu goériilmektedir.
Filmin temasi, konusu, karakterlerin sunulus big¢imleri, stok karakterler, mekansal ikonografi gibi
Ozellikler romantik komedi tiiriinii olusturan etmenler arasindadir. Bir filmin romantik komedi olup
olmadigmni anlamak igin ii¢c temel soruya cevap verebilmesi gerekir. Oncelikle olay bir ask hikayesi
etrafinda mu toplaniyor, yoksa ask yalnizca olaym bir parcast midir? Filmin komedi unsurlarina
bakildiginda seyirciyi dramatik bir yapinin aksine giildiirebiliyor mu? Son olarak ise filmden ask
hikayesi ¢ikarildiginda film hala devam edebiliyor mu yoksa tiim yap1 ¢okiiyor mu? Romantik komedi
tiiriiniin net bir bigimde tanimlanabilmesi agisindan bu sorularin yanitlanmasi gereklidir (Hellerman,
2022).

Bu sorular 1s1ginda Ask Taktikleri filminin konusuna bakildiginda Asli ve Kerem karakterlerinin
birbirlerinden habersiz oynadiklar1 agsk oyununu ig¢erdigi goriilmektedir. Asli bir rumuz ile yazdigi
blogundan kendisini takip eden kadinlara bazi dnerilerde bulunmaktadir. Bu Oneriler arasinda erkeklere
nasil davranmalar1 gerektigi, cinsellik, bir erkegi tavlamak i¢in gereken kurallar gibi konular yer
almaktadir. Asli’nin bir takipgisinden aldigi yorum ile verdigi taktikleri kendisi de uygulayarak bir
erkegi kendisine asik etmeye ¢alismaktadir.

Benzer durumda Kerem ise kadmlar ile yiizeysel iliskiler i¢inde olan, bekarlig1 ayricalik olarak gdren
bir karakter yansitmaktadir. Kerem, erkek arkadaslariyla sohbet ederken bir kadini kendine asik edecegi
yoniinde iddiada bulunur. Sonunda ise iki karakter de kendi tasarladiklar1 oyunun igine diiser ve
birbirlerine gergekten asik olurlar. Boylelikle filmden ask hikayesi ¢ikarildiginda geriye bir seyin
kalmadigi ve kurgunun bu temel lizerinde ilerledigi saptanmaktadir.

Tematik ozelliklerine bakildiginda Hollywood romantik komedilerinde bulunan “Seks Komedisi,
Screwball Komedi, Giimiis Sinema” temalarindan Screwball komediye daha yakin oldugu
goriilmektedir. Screwball komedinin 6zellikleri arasinda “gatisan karakterler, birbiriyle uyumsuz bir
¢ift, kadin karakterlerin uygunsuz davranislari, ¢iftler arasinda bulunan sosyoekonomik farkliliklar, bir
karakterin digerinden daha kat1 bir yapida olmasi, kaos, kagma kovalama, hizlica kurulan diyaloglar”
gibi 6zellikler yer almaktadir (Mortimer, 2010:10).

Filmdeki Screwball komedi temasina uygun olan dgelere bakildiginda birgok uylasima rastlanmaktadir.
Film, birbirini tavlamaya ¢alisan iki karakter tizerinden ilerlemekte bdylelikle ikisi arasinda duygularini
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bastirdiklar1 bir gatisma bulunmaktadir. Bu uyumsuzluga 6rnek olarak Asli, Kerem’i yiizeysel ve bayagi
bulmakta ve gdsteris meraklisi oldugunu diisiinmektedir. Bu bakimdan Asli, Kerem’e kars1 duygularini
agma konusunda kati bir yapidadir. Buna istinaden Kerem ise Asli’nin soguk davraniglarina karsilik
¢Oziimler liretmeye ¢aligmaktadir.

Screwball komedinin en belirgin 6zelliklerinden biri de kadin karakterin gelencksel tavirlar i¢inde
olmayisidir (Dictionary.com, 2022). Filmdeki ana karakter Asli, geleneksel kaliplarin digina ¢ikmakta
ve kadin erkek iligkilerini sosyal medyaya tasiyarak kendi i¢inde bulundugu bir oyun oynamaktadir.
Asli’nin yasadigi sahte iliskiyi takipgilerine anlik olarak sunuyor olmasi onun geleneksel yapiya uygun
olmayan davranislar arasinda yer almaktadir. Sonrasinda bu davranisin dozu daha da agsmakta ve agkini
itiraf edecegi giin canli yaymnda Kerem’i ifsa etmektedir. Asli’nin sahip oldugu bu davranis bigimleri
tipki Screwball komedisindeki kadin karakterlerde oldugu gibi basia buyruk bir tavri yansitmaktadir.

Screwball komedi 6zelliklerinden bir digeri de ¢iftlerden birinin sosyoekonomik olarak digerinden daha
ist seviyede yer almasidir (tvtropes.org, 2022). Bu agidan bakildiginda esasinda Asli ve Kerem
ekonomik olarak ayni diizeyde goriinseler de Kerem’in Asli ile bulugmak iizere tercih ettigi mekanlar
liks bir yasantinin habercisidir. Ayn1 zamanda Kerem’in evine gittiginde Asli’min verdigi tepkiye
bakilacak olursa Kerem’in Asli’dan ekonomik olarak daha iyi durumda oldugu géze ¢arpmaktadir.
Karakterlerin birbirleri arasindaki ¢atisma ayni zamanda bir kaos ortami olusturmaktadir. Bu kaos
ortami iginde Asl’’nin Kerem’e ger¢ek duygular hissetmemek adma ondan uzaklagmasi ka¢gma-
kovalama eylemini olusturmaktadir. Oykii evreni i¢inde ayni durum Kerem tarafindan kadinlarla
kurdugu ylizeysel iliskiler baglaminda desteklenmektedir. Tiim bunlar siirerken ikisi arasinda kurulan
diyaloglar, aralarindaki gerilim dolayisiyla hizlanmakta ve Screwball’in bir diger 6zelligi olan “hizli
kurulan diyaloglar1” olusturmaktadir (Sharf, 2022).

Ask Taktikleri filmine bakildiginda tipki Screwball komedide oldugu gibi karakterler tesadiifi bir
bi¢cimde tanigmaktadirlar (Thornton,2014:36). Filmdeki Asli ve Kerem karakterleri birbirlerini tavlamak
amaciyla bu karsilasmalar1 kendileri planlamaya calissa da miimkiin olmamaktadir. Ikisi de birbirleriyle
bulusmay1 planlarlarken birdenbire is i¢in bir organizasyona katilmalar1 gerekir. Bu organizasyon
sosyoekonomik olarak yiiksek bir mekanda gergeklesir ve ikisi de ortamda gerilip mekani terk ederler.
Disar1 ¢ikip ayni taksiye bindiklerinde ise birbirleriyle karsilasirlar.

Ikinci tesadiifi karsilasma is icin patronlar1 tarafindan gonderildikleri Kapadokya seyahatinde
gerceklesir. Tkisi de birbirinden habersizce ugaga bindiklerinde yine mucizevi bir sekilde yan yana olan
koltuklarda rasgelirler. Kapadokya’ya geldiklerinde ise Asli bu tesadiifi karsilasmanin bir isaret
oldugunu diistiniip etkilenmektedir.

Romantik komedilerde genellikle kadinlar ve erkekler i¢in yerlesik cinsiyet normlarina iliskin
kategorizasyonlar yapilmaktadir. Bunlardan biri de erkek karakterlerin kadinlarin hayatlarinda sorun
¢Oziicli olarak yer almalaridir. Filmdeki Kerem karakterine bakildiginda Asli ile ilk karsilastiklari
gecede Asli’yi taciz eden adamdan kurtarmaktadir. Buna yonelik ikinci ipucu ise Kapadokya’daki
Servet karakteri ile Kerem’in iliskisi arasinda verilmektedir. Asli’ya agikea ilgisini belli eden Servet
ayn1 zamanda Asli rahatsiz olsa da onunla temasa gegerek iletisim kurmaktadir. Kerem ise Servet’in
Asli’ya daha fazla yakinlasmamasi adina onu adamdan uzaklastirmaktadir.

Romantik komedi kliseleri arasinda mutlu son 6zelligi de bulunmaktadir (Antonio, 2022). Filmin sonuna
bakildiginda bu 6geye uyum sagladigi a¢iga ¢ikmaktadir. Asli, filmin sonuna dogru Kerem’i ifsa ettigini
aciklamakta Kerem ise bu durumdan rahatsiz olmakta ve iliskilerini sonlandirmaktadir. Sonrasinda Asli,
Kerem’in kendisi igin fedakarlik yaptigini 6grenip harekete gegmektedir. Asli’nin ise geri alinmasi sarti
lizerine Meltem ile birlikte ig birligi yapan Kerem tam yurtdisina ¢ikacakken Asli yakin arkadaslarin
verdigi bilgiler sayesinde havalimanina gider. Kerem ile Asli’nin bir oyun ile basladiklar1 bu hikaye
boylelikle gergek ask ile sonlanir.
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Ask Taktikleri Filminin Romantik Komedi Tiirii Baglaminda ikonografisi

Romantik komedilerin mekansal ikonografisine bakildiginda olaylarin genellikle kent yasaminda gegtigi
gbze carpmaktadir. Kent yasami, insanlarin birbiriyle olan iligkilerini de sekillendirmekte ve
beraberinde karakterlerin ¢alisma ortamlarini olusturmaktadir (Mortimer, 2010:9). Ask taktikleri filmine
bakildiginda ise olay Istanbul’da gegmekte ve iki karakter de bir plazada ¢alismaktadirlar. Bu mekanlar
arasinda iki karakterin de katildigi is organizasyonunun yapildigi alan, sonrasinda birlikte vakit
gecirmek icin gittikleri liiks restoran sayilabilmektedir.

Ikonografik olarak mekansal birlik saglayan yerlerden biri de Kapadokya’dir. Ozellikle romantik
komedilerde iki asig1 bir araya getiren romantizmi destekleyen popiiler mekanlar tercih edilmektedir.
Hollywood sinemasina bakildiginda genellikle New Y ork, Paris gibi turistik popiiler bolgeler i¢in se¢im
yapilirken Tiirk romantik komedilerinde Kapadokya, Antalya, Bodrum, Istanbul’un {ist sinif semtleri
gibi liiks turist destinasyonlarina sik sik rastlanmaktadir. Ask Taktikleri filmi haricinde 2013 yilinda
Kivang Baruénii tarafindan yénetilen “Patron Mutlu Son Istiyor” filmi de Kapadokya’nin romantik
havasindan yararlanan filmlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Ask hikayelerini konu edinen filmlerde genellikle atmosfere 6nem verilmektedir. Ask Taktikleri filmine
bakildiginda iki karakterin ilk romantik gecelerini gegirdikleri sahnede yagmur yagdigi goriilmektedir.
Birgok romantik komedi filminde rastlanan bu sahne ile de bir baska ikonografik 6ge tamamlanmaktadir.
Ayrica karakterlerin ilk romantik gecelerinde izledikleri filme bakildiginda Blake Edwars’in yonettigi
1963 yilinda yayimlanmis olan “Tiffany 'de Kahvalti” oldugu géze ¢arpmaktadir. Boylelikle romantik
komedi tiiriine ait olan bu filme de génderme yapildig1 goriilmektedir. Zaten tiir filminin alimlamasini
kolaylastiran en 6nemli unsur diger filmlerle tekrar eden uylasim biitiinliigiidiir.

Her tiiriin seyirciyi belirli bir duyguya yonlendirmek icin kullandig1 ayrintilar mevcuttur. Romantik
komedilerde bu durum filmde kullanilan renklerin duruma uygun tercih edilmesiyle
gergeklestirilmektedir. Filmin renklerine bakildiginda oldukga parlak, canli ve goz alici bir resim
sunmakla birlikte karakterler i¢in segilen kostiimlerde de kendini gostermektedir. Asli’nin moda
sektoriinde galismasi itibariyle giydigi kiyafetler hem Oykii evreni i¢inde hem de izleyici tarafindan
dikkat ¢ekici bir bigimde konumlandirilmistir. Benzer bir bigimde iki karakterin yasadigi romantik anlar
haricinde de genellikle aydinlik sahneler tercih edilmistir.

Romantik komedilerde baskin bir rolii olan stok karakterlerin de filmdeki ask hikayesine katkida
bulunduklar1 géze ¢arpmaktadir. Stok karakterler romantik komedilerde ana karaktere akil veren, yol
¢izen, sorun ¢Ozen yakin arkadaslar olarak bulunmaktadir (Hellerman, 2022). Ask Taktikleri filmine
bakildiginda Asli’nin her zaman yaninda olan kiz arkadaslar1 oldugu goriilmektedir. Kerem’in iletisim
halinde oldugu karakterlere bakildiginda ise iki erkek karakter Kerem’in arkadasi olarak yaninda
durmaktadir. Erkek karakterlerden biri evli olmakla birlikte digeri de Kerem’in aksine duygusal ve
baglanmaktan hoslanan bir tip olarak sunulmaktadir. Bu da Kerem’in kadinlarla olan iliskilerindeki
tutumunu daha rahat ortaya ¢ikaran bir karsitlik yaratmaktadir.

Yakin arkadaslar romantik komedide stok karakter olarak sunulmakla birlikte eski sevgili, eski nisanlt
gibi karakterler de romantik komedilerde bulunabilmektedir (Glitre, 2006:18). Ask Taktikleri 'ne
bakildiginda Kerem’in kendisine saplantili bir bigimde ilgi duyan eski kiz arkadasi ortaya ¢ikmaktadir.
Meltem, Kerem’in eski sevgilisi olsa dahi hala onunla birlikte olmak i¢in ¢aba gostermektedir.

Goriildiigi tizere Ask Taktikleri filmi birgok romantik komedi uylasimini yapisinda tasimaktadir.
Konusunun bir ask hikayesini barmndiriyor olmasi, aralarindaki engelin hafifletilerek komedi
unsurlariyla desteklenmesi, zit karakterler olmasi, filmin mutlu sonla bitmesi, tesadiifi karsilasmalar
baglaminda romantik komedi uylasimlar1 gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir. Bunun yani sira yukarida
belirtilen Gzelliklere gore de toplumsal cinsiyet normlarini yeniden tesis eden Screwball komedi
temasina uygun oldugu saptanmaktadir.
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Ask Taktikleri Filminin Feminist Elestiri Acisindan Incelenmesi

Romantik komedi filmlerinin feminist agidan bakildiginda gesitli problemler igerdigi goriilmektedir. Bu
tiirde kadin karakterler cagdas goriiniimleri ile sunulmalarina karsin yerlesik konumlara gore {iretilmekte
ve kadin karakterlerin segimleri kendi 6zgiir iradelerine birakiliyor gibi gosterilse de esasinda ikincil bir
diizeyde resmedilmektedirler. Ask Taktikleri filmi, ana kahraman olan Asli karakterinin bir erkegi
kendisine asik edip evlilige ikna etmesini konu edinmektedir. Bu hikaye ile kadinin erkegi etkilemek
amaciyla oyunlar oynamasi onanmakta ve bdylelikle en temel patern olan toplumsal cinsiyet kodlari
yeniden iretilmektedir. Bu anlamda filmdeki tiim kadin karakterler, toplumsal cinsiyet kurallar
agisindan ikincil konuma riza gésteren bir tarafta bulunmaktadirlar. Ana akim romantik komedilerde
kadin, 6znenin arzusu yani ikincil konumundadir. Disil 6znenin bu yapida kendine yer bulabilmesi
imkansizdir.

“Teresa De Lauretis sinemasal anlatinin tamamen odipal oldugunu soyler. Ciinkii eril ya da disil okur
erkegi fail, kadin1 ise yabanci olarak atayan ikili bir karsitliga insa eder. Anlati i¢erik olarak degil rolleri,
farkliliklar1 dolayisiyla da iktidar1 onaylayan odipal bir yapidadir. Her hikaye 6znenin arzusu ve bu
arzunun, sosyokiltiirel kodlara dokiiliisii {izerine kuruludur. Anlati yapilart odipal arzu tarafindan
belirlenir. Teresa De Lauretis bu arzuyu hem erkeklerin kadmnlar tizerindeki hakimiyetin belirleyici
oldugu bir sosyopolitik ekonomi hem de cinsel farkliliktan ortaya ¢ikan 6znelligi vurgulamanin bir yolu
olarak goriir” (Smelik, 2008:12,13).

Ask taktikleri filminde Asli’nin Kerem’i bir birliktelik ve evlilige ikna amacinin temelinde bu odipal
yap1 vardir. Asli ve arkadaslar1 kendilerini odipal yapi igerisinde kadinsiliklarimi kigkirtma iizerine var
eder. Ornegin filmin girisinde Asli’nin arkadaslarina verdigi ask taktikleri dersi tam da bu anlamda
arzulanmay1 arzulayan kadinlarin “arzu nesnesine nasil doniisiiriiz” taktikleridir. Asli’nin arzulanmak
ve bakilmak tizerine verdigi taktikler su sekildedir:

“Giyinirken asil amag azicik gosterip gizemli yerlerin merak edilmesini saglamaktir. Yani diisiiniilenin
aksine ac¢ik giyinmek erkekleri cezbetmez. Erkekler fazla makyajdan hoslanmaz, mesele dogal
goriilmektir. Onemli olan i¢ giizelligi lafi dogrudur ve i¢ giizelligi derken kastedilen i¢ ¢amasiriiz ve
hatta onun bile igindekilerdir. Giyinirken asil amag azicik gosterip gizemli yerlerin merak edilmesini
saglamaktir”.

Asli’nin kurmus oldugu blog ve arkadaslarina verdigi tavsiyeler aslinda feminist film teorinin kadinin
erotik bir arzu nesnesi iizerinden temsil edilemez olarak gelistirdigi tiim teorileri adeta yikmaya ¢alisan
bir eylemi temsil eder. Mulvey de kadinin bakisin nesnesi olma durumuna iliskin su tespiti yapar:

“Cinsel dengesizligin yonettigi bu diinyada bakmadaki haz aktif/erkek pasif/disi arasinda bolinmiistiir.
Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini uygun sekilde konumlandirilmis disiye aktarir. Geleneksel yap1
icinde kadinlar bakilasilik mesajim1 veren giiglii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis
goriiniigleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilenlerdir. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin
erotik gosterinin ana motifidir” (Mulvey, 1975:20).

Asl’nin ozellikle kadin karakterlerin nasil gériinmesine iliskin verdigi taktikler, tam da Laura
Mulvey’in kadin i¢in arzulanmay1 arzulamak disinda hi¢bir alan kalmadigma iliskin elestirisine ters
diismektedir. Goruldiigii gibi “...O erkek kahramanda uyandirdigi ask ya da korkuyla ya da erkek
kahramanin onun i¢in hissettigi ilgi ile erkegin davrandigi gibi davranmasina neden olandir. Kadinin en
ufak bir 6nemi yoktur” (aktr. Mulvey, 1975:20).

1980’lerde yiikselen kadin hareketiyle birlikte goérsel ve yazinsal alanda kadinin ikincil konumuna
iliskin ¢esitli itirazlar gelistirilmistir. 1985’te “Dykes To Watch Out For™ adli ¢izgi romanda bir
karikatiirist olan Alison Bechdel, kadinlarin kurgudaki temsiline iliskin mizahi bir test olusturmustur.
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Bu testte aslinda kadinlarin genel olarak film ve diger kurgu alanlarindaki konumlanislarimin cinsiyet
esitsizligine dayali olmasina odaklanir. Bechdel testine gore kurguda oncelikle isimlerinin Oykii
evreninde gectigi iki kadin karakterin olmas1 gereklidir. Sonrasinda bu kadin karakterlerin aralarmdaki
diyalog ve son olarak ise kadinlarin erkekler disinda bir sey konusup konusmadiklar1 incelenmelidir.
Uzaktan bakildiginda oldukga basit bir 6l¢ceklendirme gibi goriinen bu teste gore ¢ogu filmin testten
geemesi beklenmektedir (wikipedia.org, 2023). Fakat cogunlukla kadin seyirciye hitap ettigi diisiiniilen
romantik komedilerin Bechdel testinden olumsuz sonuglar aldig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Ask Taktikleri filmindeki kadin karakterler Bechdel testinden gegirildiginde ise kadinlarin hemen her
sahnede yalnizca erkekler lizerine sohbet ettikleri goze ¢arpmaktadir. Filmin ilk sahnelerinde Ash kiz
arkadaslariyla bir araya gelmektedir. Buna gore aralarindan Hande, sevgilisi tarafindan terk edilmistir.
Kadin karakterler bu sahnede yalnizca erkekler hakkinda konusmaktadirlar. Filmdeki kadin karakterler
gergek yasamlarinda yalnizca erkekler ile olan iliskilerinden s6z ettikleri gibi kullandiklari sosyal medya
platformlarinda da durum degismemektedir. Bu platformlar1 erkekler hakkinda diisiincelerini yaymak
ama ikincil konumdan vazge¢gmemek {lizerine kurgulamislardir. Romantik komedi filmlerine yine Laura
Mulvey’in 6ncii perspektiften bakildiginda;

“Kadinin 6zne konumunun aslinda erkek seyirci kadar kadina da uzlasimsal olarak agik oldugunu
gosterir. Mulvey Goresel Haz ve Anlati sinemasinda sdylediklerini bir adim daha Gteye tasir ve kadinin
kolaylikla kendi giysilerinden siyrilip “travesti” giysilerine biiriindiigiinii dahasi bu pasif konumuyla
erkeksi bakis ac¢isin1 benimseyerek keyif almakta oldugunu iddia eder. Teresa De Lauretis, kadinin eril
konumunun travestit bir sekilde benimsenisinin yanisira disil seyirci olarak asir1 6zdeslestirmekten
kaynaklanan mazosizm ve kiginin kendi arzu nesnesi haline gelmesinden kaynaklanan narsisizmi de
benimseme ihtimalinden bahsetmektedir”(Ogiit, 2009:205).

Romantik komedi tiirii, tam da bu anlamda kadinlara hitap eden bir tiir olarak disil seyirciyi asir1
Ozdeslestirmekten kaynaklanan mazosizm ve arzu nesnesi haline gelmesinden kaynaklanan narsizme de
yonlendirir. Fakat bu durum kadmin 6zne konumuna gelmesini yine de tesis etmez. Mary Ann Doane
ise disil seyircinin imgenin tiiketicisi konumu olmaktan ziyade bu imge tarafindan tiiketildigini ileri
siirer (Ogiit, 2009:205). Goriildiigii {izere romantik komedi filmlerine kadin seyircinin ilgisinin tiiketici
bir entropi oldugu agiga ¢ikmaktadir.

Laura Mulvey ve diger feminist film teorisyenleri, sinemada tiirlerin kokeni olan Hollywood
sinemasinda bulunan kadini, Oykiide karakterler ve izleyici i¢in erotik nesne olmanin Gtesinde
gormezler. Bu anlamda ozellikle tiir sinemas1 kadini skopofili denen ve erkege zevk vermek iizerine
olusan bakisa hapseder. Mulvey’in gorsel haz ve anlati sinemasinda 6zellikle altin1 ¢izdigi eril nazar
olarak literatiire soktugu skopofili (kavrami Freud’dan devsirmistir.) kadini cinsel haz almak amaciyla
dikizlemesidir. Filmdeki skopofilik sahnelere bakildiginda ise Kerem ile yakinlastiklar1 sahnede
kameranin Asli’ya odaklanmasi, Servet’in Asli’ya sarkintilik ederken Asli’nin sunulusu 6rnek olarak
verilebilmektedir. Tiirkiye’nin 6nde gelen feminist yazarlarindan Giilnur Acar Savran, “Cinsel Devrim
Kime Yaradi, Kime Yarabildi” baslikli makalesinde cinsel devrim ve iliski bicimlerinin modern
goriiniimlerine istinaden su degerlendirmede bulunmustur:

“Cinsel devrimin erkek iktidarini1 goz ardi ettigini cinsiyet¢iligin hep yeni formlara biiriinerek varligini
stirdiirdiigiinii ve bu siirecin feminizmin kendi iginde biitiinliigiinii parcalayan ¢ok ¢esitli kutuplar
irettigini sOyler. Hazzin giig iliskilerinden ayr1 olmadigini ve goézii kara bir hazcilik kadinlara yonelik
siddeti potansiyel olarak i¢erdigini ve kadinlarin siiriildiikleri cinsellik piyasasinda rekabete itildiklerini
ifade eder”(akt. Giilen, 2020:443).

Asli ve arkadaslarinin 6zgiir cinsellik deneyimleri Savran’in da ifade ettigi gibi ataerkil sistemin
tuzagma diiserek cinsellik piyasasinda rekabete itilmelerinden 6te bir anlam tiretmez. Bununla ilgili
olarak Asli, erkekler hakkindaki bir analizlerinde su yorumlarda bulunmaktadir: “Erkekler basittir.
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Biiyiiyilip olgunlasamazlar ve egitilemezler. Tuvalet egitiminden sonra evrimleri tamamlanmistir.” Bu
yorum ile birlikte kendine kurban olarak tanimladigi bir erkek aramaya baslamaktadir. Asli kurbani
kendine asik edecek ve takipgilerine verdigi sozii yerine getirecektir. Fakat sonrasinda bu kurbanin
aslinda yakin arkadasi Hande’ye duygusal olarak siddet uygulayan kisi oldugunu fark etse de artik
kendisi asik olmustur ve buna ragmen Kerem’den vazgegmemektedir.

Filmde; Asli’nin kiz arkadasinin Kerem tarafindan bir gecelik iliski ile terkedilisinde, hatanin Kerem’de
degil Hande’de oldugu ima edilmektedir. Hande arkadaslarina neden bu kétii durumun i¢inde oldugunu
sordugunda ise Asli, altim ¢izerek Hande’nin hatali oldugunu belirtir. Hande nin Kerem ile tanisir
tanismaz onunla yemege gitmesi ve birlikte olmasinin kendisi i¢in olumsuz bir imaj ¢izdigini dile getirir
ve Kerem’i su¢lamamak gerektigini soyler.

Hande’nin Kerem ile iletisime gegme ¢abasini ise yersiz ve hatali bir davranis olarak goren Asli,
telefonun kars: tarafa iskence etmek icin kullanilabilen en etkili ara¢ oldugunu savunmaktadir. Asli,
Hande’ye birlikte oldugu erkekler ile iletisime gegmemesini sdyler ve eger karsidaki kisiyi ararsa
olumsuz bir intiba birakacagini dile getirir. Asli’nin verdigi oneriler erkeklerin diinyasina gore hareket
etmenin bir yolu olarak sunulmakta ve kadinlarin kendi duygu ve diisiincelerini bir kenara birakmalari
gerektiginin iletisini vermektedir. Burada Asli’nin hem Hande’ye hem de takipgilerine verdigi taktikler
esasinda bir iliskide olmas