&
g
7,\‘

OON\IN D
SXN\T =z
CE Y25 ATATURK
PO 2N O UNIVERSITY
7V PUBLICATIONS

éi\
cg( %
)
]

Art and Interpretation
Sanat ve Yoruin

Formerly: Journal of Fine Arts
Official journal of Atatirk University Faculty of Fine Arts

Issue 4| e March 2023

EISSN 2822-2865
//AVES art-ataunipress.org



Art and Interpretation
Sanat ve Yorum

Editor in Chief

Yunus BERKLI
Department of Basic Training, Atatiirk University, Faculty of Fine
Arts, Erzurum, Turkey

Associate Editors

Ahmet BAYIR
Department of Painting, Atatlrk University, Faculty of Fine Arts,
Erzurum, Turkey

Gilten GULTEPE
Department of Basic Training, Atatlirk University, Faculty of Fine
Arts, Erzurum, Turkey

Nergiz DEMIR SOLAK

Department of Social Sciences, Atatlirk University, Institute of Social

Sciences, Erzurum, Turkey

Seyma KURT
Department of Basic Training, Atatiirk University, Faculty of Fine
Arts, Erzurum, Turkey

Foreign Language Editor

Giilten GULTEPE
Department of Basic Training, Atatlrk University, Faculty of Fine
Arts, Erzurum, Turkey

Field Editors

Alaybey KAROGLU
Department of Painting, Haci Bayram Veli Univertsity, Turkey

Ayse Pinar ARAS
Department of Theatre, Atatiirk University, Faculty of Fine Arts,
Erzurum, Turkey

Mehmet TAKKAC
Department of English Language Education, Atatiirk University,
Faculty of Kazim Karabekir Education, Erzurum, Turkey

Yavuz SEN

Department of Composition, Atatlirk University, Faculty of Fine Arts,
Erzurum, Turkey

Editorial Board

Abaz DIZDAREVIC
Yeni Pazar University, Serbia

Ahmet TASAGIL
Department of History, Yeditepe University, Faculty of Science Liter-
ature, Istanbul, Turkey

Burhanettin KESKIN

Department of Early Childhood Education, University of Mississippi,
Mississippi, ABD

Fehim HUSKOVIC

Uskiip Kiril Metodi University, Macedonia

Fevziye EYIGOR PELIKOGLU

Department of Painting, Atatiirk University, Faculty of Fine Arts,
Erzurum, Turkey

Katarina DJORDJEVIC

Belgrade Art University, Serbia Department of Physics, Belgrade
University, Belgrade, Serbia

Kuandik ERALIN
Ahmet Yesevi University, Kyrgyzstan

Lela GELEISHVILI
Tiflis University, Georgia

Kapak Gorseli: Erol Deneg, Yunus Emre, Bak Su Diinyanin Haline istanbul, 1993, yagli boya, 50x70 cm

- Founder
//AVES Ibrahim KARA

Publications
Coordinators Arzu ARI

Finance Coordinator
Elif Yildiz CELIK

Deniz KAYA
G'le“”a,‘ Manager Trmak BERBEROGLU Alara Contact
Ali SAHIN
S. . . ERGIN. Address: Biiylikdere Cad., 105/9 34394
Publishing Directors Hira Gizem FIDAN Sisli, Istanbul, Turke
frem SOYSAL Vuslat TAS st , v
rem SUY- irem OZMEN Phone: +90 212 217 17 00
Gokhan CIMEN ) E-mail: inffo@avesyayincilik.com
Editor Web Coordinators Webpage: www.avesyayincilik.com
Bahar ALBAYRAK Sinem Fehime KOZ

Dogan ORUC


http://orcid.org/0000-0001-5367-5966
http://orcid.org/0000-0003-4340-864X
http://orcid.org/0000-0003-3650-3681
http://orcid.org/0000-0002-1006-2905
http://orcid.org/0000-0003-2806-5757
http://orcid.org/0000-0002-1006-2905
http://orcid.org/0000-0003-3605-5313
http://orcid.org/0000-0003-4060-6333
http://orcid.org/0000-0003-0042-4295

Art and Interpretation
Sanat ve Yorum

M. Hanefi PALABIYIK
Department of Islamic History and Arts, Ataturk University, Faculty
of Theology, Erzurum, Turkey

M. Resat BASAR
Department of Graphics, istanbul Aydin University, Faculty of Fine
Arts, istanbul, Turkey

Marina MOCEJKO
Belarusian State University, Belarusion

Mustafa ARAPI
Tiran Amerikan College, Albania

Osman ULKU
Department of Art History, Aydin Adnan Menderes University, Facul-
ty of Science and Literature, Aydin, Turkey

Roza AMANOVA
Kyrgyzstan -Turkey Manas University, Kyrgyzstan

Roza SULTANOVA
Tatarstan Science Academy, Tatarstan

Serkan ILDEN
Department of Painting, Kastamonu University, Faculty of Fine Arts,
Kastamonu, Turkey

Yasin TOPALOGLU
Department of Ancient History, Ataturk University, Faculty of Litera-
ture, Erzurum, Turkey

Yilmaz KAHYAOGLU
Department of Musicolog, Atatirk University, Faculty of Fine Arts,
Erzurum, Turkey



Art and Interpretation
Sanat ve Yorum
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peer-review principles. The journal is official publication of the Ataturk University Faculty of Fine Arts and published biannually in March and
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Art and Interpretation aims to contribute to the literature by publishing manuscripts at the highest scientific level in art. The journal publishes
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The target audience of the journal includes researchers and specialists who are interested or working in all fields of art.
Art and Interpretation currently indexed in TUBITAK ULAKBIM TR Index and China National Knowledge Infrastructure (CNKI).

The editorial and publication processes of the journal are shaped in accordance with the guidelines of the Council of Science Editors (CSE),
Committee on Publication Ethics (COPE), European Association of Science Editors (EASE), and National Information Standards Organiza-
tion (NISO). The journal is in conformity with the Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing (doaij.org/bestpractice).

All expenses of the journal are covered by the Atatirk University. Processing and publication are free of charge with the journal. No fees are
requested from the authors at any point throughout the evaluation and publication process. All manuscripts must be submitted via the online
submission system, which is available at https://art-ataunipress.org/ The journal guidelines, technical information, and the required forms are
available on the journal’s web page.
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editorial board, and/or publisher; the editors, editorial board, and publisher disclaim any responsibility or liability for such materials.

Open Access Statement
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Editorden (41. Sayi)

Gokhan Demirel’e ait “Yilin Basin Fotograflari Uzerinden 2020-2021 Yilinin Géstergebilimsel Okumasi”
baslikli makalede fotografin haber dederine ve iletisim araci olarak 6nemine deginilmistir. Calismada
fotografin haber dilinin ortaya konmasi amaglanmaktadir. Calismada, fotografin haber adina metin-
den daha etkili oldugu, toplumsal olaylari kayit altina aldidi, toplumsal bellekte yer edinmesi adina
arsivledigi sonuglarina ulagiimistir.

Aksoy ve Mihci Turker’e ait calismada 6gretmen adaylarinin ¢evrimici 6grenme ortaminda 6z dizen-
leme becerileri, flit galabilme becerileri ve siirece yonelik gorislerinin incelenmesi amaglanmistir.
Calismada yurdtilen uygulamanin 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerine herhangi bir etki-
sinin olmadigr ancak flit ¢alma becerilerinde teknik ve muzikal agidan anlamli farkliliklar gozlendigi
sonucuna ulasiimistir.

Serife Sen Akkas'a ait “Fiona Hall’un Enstalasyonlarinda Doga Ve Kiiltir iliskisi” baslikli makalede Hall'un
enstalasyonlarinda doga ve kiltir arasindaki iligki incelenerek, sanat pratigine etkilerini aragtirmak
amaglanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda, doga ve kiiltlr etkisinin yerlestirmelere kiiltirel
semboller araciligi ile yansimasi sonucu keskin bir tiiketim elestirisi yapilmis, yerlestirme sanatinda
kullanilan nesne cesitliligine cok yonll bir bakis agisi getirilmistir.

Ajda SENOL SAKIN ve Elif AYDIN yazarlarina ait “Muammer Sun’un Koro Eserlerinin Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallarinda Kullanilirhigina Yonelik Ogretim Elemani Goriisleri” baslikli makalede bestecinin koro
eserlerinin kullaniilma durumunun belirlenmesi amaglanmistir. Arastirmanin sonucunda katilimcilarin
Muammer Sun’un koro eserlerinden yararlandigi, bestecinin eserlerinin koro derslerinde planlanan
hedef davraniglar igcin uygun oldugu belirlenmistir.

Unal BASTABAN'a ait “Covid-19 Pandemi Siirecinde Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersinin Uzaktan
Ogretimine Yonelik Ogrenci Goriis ve Tasvirlerinin Belirlenmesi” baglikli arastirmada; somut olmayan
kiltlrel mirasin aktariminda 6nemli rol oynayan Geleneksel Tiirk El Sanatlari dersinin uzaktan egitim
ve 6gretim slrecine iliskin durumu irdelenmistir. Bunu yaparken lisans 6grencilerinin gorts ve tasvirl-
erinden yararlanilmistir.

Yesim AKSOY SASTIM'a ait “Siuleymaniye Kitlphanesi Yazma Bagislar 04820 Envanter Numarali
Kur'an-1 Kerimin Tezhip Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi” baslikli makalede eser tezyinat unsurlari
bakimindan ele alinmis olup, makalede eserin tezyinat analizleri ve bulgularin benzer ¢alismalara katki
saglamasi amaglanmaktadir. Kuran-1 Kerimin yazildigi dénem ve tezyinati hakkinda bilgi verilmis,
calisma gorsellerle desteklenmistir.

Hanife Neris Yiksel ve Sezer Cihaner Keser’e ait “Shirin Neshat'in Yapitlari Uzerinden Bir Sergi Kritigi”
baslikli makalede sanatginin “Glinese Yeniden Selam Verecedim” sergisindeki yapitlari incelenerek;
calismalarin kavramsal ve plastik analizinin yapilmasi amaglanmaktadir. Makalenin ulastigr sonug,
iranl kadin sanatginin hem iceride hem de disarida 6teki olarak ne denli etkili sanatsal sunumlar
gergeklestirdigi sayilabilir.

Oguz Dilmag yazarina ait “Cocuk Resimlerinin Modern Sanata Etkisi” baslkli makalede gocuk resim-
lerinin algisal 6zellikleri ile birlikte modern sanata olan etkisi gibi konular ele alinmakta olup, 6zellikle
Modern Sanatin onemli isimlerinden olan Gris, Kandinsky, Klee, Cezanne, Chirico gibi sanatgilarin
calismalarinda bu etkinin izlerinin ortaya koyulmasi amagclanmistir.

Serap YILDIZ ILDEN ve Sena SARICA adl yazarlara ait, Cajdas Sanatta ileri Dénlisim ve Copiin
Olanaklarini Kesfetmek baglikli makalede, sanat pratigi olarak ileri dontistimin ekolojik sanat alaninda
yeteri kadar bilinmedigive geri dontsimle karistirildigi saptanmistir. Ekolojik sanat kapsaminda galisan
¢ogu sanatginin caligmalarinin ileri dontisim basligi altinda ele alinabilecedi sonucuna ulagiimistir.

Omer Kiiclike ait “Sanat Tarihinden Sanat Sosyolojisine: Bicimci ve Baglamsal Yaklasimlar Arasindaki
Bolinmeyi Asmak” adli makalede, sanat tarihindeki ve sanat sosyolojisindeki bicimci ve baglamsal
yaklagimlar ele alinmaktadir. Makale, bigimci ve baglamsal yaklagimlar arasinda, dolayisiyla beseri dis-
iplinler ve sosyal bilimlerin yaklagimlari arasinda bir sentezin mimkiin oldugu sonucuna ulagsmaktadir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Yilin Basin Fotograflari Uzerinden 2020-
2021 Yilinin Gostergebilimsel Okumasi

Semiotic Reading of the Year 2020-2021 Based on
the Press Photos of the Year

6z
Onemli bir kitle iletisim araci olan fotograf, giindelik hayatin, toplumsal olaylarin, tarihi gercekligin

kitleye tagimaciligini yapmaktadir. Fotograf, fotografcinin bakisindan olani oldugu gibi gosterdi-
ginden ayrica gergekligin yansimasi, dogalin aynasi seklinde algilanmaktadir.

Basin fotografcilari bu baglamda en 6nde gelen grup olarak gergekleri, gorsel dili kullanarak kit-
lelere tagimaktadir. Ancak dijitallesmeyle birlikte haberin iletim bigiminde degisimler yasandigi
anlasilmaktadir. Televizyon, gazete ve radyolarin karasal yayincilik ve analog olarak tasidiklari
haberler, bugin dijital kanallar aracilidiyla yapilmaktadir. Habere destek unsuru olan fotograf, boy-
lece etki, hiz ve yayilim alanini genigleterek gergeklerin somutlagmasina katki saglamaya basla-
mistir. Somutlasan her kavramin, soyut olana gére, etkisi daha fazla garpici olmaktadir. Ozellikle
de savas, yikim, 6lim ve yangin gibi i¢cinde aci barindiran ve insanlarin maruz kalmaktan kagindigi
tlm duygular, basin fotograflaryla somutlasarak gozlerimizin ontine serilmektedir.

Bu calismada, bazen haberin kendisi bazen de haberin destekgisi olan fotografin okumasinin
yapilarak, kitlelere tagidiklari mesajlarin ortaya konmasi hedeflenmektedir. Bu hedef kapsaminda
2021 yili “Yilin Basin Fotograflari” yarigsmasinda 6dul alan fotograflar segilmistir. Rastgele drneklem
yontemiyle segilen fotograflar, gostergebilimsel analiz yontemiyle ele alinip ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, basin 6dlleri, basin fotografcilidi, gdstergebilim, 2021

ABSTRACT

Photography, which is an important media tool, conveys daily life, social events, and historical
reality to the masses. Since photography shows what is from the photographer’s point of view, it
is also perceived as a reflection of reality.

Press photographers convey the facts to the masses by using visual language. However, it is
understood that there are changes in the way of transmission of news with digitalization. Today,
the news that conventional media carry is made through digital channels. Photography, as sup-
porter for the news, has begun to contribute to the concretization of the facts by expanding its
scope, speed, and spread. The effect of each concrete concept is more striking than the abstract.
In particular, all emotions that are painful and that people avoid being exposed to, such as war,
destruction, and death, are embodied in press photographs. This study aims to reveal the mes-
sages they convey to the masses by reading the photograph, which is the supporter of the news.
Within the scope of this goal, the photos that won awards in the 2021 “Press Photographs of the
Year” competition were selected. The photographs selected by the random sampling method
were handled and analyzed with the semiotic analysis method.

Key words: 2021, photography, press awards, press photography, semiotics

Giris
Kitle iletisim araglarinin asli gorevi, kitleleri haber yontinde bilgilendirmektir. Cesitli kitle iletisim arag-
lari olmakla birlikte bunlarin en etkilileri imgeye dayanan, gorsel 6geler kullanan araglardir. Bunlar
icinde televizyon, gazete ve fotograftemel olarak yer almaktadir. Ancak fotograf temel baglamda gorsel

bir 6ge olarak diger kitle iletisim araglarindan tretim bigimi, iletim bigimi ve bunlarin pratikligi bagla-
minda ayrilmaktadir.
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Fotograf bir konu, obje ve nesneyi gorsellestirme, aktarma ve
yeniden Uretme pratikligiyle 6ne gikmaktadir. Dider kitle iletisim
araglari enformasyon iletimi igin insan glicline, ara makinelere,
sabit bir mekana ve zamana ihtiyag duyarken, fotograf Gretimiigin
sadece bir makine ve insan gereklidir. Fotografin gerek tretimi
gerekse de aktarimi, saklanmasi ve yeniden basimi da oldukga
kolay bir aragtir. Gorsellestirme ozelligiyle “ani” kaydeden fotograf,
imancer ve Giirses’e (2009, s. 196) gére, o anlari sonraki zaman
dilimine miras birakir. Fotograf, bu 6zelligi ile her seyden once bir
kanit ve belgeleme araci olarak kabul edilmektedir. Fotograflanan
herhangi bir konu gergeklik kazanarak, insanlarin biligsel diinyala-
rini etkilemeye baslar. Fotografin etkisi, onun evrensel kodlari kul-
lanarak ortak bir dil yaratmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Hizli
ve kalic etkisi, dil baglaminda evrenselligi, fotografi kitle iletisim
araglari arasinda 6n plana gikartmaktadir.

Basin fotograflari da bu anlamda oOzellikle haber ve haber-
lestirme baglamiyla 6nemli bir alan olusturmaktadir. Haber
metinlerinin etkisini arttirmak i¢in fotograflarla desteklenmesi,
haberin okuyucu nezdinde somutlagsmasina katki saglamak-
tadir. Metninle iligkilendirilmis bir fotograf, kanit niteligi tasir,
gerceklik olusturur ve haberin inandiricihigina katki saglar. Gez-
gin ve Atik'e (2017, s. 11) gore, gergekle kurdugu iliski bakimin-
dan haber, gorselligin glictini de kullanarak ¢ok daha etkili bir
forma donidsmektedir. Haberle fotograf arasindaki iligkinin gok
yonll oldugunu belirten yazarlar, bu ¢ok yonli iligskide fotog-
rafin haberleri tamamladigini, sakladigini, kanitladigini, evren-
sellestirerek fark edilir kildigini ifade etmektedir. Ancak bugiin
dijitallesmeyle birlikte gorselligin blylk oranda 6ne ¢iktigi
gorilmektedir. Fotodraf, haber ileticilerinin dijitallesmesiyle ana
6geye doniismis durumdadir. Oyle ki, enformasyon hiyerarsi-
sinde fotograf, metne gore Ust siralara taginmistir. Metne gore
fotograf yerine, fotografa gore metnin yazilmaya ve okunmaya
baslandidi bir donem yasanmaktadir.

Bu calismanin temel noktasini olusturan 6dulli haber fotograf-
larinin da bu baglamda haberin 6ntinde oldugu ifade edilebilir.
Zira kamuoyuyla paylasilan odul almig fotograflarin gogu, haberin
kendisi haline gelerek sonradan agiklama ve metinler eklenmistir.
Bu cgaligmada genelde haber fotografinin, 6zelde ise “Yilin Basin
Fotograflar” yarigmasinda 6dUl almis fotograflarin insanlarin duy-
gularini harekete gecirerek kamuoyu olusturmadaki etkisinin ve
fotografin barindirdigi mesajlarin ortaya konmasi hedeflenmek-
tedir. Calismada 6dil almis bu fotograflar arasindan rastgele
orneklem ile segilmis ve bu kapsamda ¢dzimlenmis fotograflar,
fotografin evrensel iletisim 6zelligi, insanlara hizla ulagsmasi ve
gercekleri gozler 6nline sermesi gibi etkileri baz alinarak goster-
gebilimsel olarak ¢éziimlenmisgtir.

Bu baglamda ¢dzlimlenen fotograflar, kadraj, 6ge ve tarihsel bag-
lamda ele alinmig gostergebilimsel anlamlandirma bu kapsamda
yapilmistir.

Fotografin Dijital Baglam ve Onemi

Prensipte, gorintinin 1sik yardimiyla duyarli bir ylizeye kayde-
dilmesi olarak ifade edilen fotograf, zihinlere tasidigi mesaj bag-
laminda ¢ok daha fazla anlam barindirmaktadir. Berger (2014, s.
10), sanilanin aksine fotograflarin mekanik olmadigini, fotograf-
¢inin gérme bigimine gore sinirsiz gorinim arasindan o goru-
nimu sectigini belirtmektedir. Bir olayr goriinlr kilan fotografin
sessiz bir dili vardir ve bu dil fotografa evrensellik katmaktadir.
Resim sanatina alternatif olarak ortaya ¢ikmis olsa da fotograf,
zamanla tim sanat dallariiginde en fazla bagvurulan sanat haline
gelmistir.

Ozellikle dijital ddnemle birlikte, teknolojik gelismeler ve ekono-
mik imkanlarin iyilesmesi, fotograf ve fotograf Gretim araglarina
erisimi ve ilgiyi oldukga arttirmistir. Yaykin (2010, s. 9), bu ilginin
kaynagini hem kuglk hem de oldukga hafif “taginabilir fotograf
makinelerinin gelistirilmesine ve bunun sonucunda da fotografin
cok sayida Uretilen ve kopyalanabilen bir tiiketim aracina donds-
mesine baglamaktadir. Bununla beraber iletisim teknolojileri ve
bilisim alaninda meydana gelen gelismeler sonucunda ortaya
¢ikan mobil araglar ve internet, fotografin Gretimini, diizenlen-
mesini, saklanmasini ve paylasilmasini daha da kolaylastirmistir.
TUm bu eylemler artik tek bir aragta ve ayni anda yapilabilir hale
getirilmistir.

Buglin insanlar gtindelik hayatlarinda, énemli oldugunu veya
haber degeri oldugunu diisiindigu her seyi fotograflayarak yasa-
maktadirlar. Fotograf, birgok insan igin artik glindelik hayatin
vazgecilmez bir 6gesine coktan donismis durumdadir. Sen-
deniz (2015, s. 30), buglinlerde tlim yapilarin, fotograflanmak ve
sosyal medyaya paylagilmak icin var oldugunu belirtirken, Freund
(2008, s. 8) ise insanin iginde yer aldigi ancak fotografin yer alma-
didi bir etkinlikten bahsedilemedigini belirterek, fotografin ¢ag-
das yasamdaki dnemine vurgu yapmaktadir. Bu noktada, cagdas
yasamin bir diger onemli 6desi haline gelen sosyal medyanin
etkisi oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir. Sosyal medya, insanla-
rin gtindelik hayatlarini sekillendiren, sosyal hayatlarina yon veren,
sosyallesme ve paylasma bigimlerini bliylik oranda degistiren en
temel etmen haline gelmistir.

Fotografin icadiyla insanlarda ortaya ¢ikan “bakmak, maruz kal-
mak, biriktirmek, paylasmak” (Sendeniz, 2015, s. 22) gibi baslica
eylemler sosyal medya ile birlikte sinirsizlik kazanmistir. Diger
bir ifadeyle insanlarin paylagim kultirinde degisimler meydana
gelmistir. Kim neye sahipse gostermeye ve paylasmaya bagla-
mistir. Bu istek ve eylemin en iyi araci ise stiiphesiz fotograftir. Bir
nesne, konu veya durumun fotograflanmasi, Sontag’a (2011, s. 33)
gore, ona bir onem atfedildigini gdstermektedir. Sontag’in burada
ifade ettigi Gnem; gosteri ve gosteris 0desine donlisen nesnenin,
kullanici dolayimindaki 6énemidir. Kullanici gordigd, bedendigi
veya sahip oldugu bir “seyi” fotograflayip paylasmaktadir. Burada
fotograf, bir mesaj ilettiginden temel iletisim aracina donidsmek-
tedir. Ancak fotograf, tek bagina bir iletisim iglevi goriyor olsa da
Bodur'a (2019, s. 25) gore, metin gibi yardimci 6gelerle desteklen-
mesi, kodlanmig fotograf mesajlarinin daha anlasilir hale gelme-
sini saglamaktadir. Bununla beraber fotografin dogrudan mesaj
iletimi sagladigi gibi, diger kitle iletisim araglarini destekleyecek
sekilde kullanildigi da gorilmektedir.

Fotografin gergeklikle olan yakin baginin, kitle iletisiminde kul-
lanilmasindaki temel etkeni olusturdugu ifade edilebilir. Ger-
ceklik, konuyu somutlastirarak izleyicinin goziinde kanit 6zelligi
kazanmaktadir. Freund (2008, s. 9), dis gergekligi birebir yeniden
Uretme becerisinin fotografa, belgesel niteligi kazandirdigini ve
toplumsal yasamin en glvenilir ve en tarafsiz cogaltma bigimi
olma 6zelligi verdigini ifade etmektedir. Ancak bu 6nem, fotog-
rafin bir yaratim olmasindan degil, dlislincelerimizi yonetmek
ve davraniglarimizi dizenlemek amaciyla basvurulacak en etkili
yontem olmasindan kaynaklanmaktadir. Fotografik anlatimla,
ylzlerce kelimeye ihtiyag duymadan, az imgeyle gtgli ifadeler
yaratilabilmektedir. Dolayisiyla barindirdigi tim duygulari kar-
slya aktaran fotograf, boylece sozsiz iletisimin en temel aracina
donlismektedir.

Fotografin s6zstiz iletisimdeki gliclu etkinligi, anlatimindaki algi-
sal baglamdir. Medyanin toplumun beynine, istenilen sdylemleri
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mesrulastirmak icin bilingli olarak goriinti enjekte ettigini belir-
ten Yaykin (2010, s. 21), bodylece toplumun istenen dogrultuda
yonlendirilme ¢abasindan bahsetmektedir. Bu gorintilerin kul-
lanim bigimlerinde, gergedin yeniden kurgulanmasi ve anlamin
tekrardan insa edilmesi s6z konusudur. Diger bir ifadeyle fotog-
raf, teknik bir terimden ziyade insanlarin zihinlerinde uyanan algi,
mesaj ve etkidir, kiskirticidir ve insani harekete gegirmektedir.
Barthes (2014, s. 32), fotografin kendisinin hicbir bicimde can-
landiriimis olmadigini ancak kendini bir izleyici olarak canlandir-
digini ifade ederken, fotografin insan duygularinda yarattig etkiyi
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla fotografi onemli kilan husus, onun
gorsellestirme, kanitlama ve somutlastirma baglaminda kullanil-
maslyla, insani duygulara gok hizli bir bicimde temas etmesinden
kaynaklanmaktadir.

Bir Kitle insa Araci Olarak Basin Fotografciligi

En genel ifadeyle haber metninde, habere olan ilgiyi ve dikkati
cekmek amaciyla yerlestirilen, haberin carpiciidini arttirmayi
hedefleyen fotograflar, basin fotograflar olarak kabul edilmek-
tedir. Kavramsal olarak ise haber fotografciligi, gazete ve dergi
gibi sureli yayinlar ile bu yayinlarin dijital versiyonlarinda yer alan
fotograflardir. Gezgin ve Atik’e (2017, s. 9) gbre, haber metinlerinde
habere iliskin gortntleri iceren fotografcilik tirl olarak basin
fotograflarinin, haberin gergekliginde oldugu gibi olaylara iligkin
gercek gorintileri icermesi gerekmektedir. Haberin gercekligine
katki saglayan fotograf, habere konu olayi aktarirken, okuyucunun
haber metnini daha iyi tasavvur etmesine katki saglamaktadir.
Metnin okuyucuda hayal ettirdigini fotograf, daha kolay anlasilir
kilmaktadir.

Basin fotografciliginin tarihine bakildiginda ise savaslarin bu
anlamda verili bir alana dondstigu anlagiimaktadir. Zira fotog-
raflarin bir kitle iletisim araci olarak gazetelerde kullaniminin ilk
orneklerine Kirm Savasr’nda rastlanmaktadir. Oyle ki; Josef Maria
Eder, History of Photography kitabinda haber fotografciligi yerine
“savas fotografciligi” tabirini kullanmaktadir. Eder'e gére; Kirm
Savasi’'ni fotograflayan Roger Fenton, ilk resmi savas fotograf-
cisidir. ingiliz hiikiimeti tarafindan kanh/oli askerlerin fotograf-
larinin gekilmemesi sartiyla Fenton, 1855 yilinda Kirim Savasi'ni
goruntilemek igin bolgeye gonderilmektedir. Fenton'dan sonra
Amerikali fotograf¢i Matthew B. Brady, 1861-1865 yillari arasinda
devam eden Amerikan i¢ savasinin binlerce fotografini cekmistir.
O donemde fotograflari biytk ilgi goren Bardy, Fenton'dan sonra
diger bir onemli savas fotografcisi olarak kabul edilmektedir (Eder,
1945, s. 359). Haber fotografciligi da bu noktada, Fenton’un savasa
dair fotograflarinin gazetelerde haberlerle birlikte kullaniimasiyla
baslamaktadir. Fenton’un fotograflari, savasin gercekligini sarsici
bir sekilde savastan ¢ok uzak noktalara tasiyabilmistir. Savasta
yakinlari olan aileler bdylece hem savastan hem de askerlerden
haber alabilmislerdir. Ancak Suat Gezgin, haber fotografciligindan
daha 6nce de fotograflarin haber araci olarak kullaniimaya bas-
landigini belirtmektedir. Bunun ilk 6rneklerini 1842 yilinda, Alman
fotografci Cari Steizner’in “Hamburg Yangini” fotograflarina, 1843
yilinda Cin ile Fransa arasinda imzalanan barig anlagmasi olayinin
fotograflanmasina ve 1848 yilinda ingiliz William Kilburn’un Cha-
itisteler toplantisini fotograflamasina dayandiran Gezgin, yine de
gercek anlamda haber fotografciligi ya da basin fotografciliginin
1855'te Roger Fenton’un savasi goriinttlemek igin Kirim'a gitme-
siyle basladigini ifade etmektedir (Gezgin, 2002, ss. 1-3). Boylece
savas haberlerinin gorsel 6gelerle desteklenerek kamuoyunun
bilgilendirilmesi saglanmistir. Diger bir ifadeyle, gorsel 6gelerin
haber mesajinin daha hizl ve etkili iletiminde dnemli bir katki sag-
ladigi ifade edilebilir.
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Haber metni bir olaya dair bilgileri siralarken, belli bir cercevede
olayl da betimlemektedir. Fotograf ise betimlenen olayi okurun
zihninde gorsel kodlarla tamamlayarak haberin etkinligini arttir-
maktadir. Yaygin, fotografin hacminin, kullanildidi alanin, etrafina
yerlestirilen gorintilerin, atilan manset ve fotograf altyazisinin
yani verilen enformasyonlarin ttimunin, gorineni anlamlandir-
mak Uzerine kuruldugunu belirtmektedir (2010, s. 21). Zira haber
metinleri uzun olabilmekle birlikte, igerigin kavranabilmesi igin
sonuna kadar okunmasini gerektirmektedir. Ancak habere ait
bir fotograf, metnin verdigi mesaji ¢cok daha kisa silirede vere-
bilme glciine sahiptir. Clinkd goérintilerin “duygulari harekete
geciren yonU, haberin biligsel sireclere hitap eden yonlyle bir-
leserek daha Ust bir anlamin insa edilmesini saglayabilmektedir.
Ayni sekilde fotograf karesinde yer alan detaylar da olayin daha
net gorllmesi ve algilanmasini” (Gezgin & Atik, 2017, s. 11) sagla-
maktadir. Fotografin gergedi gosterme, somutlastirma, anlam-
landirma ve insani etkileme gicline haber metinlerinin kendisi
dogrudan erisememektedir. Fotografin betimleme “glicti metin-
den farklidir; yorum gerektirir, duygulara seslenir, fotografcinin
deklansore bastigi anin arka plani ile ilgili daha fazla bilgi edinme
istegi yaratir” (imanger & Giirses, 2009, s. 199). Haber fotografi,
bu istedi yerine getirme potansiyeline sahiptir. Metinde yer alan
fotograflar, metnin igerigini anlamlandirmaktadir.

Gorsel 6geler yazili 6delere oranla daha somut bilgi aktariminda
bulunmaktadirlar. Haber metninin gergekligine kanit sunan fotog-
raf, bu anlamda metnin anlasiimasina da katki sunar. Fotograf,
metindeki “kuru enformasyona, ortamdaki duygusalligi ekleyerek
katkida” bulunmaktadir (Atik, 2021). Boylece daha zevkli ve okunur
hale gelen haber ile kamuoyu bilgilendirilirken, haberin etkinligi-
nin arttirilmasi ve kamuoyu Uzerinde glgld bir etkinin birakilmasi
saglanmaktadir. Fotograf, bu gigli etkinin verilmesi noktasinda
oldukga iglevsel bir aragtir. Sontag’a (2011, s. 5) gore, hakkinda
bir sey isitip de slipheyle karsilastigimiz bir seyin fotografi bize
gosterildiginde kanitlanmig sayilmaktadir. Dolayisiyla fotograf,
kaydetme, belgeleme ve kanitlama ozelligiyle, basin fotografcilig
agisindan, bliylk bir onem arz etmektedir. Zira fotograf, insanlarin
kendi gozlerinden sonra en ¢ok glivenlikleri anlatim aracidir (Ari-
can, 2016’dan akt. Bodur, 2019, s. 26). Gorsel 6delerin somutlas-
tirma ve canlandirma etkisi, soyut 6delere ve hayal glicline oranla
hatirlanma Gzerinde daha etkilidir. Fotograf, haber veya olaya ilis-
kin bilgilerin hatirlanmasinda oldukga etkili bir aragtir. Fotografin
okuyucunun gorsel hafizasinda uyandirdidi duygular, sdzel hafiza-
sinda uyandirdigi duygulara gore daha etkili olmaktadir.

Sonug olarak haber metinlerinde fotograflarin kullaniimasiyla
ortaya cikan basin fotografciliginin, insanlarin diinyaya bakigi-
nin degdistirdigi, kamuoyunun bilgilendirme, etkileme ve haberin
hatirlanma durumunda ajanslara onemli katkilar sundugu ifade
edilebilir.

Yilin Basin Fotograflari Yarigmasi ve Odiilleri

Tlrkiye Foto Muhabirleri Dernegdi (TFMD) (1), Tlrkiye’nin en prestijli
kurumlarr arasinda yer alirken, sivil toplum orgitleri arasinda da
yine ulusal ve uluslararasi projeleri ile glicll ve saygin bir yapiya
sahiptir. Rafet Hiner, Bilent Hicyllmaz, ilhan Kuyucu, Turgut
Mantar, Riza Ezer, Halim Ermis, Dursun Gindogdu kurucu Uye-
leriyle 1984 yilinda Foto Muhabirleri Dernedi (FMD) olarak faali-
yetlerine baglayan dernek, daha sonra Tirkiye Foto Muhabirleri
Dernegi olarak isim degistirmistir

Basin meslek orgitleri arasinda faaliyetleri ve yayinlari ile etkili bir
noktada yer alan Turkiye Foto Muhabirleri Dernegi'nin 1985 yilin-
dan bu yana araliksiz olarak diizenledigi “Yilin Basin Fotograflari”



5

yarigsmasi, Turkiye'de basin fotografciligr alanindaki tek organizas-
yondur. Yarigma, Tlrk medyasinin en prestijli 6dUlleri arasinda yer
almaktadir. Basin alaninda gesitli kategorilerde verilen 6dllerin
yani sira 6zel juri 6dillerinin de verildigi bu yarismada fotograf-
larin giicl; medya, siyaset, spor ve sanat alaninda yetkin kisilerce
her yil tasdik edilmektedir. Yarismalarda 6dul alan karelerin 40
farkli noktada sergilenmesiyle hem Tirkiye'nin gdrsel tarihine not
diismekte hem de hazirlanan basili eserler, kalici olarak gelecege
aktarilmaktadir.

Yarigma ile basin sektortinde ¢alisan ve zor sartlarda gorev yapan
foto muhabirlerini 6zendirmek, basin fotografciligi konusunda
farkindalik yaratarak gelismesine katki saglamak, basin fotog-
rafcilarini teknik olarak desteklemek ve secilen fotograflarin hem
yurt ici hem de yurt disinda sergilenerek, haber fotografciligina
olanilginin canl tutulmasi amaglanmaktadir.

Calismanin Kapsami ve Amaci

Bu calisma, 2021 yilinda “Yilin Basin Fotograflar” yarismasinda
dereceye giren fotograflar kapsamaktadir. Calisma kapsaminda
ele alinan &rnekler, derece alan fotograflar arasindan rastgele
orneklem ile segilmiglerdir.

Kelimelerden daha gii¢li bir anlatima sahip fotograflarin bu giicd,
basin alaninda kullanilmaya baslanmalariyla daha da artmistir.
Metin yerine sadece fotografin bile haber niteligi tagimaya bagla-
di§1 buglin ve bugiiniin toplumsal, ulusal ve uluslararasi meselle-
rinde fotograflar, insanlari etkileyip harekete gegirebilen en etkili
araca donismus durumdadir. Bu aracin en dnemli kullanicilari
arasinda yer alan foto-muhabirlerinin ¢alismalarinin oddllendiril-
mesi, fotografin dnemini kamuoyunda arttirirken, ayni zamanda
fotografin genis kitlelere ulasmasini da saglamaktadir.

Calisma hem toplumsal hem de bireysel anlamda etki yaratan
basin fotograflarinin, barindirdiklari mesajlari ortaya ¢ikartarak,
fotografin gligll etkisine katki saglamasi amaglamaktadir.

Calismanin Yontemi

Bu calisma kapsaminda ele alinan fotograflarin her biri, temel
kuram olarak, Roland Barthes’in gostergebilimsel ilkeleri dola-
yiminda ¢ozUmlenmistir. Gostergebilim, temelde gostergelerin
yorumlanmasi, anlamlandiriimasi veya uretilmesi esasina daya-
nan bilimsel bir yaklagimdir.

isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’lin galismalarindan
temellenen gostergebilim, isaret bilimi olarak kabul edilmekte
ve isaret kaynakli tim sistemlere uyarlanabilmektedir (Edgar-
Huntve ark., 2010, s. 18). Dilsel anlatilar, sozcUkler, gorsel 6ge ve
imgelerin timU anlamlandirma baglaminda birer “gdsterge”dir
ve gostergebilimin kapsamina dahildirler. “Gosterge, genel ola-
rak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil
ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit bigim, nesne,
olgu, vb. olarak tanimlanir” (Rifat, 2009, s. 11). Gostergebilim-
sel yaklasimda gosterge, gosterilenden baska bir anlam ifade
etmektedir. Bir diger ifadeyle gostergenin kendisi, bagka bir
konu veya nesneye yapilan isarettir. Gostergenin anlamlandir-
masina dedinen Guiraud (1994, s. 61), ne kadar anlamlandirma
varsa, hepsinin de gostergebilimin ilgi alanina girdigini ifade
etmektedir.

Gostergebilimi, Saussure’den farkl olarak gorsel 6geler dolayi-
minda ele alan kisi adami Roland Barthes'dir. Barthes, gostergebi-
lime imgeler, géstergeler ve bu gostergelerin tasidiklar anlamlar
baglaminda yaklagsmistir. Gosterenin gosterileni belirttigini ifade
eden genel dilbilimin aksine Barthes (1990, s. 158), her turlG

gostergesel dizgede Ug farkli terimden bahsetmektedir. Bunlar;
kendilerini birlestiren bagintilara sahip gosteren ile gosterilen ve
bu iki terimin gagrisimsal toplami olan gostergedir.

Gostergede psikolojik bir yan vardir. Psikolojik yan, nesnenin ali-
cidaki karsihgi, zihinde canlanan fikir ya da resimlerdir. GGsterene
verilen icsel tepkiler ise gosterilen olarak kabul edilir. Bir diger
ifadeyle gosteren, gostergenin algilanan kismi, gosterilen ise
gostergenin asil tasidigr anlamdir (Edgar-Hunt vd., 2010, s. 24).
Barthes, bu anlamlandirmalari gorintiler Gzerinden insa etmek-
tedir. Gorlintuler ise kiltirel, psikolojik, ekonomik ve sosyal miras
dolayiminda anlam kazanmaktadir (1993, s. 40). Roland Barthes’in
gostergebilim ilkelerinde gosteren anlatim dizlemini aktarirken,
gosterilenler icerik diizlemini olusturmaktadir (Sekil 1).

icerik diizlemi kiiltiirel ve simgeseldir. Bir nesne kiiltirel, etnik,
politik ve 6znel cagrisimlarla bagka bir seyin yerine gegmektedir.
Bir nesne kultirel, etnik, politik ve 6znel ¢agrisimlarla baska bir
seyin yerine gegmektedir. ‘Dlzanlam’ ve “‘Yananlam'’ olarak betim-
lenen bu gagrisimlar, Barthes'in goriintiniin anlamlandirmasinda
temel noktayi olugturmaktadir.

Sekil 2’de de goruldugu Uzere, “dizanlam” ve “yananlam” olarak
betimlenen bu c¢agrisimlar, Barthes'in gorintinin anlamlan-
dirmasinda temel noktayl olusturmaktadirlar. Anlamlandirmayi
zihinde canlandirma sireci olarak ifade eden Karaman’a (2017, s.
31) gore bu slireg, gostergenin gorilmesi veya isitiimesiyle bagla-
maktadir. Dizanlam ve yananlam ise bu strecin alt yorumlama-
laridir. Dizanlam gostergenin neyi temsil ettigini, yananlam ise
gostergenin nasil temsil edildigini ifade etmektedir. Fiske (2003,
s. 116), yananlami gostergenin kullanicilarin duygulari, heyecanlari
veya kultirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkile-
sim olarak betimlemektedir. Dizanlam ise daha nesnel bir yak-
lagimla ele alinarak okuyucuya dogrudan aktarilan anlami temsil
etmektedir.

Yananlam imgenin dolayl bir anlamlandirmasini yaparken,
dizanlam, imgenin dogrudan anlatimini temsil etmektedir. Bir
diger ifadeyle gostergebilimi olusturan gdstergelerin somut ve
soyut baglamda iki temel anlami mevcuttur. Bunlar gorilebi-
len, agik anlam taslyan nesne ve imgelerdir ve dogrudan mesaj
iletirdiler. Ancak soyut baglamdaki gostergeler gostergebili-
min dedindigi anlamlandirmalardir. Kisisel duyumlarimiz, algi

Gosterge

Gosteren(Bigim) Gosterilen(igerik)

Sekil 1.
Roland Barthes’in Gdsterge Semasi.
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Sekil 2.
Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2003, s. 120).

ve duygularimiz anlamlandirmada devreye girmektedir. Her bir
gostergenin bireyselligi ve 6znelligi de ayni sekilde bu noktada
ortaya gikmaktadir.

Galisma kapsaminda Roland Barthes'in gostergebilim ilkele-
rini esas alarak, ele alinan ve birer gosterge haline gelen basin
fotograflari, gosteren ve gosterilen diizleminde ¢ézimlemekte-
dir. CozUmlenen her bir basin fotografinin bu baglamda analizi
ve anlamlandirmasi farklliklar olusturabilmektedir. Zira galisma-
nin temel analiz yéntemini olusturan Barthes’'in gostergebilim
ilkelerine gore anlamlandirma, alicinin gosterilenden ne anladigi
Uzerinedir.

2021 Yil,, Yilin Basin Fotograflarinin Géstergebilimsel
Coziimlemeleri

Gozlimleme kapsaminda 7 adet fotograf segilmistir. Segilen fotog-
raflarin her biri dereceye girmis fotograflardan rastgele 6rneklem
yontemiyle secilmistir. Fotograflarin anlamlandirmasina yon-
lendirici gorevi goren metinsel aciklama, fotografin ¢oziimlen-
mesinde etkili olmustur. Agiklamalarin her biri fotografin altinda
tirnak iginde ve italik olarak belirtilmistir. Buna gore ¢oziimlenen
fotograflar su sekildedir;

ismail Coskun’un “Mustafa Pekcan Ozel Odiilii” Alan Fotografi
Seyircinin goz hizasinda ¢ekilmis olan Tablo 1'deki otografta genis
bir aci kullanilarak konu ve konuya dair 6gelerin tek karede yer
almasi saglanmistir.

\
GOsterge

GoOsteren ¢

A
Kualtar

Yananlam

v

Gosterilen

Fotografin agiklamasiyla ydnlendirilen seyirci, bu fotografin Erme-
nistan ile Azerbaycan arasinda 2020 yilinda baslayan ve biten
savasa ait oldugunu anlamaktadir. Fotografta yer alan daginikli-
gin boylece savas ile iligskilendirilerek anlam kazanmasinin sag-
landigi bu karede, evinin yikintilarindan bir adam birkag esyasini
yeni bir diizen kurmak adina tasimaktadir. Seyirciyle dogrudan
iletisim kuran adamdan ziyade tablodur. Tablo burada sanati
simgelerken, tablonun bas Ustiinde taginmasi ise sanatin ylceli-
gine isaret etmektedir. Sanati yeniden insa adina bir umut olarak
anlasiimaktadir.

Fotografin ortasinda duran konunun sagini ve solunu dolduran
yikinti/dokintllerin ay sekilde perspektiften sokagin sonuna
kadar devam ettigi gorilmektedir. Sokak boyunca uzanan evler,
evlerin yapisi, pencereler ve askeri herhangi bir isaretin olma-
masil, saldirinin sivil bir yerlesim yerine yapildigini gostermekte-
dir. Fotograf, savasin insanlar Gzerindeki yikicihgini gozler dniine
sermektedir. Zira o sokakta yer alan her bir ev, sadece bir evden
cok bir aileyi, insani ve yasanmighgi temsil etmektedir. Fotogra-
fin geneline hakim olan soguk renkler arasinda bir parga da olsa
uyumu, rahatlamayi, gli¢ ve heyecani temsil eden mavi ve kirmizi
renkleri yer almaktadir. Yeni bir baslangica baslayan vatandasin
tasidi§r umut, renkler Gzerinden vurgulanmistir.

Savasin soguklugu, etrafa dagilan esyalar kadar fotografa hakim
renklerden de kolayca anlasilabilmektedir. O sogukluk arasinda
yer alan bir diger renkli 6ge ise tablonun sundugu beyazliktir. Bu

Tablo 1.

ismail Coskun-“Mustafa Pekcan Ozel Odlilii™

Gosterge
Fotograf

Gdsteren
Elinde birkag esya ile ylrtyen bir adam.

Gbsterilen
Savas, Sanat ve Yeni bir dizen

“Ermenistan ateskesi ihlal ederek Azerbaycan’in Gence sehrinde sivilleri hedef alarak fiize saldirisi diizenledi. Bir Azerbaycanli, yerle bir olan evinden

kurtardidi esyalari tasidi”

"1 Calismada kullanilan gdrsellerin biitlini “Tiirkiye Foto Muhabirleri Dernegi'nin web sitesinden alinmistir.
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Tablo 2.
Ozan Glizelce- “SGDD ASAM” Ozel Odili”

Gosterge
Fotograf

Gosteren
Kalabaligin ortasinda haykirarak aglayan kadin

Gosterilen
Miulteci gocl, Savasin etkileri, Umut, Yolculugu, Daha iyi bir yagam, Avrupa

“Yunanistan'a Gegmeye ¢alisan mdiltecilerin, zorlu umut yolculugu Edirne’de son buldu.”

fotograf ile savasin, yikimin, ayni zamanda da zafer ve umudun
karesi kendi gergekliginden, kendi bakig agisiyla kamuoyuna ileten
foto muhabiri bilgilendirme, haberdar etme ve belgeleme vazife-
siniyerine getirmistir.

Ozan Giizelce’nin “SGDD ASAM” Ozel Odiilii Alan Fotografi

Yilin basin fotograflari yarismasinda “Siginmacilar ve Gégmenlerle
Dayanisma Dernegi (SGDD ASAM)” 6zel 6dili alan Ozan Giizel-
ce’'nin fotografi (Tablo 2), milletler ve kitalar arasi ayrimciligi gozler
ontine sermektedir.

Genis tutulan fotograf agisinin tamamen insanlarla doldurul-
masi, seyircinin gozinl insanlarin yizlerinden kagirmasini zor
kilmistir. Neredeyse tim bakislarin ortada feryat eden kadina,
dolayisiyla da objektife yansidigi fotografta her bir insan, ayni
zamanda bir trajediyi temsil etmektedir. Fotograf agiklama-
sinda, kalabaligin siniri gegmek isteyen gdg¢menlerden olusg-
tugu anlasilirken, perspektifin dar agisinda gorinen “Tlrkiye”
sinir kapisi, fotografci tarafindan agiklamayi onaylar nitelikte
yerlestirilmigtir.

Turkiye'den Avrupa’ya gitmek icin Edirne’ye akin eden yizlerce
gocmenin olusturdugu kalabalik, Yunanistan'in gegislere izin ver-
memesi sonucu kaos yaratmis ve insanlik dramlarinin yagsanma-
sina neden olmustur. Fotografin ortasinda kendi 6zelinde insanlk
dramini, savasl ve savasin yikici etkilerini haykirislariyla disa vuran
kadinin etrafinda olusan kalabalik, kadini tim olaylarin merkezine,
dolayisiyla seyircinin bakisini da ayni sekilde merkeze yerlestirmis
durumdadir. Kiyafetlerden, adaglarin giplakligindan ve fotografa
hakim renklerden, mevsimin kis oldugu anlasiimaktadir. Fotog-
raf¢l, go¢menlerin sinirda yasadiklari zorlu sartlari mevsimsel ola-
rak da gozler oniine sermistir.

Fotografi dolduran insanlarin olusturdugu kalabalik ve ytizlerinde
acgtkga okunabilen umutsuzlugun ardilinda fotografci, Ortado-
gu'da devam eden savasl, Avrupa hayalini, umut yolculugunu ve
tlm bunlarin iki Glke sinirt arasinda sikismis olmasini objektifine
yansitmistir. Savasin yikiciliginin insanlar Gizerinden tezahtirli olan
bu fotografta aciyla haykirarak aglayan bir kadinfanne/es/abla yer
almaktadir. Ancak fotografin ve fotografcinin asil ilettigi mesaj,
Avrupa’nin kayitsizligi, siyasi ¢catismalar, politik anlagsmazliklar ve
uluslararasi problemdir.

Foto muhabirinin bir drami 6limsizlestirdigi bu fotografta,
kelimelere ihtiyag duyulmadan da iletisim kurulabilmektedir.
Fotografin merkezinde yer alan kadinin seyirciye bakisi, keli-
melerin aktarabilecedinden ¢ok daha fazlasini barindirmakta-
dir. Muhabir, fotograf ile Avrupa’nin miltecileri maruz biraktigi
drami belgelemis, kanitlamis ve gelecek nesillere aktarimini
saglamistir.

Umit Bektag'in “Yilin Pandemi Fotografi Od(ili” Alan Fotografi
Neredeyse tiim toplumlari derinden etkileyen pandemi, yilin basin
fotograflar yarismasinda da bu sene kendine yer bulmustur. Umit
Bektas'in yogun bakim hemsiresini fotografladigr eseri (Tablo 3),
“Yilin Pandemi Fotografi Odiili’ne layik gorilmustir.

Yakin ¢ekimde izleyiciyle goz goze gelen konu, duygularin ileti-
minde genis aglya gore daha etkilidir. Bu fotografta da aktarilan
duygu yogun bicimde hissedilebilmektedir. Bagindaki boneden,
yuzlindeki cerrahi maske ve gozlikten bir saglik ¢alisani oldugu
anlasilan kisinin fotografin altina yapilan agiklamayla Yogun bakim
hemsiresi Dilara Fahrioglu oldugu o6grenilmektedir. Konunun
arkasinda kalan yesil renk yine yogun bakim kiyafetleri ve ortiile-
rinin renklerini yansittigi icin, fotografta yer alan her bir konu ve
ogenin fotografin anlam bitlnliglne hizmet ettigini ifade etmek
oldukga mimkdndir.

Fotografta en dikkat ceken 6ge gozllklerin yogun bir bigimde
bugulanmis olmasidir. Bugu, yodun bir zamana ve nefes
almanin glgliglne isaret etmektedir. Normal bir durumda
anlam kazanmayan bu bugu, kisinin yogun bakim hemsiresi
oldugunun bilinmesiyle anlam kazanmaktadir. 2019 yilinda
baglayan Covid-19 pandemisinin saglik galisanlari lzerinde
yarattigi yogun mesainin, blylk bir caba ve fedakarhgin tem-
siline donlstigunl aktaran fotograf, insanlarin soyut olarak
algiladigr bu kavramlari somutlastirarak gézle gortlebilir hale
getirmistir.

Foto muhabiri, buharlanmig bir gozlik fotograf ile tim saghk
calisanlarinin giicli micadelelerini ve ayni zamanda pandeminin
varligini gelecek nesiller igin gorsel olarak dlimstzlestirmistir.
Fotografin gosterme, belgeleme ve arsivieme 06zelligiyle toplum-
sal hafizanin ingasina katki sundugu bu gorselle “fedakérlik,” sim-
gesel olarak belgelenmis ve kanitlanmistir.
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Tablo 3. .
Umit Bektas-“Yilin Pandemi Fotografi Oduli”

Gosterge
Fotograf

Gésteren
Hastane kiyafetleri icinde, terlemis gozlikleriyle duran bir kadin.

Gosterilen
Pandemi, Saglik ¢alisanlari, yogun calisma, Fedakarlik ve Yorgunluk

“Yogun bakim hemsiresi Dilara Fahrioglu’nun COVID-19 hastalarina bakti§i sirada gésterdigi caba, koruyucu gézliiklerinde birikmis ter ve buharda

kendini gésteriyor.”

Umutcan isledici’nin “Yilin Cevre ve Doga Fotografi” Odiilt
Alan Fotografi

Bir orman yanginindan arda kalanlari gosteren Tablo 4'teki fotog-
rafta en dikkat geken nokta, tim cergeveyi kaplayan griligin
merkezine yerlestirilmis yesil kisimdir. Cergeveyi dolduran grilik,
bakigl merkezde yer alan canl dokuya, yani kontrast renge/nok-
taya yonlendirmektedir. Yanginin kile cevirdigi, tek gizgi haline
klicUk dallara dondsttrtp oldirdigi ormanin tam kalbinde yan-
gina direnen, canli bir kisim kalmistir. Olim ile yasamin gri ve
yesil renkler lizerinden tek karede tasvir edildigi bu fotograf, Ada-
na’nin Kozan ilgesine bagli, Kuyudibi mahallesindeki yangindan bir
karedir.

2021 Temmuz ayinda Turkiye’nin Mugla, Hatay, Adana gibi buyUk
kentlerinde baslayan yanginlar binlerce hektar ormanin yanma-
sina neden olurken ayni zamanda milyonlarca canlinin 6lmesine,
binlerce insanin evleriniterk etmesine ve ekolojik dengenin bozul-
masina sebep olmustur. Bu fotografi anlamli kilan nokta bunca

olumsuzluk karsisinda fotografta yer alan canli dokunun dogan bir
umudu ve yeniden yesermeyi temsil etmesidir.

Dolayislyla yangindan arda kalanlari gosteren bu fotograf hem
blytk bir kaybr hem de var olus umudunu barindirmaktadir.
Fotografin gergekligi yansitma, kanit gosterme ve belgeleme
ozelligiyle olusturdugu gorsel miras, kitlelerin hatirlamasi adina,
toplumsal hafizaya katki sunmaktadir.

Selahattin S6nmez’in “Sifir Atik Ozel Odiilii” Alan Fotografi

Sifir atik 6zel 6dilG alan Tablo 5'teki fotograf, cevreye atilan atik-
larin diger canlilarin hayatlarini nasil etkiledigini agikga belge-
lemektedir. Fotograf cergevesinin tamaminin konu ve konuyu
destekleyen 6ge ve renklerle dolduruldugu gorilmektedir. Her bir
ogenin fotografa bir katki sundugu gorselde arka fondaki yesil renk
doganin canliliyina, kuslarin yuvalarinda yer alan grilik, 6li dal-
larin yeniden dogal kullanimina isarettir. Yesil/canli ile Gri/cansiz
arasinda aile kuran leylekler doganin dengesini géstermektedir.

Tablo4.
Umutcan Isledici-“Yilin Cevre ve Doga Fotografi”

Gosterge
Fotograf

Gosteren
Yanip kil olan bir orman ve ¢ok az bir kismi yesil kalmig bir nehir yatag.

Gosterilen
Felaket, yangin, milli miras, doga katliami, ekosistem

“Adana’nin Kozan ilgesine bagli Kuyudibi mahallesinde 3 glin siiren orman yangini birgok noktadan miidahale ile sénddirdildd. Yanginin ardindan kil
olan ormanda yalnizca kiiglik bir derenin etrafi yesil kaldi. Yangin sonrasi kiil olan 200 hektar alanin tekrar yesillendirilmesi igin destek kampanyasi

baslatildi”
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Tablo 5. o
Selahattin S6nmez-“Sifir Atik Ozel Odilu”

GoOsterge
Fotograf

Gosteren
Agzinda poset ile yuvasinda duran bir anne
leylek ve ailesi

Gdsterilen
Plastik atiklar, Dogal denge, Cevre kirliligi

“Ankara Kizilcahamam'da Leylekler Vadisi’nde leylekler gevreden topladiklari atik posetleri yuvalarina tasidi. Dogaya birakilan plastik atiklar, dogal

yasami olumsuz etkiliyor”

Dodanin dengesine tek uymayan 0ge ise leylegin gagasinda
duran plastik posettir.

Turk kalttrt de dahil olmak Gzere birgok farkl kiltirde 6nemli
bir konumda yer alan leylekler, aile kurma, bereket, ¢ocuk ve
mutlu bir hayatin simgelerinden biri olarak gortilmektedir. Dogal
slirecte yuvalarini gali girpidan insa eden leylekler, fotografta
da gortldigu Uzere, dogaya zararli bir 6geyi de yuva yapiminda
kullanmaktadir. insanlar icin mutlu bir yuva simgesine dénii-
sen leylegin, yuvasini saglam kurmasini engelleyen yine insan-
lar olmustur. Fotografta beklenti, anlamlandirma ve gergeklik,
farkli bir agidan hem insan hem de leylekler 6zelinde kontrastlik
yaratmigtir.

Bu fotograf (Tablo 5) ile foto muhabiri, insanlarin neden oldugu
cevre kirliliginin, diger canlilarin hayatlarini nasil etkiledigini goz-
ler 6nline sermistir. Fotografin etkileyiciligi bu noktada gergek-
ligi gorinlr kilmasindan kaynaklanmaktadir. Goriinen gergeklik,
insani duygulari harekete geciren en 6nemli noktalardan biri
olarak, gesitli konularda farkindalik yaratabilmektedir. Leyleklerle
g0z goze gelen insanin farkindaliginin artmasi, foto muhabirinin
umdugu amaglardan biri olarak fotografta dikkat gekmektedir.

Fotografin etkileyici, evrensel ve net dili bu fotografta ortaya
cikmaktadir. Dogaya verilen atiklarin gcevre ve hayvanlar Uze-
rinde yatirabilecegi olumsuzluklarin metinlerle ifade edilmesi, bu
fotografin yaratacag etki kadar olmayacaktir. Metin, etkiyi betim-
leyip hayal ettirirken, fotograf gergekleri gozler 6niine sermek-
tedir. Dolayisiyla foto muhabiri, fotografiyla ¢cevre problemlerini,
plastik atiklari, tek kullanimlik Griinler ile insanlarin dogaya verdigi
zararlari somutlastirarak belgelendirmistir.

Siireyya Miimtaz Kurt’un “Haber Fotografi Ugiinciisii” Segilen
Fotografi

Siireyya Miimtaz Kurt'un 2021 yili, yiin “Haber Fotografi Uglin-
cuisi” olan fotografi (Tablo 6), izmir depremini konu edinmistir.

Fotografta, gcergeveyi dolduran tim kirmiziliklarin arasinda kigu-
clik bir el ve tutulan parmak yer almaktadir. Bakisin, merkezden
kiicik ele yonlendirildigi fotografta, tim ogeler birbirini tamam-
lamaktadir. Genis agidan gekilen fotografta yer alan her bir kask,
dogal afet yasandiginda yardima gelen kurum/dernek gonillile-
rini ve galisanlarini temsil etmektedir. Dolayisiyla fotografta yer
alan detaylardan yola gikarak bu gorselin de bir dogdal afet zama-
nina ait oldugu agik¢a anlasiimaktadir. Nitekim fotograf yazis,
dogal afetin deprem oldugunu agiklayarak, aciklama olmadan
varilan sonucu dogrulamaktadir.

izmir depreminde yikilan binadan kurtarilan kiiciik bir cocugun
tuttugu ve fotografin merkezine yerlestirilen bas parmak, kiiglik
bedenin yasama tutunmasi olarak ifade edilmistir. Umudun,
glcli kalmanin ve yasama tutunmanin simgesi haline gelen
“bagparmak tutunusu” fotografin hizli, etkileyici ve kalici etkisini
ortaya cikartmaktadir. Tek bir fotograf, deprem ile ilgili felaket
haberlerinin, umutlarin kaybedilmemesi gerektigi yonindeki ifa-
delerin 6niine gegmis ve tim soylenenleri belgeleyerek gergede
tasimistir.

Fotografin gerceklik, kanitlama ve somutlastirmasi ozelligiyle
“Umut” tek bir gorselle foto muhabirinin objektifinden yansimig-
tir. Kalabaligin merkezinde yer alan kiiglk bir el, depremi, saatler
sonra alinan bir nefesi, insanlara agilanan umudu, bir anne baba-
nin mutlulugunu, kurtarma ekibinin gururunu ve bir¢ok insanin
sevincini somutlastirmistir. Kamuoyunu bilgilendiren, bilgilendi-
rirken gercgekleri gésteren, belgeleyen ve tarihi argivleyen fotog-
raf, anlamlandirma noktasinda farkliliklar barindirabilmektedir.

izmir depreminin simgelerinden biri haline gelen bu fotografa
bakan her bir goz, i¢ dlinyasinda farkli bir duygu yasayacaktir. Dep-
remi fillen yasamak/yasamamak, izmirde yasamak/yasamamak,
ebeveyn olmak/olmamak tlim bu karsitliklar anlamlandirmayi
farkh boyutlarda olusturacaktir.
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Tablo 6. }
Slreyya Miimtaz Kurt- “Haber Fotografi Uglinclsi”

Gosterge
Fotograf

Gosteren
Akut tarafindan kurtarilip, sedyeyle taginan
klcuk bir kiz cocugu

Gosterilen
Izmir depremi, Miicadele, Fedakarlk ve Umut

“Ege’de yasanan 6,9 bliytikl(igiindeki deprem, binlerce kisinin yaralanmasina ve 117 kisinin dliimiine sebep oldu izmirde Doganlar apartmanindan

cikartilan kiglik kiz depremin, umudun simgesi oldu.”

Umit Bektas'in “Yilin Haber Fotografi” Odiilii Alan Fotografi
Azerbaycan ve Ermenistan arasinda patlak veren savasin yol agtigi
yaralar, 2021 senesinin basin fotograflari yarismasinda farkli kate-
gorilerde sikca yer almistir. Umit Bektag'in Tablo 7'de yer alan “Yilin
Haber Fotografi” odill alan eseri de bu fotograflardan biridir.

Fotografci, cergevesinde yer alan her boslugu insanlarla doldura-
rak, gozi dogrudan merkeze yonlendirmektedir. Fotografta yer
alan diger insanlarin da ytzlerinde fark edilen GzlntU, fotografin

aciklamasiyla birlikte yerine oturmaktadir. Bir cenaze torenine ait
olan bu fotograf, fotografin gercevesinde yer alan ¢cam agaclari,
mezar taglari ve kefene sarili gocuk bedeniyle tamamlanmaktadir.
insanlarin giydikleri kiyafetleri de canliliktan ziyade matemi andi-
ran siyah ve koyu renk tonlarinda olmasi, fotografin verdigi mesaja
ayrica destek niteliktedir.

Azerbaycan-Ermenistan arasindaki ¢atismalarin
hissedilebilir/duyulabilir sonucunu gosteren ve

gordlebilir/
“Yilin Haber

Tablo7.
Umit Bektas- “Yilin Haber Fotografi”

Gosterge
Fotograf

Gdsteren
Elinde kefene saril bir beden tasiyan adam

Gbsterilen
Savas, Savagin insan tzerindeki yikiciligi,
Babalik, Evlat ve Olim

“Ermenistan ordusunun 11 Ekim 2020 tarihinde Azerbaycan’in Gence kentinde attigi bir roket, cok sayida evin yikilmasina ve sivillerin 6limiine ve
yaralanmasina neden oldu. Enkaz altinda yasamini yitiren 10 aylik Narin bebegin babasi Timur Haligov'un cenaze térenindeki vedasi ylrekleri yakti.”
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Fotografi” segilen bu kare, savasin hayali tasvirini ete kemige
blrlindlrmustir. Aci/keder/matem fotografin merkezine yerles-
tirilmistir. Aci, tasviri kelimelerle zor bir duygu olsa da gorsel dil ile
kolayca aktarilabilmistir. Cocugunun cansiz bedenini kucaginda
taslyan bir babanin goriinttslntn ardinda, savasin siviller Gzerin-
deki acimasiz etkisi, savas ahlaki, savas sugu ve bir babanin derin
acisi yatmaktadir.

Fotografin en glcli yani, goze hitap etmesinin yaninda duygu-
lara dogrudan temas etmesidir. Haber fotograflarinin, metin-
lerin yerini almasinda etkisi olan gergeklik ve duygu tasviri, bu
fotografta da kendine yer edinmistir. Yas ve acl, onlarca farkli
bigim ve kelimede anlatilabilir ancak bu fotograftaki kadar ger-
gekgi ve somut olmamaktadir. Fotografin olusturdugu ger-
cekligin duygulari hareket ettirebilmesi, onu basin alaninda en
onemli iletisim ogesi kilmistir. Fotografin hitap edecedi duygu
ve anlamlandiriimasi, bakan goziin savas ile olan temasi neti-
cesinde farklihk gosterecektir. Dolayisiyla her biri kendi iginde
ve bagli bagina bir imgeye donlsen fotograflarin, gostergebi-
limsel yorumu kilttrel, 6znel ve gegmisle dogrudan baglantili
olmaktadir.

Fotografin gerceklik olusturmasi, duygulari somutlastirarak
duyularla gorulebilir kilmasi, bu fotografta foto muhabiri tarafin-
dan, bir babanin ylztine yansiyan aci Uzerinden gergeklestirilmis-
tir. Fotografin merkezine yerlestirilmis duygu, izleyiciye dogrudan
temas edebilmektedir. Fotograf, savasi ve savasin gercekligini
bir baba ve evlat Uzerinden belgeleyerek kanitlamis, soyut olan
bir duyguyu somutlastirmis ve kultlrel belleklerde yer edinmesi
adina arsivlenmesini saglamistir.

Sonug

Turkiye'nin prestijliyarismalariarasindayeralan “Yilin Basin Fotog-
raflar’” yarismasi, her sene sanat, politika, medyave ig diinyasindan
segkin insanlarin katilimiyla gergceklesmektedir. Genel gergevede
fotografin, ozel gcercevede ise basin fotograflarinin 6nemini art-
tiran bu yarisma, fotograflarin etkilesiminin cesitli alanlarda yay-
ginlasmasini sagladigi gibi ayni zamanda basin fotograflarina olan
destede ve ilgiye de dnemli katkilar sunmaktadir.

Gazetelerin tasvir ettigi metinleri gorilebilir kilan haber fotog-
raflari, okuyucunun habere olan ilgisini arttirdi§i gibi habere
olan inanci da arttirmaktadir. Oyle ki gercekligi yansitan fotog-
raf, haber baglaminda gercgekligi yeniden Uretebilmektedir.
Fotograf, gergegi kendi gergevesinden yeniden Uretirken ayni
zamanda belgelemekte, kanitlamakta ve toplumsal hafizada yer
edinmesi icin ve sonraki kusaklara aktarimini saglamak adina
arsivlemektedir.

Fotografin mesaj iletimindeki yetkinligi, onu tek basina gigli
bir iletisim 6gesine donilstlirmektedir. Fotografin glcli etkisi,
onu haber metinleri icin ise vazgecilmez 6de kilmaktadir. Yilin
basin fotograflari yarismasiyla édillendirilen fotograflarin her
biri, kendi basina bir mesaj iletiminde gorev almiglardir. Oyle ki
metne ihtiya¢ duymayan fotograflar, 2020-2021 tarihleri ara-
sinda yasanan olaylarin kisa ozetini gorsel dili kullanarak sun-
maktadir. Fotografin dodayi gerceklik baglaminda taklit ve kopya
etmesi, gliven konusundaki basarisinda kilit noktayi olusturmak-
tadir. Fotografin belgeledigi gercgeklik, gelecek nesiller icin sak-
lanabilmekte veya tasnif edilerek argivlenebilmektedir. Ozellikle
de toplumu bulyik oranda etkileyen kitlesel olaylarda, toplumsal
eylemlerde, gevre felaketlerinde veya dogal afetlerde fotograf-
larla olusturulan arsiv, toplumsal belledin insasinda 6nemli kat-
kilar sunmaktadir.

Fotografi onemli kilan husus, okunma ve anlamlandirma bigimi-
nin kisisel deneyimlere, kiltiirel dederlere ve sosyal iligkilere gore
degismesidir. Fotograf, seyircinin duygularina hitap ederek kendi
gecmisinden yani kendi bakis agisindan yorumlama yapmasini
saglar. Fotograflarin yorumlanmasi bu baglamda sinirsiz, ger-
gevesiz ve kiltirel boyuttadir. Cozimlenen fotograflara bakildi-
ginda, aktarilan duygunun kisisel bakis agisina gore degistigi ifade
edilebilir.

Savasa dair gorsellerde kisinin savasa dair anisinin olup olmama-
sina gore de anlam farklilik gosterecektir. Ortadogulu, Avrupali,
go¢cmen veya milteci olan birinin, sinirda bekleyen miiltecilere
ait fotografa verecegi tepki olmayana gore farkli olacaktir. Cevre
aktivisti olan birinin orman yangini ve leylek fotografina verecegi
tepki, ayni fotograflara bakan birgok insana gore degismektedir.
izmir depremi ve hemsire fotografinin yaratacagdi duygular, dep-
rem ve Covid ile ilgili olumsuz anisi olan birinde, olmayana gore
oldukga yogun/derin olacaktir. Barthes, gostergebilimsel ¢ozim-
lemede anlamlandirmayi, bu gergevede tamamen ‘kigisel’ olarak
betimlemektedir.

Ancak haber fotograflarinda bunun kismen goéz ardi edilebildigi
anlasiimaktadir. Haber fotograflari, dogasi geregi bir altyazi veya
aciklamaya ihtiyag duymaktadir. Kamuoyunun bilgilendirilmesi
adina, haber degeri tasiyan olay veya duruma iligkin gergek bil-
gilerin verilmesi ve bunun etkileyici bir fotografla desteklenmesi
gerekmektedir. Habere iliskin fotografin herhangi bir agiklama
yapilmadan kullanilmasi, durum adina anlam yaratsa da bireysel
yorumlamadan Oteye gegemeyecek ve haber niteligi de kaybola-
caktir. Dolayisiyla habere iliskin bilgi, fotografin anlamlandirma-
sini bir noktada sinirlandirsa da haberin bitlnltGga igin zorunlu
kalmaktadir. Galisma kapsaminda ele alinan ve 6dul alan haber
fotograflari da bu gergevede hangi konuda Uretilmisse ona dair bir
metin icermektedir.

En onemli kitle iletisim araglarindan biri olan fotograf, gin-
dem olusturan, kamuoyunu ilgilendiren blylk olaylara taniklik
etmekte, kayit altina almakta, paylasmakta ve arsivleyerek top-
lumsal bellekte yer edinmesine katki saglamaktadir. Fotografin
¢Oziimlenmesi dogrultusunda yilin 6zetini derlemek mimkiin-
diir. Anin ve olayin taniklig, fotografin tarihsel okunmasini elve-
rigli hale getirmektedir. Coziimlenen fotograflarda da gorildigu
Uzere her bir fotograf, 2020-2021 yilinda yagsanan énemli olay-
lara isaret etmektedir. Bu felaketlere Covid-19 pandemisi basta
olmak Uzere, orman yanginlari, deprem, kitlesel eylemler, gog ve
milteci sorunlari ile Azerbaycan-Karabag savasi da dahildir. Dola-
yislyla sadece fotografik okumayla bir ddneminin glindemini anla-
mak, anlamlandirmak veya kavramak genel gergevede oldukga
mUmkindur.

Fotografin, yarattigi gerceklik veya gerceklige taniklik etmesi,
onun etkisini arttirdigi gibi tanikligi da insanlarda inandirici gtig
olusturmaktadir. Dolayislyla yilin basin fotograflari kapsaminda
odllendirilerek daha da 6nemli kilinan her bir basin fotografi,
genel gergevede tarihe ve gergeklige taniklik ederek kamuoyunun
bilgilendirilmesine katki saglamistir.

Son Notlar

(1). Yarigmaya dair bilgiler, dernedin web sayfasinda yer alan
TUzUkten ve iletigsim sorumlusuyla yapilan gériismeden alinmistir.
https://tfmd.org.tr/hakkimizdal, E.T: 19.10.2021.
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Structured Abstract

Mass media are the means responsible for the flow of information, news, and entertainment on matters of public interest. These tools
communicate with visual, textual, and auditory elements. Visual elements create strong effects in communication. Photography in par-
ticular has become one of the most effective means of mass media. Photography contributes to the production, transmission, storage,
and reprinting of the user. With this feature, photography becomes a tool for evidence and documentation. Each photographed subject
creates its reality by influencing people’s cognitive worlds. Among the mass media, photography stands out for its non-verbal ability to
communicate, its immediate and lasting impact, and its linguistic universality. In this context, press photos in particular have become
indispensable for news. Adding photos to the message to increase its impact helps flesh out the message. A photo associated with the
text serves as evidence, creates reality, and adds credibility to the message. With the digitization of news channels, photography has
become the main element. Newspapers began to write the text after the photo instead of the photo after the text.

The Aim of Study

This study includes the photographs that won the 2021 Press Photo of the Year competition. Samples treated in the study were ran-
domly selected from the award-winning photographs. The aim of the study is to show the success and impact of press photos, which
have an impact both in a social and an individual sense, in conveying messages to the public. The goals of this study also include reveal-
ing the messages of the press photos and making the strong impact of the photo understandable and visible.

Method of Study

Each of the photographs discussed in this study has been analyzed using Roland Barthes’ semiotic principles as the underlying theory.
Semiotics is a scientific approach based on the interpretation, interpretation or production of signs. In Roland Barthes’ semiotic prin-
ciples, the signifier mediates the level of expression, while the signified represents the level of content. These connotations, defined as
“return” and “connotation,” are central to Barthes’ interpretation of the image. Connotation gives an indirect meaning to the image,
while denotation is the direct expression of the image. In other words, signs that make up semiotics have two primary meanings, in
concrete and abstract contexts. They were objects, and visual images had clear meaning and conveyed a direct message. However,
signs in the abstract context are the meanings of semiotics. Our emotions, perceptions, and senses come into play to make sense of
it. As part of the study, press photographs are analyzed on the level of the signifier and the signified based on Roland Barthes’ semiotic
principles. In this context, the analysis and interpretation of each examined press photo can lead to differences. For according to the
semiotic principles of Barthes, which constitute the basic method of analysis of the study, signification refers to what the recipient
understands from the signified.

Results

1. The message capability of the photo has made it a powerful communication element for the press space.

2. Photos presented a summary of the events that took place between 2020 and 2021 in visual language.

3. The archive, created with photographs of mass events, social actions, environmental disasters, or natural disasters that greatly
affected society, contributed significantly to the construction of social memory.

4. Being able to witness the moment and the event made historical reading of the photo convenient.

5. Itisentirely possible to comprehend, comprehend, or grasp the agenda of an epoch with nothing more than photographic reading.

Conclusion

News photos make the news in the newspaper visible and increase the reader’s interest and belief in the news. Depending on personal
experiences, cultural values, and social relationships, the way of reading and interpreting photographs changes, making photography
necessary. It can be said that the emotions conveyed by the analyzed photographs vary depending on one’s personal point of view. The
meaning will also differ depending on whether the person in the war photographs has a memory of the war. A Middle Eastern, European,
or refugee person’s reaction to a photo of refugees waiting at the border will be different than someone outside of them. An environ-
mental activist would give more meaning to the wildfire and stork photos. The emotions of the Izmir earthquake and the nurse’s photos
will be more intense for someone with a negative memory of the earthquake and coronavirus disease 2019. In this context, Roland
Barthes refers to signification in semiotic analysis as “personal”

The reality created by the photo reinforces both its effect and its power of persuasion in people. Each press photo that received an
award as part of the press photos of the year has thus contributed to informing the public by experiencing history and reality in general.

“Eger hikdyeyi s6zcliklerle anlatabilseydim,
yanimda surekli bir fotograf makinesi
tasimaya ihtiyag duymazdim.”

Lewis Hine
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6z

Bu calismada 6gretmen adaylarinin 6z dizenleme becerilerini gelistirmeye yonelik bir uygu-
lama sureci yuritilmis ve bu baglamda 6dretmen adaylarinin ¢evrimici 6grenme ortaminda
0z diizenleme becerileri, flit galabilme becerileri ve stirece yonelik gorisleri incelenmistir. Bu
amag dogrultusunda karma arastirma yontemi igerisinde yer alan zenginlestirilmis desen tercih
edilmistir. Calisma 2020-2021 6gretim yili gliz doneminde Bireysel Calgi Egitimi (FIlt) dersinde
gergeklestirilmistir. Calisma grubu ic Anadoluda bir tniversitede dgrenim géren 9 6gretmen
adayindan olugmaktadir. Calismada 6gretmen adaylarinin; 6z dizenleme beceri dizeylerini
belirlemek amaciyla Yavuzalp ve Ozdemir (2020) tarafindan Tirkge'ye uyarlanan Oz-Diizenlemeli
Cevrimici Ogrenme Olgegi kullaniimistir. Ayrica 6§retmen adaylarinin siirece yonelik gelisimlerinin
izlenebilmesi amaciyla degerlendirme 6lcltleri belirlenmis ve gorislerinin belirlenmesi amaciyla
arastirmacilar tarafindan gelistirilen anketten yararlaniimistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
uygulamanin 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerine herhangi bir etkisinin olmadigini
gostermistir. Ancak 6gretmen adaylarinin flit calma becerilerinde teknik ve mizikal agidan
anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte tlim &gretmen adaylari slregten
memnun kaldigini ve pek gok kazanim elde ettigini belirtmistir.

Anahtar Kelimeler: Flit egitimi, calgi editimi, 6z dlizenleme becerisi, cevrimici 6grenme ortami

ABSTRACT

In this study, an application process was carried out to improve teacher candidates’ self-regulation
skills. In this context, their self-regulation skills in the online learning environment, their ability to
play the flute, and their views on the process were examined. For this purpose, the enriched design,
one of the mixed research designs, was employed. The study was carried out during the flute course
during the Fall Semester of the 2020-2021 academic year. The study group consisted of nine
teacher candidates studying at a university in Central Anatolia, Turkey. In the study, Self-Regulated
Online Learning Questionnaire, adapted into Turkish by Yavuzalp and Ozdemir (2020), was used to
determine teacher candidates’ level of self-regulation skills. In addition, evaluation criteria regard-
ing the process were determined in order to monitor the progress of teacher candidates, and a
survey created by the researchers was used to determine their views. The study findings revealed
that the application had no effect on teacher candidates’ self-regulation skills. However, there were
technical and musical significant differences in their flute-playing skills. All the teacher candidates
were satisfied with the process and stated that they gained many learning goals.

Keywords: Flute teaching, instrumental teaching, online learning environment, self-regulation
skills
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Giris

insan niifusunun cogalmasi, artan egitim talepleri ve &rgiin
egitim sirecinde edinilen bilgilerin gelisen dinyayi anlamakta
yetersiz kalmasi gibi sebepler 6grenme stirecinin 6rgiin egitim-
den ¢ikip gevrimici 6grenme ortamlarina aktarilmasini saglamis-
tir. Cevrimigi 6grenme ortami 6grenene, istedigi yerden istedigi
zamanda bilgiye erisim olanagi saglamakta; dersin tamaminin
ya da belli bir b6limUnin internet Gzerinden (web ya da mobil
uygulamalar araciligiyla) ydritilmesi (Ko & Rossen, 2017) olarak
aciklanmaktadir. Ancak bireylerin ¢evrimici 6grenme ortaminda
basarili olabilmesi i¢in kendi 6grenme stirecini diizenleyebilmesi
ve yonetebilmesi blylk dnem tasimaktadir. Bu baglamda 6z
dizenleme becerisi 6n plana gikmaktadir (Alten, ve ark., 2020;
Broadbent, 2017; Chang, 2005; Gosper & Ifenthaler, 2014; Jan-
sen ve ark., 2020; Yen, ve ark., 2018). Nitekim ogrencilerin 6z
dizenleme sireclerinin niteligi ve miktari Gzerine yapilan aras-
tirmalar sonucunda da 6z diizenleme ile akademik basari puan-
lari arasinda ylksek korelasyon oldugu belirlenmistir (Dent,
2013; Duckworth, Carlson, 2013; Valle, ve ark., 2008; Xiao, ve ark.,
2019; Zimmerman, 1998, Zimmerman & Martinez-Pons, 1986).
Bununla birlikte Kauffman (2004) ¢evrimici 6grenme ortamla-
rinin 6z diizenlemeli 6§renme igin ideal ortamlar oldugunu pek
ok web tabanli 6§renme gorevinin dogasi geregi 6grencilerin
ylksek dizeyde kendi kendilerine dizenlemelerini gerektiren
bagimsiz gorevler icerdigini belirtmektedir.

Oz diizenlemeli 6grenme, 6grencilerin bilis (Ustbilig), duygu ve
davraniglarini sistematik bir sekilde 6grenme hedeflerine ulas-
mak Uzere aktif olarak yoneterek stirdiirmelerini ifade etmektedir
(Zimmerman & Schunk, 2011). Bu nedenle 6grenmeyi etkileyen;
0z yeterlik, irade, bilissel stratejiler gibi onemli sayida degiskenin
kapsamli ve butlnsel bir yaklagim icinde ¢alisildigi genis bir ger-
gevedir (Panadero, 2017). Pintrich (2000) 6z-dlizenlemeli 6gren-
meyi, 6grencilerin 6grenmeleri icin hedefler belirledikleri ve kendi
bilis, motivasyon ve davranislarini, hedefler ve baglamsal 6zellikler
kapsaminda izlemeye, diizenlemeye ve kontrol etmeye calistik-
lar aktif, yapici bir stireg olarak belirtmektedir. Kauffman (2004)
0z dizenlemeli 6grenmenin bilissel strateji kullanimi, Ust bilis
isleme ve motivasyonel inang olmak Uzere g temel bilesenden
olustugunu ifade etmekte, 6z diizenlemeli 6grenmeyi karmasik
ogrenme etkinliklerinin yonetilmesi ve yonlendirilmesine daya-
nan kasitli cabalar olarak tanimlamaktadir.

0z diizenlemeli 6grenme siirecinde 6grenciler bilginin pasif alici-
lari olmaktan ziyade zihinsel olarak aktiftir ve hedeflerine ulagsma
konusunda bylk 6lclide kontrol sahibidir. Bu sebeple egditimci-
ler konu alani bilgi ve becerilerinin kazandirilmasina ek olarak 6z
dizenleme yetkinligini gelistirmesinin 6nemini de fark etmeli-
dirler (Schunk, 1996). Oz dizenleme yetkinliginin gelistirilmesi
agisindan dnemli olan alanlardan biri de galgl egitimidir (McP-
herson & McCormik, 1999, Miksza, 2015). Calgi egditiminde hem
yiz ylize hem gevrimigi 6grenme strecinde 6gretmen pasif bir rol
Ustlenmekte; 6grenci hedeflenen performansi daha ¢ok bireysel
calisma ile gerceklestirmektedir. Calgl egitiminde basarinin en
onemli belirlieyicilerinden biri yapilan glnlik egzersizlerin kali-
tesidir (Lehmann & Ericsson, 1997; Williamon & Valentine, 2000).
Bir Grlin ortaya koymak Uzere gerceklestirilen egzersiz siirecinde
izlenen yol, hedeflerin belirlenmesi, problemin belirlenmesi ve
¢6zUmU icin uygulanan yontemler egzersiz stirecinin ne derecede
etkili ve verimli gecirilmekte oldugunu belirlemekte; bu sebeple
tlm 6grenme slrecinin 6grenci tarafindan kontrol edilmesi ve
yonetilmesi gerekmektedir.

MUzik egitiminin alt boyutlarindan biri olan galgi egitiminde per-
formans basarisi; yillarca adanmig pratik ve kararlilik gerektiren,
karmasik ve zaman alici bir beceri edinme surecini gerektirmek-
tedir (McPherson &Zimmerman, 2011). Pratik, mizikal uzmanligin
tlm yonlerinin gelistiriimesinin merkezidir. Etkili pratik ise mim-
kiin olan en kisa siirede, istenen son Grlintin elde edilmesi seklinde
ifade edilebilir (Hallam ve ark., 2012). Bir ¢algiya iliskin performans
basarisinin elde edilmesiicin 6z diizenlemeli 6grenme becerisinin
onemi blyiktir. Bu kapsamda 6z diizenleme becerisinin perfor-
mans basarisi Uzerindeki etkisi (Boon, 2020, Feely, 2017, Mieder,
2018, Miksza, 2015, Ozmentes, 2008, Turhal, 2017, Tuzcu, 2016)
ve farkli diizeylerde galgi egitimi alan 6grencilerin 6z diizenleme
becerileri (Bartolome, 2009; Leon-Guerrero, 2008; McPherson
ve ark,, 2019; McPherson & Renwick, 2001; Ozmentes, 2008) bir-
¢ok calismada incelenmis ve 0z diizenleme becerisinin olumlu
etkilere sahip oldugu gorilmdastdr.

Oz diizenlemeli 3grenme siirecinde Ust bilissel stirecler agisindan
kendi kendini dizenleyen 6grenciler, gesitli noktalarda planlar
yapar, hedefler belirler, sireci organize eder, kendi kendini izler
ve degerlendirir (Pintrich ve ark., 2000). Bu slregler 6grenenle-
rin 6grenme yaklasimlarinda 6z farkindaliga sahip, bilgili ve kararli
olmalarini saglar (Zimmerman, 1990). Ust bilig, miizik performan-
sinin dnemli bir bilesenidir. Ust bilise iliskin beceriler, dgrencilerin
calgl pratiginde uygulama oturumlarini belirli performans hedef-
lerine gore yapilandirmasina, izlemesine, dederlendirmesine ve
gerekirse revize etmesine olanak saglamak igin temeldir (Concina,
2019). Oz diizenlemeli 6grenme siirecinde 6grenciler, duygusal
slirecler agisindan yiksek 0z-yeterlik algisi ve i¢sel gorev ilgisine
sahip olmali; kendi 6§renmeleri igin uygun sartlari diizenleyerek
ogrenme slrecinde kendi kendilerine talimat vermelidir (Zim-
merman, 1990).

Galgr egitimi stirecinde performansin iyilestirilmesi igin; calgi egi-
timcisinin konuyu neden sonug iliskisi icerisinde ele alarak agik-
lamasi, 6grencilerin elestirel bir bakis agisi kazanmasi ve kendini
dederlendirme becerisi gelistirmesi agisindan gereklidir. Ayrica
slirekli degisen ve gelisen bilgiyi takip ederek hayat boyu 6§renme
slireci devam eden muzik 6gretmeni adaylarinin 6grenme stireg-
lerinin 6z diizenlemeli 6grenme becerisini gelistirmeye yonelik
olarak tasarlanmasi blylk 6nem arz etmektedir. Bu dislince-
den hareketle bu galismada 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme
becerilerini gelistirmeye yonelik bir uygulama slreci ylritlilmus
ve bu baglamda 6gretmen adaylarinin ¢evrimici 6grenme orta-
minda 0z diizenleme becerileri, fliit calabilme becerileri ve slirece
yonelik gorusleri incelenmistir. Arastirma kapsaminda asagidaki
sorulara cevap aranmistir:

1. Mduzik 6gretmeni adaylarinin ¢evrimici 6grenme ortaminda
gerceklesen uygulama oncesi ve uygulama sonrasinda 6z
diizenleme davraniglari arasinda anlamli bir farklilik var midir?

2. Mizik 6gretmeni adaylarinin gevrimici 6grenme ortaminda
gerceklesen uygulama Oncesi ve uygulama sonrasinda fllt
calabilme becerileri arasinda anlamli bir farkhlik bulunmakta
midir?

3. Mdizik 6gretmeni adaylarinin gevrimici 6grenme ortaminda
gerceklesen uygulamaya yonelik gortsleri nedir?

Yontem

Arastirma Modeli

Bu calismada 6gretmen adaylarinin gevrimici 6grenme ortaminda
0z diizenleme becerileri, flit calabilme becerilerive siirece yonelik
gorusleri incelenmistir. Bu amag dogrultusunda karma arastirma
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yontemi igerisinde yer alan zenginlestirilmis desen tercih edilmis-
tir. Zenginlestirilmis desen, nicel ve nitel verilerin birlikte toplan-
masini ve analiz edilmesini kapsamaktadir (Blyukoztirk ve ark.,
2006). Buna gore 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerileri
icin Olgek, akademik basarilari icin arastirmacilar tarafindan belir-
lenen degerlendirme olgtitleri; gorisler ise uygulama sonrasinda
arastirmacilar tarafindan gelistirilen anketler ile toplanmistir.

Calisma Grubu

Galisma 2020-2021 ogretim yili gliz doneminde FIUt Egitimi
dersinde gergeklestirilmistir. Calisma grubu ig Anadolu’da bir tini-
versitede 0grenim goren 9 O0gretmen adayindan olugmaktadir.
Ogretmen adaylari Miizik Egitimi Anabilim Dalr'nda bir erkek sekiz
kadindan olugsmaktadir.

Arastirmada 6lgme araci olarak kullanilan Oz-Diizenlemeli Cevri-
mici Ogrenme dlcedinden elde edilen bulgulara gére 6gretmen
adaylarindan besi glinliik ortalama bes saat veya daha fazla; Gga,
¢ veya dort saat arasinda; biri 30dk veya daha az interneti kul-
lanmaktadir. Ogretmen adaylarinin gevrimici 6grenme ortamina
yonelik tecrlbeleri incelendiginde; sekizinin daha dnce gevrimigi
o0grenme ortaminda ders iglemedigi, birinin ise tek donemlik
gevrimici 6grenme ortaminda ders aldidi tespit edilmistir. Ayrica
sekiz 6gretmen adayi daha 6nceden flit egitimi almis, birinin ise
daha oncesinde flit egitimi almadigr belirlenmistir.

Veri Toplama Araci

Bu calismada 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerileri, fllit
calabilme becerilerine yonelik gelisimleri ve siirece yonelik goris-
leri incelenmigtir. Bu kapsamda 6gretmen adaylarinin 6z diizen-
leme becerilerini belirlemek amaciyla Jansen ve digerleri (2017)
tarafindan gelistirilen, Yavuzalp ve Ozdemir (2020) tarafindan
Tirkce 'ye uyarlanan Oz-Diizenlemeli Cevrimici Ogrenme Olgegi
kullanilmistir. Olgek bes alt boyuttan (st bilissel beceriler, cev-
resel yapilanma, zaman yénetimi, yardim arama, sebat) olugsmak-
tadir. Maddeler 7'li likert seklinde diizenlenmigtir. Olgegin faktor
yUk dagihmlar.393 ile .906; Cronbach alfa degerleri ise .70 ile .95
arasinda degerler almistir.

Ogretmen adaylarinin stirece yonelik gelisimlerinin izlenebilmesi
amaclyla onlardan her hafta verilen pargayi galarak video kaydi
yapmalari ve bunu ders danigmanlarina iletmeleri istenmistir. Bu
kapsamda sekiz hafta boyunca kayitlar ders danigmaninailetilmis
ve ders danismani bu kayitlar Fliit Ogretimi igin gerekli olan ve
Tablo1'de verilen degerlendirme olcltleri esliginde incelemistir.
Ogretmen adaylarinin degerlendiriimesinde kullanilan bu 6lgiit-
ler arastirmacilar tarafindan olusturulmus ve kapsam gegerligi-
nin saglanmasi igin U¢ alan uzmaninin goristine sunulmustur.
Alan uzmanlarmin onay vermesi sonucunda olgUtler kullanilarak
degerlendirme gercgeklestiriimistir. Dederlendirme her hafta (top-
lam 8 hafta olacak sekilde) ders danigmani tarafindan yapilmistir.
Degerlendirme olgtitleri teknik ve mizikal olmak Uzere iki boyut-
tan olusmaktadir. Her bir madde 10 Uizerinden puanlanmistir. Bu
boyut altinda yer alan maddeler su sekildedir:

Ogretmen adaylarinin siirece yonelik goriislerini belirlemek ama-
clyla arastirmacilar tarafindan agik uglu sorulardan olusan anket
gelistirilmistir. Blylkoztlrk'e (2005) gore anket ile kisilerin neler
bildikleri neler yaptiklari, neleri sevdikleri, neleri inandiklari ve ne
gibi kisisel ozelliklere sahip olduklari belirlenmektedir. Anketin
gelistirilme slireci problemin tanimlanmasi, madde yazma, uzman
gorusu almave 6n uygulamaile ankete son seklini verme gibi aga-
malardan olugmaktadir. Bu kapsamda uygulama 6ncesinde anket
ticti BOTE Anabilim Dali, tigii Miizik Egitimi Anabilim Dalrndan
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olmak Uzere alti uzmanin gérisine sunulmus dilbilgisi ve anlam
bakimindan uzmanlarin onayi alindiktan sonra uygulama igin
hazir hale getirilmistir. Bununla birlikte uygulama grubu diginda
Uc 6gretmen adayina sorulardaki ifadelerin agiklik ve anlasilirlik
dlzeyleri inceletilmistir. TUm asamalar sonrasinda anket uygula-
maya hazir hale gelmistir. Ankette 6gretmen adaylarinin slirece
yonelik gorUslerine, siirecte yasadiklari sorunlara yonelik agik uglu
sorulara yer verilmistir. Sorular asagidaki sekilde belirlenmistir.

1. Uygulama stirecinin size kazandirdiklarini belirtiniz.

2. Uygulama stlrecinde karsilastiginiz problemleri belirtiniz.

3. Benzer uygulamalari gelecekte 6grencilerinize uygulamak
ister misiniz? Belirtiniz.

4. Bu uygulamanin hangi beceriler agisindan faydali olacagini
belirtiniz.

Ogretmen adaylarinin uygulama siirecinde yararlanmasi amaciyla
olusturulan “Oz Dizenlemeli Pratik Formu’nun olusturulma-
sinda Zimmerman'in (2013) “Oz Diizenlemeli Ogrenme Asama-
lar”’ndan yararlanilmistir. Oz Diizenlemeli Calisma Formu’'nda 4
bolim bulunmaktadir. 1. bolimde hedeflenen teknik davranislar,
2.bolimde caligilan etlid/eser icin belirlenen hedefler, 3. bolimde
bu hedefleri gergeklestirmede kullanilacak calisma yontemleri,
4. bolimde ise onceki 3 bolimden faydalanarak olusturacaklari
0z diizenlemeli 6grenme becerilerini gelistirmek igin hazirlanmis
“Pratik Diizenleme” bélimi bulunmaktadir. Ogretmen adaylan
8 hafta boyunca bireysel pratiklerini formun “Pratik Dizenleme”
bélimindeki asamalardan ilk 5 maddeyi ¢alismaya baslamadan
once son 2 maddeyi galigma bittikten sonra uygulayarak dizen-
lemis ve gergeklestirmistir. Formda yer alan igerik su sekildedir:

Verilerin Analizi

Calisma sekiz hafta boyunca dokuz 6gretmen adayinin katilimi
gerceklestirilmis; 60gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerileri
ve flit gelisim dUzeylerine yonelik puanlarinin karsilastiriima-
sinda non-parametrik testler kullaniimistir. Nitekim literatlirde
de grup sayisinin 30’dan kliglik olmasi durumunda non-paramet-
rik testlerin kullanilmasi gerektigi belirtilmektedir (Gosling, 1995;
Ploger & Yasukawa, 2003; Russell & Purcell, 2009). Her bir grubun
kendi igerisinde On test ve son test puanlari arasindaki farklilik-
larinin belirlenmesi icin Wilcoxon isaretlenmis Siralar Testi’nden
yararlanilmistir.

Bununla birlikte 6§retmen adaylarinin slirece yonelik gortslerini
yansitan anket cevaplari i¢in de igerik analizinden yararlaniimig-
tir. icerik analizi kuramsal anlamda belirgin olmayan temalar ve
eder varsa alt temalarin olusturularak analiz edilmesi seklinde
gerceklestirilmektedir (Yildirm & Simsek, 20086). Anket sonugclari
her iki arastirmaci tarafindan incelenmistir. Bu noktada kodlama
islemi elde edilen veriler tUzerinden olusturularak; icerik iki uzman
tarafindan 6ncelikle kodlara ayrilmis, daha sonra kategoriler olus-
turulmustur. Kodlamada listesi benzer icerikteki gorislerde en
cok ifade edilen kavramlar segilerek olusturulmustur. Olusturulan
kodlar ve kategoriler incelenmis ve uzmanlar arasindaki uyuma
bakilmistir. Uzmanlar arasindaki uyum Miles ve Huberman (1994)
tarafindan 6nerilen “Gorus birligi/(GorUs Birligi+Gorls Ayrihdi) x
100” formll kullanilarak hesaplanmistir.

Tum analizlerde uzmanlar arasindaki gtivenirlik diizeylerinin %70
Uzerinde oldugu gortlmdistir (Yildinm & Simsek, 2006). Buna
gore birinci, ikinci ve Uglincl soru igin 1; dordiincl soru igin 0,90
uyum degeri elde edilmistir. Bazi 6gretmen adaylarinin gordsleri
birden fazla kod icermektedir. Ornedin bir 6gretmen adayinin
uygulamayi kendi ogrencilerine de uygulamasi gorlist altinda
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Tablo 1. )
Fltit Ogretimi Degerlendirme Olglitleri

Tablo 2.
Oz Diizenlemeli Pratik Formu Kapsaminda Maddeler

Teknik Boyut

Larenksi agik tutmak

Dil teknigi

Sicak hava- dogru basing ile Gflemek

Yon bilinciyle galmak

Cimle iginde havanin devamliligi
Miizikal Boyut

Etlt/eserdeki artikilasyonlari dogru calmak

Etlt/eseri akici calmak (ritmi aksatmadan)

Etlt/eseri hizinda gcalmak

EtUt/eseri ifade terimlerine ve nlianslara uyarak galmak

Eseri donem ozelliklerine uygun olarak galmak

calisma disiplini kazanmasi ve kendini tanimasi gibi iki sebep yer
almaktadir bu durumda 6gretmen adayinin gortisi uygularim
temasi altinda iki kod ile sayisallastirilmistir. Bu sebeple goris-
lerin analizi sonucunda ortaya ¢ikan frekans ve yilizde degerleri
toplam katilimci sayisinin Uzerinde ¢ikmigtir.

Uygulama Siireci

Galisma 2020-2021 dgretim yili gliz doneminde Bireysel Calgi
Ogretimi (Flit) dersinde online olarak gerceklestiriimistir. Kati-
limcilar ic Anadolu'da bir Gniversitede dgrenim géren 9 6gret-
men adayindan olusmaktadir. Ogretmen adaylari ilk yedi hafta
dizi, etld, eser calismalari ile egitimlerine baglamislardir. Sonra-
sinda dersi ylriten arastirmaci tarafindan dlgekler uygulanmis ve
O0gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerinin gelistirilmesi
icin tasarlanan uygulama slrecine gecilmistir. Ders slrecinde
flit performanslarindaki problemler ve sebeplerinin belirlenerek
¢OzUmU asamasinda en hizli ve kaliteli Grlini elde edebilmek igin
calisma sureglerinin yonetimi ile ilgili bilgiler verilmistir.

Ogretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerinin gelistiriime-
sine yonelik derslerin tasarlanmasinda Zimmerman (2013)'in 6z
dizenlemeli 6grenme asamalarindan yararlanilmistir. Bu dogrul-
tuda uygulama stireci; 6grencilerin bireysel pratikleri ve haftada
30 dakika senkron olarak dersin 6gretim elemant ile bir araya gel-
dikleri derslerden olusturulmustur.

Ogrencilerin bireysel pratikleri icin Zimmerman (2013)in “Oz
Dizenlemeli Ogrenme Asamalari” dogrultusunda olusturulan “ Oz
Dizenlemeli Pratik Formu” (tablo 2) kullanildi. 4 bélimden olusan
formun son bolim olan “Pratik Dlizenleme’de ilk olarak “Perfor-
mans Oncesi Asama’nin gerekliliklerini gerceklestirebilmeleri igin
O0gretmen adaylarindan 6gretim elemaninin verdigi geri donttler
dogrultusunda belirlenen, bireysel pratiklerinde calisacaklari etlid
velya daeseri, bu etlid ve/ya da eserde gerceklestirmeleri gereken
teknik ve [ya da mizikal davranis hedeflerini belirlemeleri isten-
mistir. Daha sonra bu hedefleri gergeklestirmek icin gerekli olan
slireyi belirlenmeleri istenmistir. Burada stire ve hedefin uyumlu
ve gercekei olmasi gerektigi vurgulanmig, bu sayede 6gretmen
adaylarinin kendilerini tanima becerilerinin ve slreyi etkin kul-
lanma motivasyon ve becerilerinin gelistirilmesi hedeflenmistir.

“Performans asamasi® igin o6gretmen adaylarinin  “pratik
dizenleme” boliminde bulunan “galisma ortaminin uygun-
lugu” boliminl dizenlemeleri istenmis bu sayede calisma

Hedeflenen Teknik Davraniglar

T1. Larenksi agik tutmak

T2. Nefes yerlerinde cigerlerin tiim kapasitesini hava ile doldurmak

T3. Sicak ve bol hava Gflemek

T4. KontrollU bir dil teknigi saglamak

T5. Havay! artirarak ¢galmak

T6. Yon bilinciyle galmak

T7.Vicudun rahat ve dengede olmasi

Caligilan etiit/eser icin belirlenen hedefler

E1. EtUt/eserin notalarini dogru, hatasiz galmak

E2. Etlt/eserin tartimini dogru ¢almak

E3. Etlt/eserdeki artikilasyonlari (bag, dil, staccato vs) dogru ¢almak

E4. Etlt/eseri nefes yerlerine (climlelere) uyarak calmak

ES. Etlt/eseri olmasi gereken hizda galmak

E6. EtUt/eseri ifade terimlerine ve nlianslara uyarak galmak

E7. Eseri donem Ozelliklerine uygun olarak ¢almak

Calisma Yontemleri

C1. Bigcimsel/yapisal analiz etmek

G2. Parcalara(6lgilere ya da cimlelere) ayirarak galismak
C3. Desifre etmek

C4. Desifreden sonra yavas tempoda metronomla ¢aligmak

C5. Zorlandigim pasajlari isaretleyerek calismak

6. Zorlandigim pasajlari farkli ritmik kaliplarla galigmak

Diger/ belirtiniz

Pratik Dilizenleme

1.Caligilacak etiid ve hedeflenen davraniglar

2.Calisilacak eser ve hedeflenen davraniglar

3.Calisma suresi

4.Caligma ortami uygunlugu

5.Caligsma yontemi

6. Oz degerlendirme

7.Akran degerlendirmesi

Ogretmen adayi tarafindan bir giinliik bireysel pratik icin kullanilan
dizenleme formu 6rnegi asagidaki gibidir:

Pratik Dilizenleme

1.Caligilacak etiid ve hedeflenen davraniglar- Emil Prill 90 numara/ T1,
T5, E1,E2, E3, E4

2.Caligilacak eser ve hedeflenen davraniglar -

3.Calisma sliresi- 2 saat

4.Calisma ortami uygunlugu- Uygun
5.Caligma yontemi- €2, G5, C6

6. Oz degerlendirme- Larenksim lizerine caligmaya devam etmeliyim.
Etlidiin nefes yerleri bazen yanlis oluyor.

7.Akran degerlendirmesi- Glizel galiyorsun, nefes yerleri ve akicilik
tizerine calisabilirsin.

ortaminin calisma verimindeki 6nemi konusundaki biling ve
farkindalik dlzeylerine etki edilmesi amaclanmistir. Yine bu
bolimin “calisma yontemleri” kisminda galisma esnasinda belir-
lenen problemleri (hedefler) ¢ézmek icin kullanacaklari galisma
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yontemleri bulunmaktadir. Bu kismin “kendini egitme” ve “gorev
stratejileri” konularinda ogrencileri desteklemesi ve onlara kila-
vuzluk etmesi amaglanmistir. “Akran degerlendirmesi” kisminda
ise 6gretmen adaylarindan bireysel pratikleri sonunda calistiklari
etld velya da eserin kayitlarini bir akranlariyla paylasarak bununla
ilgili fikir aligverisinde bulunmalari istenmistir. Bu sayede “yardim
arama” becerilerinin gelistiriimesi hedeflenmistir.

“Oz yansitma asamas!” igin ise ayni bdlimde “6z degerlendirme”
kismi bulunmaktadir. Bu kisimda 6gretmen adaylarindan bireysel
pratikleri sonunda galigtiklari etlid ve/ya da eseri kaydedip dinle-
meleri ve 0z dederlendirme yaparak forma bu degerlendirmeleri
yazmalari beklenmistir. Bir sonraki ¢alismalarinin hedeflerini de
bu dederlendirmeler dogrultusunda belirleyerek o gcalismaya ait
formun ilgili kismini doldurmalari istenmistir. Ogretmen adaylari
yaptiklari son galismanin kayit ve 6z dlizenleme pratigi formunu
her hafta ders dncesinde 6gretim elemanina gondermislerdir.

Ogretim elemani gonderilen kayitlar ve formlar ile ilgili yine ses
kayit yontemiyle ve flit derslerinde geri donitlerde bulunmustur.
Ayni zamanda flit derslerinde gerekli olan pasajlar ¢aligiimistir.
Pasajlardaki problemler sebep sonug iliskisi i¢cinde ele alinarak
¢Ozimleri problem ¢ézme yaklasimi ile problemin, sebeplerinin
ve ¢OzUm yontemlerinin belirlenmesi becerileri tizerinde durula-
rak calisiimistir. Bu sayede amag belirleme, stratejik plan yapma,
kendini egitme, gorev stratejileri ve 6z degerlendirme gibi 6z
dizenlemeli 6grenme becerilerine fayda saglanmasi amaglan-
mistir. Ogretim elemani uygulama siirecinde motivasyonu arttir-
mak i¢in galismaya eksiksiz katilan 6grencilere fazladan 10’ar puan
vermistir.

Bu form ve kayitlar her hafta dersi yiiriiten arastirmaci tarafindan
incelenmis ve 6gretmen adaylarinin flit calabilme becerilerine
yonelik bireysel gelisimleri analiz edilerek bireysel pratik stiregle-
rinin iyilestiriimesi igin dénitte bulunulmustur. Ogretmen aday-
larinin flit galabilme becerilerinin dederlendirilmesi igin kayitlar 8

haftalik stireg boyunca her hafta dersi ylriten arastirmaci tara-
findan teknik boyut icin 50, mizikal boyut igin 50 puan lzerinden
degerlendirilerek puanlandiriimistir.

Bulgular

Ogretmen Adaylarinin &z Diizenleme Davraniglarina iliskin
Bulgular

Calismada 6gretmen adaylarina sekiz haftalik stire¢c boyunca 6z
dizenleme becerilerini gelistirmek Uzere tasarlanan dersler ve
uygulamalar yapilmis bu stirecin dncesinde ve sonrasinda Oz-Dii-
zenlemeli Cevrimici Ogrenme Olgegi uygulanmistir. Bu kapsamda
elde edilen verilere iliskin analiz sonuglari Tablo 3'te sunulmustur:

Tablo 3'te ©gretmen adaylarinin Oz-Dizenlemeli Cevrimigi
Ogrenme Olgegi'nden aldiklar 6n test ve son test puanlari ara-
sinda anlamli bir farkliidin bulunup bulunmadigini test etmek igin
yapilan Wilcoxon isaretlenmis Siralar Testi sonuglari yer almakta-
dir. Buna gore 6gretmen adaylarinin on test ve son test puanlari
arasinda anlamli bir farkllik bulunamamistir (p > ,005). Diger bir
deyisle gevrimigi 6grenme ortaminda 6dretmen adaylarinin 6z
dizenleme becerilerini gelistirmeye yonelik yirtttlen uygulama
slirecinin 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerine her-
hangi bir etkisi bulunmamaktadir.

Ogretmen Adaylarinin Fliit Galabilme Becerilerine iligkin
Bulgular

Arastirma slresince dokuz 6gretmen adayindan sekiz haftalik
slire¢ boyunca verilen etid ve eserleri bireysel olarak 6z dizen-
leme becerilerini gelistirmeye yonelik uygulama dogrultusunda
calismalari ve son halini video kaydi yaparak danigsmanlarina ilet-
meleri istenmistir. TUm kayitlar flit 6gretimine yonelik deger-
lendirme oGlcltleri temel alinarak ders danigmani tarafindan
incelenmis ve puanlanmistir. Ogretmen adaylarinin uygulama
oncesi ve uygulama sonrasi flit ¢alabilme becerilerine iliskin ana-
liz sonuglari Tablo 4'te sunulmustur.

Tablo 3.
Oz-Diizenlemeli Cevrimici Ogrenme Olcegi On Test - Son Test Puan Analizi
Boyut Test Siralar n Ortalama Toplami V4 P
Ust Biligsel Beceriler Son Negatif Siralar 3 417 12,50 -1,187 ,235
On Pozitif Siralar 6 5,42 32,50
Esit 0
Toplam 9
Zaman Yonetimi Son Negatif Siralar 4 2,25 17,00 -,655 512
On Pozitif Siralar 5 5,60 28,00
Esit 0
Toplam 9
Cevresel Yapilanma Son Negatif Siralar 3 2,50 750 -,000 1,00
On Pozitif Siralar 6 375 750
Esit 0
Toplam 9
Sebat Son Negatif Siralar 5 4,60 23,00 -702 483
On Pozitif Siralar 3 4,33 13,00
Esit 1
Toplam 9
Yardim Arama Son Negatif Siralar 3 3,67 11,00 -1,368 A7
On Pozitif Siralar 6 5,67 34,00
Esit 0
Toplam 9
Toplam Son Negatif Siralar 5 3,40 17,00 -,652 514
On Pozitif Siralar 4 7,00 28,00
Esit 0
Toplam 9
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Tablo 4'te 6gretmen adaylarinin 6n dederlendirme ve son deger-
lendirme puanlari arasinda anlamli bir farkliligin bulunup bulun-
madigini test etmek igin yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Siralar
Testi sonuglari yer almaktadir. Buna gére 6gretmen adaylari-
nin teknik boyut, mizikal boyut ve toplam puanlari arasinda 6z
dizenlemeye yonelik uygulama oncesi ve sonrasinda anlamli
farkhlk oldugu gorilmektedir. Bununla birlikte pozitif siralarin
temel alinmasi ve z degderinin negatif olmasi farkin son test lehine
oldugunu gostermektedir (p <,005; ZTeknik: -2,67; zMUizikal:-2,67;
ZToplam: -2,67).

Ogretmen Adaylarinin Siirece Yonelik Goriislerine iliskin
Bulgular

Calismaya katilan o6gretmen adaylarinin sekiz haftalik uygu-
lama sonrasinda surece yonelik gorUsleri arastirmacilar tarafin-
dan olusturulan anket ile toplanmistir. Bu kapsamda 6gretmen
adaylarina “Uygulama strecinin size kazandirdiklarini belirtiniz”
seklinde soru sorulmug ve Tablo 5'te yer alan kodlar ve temalar
olusturulmustur. Bununla birlikte bazi gorisler birden fazla ice-
rige sahip oldugu icin birden fazla kod elde edilmis ve frekanslara
bu sekilde yansimistir.

Tablo 5'te uygulama sirecinin 6gretmen adaylarina kazandirdik-
larinailigkin temalara yer verilmistir. Buna gére 6gretmen aday-
lari sirecin kendileri agisindan oldukga yararli oldugu gorisin
belirtmistir. Gorlsler bireysel yararlar, sosyal yararlar ve zaman
yonetimi olmak Uzere toplamda ¢ tema altinda toplanmistir.
Ogretmen adaylarinin gdrislerine gére en fazla calisma disip-
lini ve problem ¢ozebilme becerisi kazandiklari (n=6) goril-
mektedir. Bununla birlikte flit calabilme becerisi (n=2), kendi
hatalarini gorme (n=2) gibi yararlari da gorisler arasinda dile
getirilmistir. Tablo 6’da 6gretmen adaylarinin stirecte yasadik-
lari sorunlara iligkin kodlara yer verilmis; “Uygulama sirecinde
karsilastiginiz problemleri belirtiniz” sorusu altinda veriler
toplanmistir.

Tablo 6'ya bakildiginda strecte 6gretmen adaylarinin gesitli
sorunlar yasadiklari gorilmektedir. Yasanan sorunlar kapsa-
minda; teknik aksakliklar, ortamdan kaynakli sorunlar, video
kaydi ve bireysel sorunlar olmak Uzere toplamda dort tema yer
almaktadir. Yasanan sorunlar incelendiginde 6gretmen aday-
larinin daha gok yon bilinci (n=4), larenks agma (n=2), tartim,
hava ve ritim (n=1) gibi teknik aksakliklar yasadiklari; uygun
ve sessiz ¢alisma ortami bulmakta (n=2) zorlandiklari goril-
mektedir. Bununla birlikte bir 6gretmen adayi kayit yapmakta
ve bir 6gretmen aday! da kendini degerlendirmekte sorunlar
yasamistir.

02" Genellikle caldigim eserlerde ritim aksakhgi, yon bilinci gibi
problemlerle karsilagtim.

06:” Larenks kontrolsiizligl ara sira yon bilingsizligi yasadim
fakat arkadaslarimin uyarilariyla birlikte bunlara daha ¢ok dikkat
ettim”

O7’Uygun calisma ortami saglayamama. Gurdltiden kaynakli
odaklanamama ve kendimi degerlendirme konusunda baslarda
problem yasasam da ilerleyen zamanlarda bu sorunu asarak sekiz
haftayl tamamladik”

Tablo 7’de 6gretmen adaylarinin benzer uygulamalari kullanip kul-
lanmayacagina yonelik kodlara yer verilmis; “Benzer uygulamalari
gelecekte Ogrencilerinize uygulamak ister misiniz? Belirtiniz”
sorusu altinda veriler toplanmistir.

Tablo 7'de 6dretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerini gelis-
tirmeye yonelik yiritilen uygulamayi gelecekte kendi derslerinde
uygulamaya donuk gortsleri yer almaktadir. Buna gore 6gretmen
adaylarinin tamami uygulamayi kendi derslerinde kullanmak iste-
diklerini belirtmislerdir (n=12). Ancak yukarida belirtildigi bazi
goruslerde birden fazla kod yer aldigi igin uygularim temasi 12 kod
icermektedir. Buna gore 6gretmen adaylarinin uygulamayi yapma
istekleri arasinda 6grencinin bireysel calisma disiplini kazanmasi
(n=2), karsilasilan sorunlara ¢6zim Uretebilme becerisi kazan-
masi (n=2), kendini tanima ve kendi eksiklerini gérme gibi yarar-
larinin oldugu gortsl yer almaktadir.

02:” Tabiki isterim gok faydali bir calisma her anlamda kendimizin
farkinda olmamizi saglayan bir uygulama.”

O7: “Evet. Ogrencilerin kendi kendini ydnetebilmesi, eksiklerini
fark edip o yonde galigsmalari igin faydal bir calisma”

09: "Kesinlikle evet. OFrencilerimin de belirli bir disiplin ve tutum
kazanmalarini isterim.”

Tablo 8'de 6gretmen adaylarinin slirecin onlara kazandirdigi bece-
rilere yonelik kodlara yer verilmis; “Bu uygulamanin hangi bece-
riler agisindan faydali olacagini belirtiniz” sorusu altinda veriler
toplanmistir.

Tablo 8de 6gretmen adaylarinin uygulama sirecinde kazan-
diklari becerilere iligkin betimsel analizlere yer verilmistir. Buna
gore gorisler teknik beceriler (n=12), disiinme becerileri (n=9)
ve sirece yonelik beceriler (n=6) olmak Ulzere U¢ tema altinda
toplanmistir. Ogretmen adaylarinin teknik becerilere yonelik kod-
larina bakildiginda bu sliregte ¢ogunun bireysel calisma bece-
risi kazandigi ve kayit slirecinde kendi Gzelliklerini daha fazla

Tablo 4.
Fliit Ogretimi On Test - Son Test Puan Analizi
Boyut Test Siralar n Ortalama Toplami z P
Teknik Boyut Son Negatif Siralar 0 0,00 0,00 -2,67 0,008
On Pozitif Siralar 9 5,00 45,00
Esit 0
Toplam 9
Miizikal Boyut Son Negatif Siralar 0 0,00 0,00 -2,67 0,008
On Pozitif Siralar 9 5,00 45,00
Esit 0
Toplam 9
Toplam Son Negatif Siralar 0 0,00 0,00 -2,67 0,008
On Pozitif Siralar 9 5,00 45,00
Esit 0
Toplam 9
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Tablo 5.
Ogretmen Adaylarinin Stirece Yénelik Kazanimlarina lliskin Betimsel
Analizler

Tablo 7.
Ogretmen Adaylarinin Uygulamayi Kendi Derslerinde Kullanimlarina
Yonelik Betimsel Analizler

Tema Kod n Tema Kod n

Bireysel Yararlar 18 Uygularim 12
Galisma disiplini kazandim. 6 Calisma disiplini kazanma 2
Problem ¢bzebilme becerisi kazandim. 6 Karsilasilan sorunlara ¢ozim Uretebilme 2
Flut calabilme becerim gelisti. 2 Kendini tanima 2
Kendi hatalarimi gormemi sagladi 2 Kendi eksiklerini gérme 2
Vicudumu kontrol edebilmeyi 6grendim. 1 Uygulamak isterim 2
Kendimi daha iyi tanimami sagladi. 1 Bireysel galisabilme becerisi kazanma 1

Sosyal Yararlar 1 Kendi gelisimini gézlemleyebilme 1
Arkadaslarimla igbirligini ogretti. 1

Zaman Yonetimi 1 bagimsiz 6grenme konularinda 6grencilerini yetistirmelerinin
Zamani verimli kullanabilme 1

tanidigini (n =6), flit galabilme becerisinin arttigini (n=2), beden-
sel ve teknik agidan farkindaliklarinin arttigini (n=2) belirtmekte-
dir. Bununla birlikte stiregte 6gretmen adaylari daha gok problem
¢Ozebilme becerisinin arttigi (n=6), bunu 6z dizenleme becerisi
(n=2) ve sosyal becerilerin (n=1) takip ettigi gorilmektedir. Ayrica
ogretmen adaylari Planli ve sistemli ¢calisma (n=4), aragtirma
(n=1) ve zaman yonetimi becerilerinin (n=1) arttigi goristindedir.

Sonug Tartisma ve Oneriler

Mizik egitiminin dnemli bir boyutu olan galgi egitiminde perfor-
mans basarisi, yogun bir caba ve yeterli bir pratik gerektirmekte-
dir. Hallam (1997) yeni baslayan enstriiman ogrencilerinin biligsel,
isitsel ve teknik becerilerindeki gelisimlerinin otomatiklestirilebil
mesi igin dizenli tekrar yapmayi ve sik sik pratik yapmayi oner-
mektedir. Benzer sekilde pek ¢ok arastirmaci eserlerin yeterince
ogrenilmesi igin yeterince tekrar edilmesi ve pratik yapilmasinin
gerektigini one stirmektedir (Jain, 2011; Meneses, 2014). Bununla
birlikte Ozmentes (2008) galgi calismanin dogrudan tekrar yapi-
lan bir slreg olarak gorllememesi gerektigini 6gretmenlerin

dnemli oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica Ozmentes, galg! egiti-
minde 6z diizenlemeli 6grenme taktiklerinin nemine degdinmis
ve Uzerinde durulmasi gerektigini belirtmistir. Oz diizenleme
becerisi sayesinde 6grenciler calgi 6grenme slrecinde kendi
calisma kosullarini diizenleyerek daha etkili bir performans ortaya
cikarabilmektedir. Nitekim yapilan galismalar da bu yonde sonug-
lar ortaya koymustur (Boon, 2020; Feely, 2017; Mieder, 2018;
Ozmentes, 2008; Tuzcu, 2016).

Bu calismada 6gretmen adaylarinin 6z dizenleme becerilerini
gelistirmeye yonelik bir uygulama sureci ylrttilmuis ve bu bag-
lamda 6gretmen adaylarinin gevrimici 6grenme ortaminda 6z
dizenleme becerileri, flit ¢alabilme becerileri ve slirece yonelik
gorUsleri incelenmistir. Arastirma sonugclari géstermistir ki uygu-
lama slirecinin 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerine
herhangi bir etkisi bulunmamaktadir. Bu durumun c¢aligmanin
uygulama slrecine bagh olabilecegi distintlmektedir. Yapilacak
farkl galismalarda benzer bir yol izlenerek daha uzun bir slirecte
0gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerileri dlgllebilir. Bununla
birlikte calismada dokuz katilimci stirece dahil edilmistir; benzer
calismalarda daha fazla katilimci ile strecin etkililigi degerlendiri-
lebilir ve 6gretmen adaylarinin bireysel calisma stregleri farkli veri

Tablo 6.
Ogretmen Adaylarinin Stiregte Yasadiklari Sorunlara iliskin Betimsel
Analizler

Tablo 8.
Ogretmen Adaylarinin Stirecin Kazandiklari Becerilere lliskin Betimsel
Analizler

Tema Kod n Tema Kod n
Teknik Aksakliklar 12 Teknik Beceriler 12
Yon Bilinci Kendini Tanima 6
Larenks Agcma Flit Calabilme 2
Tartim 1 Bedensel ve teknik agidan farkindalik 2
Hava 1 Dogru Artikillasyon 1
Ritim 1 Dogru ses elde etme 1
Diger teknik aksakliklar 3 Diistinme Becerileri 9
Ortam Sorunu 3 Problem C6zme Becerisi 6
Sessiz ortam 2 Oz Dizenleme Becerisi 2
Uygun galigma ortami olmamasi 1 Sosyal Beceriler 1
Video kaydi sorunu 1 Siirece Yonelik Beceriler 6
Kayit sorunu yasadim 1 Planli sistemli caligsma becerisi 4
Bireysel Sorunlar 1 Arastirma Becerisi 1
Kendini degerlendirme 1 Zaman Yonetimi 1
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toplama araglari ile daha yakindan izlenebilir. Weidenbach (1996)
etkili bir galgl galigma siirecinin bilingli caligma ve bireysel stratejiler
yardimiyla gergeklesebilecegini belirtmistir. Bu goriisten hareketle
yapilacak diger ¢alismalarda 6gretmen adaylarina uygulama once-
sinde gesitli hazirlik etkinlikleri saglanarak onlarin bireysel calisma
slirecleri daha etkili hale getirilebilir ve 6z diizenleme becerilerinin
anlamli olarak gelismesi saglanabilir.

Galismadan elde edilen bir diger sonug ise 6z dlizenleme bece-
rilerini gelistirmeye yo6nelik yUritilen uygulamanin 6gretmen
adaylarinin fliit calabilme becerileri Uzerinde etkili oldugudur.
Buna gore gevrimici 6grenme ortaminda 6gretmen adaylarinin
0z dlzenleme becerilerini gelistirmeye yonelik yirdtilen uygu-
lama slirecinin 6gretmen adaylarinin teknik, muzikal ve toplam
boyut Uzerindeki etkisi anlamlidir. Nitekim literatlirde de benzer
sonugclara ulagilmis 6z diizenleme becerisinin performans lze-
rinde olumlu etkiye sahip oldugu gorilmustir (Bartolome, 2019;
Leon-Guerrero, 2008; McPherson ve ark., 2019; McPherson,
Renwick, 2001; Turhal, 2017). Uygulamada da 6gretmen adayla-
rinin sireci bireysel olarak gergeklestirebilmeleri igin etkinlikler
hazirlanmis ve sireg onlarin 6z diizenleme becerilerini ortaya
koyarak etkili bir yol izlemeleri ve performanslarini artirmalari igin
diizenlenmistir. Bu durumun onlarin becerileri tUzerinde anlamli
etki ettigi disuntlmektedir. Farkli galismalarda kontrol grubu
da uygulama slirecine dahil edilerek sonuglar karsilastirilabilir ve
uygulamani etkililigi agisindan daha net sonuglara ulasilabilir. Bu
calismada sinirli sayida 6gretmen adayi olmasi nedeniyle uygu-
lama stireci tek grupla yUrittlmustdr.

Ogretmen adaylar siirecten cogunlukla memnun kalmis, pek
cok kazanim elde etmistir. Ozellikle caligma disiplini ve prob-
lem ¢dzme becerisi kazandiklari, bireysel olarak kendi kendilerini
degerlendirdikleri ve zamani verimli kullanmayi 6grendikleri sik-
likla belirtilmektedir. Benzer sekilde Yavuzalp ve Ozdemir (2020)
tarafindan yapilan galismada da 6z dlizenleme becerileri altinda
calisma disiplini, zaman ydnetimi ve problemin ¢6zUmu suregle-
rinde tecrlibe kazanmaya yonelik kazanimlarin yer aldigi ve 6gret-
men adaylarinin yer verdigi kazanimlarla benzerlik gosterdigi
gorilmektedir. Bu sonugtan yola gikilarak uygulamanin her ne
kadar 6gretmen adaylarinin 6z diizenleme becerilerine anlamli bir
etkisi bulunamamis olsa da 6gretmen adaylari agisindan olumlu
etkilerinin oldugu soylenebilir.

Bununla birlikte stiregte bir takim sorunlar yasandigdi; yasanan
sorunlarin galma slirecinde yasanan teknik aksaklilar oldugu bildi-
rilmistir. Ayrica 6gretmen adaylari ortam, kayit ve kendini deger-
lendirme konusunda da sorunlaryasamistir. Ogretmen adaylarinin
0z diizenleme becerilerinde anlamli bir farklilagsma olamamasi bu
sorunlar kaynakli da olabilir. Bu nedenle 6gretmen adaylarinin
teknik sorunlarinin giderilmesine yonelik bir hazirlik stireci son-
rasinda uygulama tekrar edilebilir ya da farkli caligsmalarda ortam
sorunu ¢ozlime kavusturularak slreg tekrar degerlendirilebilir.

Ogretmen adaylari genel olarak benzer uygulamalari kendi ders-
lerinde yapacaklarini, bu gibi uygulamalarin 6grencileri agisindan
blyutk kazanimlar saglayacagini distinmektedir. Calisma disiplini
kazanmak, problemlere ¢6zim Uretebilmek, bireysel olarak cali-
sabilme becerisi kazanmak bireyin kendisini tanimasi bu kaza-
nimlara 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica 6gretmen adaylari bu
slirecte fllite yonelik teknik beceriler, cesitli dlislinme becerileri
ve planli galisma, zaman yonetimi gibi pek gok beceri agisindan
kendilerini gelistirdikleri goristindedir. Bu sonuglardan yola ¢iki-
larak benzer uygulama stireglerinin problem ¢dzme becerisi gibi
farkh disinme becerilerine etkisi olcllebilir ya da 6grencilerin

goruslerinde yer verdigi diger becerilere etkisi detayl olarak ince-
lenebilir. Bu galismada yer alan katiimci sayisi artirilarak daha
zengin ve genellenebilir sonuglar elde edilebilir.
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rticle | Arastirma Makalesi

Fiona Hall’'un Enstalasyonlarinda Doga
ve Kiiltir iliskisi

The Relationship Between Nature and Culture in
Fiona Hall’s Installations

6z

Avustralya'nin 6nde gelen ¢agdas sanatgilarindan biri olan Fiona Hall, ginimizin en onemli
sorunlarindan birisi haline gelen ekolojik yikim kavrami gergcevesinde isler Gretmektedir. Resim,
fotograf, heykel ve gesitli medyalarda eserler Ureten sanatgi gesitli tiiketim nesnelerini sanat
eserine donustirdigu cok sayidaki enstalasyonu ile Uin kazanmistir. Bu makalenin amaci Fiona
Hall'un enstalasyon galismalarinda doga ve kultur iligkisini incelemek ve doga-kiltir iligkisinin
sanat pratigine etkilerini arastirmaktir. Arastirma, Hall'un sanat pratiginde kullandigi siradan
nesnelerin estetik birer sanat eserine donustrken aldidi kilttrel referanslara odaklanmaktadir.
Arastirmada veriler literatlir taramasi yoluyla toplanmistir. Gostergebilimsel ¢ozimleme yonte-
minin kullanildigr calismada sanatginin eserlerinde goriilen anlamin yani sira yan anlam ve derin
anlam incelenmistir. Sanatgi kiltlrel gostergelerle sanat eseri lizerinden ¢cagdas elestirel bir sdy-
lem gelistirmistir. Doga ve kiltir iliskisi, onun hazir nesnelerden olusturdugu estetik sanat eser-
lerinde, politik ve elestirel bir bakis agisi ile sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Doda, kiiltir, enstalasyon, ekoloji, cagdas sanat

ABSTRACT

Fiona Hall, one of Australia’s leading contemporary artists, produces works within the framework
of the concept of ecological destruction, which has become one of the most important prob-
lems of our time. She produced works in painting, photography, sculpture, and various media and
gained fame with her numerous installations where she transforms various consumption objects
into works of art. The aim of this article is to examine the relationship between nature and culture
in Fiona Hall’s installations and to investigate the effects of nature—culture relationship on art
practice. The research focuses on the cultural references that Hall uses to ordinary objects while
transforming into aesthetic works of art. The data in the study were collected through literature
review. In the study, in which the semiotic analysis method was used, besides the meaning seen in
the works of the artist, connotation and deep meaning were examined. The artist has developed
a contemporary critical discourse over the work of art with cultural indicators. The relationship
between nature and culture has been presented with a political and critical point of view in his
aesthetic works of art that he created from ready-made objects.

Keywords: Contemporary art, culture, ecology, installation, nature

Giris
insanin yasadigi cevre, kiiltiirii iizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Cevredeki olaylar, yasadidi cog-
rafya toplumlari sekillendirmekte ve davranis bicimlerine de yon vermektedir. Kiltir insanin icinde
yasadigi ekolojik yapinin bir parcasidir ve dogadan ayri tutulamaz. insan nerede yasiyorsa kiiltiri de
onun beraberindedir. insanin gevresi ile adaptasyon siireci kiiltiirii olusturur ve bu sebeple doga ve
kiltlr birbirinden ayrilamaz. insan kiltirinin en dnemli pargalarindan birisi de kuskusuz ki sanat-
tir. Kiltrel farkhiliklarin ortadan kalktigi glinimUzde sanatgli da gevresinden etkilenmektedir. Bu
etkiler kugkusuz sanatginin ele aldidi konularda degisim gostermektedir. Kandinsky’nin “Her sanat
eseri, caginin gocugu ve cogu zaman duygularimizin kaynagidir’sozleri (Kandinsky, 2009, s. 19) sanat
yapitlarinin ¢cagin tani§r oldugunun en glizel ifadesidir. Her kiltir kendi donemine 6zgi bir sanat
yaratir, yasadigi ¢caga taniklik eden sanatg! yapitlariyla ¢agina iliskin distincelerini ifade etmekte-
dir. Bu sanatgilardan birisi de Fiona Hall’ dur. Hem kendi kilttrtindeki hem de dodadaki degisimleri
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fark ederek, sorgulayan ve elestirel bir bakis agisi getiren bir
sanatcgidir.

Fiona Hall; resim, fotograf, heykel ve enstalasyon da dahil olmak
Uzere cesitli medyalar Uzerinde caligmaktadir. Calismalarinin ana
temasi do@a ve kiltlr arasindaki iligki olmakla beraber, ¢alistidi
temalararasinda, kiiresellesme, ekoloji ve ekonomi arasindaki ilis-
kiler, tiketim, somurgecilik, siniflandirma sistemleri, yerel diizen
ve diger karsilastirmali yapilar yer almaktadir.

Bu makalede, Fiona Hall'un 1990’ yillardan itibaren olusturdugu
enstalasyonlari; dogadaki yikim, savaglar ve soykirim, kultdrel
yasam gibi konular cercevesinde incelenmektedir. Bu kapsamda
sanat¢inin enstalasyonlari; Sardalya Kutulari Serisi, iktidar ve
Para Politikalari Serisi, Doga ve Kultlr Serisi baglikli 3 ana grupta
irdelenmektedir. Bu makalenin amaci Fiona Hall'un enstalasyon
calismalarinda doga ve kdltir iliskisinin sanat pratigine etkile-
rini incelemektir. Arastirma, Hall'un sanat pratiginde kullandidi
siradan nesnelerin estetik birer sanat eserine dénlstrken aldigi
kiltirel referanslara odaklanmaktadir. Konu ile ilgili elektronik
ve basili kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanilmis, Hall'un
sanat pratigi ile ilgili gorsel kaynaklar ve eser gorselleri tizerinden
yorumlar yapilarak incelenmistir. Arastirmada gdstergebilimsel
¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Sanatgl Urettigi eserleriyle
cagdas elestirel bir sdylem gelistirmistir. Hazir nesnelerden olus-
turdugu estetik sanat eserleri doga ve kuiltir iligkisini politik ve
elestirel bir bakis agisi ile sunmaktadir. Fiona Hall'un ¢aligmalari,
dogdanin bir parcas! olan kultird sanatla birlestirmesi agisindan
onemlidir. Sanatgi, kiltlr ve dogayi birbirinden ayristirmadan
glnidmuz sorunlarina elestirel bir bicimde yaklagmasi bakimindan
ilham verici igler Gretmesi sebebi ile tercih edilmistir. Caligmalari
agisindan degerlendirdigimizde yerel kiltlrin sanatla etkile-
simini arastirmistir. Onun calismalari iklim krizinden, kapitalist
elestiriye varan genis bir cercevede degerlendirilmektedir.

Yontem

Nitel arastirma yonteminin kullanildi§i arastirmada gosterge-
bilimsel ¢ozlimleme yontemi ile Fiona Hall'un sanati ve yapitlari
yorumlanmistir. Toplanan bilgiler dogrultusunda Hall’'un eserle-
rinde doga ve kultir iligkisi incelenmistir. Eserlerdeki simgelerin

anlamlari Gizerine arastirma yapilarak asil anlatiimak istenen sap-
tanmaya galigiimistir. Kiltirel simge ve referanslara iligkin anlam
sorgulamalari yapilarak eserlerdeki doga ve kultir iliskisi ortaya
cikartilmistir.

Bulgular

Fiona Hall ve Enstalasyonlari

1980l yillardan itibaren sanatgilar tarafindan yaygin olarak kul-
lanilan yerlestirme sanati, olanaklari itibari ile ginimiz sanatgi-
larinin sanat pratiklerinde en ¢ok tercih ettigi sanat tirlerinden
birisi olmustur. izleyicinin sanat eserinin igerisine dahil oldugu,
onu deneyimledigi, farkli malzeme olanaklarinin sunuldugu yer-
lestirmelerinde Fiona Hall, dogayi ve kiltlri merkez almaktadir.
Bu cercevede eserleriyle doga ve kiltir Uzerinden bozulmayi ve
tahribati igslemektedir. iktidar ve para politikalarini, paranin haki-
miyetini, gida ve ilag sirketlerini, kiiresellesmeyi elestiren sanatgi
eserleriyle bu konulara dikkat cekmektedir.

Fiona Hall'un sanati stirekli olarak dogal diinyanin Gretimini taklit
eden uyum ve iletisim slreclerini gozlemlemektedir. Alisilmadik
nesneleri bir araya getirerek dogayi, felsefeyi ve ruhu birlestirerek
kendi sanatini olusturur. Sanatginin dodaya duydugu hayranlik,
Urettigi eserlerde kendini gostermektedir.Sanatginin sanatsal
pratiginin merkezinde materyal se¢imi vardir. Siradan nesnelerin
gorunUgleri degistirebilme kabiliyetine sahip olan sanatgl, glinlik
hayatta kullandigimiz tiiketim nesnelerini ustalikla sanatsal nes-
nelere donlstlirmektedir. Bu baglamda cogunlukla yerlestirme
sanatini tercih etmekte ve mizecilik sergileme bigimlerini siklikla
kullandigi gortlmektedir.

Sardalya Kutulari Serisi

Fiona Hall, birgok alanda arastirmalar yapmig 1990’larin basinda
da enstalasyon galigsmalarina baslamistir. Sardalya kutusu serileri
onun en iyi bilinen calismalarinin basinda gelmektedir. ilk olarak
1990'da ortaya cikan 3 bolimli seri, bitki ve insan kiltlrinin
kesisimini tasvir etmektedir.

“Paradisus Terrestris” (Dlnyevi Cennet) (Gorsel 1); belirli bitkiler
ve insan cinsel anatomisi arasindaki verimli birlikteligi cagristiran
erotik gorindmli fantastik bir duygu ortaya ¢ikartir. Yari agilmis

Gorsel 1.

“Paradisus Terrestris’, 23 adet kesilmis ve kaliba d6kilmUs sardalya kutusu ve aliminyum, teneke ve gelik. National Galeri of Australia Collection, (Fiona

Hall, 1990) 24,5 x 111 x 1.5cm.
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teneke kutularin igerisinde vicudun ¢iplak kesimleri betimle-
nirken kutunun Ust kisminda bitki filizlenmektedir. Vicudun
erotik kismi, bir anahtarla sarilmis olan sardalya konservesinde
vurgulanmistir.

Sanatgl genis bir arastirma ile botanik tasvirlerinde, bitkiler diin-
yasl ve insanlar arasinda farkliliklar oldugundan daha fazla ata
benzerligi olduguna inanmistir. 1990’larda misafir sanatgi olarak
Sri Lanka'da egzotik bitkiler Uizerine galisti. Burada bitkilerde de
hemoglobin oldugunu 6grendi ve bunu heyecan verici bir kesif
haline getirdi. insanlarin dikkatini cekmek icin de bu is icin cen-
net ve ilahi fikirlerle baglantili olan bitkileri kullanmay:i tercih
etti. Ayrica bu bitkilerden bazilari Amerika yerlilerinin psiko aktif
bir madde olarak ritlellerde kullandigi bitkilerdi. Floral nesne-
lerle insan bedenini iligkilendirerek tasvir etmeye karar verdi
(Brielle, 2016). Tasvir ettigi bitkiler, Egrelti otu, Dikenli Armut,
Nergis, Venus, Carkifelek, Muz, Ananas Frenk inciri ve Saguaro
KaktUsu'ddr.

“Dlnyevi cennet” (Gorsel 1) adli seride glinimuz siradan tike-
tim nesnesi olan sardalya kutusu; rafine estetik objelere donis-
muUstlr. Her bir tenekenin asagdl kismi insan erojen bdlgesini
veya vicut kismini gosterir. Sanatgl, kiltir ve doga arasindaki
carpismay! ima etmek igin viicut pargalarini kullanir. insan viicu-
dunun ilkel gergekligi kadinlik ve erkeklik kavramlarina yol agar.
Calismanin her bileseni 3 baslik tasir. Belirtilen dil grubuna 6zgt
yerel (Aborjin) bitki adl, Latince (botanik) adi ve yaygin ingilizce
adi. Jason Smith’e gére Aborjin isimlerinin Latince ve ortak bitki
isimleriyle ortaklasa kullaniimasi topragin somirge ile el koyul-
masi anlamina gelir. Hall'in bu serideki her bir pargasi 6zellikle
miulkiyet kavramlarina atifta bulunur ve sanatginin sardalya
kutulari nesnel olarak postkolonyalizm anlamina gelmektedir
(Smith, 2014).

Sanatgl bu isi ile insanin bagimsiz olmadigini dogal diinyanin zor
ve yumusak tuzaginda kapana kisilmis oldugunu hatirlatiyor. Bu
gorsel ¢cagrisimlar insanhgin dogayla ilgili, huzur ve cennet bah-
gesine donus arzusu ile iligkilendirilmektedir. Bu serideki yaratici
calismalarda bir miicevhercinin hassasiyeti, bir botanik bilimcinin
keskin gozlemi ve estetik bir bakis acgisi vardir. Sanatgr “Dlnyevi
cennet” serisinde Lotus gigegini kullanmistir. Lotus gicegi, bere-
ket, cinsellik yeniden dogus ve saf tutkuyu, bozulmamisligr sem-
bolize eder (“Lotus gigedi” 2018). Sanatgl dogadaki bitkilerin saflig
ile insanin tlkenmisligini, safligini yitirdigini disiinmektedir. Bu

Gorsel 2.

Fleet (Filo). Kermadec Cukurundan,sardalya kutusundan yaratiklar,
Courtesy: the artist and Roslyn Oxley9 Gallery, Sydney Australia. Credit:
Clayton Glen. (Fiona Hall, 2014). boyama, 12 parga, her biri yaklasik 25 x 19 x
2.5¢cm.

Gorsel 3.

Leaf litter (Yaprak C6pl). desenler, enstalasyon, guaj boya ile ¢izim, basili
kagit paralar. National Gallery of Australia Collection 2003. (Fiona Hall,
1999-2003).

yuzden bedeni degil sadece erojen bdolgeleri kullanmistir. Boyle-
likle Adem ile Havva’ ya gondermede bulunmaktadir.

Hall, sardalya kutusu serilerine sonraki yillarda da devam etmistir.
2012 yilinda bu kutulardan Filo (Gorsel 2) serisini Gretmistir.

2011 ‘de Pasifik Bolgesinden 9 sanatgi Yeni Zelanda'dan Kerma-
dec Hendegine gitmis ve burada okyanusun en izole halini, bozul-
mamishgini kesfetme firsati bulmuslardir. Okyanustaki canlilarin
gelecediicin, okyanus kirligine dikkat cekmek amaciyla ¢caligsmalar
Urettiler. Okyanus kultirinl buradaki vahsi yasami simgeleyen
calisma “FLEET” biyo gesitlilikle dolu on kilometre derinliginde bir
yasam besigine sahip Pasifik kiyilari ekosisteminin; madencilik ve
balikgilik endstrisi tarafindan bozulma tehdidiigerdigini vurgula-
maktadir (PEW, 2015).

iktidar ve Para Politikalari Serisi

Hall’'un iktidar ve para politikalari serisi paranin belirleyici glicl ve
para -ekoloji iliskisi agisindan dederlendirilebilir. Bu seride paranin
hakimiyet alaninin genisligi, dogal alanlara kadar uzanan istilas,
estetik bir bakis acisi ile elestiriimektedir.

“Leaflitter” (Yaprak ¢opul) adli enstalasyon (Gorsel 3) 183 pargadan
olugsmaktadir. Yapraklarin mensei Ulkesinden banknotlarin lze-
rine, yapraklarin botanik gortintlisti guaj boya ile gizmistir. Sanatgi

Gorsel 4.
Tender (Ihale). Amerikan Dolari, tel ve vitrinler. (Fiona Hall, 2003-06).
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eserle bitki yasaminin bozulmasini ve paranin her seyi satin ala-
mayacaginin altini gizmektedir.

“Tender” adl calisma (Gorsel 4); her biri kendine 6zgu yuva tasa-
rimi ve yasam alanina sahip farkli ispinoz tirl kusun 86 adet
yuvasindan olusmaktadir. Binlerce kiyilmis Amerikan dolarla-
rindan olusan yuvalar 6zenle dokunmustur. Hall'un Sri Lanka’ya
yaptigi ziyaretlerde oldugu gibi, koleksiyonlardaki yuvalarin dik-
katli bir sekilde incelenmesinden sonra pargalarin birgogu Giiney
Avustralya ve Queensland’'daki galeriler tarafindan satin alinmig-
tir. Tavandan asilan ve ayni zamanda cam vitrin tabanina yerles-
tirilen dokunmus yuvalara sahip olan cam panelin dis tarafina
Latince tlr isimler kodlama sistemleri ile yazilmistir. Her bir
yuva ¢ok stk dokunmustur. Vitrindeki seri numaralarinin her biri
bir paraya referans eder. Kesinlikle diinyanin ekolojik kargasanin
birincil sebebinin Amerika Birlesik Devletleri'nin elinde olduguna
dair bir 6nem noktasi vardir. Bu is Oxford’daki Pilt River Etnog-
rafya mizesindeki gibi yesil dolara hayran olmamiz gerekmedigini
aksine dogal diinyadaki cansiz kagit dikdortgeninde somutlasan
zenginligi ve sayglyr dagitmaya calismaktadir (Harvey, 2008). Bu
calisma bir gesit yas duygusu uyandirmaktadir. Ayrica galisma
modernlesmenin kuslar da dahil olmak Uzere birgok tlirlin yagam
alani Uzerine etkileri hakkinda bir hikaye anlatmaktadir.

Doga ve Kiiltiir Serisi

Hall’'un doga ve kultir serisinde, sanatginin Avustralya ve gevresi-
nin dogasindan ilham aldig\, bolgedeki bitki orttisiinden ve orada
yasayan topluluklarin kiltirlerinden etkilenerek eserler ortaya
koydugu bilinmektedir. Bu seride “Manuhuri” (Gorsel 5), “Fall
Prey” (Gorsel 7), “All the Kings Man” (Gorsel 8), “Portrait of Victor”
(Gorsel 9) ve “Kuki irijita” (Gorsel 10) adl eserler yer almaktadir.

“Manuhuri” (Gorsel 5); yasayan canli formlarina benzeyen ve agag
dallarindan olusan buylk bir enstalasyondur. Cok sayida pargadan
olusan calismada; her bir parga ayri ayri blydleyici ve ilgi gekici-
dir. Kendisini zamanin elgiligine adayan sanatgi; “Manuhuri” igin
Yeni Zelanda'nin Kuzey Adasindaki Aokara’nin Awanui kiyilarindan
ozenle topladi§r agag dallarini kullanmistir. Bu dallar Waiapu nehri
tarafindan denize dogru strlklenen ve suyun akintisi tarafindan
slirekli yeniden sekillendirilen agag govdelerinin kalintilaridir. Ara-
larinda dagiimis eski orman hayatindan gezginleri ve suyun yara-
tiklarini kesfedebiliriz. Yeniden sekillenen kurumus aga¢ dallari,
mekanda sergilenerek bagka bir hayata yolculuk ederler (Michael,
2015).

Sanatgl bu isiyle doga ve kiltlr arasinda stiregelen iligkiyi ispat
etmis ve alisilmamis malzemelerden karmasik eserler yaratarak

Gorsel 5.
Manubhiri (Travellers). Avustralya Caddas Sanat Mduzesi. (Fiona Hall,
2014-2015).
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anlami katlamistir. Cok sayidaki kiiglk pargalari sergilerken doga
tarafindan buyttilen ve elementler tarafindan bozularak yeniden
sekillenen doganin muhtesem kapasitelerinden yararlanmistir.
Bu calismadaki her parga doganin kendi adina konugmasina ola-
nak vermektedir.

Doga ve insan arasindaki temel benzerliklerden yola ¢ikan “Magara
Sakinleri” adli enstalasyon (Gorsel 6) arl, karinca, yaban arilari gibi
sosyal hayvan yapilarinin eklendigi beyinlerden olugmaktadir.
Onlar, insan ve dogal diinyadaki canlilardan melez olugumlardir.

Bu calisma ile dogal bir melezlesme stirecinden bahsedilebilir.
insan dinyanin her noktasini kendisinin saydigi sinirsiz bir diin-
yada yasadigini kabul etmektedir. Oysa insan diger canlilar ve olu-
sumlarla bir arada yasamaktadir.

Arindiriimig ve sinirlandiriimig bir kilttr yoktur tim kultdrler bir-
birlerinden etkilenmiglerdir. Bu yaniyla da melezlesme denilen
olgu dogal bir slirectir. Dolayisiyla bu tir melezlesme kilttirotesi-
lesme olarak nitelendirilmelidir (Kahraman, 2005, s. 175). Magara
Sakinleri adli calismadaki hibrit olusumlar da kiltlrotesilesme
kavrami ile agiklanabilir.

Kalsaue Park’taki barok bahgesinde bulunan Hall’'un ekolojik kulti-
besi, yerel avci kullibesinin simgesel parodisidir. Bu kullibe aylak
sinifin dikkat gekici tiiketimini ve bozuk egzotizmini yansitmakta-
dir (Carrol, 2012)."Big Game Hunting” adi ile (Gérsel 7) 2013 yilinda
Documenta’da sergilenen enstalasyon eski askeri Giniformalardan
askeri kamuflaj kullanilarak ve ¢agdas kiltirden geri donlisiimlU
malzemeler kullanilarak yapiimig hayvanlarin heykellerinden olug-
maktadir. Bunlar UCN (The International Union for Conservation
of Nature) tarafindan kirmizi listeye alinan soyu tikenmekte olan
canlilardir (HeideEdResource, 2013,s. 3).

Bu enstalasyon ile cagdas kiltlrin enkazlari, ekolojik tehlikeleri,
nesli tiikenmekte olan italyadan mavi kelebek, Kaliforniya'dan
tepeli Akbaba, Sibirya kaplani, irimote kedisi, Avrupa vizonu,

Gorsel 6.
Castles in the Air of the Cave-Dwellers. regine, cesitli boyutlarda 12 adet
nesne. Roslyn Oxley9 Galeri, Avustralya. (Fiona Hall, 2008).
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Gorsel 7.
Fall Prey. Kassel (documenta (13), (Fiona Hall, 2009-12).

Papagan, Balonlu Fok, Meksika Semenderi, Ren geyigi, Gece Bay-
kusu ve Helikopter bocegi gibi hayvanlar sergilenmektedir. Sanat-
¢inin bu enstalasyonu avlanma ile dogaya zarar verildigine dair bir
elestiride bulunmaktadir. Hayvanlari avlayanlarin bunu bir oyun
gibi gorduklerini ve iglerini doldurarak raflara ya da bir sis gibi
duvarlara asmalarindan rahatsizlik duymaktadir. Sanatgi insan-
lara onlarin evcil hayvanlar olmadigini ve bu sekilde avlanmayi hak
etmediklerini, bir oyun gibi avlandiklarini gostermek istemektedir.
Hall, nesli tikenmekte olan hayvan tirlerini, askeri Gniformalarla
birlikte kullanarak tehdit altinda olduklarini vurgulayarak farkin-
daligr artirmakta, kamuflaj fikrinin de dogadan oding alindigini
gOstermektedir.

“Fall Prey” (Gorsel 7) korkung ancak sasirtict hayvan baglari ile slis-
lenmis bir harikalar odasini animsatmaktadir. Buradaki hayvan-
larin hepsi gulimseyerek dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Her
sanat parcasinin igerisinde birden fazla sembol vardir. Ornegin;
Cin Cumhuriyetini simgeleyen Panda’nin heykelinde domino tas-
lari kullanilmis ve dominonun ilk olarak Cin'de ortaya ¢iktigi diisli-
nilmektedir. Ayni sekilde Rusya’ya 6zgl olan Sibirya kaplaninin
heykelinde de matrugkalar kullaniimistir.

Hall, bu calismasi ile 6lmekte olan vahsi doganin siren seslerini
duymamiz gerektigini belirtmektedir.

“All the Kings Men” (Kralin Tim Adamlari) (Gorsel 8), 2015 Venedik
Bienalinde “Wrong Way Time” baslikli sergide Australian Pavilion’
da yer aldi. Daha sonra Gliney Avustralya Sanat Galerisi tarafin-
dan satin alinmistir. Calisma; 20 adet insan kafasi blyukliglinde
serbest asili kafalardan olugsmaktadir. Enstalasyondaki kafalar;

Gorsel 8.

All the Kings Men, Adelaide, 6rilmis askeri Uniformalar, tel, kemik,
boynuzlar, disler, zar, cam and karisik medya, (enstalasyon gérinimdi)
Wrong Way Time sergisi bolimd, Australian Pavilion, Venice Biennale
(Fiona Hall, 2015).

dinyanin farkl bolgelerindeki gatismalarda yer alan farkli mil-
letlerden gelen, Irak, Rusya Ukrayna, Sri Lanka, Almanya, italya
gibi Ulkelerin askeri Gniformalarindan yapilmis érme kafalardan
olusur. Bazi kafalar figuratifken digerleri eksik, carpik 6zellikler
ile sekil degistirmiglerdir. Bu deforme olmus figlrler; dis, kemik,
boynuz, zar ve cam gibi materyaller igerirler. Sanatgi bu materyal-
leri bagka yasamlardan arta kalan atik materyaller oldugunu soy-
lemektedir (Llewellyn, 2016). Deforme olmus figtirler hortlak gibi
tavandan asil iken golgeleri galeri duvarina diigmektedir. Figtr-
lerin gulmeleri ve yliz burusturmalari; yizlerinde ve viicutlarinda
sarapnel parcalari ile delinmis kirik sise baslari gibi malzemeler ile
saglanmistir. Kralin adamlari; kiresel gatigmalar, diinya finans-
mani ve gevre agisindan mevcut durumu yansitmaktadir. “All the
Kings Men” adi; ingiltere’ye ait Humpty Dumpty adli bir tekerle-
meden gelmektedir. Aslinda bu galisma savasa giden ve savasa-
nin Kral degil, onun yerine savasa gidip yenilen piyade askerlere
atifta bulunmaktadir (Llewellyn, 2016).

Kralin Adamlari ayrica askeri giysilerin karmasikligini vurgulamak-
tadir. Desenlerin cogu tekrarlanirancak Ulkeler diizenli olarak dis-
manlara kargl formalari yeniden tasarlarlar. Sanatgl, giysilerin bir
kismini hangi millet ait oldugunu taninmayi zorlastiracak sekilde
kullansa da kendi Ulkemizin formasini tanimak genelde kolaydir.
Bu calisma aslinda diinyanin strekli olarak yasadigi savaglar ve
catismalarla iligkilendirilebilir.

Uzakdogu kiltiriinden Tomiyuki Sakuta’nin “Alone-2" (Gorsel 9)
adli galismasi Hall’'un “Kral'in Tum Adamlari” adli eserine benzer-
ligi ile dikkat cekmektedir. Gravir tekniginin kullanildigi calisma-
daki figlrlerin deformasyonu, onlarin etrafina dolanan halat ipleri
ve dokusal benzerlikler her iki calisma igin de ortak 6zelliklerdir.
Farkl iki kiltirden gelen iki sanatginin gcalismalarindaki benzerlik,

Gorsel 9.
Alone-2 (Tomiyuki Sakuta, 2004) Metal Gravir, 61x 94 cm.
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Gorsel 10.
Portrait of the Victor (Fiona Hall, 2013).

teknik ve yorumlari arasindaki farkliliklarin yasadiklari cografyalar-
dan ve ifade bigimlerinden kaynaklandigi agiktir.

1995 yilindan bu yana Sri Lanka’yi birkag kez ziyaret eden sanatg!
Ulkenin dogal cevresi ve calkantili politik durumu ile ilgilenmistir.
“Viktor'un Portresi” adli heykel (Gorsel 10) Sri Lanka ile Sinhalese
ordusu ve Tamil Kaplanlari arasindaki (30 yildir tlkeyi harap eden
Tamil Eelam, ayrilikgl 6rglit) savasin sona ermesinden sonra yapil-
mistir. 2009 Mayis ayinda Ulkenin hikimet glgleri bdlgeyi ele
gecirmistir. Hall''n Askeri Uniformadan 6rilmus bir kafatasi insa
etmesi siddetli siyasi rejimin baskici vahsetini simgelemektedir
(HeideEdReseource, 2013, s. 4).

Glindelik nesneleri son derece ayrintili hazirlanmig estetik sanat
eserlerine donUstiren sanatgl; 6zellikle Ekolojik yikim Gzerindeki

Gorsel 11.
Kuka Iritija (Fiona Hall, 2014).
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siyasetin, finansin ve kiresellesmenin etkisini elestirmektedir.
Post modern toplumu rahatsiz edici isleri, gevre lizerindeki yikici
etkiyi simgelemektedir.

Fiona Hall ‘un Tjanpi otlarindan yapilmis heykel enstalasyonu
“Kuka iritija” (Gorsel 11) kuklalari bir Aborjin toplulugu olan «Tjanpi
Desert Weavers» daki, kadinlarla is birligi halinde ¢ol bélgesinde
nesli tikenmekte olan hayvanlardan olugsmustur. Sanatgi Kabile-
nin yerel otlardan hayvan yapma tarihi ve kolonisini arastirmistir
(Kumpilitja, 2015).

Sanatgl; dinyanin politik durumu ve finansmaninin gevre Uze-
rinde yaratti§i olumsuz ve yikici etkilerinden endise duymakta ve
enstalasyonlart ile sistemi elestirmektedir. Yikimin ve bozulmanin
duygusal olarak insanlarin hayatlarina ve ayni zamanda gevreye
olan paralel etkisinden bahsetmektedir. Gelecek hakkindaki tedir-
ginlik duygusu ve kiiresel gatismanin hizlanmasi sanatgiyi bu tir
enstalasyonlar olusturmaya itmistir.

Sonug

insanoglunun doga ile olan iliskisine dikkat gekmek isteyen Fiona
Hall yillardir Urettigi doga, kiltlr, tiketim, ¢cevresel bozulma gibi
konulari ele alan ¢ok sayida enstalasyonu ile bunu basarmistir.
Ele aldigi konular kadar segtigi siradan malzemeleri de ustalikla
kullanarak garpici ve estetik enstalasyonlar Uretmistir. Cevresel
bozulmanin, kiiresellesmenin hizlanmasi karsisinda endise duyan
sanatgl calismalarinin yogunlugunu artirmis zekice kurguladidi
caligsmalarini bienallerde ve 6nemli mize koleksiyonlarinda ser-
gilemistir. Gegory o Brien’in deyimi ile “Hall’'un eserleri karanligi
toplar ve biriktirir”

Fiona Hall; alisilmisin disinda malzeme kullanimi ile yenilikci ¢ag-
das bir sanatgidir. Bugline kadar olusturdugu enstalasyonlar ile
nesli tikenmekte olan tirlerin farkindaligini artirmayi, savasin
yikici etkilerini sorgulamayi, keskin bir tiketim elestirisinde bulun-
may! amaglamig ve bunu basarmistir. Yalnizca insanin olusturdugu
nesneleri degil doganin sekillendirerek bize sundugu dogal agag
parcalarini da sanat eseri olarak kullanmistir. Sanatginin amacla-
digi gibi onun isleri dodanin cevre lzerindeki baskisindan ziyade
izleyiciye doganin muhtesemligini dustndlirmektedir. Fiona
Hall'un enstalasyonlari biyuleyici ve etkisi gliclt calismalardir.

Bu makalede, Fiona Hall'un cevreye duyarli estetik ve politik
mesajlar igeren enstalasyonlari incelenmistir. Elde edilen bulgu-
lar, sanatgilarin Uretim sureglerinde disiinme pratiklerini, malze-
menin kullanim alanlarini, mekanla birlikte uyumu ve estetigini
on plana gikartmak isteyen sanatgi ve 6grencilere kaynakli etmesi
acgisindan 6nemlidir.
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Structured Abstract

Fiona Hall, one of Australia’s leading contemporary artists, produces works within the framework of the concept of ecological destruc-
tion, which has become one of the most important problems of our time. She produced works in painting, photography, sculpture, and
various media and gained fame with her many installations where she transforms various consumption objects into works of art. The
aim of this article is to examine the relationship between nature and culture in Fiona Hall’s installations and to investigate the effects of
the nature—culture relationship on art practice. The research focuses on the cultural references that Hall uses to ordinary objects while
transforming them into aesthetic works of art.

The problem of this research is the relationship between nature and culture. In addition, this article examines the deterioration in
nature, which is one of the current issues of our time. It is the question of the reflection and interpretation of the relationship between
nature and culture in installations through symbols. In this research, in which the semiotic analysis method was used, information
about Fiona Hall's works was collected by scanning the literature review. In line with this information, the relationship between nature
and culture was examined. Through Hall’s works by making research on the meanings of the symbols in the works, it has been tried
to determine what is meant to be explained. The relationship between nature and culture in the works was revealed by questioning
the meaning of cultural symbols and references. In the text, the effect of nature and culture in the selection made among Fiona Hall’s
installations has been tried to be explained through social, cultural, and ecological elements. First, the messages the artist wants to
convey in terms of the meanings of the symbols in his works and his criticisms of the global economy and politics are emphasized. The
contribution of each symbol in the work to semantic integrity is mentioned.

This research is important in understanding the relationship between nature and culture in Hall’s works. In this article, a versatile per-
spective is brought to the variety of objects used in installations.

As a result, in this study, the reflection of the effects of nature and culture on the installations and the strong effect of the criticism and
messages that are wanted to be given through the works of art with the cultural symbols used have been determined.
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6z

Koro derslerinin repertuvarlarinda Muammer Sun’un eserlerine gogunlukla yer verilmektedirler.
Muammer Sun besteledigi pek gok sarki, tlirkl diizenlemeleri ve koro eserleriyle sadece ¢cocuklarin
miuzik egitimine degdil genglerin de egitimine katkida bulunmaktadir. Bunun yani sira besteci Koro
Dagarcigi ve Genglik Korolari icin Genisletilmis Koro Dagdari kitaplari ile koro egitiminde hedef-
lenen kazanimlara yonelik eser segiminde buytk kolaylik saglamaktadir. Arastirma ile Muammer
Sun’un eserlerinin kullaniima durumu, bestecinin koro derslerinde seslendirilen eserleri, eser
secimi ve bu eserlerin koro egitimi agisindan éneminin belirlenmesi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda muzik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan koro 6gretim elemanlari ile gorts-
meler yapilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden fenomenolojik yaklagimin benimsendigi aras-
tirmada veri toplama araci olarak gérisme yontemi kullaniimistir. Yapilan gorismeler sonucunda
arastirmaya katilan tim ogretim elemanlarinin Muammer Sun’un koro eserlerinden yararlandigi
belirlenmistir. Ayrica bestecinin eserlerinin koro derslerinde belirlenen hedef davraniglari gergek-
lestirmek igin cok uygun oldugdu, eserlerin 6zellikle prozodi agisindan uygunlugu, armonik agidan
zenginligi, kolay 6grenilebilirligi, coksesliligi tanitmasi, dgrencilere hitap etmesi ve milli duygulari
pekistirmesi nedeniyle kullanildigi 6gretim elemanlari tarafindan belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Muammer Sun, koro egitimi, koro eserleri, cagdas Tlirk muzigi

ABSTRACT

Muammer Sun's works are mostly included in the repertoires of choir lessons. Muammer Sun con-
tributes not only to the musical education of children but also to the education of young people,
with many school songs, folk song arrangements, and choral works he composed. In addition,
the composer provides great convenience in the selection of works aimed at the targeted gains
in choir education with the choir repertoire and the extended chorus repertoire for Youth Choirs
books. This study aimed to determine the use of Muammer Sun's works, the works of the com-
poser performed in choir lessons, the selection of works, and the importance of these works in
terms of choir education. For this purpose, interviews were held with the choir lecturers working
in the music education departments. In the research, in which the phenomenological approach,
one of the qualitative research methods, was adopted, the interview method was used as the data
collection tool. As a result of the interviews, it was determined that all the lecturers participating
in the research benefited from the choral works of Muammer Sun. In addition, it has been stated
by the instructors that the composer's works are very suitable for realizing the target behaviors
determined in the choir lessons, that the works are suitable, especially in terms of prosody, rich-
ness in harmonic terms, ease to learn, introducing polyphony, appealing to students, and rein-
forcing national feelings.

Key words: choir, choir training, choral pieces, contemporary Turkish music, Muammer Sun
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Giris

Besteciligi, pek gok mizik kurumunun kuruculugu ve yazarliginin
yani sira egitimciligi ile on plana ¢ikan Muammer Sun, ardinda
bestelerinin yani sira, mizik ve muzik egitimine yonelik yazdigi
kitaplarini da birakmistir. 1932'de Ankara’nin Doganbey mahalle-
sinde dlinyaya gelen Muammer Sun, kalabalik bir ailede olmasin-
dan dolayiyasadigi sikintilardan uzaklagsmak amaciyla 1946 yilinda
Askeri Bando Mizika Okuluna gitmistir. Okul kitaplari digindaki
kitaplara meraki olan Sun, kiguk yaslardan itibaren farkli islerde
calisip para kazanmis ve kazandi§i parayla kitaplar satin almigtir
(Sun, 2011, s. 31; Ugan, 2019 “http-1"). Yine bu merak ile Askeri
Bando Mizika Okuluna girdigi yil aldi§i ortaokulda mizik kitabinda
Ahmet Adnan Saygun’un fotografini gdormds, bu kitap sayesinde
muzige ve bestecilige ilgi duymaya baslamistir. Zorluklarla dolu
bir hayatinin olmasi, Muammer Sun’'un muzik besteleme ile ilgili
hayallerini gerceklestirmesine engel olamamistir. Askeri Bando
Mizika Okulunda beste denemeleri yapan Muammer Sun ilk eser-
leri olan “Keman ve Piyano igin Dlet”, “Deniz Kenarinda” uvertiird,
“Sen ve Ben” uvertlrd, “klarnet, kornet, trombon ve klglk bas
icin kuartet”, “Mizika Okulu MarsI”, Piyano icin yazdigi “Yedi Parga”
eserlerini bu okulda okurken bestelemeye baglamistir (Sun, 2011,
ss. 43-51). Yine de bando sefi olmayi dedil A. Adnan Saygun’un
ogrencileri arasina katilarak besteci olmayi isteyen Muammer
Sun, Ankara Devlet Konservatuvarinin sinavlarini gegerek kompo-
zisyon bollimdine ikinci siniftan baglamis ve Ahmet Adnan Saygun
ile calismaya hak kazanmistir (Say, 2015, s. 527; Sun, 2011, s. 65;
Yedig, 2012, s. 45).

Muammer Sun 6grencilik yillarindan beri halk miizigine merakli bir
dFrenci olmustur. Kemal ilerici ile dértli armoni sistemi lizerine
calismalar yapan Sun, arkadaglarinin o dénemde muizik tarihinin
Brahms ve Debussy ile birlikte sona erdigini savunan gorUslerinin
aksine muzik anlayisini soyle ifade etmektedir: “Ben ise bir kdylu
genci olarak mizigin bitmeyecedini, Anadolu'da halk muzigi ve
Klasik Turk muzigi gibi ili zengin, glcli mizigin mirasgisi oldugu-
muzu soyllyordum” (Yedig, 2012, s. 49). Muammer Sun, “ulusal
muzik yolunu segip o yolda galisan-yaratan bir besteci” oldugunu,
kendisini “klasik Tlrk mizigi yazan bir besteci ve [Turk] halk mUzigi
yazan bir halk ozani gibi” gordiguni ¢tinkl bu muzikleri “gergek-
ten icinde duydugunu ve yasadigini” her firsatta dile getirmistir
(Sun, 2011, ss. 280-282; Ugan, 2019 “http-17).

Muammer Sun, mizik egitimine yonelik pek gok okul sarkisi bes-
telemis ve sarkilarini kitaplarinda yayimlamistir. Bunun yani sira
yabanci ezgilere Tirkge sozler yazarak Turkiye'deki 6grencilerin
coksesli miuzik eserlerine yatkinliklarinin gelismesine katkida
bulunmustur (Say, 2015, s. 527). Turkiye'de hala muzik egitiminin
temel tasi olan Solfej 1 ve Solfej 2 kitaplarinin yani sira Koro Sarki-
lari, Sarki Demeti, Kir Cicekleri, Cocuklar ve Gengler icin Coksesli
20 TirkU, Cocuklar igin Sarkilar, Cocuklar ve Gengler igin Sarki
Demeti, Elli Yilin En Guzel Okul Sarkilari, Seksen Yilin En Gizel
Okul Sarkilari, Koro Dagarci§i/Genglik Korolari igin Genisletilmig
Koro Dagarcidi gibi kitaplariyla tirkulerin ve sarkilarin gocuklarin
egitiminde kullaniimasina olanak saglamistir (Sun, 2011, s. 342).
Bu kitaplari ile sadece ¢ocuklarin mizik egitimine degil genglerin
de egitimine 11k tutan Muammer Sun, Koro Dagdarcigi ve Genglik
Korolarr igin Genisletilmis Koro Dagari kitaplari ile koro egitimine
katki saglamayi amaglamistir (ilyasoglu, 2007, ss. 140-141). Tiir-
kiye'nin en 6nemli egitim mizigi bestecilerinden olan Muammer
Sun 16 Ocak 2021 tarihinde vefat etmistir.

Ulkemizde koro miziginin kalicihgini korumak amaciyla eglikli
ve esliksiz korolar icin pek ¢ok eser besteleyen Muammer Sun,
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1960’larin sonlarinda Cocuk ve Genglik Korolari Yonetmeligini
hazirlayarak toplamda sayisi 166’y1 bulan ¢ocuk ve genglik korosu
kurmustur (Sun, 2011, s. 339). Tim bu korolara ek olarak mesleki
muzik egitimi kurumlarinda da koro egitimi veriimektedir. Ozel-
likle mizik egitimi ana bilim dali programlarinda 6nemli bir yeri
olan koro dersleri zorunlu alan dersi olarak gergeklestiriimekted
ir. Bu ders kapsaminda Tirk ve diinya koro edebiyatindaki gesitli
koro eserlerinin stil ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak, bu
eserler Uzerine seslendirmef/yorumlama caligmalari yapmak ve
genis bir repertuvar olusturmak amaglanmaktadir (Ersoydan &
Kose, 2010, s. 193).

Koro dersleri kapsaminda soylenen Tirk koro eserleri, Tirk muzigi
cergevesinde bestelenen goksesli eserlerdir. Cumhuriyet'inilanin-
dan sonra baglayan yenilikler, diger bircok alani etkiledigi gibi Ttrk
miuzigini de etkilemistir (Kilig, 2009, s. 456; Demirci & Parasiz,
2012, s.180). Atatlirk benimseyip gerceklestirmeye calistigr muizik
politikalari ile batidaki muzik kiltirini belli 6zellikler bakimin-
dan 6rnek alarak kendi tlkemize aktarmayi, Turk Ulusu'nun zen-
gin kiltirind diger tlkelerle paylagmayr amaglamistir (Demirci &
Parasiz, 2012, s. 180). Bu amag¢ dogrultusunda gergeklestirdigi ilk
faaliyetlerden biri yetenekli genclerin yurt digina gonderilerek egi-
tim almalarinin saglanmasidir (Ece, 2007, s. 149; Apaydinli, 2017,
s. 255). Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Cevad Memduh ve Halil
Bedi yurtdisina gonderilen 6grencilerdendir (Kilig, 2009, s. 463).
ilk kusak Tiirk bestecilerinden olan ve Tiirk Besleri olarak anilan
Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun, Necil
Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin ulusalci yaklasim dogrultusunda
Turk muziginin makamsal ve ritmik yapisina bagh kalarak beste
yapmis ve pek gok muzik egitimcisinin yetistirilmesine katki sag-
lamiglardir (Demirci & Parasiz, 2012, s. 180). Boylelikle Coksesli
Turk muziginin gelisimi baglamig ve gliniimize degin stirmdustir.

Galgisal ve vokal alanlarda gelisimini strdiren coksesli Tirk
mUzigi eserleri arasinda koro eserleri de yer almaktadir. Reper-
tuvar incelendiginde basta Turk beslerinin olmak Uzere Turk
bestecilerinin iki sesli, U¢ sesli ve dort sesli eserler yaratarak gok
sesli Turk koro muzigine katkida bulunduklari ifade edilmektedir.
Coksesli Turk mizigi koro repertuvarinda ¢gokca eser yer almasina
ragmen sadece belli bagh eserlerin 6gretim elemanlari tarafindan
calistirlmaktadir (Apaydinli, 2017). Apaydinli (2017) muzik egi-
timi ana bilim dali koro editmenlerinin gorisleri dogrultusunda
koro derslerinde Tirk besleri arasindan en ¢ok Ulvi Cemal Erkin
ve Ahmet Adnan Saygun’un eserlerinin ¢alistirildig, bazi eserlerin
ogretim elemanlari tarafindan taninmasina ragmen koro dersle-
rinde galistinlmadig§i sonucuna varmistir.

Apaydinl'nin Tirk besleri yontnden yaptigi calismanin ardin-
dan Turk muzik egitiminin farkli alanlari agisindan ¢ok énemli bir
muzik insani olan Muammer Sun’un koro eserlerinin kullanim
durumu merak konusudur. Ozellikle egitimci kisiligi agisindan
muzik 6gretmeni adaylarinin Muammer Sun’u yakindan tanimasi
gerektigi ve eserleri ile muzikal gelisimlerine katki saglayacagi
dUsintlmektedir. Ayrica diger pek ¢ok Tlrk bestecinin eserleri
gibi Muammer Sun’un eserleri de Apaydinli’'nin (2017, s. 264) aras-
tirmasinda da belirttigi Gzere “Turk muzik kiltlrindn taninmasi,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Turkiye’nin yeni muzik politikasini
olusturan doneme iligkin 6zelliklerin kavranmasi, 6grencilerin
bu eserleri seslendirerek bati muizigi armonisi ve modal armoni
olmak tzere iki farkl armoniyi tanimasi ve ikisi arasinda kiyaslama
yapabilmesi, makam bilgisinin ve aksak ritimlerin 6grenilmesi, ses
gruplarinin en tst diizeyde galismasina ve yetkinlesmesine olanak
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saglayarak ses egitimine katkida bulunmasi” amaglarina yonelik
koro derslerinde galigtirilabilmektedir. Ersoydan ve Kése (2010),
mizik egitimi ana bilim dallari koro dersleri repertuvarinda en gok
seslendirilen Cagdas Tirk muzigi koro eserleri arasinda Muam-
mer Sun’un Ninni eserinin ikinci sirada yer aldigini belirlemislerdir.
Elde edilen bu sonug¢ Muammer Sun’un muzik egitimi ana bilim
dallari korolarr agisindan dnemini vurgular niteliktedir.

Bu arastirma ile 6gretim elemanlarinin koro derslerinde Tirk
eserlerinin kullanim durumu ve var olan Tirk koro eserlerinin
yeterligine yonelik gorislerinin belirlenmeye calisiimasiyla bir-
likte; Muammer Sun’un eserlerinin kullanilma durumu, besteci-
nin hangi eserlerinin koro derslerinde seslendirildigi, eserlerin
neye gore secildigi ve bu eserlerin koro egitimi agisindan one-
minin belirlenmesi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
aragtirmanin ana problem climlesi “MUzik egitimi ana bilim dali
koro derslerinde Muammer Sun’un koro eserlerinin kullanim
durumuna yonelik 6gretim elemani gorisleri nelerdir?” olarak
belirlenmistir.

Arastirmada problem durumunun ¢ozimine yonelik asagidaki
alt problemlere yanit aranmaktadir.

Koro derslerinde kullanilan Cagdas Tirk muzigi koro eserleri-
nin kullanilma durumu ve yeterligine iliskin katilimci gorusleri
nelerdir?

Muammer Sun’un koro eserlerinin koro derslerinde kullaniima
durumuna iliskin katilimci gorusleri nelerdir?

Muammer Sun’un koro muzigi eserlerinin mizik egitimi agisindan
onemine/katkisina yonelik katihmci gortsleri nelerdir?

Yontem

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden fenomenolojik
yaklasim (olgubilim) kullanilmistir. Bu yaklagim ile farklinda oldu-
gumuz fakat ayrintili ve derinlemesine disiinmedigimiz olgulara
yonelik arastirmalar gerceklestiriimektedir (Yildirm & Simsek,
2011). Boylelikle koro dgretim elemanlarinin aslinda uzun yillar-
dir repertuvarlarinda yer verdikleri Muammer Sun ‘un eserlerine
yonelik daha derinlemesine dlslinmesi saglanarak bu eserlerin
muzik egitimi agisindan onemi/katkisi belirlenmeye caligiimistir.

Bu arastirma ile mizik egitimi ana bilim dallarinda koro dersi
ogretim elemani olarak gorev yapan katihmcilarin gagdas Turk
mUzigi koro repertuvari ve Muammer Sun’un koro eserlerine
yonelik gorusleri belirlenmeye calisiimistir.

Calisma Grubu

Arastirma egitim faklltesi glizel sanatlar egitimi bolimi mizik
egitimi ana bilim dali programlarinda yer alan koro dersleri ve bu
derslere giren 6gretim elemanlari ile sinirlandiriimistir.

Arastirmanin cgalisma grubu olusturulurken amagli 6rnekleme
yontemlerinden benzesik (homojen) drnekleme yéntemi kullanil-
mistir. “Amagcl drneklem, arastirmacilarin ¢alismalarinda incele-
dikleri temel fenomen veya anahtar kavram hakkinda deneyimli
olan ve bilingli olarak segilen kisilerden meydana gelmektedir”
(Creswell & Plano Clark, 2020, ss. 187-188). Calismalarda amagli
ornekleme yontemlerinden benzesik (homojen) érneklemesine
dayali bir 6rneklem olusturmaktaki amag, klgclk, benzesik bir
orneklem olusturma yoluyla belirgin bir alt grubu tanimlamaktir
(Yildirim ve Simsek, 2011, s. 109). Bu kapsamda Turkiye'deki Egitim
Fakultesi Muzik Egitimi Ana Bilim Dallarinda gorev almakta olan

koro dersi 6gretim elemanlarina ulagilmaya ve belirtilen sinirlilik
dogrultusunda arastirma problemine yonelik gorisler belirlen-
meye calisiimistir.

Buna gore mizik egitimi ana bilim dalinda gorev yapan 11 koro
egitmenine ulasiimaya calisiimig fakat sadece alti egitmen yliz
ylize ve e-posta yoluyla goriigsme formunu cevaplamistir. Calig-
malar sonucunda arastirmanin cgalisma grubu bu calismaya
gonullilik esastyla katilmayi kabul eden alti koro egitmeniyle
olusturulmustur. Calisma grubunun demografik bilgileri Tablo 1'de
yer almaktadir.

Tablo 1 incelendiginde ¢alisma grubunu olusturan koro egitmen-
lerinin 3’Uinlin Bursa Uludag Universitesinde, 1'inin Marmara Uni-
versitesinde, 1'inin Balikesir Universitesinde, 1'inin Ankara Miizik
ve Giizel Sanatlar Universitesinde gorev aldigi; 2'sinin 6gretim
gorevlisit’inin doktor 6gretim Uyesi, 1inin 0gretim gorevlisi dok-
tor, T’inin dogent doktor, 1'inin profesor doktor oldugu gérilmek-
tedir. Calisma grubu mesleki kidemleri agisindan incelendiginde
5’inin 15 yil ve Uzeri, 1'inin 10-14 yil ayrica 5'inin kadin ve 1’inin
erkek oldugu belirlenmistir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama araci olarak arastirmacilar tarafin-
dan alan taramasi yapilarak gelistirilmis yapilandiriimis sorular
iceren bir gorisme formu kullaniimistir. “Gortisme formu, aras-
tirma problemi ile ilgili tim boyutlarin ve sorularin kapsanmasini
glvence altina almak igin gelistirilmis bir yontemdir” (Yildirnm &
Simsek, 2011, s.122).

Arastirma kapsaminda hazirlanan gortiisme formunda kisisel bil-
gileri iceren dort soru bulunmaktadir. Ayrica Turk eserlerinin ve
Muammer Sun’un koro eserlerinin muzik egitimi ana bilim dalinda
kullanilirligina iligkin olarak 6gretim elemani gorislerinin belirlen-
mesi amaciyla katilimcilara 8 soru sorulmustur.

Arastirmacilar tarafindan hazirlanmig gérisme formu koro egi-
timi ve muzik egitimi alanlarinda iki uzmanin goristine sunul-
mustur. Bu gorisler dogrultusunda diizenlenen forma son sekli
verilmis ve 6gretim elemanina daha kolay ulastirilabilmesi ama-
clyla “Google Formlar”a aktariimistir.

Arastirma prosediirli Bursa Uludag Universitesi Universitesi Aras-
tirma ve Yayin Etik Kurullari Sosyal ve Beseri Bilimler Aragtirma ve
Yayin Etik Kurulu tarafindan 28.05.2021 tarihli ve 2021-05 otu-
rum sayili karari ile onaylanmistir.

Tablo1.

Calisma Grubunun Demografik Bilgileri
Gdrev Yaptigi Kurum/ Mesleki

Katilimel Universite Adi Unvan Kidem Cinsiyet

K1 Marmara Universitesi Dr. Ogr. 15yilve Erkek

Uyesi Uzeri

K2 Bursa Uludag Ogr.Gor.  15yilve Kadin
Universitesi Dr. Uzeri

K3 Balikesir Universitesi ~ Ogr. Gor. 1014yl Kadin

K4 Bursa Uludag Ogr.Gor.  15yilve Kadin
Universitesi Uzeri

K5 Bursa Uludag Dog. Dr. 15yilve Kadin
Universitesi Uzeri

K6 Ankara Mizik ve Glizel ~ Prof. Dr. 15yilve Kadin
Sanatlar Universitesi Uzeri
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Tablo 2. )
Katilimcilar lle Yapilan Gérismelere Yonelik Bilgiler

Gorlisme Gorlisme  Gorlisiilen Goriisme Metni
Katihmci Yontemi Tarihi siire Teyit Tarihi
K1 Google Formlar 30.04.2021 - -
K2 Google Formlar 05.05.2021 - -
K3 Tele-konferans  27.04.2021 10 dk 29.04.2021
K4 Google Formlar 20.04.2021 - -
K5 Google Formlar 06.05.2021 - -
K6 Google Formlar 03.06.2021 - -

Verilerin Toplanmasi ve Goziimlenmesi

Arastirmada veriler “Google Formlar” araciligiyla cevrim igi
ortamda ya da tele-konferans yoluyla toplanmistir. Calismaya
katilan bes 6gretim elemani goriisme formunu “Google Formlar”
Uzerinden yanitlamig, bir 6gretim elemani ile de tele-konferans
yoluyla gortsme saglanmistir. Tele-konferans goriismesi Word
belgesi olarak yaziya donustirilmus ve katilimciya tekrar gonde-
rilerek katilimci onayi alinmistir. Sonrasinda “Google Formlar”a bu
gorusler eklenmistir. Katilimcilar ile yapilan gortismelere yonelik
bilgiler Tablo 2'de yer almaktadir.

Arastirmada elde edilen veriler igerik analiz yontemleri ile gozim-
lenmistir. Igerik analizi ydntemiyle veriler derinlemesine incelen-
mis, tema ve kodlar olusturulmustur.

Nitel arastirmalarda gecerlik-glvenirlik nicel arastirmalardan
farkhdir (Baskale, 2016, s. 23). Nitel arastirmalardaki inandiricilik
ya da inanilirhk ve tutarlk nicel arastirmalarda gegerlik-gUvenir-
ligin yerini almaktadir. Guba ve Lincoln’a gore inandiricilik; ina-
nilirhk, gtvenilirlik, onaylanabilirlik, aktarilabilirlik seklinde dort
strateji ile olugsmaktadir (Krefting, 1991, ss. 214-222). Arastir-
mada bu stratejilerin gerceklesmesi amaciyla ¢alisma grubu ile
yeterli etkilesimde bulunulmus ayrica katiimci teyidi alinmistir.
Bu sayede “inanilirhk” arttirilmaya gahsiimistir. Amach orneklem
ve katilimcilarin ayrintili tanimlanmasi ile aktarilabilirlik basamagi
olusturulmaya 6zen gosterilmistir. Literatlr taramasi, aragtirma
yontemlerinin ayrintili tanitimi ve baska bir arastirmacinin stireg
ve sonuglar incelemesiyle glivenilirlik basamagi olusturulmus-
tur. Katiimcilarin yanitlarindan dogrudan alintilar ve arastirmaci
onyargilarini azaltma ile onaylanabilirlik basamagdi saglanmaya
calisiimistir.

Katilimci gorislerinden alintilar yapilirken 6gretim elemanlarinin
isimlerine yer verilmemis, katihmci 1 (K1), katilimci 2 (K2) seklinde
kisaltilarak kodlamalar yapilmistir. Ayrica arastirmacilar tarafin-
dan olusturulmus ve koro egitimi alaninda bir uzmanin deger-
lendirilmesine sunulan tema ve kodlar ile ilgili tutarlik incelemesi
yapilmistir. Tutarlik incelemesi icin “P (Tutarllik Ylzdesi)=Na (iki
formda ayni kodlanan madde sayisi)*100/Nt (bir formda bulu-
nan toplam madde sayisi)” formuli kullaniimistir (Cepni, 2009,
s.196). Glvenirligi saglamast icin en az 70 olmasi beklenen tutarli
ylzdesi arastirmada 80 olarak hesaplanmistir. Bu nedenle veri-
lerin ¢ozlimlenmesinden elde edilen bulgularin tutarli oldugu
soOylenebilmektedir.

Bulgular

Katilimcilarile gagdas Tuirk muzigi koro eserlerive 6zellikle Muam-
mer Sun’un koro muzigi hakkinda gortsmeler yapilmistir. Elde
edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin gagdas Turk muzigi
koro eserlerine yonelik gorisleri Tablo 3’te yer almaktadir.
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Tablo 3.
Katilimcilarin Cagdas Tirk Miizigi Koro Eserlerine Yonelik Gérisleri
Tema Alt Tema Kodlar Katilimcilar
Cagdas Kullanim Kullaniyorum K1, K2, K3, K4, K5, K6
Turk MUzigi  Durumu
Koro . .
. Hedef Zengin armonik K1, K4
Eserleri U
Davraniglar  igerik
Duyussal kazanim K1
Cikarim ve 6z K1
anlatim
Dagarcik olusturma K2, K3, K4, K5, K6
Birlikte sdyleme K3, K6
uyumu
Makamsal eser K4
seslendirme
Aksak olcull eser K4
seslendirme
Turk muzik formlari K4
Turkece kullanimi, K4, K5
Artikilasyon
Homojenite K5
Cokseslilik K6
Turk Muzik K6
Kiltdrini tanima
Yeterlik Yeterli K2, K5, K6
Durumu veteri degil K1, K3, K4
Yayim eksikligi K3

Tablo 3incelendiginde katiimcilarin gagdas Tirk mizigi koro eser-
lerini kullanim durumu, hedef davraniglar ve yeterlik durumuna
yonelik degerlendirdikleri gortilmektedir. Buna gére katilimcilarin
hepsi ¢cagdas Tlrk muzigi koro eserlerini koro derslerinde kullan-
maktadirlar. Bu eserlerin kullaniminin hangi hedef davraniglara
yonelik oldugu degerlendirmesinde bulunan katilimcilarin en ¢ok
dagarcik olusturma gortsini belirttigi, sonrasinda armonik zen-
ginlik, Turkge kullanimi/artikilasyon cevabi verdikleri belirlenmis-
tir. Bunun yani sira katihmcilar pek ¢ok farkli hedef davraniglardan
bahsetmiglerdir. Cagdas Turk eserlerini yeterlik durumu agisindan
degerlendiren katilimcilar yeterli, yeterli degil ve eserlerin yete-
rince yayimlanmadigdi cevaplarini vermislerdir. Yeterli degil kodu-
nun altinda eser sayisinin daha fazla olmasi gerektigini belirten
katihmcilarin yanitlarina da yer verilmistir.

Bazi katilimcilarin gagdas Turk muzigi koro eserlerini kullanim
durumuna yonelik verdigi cevaplar soyledir:

“Bilindigi Uzere, egitim ve &gretim ilkelerinden bir tanesi;
cevreden evrene ilkesidir. Bu noktadan hareketle birlikte,
kendi kilttirel yapisinin ve zenginliginin farkindaligi 1siginda
olusmus ve bu konuya titizlikle edilip editim muzigi alanina
alinmasi icin emek sarf etmis bestecilerimizin ve dlzen-
leme yapmis dederlerin eserleri bizler i¢in temel olmaktadir.
Repertuvarimizda Tiirk eserlerine mutlaka yer vermekteyim”
(K1).

“Repertuarimda her konser programinda ve egitim sirecinde
mutlaka en az bir Tlirk eserine yer vermekteyim ve bunun hem
Tlrk muzik kdltdrdndn taninmasihem de Tiirk muziginin kendi
makamsal ve ritimsel 6zelliklerinin 6grenilmesi agisindan ¢ok
gerekli bulmaktayim” (K4).
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“Kullanilmasinin  gerekli oldugunu dusdntyorum. Gerek
ulusaldan evrensel anlayisi ile hazirlanmig programlarin
olmasi, gerekse Ggrencilerin Tirk eserlerini seslendirmek-
ten zevk almalari nedeni ile. Ayrica Tlirk eserlerini kullanarak
ogrencilerin dil kullanim becerilerine, miizikaliteleri de 6nemli
katkilar saglandigini diistintiyorum” (K5).

Bazi katilimcilarin gagdas Turk muizigi koro eserlerinin derslerde
kullaniminin hangi hedef davraniglar dogrultusunda tercih edildi-
gine yonelik gorusleri soyledir:

“Armonik zenginlik, Duyum tatmini, hikdyeleri ve duygusal
kazandirdiklari, ¢cikarimlari ve 6z anlatimlari gibi...” (K1).

“Farkli dénemlere ait koro eserlerini seslendirebilme, Tiirk ve
Duinya koro edebiyatina iliskin dagarcik olusturabilme” (K2).

“Coksesli Tirk eserlerini birlikte sGylemede uyum, repertuar
calismasi hedef kazanimlarina yonelik olarak segiyor ve koro
dersi repertuarima ekliyorum” (K3).

“Aksak Olgllerle eser seslendirebilme, modal armoni ile
yazilmis eser seslendirebilme, Tiirk koro muzigi repertuari
olusturabilme, Tiirk miizigi formlarindaki eserleri taniyabilme,
Tlirkgeyi eserlerde dogru kullanabilme” (K4).

“Artikilasyon, homojenite elde etme, Tirk ve dlinya eserlerine
iliskin 6rnekleri barindiran bir repertuvarolmasi kazanimlarina
yénelik” (K5).

“Birlikte s6yleme, coksesli eser seslendirme, mizik kiltdrtnd
tanima, repertuvar olusturma” (K6).

Bazi katilimcilarin gagdas Turk muizigi koro eserlerinin yeterlik
durumuna yonelik gorisleri soyledir:

“Cok daha fazla olabilir. Hem beste olarak, hem de dlizenleme
olarak” (K1).

“Muammer Sun basta olmak Ulzere birgok Tirk beste-
cisinin koro dersleri agisindan yeterli sayida eseri oldugunu
dustintiyorum. Akademisyen hocalarimizin da tirk( diizenle-
meleri yapmalari dadara katki sagliyor” (K2).

“Tlirk bestecileri daha ¢ok koro eserleri (retse daha faydali
olacagini ddstiniyorum. Hep eski bestecilerin eserlerini
calistirryorum ben, 6rnedin Saip Egliz. Glnlmlzde yeni
bestecilerde koro eserleri bestelerse ¢ok iyi olacak, onlari
calistiririz. Her besteci koro eseri lizerine ¢alisiyor ancak ¢ok
az sayida yayin ¢ikiyor, yayin ¢tkmasi 6nemli bizim igin. Yayin
cikacak ki biz koro egitimcilerine ulagsin” (K3).

“Var olan repertuarin icerisinden korolarimin dlzeylerine
uygun olanlari kullaniyorum. Fakat eser sayisi farkli koro ve
dlizeyleri diiglnuliirse yeterli degildir” (K4).

“Oldukga yeterli buluyorum. Kanon ve ¢ok sesli érneklerinin
yeterli oldugunu ve 6Jrenci seviyesine uygun pek ¢ok érnege
ulasabildigimi distinlyorum” (K5).

Katilimcilara gagdas Turk koro miziginin gok énemli bestecisi
olan Muammer Sun’un koro eserlerine yonelik gorUsleri sorul-
mustur. Tum katilimcilar mutlaka koro derslerinde Muammer
Sun’un koro eserlerine yer verdiklerini belirtmislerdir. Bu konudaki
bazi dislinceler soyledir:

“Derslerimde, konser ve festivallerde (yarismalar dahil) sikca
programlarinda kullanmaktayim” (K1).

“Her sinifta her dénem icin mutlaka bir Muammer Sun eseri
calistirryorum” (K2).

“Kullaniyorum. Ancak 6zellikle marslarini kullaniyorum. Tiirkd
dlizenlemeleri ve besteleri cogunlukla daha blylik gruplar ile
etkili oldugunu gdrdim. Biraz da desifre asamasinda zorluk
cekildigini fark ettim” (K5).

“Muammer hocanin koro literatliriine kazandirdigi tim eser-

leri koro seviyesi gz éniinde bulundurarak (marslar ve cok
seslendirilmis halk tirkdileri) kullaniyorum” (K6).

Katilimcilarin Muammer Sun’un koro eserlerine yonelik gorisle-
rinden elde edilmis kodlardan “Kullanim Nedenleri” ile “Hedefle-
nen Tutum ve Davraniglar” alt temalari ve “Muammer Sun’un Koro
Eserleri” temasi olusturulmustur. ilgili tema, alt tema ve kodlar
Tablo 4'te gosterilmektedir.

Tablo 4’'te katilimcilarin Muammer Sun’un koro eserlerini kul-
lanim nedenleri ile hedeflenen tutum ve davraniglar agisin-
dan degerlendirdikleri gorilmektedir. Buna goére katilimcilar
bestecinin koro eserlerini 6zellikle coksesliligi tanitma ve
milli duygulari pekistirme amaciyla derslerinde kullandikla-
rint belirtmislerdir. Elde edilen verilerden katilimcilarin pro-
zodik glzellik, armonik zenginlik, kolay 6grenilebilir olmasi,
entonasyon, eserlerin hedeflere uygunlugu, eser igerisinde
islenen temalar ve 6grenci begenisine uygun olmasi neden-
leriyle bu eserleri kullandiklari belirlenmistir. Bunun yani sira
katilimcilar Muammmer Sun’un koro eserlerini gogunlukla
birlikte sdyleme uyumunu gelistirmek, Turk mizigi 6gelerini
tanitmak, ritmik uyum ve artikiilasyonu gelistirmek amaciyla
koro derslerinde yer vermektedirler. Belirlenen diger hedef
tutum ve davraniglar ulusaldan evrensele anlayigi, ton tutma,

Tablo 4.
Katilimcilarin Muammer Sun’un Koro Eserlerine Yonelik Gorisleri
Tema Alt Tema Kodlar Katilimcilar
Muammer  Kullanim Prozodik giizellik K1
Sunun_Koro Nedenleri Armonik zenginlik K2
Eserleri
Kolay 6grenilebilir K2, K3
olmasi
Coksesliligi tanitma K2, K6
Eserlerin hedeflere K4
uygunlugu
Milli duygulari K5, K6
pekistirmesi
islenen temalar K6
Ogrenci begenisine K6
uygunlugu
Hedeflenen  Ulusaldan evrensele K1
Tutum ve anlayisl
Davraniglar e miizigi sgelerini K2, Ké, K6
tanima
Ton tutma K3
Ritmik uyum K3, K4
Ritmik dogruluk K3
Artikulasyon K3, K5
Muzikalite K3
Birlikte sdyleme uyumu K2, K3, K5, K6
Homojenite K5
Nefes ses baglantisi K5
Dagarcik olusturma K6
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ritmik dogruluk, mizikalite, homojenite, nefes ses baglantisi
ve dagarcik olusturmadir.

Bazi katilimcilarin Muammer Sun’un eserlerini koro derslerinde
kullanim nedenlerine yonelik verdikleri cevaplar soyledir:

“Koroda sarki séylemek ve egitimci olabilmenin en énemli
ozelliklerinden olan, kelime ritmik yapisi ile melodinin ritmik
yapisi arasindaki baglanti inceligini en glizel érnekleyen ve
anlamli hale getiren bir deger ortaya koydugundan ve tabi ki
ozl soloile de beraber6rgliyii cokseslilikle cok glizel anlatmasi
nedeni ile 6rnek olma ve uygulanmasinin yayginlagsmasi igin
programlarimda yer vermekteyim” (K1).

“Armoni zenginligi, tini ¢cesitliligi ve kolay 6grenilebilir olmasi”
(K2).

“Ogrencilerin 6§renmesi kolay oluyor ondan sonra (izerine
muzikalite, gurltik ¢alismalar, mdizikalite uygulamasi
konusunda gelismeleri daha kolay oluyor. O§rencilerin rahat
yuttugu biryemek gibi, sonrasinda onu sekillendiriyorlar” (K3).

“Gerek tlrkl dizenlemeleri gerekse 6zgiin koro eserleri ve
marslari koro dersi hedefleri agisindan ¢ok yararli materyaller-
dir’ (K4).

. marslarinin Milli Duygulari uyandiran inanilmaz gérkemli
besteler oldugunu digiinlyorum” (K5).

“Armonize edilmesi cok seslilie cok uygun, islenen tema-
lar, mduzikalite, Tirk mdlzik kiltlrind yansitiyor, 6§renci
bedenisine uygun” (K6).

Katilimeilarin verdikleri cevaplar c¢ozimlendiginde Muammer
Sun’un koro eserlerinin gagdas Tuirk mizigi koro eserlerine yonelik
belirledikleri hedef davraniglari karsilar nitelikte oldugu belirlen-
mistir. Buna gdre bazi katilimcilarin bu konuda verdikleri cevaplar
soOyledir.

“Mlizigin evrensellik 6zelligini, kiltirel taban yolu ile ézenle
islenmesinin anlasiimasi nedeni ile yeni yetisenlerde kazanim
olarak yerlesmesini diisinmekteyim” (K1).

“Tirk mizigi armonisinin ve makamsal dizilerin farkindaligi.
Ezgi yapilarinin partiler arasindaki gecislerinin ortaya
cikarilarak birbirlerini dinlemeyi 6grenmeleri ve bu sayede
eseri biitlin olarak hissedebilmeleri” (K2).

“Dogru ton tutma, ritmik uyum, ritmik dogruluk, artikilasyon,
miizikalite, birlikte séylemede uyum” (K3).

ritimsel  gelisim, Tirk mduzigi formlarini  tanima,
modal armoniyi tanima, makamlari 6grenme agisindan
kazanimlarinin oldugunu ddsiintyorum” (K4).

“Milli duygu ve beraberlik, homojen bir sarki séyleme
aliskanligi, nefes ve ses baglantisini koro muizigi eserlerinde
kullanabilme, artikilasyon” (K5).

Muammer Sun’un koro eserleri incelendiginde farkl gruplar igin
olusturulmus, farkli ses genisliklerinde, eslikli ya da esliksiz orijinal
ve duzenleme eserleri vardir. Bu distinceyle katilimcilara “Muam-
mer Sun’un koro eserlerinden bildiginiz ama koro egitiminde kul-
lanmayi tercih etmediginiz eserler var midir? Nedenleri nelerdir?”
diye sorulmustur. Katilimcilarin bu soruya verdikleri yanitlardan
olusturulmus tema ve kodlar Tablo 5'te gosterilmektedir.

Katilimcilar Muammer Sun’un bazi eserlerini genis ses araligi,
teknik zorluk ya da seviye yetersizligi ve eserlerin eslikli sesle
ndiremediklerinden dolayi koro derslerinde calistiramadiklarini
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Tablo 5.
Katilimcilarin Muammer Sun’un Koro Eserlerinin Bazilarini Derslerinde
Kullanamamalarina Yénelik Gorugleri

Tema Kodlar Katilimcilar

Kullanilamama Genis ses arali§i K2

Durumu Teknik zorluk/Seviye yetersizligi K4, K6
Eslikli seslendirme K4

belirtmislerdir. Bunun yani sira tim eserleri calistirabildiklerini
belirten katilimcilar da vardir. Bazi katilimcilarin bu konuya yonelik
gorusleri soyledir:

“Su an aklima gelmese de bazi eserleri soprano ve tenor ses-
leri agisindan ¢ok tiz oldugu igcin koronun yapisina uyacak
eserlerini daha ¢ok tercih ediyorum” (K2).

“Gergekten bltln eserleri kullanilabiliyor. Hepsi ¢ok glizel
hazirlanmis, benim bilmedigim eserleri var ancak onlari da
en kisa zamanda edinip calistirmayi distindyorum. Ben ¢ok
memnunum” (K3).

“Repertuara sectigim eserleri calistirdigim koronu dlizeyine
uygun olarak belirliyorum. Bundan dolayi teknik zorluk icerdigi
icin veya orkestra eglikli eserlerini segmedigim olmustur” (K4).

“Egitim Fakdiltesi blinyesinde calistirdigimiz korolar profesyo-
nel ses guruplarina sahip olmadidi icin bazi eserlerin seslen-
dirilmesinde gelinen seviye yeterli olamayabiliyor. Ama nadir
birdurum, hocamizin eserleri egitim muizigi agisindan seslen-
dirilmeye son derece uygundur” (K8).

Katilimcilar ile yapilan gorismelerle Muammer Sun’un ve
eserlerinin koro egitimine nasil katki sagladigi belirlenmeye
calisiimistir. Buna gore pek ok farkli agidan Muammer
Sun’un eserlerinin hem mizik egitimine hem de koro
egitimine katki sagladigi belirlenmistir.  Katilimcilarin
gorUsleri dogrultusunda elde edilen kodlardan “Egitime
Katki”temasina ulagiimig ilgili veriler Tablo 6'da gosterilmistir.

Tablo 6’ya ve katilimcilara gore Muammer Sun’un koro eserleri
ozellikle Turk kiltdrinG tanitma amaciyla koro egitimine énemli
katkilar sunmaktadir. Katilimcilar ayrica eserlerin hedeflenen
kazanimlara yonelik oldugunu ifade etmislerdir. Bunun yani sira
eserlerin teknik kazanimlara yonelik olmasi, sozlerin anlami ve
ruha hitap etmesi, nicelik, nitelik ve gesitlilik zenginlikleri ile fone-
tik yapilari, Tirk mizigini tanitmasi, Turk mazigini hissettirmesi,
Turk muzigini cokseslilik ile tecriibe edilmesine olanak saglamasi

Tablo 6.
Katilimcilarin Muammer Sun’un Koro Eserlerinin Egitime Katkisina
Yonelik Gérisleri

Tema Kodlar Katilimcilar

Egitime  Fonetik yapilar K1

Katk Turk muzigini tanimak K2
Turk mizigini hissetmek K2
Turk MUzigini cok seslilik ile tecrlibe etme K2
Hedeflere yonelik/estetik ve teknik kazanim K3, K4
Sozlerin anlami/Ruha hitap etmesi K1, K3
Turk kilttrind tanitma K2, K4, Kb
Nicelik, nitelik ve gesitlilik K5, K6
Repertuvar geligimi K6
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ve repertuvar gelisimine 6nemli katkilarinin bulunmasi nedeniyle
egitime ¢ok onemli katkilarinin oldugu belirlenmistir. Katilimcila-
rin “Egitime Katki” temasina yonelik gorisleri soyledir:

“Rahmetli Muammer Hocamiz bir kompozitdrdi malum.
Genel olarak baktigimizda kompozitérlerin azi koro alaninda
tek sesli veya ¢ok sesli bestelerinde veya diizenlemelerinde
"anlamli’, "etkin" ve sGylem adina "fonetik yapilara" dikkat
etmekte. Muammer hoca bu 6zelliklerin hepsine ¢ok dikkat
eden bir dederdi. Yani olmasi gerekeni, olduran bir anlayis ile
eserler meydana getirmisti” (K1).

“Tirkiye deki en 6nemli egitimci ve besteci olarak, onun engin
bilgileriyle ve yetenegdiyle ortaya ¢ikmis eserleri seslendirmek
Tlirk mizigini tanimak, hissetmek ve bunu ¢ok seslilik icinde
tecriibe edinmek her koro Ggrencisi agisindan son derece
6nemli bana gdre. O nedenle, baska énemli bestecilere de
ogretmenlik yapmis bu énemli bestecimizin eserleri her
zaman, her firsatta seslendirilmelidir” (K2).

“Ben 6gretmek istedigim konulari Muammer Sun’un eser-
lerinde rahat isliyorum. Hos melodilere sahip calismalar,

-!I;Z?II/(I,NZ-CI/aF Tarafindan Koro Derslerinde Calistirilan Muammer Sun
Eserleri

Eserler Katihmcilar
Yeni Cami Avlusunda K2, K4
Leylim Yar K4
Koroglu Yigitlemesi K1
Kekligim Seker Aglar K5

Kara Kara Kazanlara K1, K4, K5, K6
Garip Kusu Vurdular K4
Entarisi Ala Benziyor K1, K2, K4, K5, K6
Bir Dalda iki Elma K1, K4, K5, K6
Canakkale K1, K3
Ayva Gicek Agcmis K5

Alli Turnam K1, K6
Sevgi Her Seydir K1, K3, K4, K6
Biz Atatlirk Gengleriyiz K1, K2, K3, K4, K5, K6
Hos Geligler Ola K1, K5, K6
Yasa Mustafa Kemal Pasa K1, K2, K3, K4, K5, K6
Harfler Marsi K6

Kibris TurkUsu K1,

19 Mayis Marsi K1, K4
Adagc Turklsu K1,
Ihlamur Agaci K3
insanlik icin Yasa K3

Huzur K3

Koro dagarcigr kitabindaki tim parcalar K3
Sakarya Marsi K4
Genglik Marsi K4
Karadeniz Marsi K4
Kurtulus Film Muzikleri K4
Kanonlar K6

2 ve 3 sesli eserler K6

Tablo 8. .

Katilimcilarin Onerileri

Tema Kodlar Katihmcilar

Oneriler Koro eseri bestelenmeli K3
Turkl dizenlemeleri gogaltiimali K3
Eser diizenlemeleri gogaltiimal K3

insanin zihnini bloke eden seyler yok, 6grenci rahatlikla zih-
nine aliyor pargalari ve ondan sonra islemesi kolay oluyor.
Muammer Sun'un eserleri ruha hitap ettigi icin parca 6grenci
direk kolaylikla 6§reniyor. O§rendikten sonra glrliik terimleri,
artiklilasyon calismalari, miizikalite calismalarinin hepsi daha
kolaylasiyor” (K3).

“Eserlerini Tlrk kdltirlnG ve Tirk duyarliligini icermesi ve
yansitmasi acgisindan cok degerli buluyorum. Bu durum
koro egitiminde estetik ve teknik olarak bircok kazanimin
gerceklesmesini saglamada bliylik rol oynuyor” (K4).
“Hocamizin, Tlrk muzik egitimi repertuvarina yénelik okul
Oncesi dénemden baslayarak pek cok kaynak ve eseri
bulunmaktadir. Kendisinin bizzat editimci, yonetici ve besteci
olarak bulundugu milli egitim, ylksekdgrenim gerekse kiltir
sanat kurumlari, vermis oldugu eserlere nitelik ve gesitlilik
kazandirmistir. Ozellikle kiiltiiriimtize ait eserlerin cok seslen-
dirilmesi ile lkemiz koro repertuvarinin gelismesinde 6nemli
rol tstlenmistir” (K7).

Yapilan goriismeler ile katiimcilarin koro derslerinde Muammer
Sun’un hangi eserlerini kullandiklari belirlenmeye c¢alisiimigtir.
Elde edilen verilerden Tablo 7 olusturulmustur.

Tablo 7 incelendiginde katihmcilarin timdnin Muammer Sun’un
“Biz Atatirk Gengcleriyiz” ve “Yasa Mustafa Kemal Pasa” eserlerini
koro derslerinde galistirdiklari gorilmektedir. Bunlarin ardindan *
Entarisi Ala Benziyor’, “Kara Kara Kazanlar’, “Bir Dalda Iki Elma’,
“Sevgi Her Seydir” eserleri de gogu katilimci tarafindan koro ders-

lerinde calistiriimaktadir.

Gorismeler esnasinda katilimcilara bu konuda eklemek istedik-
leri ya da Onerilerinin olup olmadigi sorulmustur. Katiimcilardan
sadece biri bu konuda énerilerinin oldugunu belirtmis ve “Oneri-
ler” temasi olusturulmustur. ilgili temaya iliskin kodlar Tablo 8'de
gosterilmektedir.

Katilimci gorislerini su sekilde belirtmistir: “Daha ¢ok koro yayini
cikartirsa Tiirk bestecilerimiz cok mutlu olurum. Clnki her beste-
cinin zihnine gére tirkdlerin diizenlemeleri yapilabilir. Kendi bes-
telerinin dlizenlemeleriyapilabilir koroya gore. Tirk bestecileri ok,
bu bestecilerden koro seyahatte seklinde koro eserleri ¢ikarsa ¢ok
mutlu olurum. Ben de béylece 6grencilerime cesitli fikirleri calis-
tirmis olurum” (K3).

Sonug

Bu calismadan elde edilen bulgular dogrultusunda Turkiye'deki
egitim fakiltesi mizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yap-
makta olan koro dersi 6gretim elemanlarinin tamaminin Cagdas
Turk Muzigi koro eserlerini derslerinde kullandiklar tespit edil-
mistir. Bununla birlikte bu ¢alismada katilimcilar zengin armonik
icerik, duyussal kazanim, dadarcik olusturma, birlikte uyumlu soy-
leme, makamsal eser seslendirme, aksak olgllerle eser seslen-
dirme, Tirk mizigi formlarini 6grenme, artikllasyonu iyi kullanma
ve Turk muzik kiltlrdnG tanima gibi hedef davraniglara yonelik
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olarak GCagdas Turk Muzigi koro eserlerini koro derslerinde ¢alig-
tirdiklarini ifade etmiglerdir. Aragtirma Apaydinli (2017)'nin ulastig
Cagdas Turk Muzigi koro eserlerinin Turk muzik kilttrintn tanin-
masi, makam bilgisi ve aksak ritimlerin 6grenilmesi agisindan
bilyuk katkilar sagladigi sonuclariyla birebir paralellik gostermek-
tedir. Bunun yani sira Apaydinli (2017) farkli olarak 6grencilerin
bu eserleri seslendirerek bati mizigi armonisi ve modal armoni
olmak Uzere iki farkli armoniyi tanimasi, ikisi arasinda kiyaslama
yapabilmesi, ses gruplarinin en Ust diizeyde calismasina ve yet-
kinlesmesine olanak saglayarak ses egitimine katkida bulundu-
Junu da belirlemigtir.

Ersoydan ve Kose (2010) galismasinda koro eserlerinin stil 6zel-
likleri hakkinda bilgi sahibi olmak, eserler lizerinde seslendirme/
yorumlama yapmak ve genis bir repertuvar olusturmak ama-
clyla Gagdas Tirk Koro MUzigi eserlerine koro derslerinde yer
verildigini belirlemistir. Bu sonuglar arastirmada elde edilen
dagarcik olusturma sonucunu destekler niteliktedir. Buradan
yola gikarak koro derslerinde calistirilan eserlerin stil 6zellikleri,
armonisi, ritmik 6zellikleri ve farkli bolgelerin mizik kilttrl hak-
kinda bilgi sahibi olunmasinin; seslendirilen eserlerin glizel bir
artiklilasyonla uyum igerisinde icra edilmesinin gerekli oldugu
soylenebilir.

Arastirma bulgularindan elde edilen sonuglarda Cagdas Tiirk Koro
MUzigi eserlerinin yeterli olmadigini distinen katilimcilarin yani
sira Gagdas Turk Koro MUzigi eserlerinin yeterli oldugunu disu-
nen katiimcilarin da oldugu gorilmektedir. Bu gorusler farkhlik
gostermekle birlikte aslinda Gagdas Turk Koro Mizigi ¢cok sayida
eser barindirsa da her yasa ve seviyeye uygun daha fazla sayida
eserin olmasi gerektigi, gelisen ¢agin gereksinimlerini karsilamak
amacilyla her zaman yeni ve 6zgln eserlere ihtiyacimiz oldugu
diUsinulmektedir. Bu konuya yonelik Ersoydan ve Kése (2010)
calismasinda kurum ve kuruluslarin daha gok festival ve etkinlik
dizenleyerek basta konservatuvar kompozisyon bolimleri olmak
lizere, bestecilik alaninda galismalar yapmakta olan kisi ve kurum-
larin Cagdas Tirk Koro Mizigine katki saglayacak 6zglin eserle-
rin bestelenmesini 6zendirecek etkinliklerin dizenlenmesini
onermektedirler.

Arastirmada Muammer Sun’un koro eserlerinin mizik egitimi ana
bilim dali lisans programinda yer alan koro derslerinde kullani-
mina yonelik olarak prozodi agisindan uygunlugu, armonik agidan
zenginligi, kolay 6grenilebilirligi, coksesliligi tanitmasi, 6grencilere
hitap etmesi, milli duygulari pekistirmesi nedeniyle kullanildig
belirlenmistir. Bunun yani sira katilimcilar ulusaldan evrensele
anlayisini benimseyen, Turk muzigi 6gelerini tanitan, ritmik agi-
dan zengin ve artikilasyonu gelistirici 6geler barindiran eserler
olmasi nedeniyle Muammer Sun’un koro eserlerinin belirledik-
leri hedef davraniglari kazandirmaya yonelik eserler olduklarini
belirtmislerdir.

Acay Sozbir ve Camlibel Cakmak (2020) Muammer Sun’un
“Cocuklar ve Gengler igin Sarki Demeti” kitabina yonelik yap-
tiklart galismada; ilgili sarkilarin gogunlugunda sevgi duygu-
sunun vurgulandidi, sevgi duygusunun yani sira caliskanlik,
sevgi-merhamet, paylagsmak, kiltirel mirasa sahip olmak, 6zgui-
ven, vatanseverlik, yardimseverlik ve dayanisma gibi dederlerin
yer aldigini belirlemiglerdir. Gergeklestirilmis arastirmada da
Muammer Sun’un eserlerinin milli duygulari pekistirmek ama-
ciyla kullanildigi sonucuna varilmistir. Acay Sozbir ve Camlibel
Cakmak (2020)'in kultlrel mirasa sahip olmak sonucu, arastir-
madan elde edilen milli duygulari pekistirmek sonucunu destek-
ler niteliktedir. Bu bulgular sonucunda Muammer Sun’un sarki
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ve eserlerinin sadece lisans Ogrencilerinin hedef davraniglari
arasinda yer alan milli duygulari pekistirmek kazaniminin ger-
ceklestiriimesine yonelik degdil genel mizik egitimindeki benzer
kazanimlarin da gerceklestirilmesi amaciyla referans kitap olarak
kullanilabilecegi farkl kaynaklarda belirtilmektedir (Acay Sozbir
ve Gamlibel Cakmak, 2020).

Yapilan gorismeler ile Muammer Sun’un bazi eserlerinin muzik
egitimi ana bilim dali koro derslerinde calistirilamadigi sonucuna
varilmistir. Ogretim elemanlari bu duruma gerekge olarak beste-
cinin bazi eserlerinin genis ses araliginda bestelenmis oldugunu,
teknik agidan 6grenci seviyesinin Usttinde ve eslik gerektirmesi
yanitlarini vermislerdir. Apaydinli (2017) da galismasinda benzer
bir sonuca ulagsmis ve Muammer Sun’un bazi eserlerinin koro-
lar tarafindan benzer gerekgeler nedeniyle calistirilamadigini
belirlemistir.

Arastirmada katiimcilara Muammer Sun’un eserlerinin koro egi-
timine katkisina yonelik gorisleri sorulmustur. Elde edilen veri-
lerden bestecinin eserlerinin ozellikle Turk mizigini ve kiltirini
tanitmasi, Turk muzigini cokseslilik ile tecriibe ettirmesi ve reper-
tuvar gelisimi yonlerinden koro egitimine ¢cok 6nemli katkilarinin
oldugu sonucuna variimistir.

Arastirma sonuglart katiimcilarin  hepsinin  koro derslerinde
Muammer Sun’'un “Biz Atatlirk Gengleriyiz” ve “Yasa Mustafa
Kemal Pasa” eserlerini calistirdiklarini ortaya koymustur. Bu eser-
lerin yani sira katimcilarin gogunlugu tarafindan calistirilan koro
eserleri sirasiyla “Entarisi Ala Benziyor”, “Kara Kara Kazanlara”, “Bir
Dalda iki Elma” ve “Sevgi Her Seydir’. Ersoydan ve Kése (2010),
mizik egitimi ana bilim dallari koro dersleri repertuvarinda en gok
seslendirilen Cagdas Turk muzigi koro eserleri arasinda Muam-
mer Sun’un Ninni eserinin 2. sirada yer aldigini belirlemislerdir.
Bu dogrultuda Muammer Sun’un koro eserlerinin galistirilacak
olan topluluga, 6grenci seviyesine veya farkli hedef kazanimlara
hizmet etmesi bakimindan tercih edilme durumunda degisiklik
olabilecegi soylenebilmektedir.

Arastirmada katilimcilar tarafindan koro egitiminde kullanilabi-
lecek daha gok koro eserinin bestelenmesi, farkli besteciler tara-
findan tlrkl ve eser diizenlemelerinin yapilmasi boylelikle koro
repertuvarinin zenginlestirilmesi onerilmektedir. Bu 6nerilere ek
olarak;

e Muammer Sun’un yasaminin farkl acilardan da arastirilarak
miuzik 6grencileri ve sanatgilara 6rnek olusturmasi amaciyla
kaynaklarin gogaltilmasi,

o Turkiye'deki egitim fakiltesi muzik egitimi ana bilim dallarinda
koro derslerinde kazanimlarin gergeklesmesini destekleyecek
ses egzersizlerinin ve eserlerin galistirilmasi, calisilan eserin
ait oldugu kultir hakkinda arastirma yapilarak sinif ortaminda
paylasiimasi ve caligilan eserlerin her sene sonunda kitapgik
haline getirilerek koro dersi kapsaminda ¢alisilan koro eserleri
dagarina katki saglamasi,

o Kiltlr ve Turizm Bakanliginin yani sira ¢goksesli mizige destek
veren vakif, dernek ve konservatuvarlarin koro repertuvarinin
gelismesine katki saglamasi amaciyla etkinlikler, festivaller ve
odulli beste yarigmalari dlizenlemeleri 6nerilmektedir.

Etik Kurul Bilgisi: Arastirma prosediirii Bursa Uludag Universitesi
Arastirma ve Yayin Etik Kurullari Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve
Yayin Etik Kurulu tarafindan 28.05.2021 tarihli ve 2021-05 oturum sayil
karari ile onaylanmistir.
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Structured Abstract

Muammer Sun, one of Turkey’s most important educational music composers, passed away on January 16, 2021. Coming to the forefront
with his composing, founder, and authorship of many music institutions, as well as being an educator, Sun left behind his compositions,
as well as the books he wrote for music and musical education.

Muammer Sun composed many school songs for music education and published his songs in his books. In addition, by writing Turkish
lyrics to foreign melodies, he contributed to the inclination of students in Turkey to polyphonic musical works. In addition to the books
Solfeggio 1 and Solfeggio 2, which are still the cornerstones of music education in Turkey, with his songs, through books such as Choir
Songs (Koro Sarkilart), Song Bunch (Sarki Demeti), Wild Flowers (Kir Cigekleri), 20 Polyphonic Folk Songs for Children and Teenagers
(Cocuklar ve Gengler igin Coksesli 20 Turku), Songs for Children (Cocuklar i¢in Sarkilar), Song Bundle for Children and Teenagers (Cocuk-
lar ve Gengler icin Sarki Demeti), The Most Beautiful School in 50 Years (Elli Yilin En Guzel Okul Sarkilari), The Most Beautiful School
Songs of 80 Years (Seksen Yilin En Glzel Okul Sarkilari), he made it possible to use folk songs and songs in the education of children
(Sun, 2011: 342). Contributing not only to the musical education of children but also to the education of young people with these books,
Muammer Sun aimed to contribute to choir education with the books “Chorus Repertoire” and “Extended Choir Repertoire for Youth
Choirs” (ilyasoglu, 2007: 140-141).

Muammer Sun, who has composed many works for choirs with and without accompaniment in order to preserve the permanence of
choral music in our country, prepared the Regulation for Children’s and Youth Choirs in the late 1960s and established a total of 166
children’s and youth choirs (Sun, 2011: 339). In addition to all these choirs, choir training is also provided in professional music educa-
tion institutions. Choir lessons, which have an important place in the programs of the Music Education Department, are carried out as
a compulsory field course. Within the scope of this course, it is aimed to have information about the stylistic features of various choral
works in Turkish and world choral literature, to perform vocalization/interpretation studies on these works, and to create a rich reper-
toire (Ersoydan and Kose, 2010: 193).

After Apaydinl’s (2017) work in terms of Turkish five, the usage status of the choral works of Muammer Sun, who is a very important
musical person in terms of different fields of Turkish music education, is a matter of curiosity. It is thought that music teacher candida-
tes should get to know Muammer Sun closely, especially in terms of his educator personality, and that his works will contribute to their
musical development.

The research, trying to determine the use of Turkish works in choir lessons and the views of the instructors about the sufficiency of the
existing Turkish choral works, aimed to determine the use of Muammer Sun’s works, which works of the composer are performed in
choir lessons, how the works are selected, and the importance of these works in terms of choir education. In line with this purpose, the
main problem statement of the research “What are the views of the instructors on the use of Muammer Sun’s choral works in the choir
lessons of the music education department?” has been determined.

In the research, answers are sought for the following sub-problems as the solution to the problem.

1. What are the participants’ views on the use and proficiency of contemporary Turkish music choral works used in choir lessons?
2. What are the participant views on the use of Muammer Sun’s choral works in choir lessons?
3. Whatarethe participant views on the importance/contribution of Muammer Sun’s choral music works in terms of music education?

In this study, phenomenological approach, one of the qualitative research methods, was used. Within the scope of this research, the
opinions of the instructors working in the departments of music education and conducting choir lessons on the contemporary Turkish
music choir repertoire and the choral works of Muammer Sun were determined by the prepared interview form. Thus, in-depth research
has been made on the use of contemporary Turkish music choral works and Muammer Sun’s choral works in choir education. The study
group of the research was formed with six choir instructors who agreed to participate in the study on a voluntary basis.

In line with the findings obtained from this study, it has been determined that all of the choir instructors working in the music education
departments of the education faculty in Turkey use contemporary Turkish music choral works in their lessons. In the research, it was
determined that Muammer Sun’s choral works were used because of their suitability in terms of prosody, richness in harmonic terms,
easy learning, introducing polyphony, appealing to students, and reinforcing national feelings. In addition, the participants stated that
Muammer Sun’s choral works are works aimed at gaining the target behaviors they have determined, since they are works that contain
an understanding from the national to the universal, introduce the elements of Turkish music, rich in rhythm, and contain articulati-
on-enhancing elements.

In the research, it is suggested that the participants should compose more choral pieces that can be used in choir education and that
folk songs and pieces should be arranged by different composers, thus enriching the choir repertoire.
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6z

Bu calismanin amaci, Tirkiye'de bir devlet Universitesinde sinif egitimi alaninda 6grenim gor-
mekte olan 6grencilerin, uzaktan egitim stirecinde somut olmayan kultirel mirasin aktariminda
onemli bir ders olan Geleneksel Tirk El Sanatlari dersinin etkililigine iliskin gorus ve tasvirlerini
ortaya koymaktir. Calismada nitel arastirma desenlerinden durum deseni kullanilimistir. iki asa-
mali aragtirmada, birinci asamada; katiimcilarin s6z konusu derse iligkin gorusleri, arastirmaci
tarafindan gelistirilen yari yapilandiriimis gortisme formu ile toplanmis, kod ve temalar olustu-
rularak analiz edilmistir. Arastirmanin ikinci asamasinda ise katilimcilardan derse iliskin uzaktan
egitim slrecini anlatan bir resim yapmalari istenmistir. Katilimcilarin birebir yapilan gériigsmelerde
sorulara verdikleri yanitlar ile beraber yapilan resim galismalari arastirmanin daha da anlamli hale
gelmesini desteklemistir. Katiimcilarin sozle ifade edemedigi duygulari resimler ile daha rahat
ifade edebilmeleri saglanmistir. Boylelikle katilimcilarin resimlerinde kullandiklari duygu ifadeleri
esas alinarak pandeminin etkileri resimler Gzerinden kod ve temalar olusturularak analiz edilmistir.
Arastirma sonucunda katilimcilarin gogunlugunun Geleneksel Tirk El Sanatlari dersinin uzaktan
ogretimine iliskin olumsuz gorise sahip oldugu galismanin bulgulari ile ortaya ¢ikarilmistir. Bunun
yani sira 6grencilerin cogunlugu tarafindan dersin faydali bulundugu, fakat uzaktan egitim sire-
cinde dersin dezavantajli duruma distigu belirtilmistir. Katiimcilarin gelecekte Geleneksel Tirk
El Sanatlari dersi gibi sanatsal derslerin etkililigi konusunda 6grenme ortamlarina yonelik goris-
leri incelendiginde, blyiik cogunlugunun olumsuz gorislere sahip oldugu sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Uzaktan egitim, Covid-19 pandemi slireci, geleneksel Tiirk el sanatlari, somut
olmayan kdltirel miras.

ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the views and descriptions of the students studying in the field of
classroom education at a state university in Turkey regarding the effectiveness of the Traditional
Turkish Handicraft course, which is an important course in the transfer of intangible cultural heri-
tage in the distance education process. The case design, one of the qualitative research designs,
was used in the study. In the two-stage research, in the first stage, the opinions of the participants
about the course in question were collected with a semi-structured interview form developed
by the researcher and analyzed by creating codes and themes. In the second stage of the study,
the participants were asked to draw a picture describing the distance education process related
to the course. The answers given by the participants to the questions in the one-to-one inter-
views and the painting studies carried out supported the research to become more meaningful. It
was ensured that the participants were able to express their feelings that they could not express
verbally more easily with pictures. Thus, the effects of the pandemic were analyzed by creating
codes and themes based on the emotional expressions used by the participants in their pictures.
As a result of the research, it was revealed by the findings of the study that the majority of the
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participants had a negative opinion about the distance education of the Traditional Turkish Handicrafts course. In addition, it was
stated that the course was found beneficial by the majority of the students, but the course fell into a disadvantageous position in
the distance education process. When the participants' views on learning environments about the effectiveness of artistic courses
such as the Traditional Turkish Handicrafts course in the future were examined, it was concluded that the majority of them had

negative views.

Keywords: COVID-19 pandemic process, distance education, intangible cultural heritage, traditional Turkish handicrafts

Girig

Yasam sekilleri ve buna bagli olarak 6grenme-6gretme bigimleri
gecmisten glinimize strekli olarak degismektedir. Bu degisimi
teknolojik imkan ve kabiliyetler daha hizli hale getirebilmekte-
dir. Her yastan bireyin zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin
kendi yeterliliklerine gore faydalanabildigi teknoloji, kimine gore
vazgegilmez kimine gore de gereksiz bir ihtiyag olarak distnul-
mektedir. Bunun yani sira teknolojik ilerlemelerin cogu insan igin
gesitli kolayliklari beraberinde getirdigi soylenebilir. Teknolojik
imkanlarin iletisim unsuru olarak kullaniimasi ile egitim ortamlari
da gevrimigi ve gevrimdisi olarak bireylerarasi etkilesimde donu-
slimler meydana getirmistir (Moore & Kearsley, 2012; Seaman ve
ark., 2018). Ozellikle 2019 yilinin aralik ayinda ortaya gikan ve 2020
yilinin ilk ayindan itibaren Diinya Sagh Orgiiti (WHO) tarafindan
pandemi olarak ilan edilen (Akyol ve ark., 2020; Basaran ve ark.,
2020; WHO, 2020) Covid-19 pandemi stirecinde kullanilan uzak-
tan egitim teknolojileri buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tir
krizdurumlarinda ortaya gikan ihtiyaglar, gereksinimlerin turlerini
de belirlemektedir. Bu nedenle pandemi siirecinde egitim-ogre-
timde bulas riskini dnlemek ve dgrencilerin egitimden mahrum
kalmamalari adina uzaktan egitim sistemi uygulanmistir. Ulke-
mizde 1920’lerden 1970’lere kadar tartigiimaya baglanan uzaktan
egitim siireci (Sarikaya, 2021) yeni bir kavram degildir. Ozellikle
acglk 6gretim sistemiyle 1980’lerde uzaktan 6drenme ortamlari
(Turkkan, 2021) olusturulmustur. Fakat kiresel capta uzaktan
egitim sirecine gegcisi gerektiren stireg, Covid-19 pandemisi ile
zorunlu hale gelmistir. Universiteler de 23 Mart 2020 tarihinden
itibaren egitim-6gretim faaliyetlerini buna uygun olarak uzak-
tan yUritmek durumunda kalmistir (Ercan ve Kiing, 2020; Erim,
2021; Sager, 2021). Uzaktan 6grenme ortamlari sunabilecek plat-
formlara baktigimizda, ilk basta ¢evrimici ve TV destekli 6§retim
programlari gdze carpmaktadir (Teaster & Blieszner, 1999). Ulke-
miz de bu baglamda kullanilan uzaktan egitim teknolojilerini; Milli
Egitim Bakanligi (MEB, 2020), 23 Mart 2020 tarihinden itibaren
Uc televizyon kanali ve EBA (Egitim Bilisim Agi) Uzerinden bitiin
kademelerdeki ogrencileri gevrimici egditim kapsamina dahil
etmistir. Boylece EBA (EgJitim Bilisim Agi) ile verilen dersler inter-
net ve TRT kanali kullanilarak uzaktan egitim platformu seklinde
gerceklestirilmistir.

Universitelerde ise kendi dinamiklerine gére belirledigi Zoom,
Microsoft Teams, ALMS vb. diger goériisme ve toplanti program-
lar Gzerinden gergeklestirilmistir. Bu calismaya konu olan ve
lisans diizeyi sinif 6gretmenligi 6§rencilerinin katildigi Geleneksel
Turk El Sanatlari dersi de Microsoft Teams programi kullanilarak
uzaktan egitim ile sunulan dersler arasinda yer almistir. Sanat-
sal igerikli dersler uygulamaya yonelik olmasi sebebiyle gozlem
onemlidir. Bu kapsamda Geleneksel Turk El Sanatlari dersi de bir
egitim o6gretim donemi icerisinde haftada Ug saat (bir teorik bil-
gilendirme ve iki de uygulama olmak tzere) olarak sunulan kendi
icerisinde hem literatlire dayanan hem de uygulama yond agir
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basan bir derstir. Ulkemiz insaninin gegmisini, diinya anlayisin
yansitan, yasam felsefesini ortaya koyan, yeteneklerini ve bilgile-
rini aktardiklari bir alan olan Geleneksel Turk El Sanatlari onemli
bir yer tutmaktadir. Miras olarak gorebilecedimiz bu alanin geng-
lere etki edebilmesi ve bu yolla kiltirel mirasin gelecege aktaril-
masl oldukga 6nemlidir (Atilgan, 2013, s. 202).

ilgili literatiir arastirildiginda, Covid-19 pandemi siirecinde uzak-
tan sanat egitimi Uzerine gesitli calismalarin yapildigr gorilmek-
tedir. Bu galismalarin; 6zellikle uzaktan egitim slirecinde sanat ve
egitim (Kahraman, 2020b; Mollaoglu, 2021; Sader, 2021; Sakarya,
2021; Tagkesen & Bakirhan, 2021; Yilmaz ve ark., 2021), pandemi
slirecinin el sanatlari, kiiltlr ve sanat etkinliklerine etkisi (Kahra-
man, 2020a; Tlzel, 2020), cevrimigi sergilerin sanat egitimindeki
yeri (Tarlakazan, 2021), pandemi siirecinde sanat, sanatgl, izleyici-
nin durumu ve plastik sanatlara yansimalari (Basar, 2021; Gokbel,
2021) ve pandemi siirecinde SOKUM (Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras) ulusal unsurlarinin aile ici rekreatif etkinliklerde ne derece
rol alabilecedi sorusuna yanit arama ve bunun aileler Uzerindeki
etkileri tizerine derleme (Erdem & Giilcan, 2021) gibi konularinda
yogunlastiklari gortlmektedir. Bu konuda pandemi ile ilgili farkli
disiplinlerinde galigmalar bulunmaktadir. Fakat dogrudan Covid-
19 pandemi sirecinde Geleneksel Tirk El Sanatlari dersinin uzak-
tan ogretimine iligkin bir calismaya rastlanmamistir.

Bu nedenle arastirmada teknolojik imkanlar cergevesinde sunu-
lan dersin ne derece etkili oldugunu tespit etmenin, 6grencilerin
hem Tirk sanat ge¢gmisini ve suan ki dinamiklerini daha iyi kav-
ramalarina katki saglayacagi hem de alinabilecek ek tedbirleri
(telafi anlaminda) uygulamaya koymada onemli olacagi distintl-
mektedir. Calismanin katilimcilarini olusturan dersin uygulama
ogretmeni, uzaktan egitim ile dersi; dersle ilgili videolar, metinler,
slaytlar, fotograflar vb. gibi araglar kullanarak sunmustur. Fakat
uygulama 6gretmeni, uzaktan egitim ile uygulama yapmanin
slireci karmasik hale getirecegdi, gozlem sikintisi olacagdi (usta
cirak iligkisi seklinde) (Tlzel, 2020), donttlerin birebir uygulama
seklinde olamayacag, yapilan galismanin kisiye ait olup olmadi-
ginin tespit edilmesinin zor olacagi ve bu nedenle adil bir stirecin
yurltilemeyecedi dislincesinden hareketle, dgrencilere dersle
ilgili herhangi bir uygulama yaptirmayi uygun gérmemistir. Bu
cercevede bakildiginda uzaktan egitim stirecinin yararl yonlerine
karsin, 6zellikle sanatsal dersler arasinda yer alan Geleneksel Tirk
El Sanatlari dersiigin dezavantajlari da barindirmakta oldugu soy-
lenebilir. Geleneksel Tirk El Sanatlari dersinin stz konusu deza-
vantajlarinin ortaya konulmasi egitim-6gretim faaliyetlerinin
kaliteli bir sekilde yUritilmesi agisindan énemli bir etken oldugu
dUsindlmektedir. Bu baglamda, bu galismada Geleneksel Tirk El
Sanatlari dersinin uzaktan egitim slrecindeki durumu, 6grenci
gorusleri ve 6grencilerin zihinlerindeki semalarla ortaya konul-
mustur. Dersi alan katilimcilara dersin etkililigini tespit etmek
amaclyla gesitli sorular sorulmus ve ayni dolayda resim calismasi
yaptirnilmistir. Katilimcilarin goérislerinin ve ortaya koyduklari
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resim galismalarinin birlesimi ile ortaya ¢ikan veriler, calismanin
bulgularini ve sonucunu olusturmaktadir.

Amag

ilgili literatirde somut olmayan kiltirel mirasin aktariminda
onemli bir ders olan Geleneksel Turk El Sanatlari dersinin uzak-
tan egitimine dair bir galismaya rastlanmamistir. Bu nedenle
dersi uzaktan egitim ile almis 6grencilerin bu konudaki gorisle-
rinin, uzaktan egitim surecine iliskin distncelerinin ve derse ilis-
kin uzaktan egitim slrecinin zihinlerinde nasil bir sema halinde
bulundugunun gerekgeleri ile birlikte ayrintili bir bicimde ince-
lenmesine gereksinim duyulmustur. Literatlirdeki bahsi gegen
arastirma boslugunu da gidermek igin, bu arastirmada sinif
ogretmenligi ogrencilerinin Geleneksel Tiurk El Sanatlari dersinin
uzaktan egitim ile sunulmasinin etkililigine yonelik gortslerinin,
dersin uzaktan egitim strecine iliskin distincelerinin resimlerine
nasil yansidiginin ayrintili bir sekilde ele alinmasi amaglanmistir.

Bu nedenle arastirmanin alt problemleri:

1. Uzaktan egitim sireci Geleneksel Turk El Sanatlari der-
sini nasil etkilemistir ve 6grenciler bu durumu nasil ifade
etmektedirler?

2. Geleneksel Turk El Sanatlari dersinin uzaktan egitim
ile sunumu dgrencilerin  zihinlerinde nasil  bir sema
olusturmustur?

Arastirmanin Modeli/Deseni

Bu calismada, Turkiye'de bir devlet Universitesinde sinif 6gret-
menligi lisans programina kayitl se¢meli Geleneksel Tirk El
Sanatlari dersini alan 6grencilerin “Geleneksel Turk El Sanatlari”
dersine yonelik gorislerinin ve derse iligkin uzaktan egitim stre-
cini anlatan resim calismalarinin igcerik analizi ile belirlenmesi
amaciyla nitel arastirma desenlerinden durum caligsmasi deseni
kullaniimigtir. Nitel ¢alismalar, arzu edilen bir durumun tespi-
tini yapip ortaya gikarmak, olaylarin birbiri ile etkilesimi arasin-
daki baglantilari belirlemek ve ortaya ¢ikan sartlar neticesinde
degerlendirmelerde bulunmak igin yapilabilir (Yildinm & Simsek,
2018, s. 21). Bu oGzellikleri iceren calismalarda amag; arastirilan
konuyu etraflica tanimlamak ve agiklamaktir. Ogrencilerin stz
konusu derse iliskin gorisleri ve resim galismalari hedefler dog-
rultusunda arastirmada kullanilan sorularin arastirmanin verileri
dogrultusunda analiz edilip temalar olusturulmasina ve yapi-
lacak olan goriismede kullanilan sorular dikkate alinarak sunul-
masina olanak saglayan (Creswell, 2018, s. 184) icerik analizi ile
¢ozUmlenmistir.

Arastirma verilerinin toplanmasi ve ¢ozlimlenmesi silirecine bas-
lamadan once arastirma; E-34525 sayi ve 22.09.2021 tarihli ola-
rak incelenmis olup arastirmanin, Universitesi Sosyal ve Beseri
Bilimler Arastirmalar Etik Kurulu'nun 20.10.2021 tarihli toplanti-
sinda alinan 23 numaral etik kurul izni alismistir.

Calisma Grubu

Calismada 2021-2022 Egitim-Ogretim yilinda Tirkiye'de bir dev-
let Gniversitesinin sinif 6gretmenligi lisans programina kayith ve
gondlltlik esasina gore secilen 5'i erkek 10°u kadin olmak Uzere
15 sinif 6gretmenligi boliminde 6§renim gérmekte olan ve Gele-
neksel Turk El Sanatlari dersini alan 6grenci ile gerceklestirilmis-
tir. Calisma grubu amagch orneklem tirlerinden olglt 6rneklem
esas alinarak olusturulmustur. Olgiit 6rneklem, bir arastirmada
gozlem birimleri belli 6zelliklere sahip kisi, nesne veya durum-
lardan olusturulabilir (BlyUkoztirk ve ark., 2014, s. 91). Bu bag-
lamda Covid-19 pandemi slreci 6ncesi lisans egitimi slirecinde
herhangi bir uygulamali sanatsal ders almis olma, uzaktan egitim

ile Geleneksel Turk El Sanatlari dersini aliyor olma ve arastirmaya
gondllt olarak katilma 6lgUt olarak belirlenmistir.

Veri Toplama Araci ve Veri Analizi

Galismanin verileri, arastirmaci tarafindan gelistirilen yari yapilan-
dirllmig gérlisme sorularive uzaktan egitim siirecini anlatan resim
calismalari ile toplanmistir. Yari yapilandiriimis gorismeler hem
sabit hem de ilgili durumun derinlemesine ele alinmasina katki
saglar (Buyukoztirk ve ark., 2014, s. 152). Bu nedenle arastirma
iki asamadan olusmaktadir. Arastirmanin birinci asamasi kati-
limcilar ile yapilan gortisme seklinde gerceklestirilmistir. Gorus-
mede literatlir taramasi yapilarak olusturulan sorular, bir dil ve iki
alan uzmani tarafindan incelenerek ilgili alan uzmanlarinin tespit
ve Onerileri dogrultusunda dizenlenerek tekrar yapilandiriimig-
tir. Yapilan birebir gérismelerde katilimcilara agik uglu yedi soru
sorulmustur. Herhangi bir siire sinirinin yapilmadigi bu gériisme-
lerde, katilimcilara asagidaki sorular sirasiyla yonlendirilmistir:

1. Geleneksel Turk El Sanatlari dersi hakkindaki distinceleriniz
nelerdir?

2. Geleneksel Turk ElI Sanatlari dersinin amaci ve etkileri
hakkinda neler diistindyorsunuz?

3. Uzaktan egitim slrecinde kullanilan teknolojiler hakkinda
disinceleriniz nelerdir?

4. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin kullanildigi uzaktan 6grenme
ortamlarinin avantajlari ve dezavantajlari hakkinda neler
diUsintyorsunuz?

5. Uygulamali dersler baglaminda disindtglinizde Covid-19
pandemi slreci nedeniyle uzaktan egitim olarak aldiginiz
Geleneksel Turk El Sanatlari dersini nasil degerlendirirdiniz?

6. Geleneksel Turk El Sanatlari dersini daha etkili ve verimli hale
getirmek igin neler 6nerebilirsiniz?

7. Ozellikle Geleneksel Tiirk El Sanatlari gibi sanatsal icerikli
derslerin gelecegin egitim sistemi icerisindeki uygulama
sekillerine dair distinceleriniz nelerdir?

Gorismelerden elde edilen verilerin analizi neticesinde kod ve
temalar olusturularak tablolastiriimistir. Ayrica, elde edilen kod-
lara iligskin frekans degerleri verilerek veriler sayisallagtiriimistir.
Son olarak da arastirmaci tarafindan kodlar, genel anlamda bir
bitln olarak temsil edebilecek temalar olusturulmustur.

Arastirmanin ikinci agsamasinda ise katilimcilardan derse iligkin
uzaktan egitim slrecini anlatan bir resim yapmalari istenmistir.
Katilimcilar bir hafta sire igerisinde resimlerini tamamlamis-
tir. Resim ¢alismasi katilimeilarin kendilerini ve duygularini daha
rahat ifade edebilmeleri agisindan 6nemlidir (Vural, 2020, ss.
37-39). Bu nedenle katiimcilarin birebir yapilan gorismelerde
sorulara verdikleri yanitlarla beraber yapilan resim calismalari
arastirmanin daha da anlamli hale gelmesini desteklemistir. Kati-
limcilarin sézle ifade edemedigi duygularin resimler ile daha rahat
ifade edebilmeleri saglanmistir. Boylelikle katiimcilarin resim-
lerinde kullandiklart duygu durumlari ve ortaya konulan figtrler
esas alinarak pandeminin etkileri resimler Gizerinden analiz edil-
mistir. Resimlerde herhangi olumlu ya da olumsuz bir tema Uze-
rine kurgulanmis nesne, figtir ve duygu durumlari (mutluluk, stres,
bikkinlik, karamsarlik, gtkmaz vb.) kod ve temalar olusturularak
icerik analizi ile analiz edilmistir.

Arastirmanin guvenirligini saglamak i¢in Huberman'in glvenirlik
formUlU uygulanmistir. Kodlayicilar arasi tutarlilik; verilerin sade-
lestirilmesi, verilerin sunumu, kodlama, not alma, soyutlama ve
karsilagtirma asamalari ile gergeklestirilmistir (Balci, 2018). Boy-
lece kodlayicilar arasi tema, kod, anahtar kelime ve frekans deger
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uyumu %85 oraninda benzerlik olusturmustur. Ayrica arastirma-
nin bittin agsamalarinin ayrintil sunumu da aragtirmanin gtivenir-
liligini arttirmada etki olusturmaktadir.

Bulgular

Birinci Alt Probleme Ydnelik Bulgular ve Yorum

Bu bolimde arastirmanin birinci alt problemi olan “somut olma-
yan kulttrel mirasin aktariminda uzaktan egitim sureci Gele-
neksel Turk El Sanatlari dersini nasil etkilemistir ve 6grenciler bu
durumu nasil ifade etmektedirler?” sorusuna iligkin katilimcilarin
gorusleri ile yari-yapilandiriimis goriismelerden elde edilen bul-
gularla yer verilmistir.

Secmeli Geleneksel Tiirk El Sanatlari dersi hakkinda
diislinceler

Birebir gérisme yapilan katiimcilarin “Geleneksel Tirk El Sanat-
lari dersi hakkinda ne distinlyorsunuz?” sorusuna verdigi cevap-
larin analiz edilmesi ile ortaya ¢ikan anahtar kelimeler, temalar ve
frekanslar Tablo 1'de verilmistir.

Gorismelerde elde edilen verilerin analizi ile ortaya ¢ikan bu bul-
gulara gore katilimcilarin nerdeyse tamami (f = 14) Geleneksel
Turk El Sanatlari dersinin gerekli bir ders oldugunu ifade etmig-
lerdir. Ve katimcilarin yine % 50’'nin Uzerinde bir kismi (f = 8)
Geleneksel Turk El Sanatlari dersinin faydal bir ders oldugunu
ifade etmiglerdir. Tablo 1'deki soruya katilimcilardan ‘Olumsuz’
temasina uygun olarak faydasiz ve gereksiz bir ders distincelerini
belirten bir bulguya ise sadece bir katiimcida ulasiimistir. Soruya
yonelik K11 sunlari ifade etmistir; “Yanlis anlamayin ama ben bu
dersin faydali bir ders oldugunu distinmuyorum. Clink{ ben bu
anlatilanlari zaten kendim de arastirsam kaynaklarda bulabilirdim.
Yiiz ylize egitim almis olsaydim belki uygulamalar beni bu konuda
farkl disiinddrebilirdi. Bu ylizden dersi faydali bulamadim hocam”
(K11, Agustos 2021).

Katilimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgular degerlendirildi-
ginde; Geleneksel Tirk El Sanatlari dersinin gerekli bir ders olarak
algilandigi goziikmektedir. Ayrica katimcilarin cogunlugu da bu
dersin faydal bir ders oldugunu savunmaktadirlar. Fakat katilim-
cilardan yalnizca birisi, dersin faydasiz bir ders oldugunu belirt-
mistir. Olumsuz goris belirten bu katiimcinin nedenine iliskin
agiklamasi uzaktan egitim stirecinin katilimcilar Gizerinde nasil bir
etki olusturdugunu da ortaya koymaktadir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersinin Amaci ve Etkileri
Hakkindaki Diisglinceler

Birebir gériisme yapilan katiimcilarin “Geleneksel Tirk El Sanat-
lari dersinin amaci ve etkileri hakkinda neler dlslinlyorsunuz?”
sorusuna verdigi cevaplarin analiz edilmesi ile ortaya ¢ikan anah-
tar kelimeler, temalar ve frekanslar Tablo 2'de verilmigtir.

Birebir yapilan gortismelerde elde edilen verilerin analizi ile ortaya
cikan bulgulara gore katihmcilarin %100°G dersi amacina uygun
olarak segmiglerdir. Amacina uygun temasina “kultirimu tani-
mak” seklinde cevap verenler katilimcilarin f= 8’ini, “0grencilerime
faydali olabilmek” seklinde cevap verenler f= 3'Uni ve “sanatlari

Tablo 1.
Secmeli Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersi Hakkindaki Distinceleri
Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15)
Geleneksel Turk El Olumlu Faydali 8
Sanatlari dersi hakkindaki .

oo - : Gerekli 14
dustnceleriniz nelerdir?

Olumsuz Faydasiz 1

Tablo 2.
Geleneksel Tirk El Sanatlari Dersinin Amaci ve Etkileri Hakkindaki
Dustinceler

Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15)
Geleneksel Turk El Amacina KUltirdmua tanimak 8
Sanatlar dergln!n uygun Ogrencilerime faydali 3
amaci ve etkileri olabilmek
hakkinda neler
distnuyorsunuz? Sanatlari sevdigimden 4
Faydali Bir seyler 6grendim 1
Sanatlari 6grendim 8
Baska bir kdltlrt 3
ogrendim
Siradan 1

seviyorum” seklinde cevap verenler ise f= 4’nl olusturmaktadir.
Katilimcilarin yine tamamina yakini (f = 14) dersi faydali bulduk-
larini belirtmislerdir. Buna sebep olarak da “bir seyler 6grendim”
(F=11), “sanatlari 6grendim” (f= 8), “baska bir kiltlrl 6grendim”
(f= 3) anahtar kelimeleri temanin anahtar kelimelerini olustur-
mustur. Tablo 2'deki soruya katiimcilardan “Faydali” temasina
uygun olarak katilimcilardan K3 ve K6 sunlari ifade etmiglerdir;

Hocam ben dersi felsefesi amacina uygun olarak sectim. Ders-
lere tamamen katilabilmis olsaydim gergekten bu dersin benim
icin faydall olacagini distnlyordum. Yani gegmiste bagimi-
zin kopmamasl! adina 6grencilerimize faydali olabilecegimiz bir
ders kiltirimiz acgisindan, o nedenle ben 6nemlidir diyorum
(K3, Agustos 2021). Ders faydal bir ders. Hatta ben ilkokulda hat
sanatini gormustim fakat bu kadar ayrintili ve bu kadar tirtinin
oldugunu bilmiyordum. Bu ders sayesinde gesitlerini de dgrenmis
oldum (K6, Agustos 2021).

Katilimcilardan K11 Tablo 1.de oldugu gibi Tablo 2.de de ayni sekilde
dersin faydasiz ve siradan oldugu goristni belirtmistir. Buna
sebep olarak da yine uzaktan egitim slrecinin dezavantajlarini
sebep sunmustur. Katiimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgular
degerlendirildiginde; Geleneksel Tuirk El Sanatlari dersinin faydali ve
amacina uygun olarak segilen bir ders oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Uzaktan Egitim Siireci icerisinde Yer Alan Katilimcilarin Bu
Siirecte Kullanilan Teknolojiler Hakkinda Neler Bildiklerine
iliskin Diigtinceleri

Birebir gortisme yapilan katilimcilarin “ Uzaktan egitim stirecinde
kullanilan teknolojiler hakkinda neler biliyorsunuz?” sorusuna ver-
digi cevaplarin analiz edilmesi ile ortaya gikan anahtar kelimeler,
temalar ve frekanslar Tablo 3'te verilmistir.

Tablo 3’te verilerin analizi ile elde edilen bulguda, katimcilarin
neredeyse yarisi uzaktan egitim slrecinde kullanilan teknoloji-
ler hakkinda bilgi sahibiyken yarisina yakini da kisitli bilgiye sahip

Tablo 3.
Uzaktan Egitim Stireci icerisinde Yer Alan Katilimcilarin Bu Suregte
Kullanilan Teknolojiler Hakkinda Neler Bildiklerine Iliskin Distinceler

Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15)
Uzaktan egitim Olumlu Bilgisayar, Telefon 3
slrecinde kullanilan Team’s 5
teknolojiler hakkinda
neler biliyorsunuz? Online sinif 2
Olumsuz  Pek bir sey bilmiyorum 5
Bir bilgim yok 3
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oldugu gorilmustir. “Olumlu” temasina uygun olarak; “Bilgisayar,
telefon” seklinde cevap verenler katiimcilarin f= 3'Und, “Team’s”
seklinde cevap verenler f = 2’sini ve “Online sinif” seklinde cevap

verenler ise katilimcilarin f= 2’sini olusturmaktadir.

“Olumsuz” temasina uygun olarak ise; “Pek bir sey bilmiyorum”
seklinde cevap verenler katilimcilarin f = 5'ini ve “Bir bilgim yok”
diyenler ise katilimcilarin f = 3'Un0, olusturmustur. Tablo 3'teki
soruya katilimcilardan “olumlu” temasina uygun olarak katilmci-
lardan K2: “Sonugta artik uzaktan egitim sireci icerisindeyiz farkli
seyler de 6grendik, farkli sekillerde de 6§rencilerimize faydali ola-
bilecegimizi 6grendik, yeni teknolojileri gérdiik. Sonugta degisen
bir diinya var sinificerisinde olmayabiliriz her zaman. Internet (ize-
rinden de cesitli siniflar olusturmayi 6grendik” (K2, Agustos 2021).
seklindeki yanitiyla bu slireg igerisinde Online sinif olusturmay:i
o6grendigini belirtmistir. Katilimcilardan bazilarinin gorusleri ise
asagidaki gibidir:

Teams’i biliyorum. Baska pek bir bilgim yok onun igin fazla
pek bir sey séyleyemem (K3, Agustos 2021). Teknoloji olarak
sadece bilgisayar ve telefon biliyorum. Clnki ben telefon
kullaniyorum uzaktan egitimde (K6, Agustos 2021). illaki
bilgisayar olmasi gerekiyor. Teknolojiler hakkinda bunu
dlstintiyorum (K15, Ajustos 2021).

Katilimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgular degerlendiril-
diginde; uzaktan egitim sirecinde kullanilan teknolojilerin kati-
limcilar tarafindan ¢ok bilinmedigi gorilmdistir. Katilimeilarin
bazilarinin ise higbir bilgim yok seklinde cevap vermeleri uzaktan
egitim strecinin etkilerini (stirecten haberdar olamamak, imkan
kisithhidi ya da umursamama vb. durumlar) ortaya koymaktadir.

Bilgi ve iletisim Teknolojilerinin Kullanildigi Uzaktan Ogrenme
Ortamlarinin Avantajlari ve Dezavantajlari Hakkinda
Diislinceleri

Birebir gorisme yapilan katilimcilarin “Bilgi ve iletisim teknolo-
jilerinin kullanildigr uzaktan 6grenme ortamlarinin avantajlari ve
dezavantajlari hakkinda neler distinlyorsunuz?” sorusuna ver-
digi cevaplarin analiz edilmesi ile ortaya gikan anahtar kelimeler,
temalar ve frekanslar Tablo 4’te verilmistir.

Birebir yapilan gortismelerde elde edilen verilerin analizi ile ortaya
¢ikan bulgulara gore katiimcilarin; f= 1’i kitap okuyabildigi, f= 2’si
calisip para kazanabildigi ve f= 5'i ise dersi sonradan izleyebildigi
icin uzaktan 6grenme ortamlarini avantajli bulmuslardir. Uzak-
tan 6grenme ortamlarinin dezavantajlarina iliskin ise katilimcilar;
uzaktan olusu (f=11), tembellik (f= 2), haksizlik/kopya (f = 2), imka-
nim yok (f= 3), inaktiflik (f= 11) ve okuldan kopukluk (f= 4) seklinde
anahtar kelimelerinin olusturdugu yanitlar vermislerdir.

Tablo 4'teki soruya katilimcilardan “Dezavantaj” temasina uygun
olarak katilimcilardan K3: “Aslinda avantajlari dezavantaja donu-
sliyor; 6grenci tembellige aligiyor. Bana gore dezavantajlari avan-
tajlarindan daha fazla. Derslerden kopukluk, okuldan kopukluk,
gevseme” (K3, Agustos 2021). Bir baska katiimci ise uzaktan
ogrenme sireclerinin avantajli yonini soyle vurgulamaktadir:
“Avantaji; o an derse girmesek bile sonradan izleyebiliyoruz. Ya da
not alirken falan sonradan izleyip not alabiliyoruz. Dezavantaji da
yani ylz ylize gibi aktif bir katiim olmuyor” (K4, Agustos 2021).

Bazi katilimcilarin Tablo 4'teki soruya iligkin gorUsleri ise su
sekildedir:
Benim i¢in uzaktan egitim iyi degil. Clinki ben yliz ylize aktif
olarak daha iyi alabiliyorum bu dersi. Yani uygulamali olmasi

Tablo 4. .
Bilgi ve lletisim Teknolojilerinin Kullanildigi Uzaktan Ogrenme
Ortamlarinin Avantajlari ve Dezavantajlari Hakkinda Duslinceler

Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15)
Bilgi ve iletisim Avantaj Kitap okuyabilmek 1
teknolojilerinin Calisip para 5
kullanildigi uzaktan §iPp
e kazanabiliyorum
ogrenme
ortamlarinin Dersin sonradan 5
avantajlari ve izleyebilmek
dezavantajlari .
hakkinda neler Dezavantaj Uzaktan olusu 11
distnuyorsunuz? Tembellik
Haksizlik/Kopya
imkanim yok
inaktiflik 11
Okuldan kopukluk 4

benim i¢in daha iyi; mesela iktisatta okuyan akrabalarim var,
Bunlar uygulamali dersler falan yapiyorlar, daha iyi gegiriyorlar
dersi. Ben uzaktan egitimde daha basarisizim. Clinkl sahsen
benim bilgisayarim yok, elektronik bir ortam olmasi benim
icin dezavantaj. Bilgisayar almaya kalksak da 4000 lira 5000
lira bizzaten memleketten gelen parayla anca geginebiliyoruz.
Okulda iken bilgisayar lazimdi, ama arkadaglarimizdan yarar-
lanabiliyorduk (K5, Agustos 2021). Uzaktan egitimde kopya
cekme olayi ¢cok fazla olabilir. Clinkii internet éniinde yani.
Derse girme zorunlulugu da olmadigi icin dersler kayittan
izlenebildigi icin béyle bir sikinti da olugabiliyor. OFrenci hak
etmedidi puanlari da alabilir bu sistem igerisinde. Yiiz ylize
editim de ¢ok dislik not alan arkadaslarim uzaktan egitimde
cok yliksek not aldilar (K6, Agustos 2021).

Katilimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgular degerlendiril-
diginde; uzaktan egitim sireci katihmcilar tarafindan ¢ok bege-
nilmeyen bir slreg olarak gorilmektedir. Avantajlarindan ¢ok
dezavantajlari on plana gikmaktadir. Yz ylze egitimi almis olan
katihmcilar bir karsilastirma yapabilmektedirler. Bu nedenle kati-
limcilarin bazilari maddi imkansizliklar bazilari da haksizliklardan
dolayi uzaktan egitim slrecin kendilerine uygun olmadigini agik-
lamiglardir. Bu sebeple katilimcilarin gorusleri uzaktan egitim
slrecinin eksikliklerini ortaya koymaktadir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersinin Uzaktan Egitim ile
Sunulmasinin Yiiz Yiize Egitim Siirecine Goére Basarili Olup
Olmadigi Hakkindaki Diiglinceleri

Birebir gorisme yapilan katilimcilarin “Uygulamali dersler bag-
laminda distndiglnizde Covid-19 pandemi slireci nedeniyle
uzaktan egitim olarak aldiginiz Geleneksel Turk El Sanatlari der-
sini nasil degerlendirirdiniz? sorusuna verdigi cevaplarin analiz
edilmesi ile ortaya ¢ikan anahtar kelimeler, temalar ve frekanslar
Tablo 5'te verilmistir.

Birebir yapilan gortismelerde elde edilen verilerin analizi ile ortaya
¢itkan bulgulara gore katilimcilarin neredeyse tamami (f = 14)
Tablo 5'teki soruya ytiz ylize egitim ile daha basarili olabilirdi yani-
tini vermiglerdir. Buna sebep olarak da uygulamali olma disin-
cesinin sebep oldudu tabloda ortaya gikmaktadir. Tablo 5'teki
soruya katihmcilardan sadece bir tanesi dersin ylz ylize egitime
gore basarili oldugu dislincesini belirtmistir. Katilimcilardan K3
ve K14'lin soru hakkindaki distinceleri su sekildedir: “Yok hocam
ylz ylize egitim yerini tutmaz Bence Yani yildiza olsaydik daha
etkilesimli olabilirdi Sadece bu ders igin degil bitiin dersler i¢in bu
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Tablo 5.

Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersinin Uzaktan Egitim lle Sunulmasinin
Yliz Yize Egitim Stirecine Gore Bagarili Olup Olmadigi Hakkindaki
Dustinceler

Tablo 7.

Ozellikle Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersi gibi Sanatsal igerikli
Derslerin Gelecegin Egitim Sistemi icerisindeki Uygulama Sekillerine
Dair Distinceler

Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15) Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15)
Uygulamali dersler Basaril Faydali gegti 1 Ozellikle Geleneksel Tiirk EI  Etkilesimli Atolye ortami 3
baglaminda dislindtglntzde Sanatlari gibi sanatsal olusturma
. R Basarisiz Uygulamali 14 T : o
Covid-19 pandemi sureci icerikli derslerin gelecegin
. o olmadi SIS R ; Uygulamali sinav 4
nedeniyle uzaktan egitim egitim sistemi icerisindeki
olarak aldiginiz Geleneksel uygulama sekillerine dair Olumsuz Dislincem yok 5
Turk El Sanatlari dersini nasil dUstnceleriniz nelerdir?
M R Ayni seyler 3
degerlendirirdiniz?
yapardim

gecerli” (K3, Agustos, 2021). “Kesinlikle diisiinmtyorum yiiz ylize
olsaydi daha basarili olacagini distinliyorum. Hat sanati mesela
sinifta materyallerle yapabilirdik. Ama boyle sunus yoluyla cok
basarili olmadi diye diistintiyorum” (K14, Agustos, 2021).

Katilimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgular degerlendirildi-
ginde; uzaktan egitim slreci katilimcilar tarafindan uygulamali
olma durumunun kisitli olmasi sebebiyle onay gérmemektedir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersini Daha Etkili Kilmak Adina
Diiglinceler

Birebir goriisme yapilan katiimcilarin “Geleneksel Tuirk El Sanatlari
dersini daha etkili ve verimli hale getirmek igin neler onerebilirsi-
niz?” sorusuna verdigi cevaplarin analiz edilmesi ile ortaya gikan
anahtar kelimeler, temalar ve frekanslar Tablo 6'da verilmigtir.

Tablo 6’da verilerin analizi ile ortaya ¢ikan bulgulara gore katihm-
cilarin Geleneksel Turk El Sanatlari dersini daha etkili kilmak igin
uzaktan egitim uygulamasi konusunda kisisel tercihleri “uygu-
lama” temasina uygun olarak f= 5’i “etkinlikler yapardim” cevabini
vermislerdir. “Teknoloji” temasina uygun olarak ise katiimcila-
rin blytk bir kismi (f = 9) “sanal sistemleri gelistirirdim” anahtar
kelimesi ile yanit vermiglerdir. Katiimcilardan Tablo 6'daki soruya
“olumsuz” temasina uygun olarak ise “bir fikrim yok” yanitini
verenler ise katilimcilarin f= 3’Un0 olusturmaktadir.

Katilimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgulara bakildiginda;
katihmcilarin sanal sistemler ve uygulamali etkinliklerin uzaktan
egitim slreclerinde daha aktif kullaniimasi fikrini benimsedikleri
ortaya ¢itkmaktadir.

Ozellikle Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersi Gibi Sanatsal
ierikli Derslerin Gelecegin Egitim Sistemi igerisindeki
Uygulama Sekillerine Dair Diiglinceleri

Birebir gorisme yapilan katilimcilarin “Ozellikle Geleneksel Turk El
Sanatlari gibi sanatsal icerikli derslerin gelecedin egitim sistemi
icerisindeki uygulama sekillerine dair dislnceleriniz nelerdir?”
sorusuna verdigi cevaplarin analiz edilmesi ile ortaya ¢ikan anah-
tar kelimeler, temalar ve frekanslar Tablo 7'da verilmistir.

Tablo 7 incelendiginde; katiimcilarin verdikleri yanitlarin analizi ile
ortaya ¢lkan bulgulara gore, gelecedin egitim sistemi icerisinde

Tablo 6.
Geleneksel Tirk El Sanatlari Dersini Daha Etkili Kilmak Adina Distinceler
Soru Tema Anahtar Kelime  f(n=15)
Geleneksel Turk El Uygulama Etkinlikler 5
Sanatlari dersini daha etkili Yapardim
ve ver|mI|“haIe 9‘??'”?"‘?‘( Teknoloji  Sanal sistemleri 9
icin neler 6nerebilirsiniz? LT
gelistirirdim
Olumsuz Bir fikrim yok 3

sanatsal igerikli derslerin uygulama sekillerine dair katilimcila-
rin yarisi olumlu yarisi da olumsuz dislinceler igerisinde olduk-
lari ortaya ¢ikmistir. “Etkilesimli” temasina uygun olarak “atolye
ortami olusturarak” ders yapma katihmcilarin f = 3'Gnd olustu-
rurken “uygulamali sinav” anahtar kelimesine uygun cevap veren-
ler ise katiimcilarin f= 4’Unl olusturmaktadir. “Olumsuz” olarak
ise “dlslincem yok” anahtar kelimesini katilimcilarin f = 5'ini,
“ayni seyler yapardim” yanitini verenler ise katimcilarin f= 3'Gnd
olusturmustur.

Katilimcilarin ifadelerinden elde edilen bulgular uzaktan egi-
tim sistemlerinin gelecekte nasil seyler getirebilecegine iligkin
disincelerin kisith oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Atolyeler ya da
uygulamali sinavlar gliniimUuzde de zaten aktif olarak kullanilabi-
lecek sistemler arasindadir. Bu nedenle gelecegin egitim sistemi
icerisinde sanatsal igerikli derslerin uygulama sekilleri uygulamali
ve gozleme dayali bir sekilde distintlmektedir.

ikinci Alt Probleme Y6nelik Bulgular ve Yorum

Bu bolimde arastirmanin ikinci alt problemi olan “Geleneksel
Turk El Sanatlari dersi uzaktan egitim streci sonunda 6grenci-
lerin zihinlerinde nasil bir sema olusturmustur” sorusuna iligkin
katilimcilarin yaptiklari resim galismalarinin analizi ile elde edilen
bulgularla yer verilmistir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersi Hakkindaki Diiglinceler

Katilimcilarin “Uzaktan egitim ile sunulan Geleneksel Tirk El
Sanatlari dersi size neyi ifade ediyor? Sorusuna karsilik olarak yap-
tiklari resim galismalarinin analiz edilmesi ile ortaya ¢ikan anahtar
kelimeler, temalar ve frekanslar Tablo 8'de verilmistir.

Yapilan resim ¢alismalarindan elde edilen verilerin analiziile ortaya
¢ikan bu bulgulara gore katilimcilarin blylk ¢cogunlugu uzaktan

Tablo 8.
Uzaktan Egitim ile Sunulan Geleneksel Tiirk El Sanatlari Dersi
Hakkindaki Resim Calismalarinin Analizi

Soru Tema Anahtar Kelime f(n=15)
Uzaktan egitim ile ) Olumlu Teknoloji Kullanimi 4
B Celenece T Cohiniaes
neyi ifade ediyor? Mutluluk 1
Olumsuz Mutsuzluk 5
Tembellik 3
Hastalik 2
inaktiflik 4
Hasret 4
Tutsaklik 1
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egitim slrecini olumsuz bir sekilde resimlerine yansitmiglardir.
Uzaktan egitim surecini “olumlu” temasina uygun olarak resmine
yansitip “Teknoloji kullanimi” anahtar kelimesine uygun galisma
ortaya koyanlar katimcilarin f=4’tnU olusturmaktadir.

K1'in uzaktan egitimi anlatan Gorsel 1.deki resmi incelendiginde
calismanin teknoloji ile sunulan bir imkani yansittigi gorilmekte-
dir. “Teknoloji kullanimi” anahtar kelimesi, uzaktan egitim sirecini
yansitan temel etmenlerden olustugu soylenebilir.

“Mutluluk” anahtar kelimesini ifade edenler ise katilimcilarin
f = 1ini olusturmaktadir. “Mutluluk” anahtar kelimesine uygun
olarak katiimcinin Gorsel 1.deki resmine baktigimizda bunu
actkga gérmekteyiz. Birebir yapilan goérismelerde de katilimcila-
rin f= 2'si uzaktan egitim stirecinde caligip para kazanabildiklerini
ve bu nedenle gtizel gectigini belirtmislerdir. Asagidaki gorsel de
(Gorsel 2.) katimcilarin dislinceleri ile yaptiklari resimlerin bag-
dastigini ortaya koymaktadir.

“Olumlu” temasina iligkin ortaya ¢ikan anahtar kelimelerden bir
digeri ise “Esitlik/Adalet” anahtar kelimeleridir (f= 1). Birebir yapi-
lan gortismelerde “Bu stiregte herkesin egitime ulasabilmesi ¢ok
iyi oldu” seklinde agiklamada bulunan K7’'nin “Esitlik/Adalet” anah-
tar kelimesiile uyumlu yaptigi calisma (Gorsel 3.) asagidaki gibidir.

Katilimcilarin yaptiklari caligmalarin analizi ile elde edilen veriler
dogrultusunda “Olumsuz” temasina iligkin ortaya g¢ikan anahtar
kelimelere baktigimizda; uzaktan egitim sirecinin mutsuz bir
durum ortaya cikardigi gorilmektedir (Gorsel 4. ve Gorsel 5.).

Gorsel 1.
Uzaktan Egitim, K1, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

Gorsel 2.
Uzaktan Egitim, K4, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

Gorsel 3.
Uzaktan Egitim, K7, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

“Mutsuzluk” anahtar kelimesi ise katilimcilari f=5’ini olusturmak-
tadir. “Mutsuzluk” anahtar kelimesine uygun olarak K3'iin ve K5'in
calismalari asagidaki gibidir. Yapilan birebir gériismelerde katilim-
cilarin f=2’si uzaktan egitim slrecine iliskin gorislerinde tembel-
lik vurgusu ortaya ¢ikmistir.

Tablo 8/de “Olumsuz” temasina iliskin anahtar kelimelerin ana-
lizine devam edildiginde “tembellik” anahtar kelimesinin kati-
imcilarin f=3’UnU olusturdugu gortlmektedir. Yapilan resim
calismalarinda katilimcilardan Ug tanesi uzaktan egitim slreci-
nin tembellik meydana getirdigini ¢alismalarina yansitmislardir.
K2, K12 ve K13'lUin tembelligi yansitan bu ¢alismalari (Gorsel 6.,

Gorsel 4.
Uzaktan Egitim, K3, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

Gorsel 5.
Uzaktan Egitim, K5, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.
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Gorsel 6.
Uzaktan Egitim, K2, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

Gorsel 7. ve Gorsel 8.) asagidaki gibidir. Tablo 8.deki verilerin ana-
lizine devam edildiginde; “Olumsuz” temasina iligkin katilimci-
larin f=2'si “hastalik’, f=4'0 “inaktiflik’, f=4'U “hasret” ve f=1'i ise
“tutsaklik” anahtar kelimelerini ortaya cikaran resim caligsmalari
ortaya koymusglardir.

Ozellikle “hasret” anahtar kelimesine iliskin resim calismalari
uzaktan egitim strecinde katiimcilarin yasadiklari 6zlem duy-
gusunun betimlenmis hali gibidir. K8'in ve K10’un hasret anah-
tar kelimesine uygun olarak yaptiklari calismalar (Gorsel 9. ve
Gorsel 10.) agagida yer almaktadir.

Gorsel 7.
Uzaktan Egitim, K12, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

Gorsel 8.
Uzaktan Egitim, K13, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.
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Gorsel 9.
Uzaktan Egitim, K8, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.

Tablo 8. de verilerin analizi ile elde edilen veriler degerlendirildi-
ginde; katiimcilarin blyik ¢ogunlugunun yiz ylze egitim stre-
cinin daha basarili, etkili, motive edici ve aktif bir egitim streci
ortaya ¢ikardigi sonucuna ulagiimaktadir. Maddi kaygilar, esit egi-
tim slrecinin sundugu teknolojik imkanlar haricinde katilimcila-
rin neredeyse hepsi Geleneksel Turk El Sanatlari dersinin yz ylize
bir sekilde islenmesinin daha basarili ve etkili olacagi gortsini
savunmaktadirlar. Birebir yapilan gérigsmelerden ve yapilan resim
calismalarindan bu gortilmektedir.

Tartisma ve Sonug¢

insanlari ani bir sekilde etkisi altina alan, hig beklenmedik bir sikis-
mighda iten; maskeler, mesafe, evlerde hapsolma durumlarinda
birakan ve 1gikli ekranlar ile gormeye galistigimiz pandemi stireci
oldukga zorlayici bir stireg olarak devam etmektedir. Bu siireg ayni
zamanda birlikte vakit gecirme, gegmise donme, hizli yasamdan
sakin bir ev haline (sanatsal etkinlikler ve kiltirel-somut olmayan
miras Uzerine dislinme) ve buna bagl olarak gesitli gabalara iten
bir stire¢ olmustur (Akyol ve ark., 2020). Genel anlamda bakildi-
ginda maddi kaygilarin arttigi ve kilttirel bellegin gok Gnemsenme-
digi glinimUz diinyasinda sanatin etkin ruhundan ¢ok ytksek bir
fayda saglanamamaktadir. Bu tarz bir durumdan mutlak bir huzur
ve mutluluk ortaminin ¢ikmayacagdi gozikmektedir. Bu konu-
daki ihmalkarlik kendi degerlerini yadsima ve kiltirel yozlagsmaya
sebep olmaktadir. Bu durum ise somut olmayan kiltirel mirasin
aktariminda genclerin milli bir kiltirel egitim ile yetistirilmesinin
onemini gostermektedir. Lisans doneminde sinif ogretmenligi

Gorsel 10.
Uzaktan Egitim, K10, 2020, 35 x 50 cm, serbest teknik.
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ogrencilerine yonelik verilen Geleneksel Turk El Sanatlari dersi de
bu kapsamda hedefleri olan dersler arasindadir. Bu nedenle bu
calismada, somut olmayan kdlttrel mirasin aktariminda katki sag-
layan bu dersin, uzaktan egitim slrecinde etkili olup olmadiginin
ogrenci gorUsglerine gore belirlenmesi amaglanmistir.

Arastirmanin sonucunda; dersin gerekli bir ders olarak algilandigdi
ortaya c¢ikmistir. Dersin gereksiz ve faydasiz oldugu gorisini
belirten sadece bir katilimecr bulunmaktadir. Bu katilimcinin,
bu gorisl belirtmesindeki sebep ise; uzaktan egitim sireciyle
dersin sunumunun etkisiz gortilmesi seklindedir. Ayrica uzaktan
egitim slrecinde 6grencilerin uygulamali yonu agir basan bu
dersi sadece literatlir anlatimi ve gosterimi seklinde almalari,
ogrenciler tarafindan olumsuz algilanmistir. Dersin bu nedenle
ylz ylze olmasinin daha etkili olacagr gorisu (f = 14) sonuglar
arasindadir. Ogrencilerin uzaktan egitim siirecine iligkin tekno-
lojileri, sadece kullandiklari telefon, bilgisayar ve uzaktan egitim
programlari (Teams ve Zoom ) Uzerinden tanimlayabildikleri
ortaya ¢ikmistir. Bazi 6grencilerin ise uzaktan egitim teknolo-
jileri hakkinda bir bilgisi olmadigi sonucuna ulagiimistir. Uzak-
tan egitim surecinde; kitap okuyabilmek, para kazanabilmek
ve dersleri sonradan izleyebilmek dgrenciler agisindan avantaj
olarak gorilmustur. Okuldan kopukluk, kopya gekme durumu,
tembellik, imkan kisithhgi, inaktiflik ve yiz yiize olmama durumu
ise dezavantajlar icerisinde yer almistir. Ogrencilerin dersi daha
etkili hale getirmek icin bazi 6grencilerin sanal sistemleri gelis-
tirme bazi 6grencilerin de yiz ylize egitimde oldugu gibi atélye
ortaminda ve daha fazla etkinlik iceren bir sekilde ylritme
gorislinde olduklari da sonuglar arasindadir. Arastirmada bazi
ogrencilerin ise sunulan dersteki yontemleri yapacadi ya da hig-
bir fikrinin olmadigi sonucuna ulasiimistir. Ogrencilerin gérisleri
ve yaptiklari resim ¢alismalari bu distinceleri destekler sekilde
uyumlu sonuglar olusturmustur.

Sonuglar, somut olmayan kilttirel mirasin aktariminda onemli
bir alabilecek olan Geleneksel Tirk El Sanatlari gibi uygulamal
yonu agir basan derslerin yliz ylize bir sekilde verilmesinin ya da
uzaktan egitim sistemlerinin bu tarz derslere yonelik hazirlik-
larinin iyilestiriimesinin dnemini gostermektedir. Cunku igerik
bakimindan etkinlige dayali bu tiir derslerin kriz zamanlarinda
olumlu bir hava olusturma etkisi vardir. Erdem ve Gilcan (2021)
da calismalarinda benzer sekilde; SOKUM (somut olmayan kiil-
tlrel miras) ulusal unsurlarinin aile ici etkinlikler vasitasiyla
pandemi gibi slreglerde olumlu etkiler olusturdugunu ortaya
koymustur. Ayrica arastirma ile paralellik gosteren Basaran ve
ark. (2020) ve Yilmaz ve ark. (2021) de calismalarinda, imkan
kisitliigindan dolayi sunus yoluyla yapilan egitimin bireysel fark-
liliklari g6z ardi ettigini ve bu nedenle de olumsuz sonug olug-
tugu ortaya koymuslardir. Bu durumlar neticesinde uygulamaya
konulan uzaktan egitim surecinde sosyoekonomik imkanlar ve
cogdrafi bélgeden kaynaklanan firsat ve imkan esitsizliginin mey-
dana geldigi belirtilebilir (Akyirek, 2020; Aristovnik ve ark., 2020,
s. 8438; Basaran ve ark., 2020; Ramos-Morcillo ve ark., 2020). Bu
gorislerin ve bu galismanin sonuglarindan farkli olarak Dilmag
(2020), calismasinda uzaktan egitim sirecinin 6grenciler tara-
findan olumlu algilandidi ve gerekli gortldigi sonucunu ortaya
koymustur. Usta-girak iligkisinin strdirilmesinde yiz ylze egi-
tim 6nemlidir. Arastirmanin bu yonlyle benzer sekilde Tuzel
(2020) de calismasinda; “Salgin sirecinde uzaktan egitimler
gelenegin strdurdlebilirligine katki saglamaktadir ancak diz dize
ogrenmeyle gelisen usta-cgirak arasindaki tecriibe aktariminin ve
bagdinin sanal mekanlarda ayni etkiyi yaratmadigi gortilmektedir”
seklinde sonugclara ulagmistir.

Bunun yani sira uzaktan egitimin avantajlari ve dezavantajlari bir-
likte ortaya gikmaktadir. Uzaktan egitim bazi durumlar igin kolay-
liklar saglarken bazi durumlarda da eksik kalmaktadir (Erim, 2021;
Hicyillmaz, 2021). Uygulamali derslerin pekistirilmesinde yeterli bir
durum olugsmamasi ve malzeme temini konusunda sokaga ¢tkma
yasaklari bu olumsuz etkilerden sadece birisi olarak gortlmustir
(Cigek ve ark., 2020; Kahraman, 2020b; Keskin ve Kaya, 2020;
Mollaoglu, 2021; Tanhan, 2020). Cogu 6grencinin uzaktan egitim
slirecinden mecburi ve hizli bir sekilde gecilmesinden memnun
olmadiklar ortaya ¢ikmistir (Ding, 2021, s. 1288).

Bu bilgiler 1si§inda uzaktan egitim streci; uygulamaya dontk
derslerin, sistem Uretici-yoneticilerinin ve ogreticilerinin strekli
olarak giincel gelismelere hazirlikli olmalarini ve somut olmayan
kiltirel mirasin aktariminda teknolojik olarak donanimli olma-
lari gergegini hatirlattigi soylenebilir (Tlzel, 2020). Clinkd salgin
zamaninda insanlarda gelenekler, inanglar ve toplumsal deger-
ler tekrar gortinlr bir hale gelmistir. Ustalarin ve 6greticilerin bu
degisime ayak uydurmasi ve sistemsel sikintilarin da bu yonde
tekrar gézden gegcirilmesi somut olmayan kultirel mirasin gele-
cek kusaklara aktarilmasinda énemli olacaktir.

Oneriler

Deneysel bir sekilde uzaktan ve ylz ylze ayni uygulamalar yap-
tinlarak Geleneksel Tirk El Sanatlari dersi ele alinip iki 6gretim
seklinin etkileri gruplar Uzerinden degderlendirilebilir. Farkli dersler igin
bu calismanin aynisi tekrarlanabilir. Ayni ¢alisma farkli bolim ve
Universitelerde tekrarlanabilir ve farkli veri toplama araglari ile
ogrencilerin gorusleri alinabilir. Uygulamaya yonelik gerekli ted-birler
alinarak derslerin yiiz yize yapilmasi veya dersin literatir kisminin
uzaktan olacak sekilde ayarlanmasi saglanabilir. Tekno-lojik imkanlar
tekrar gozden gegirilip bu tarz derslere yonelik daha iyi uygulamalar
yine bu derslere has olarak egitim-ogretimde kullanilabilir.

Katilimecr Onami: Calismaya katilan 6gretmenlerden onam alinmistir.
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Suileymaniye Kiitiphanesi Yazma
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Tarih boyunca yasamig olan Turkler ilme verdikleri 6nemi sanatla birlestirerek, kitap sanatlari
alaninda nadide eserler vermislerdir. Yazma eserlerin yazilarinin yani sira tezyinatina da buyuk
bir 6zen ve maharet gostermislerdir. Buglin muze, 6zel koleksiyon ve kittphanelerde birgok
tezyini yazma eser muhafaza edilmektedir. Bu eserlerden biri de Sileymaniye Yazma Eserler
Kitlphanesi, Yazma Bagislar koleksiyonunda bulunan 04820 envanter numarali Kuran-i
Kerimdir. Eser 1243/1827 yillinda Hafiz Muhammed el-Ferid tarafinda nesih hatti ile yazilmistir.
1244/1828 yilinda Osman Stkri tarafindan tezyin edilmistir. Zahriye sayfasi bulunmayan eserin,
serlevha, slre basgl, glller, duraklar ve hatime sayfasinda bulunan tezyinat detayli olarak analiz
edilmistir. Hatayi grubu motiflerin yani sira sadece peng¢ motifleri ile yapilan tasarimlar yaygin-
dir. Altin zemin Uzerine yapilan igne perdahi bitln tezyini sayfalarda kullaniimistir. Zer-ender-zer
teknigi kullanilan teknikler arasindadir. Kur'an-1 Kerimin tezyini alanlarinda kompozisyon 6zellik-
leri, desen tasarimi, motifler, kullanilan renkler ve teknikler ait oldugu dénemin tezyinat dzellikleri
bakimindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kitliphanesi, el yazmasi, Kur'an, tezhip

ABSTRACT

Turks, who have lived throughout history, combined the importance they gave to science with art
and produced rare works in the field of book arts. In addition to the writings of the manuscripts,
they also showed great care and dexterity in the decoration of the works. Today, many ornamen-
tal manuscripts are preserved in museums and libraries. One of these works is the Quran with
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Manuscripts Library. The work was written by Hafiz Muhammed el-Ferid with the naskh calligra-
phy in 1243/1827. It was decorated by Osman SUkri in 1244/1828. The work, which does not have a
zahriye page, has been analyzed in detail, including the serlevha, the beginning of the chapter, the
roses, the stops, and the ornament on the hatime page. In addition to Hatayi group motifs, designs
made with only peng motifs are common. Needle burnishing on a gold background is used on all
ornament pages. Zer-ender-zer technique is among the techniques used. Composition features,
pattern design, motifs, colors, and techniques of the illuminated areas of the Qur'an are important
in terms of the decoration features of the period it belongs to.

Keywords: Illumination, manuscript, Qur'an, Stileymaniye Library

Giris

Kuran-1 Kerim, Hz. Muhammed’e gonderilen ilaht buyruklari insanlara bildiren, onlarin her iki diin-
yada da mutlu olmalari igin gerekli kaidelerin anlatildigr kutsal kitaptir. Bu sebeple hattatlar Kur'an-i
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Kerimleri en glzel sekilde yazma gayesinde olmuslardir. Allah’in
kelamina olan saygl, hattatlari ve mizehhipleri onu en iyi sekilde
yazmaya ve en kiymetli malzemeler ile tezyin etmeye sevk etmis-
tir (Bilen, 2015, s. 49).

XVI. ylzylla kadar Kur’ an yaziminda yalniz bagina kdfi, muhak-
kak, reyhani, slilis ve nesih gibi yazilar, yada muhakkak-nesih,
muhakkak-stilis-nesih ve muhakkak-reyhani gibi Gcli veya ikili
yazi guruplart kullaniimistir (Derman, 1970, s. 13). Fakat Kur'an
yaziminda Osmanlilar, zevklerine uygun olarak nesih yaziyi tercih
etmislerdir (Acar, 1998, s. 75). Bu sebeple bazi Osmanli kaynak-
larinda nesih hattindan hadim-ul Kur'an olarak sz edilmektedir
(Tagkale, 2009, s. 17).

Buglin muze ve kitlphanelerde bulunan Kuran-i Kerimler hat
ve tezhip bakimindan hayranlk uyandiracak gizellik ve zengin-
liktedir. Stleymaniye Yazma Eserler Kitliphanesi de yazma eser
bakimindan en zengin kitliphanelerdendir. Bu makalede Yazma
Bagislar boliminde yer alan 04820 env. numarali Kuran-i Keri-
min zahriye sayfasi, serlevha, slre basi, guller, duraklar ve hatime
sayfasinin tamami tezhip 6zellikleri bakimindan incelenmistir.

Yazma Bagislar 04820 Envanter Numarali Kur’an-i1 Kerim
Tezyinati

Envanter No: 04820

B6liim: Yazma Bagislar

Kitabin Adi: Kur'an-i Kerfm

istinsah Eden: Hafiz Muhammed el-Ferid
Miizehhibi: Osman Sukrf

Yazildigi Tarih: 1243/1827

Tezyin Tarihi: 1244/1828

Yazi Cesidi: Nesih

Varak Adedi: 308

Satir Sayisi: 15

Ebadi: 160X105, 92X50 mm

Bulundugu Yer: Stileymaniye Yazma Eserler KitlUphanesi

Serlevha Tezhibi

Kur'an-1 Kerimlerde tezhibin uygulandidi kisimlardan biri serlev-
halardir. Sozlikte “bas” anlamindaki Farsca “ser” ile Arapga “levha”
kelimesinden meydana gelen ser-levha “bir yazinin baslgi” anla-
mina gelir. Dibace adi da verilmis olan bu sayfalarin tezhibine
“serlevha tezhibi” denilmektedir (Duran, 2009, s. 567). Serlevha el
yazmasi kitaplarin ilk sahifelerine yapilan tezhipli bashga verilen
addir (Pakalin, 2004, s. 187). Serlevha tezhibi genellikle Kur'an-i
Kerimler de Fatiha sQresi ile Bakara sGresinin ilk ayetlerinin bulun-
dugu karsilikli iki sayfaya uygulanir (Derman, 1987, s. 65). Bu tezhip
digeryazma eserlerin bas ve bolim bagliklarinda da gorultr (Aksu,
1999, 5.132).

Kur'an-1 Kerim de zahriye sayfasi bulunmamaktadir. Serlevhalar,
yazma eserlerde muzehiplerin marifetlerini gdsterdikleri onemli
bir yer olmustur. Fatiha slresi ve Bakara sdresinin ilk ayetleri-
nin bulundugu serlevha dikdortgen formda nesih hatti ile yazil-
mistir. Besmelenin Ust kisminda bulunan bosluga beyne’s sttur
yapilmistir. Beyne’s stitur satir arasi tezhibi manasina gelmekte-
dir (Ayverdi, 2008, s. 358). Yazi alaninin iki yanina koltuk tezhibi
bulunmaktadir. ¥ olgllerinde tasarlanan koltuk tezhibinde hatayt
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grubu motifler ve yapraklar ile ulama tasarim yapilmigtir. Motif-
lerde altin, zeminde ise altin ve lacivert renk kullaniimistir. Altin
zeminli alanlarda igne perdahi uygulanmistir.

Sdrelerin alt ve Ust kisimlarina dikdortgen formda iki renk altin
3mm lik cetveller Uizerine “+, -” yapilarak gevrelenmistir. Hatay?
grubu motifler, yapraklar ve rimi motifi kullanilarak yapilan tasa-
rim % Olcllerindedir. Tezhibin ortasinda sdrenin adinin yazili
oldugu alan ile tezhip alani altin dendanlarla birbirinden ayrihr.
Yazi alanin zemini altinla sivanmis Uzerine Ustlibeg murekkebi ile
sGrenin adi yazilmistir. Zer-ender-zer teknigi ile hem motifler hem
de zemin altin ile sivanmustir.

Dis pervazda hatayi grubu motifler, rimi motifi, yapraklar ve
dallar kullanilarak ¥ olgllerinde tasarlanmistir. Tasarimda kulla-
nilan rGdmi motifleri ile zemin ayrimi yapilmis, rimi motiflerin i¢
zeminleri altin ve lacivert renktedir. Lacivert zemin Uzerindeki
bosluklara beyaz renkte li¢ nokta konulmustur. Diger alanlarda
zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Motif zeminlerinde altin kul-
laniimis ve altin Uzerine beyaz renkte golgeler bulunmaktadir.
Tasarim igten disa sirasi ile siyah, yesil ve altin kalin dendanlarla
sinirlandiriimis, altinin Gzerine mavi renkte havali dendan vardir.
Tasarimdan gegisi saglayan ti§ motiflerinde altin ve bordo renkte
iki farkh tig tasarimi kullanilmistir. Bu alanda da diger altin zeminli
alanlarda oldugu gibi igne perdahi uygulanmistir (Gorsel 1).

S(ire Basi

Ku'an-1 Kerim'de s(re baslarina yapilan tezhibe slre basi tezhibi
adi verilir. Bu tezyinatin ortasina ¢gogunlukla altin tizerine beyaz
miurekkeple strenin adi yazilmaktadir (Taskale, 1997, s. 112). Ku’an-
I Kerimler de yer alan 114 sGrenin her birinin basina yapilan ve
icinde slre adinin yazildigi kisimlar muizehhiplerin hinerlerini
gostermesine vesile olmustur. Bu alanda bazen slre adlarinin
yazilmadigi da olur.

Al-1 imran sdresinin basina yapilan sire basi tezhibi 1mm’lik altin
cetvel ile cevrelenmistir. Yazi alani ile bezeme alani altin dendan-
lar ile birbirinden ayrilir. Yazi alaninda zemin altin ile sivalidir. %2
Olgllerinde hatayi grubu motifler kullanilarak ters simetri olacak
sekilde tasarlanmig, zer-ender-zer teknigi ile hem motifler hem
zemin altin ile sivanmistir. Slre basl tezhibinde igne perdahti
bulunmaktadir. Motifler Uzerine is murekkebi ile noktalar konul-
mustur. Al-T imran s(resinin basina yapilan s(ire basi tezhibi-
nin tasarimi ile Meryem, Enbiya, Kasas, Talak, Naziat sGrelerinin
basina yapilan sCre basi tezhip tasarimi aynidir (Gorsel 2).

Nisa slresinin basina yapilan slre basi tezhibi dikddrtgen cetvel
ile cevrelenmistir. Altin cetvelin Uzerine “+” isareti yapilmistir. Yazi
alani ile bezeme alani altin dendanlar ile birbirinden ayrilir. Yazi
alaninda zemin altin ile sivanli olup Uzerine Ustlibe¢ murekkebi ile
s@renin adi yazilmigtir. Hatayt grubu motifler ve rimi motifi kulla-
nilarak yapilan tasarim ¥ oOlgtlerindedir. Helezonun iginde kalan
alanda zer-ender-zer teknigi ile hem motifler hem zemin altin ile
sivanmistir. Diger kisimlarin zemini lacivert renktedir. Motifler
Uzerine beyaz ve bordo renkte golgelendirmeler yapilarak tezhibe
canhlik kazandirilmistir (Gorsel 3).

Maide slresinin basina yapilan slre basi tezhibi altin cetvel ile
gevrelenmistir. Yazi alani ile bezeme alani altin dendan ile birbi-
rinden ayrilir. Yazi alaninda zemin altin ile sivanmis, sGrenin adinin
yazildigi alan bos birakilmistir. Hatayi grubu motifler ve yapraklar
kullanilarak tasarim ¥z dlgllerinde, zer-ender-zer teknigi ile tezyin
edilmistir. Maide slresinin basina yapilan slre basi tezhip tasa-
rimi ile Araf, HOd, R&'d, Hicr, MU'minun, Nr, Ankebit, Sebe’ Saf-
fat, Fussilet, Duhan, Hucurat, Tar, Hadid, Saf, Minafikun, Nuh, Cin,
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Gorsel 1.

04820 Envanter no’lu eserin serlevha tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiphanesi). 2020

Miizzemmil, Kiyamet, infitar, Mitaffifin, A'la, Fecr, Alak, Beyyine,
Zilzal, Kureys, Nasr, Felak slrelerinin basina yapilan s(re bagi tez-
hip tasarimlari aynidir sadece motif ve zemin renklerinde farklilik-
lar bulunmaktadir (Gorsel 4).

En’am sdresinin basina yapilan sCre basi tezhibi cetvel ile gevre-
lenmistir. Altin cetvelin Uzerine “+” isareti yapiimistir. Yazi alani ile
bezeme alani altin dendanlar ile birbirinden ayrilir. Yazi alaninda
zemin altin ile sivanmis, Uzerine Ustibeg mirekkebi ile sGrenin
adi yazilmistir. Tezyinat % Olgllerinde hatayi grubu motifler ve
dilimli yaprak motifi kullanilarak tasarlanmis, helezonun iginde
kalan alanda zer-ender-zer teknigi uygulanmistir. Diger kisimla-
rin zemini lacivert renktedir. Motifler tzerine sillyen renkte gol-
gelendirmeler yapilarak tezyinata canlilik kazandiriimistir. En'am
s(resinin basinayapilan slre basi tezhibinin tasarimiile Nahl, Hac,

Gorsel 2.
04820 Envanter no’lu eserin sUre basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler
Ktldphanesi).

Fatir, Ahkaf, Miicadele, insikak sirelerinin basina yapilan tezhip
tasarimi aynidir (Gorsel 5).

Enfal sGresinin bagina yapilan s(re basi tezhibi altin cetvel ile cev-
relenmistir. Altin cetvelin Uzerine “+” isareti yapilmistir. ¥ olgl-
lerinde hatayi grubu kullanilarak tasarim yapilmis, zer-ender-zer
teknigi ile hem motifler hem zemin altin ile sivanmistir. SGre basi
tezhibinde igne perdahi yapilmistir. En'am sresinin basina yapi-
lan sre basi tezhibinin tasarimiile Yusuf, isra, Kehf, TA-h4, Furkan,
Suara, RGm, Ahzab, Sad, Zimer, Suara, Kamer, Rahman, Mearic,
insan, Miirselat, Abese, Gasiye, Sems, insirah, Adiyat, Tevbe sire-
lerinin basina yapilan sGrebasi tezhip tasarimi aynidir (Gorsel 6).

Gorsel 3.
04820 Envanter no’lu eserin sUre basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler
Ktliphanesi).
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Gorsel 4.

04820 Envanter no’lu eserin sdre basi tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiphanesi).

Gorsel 5.
04820 Envanter no’lu eserin s(re basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler
Kltlphanesi).

Tevbe slresinin basina yapilan slre basi tezhibi altin cetvel ile
cevrelenmistir. Altin cetvelin Uzerine “+” isareti yapilmistir. %2
Olgllerinde hatayi grubu motifler kullanilarak ters simetri olarak
tasarim yapilmis, zer-ender-zer teknigi ile hem de motifler hem
zemin altin ile sivanmistir. SGre basi tezhibinde igne perdahti tek-
nigi kullanilmistir (Gorsel 7).

Yunus s(resinin basina yapilan slrebasi tezhibi altin cetvel ile
gevrelenmistir. Yazi alani ile bezeme alani altin dendanlar ile bir-
birinden ayrilir. Yazi alaninda zemin altin ile sivanmig, Uzerine
Ustibec murekkebi ile sGrenin adi yazilmistir. ¥4 6lgllerinde peng
motifi kullanilarak tasarim yapilmistir. SGre basi tezhibinde igne
perdahti teknigi kullaniimistir (Gorsel 8).

ibrahim slresinin basina yapilan sdre bagl tezhibi altin cetvel
ile cevrelenmigtir. Altin cetvelin lzerine “+” isareti yapiimistir. %2
Olgllerinde hatayi grubu motifler kullanilarak tasarim yapilmis,
zer-ender-zer teknigi ile hem motifler hem zemin altin ile sivan-
mistir. Sire basi tezhibinde igne perdahti kullanilmistir. ibrahim
sQresinin basina yapilan slre basi tezhibinin tasarimi ile Neml,
Zuhruf, Asr, Nas sQrelerinin basina yapilan slre basi tezhip tasa-
rimi aynidir (Gorsel 9).

Secde sUresinin basina yapilan sCre basi tezhibi 1 mm’lik altin cet-
vel ile gevrelenmistir. %2 dlcilerinde hatayi grubu motifler kullani-
larak tasarim yapilmis, zer-ender-zer teknigi ile hem motifler hem

Gorsel 6.
04820 Envanter no’lu eserin sdre basi tezhibi (Slleymaniye Yazma Eserler
Ktitiphanesi).

zemin altin ile sivanmistir. SGre basi tezhibinde igne kumlama
teknigi kullanilmistir. Secde slresinin basina yapilan sGrebasi tez-
hibinin tasarimi ile Yasin, MU’'min, Casiye, Muhammed, Fetih, Kaf,
Zariyat, Necm, Vakia, Hasr, Mimtehine, Cum’a, Tegabun, Tahrim,
Mulk, Kalem, Hakka, MUdessir, Nebe’, Tekvir, Blr(g, Tarik, Beled,
Duh4, Tin, Kadir, Karia, Tekas(r, Himeze, Fil, Matn, Kevser, Kafir(n,
ihlas s(relerinin basina yapilan sirebasi tezhip tasarimi aynidir
(Gorsel 10).

Leyl sdresinin basina yapilan slrebasl tezhibi dikdortgen cetvel
ile cevrelenmistir. Yazi alani ile bezeme alani altin dendanlar ile
birbirinden ayrilir. Yazi alaninda zemin altin ile sivanmis, Gzerine
Ustibeg mirekkebi ile sGrenin adi yazilmistir. ¥2 ol¢llerinde hatayt
grubu motifler ve rimi motifi kullanilarak ters simetri tasarim
yapilmistir. Zemin ayrimi ayirma rumi motifiyle yapilmigtir. Rumi
motifinin i¢ zemini lacivert diger kisimlar altin ile boyanmistir.
Motifler Gizerine beyaz ve bordo renkte golgelendirmeler yapilarak
tezhibe canlilik kazandirilmistir (Gorsel 11).

Giiller

Kur'an-1 Kerimler de gogunlukla slrenin basladidi sayfa kenarina
konulan, bazen igi bos birakilip, bazen de s(renin adinin yazili
oldugu yuvarlak stislemeye “gil” adi verilir. Giller bulunduklari
yere gore adlandirilir (Ozen, 2004, s. 20). Kur'an-1 Kerim'lerde sira
geldikge yazili metnin yanindaki bosluk kisimlarina, her yirmi say-
fada bir cliz isareti “Clz gull,” bes sayfada bir hizb isareti “hizb
gull,” her on ayette bir “Agr glll,” secde edilecek ayetleri hizasina
“secde gUll” ve her sCrenin basina da “Sare guli” konulur. Gille-
rin gesitleri olmasinin yani sira glllerin bezenmesi de dénemlere
gore farkliliklar géstermistir.

GUl Y4 olculerinde, orta kismi bes yaprakl basit peng motifi olarak
tasarlanmistir. Peng motifinin bosluklarindan gikan rimi motifi ile
sekiz yaprakli peng motifi olusturulmustur. ROmfT motifinin zemini
altin ile diger kisimlarin zemini bir mavi bir altin olacak sekilde
boyanmistir. Uzeri beyaz, kirmizi, yesil renkler de boyanarak motife
canhlk kazandiriimistir. Bosluklarda dortte bir dlgllerinde peng

Gorsel 8.
04820 Envanter no’lu eserin slre basi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler
Ktlphanesi).

Gorsel 7.
04820 Envanter no’lu eserin sdre basi tezhibi (Stleymaniye Yazma Eserler
Ktlphanesi).
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Gorsel 10.

04820 Envanter no’lu eserin sdre bagsi tezhibi (Stileymaniye Yazma Eserler Kiitiphanesi).

Gorsel 11.

04820 Envanter no’lu eserin sdre basi tezhibi (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiphanesi).

motifi ¢izilmis motifte altin zemin lGzerine beyaz ve kirmizi renkler
kullanilmistir. GUl ¥4 6lgllerinde, orta kismi bes yaprakli basit peng
motifi olarak tasarlanmistir. Motif tasarimi dnceki motif tasarim-
larina benzemektedir aralarindaki tek fark motifin bogluklarindan
dortte bir dlcilerinde gizilen pen¢ motifi yerine yaprak motifi
¢izilmis olmasidir. Gul ¥ olgllerinde dallar ve peng motifi kulla-
nilarak tasarlanmis, orta kismi altinla sivanmistir. Dallar, yapraklar
ve pen¢ motifinde altin diger kisimlarin zemininde ise lacivert ve
bordo renkler kullaniimistir. Gl ¥ 6lcgllerinde dallar ve goncagil
motifi kullanilarak tasarlanmis, orta kismi altinla sivanistir. Motif
tasarimi onceki motif tasarimlarina benzemektedir aralarindaki
tek fark peng motifinin yerine gonca motifi gizilmis olmasidir
(Gorsel 12). Kur'an-i Kerimde 119 adet giil bulunmaktadir ve ayni
tasarima sahip olanlar tekrar tekrar yazilmamistir. Gillerin tama-
mina is muirekkebi ile tahrir gekilmis, tasarim altin tiglarla sonlan-
dinlmistir. Altin zemin Gzerine igne perdahti yapilmistir.

Duraklar
Kur'an-1 Kerim de ayet sonlarinda bulunan bosluklara yapilan
kiicik bezeme sekillerine “durak” adi verilir. Duraklara nokta da

denir (Derman, 1997, s. 66). Duraklar sekillerine gore genellikle
seshane durak (altigen nokta), micevher durak (gecmeli nokta),
helozon durak ve penghéne durak olarak farkli isimler almislardir
(Derman, 2002, s. 292). Bu noktalari yapmaktaki gaye yazidaki
monotonlugu gidermek, (Tagkale, 1997, s. 112) g6zU dinlendirmek
ve yazlyi sUslemektir (Kurfeyz, 2003, s. 7).

Durak gonca motifleri ile birbirini takip eder nitelikte, daire sek-
linde olacak sekilde tasarlanmigtir. Dairenin i¢ kismi altin ile
sivanmis (izerine igne perdahi yapilmistir. Ug yaprakl peng motifi
formunda tasarlanan durakta yapraklarin kenarlarina beyaz
renkte goélgelendirmeler bulunur. Tag yapraklarda ise altin Uze-
rine kizil kahve renkte renklendirmeler yapilarak motife canllik
kazandiriimistir. Durak katmerli peng motifi seklinde tasarlarmig
zeninde altin kullanilmistir. Alti yaprakli carkifelek peng motifi
formunda tasarlanan durakla yazi arasinda bulunan bosluga yap-
rak motifleri gizilerek tezyinat sonlandiriimistir. Kur'an-1 Kerimde
duraklarda kullanilan yapraklar disinda yazi arasinda muhtelif
yerlerde bulunan bosluklarin da yaprak motifi ile tezyin edildigi
gorilmektedir. Ortasi bes yaprakli peng motifi olarak tasarlanmis,

Gorsel 12.

04820 Envanter no’lu eserin gll érnekleri (Siileymaniye Yazma Eserler Kiitliphanesi).
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Gorsel 13.

04820 Envanter no’lu eserin durak rnekleri (Slileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi).

Gorsel 14.

04820 Envanter no’lu eserin durak 6rnekleri (Sileymaniye Yazma Eserler Kitiiphanesi).

diger duraklarda oldugu gibi zemin altin ile sivanmistir. Altin lze-
rine igne perdahi bulunmakta altin disinda kizil kahve, beyaz ve
lacivert renler kullaniimistir (Gorsel 13).

Dort yaprakli peng motifi formunda tasarlanan durakta yaprak-
larin kenarlarina beyaz renkte gdlgelendirmeler bulunur. Altin
Uzerine kizil kahve renkte renklendirmeler yapilarak motife
canlilik kazandirilmistir. Yuvarlak formda tasarlanan durakta
peng, gonca ve yaprak motifleri kullanilarak tasarlanmigtir.
Zeminde igne perdahi uygulanmistir. RGmi motifi ile yuvar-
lak form olusturacak sekilde tasarlanan durakta yaprak motifi
de bulunmaktadir. Altin disinda yesil ve kizil kahve kullanilan
renkler arasindadir. Yapraklarla garkifelek olacak sekilde tasar-
lanan duragin ortasi altinla sivanip igne perdahi yapilarak tez-
yinat sonlandiriimistir. Durak basit formda tasarlanmis, eserde
buluna diger duraklarla ayni renkler uygulanmistir. Kuran-i
Kerimde kiglk alanlarda en ¢ok kullanilan duraklardan biridir
(Gorsel 14). Daha genis bosluklara yapilan duraklarda genellikle
hatayi grubu motifler kullaniimistir. Duraklarin tamamina is
miurekkebi ile tahrir gekilmistir.

Hatime Sayfasi

Hatime kelime anlami olarak “son, sonug, nihayet” manalarina
gelir (Devellioglu, 1993, s. 341). Yazma kitaplarda muellifin eserini
bitirirken yazdigi dualari, tarihini, varsa mizehhibini belirten yazi-
larin bulundugu son sayfaya verilen addir (Yilmaz, 2004, s. 114).
Ku'an-1 Kerim gibi yazilmasina ve bezenmesine 6zen gosterilen
eserlerin sonuna duanin, hattat imzasinin, yazilis tarihinin, mtze-
hibin imzasinin yer aldi§i son sayfanin kenarlarina islenen tezhibe
hatime tezhibi denmektedir (Duran, 2012, s. 65). Hatime sayfalari
bezenen diger sayfalar gibi hem donemlere hem de muzehhibin
zevkine gore tezyinatta farklilik gostermistir. Bu sayfaya hattatin
kendi adini koymasindan otlrid “ketebe sayfasi” da denir. Kelime-
nin asil anlami “ketebehu” dur (Kurfeyz, 2003, s. 7). Ketebe sayfasi,
tepesi asagida bir Giggene benzemektedir. En alta temmet, teme,
tic mim ya da tek mim ile sonlandirilir (Ozen, 2004, s. 24). Bazen
yazinin her iki yaninda ki bos koselere li¢gen bigiminde siisleme
yapilmis, bazen de sayfanin bos kalan kismi gesitli formlarda sus-
lenerek tezyinat tamamlanmistir.

Hatime sayfasi etrafi altin cetvelle gevrelenmistir. Dikdortgen
formda yapilan tezhipte yazi alani ile bezeme alani dendanlar
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Gorsel 15.
04820 Envanter no’lu eserin hdtime sayfasi tezhibi (Stileymaniye Yazma
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ile birbirinden ayrilir. Yazi alaninda aharli kagit Gzerine is murek-
kebi ile yazilmistir. Hatayi grubu motifler ve yapraklar kullanilarak
yapilan tasarim % Olgllerinde zer-ender-zer teknigi kullanilarak
tezyin edilmistir. Sayfanin alt kisimdaki tezhipte motifler, dallar
ve yapraklarda altin zeminde ise altin ve lacivert renkler beraber
kullanilmistir. Hatime sayfasinda altin zemin tzerine igne perdahi
yapimistir.

Tezyinatin ortasinda bulunan alan altin dedanlarla gevrelenmis,
altin Uzerine Ustibe¢ mirekkebi ile yazilan “Ketebehu't-tez-
hip Osman Sdkri saray-1 atik-1 teberdaran 244" ifadesi ve tarihi
bulunmaktadir. Teberadarin sarayda baltacilar sinifinda dair
oldudu bilinmektedir (Devellioglu, 1993, s. 1047) Ketebe kaydinda
1243/1827 yilinda Hafiz Muhammed el —Ferid tarafindan tamam-
landigi yer alan Kuran-1 Kerim 1244/1828 yilinda Osman S0krf
tarafindan tezyin edilmistir. Bu da eserin yazildiktan bir yil sonra
tezhibinin tamamlandigini gostermektedir (Gorsel 15).

Sonug

Hafiz Muhammed el —Ferid tarafindan yazilan Kur'an-i Kerim,
kitlphanenin Yazma Bagislar Boliminde 04820 Envanter
numarasiyla yer almaktadir. 1243/1827 tarihli eserin ebadi 160 x
105, 92 x 50 mm. dir. Kur'an-1 Kerim’in tamami aharh kagit tGize-
rine 15 satir halinde nesih hat ile is murekkebi kullanilarak yazil-
mistir. Hat kaynaklarinda hattat Hafiz Muhammed el -Ferid ile
ilgili bir malumata ulagsamadik, fakat eserin hatti incelendiginde
islek ve akici bir nesih ile yazilmis olmasi Hafiz Muhammed el
—-Ferid’in gayet usta bir hattat oldugu yazisi gostermektedir.
S(Ore baglari rika’ (hatt-1 icaze) ile Ustlibeg¢ mirekkebi kullani-
larak yazilmistir. Mirekkepte dokilmeler ve asinmalar oldugu
goraldr.

Kur'an-1 Kerfmin muizehhibi Osman Sukrdir. Hakkinda herhangi
bir malGmat bulunmayan mizehhip, imzasinda “ketebe” fiilini
kullanmasi ayni zamanda hattat oldugunu dislndidrmektedir.
Slleymaniye Yazma Eserler Kittphanesinde, Yazma Bagislar
Koleksiyonundaki 05659 envanter numarali Kuran-1 Kerfmin hat-
tatinin Osman Sakir olmasi ve tezyinati da inceledigimiz Kur'an ile
blylk oranda benzesmesi bu fikri desteklemektedir (Aksoy Sas-
tim, 2021, s. 70).

Kur'an-1 Kerimin bitln sayfalari altin cetvellidir. Eserde zahriye
sayfasi yoktur. Genellikle 19. yiizyilda tezyin edilen eserlerde
zahriye sayfasi bulunmamaktadir. Serlevha tezhibinde yapilan
tasarim motif ve renk ozellikleri agisindan s(re basi ve hatime
tezhibi ayni mizehhibin elinden g¢ikmigcasina butlnlik arze-
der. Kur'an-1 Keriminde yer alan 114 s(re basi tezhibinde form,
desen, renk, motif ve teknik olarak siniflandirdigimizda on farkli
sUre basl tezhibi tespit edilmistir. Giller incelediginde, eserin
tamaminda dort farkli gil tezyinati bulunmaktadir. Bu guller
gerekli olduklari yerlerde tekrar tekrar kullaniimistir. Kur’an-i
Kerim de ayet aralarindaki bosluklara gore farki ebat ve tasa-
rimlarda duraklar kullaniimistir. Tasarimlarda farkliklar olmasina
ragmen renkler genellikle aynidir. Kitabin tezhiplerde kullani-
lan renklerde, motiflerde, tekniklerde ve tasarimlarda batili-
lagsma dénem etkisi goértlmektedir. Kur'an-1 Kerim tezyinatinda
peng motifinin ¢okga kullaniimasi, zer-ender-zer tekniginin ve
igne perdahinin yogun sekilde kullaniimasi tezyinatin yapildigi

donem ozelliklerinin tasidigini gostergesi olabilir. Eser sayfa-
larinda dagiimalar oldugu gorilmekte olup onarima ihtiyaci
bulunmaktadir.
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Structured Abstract

Yesim AKSOY SASTIM's article titled “Evaluation of the Quran with Inventory Number 04820 Preserved in the Manuscript Donations
Collection of the Suleymaniye Library In Terms of Illumination Art” has been discussed in terms of illumination elements, and it is aimed
in the article to contribute to similar studies by the illumination analysis of the work and the findings. Information was given about the
period in which the Quran was written and its decoration, and the study was supported by visuals.
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Shirin Neshat’in Yapitlari Uzerinden Bir
Sergi Kritigi

An Exhibition Critique on the Works of Shirin
Neshat

6z

Shirin Neshat, toplumsal cinsiyet, inang, sosyal adalet ve insan haklari konularini arastiran pek
¢ok sanatgi igin 6nemli bir yer tutar. Shirin Neshad'in Bati ve Ortadogu kadinlarini birbirine
yakinlastiran cagdas temsillerle iranli kadinlari konu alan serileri cesur ve gelisen bir araylize isaret
ettigi savunulmaktadir. Sanatginin “Allah'in Kadinlari” fotograf serisiyle baglayan sertiveni, iran'daki
kadinlarin hayatina hem iceriden hem de disaridan bakildiginda durumun kendisi ve sanati icin
nasil bir ilham kaynagina donistigi gortlmektedir. Bu galismanin amaci Neshat'in iran Amerika
diasporasindaki sertiveni sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal ¢alismalarinin, “Giinese Yeniden Selam
Verecedim” baslikli retrospektif sergisi Uzerinden ve bir sergi kritidi yapmaktir. Arastirmada
sanatginin, “l Will Greet the Sun Again” sergisinde yer alan “Women of Allah,” “Turbulent,” Rapture,
“Fervor” ve “Passage” eserleri ile “The Book of Kings,” “The Home of My Eyes” ile “Land of Dreams”
isimli fotograf dizileri ve videolarini kapsayan yapitlarina yer verilmistir. Bu arastirma makalesinde,
Shirin Neshat'in “Glinese Yeniden Selam Verecegim” sergisi Uzerinden iglerinin analizi yapiimistir.
Galismada sanatginin yaratim ve sergileme pratiginden hareketle niteliksel ve niceliksel bir irdele-
meye gidilmis. Sanatginin eserlerinde varlik bulan kavramsal arka plan bilgileri ve anlati bigimleri
dikkate alinarak sanatsal yaklagimi ve Uslubu gostergelere dayali olarak irdelenerek mevcut durum
degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimler: Shirin Neshat, enstalasyon, video, kltir

ABSTRACT

Shirin Neshat occupies an important place among many artists exploring issues of gender, faith,
social justice, and human rights. It has been argued that Shirin Neshad's series of contemporary
representations of Iranian women point to a bold and evolving interface that brings Western and
Middle Eastern women closer together. The artist's adventure, which began with the “Women
of Allah” photography series, shows how the situation has turned into a source of inspiration for
her and her art when the life of women in Iran is viewed from both inside and outside. The aim of
this study is to make an exhibition critique of Neshat's artistic works that emerged as a result of
her adventure in the Iranian American diaspora through her retrospective exhibition titled “I Will
Salute the Sun Again”” In the research, the artist's works including “Women of Allah,” “Turbulent,”
“Rapture,” “Fervour,” and “Passage,” as well as her photo series and videos titled “The Book of
Kings,” “The Home of My Eyes,” and “Land of Dreams” in the exhibition “I Will Greet the Sun Again”
are included. In this research article, Shirin Neshat's works have been analyzed through the exhi-
bition “I Will Salute the Sun Again.” In the study, a qualitative and quantitative analysis was made
based on the artist's creation and exhibition practice. Taking into account the conceptual back-
ground information and narrative forms that exist in the artist's works, her artistic approach and
style are analyzed based on indicators and the current situation is evaluated.

Keywords: Culture, installation, Shirin Neshat, video

Giris
Shirin Neshat'in galismalarina bakildiginda iran'daki Yesil Hareket ve Misirdaki Arap Bahari da dahil
olmak Uzere yasanilan olaylar icerisinde yer alan kadin ve erkeklere ait goériintli ve seslerin bir araya

getirilip imgeler aracihi§i ile betimlenerek sembolik diinyalar insa edildigi anlasiimaktadir. iranli kadin
sanatginin, adini sair Forugh Farrokhzad'in (1934-1967) bir siirinden alan “I Will Greet the Sun Again
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-Glnese Yeniden Selam Verecedim” retrospektif sergisi, sanatgi-
nin Women of Allah, Rapture, Turbulent, Fervor ve Passage daha
once yaptigi ve sunumunu gergeklestirdigi ¢alismalari ile The
Book of Kings, The Home of My Eyes ve Land of Dreams, fotograf
dizilerini ve videoyu kapsamaktadir.

Sanatginin “Allah'in Kadinlar” fotograf serisiyle baglayan serlveni,
iran'daki kadinlarin hayatina hem iceriden hem de disaridan bakil-
diginda durumun kendisi ve sanati i¢in nasil bir ilham kaynagina
dénistigu gorilmektedir. Bu galismada Neshat'in iran Amerika
diasporasindaki sertiveni sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal galis-
malari, “Glnese Yeniden Selam Verecedim” baglikli retrospektif
sergisi Uzerinden incelenmistir. Sergide izleyici ile bulusturulan
yapitlar, iran islam Devrimi ile ilgili sanatcinin goézii ve algisi tize-
rinden “eski’- “yeni” olarak cinsiyet kavrami, siyasi sinirlar ve aidi-
yetlik gibi konularin metaforik bir anlatim bigimiyle sunumunu
kapsamaktadir. Eserlerde ge¢cmis ve gelecek ekseninde tarih
ve edebiyat ile sozclklerin imgelerle bitlinlesmesi sonucunda
izleyicinin anlama ve kavrama Uzerine bir yolculuga c¢ikarildig
gorilmektedir.

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden birisi olan dokiiman
analizine uygun yapiimistir. Bu dogrultuda dokiiman analizi; aras-
tirilan konuyla ilgili doklimanlarin bilimsel esaslara uygun olarak
detaylanmasi anlamina gelmektedir (Kiral, 2020, ss. 170-189).
Bundan 6tird arastiriimasi amaglanan gergek ve olgular ile ilgili
bilgi iceren yazili malzemeler, resimler ve gegmis hakkinda bize
bilinmeyeni sunan kaynaklardir (Yildirm & Simsek, 2011, s. 187).
Arastirmanin genelinde sanatgiya ait dokumanlar kisisel web say-
fasi, galeride yer alan sergiye ait dokumanlar ve internet haber
siteleri referans alinmis, gorsel arsivlerinden faydalaniimistir.

Arastirmanin inceleme alani olusturan sanatginin sergisi, din-
yada dedisen konjonktir ve rejimler sonrasinda yapilan eser-
leri Gzerinden analiz edilmistir. Kronolojik siralama gozetilerek
yapilan arastirmada elde edilen veriler iki tema altinda topla-
nip, sunulmustur. Buna gore ilk tema olarak ele alinan kadin
kavramina mudahaleler ve sanatginin konuya yaklagimi betim-
sel olarak aktarilmistir. ikinci temada ise iran, Ortadogu'da ve
Arap Baharini kapsayan cografyalarda midahale edilen rejimler
ile olusturulmaya caligilan yeni algi yontemine yer verilmistir.
Sanatgci ilk ddnem yapitlarinda kendi toplumu olan iran'in sorun-
larini, ozellikle de kadinlarin konumunu arastirirken son donem
yapitlarinda yine kendi kiltlrl ve kimligi tzerinden Amerika
cografyasindaki diosporayi ve oteki insana bakis aktarmaktadir.
Arastirmada Neshat'in iran Amerika diasporasindaki seriiveni
sonucunda ortaya c¢ikan sanatsal ¢aligmalarinin, “Ginese Yeni-
den Selam Verecedim” baslkli retrospektif sergisi Uzerinden ve
bir sergi kritigi yapiimistir.

Shirin Neshat’in Sanatgi Kimligi

Shirin Neshat'in sanatsal serliveninin baslangici 1975'te, Ber-
keley'deki California Universitesi'nde okumak igin on yedi yasin-
dayken Iran'dan ayriimasina dayanir. Sanatg! iran’dan ayrildig
dénemlere denk gelen iran islam Devrimi (1978-1979) ve iran-I-
rak savagindan (1980-1988) sonra bu ilkede kalmaya karar verir
( MacDonald, 2004:621). 1990 yilinda yeniden iran'a déniisi ile
sanatsal Uretimi bir katalizor olarak ortaya ¢cikmig ve ayni zamanda
yasanan deneyimlerden de haberdar olmustur. Neshat, iran'a
donistnl yasadigi en sok edici deneyimlerden biri olarak tanim-
lamaktadir. Onun iran kiiltiirinden hatirladiklari ile tanik olduklari
arasindaki fark cok blyUktlr. Tekrar Amerika'ya déndiikten sonra
da bu deneyimin etkisinde kalmis ve diizenli olarak iran'a seyahat
etmeye baglamistir (Sheybani, 1999, s. 38). Neshat, bu seyahatleri

Artand Interpretation | 2023 41(1): 59-70 | doi: 10.5152/A1.2023.22

sirasinda Unld serilerinden biri olan “Woman of Allah -Allah'in
Kadinlar'ni ¢ikarir. Ona gdre bu seyahatler iran'in déniisimini
kesfetmenin ve kisisel olarak anlamanin bir yoludur (Ehya, 2012,
s. 38).

Neshat'in taninirligi 1999'da, Galerie Jérome de Noirmont tara-
findan Uretilen ve yaklasik 250 figlranin yer aldigi “Turbulent” ve
“Rapture” caligmalari ile baslamis, 48. Venedik Bienali'nin Ulus-
lararasi Odili'ni kazandiginda daha da uluslararasi hale gelmis-
tir. Mayis 1999'da Chicago Sanat Enstitlsi’nde dinya ¢apindaki
oncil promiyeri. “Rapture” ile Neshat, estetik, siirsel ve duygusal
bir sok yaratmak amaciyla ilk kez saf fotografcilik yapmayi dene-
mistir. Sonrasinda hazirladigi bir video ve fotograf parcasi olan
“Games of Desire” sergilemistir. Laos'ta gegen film, cinsel ice-
rikli sozlerle turkuller sdyleyen klglk bir grup yash insani mer-
kezine almaktadir (Michalarou, 2022, s. 1). 2009'da Shahrnush
Parsipur'un ayni adli romanindan uyarlanan ilk yonetmenlik
denemesi “Women Without Men-Kadinsiz Erkek” ile 66. Venedik
Film Festivali'nde en iyi yonetmen dalinda GimuUs Aslan kaza-
nan sanatginin portre ¢ekimlerinin dogrudan ve yakin gekimler
oldugu gorilmektedir.

Shirin Neshat'in “I Will Greet the Sun Again - Glinesi Yeniden Kar-
silayacagim” “sergisindeki, eski ile yeni calismalarindan iran’a dair
tutkulu iligkisini tekrardan dolagima soktugu anlasiimaktadir. S6z
konusu deneyim sanatginin; gegmis, buglin, gelecek, slirglinde
yasama deneyimi ve devriminin getirdiklerinin sanatgi 6zelinden
sunumunu icermektedir. iran'da islam Devrimi 6ncesi ve sonrasi
donemde gergeklesen olaylar, toplumsal cinsiyet, siyasi sinirlar ve
aidiyetlik gibi evrensel konularla birlikte edebiyati da kapsamak-
tadir. Sanatginin yapitlarini iran'da meydana gelen olaylardan ve
daha sonrasinda Arap diinyasinda gelisen dontgtimlerden hare-
ketle kendi gegmisindeki kirllmalarla birlestirdigi gozlenmektedir.
Galismalarindan, bu siirecte kendisi de dahil olmak Uizere olaylara
taniklik eden insanlari bir araya getirdigi, temsili olarak kadin ve
erkege yukledigi anlamlarda sembolik diinyalar insa ettigi anla-
silmaktadir. Kiltdr, siyaset ve dinyalar arasinda oteki olarak
yerinden edilmek ve disarda olmak sorunu sanatginin galigmalari
boyunca belirgin bir bigcimde ortaya ¢itkmaktadir.

Women of Allah- Allah’in Kadinlari Serisi

Shirin Neshat'in egitim icin gittigi donemden bugline kadar
Amerika’da yagsamasina ragmen butln yapitlarinin ucu bir sek-
lide iran’a baglanmaktadir. 1993 ve 1997 yillari arasinda “Women
of Allah- Allah’in Kadinlari” adli ¢i§ir agan bir dizi siyah beyaz
fotograf ortaya gikartmistir. Sanatgl, baski, boyun egme, direnis
ve saldirganhk gibi olgular ile celiskili fikirleri binyesinde barin-
diran fotograflarla birlikte bunlarin enerji ve dinginlik ifadelerini
savunmak iginde 6zel bir ikonografi kullanmistir. Neshat'in iran’a
yaptigi ziyaretten sonra kadin deneyimini tasvir etmek icin kendi
bedenini yerlestirdigi “Women of Allah- Allah’in Kadinlar” fotog-
raflari aslinda temsil ettigi MUsliman kadinlarin deneyimini
hi¢c yasamadigi icin bir nevi onun hayal glcinin tasvirleridir.
(Gorsel 1).

Serisinde yer alan fotograflarda, iran islam Devrimi boyunca karsi-
lagilan siddetle iligkili olarak MUsliman kadinlarin ve kadin bede-
ninin rolii sorgulanmaktadir. Kadinlarin daha dnceleri islami sanat
eserlerinde nadiren konu olarak ortaya ¢ikmasindan dolayr Nes-
hat'in “Women of Allah- Allah’in Kadinlari” serisindeki goriintiler,
1990’larin sonunda ilk kadinlik ve siddeti yan yana getirerek ortaya
¢ikartilmasindan dolayi sanat dinyasini, 0zellikle de Amerikali
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Gorsel 1.
Shirin Neshat, “Women of Allah-Allah’in Kadinlari” fotograf serisinden, Asi
Sessizlik (Rebellious Silence), 1994 (Gheysari, 2019).

izleyicileri hayrete distrmustur (Darznik, 2010 ,s. 108). 1993 ve
1997 yillari arasinda ¢ekilen serideki fotograflarda, carsaf giymis
kadinlar arasinda konunun 6znelerinden biri olarak Neshat'da yer
almaktadir. Sanatgi fotograflardaki yazilarda gogu zaman sehitlige
ve savasa ag, dini inanglarindan beslenen kadinlardan bahseder.
ilging bir sekilde, bu ara metinlerin hicbiri Batili bir izleyici igin ter-
clime edilmez, agiklanmaz ya da baska sekilde anlatilmaz (Young,
2012, s.1).

Gorsel 2.

“Women of Allah- Allah’in Kadinlari” fotograf serisinde Neshat'in
iran'daki kadinlarin hayatina hem igeriden hem de disaridan
bakarken onlarin icerisinde bulundugu durumu kendisi ve sanati
icin nasil bir ilham kaynagina dontstirdigu gortlmektedir. Bu
kesisen ve cogu zaman celigkili bakis agilari, fotograf lzerinde
yazinin kullanilmasi ve bu sozlerin metaforik anlamlari ile biitiin-
lesmesi, sunum gicinin etkisinin gergekligini degerlendirerek
baska bakis agilarini da gelistirdigini anlatmaktadir. Bu seri ayni
zamanda iran’in geleneklerine, diline, dinftérenine, hat sanatinave
tasarimina mevcut yeni gerceklik Gizerinden bakmaktadir. Fotog-
raflarda kullanilan Arap harfleri islam’i sembolize etmektedir.
“Women of Allah-Allah’in Kadinlari’nda temsil edilen kadin iranli
MUsltiman kadin kimligine de karakteristik anlamlar yiklemekte-
dir. Kadinin viicudunun gortinen kisimlari (el, yliz ve ayak) yasam
icerisindeki kisitlanmis alanlara benzemektedir (Gorsel 2). Goste-
rilmesine izin verilmis bolgeler Allah’in otoritesi altinda sekillenir.
Kadin burada kendi iradesiyle degil Tanr’'nin buyurdugu yonde
hareket etmek zorundadir. Arap harfleriyle olusturulan tiimce-
lerin ellerde, ylizlerde, ayaklarda yer almasi sosyal yasamda yine
ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun kadin 6znelerin nasil dav-
ranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul edilebi-
lir. Fotograflarda Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin
bakiglarinda teslimiyet okunur (Rahileh, 2015, s. 62).

Neshat'in iglerine bakildiginda edebiyat- siir olmazsa olmazdir.
Edebiyatin yagsam ve varolugsal meseleler hakkinda onun sanati
icin onemli bir noktada durdugu ve beynine kazindigi gortlmek-
tedir. Shirin Neshat fotograflarindaki figlrlere yazinin dahil olmasi
rastgele ya da derdini yeterince anlatamadigi veya desteklemek
icin sectigi degil edebiyatin tarihsel olarak siyasi baskiya karsi
mucadelede dnemli bir rol oynamasindan kaynaklandigi igin kul-
lanildigini sdylemek miimkiindr. iran tarihinden ve kadin yazar-
lardan, Gzellikle de sairlerden esinlenmesinin altinda yatan sey,
Neshat'in diinyayla kurdugu iligkinin uyumlu birlikteligini sunma
cabasidir. Bu nedenle galismalarindaki siir kullanimi yapitlarina
baglam ve anlam katmanlari saglamaktadir. Her donem, siir ve
roman/kurgu, insanlarin sanslrl asabilecek sekilde kendile-
rini ifade edebilmelerinin Ustlin yontemlerinden biri olmustur.
Sanatc! calismalarinin bir pargasi olan siirde; cinsellik, birey ola-
bilme ve carsaf/ortl ile gérinmez olan kadinlarin gergek ve sem-
bolik sesi olarak ortaya ¢ikarma arzusunun yattigr anlagiimaktadir.
Onun icten ige sordugu asil soru ge¢gmiste oldugu gibi buglinde

Shirin Neshat. “Women of Allah-Allah’in Kadinlari” fotograf serisinden, [simsiz (Untitled), 1996 (Michalarou, 2022).
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kadin olma deneyiminin ne oldugu tzerine kuruludur. Aslinda bu
amacin bir kisminin iran’in uzun, karanlik diktatorliik ve sansiir
tarihiyle de ilgisi oldugu 6ne sirilebilir. Bu baglamda da Neshat'in
yapitlari araciligi ile iletisim kurdugu Forough Farrokhzad (1935-
1967) yirminci yiizyll iran edebiyatindaki diger seslerden oldukca
farkli bir sestir. Yalnizca sair olarak degil, ayni zamanda bir film
yapimcisl, ressam ve aktris olarak da basarili olan ¢ok yonli bu
sanatgl, genis bir yelpazede iranl sanatgilara nesiller boyu ilham
vermistir. Farrokhzad’in ayni anda hem politik hem de siirsel, 6zel
ve evrensel olan eseri, toplumsal cinsiyet, inang, sosyal adalet ve
insan haklari konularini arastiran bir dizi cagdas iranli Amerikali
kadin icin hayati bir koordinator haline gelmistir (Darznik, 2010, s.
104). Farrokhzad siiri koktencidir ve bu cesur kadinin yliksek sesle
soOyledigini ondan once baska hig kimse, kadinlarin duygusal ve
cinsel arzulari konusunda bu kadar 6zgiirce konusmaya cesaret
edememistir. Shirin Neshat calismalarinda, Forough Farrokhzad’
in fotograflari icin sectigi dizelerinin yogun duygular uyandirdigi,
sOzel ve gorsel arasindaki iliskiye baska bakis acilar getirdigi
gozlenmektedir. Yapitlarinda kullanilan sézciikler fotograflari-
nin tamamlayicisi niteliginde olmakla birlikte sanki biri olmadan
digeri yarim kalacakmis gibi bir izlenim yaratmaktadir. Bitln
baskilanmis toplumlarda oldugu gibi ortlinlin arkasindaki insanin
hayatini yagsamig kadinlarin sozleri de ¢ok derinden gelen sessiz
bir ¢iglik niteligindedir. Sanatginin ¢alismalarinda gortintl izle-
yiciyi bedene, garsafa ve metne odaklanmaya yoneltmektedir.
ironik olarak, 6rtii gizlenmis kadin bedenine dikkat cekmektedir
(Gorsel 3).

“Women of Allah-Allah’in Kadinlari,” fotograf serisinin bitinine
bakildiginda ¢ogunun sehadet veya sehadet kavramiyla ilgili
olduklari gozlenmektedir. Neshat, bu diziyi “sehitlik” kavrami gibi
islam devriminin gesitli felsefi ve ideolojik yénlerini arastirmak igin
yapmistir (Khakbaz, 2015, s. 33). Kadinlik ve siddet arasinda garip
bir yakinhk vardir ve sehit ya da sehadet siyaset ve 6limUn kesis-
tigi noktada durur (Sheybani, 1999, s. 207). Neshat'a “Women of
Allah- Allah’in Kadinlari” adli seride neden fotografi sectin soru-
sunu soran Danto’nun aldidi cevap su sekilde olmustur; “Segmis
oldugu konuma gére en iyi arag fotograftir. O gagdas islam’in ide-
olojik ve felsefi diigtincesini ve bu distincenin nasil tlkesini degis-
tirdigi Gzerine odaklanip onu anlamaya calisir. “Konunun ne kadar
komplike ve genis kapsamli oldugunun farkindaydim bu nedenden
dolayi daha spesifik bir konuya odaklanip sehitlik kavramini ele
aldim. Bu kavram Iran-Irak savas esnasinda islami hiikiimetlerin
onemli amaciydi. Bu kavram kader, fedakarlik, maddi diinyayi red-
detmek ve sonucunda 6limden sonra hayati desteklemektedir”.
Sanatci bu ideolojide tinsellik, politika ve siddetin birbiriyle bag-
lantisini ayrilmayan iligkilerini incelemektedir (Danto, 2000, s. 1).

Shirin Neshat yapitlardaki yazi kullanimi Ortadogu ve Hint kul-
tlrlerindeki dovme gelenedine de bir génderme olarak deger-
lendirilebilir. Sanatginin fotograf serilerinin gogunun kargisinda
hissedilen sey, izleyicinin sembolize edilen dili anlamasindan
ziyade yapitin baglami tGzerinden, okunaksiz karakterler ve sem-
boller olarak gorinebilecek kaligrafik etkinin yaratti§i ortama
hazirlama Uzerine kurulu oldugdu soylenebilir. izleyici Farsga (Far-
sga) okuyamasa da figlrlerin vicutlarina yerlestirilen isaretler,
soyut dévmeler, kina kullanilarak olusturulan imgeler, hiyeroglif
veya ¢ivi yazisi gibi eski bir sembolik dil olarak da algilanabilir.

Neshat'in “Women of Allah- Allah’in Kadinlar” fotograf serisi
dolasima ¢iktigi glinden beri, izleyicileri birgok anlam katmanini
ortaya gikarmaya tesvik eden gergeklikten aldigi igin gtincelli-
gini ve etkisini yitirmeyen 6rneklerdir. Bu seri igerisinde yer alan
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Gorsel 3.
Shirin Neshat. “Women of Allah-Allah’in Kadinlari” fotograf serisinden,
Devrim Muhafizlari (Guardians of Revolution ), 1994 (Phillps, 2019).

fotograflarin izleyicinin; kamusal, 6zel, din, savas, siir, cinsiyet
rolleri, devrim ve gogebelik olgulari hakkindaki fikirlerini tekrar
tekrar degerlendirmeye ve yeniden gozden gegirmeye yonlendir-
digini ifade etmek hig¢ de yanlis olmayacaktir. Gelecek zamanda
daanlam bitlnligini ve gincelligini korumasi muhtemel yapit-
larin mevcut konuya/duruma ayni etkide bir bakis agisi sunacagi
on gorlebilir. irdelenen olay ve kadin olgusu evrensel, zama-
nin otesinde ve Usttndedir. Bu nedenle s6z konusu seri sadece
iran’l ve oradaki kadinlari referans olarak géstermemekte ayni
zamanda tim dinyada yasamina devam eden ve edecek olan
MUsliman kadinlarin konumunu, cinsiyetini ve bedenini plastik
anlatim Uzerinden sembolize edilmektedir. Bu noktada Shirin
Neshat, fotograflarinda bedenleri Misliman olan 6teki tzerin-
den Orterek, yazi ile maskeleyerek/slsleyerek, izleyicinin durdugu
yeri sorgulamakta ve bakigl bu goriintilerin lzerine yerlestiril-
digi ‘kultirel ekrana’ yansitmak igin kendi Uzerinden gevirmeye
calismaktadir.

Turbulent, Rapture ve Fervor Uglemesi

Shirin Neshat'in galismalarinin pek cogu daha geleneksel uzun
metrajli filmlerinden olussa da bunlarin yani sira ift kanalli kisa
video enstalasyonlari da bulunmaktadir. Cift ekranda es zamanl
sunulan yapitlari genellikle izleme deneyimi agisindan hareketli
gorintuleriyle izleyicinin pasif izleyiciler oldugu fikrinden uzak-
lastirma egilimindedir. 1998-2000 yillari arasinda yaptidi video
calismalari Turbulent, Rapture ve Fervor Neshat'in dikkat cekici
bu teknikle sunulan bir Uglu serisidir. “Women of Allah” serisi ile
Neshat, cinsiyetin geleneksel olarak bastiriimasina karsi duy-
dugu 6fkesini ve bu ofkeyi ifade etme istegini ortaya koyarken,
bu video serisi ile devam eden bir donlisimin varligini gos-
termektedir. (MacDonald, 2004, s. 625). Neshat i¢in bu vide-
olardaki ana meselenin, Misliman toplumlardaki ve ozellikle
iran toplumundaki tim toplumsal katmanlarin igerisinde var-
Itk bulan alan kadin-erkek ayrimina gonderme yapmak oldugu
anlasiimaktadir.
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Gorsel 4.

Shirin Neshat, Turbulent (Tiirbiilans), Iki Kanalli Video Yerlestirmesi, 1998 (Ria, 2017).

Siyah beyaz kisa film seklinde gekilmis olan Turbulent karsilikli iki
duvardayansitilarak izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel 4). Sunumun
seklinden otlrl iki ekrani ayni anda izlemek imkansizdir ve izleyi-
ciyi konumunu belirlemeye ya da konum almaya zorlar. iki ekranli
enstalasyonlar heykelsi bir hal alirken izleyiciler, ¢alismanin bir
katihmcisi haline gelerek fiziksel ve duygusal olarak iki taraf ara-
sinda sikisip kalirlar ve her iki gortintlyd ayni anda goremedikleri
icin hangi tarafa donlp hangi tarafi kagiracaklarina karar vermeleri
gerekir ve bunu yaparken de bir bakima derginin editorleri olurlar.
Duygusal ve fiziksel olarak taraf tutmaya zorlanirken izleyici ve
eser arasinda yeni bir iliski kurulur (MacDonald, 2004, s. 631). Bu
calisma izleyiciyi ise dahil etmek icin yeni yollar gelistirme Uzerine
kurulu olan sezgisellik hissinin genisletilmis ve slrtkleyici bir hale
sokulmus yaratimlardandir. Galisma izlenirken sadece beden dili
ile degil, ayni zamanda odak noktasi vasitasiyla da segim yapilir.
Turbulent ‘te mizik dinlerken dikkatin erkege ya da kadina veril-
mesi izleyiciyi sipheli bir duruma sokar ve onu cinsiyetle ilgili
kendi kisisel onyargilarini distindtrmeye zorlar. Yapit, kadinlarin
yaninda yer almak istetirken erkeklere sirtimi donme egilimi ger-
ceklestirir. Kadin herkese acik bir ortamda sarki okurken aslinda
degisme istegini ifa eder. Turbulent sadece iran'daki kadin sarkici
yasagl veya kadinin garsafa girmesine dikkat cekmek icin degil,
ayni zamanda bir metafor tzerinden diinyanin her yerinde kadin
ve erkeg@in hayat icerisinde birbirinden nasil uzaklastigini da gos-
termektedir. Uzaklagtirma ve oOtekilestirme ile birlikte metalas-
tirma daisin icine girmektedir (Rahileh, 2015, s. 67).

Neshat'in “Rapture” isimli yapiti da iki karsl duvara yerlesmis
perde lzerinden sunulan 13 dakikalik bir videodur (Smith 2010,
s. 1) Fas’in Essaouira sehrindeki kalede gekilen Rapture, kadinlari
ve erkekleri i¢ ve dis mekanlardaki hareketleriyle anlatmaktadir
(Gorsel 5-6). Kalede yerlesen erkek grup ile dogada olan kadinlar
grubunun soyut diyalogunu yakalamak igin izleyicinin dikkati bir

perdeden digerine gekilmektedir (Rahileh, 2015, s. 68). Goruntu-
lerin birinde kadinlarin tecrit edilmis mahrem dinyasi sunulur-
ken, digerinde erkeklerin renkli diinyasi sergilenmektedir. Neshat,
erkeklerle kadinlari bu sekilde ayirarak gercekte iran'da olmasi
muimkin olmayan seyin gorilmesine olanak vermektedir. Ayni
zamanda her iki ekran sunumdaki karakterler birbirlerine cevap
verir gibidir (Heartney, 2008, s. 246).

islam’daki cinsiyet meselesine doga ve kiiltir tizerinden bakis
agisi alegorik anlati bigiminde sunulmaktadir. Ggmen ve yabanci
olarak bircok kimligi olan iranli sanatgi yapitinda kimlik arayigini
sunar. “Senin kim oldugun ve hangi lkeden gelmis oldugundan
daha ¢ok senden evvel o tlkeye kimin gelmis olmasiyla alakali-
dir bltlin mesele” (Carmikli, 2013, s. 1). Shirin Neshat'in bu filmde
kadin ve erkegi iki kargl karakter olarak kullanmaktan ziyade iki
cinsiyetin doga ve kltir ile iligkilerinin farklarini ortaya koymaya
calistigi anlagiimaktadir.

Ucli serinin sonuncusu olan ve 2000 yilinda tamamlan “Fer-
vor” ise on dakikalik bir video ile izleyiciye sunulmaktadir. Bu
isinde sanatgl iran'in toplumsal yapisi igindeki erkek ve kadin
olma olgularini kargilastirmaktadir. Fervor'in konusu, tercih edi-
len gorintiler ve hikdye bastan gikarma ve cinsellik temalarina
odaklanmaktadir (Gérsel 7). Bu yaklagim bigimi islamiyet kurallari
cergevesinde erkek ve kadin arasinda yasaktir. Bu yasak sadece
iran'in sosyal ve seksiiel normlari baglaminda tam anlami ile
anlasilabilen, duygu ve sekstiel hava yukli kagamak bakis aligve-
risini ve arzuyu ylkseltmektedir (Altunel, 2008, s. 168). Neshat,
Fervor'da gorUntileri yan yana koyma kararina baglangigta karar
verilmedigini, daha sonra ve sadece tesadifen kurgu yaparken
karar verildigini sdylemektedir. Aynada oldugdu gibi ¢ift tarafli yan-
sitma efektini deneyen Neshat, filmlerin hem Turbulentte hem de
Rapture’'daki ilerleyisine bakildiginda, burada erkekler ve kadinlar
farkh yonlere gitmektedirler ( MacDonald, 2004, s. 637).

Gorsel 5.

Shirin Neshat, Rapture (Kendinden Gegme), Iki Kanalli Video Yerlestirmesi, 1999 (Public, 2017).
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Gorsel 6.

Shirin Neshat, Rapture (Kendinden Gegme), Iki Kanalli Video Yerlestirmesi, 1999 (Hegert, 2015).

» o«

Bir Ucleme galismasi olan “Turbulent,” “Rapture “ve “Fervor’un
tekrar sunumlari aradan ne kadar zaman gegerse gegsin edini-
len tecriibelerin, siirgiin hayat yasayan bir iranli kadinin géziin-
den icerden ve disardan bakilarak 6zgin bir bicimde kullanildigini
ve glindemdeki yerini hala korudugu gozler dnline sermektedir.
Surgin olarak yasayan Neshat'in gosterdigi ana vatani, aslinda
hayal glict ve anilardan olusan Ulke olarak kadin ve erkegin Ust-
lendikleri roller tizerinden sunulmustur. Bu durumu Neshat soyle
ifade etmektedir; “Ben gelenek ve moderniteyi yan yana koymak
istiyorum ve bu arada beni ilgilendiren felsefi konularda ortaya
cikiyor. insanoglunun 6zgirlik istegi, sartlandirmalardan uzak,
sosyal, kiltlrel ve siyasi konularla beraber kendimizi sosyal kod-
lamalarin iginde nasil kapatildigimiz fark etmemizdir” (Heartney,
2008, s. 239). Misliman cografyalarda yasayan kadinlari cinsi-
yet ile ilgili toplumsal, siyasal ve psikolojik boyutlariyla sergileyen
sanatgl kadinin ortiinmesini benimsemese de Shirin Neshat'in
bu l¢ video galismasinda siyasal islam’i ne dlgiide sorguladigini
kesin olarak kestirmek kolay degildir (Yilmaz, 2010, s. 1). Neshat,
“Fervor” galismasinda “Turbulent “ve “Rapture”den daha belirgin
bir sekilde kadin ve erkek iliskilerinde islam’in roliiniin altini giz-
mektedir. “iran’da dini hicbir seyden ayiramazsiniz. Din her seyi
tanimlamaktadir. Her seyi din kontrol ederken; mekani tanimlar,
kadin ve erkegin iliskisini ve cinselligin dogasini belirtir, insanin
davraniglarindaki degisimleri ve bagka irklara gore nasil dislin-
meleri bile belirten yine dindir” (Heartney, 2008, s. 239).

Bu ikili sunum bigimi sonrasinda sanatginin islerinin diger bir-
¢ok sanatginin oykindigu bir anlati haline déndstiga goril-
mektedir. S6z konusu c¢alismalar ile ilgili olarak, cinsiyetin
kadin ve erkek lzerinden kesfinin yani sira pek gok seyin farkli
acihmlari olabilecek anlam katmanlari Gizerinden okunabilece-
gini sdylemek mimkinddr. “Allah’in Kadinlari-Women of Allah”
fotograflarinda kullanilan figtir sadece kadin oldugu igin sehvetli
olurken ayni zamanda ayni kadin figtrU silah tutarak farkli anlam
orgusinl de beraberinde getirmektedir. “Rapture” ve “Turbu-
lent” caligmalarinda cinsiyet kullanimi sadece eril ve disil olmak
ile ilgilidir. “Rapture’de ayrica dogaya karsi uygarlik ve uyumlu-
luga karsi isyan gibi karsit temalarin da islendigi gorilmektedir.
Sanatgl kavramlar Uzerinden denemeler yaparken, is sinema
dilinin olusturdugu yapiyr yikmak ve ¢ift kanalli form araciligiyla
¢oklu bakis agilari sunmakla ilgili hale gelir. Burada sanatgi kendi
kiltlrine dayanan kavramlarini ve anlatimini sirdirirken,
izleyicilerle iletisim kurmanin yeni yollarini denemeye devam
etmesi izleyici deneyimi igin hem goérsel hem de kavramsal ola-
rak her zaman bir paradoksal veya ikilik kavrami tagimaktadir.
Bu seriye bakildiginda sanat¢inin devam eden bir donligsiime ve
cinsiyetin geleneksel olarak bastirilmasina kargi duyulan ¢fke ve
bu 6fkeyi ifade etme istegini ortaya koydugu anlagilmaktadir.

Artand Interpretation | 2023 41(1): 59-70 | doi: 10.5152/A1.2023.22

Ayrica ikili ekran yerlestirmelerinden gog¢ eden olarak kendi-
sinin kimligi takintih hale getirilirken miras ve 6zlem arasinda
boltinmus bir kadin ve sanatgl pozisyonuna isaret edilen durum
ortaya konulmaktadir.

The Book of Kings-Krallarin Kitabi ve The Home of Eyes-
Gozlerimin Evi Serileri

Shirin Neshat'in, 2012 yilinda agilan “The Book of Kings-Krallarin
Kitabi” isimli sergisi, iki galeriye asilmis, eslestirilmemis ve siyah
gergeveler icinde gergevelenmis toplam 56 siyah beyaz fotog-
raftan olugmaktadir (Gorsel 8). Sanatgi bu serisiyle kadinlarin ve
erkeklerin toplumdaki konumuna ve rolline dair yeni bir bakig
agisi getirmektedir. Seri Neshat'in Yesil Hareket'in (2009) ve Arap
Bahar’'nin (2010-2011) siyasi olaylarina tepkisi olarak degerlendi-
rilebilir. Bu galismada Neshat'in, “Women of Allah” serisi igin ilk kez
kullandigi fotograf anlatimina geri dondiigi gézlenmektedir.

Sanatginin bu galismasi kiiltiirel mirasini ve iranh kimligini yeni-
den ele almasi nedeni ile onceki eserlerinden ayrilmaktadir. “The

na

Gorsel 7.
Shirin Neshat, Fervor (Sevk), 1999 (Hegert, 2015).
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Gorsel 8.

Shirin Neshat, “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” fotograf serisi, 2012 (Artsobserver, 2012).

Book of Kings” fotograflarinda hikayelerin gorsel temsilini, diger
resimlerde yer alan metinle karsilastirmali olarak sagladigi gorul-
mektedir (Gorsel 9). Shirin Neshat, yapitlarindaki bakislar, yazili
metinler ve beden dili araciigiyla kiltirel mirasini ve iranli kim-
ligini yeniden ele almasindan dolay! dnceki tglemeden ve diger
yapitlarindan ayrildigi anlasiimaktadir. Daha farkl bir bakis agisi
ile ifade edilirse Neshat'in kavram daracidi bu seride kiresel etige
de vurgu yapmaktadir denilebilir. Burada kadin ve erkek imgele-
rinin cinsiyet Gzerinden degil de iran toplumundaki rollerine dair
farkli ve gdzden gegirilmis yeni bir bakis agisi yansittigi ¢ikarimi
yapilabilir.

Shirin Neshat'in “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” serisi Arap
Bahari isyanlarinin ytzlerini yakalamayr amaglamaktadir. Nes-
hat'in fotograflari adeta birgok Arap ve Orta Dogu llkesinde adalet
ve siyasi 0zgUrligin desteklendigini gormek icin kendilerini feda
eden faili mechul kitleleri anmak igin yaratilmistir. Bu seride Shi-
rin Neshat'in fotograflari, bliylk olcekli siyah beyaz resimler, elle
aciklamali siirli resimler ve Farsga kaligrafide yapilmis hapishane
yazilarini igeren resimlerden olusan ¢ gruptan olugsmaktadir. Bu
U¢ grup fotograf, Arap Bahari isyanlarina katilan k&t adamlari,
vatanseverleri ve halki temsil etmektedir. Portreler ciddi gori-
ndmli erkek hem de kadinlarin vesikalik fotograflarini icermekte-
dir (Leijonhufvud, 2021, s. 1).

Neshat'in iranli kimligi ve Fars siirinin yapitlarina dahil edil-
mesi konusundaki arastirmalari, Krallar Kitabr'nda daha buytk
bir Glcekte gerceklesir. Neshat, calismasini dedismeceli anlami
“Vatanseverler” “Kitleler” ve “Kotiiler” olarak ti¢ bdlime ayirir: ilk
iki bolim her iki cinsiyeti de 0zne olarak kapsarken, son bélim
sadece erkek figlrlerinden olugmaktadir. Fotograf yerlestirmesi-
nin basligini Firdevsi'nin Shahnameh olarak bilinen 60.000 misra-
Iik tarihi siir kitabindan almistir. Shahnameh -ingilizcesi “The Book
of Kings” ayaklanmalarin ve zulme ve adaletsizlige karsi direnisin
tarihi ve efsanevi hikayeleriyle doludur. Dolayisiyla Sehname, Fars

kimliginin ve kdltGrinin olusumunu tasvir eden sosyal adalet,
kolektif ve kisisel bir kimlik arayigidir (Bokharachi, 2015, s. 6).

Bu seri hakkinda Neshat su ifadeleri kullanmaktadir; “The Book of
Kings serim 2009da inanilmaz bir ayaklanmanin yasandigi Yesil
Hareket hakkindadir. Gencler demokrasi talebiyle sokaga dokuldu.
Hikimeti devirmeye calismiyorlardi, 6zgurlik istiyorlardi. HUkd-
met misilleme yapti ve protestocularin cogu iskence gordd, teca-
vize ugradi ve oldurildi. Calisma, Firdevsi’'nin hikayelerinin eski
tarihini iran’in giincel olaylariyla iligkilendirmektedir. Firdevsi'nin
cizimlerini cagdas kotuleri temsil eden deneklerimin bedenlerine
getirdim. Protestoculari temsil eden geng deneklerin vicutla-
rinda gagdas iranh sairlerin siir dizeleri vardir” (Copeland, 2021, s.
1). Bu bakis agisiyla olay, olgu, kisi, zaman ve mekan kavramlarin-
dan hareketle tarihe bir gonderme yapildigi ve soz konusu eser ile

Gorsel 9.
Shirin Neshat “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” fotograf serisinden,
2012 (Public, 2017).
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Gorsel 10.
Shirin Neshat, “The Book of Kings- Krallarin Kitabi” fotograf serisinden,
Ibrahim (Masses), 2012 (Philips, 2019).

vurgulanmak istenen noktanin “6ztinde tarihin tekrar ettigi” belki
de “tarihin tekerrirden ibaret oldugu” savi olarak degerlendirile-
bilir. Tarihi, siyaseti ve siiri tek bir sergide i¢ ice gegirmeyi basaran
Shirin Neshat, diziyi Arap Bahari fonuna mikemmel bir sekilde
yerlestirmistir.

Neshat'in “The Home of Eyes- Gozlerimin Evi” (2015) isimli
calismasi, farkli etnik kokene sahip Azerbaycan halkinin elli
bes portresinden olugmaktadir. Calismalardaki figlrler yliz-
leri, boyunlari ve elleri yazilarla kaplh bir “llke portresi’ne isaret
etmektedir. Azerbaycan’in kimliginin 6ziinde buldugu kultdrel
ve etnik cesitliligi temsil edebilecek bir dizi portreye odaklanil-
mistir (Hegert, 2015, s. 1). Neshat, serisinde yer verdigi figtr-
lerde Vatanseverlik ile oOrtistlrilebilecek vicut durusunu
kullanmistir (Gorsel 11-12). Farkli milletlerin tarihi ve siyasi olay-
larini, insanlarini fotograflayarak ve bedenlerini metaforik anla-
tilarla isleyerek sadece incelemekle kalmadigi ayni zamanda
kaydettigi gorilmektedir. Savasgin travmasi, cesaret hikayeleri
ve etnik cesitlilik, Neshat'in kimlik temelli kavramsal fotografla-
rinda tasvir edilmistir.

Sanatginin “The Home of Eyes- Gozlerimin Evi” galigmasinda
da figlrlerin “Women of Allah- Allah’in Kadinlar” ve “The Book
of Kings- Krallarin Kitabindaki serileri ile benzer bigimde sunul-
dugu goritlmektedir. Gozlerimin Evinde, odaklanilan nokta insan
temasi ve hikayelerin paylasilmasidir. Burada Neshat'in mina-
zaraci rolinG slrdlrdigd net bicimde ortadadir. Bu projelerde
ev kavraminin yoksunlugu Uzerinden tartisildigi anlasilan gtiven
duygusu gok dnemli bir yer tutmaktadir. Kayit altina alinan figlr-
lerin hikayesi tzerinden belgelenen sadece kayit degildir. Burada
ayni zamanda altinda yatan her seyin temsileyetini lizerinde tagi-
yan bireyler olarak onlari diinyayla anlamli bir sekilde paylagsmak
Uzerine glven insa edilmeye calisildigi ¢ikarimina da varmak
mUmkindur.

Land of Dreams- Riiyalar Ulkesi Sergisi

Shirin Neshat, New Mexico'da gekilen en son galigmasi “Land of
Dreams”te geleneksel portre tekniklerini kullanmasina ragmen,
daha onceki galismalarinda kendine mesele edindigi kavram-
sal gercekgiligi somutlastirmaktadir. “Land of Dreams” ile onun
amaci farkh kiltlrel perspektiflerden hareketle Amerika’nin bir
portresini olugturmaktir.

Gorsel 11-12.

Shirin Neshat, “The Home of My Eyes - Gézlerimin Evi” fotograf serisinden, Javid ve Mahira, 2014-2015 (Hegert, 2015).
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Gorsel 13.

Shirin Neshat, “Land of Dreams Diisler Ulkesi” fotograf serisinden kurulum gériiniimdi, 2021 (Tedesco, 2021).

Filmin yani sira “Land of Dreams” adli fotograf yerlestirmesi, Nes-
hat'in galisma boyunca ¢ektigi yiz on bir (111) New Mexico sakininin
fotografini da icermektedir (Gorsel 13). Neshat, karakterinin dav-
ranigina uygun benzer sekilde, birgok portreye Farsga olarak not
aldigi rtiyalarini, bakicilarin isimlerini, tarihlerini ve dogum yerlerini
yazarak belgelemistir. Sanatginin bu serisinde de portrelerindeki
kaligrafi kendini yine géstermektedir. Neshat bu yeni fotograflarin
gogunda, rlyalarin fantastik unsurlarini betimleyen, teknik agidan
karmaslk, sUslU gizimlere de yer vermistir. 2019 yilinda New Mexi-
co'da olusturulan “Land of Dreams,” farkl kokenlere sahip Ame-
rikalilarin gorsellerinden olusan hem kurgusal hem de belgesel
niteliginde cok disiplinli bir projedir. iki kanalli video yerlestirme-
sindeki ilk film, New Mexico’nun banliydlerini ve kirsal bolgelerini
dolagan ve yerel sakinleri evlerinde fotograflayan Simin adli geng
bir iranli sanat 6grencisini sunmaktadir (Lempesis, 2021, s. 1).

Gorsel 14. ;
Shirin Neshat, Dusler Ulkesi, Video Fotografi. 2019 (Tedesco, 2021).

“Land of Dreams;,” bireyler tGzerindeki yikici etkisi araciligiyla Ame-
rika’'nin resmi iyimserlik fantezisinin distsinl gostermektedir.
Yerinden edilmis ancak evde mahsur kalmis milteciler gibi, Ame-
rikalilar da belki rlyalari diginda, zar zor farkinda olduklari kayip-
lardan ayrilmaktadir. Mahremiyet, sinirlar ve bir zamanlar yerine
getirilen vaatler artik hiikiimet, sirketler ve medya tarafindan kit-
lesel rontgencilik ve gozetleme yoluyla rutin olarak ihlal edilmek-
tedir (Zeiger 2021, s. 1).

Calisma igin uzun arastirmalardan sonra 2019'da mekan ola-
rak New Mexico segilir. Yer seciminde ana neden manzaranin ve
demografik olarak cesitli kiiltiirel ve irksal nifus varliginin iran’i
andirmasidir. Neshat bu segimin nedenini su sekilde ifade etmek-
tedir. “Gergekten ¢olin manzaralariydi. iran ile ABD arasindaki
sinirlart bir nevi bulaniklagtiran bir manzara ariyorduk. Seyircinin

|
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hemen bakip ‘Bu Amerika mi? Yoksa bu iran mi?’ [Meslektaslarim
ve ben] New Mexico'yu segtik ¢linkl harika manzaralara sahipti,
ama ayni zamanda birgok yénden iran'a gergekten benziyordu
(Gorsel 14). Ayrica, New Mexico’nun tercih edilme nedenlerinden
birinin demografik yapi oldugunu distntdyorum- Yerli Amerikali-
lardan blyuk bir gégmen niifusuna kadar orada yagsayan insanlarin
birlesimi. New Mexico'da gergekten Amerika'nin bir gortintisini
elde edebilirsiniz” (Ongley, 2021, s.1).

Copeland (2021:1) Neshad’a gore bazi yazarlarin, 6zellikle de Batili
yazarlarin, ¢alismanin kirilganligini veya duygusalligini bunlarla
birlikte ¢alismayla onun kisisel baglantisini kagirdigini séylemek-
tedir. Ona gore kendisinin ve ikilemimin yansimasi olmayan tek
bir calisma yapmamistir. Elestirmenler caligmayi toplumsal cinsi-
yet ve siyaset agisindan analiz etmigler ancak cogu zaman kisisel
mercek araciligiyla gcercevelemeyi kagirmislardir. Calismasi otobi-
yografik degildir fakat onun iran, ABD, diger savunmasiz insanlarla
ve 0Ozellikle go¢menlerle olan iligkisi hakkinda kafasinda sonsuz
sorular vardir. Soru soran ve cevap vermeyen sanatgilar i¢in sana-
tin glizelligi budur.

Sonug

Gagdas sanatgi Shirin Neshat'in galigmalarina bakildiginda
iran'daki Yesil Hareket ve Misir'daki Arap Bahari da dahil olmak
Uizere yasanilan olaylar igerisinde yer alan kadin ve erkeklere ait
goruntu ve seslerin bir araya getirilip imgeler araciligi ile betim-
lenmis sembolik dlinyalar insa etmeye calisti§i agikga gozlen-
mektedir. Sanatginin, otuz yillik ¢alismalarindan bir seckinin
izleyicisine sunuldugu “l Will Greet the Sun Again- Giinesi Yeniden
Karsilayacagdim” isimli retrospektif sergisi tizerinden Amerika iran
diasporasindaki serliveni sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal yapit-
larinincelendigi arastirmada yapitlarda birgok katmani irdelendigi
gozlenmektedir. Sanatgl din ve kdltirle olan karmasik iligkisini,
Musliman kadinlarin goriinUsleri Gzerinden ortamlar aracilidi ile
aktarirken amacinin Batililarin basmakalip inanglarini yikmak ya
da MUsliman kilttrind hakh gikarmak olmadidr acikga gozlen-
mektedir. Neshat yapitlari ile s6z konusu Onyargilar yerine, izle-
yiciyi bu idealize edilmis yanlis anlamalari aktararak inandiklari ya
da toplum tarafindan norm olmasi icin sartlandirildiklari konulari
yeniden distinmeye zorlamaktir.

Neshat yasadigi hayata bakildiginda ayricalikli sayilabilecek bir
sanatci olarak degerlendirilebilir. Neshat'in feminist oldugu iddi-
asina ragmen, onun oryantalize calismalari dncelikle iranl kadin
deneyimini baski, acl ve umutsuz bir direnis girisiminden bagka
bir seye indirgemeye hizmet etmistir. Onun temsilleri iran kiiltii-
rel farkhhklarini zaman ve mekanda donmus genel bir klise MUslU-
manlik veya Ortadogululuk fikrine indirgememektedir (Gheysari,
2019, s. 1). Su an yasadigi mekan ve hayat ile varlik bulan yapit-
lari onu ailesinden ve Glkesinden sonsuza dek ayiran iran islam
Devrimin bir trtinidir. Bagka bir tilkede oteki olarak yagsamak onu
kiiltiirel temellerini olusturan iran toplumuyla 6zel bir etkilesime
ve iliskiye sokmustur. Yaptigi filmler, video galismalari ve fotog-
raflar Gzerinden verdigi mesajlar olduk¢a dnemli ve ayricalikhdir.
Pek ¢ok kisinin sahip oldugu ozgurlikten yoksun, yasam kosul-
lar gorece sert bir tlkede dogmak onun igin karisik bir nimete
donlismstir. Neshat ana vataninda yasaya bilse dahi kendisi gibi
calismalarinin da sanstirlenecegini dngorebilmektedir. Bu duru-
mun sadece mevcut erk yliziinden olmayacaktir elbette. O ayni
zamanda farkh kiltlrel degerlere veya goruslere farkl bakis atip
belirli bir konuyu gergevelemek istediginde de sorun gikartan ola-
rak etiketlenecektir. Bu baglamda Neshati'in rahat ya da geveze-
lik yapan iglerle ilgilendigi sdylenemez. Sanatginin, otuz yil 6nce
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yaptigi islerde oldugu gibi bugiinku islerinde de keskin bir bigagi
olan, ayni zamanda belirsizliklerle dolu ve birden gok yoruma agik
bir denge bulunmaktadir. Dogup blyldiglu cografyaya bakildi-
ginda zekice soyut, yikici, kavramsal sanat eserlerini okumasi ve
altinda yatan mesajlari anlatabilmesi da garip bir sekilde ironiktir.
Fakat burada onun iki kanalli gortinttlerinde oldugu gibi algilayi-
cinin kafasinin karisik oldugu da asikardir.

Shirin Neshat mesele edindigi konu igin tanik olarak tamamen
hazir pozisyonda yer almaktadir. Onun meselesi aslinda hangi sik-
likla bir bagkasiyla tam olarak birlikte olundugu Uzerinden sekil-
lenmektedir. Bu durumda konularini muazzam bir haysiyet ve
sayglyla tasvir etmenin yani sira fotograflarda aktariimak istenen
alt metin ¢ok belirgindir. Onun calismalarina bakildiginda insan-
larin hikayelerinin 6nemli oldugu ve bunlari paylagma sirecinin
iyilestirici bir deneyim oldugu gortlmektedir.

Sanatcl ilk ddnem yapitlarinda kendi toplumu olan iran’in sorun-
larini, ozellikle de kadinlarin konumunu arastirirken son dénem
yapitlarinda yine kendi kdltird ve kimligi Gzerinden Amerika
cografyasindaki diosporayi ve Oteki insana bakig aktarmaktadir.
Ozellikle bu ikili iligkide kayip, anlam ve hafiza hakkinda evrensel
fikirleri ileten gecmisi ve bugln iginde yasadigi cograyayi yan-
sitan calismalar ortaya gikarmistir. Buradan da anlasilan sanat-
¢inin kendini tek bir bigim veya ortamla sinirlamadigidir. Shirin
Neshat'in calismalari sadece plastik etkisi ve gorsel alt yapisi
Uzerine dederlendirilemez. Bu baglamda Neshat yalnizca analiz
etmeyi degil, ayni zamanda insanlar ve topluluklar arasindaki ilig-
kilerin farkl baglamlarini ve katmanlarini gozler 6niine sererken
aslinda dahaiyi bir dlizeni tasavvur etme ve tasarlamayetenegine
sahip oldugunu gesitli becerilerini gorsel argiiman ve araglari gok
ustaca kullanarak ortaya koyan bir sanatgi olarak tanimlanabilir.
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Structured Abstract

In this study, Neshat'’s artistic works, which emerged because of her adventure in the Iran American diaspora, are examined through her
retrospective exhibition titled “I Will Greet the Sun Again.” In research, Shirin Neshats's works together with in which is named “Women
of Allah,” “Turbulent,” “Rapture,” “Fervor,” and “Passage” in the exhibition “I Will Greet the Sun Again” as well as “Land of Dreams,” “The
Book of Kings,” “The Home of My Eyes” which comprise photography series and videos named are placed. The article analyses Shirin
Neshat's works through the exhibition “I Will Greet the Sun Again” is made gallery experience, the conceptual background information

of the exhibited works, and artistic approach and style that should be considered in these narrative forms.

Shirin Neshat's artistic journey started in 1975 when she left Iran at the age of 17 to study at the University of California, Berkeley. The
artist decided to stay in America after the Iranian Islamic Revolution (1978-1979) and the Iran—Iraq war (1980-1988), which coincided
with periods when she left Iran. She became aware of the experiences upon her return to Iran in 1990 and this situation emerged as a
catalyst at the same time on her artistic production. Neshat describes her return to Iran as one of her most shocking experiences. The
difference between what she remembers from Iranian culture and what she has witnessed is huge. After returning to America, she was
influenced by this experience and began to travel to Iran regularly. During these travels, Neshat brings out one of her famous series, “The
Women of Allah” These travels are a way to discover and personally understand Iran’s transformation for her. Shirin Neshat is a fully avai-
lable as a witness for her subject matter. Her issue is shaped by how often she is fully together with another person. In this case, in addi-
tion to depicting their subjects with tremendous dignity and respect, the subtext that is intended to be conveyed in the photographs is
very evident. Looking at her work, it is seen that people’s stories are important and the process of sharing them is a healing experience.

It is understood from Shirin Neshat’s old and new works in her exhibition “I Will Greet the Sun Again” that she re-circulated her passi-
onate relationship with Iran. The situation in question includes the artist’s presentation of past, present, future, experience of living in
exile, and what revolution brought from the artist’s perspective. The events that took place in Iran before and after the Islamic Revolu-
tion encompass universal issues of gender, political borders and belonging, as well as literature. It is observed that the artist combines
her works with the ruptures in her own past, based on the events that took place in Iran and later the transformations that developed
in the Arab world. It is understood from her works that she brought together people who witnessed the events, including herself, and
built symbolic worlds in the meanings that she attributed to women and men. The problem of being displaced and being outside as the
other between culture, politics, and worlds emerges prominently throughout the artist’s work.

In her early works, the artist explores the problems of her society in Iran, especially the position of women, while in her recent works, she
conveys diaspora and other people’s perspectives on American geography through her own culture and identity. Especially in this dual
relationship, she produced studies that convey universal ideas about loss, meaning, and memory and reflect the geography she lives
in today. It is understood from this that the artist does not limit herself to a single form or medium. Shirin Neshat’s works cannot be
evaluated only on its plastic effect and visual infrastructure. Neshat revealed not only analyzing but also different contexts and layers
of relationships between people and communities. Therefore, she is capable of envisioning and designing a better order and can be
described as an artist who demonstrates her skills using visual arguments and tools very deftly.

In this research, which examines the artistic works that emerged because of the adventure in the American Iranian diaspora, it is obser-
ved that contemporary artist Shirin Neshat examined many layers with her retrospective exhibition titled “I Will Greet the Sun Again”
While the artist conveys her complex relationship with religion and culture through the mediums and through the appearances of
Muslim women, it is clearly observed that her aim is not to destroy the stereotypical beliefs of Westerners or to justify Muslim culture.
Neshat's works are meant to force the viewer to rethink what they believe or are conditioned to become norm for society by conveying
these idealized misunderstandings rather than the prejudices in question.
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6z

1860-1960 yillari arasinda yuz yillik bir donemi kapsayan Modernizm ile gelen yabancilasmaya
kargl sanatgilarin tek siginak alani sanat olmustur. Modern sanatta klasik sanat kurallari yerine,
yeniye ulagsma arzusuyla resimde ylizeyin, bicimin ve rengin dnemsendigi ve 6ze varma istegi
dogrultusunda temel formlarin deder kazandigi gérilmektedir. Oysa gocuk resimleri bu kurallari
dogustan gelen bir ¢zellik olarak bozmustur. Cocuklarin nesneleri temsili bir gerceklik gibi degil
algiladigi gibi resmetmesi bunu yaparken de son derece 6zgln bir yol izlediginin farkina varilmasi,
gocuk resimlerinin modern sanata kaynak olmasina neden olmustur. Modern sanatla birlikte
Manet acik havada isigin pesine diserek bigimin 6telemis, Cezanne bigimlerini geometrik form
yardimiyla deforme etmekten kaginmamistir. Yiizeyde derinligin iki boyuta indirgendigi modern
sanatta kullanilan bigimler artik doga taklidinden uzaktir. Modern sanat i¢inde gorilen diinya-
nin gergekliginden uzaklasarak sanatgilar ruhsal deneyimlerini, saf duygu yogunluklarini aktarma
yolunu segen ressamlar i¢in gocuk resimleri onlari metafizik bir evrene gotiiren essiz ve zengin bir
gorsel dili icermekteydi. Bu aragtirmanin amaci gocuk resimleri ile Modern Sanatin énemli isimle-
rinden olan Gris, Kandinsky, Klee, Cezanne, Chirico gibi sanatgilarin galismalari arasinda benzerlik-
leri ortaya koyarak gocuk resminin modern sanata olan etkisi Gizerinde durmaktir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk resimleri, modern sanat, gorsel algl, sanat egitimi, Kiibizm

ABSTRACT

Art has been the only shelter for artists against the alienation that came with Modernism, which
covers a hundred-year period between 1860 and 1960. In modern art, instead of classical art rules,
it is seen that the surface, form, and color are given importance in painting with the desire to reach
the new, and basic forms gain value in line with the desire to reach the essence. However, children's
pictures have broken these rules as an innate feature. However, children's pictures have broken
these rules as an innate feature. Recognizing that children paint objects as they perceive them,
not as a representational reality, and that they follow a very original way while doing this caused
children's paintings to be a source of modern art. Along with modern art, Manet deferred form by
chasing light in the open air and did not refrain from deforming Cezanne forms with the help of
geometric forms. The forms used in modern art, where the depth is reduced to two dimensions on
the surface, are no longer imitating nature. For painters who chose the path of conveying their spiri-
tual experiences and pure emotional intensities by moving away from the reality of the world seen
in modern art, children's paintings included a unique and rich visual language that took them to a
metaphysical universe. The aim of this research is to emphasize the effect of children's paintings on
modern art by revealing similarities between children's paintings and the works of artists such as
Gris, Kandinsky, Klee, Cezanne, and Chirico, who are among the important names of modern art.

Keywords: Art education, children's paintings, Cubism, modern art, visual perception

Giris

Cocuk resimlerinin artik estetik yoninin farkina varildigi dénem 19. yy ikinci yarisidir. “19. yizyil son-
larinda sanat egitiminde amag, endUstrinin hizmetinden, kisinin estetik yargi yetisinin gelistiriimesine
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kayar” (Kirisoglu, 2005, s. 17). Bu anlayistan once cocuklarin
gizimleri ile egitim bilimciler, sanat elestirmenleri, estetikgiler ve
sanat tarihgilerin yani sira psikologlarin da yogun ilgi duymaya
basladiklari donem 19. yy’in sonlaridir. Toomela (2002) cocuklarin
yaptiklari resimlerin psiko-motor gelisimi, hayal glgleri, hafiza ve
algilama kapasiteleriyle yakindan iliskili oldugunu ifade etmek-
tedir. Cocuk resmiyle ilgili bu ifadelerden de anlasilacagi gibi
yapilan gizimler gocugun i¢ diinyasinin adeta bir aynasi oldugu
anlasilinca psikoloji biliminin ilgi alanina girmis ve bir ¢ok psiko-
log, cocuk resimlerine yonelik arastirmalar yapmaya baglamistir.
20. yy'In baslari, cocugun gelisimine bir bitin olarak bakiimaya
baslandigl, egitimde deneyimin bireyin yaparak yasayarak 6gren-
mesinin 6nem kazandigi dénem olarak gormekteyiz. Buna karsi
gocuk resimlerinin sanatsal ve estetik bir boyuta sahip olabilecegi
gercedi goz ardi edilerek cocuklarin yaptiklari resimlerin sadece
cocuk zihninin bir aynasi olarak ele alindigi gortilmektedir.

Modern sanatin gorildigiu 1860-1960 yillari arasinda ise artik
gocugun kendi dlinyasini resmetme anlayigina odaklanan ve
onun estetik yonlyle ilgilenmeyen psikologlarin yerini sanatgi-
lar almistir. Bunun en 6nemli nedeni modern sanatlarin etkisi ile
dogayi taklit eden anlayistan uzaklasan sanatginin degisen este-
tik begeni ile kendine farkli kaynaklar bulma ugrasina girmesidir.
“Avangard sanatgilarin bu amagla yoneldikleri basglica kaynaklar
yalinlk ve ictenlik gibi benzer 6zellikler tasiyan ilkel kiltirlerin ve
gocuklarin sanati olmus ve bunlari kendi g¢alismalarinda kullan-
maya baslamislardir” (Aman 1990'dan akt, isler, 2004, s. 55).

Sanat egitimcilerinin disinda gocuklarin resimleri ile ilgilenen
psikologlar, cocuklarin yaptiklari resimlerin sanatsal yoni yerine
sembolik dederler iceren gelisimsel dil sistemi olmasiyla ilgilen-
diler. “Ozglnlik, duygu yogunlugu, dogrudanlik, ifade tasarrufu,
sembolik anlatim, canlilik gibi cocuk sanatina 6zgu bir cok dnemli
nitelik goz ardi edilmigtir. Oysa gocuk sanatina ve ilkel sanata
0zgl bu nitelikler bir cok noktada modern anlayistaki bir sanat-
¢inin dlinyayl goérme ve ifade etme mantiginin temelleri ile ortls-
mektedir” (isler, 2004, s. 55).

20.ylizyllda degismeye basglayan bu anlayis ile birlikte gocuk resmi
sanatsal bir ifade olabilecegi diisiiniilmeye baslanmistir. Ozel-
likle sanat hareketlerindeki yeni modernist gortsler bu gortsl
desteklemistir. Sonug olarak ¢ocuk resminin sanatsal bir yon
oldugu fark edilmeye baglanmistir. “Aytag’ta bu durumla ilgili ola-
rak “resim dersinde, eskinin mekanik esastaki stisleme temrinleri
ve model kopyalari yerine, yasantiyl esas alan sanat dersi gegiril-
digini ve cagdas sanat akimlarinin (ekpresyonizm gibi) etkisiyle,
gocugun disavurumcu resim yapmasina onem verildigini ifade
etmistir” (Aytag, 20086, s. 20).

Cocuklarin galismalarinda 6zgir, spontan ve yaratici 6zelliklere
sahip dogal bir yetenege sahip olmalarindan dolayi yetenekli birer
sanatc! olduklari sik sik ileri stirllir. 20. ytzyll ile birlikte bir cok
sanatgl gocuk resimleriyle ilgilenmeye bagladi. “Bunlar arasinda
Marc Chagall, Juan Gris, Wassily Kandinsky, Joan Mird, Dubuffet,
Pablo Picasso ve Paul Klee gibi bir cok modernist sanatgi gocuk
resimlerini toplayarak bu resimlerin kendine 6zgl imgeleri ve
bigimlerini kendi c¢aligmalarinda kullandiklari gérilmektedir”
(Kimmerling-Meibauer, 2013, s. 15).

Modern Sanat ve Cocuk Resmi

Modern sanat, sanati bilinen klasik olcilerden ve kurallari yerine
getirme zorunlulugundan c¢ikarak, onu 6zgur bir hale getirmis
ve bunun sonucu olarak sanatgi bireysel diinya gorisini ve ig
dlnyasini yansitabilme sansini yakalayabilmistir. “Artik sanatg!
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tabiatta gozle gorilen nesneleri, bir konunun, bir tasvirin, bir
hikayenin sartlarina degil, ancak resimle ilgili olan &zelliklere,
yaratmaya ait artistik niteliklere ve plastik seklin sartlarina tabi
oluyordu” (Sahindokuyucu, 1997, s. 4).

Modern sanatgi gevresindeki nesneleri analiz ederek, kendi ig
dinyasi ve gorUsleri gercevesinde yeniden yorumlama yolunu
se¢cmistir. Sanatg tabiati incelenirken modern bilim ile paralel
olarak gozlem yapmak yerini teorik dislinceye birakarak teorik
distncenin etkisiyle kavramlar ele aliniyor ve modern sanatta
soyutlamaya yol aglyordu. Sanatgl tabiatta gordligu nesneleri
ve renkleri kendi i¢ diinyasi dogrultusunda deformasyonlara ve
transpozisyonlara ugratarak yeniden resmederken plastik olarak
farkl bicimlere evrilerek gercekte oldugu hallerinden ¢ok daha
farkli bir duruma getiriliyordu.

“Empresyonist ve ekspresyonistler calismalarin degisen davranis-
lar yansittigini soyleyerek, ekspresyonizmin bu anlamda esyanin
gercekgilige dayanan formunun ve renginin, artik duygusal olarak
bozuldugunu, Ronesans perspektifinin de ortadan kalktigini ifade
ediyorlardi. Artik kisisel gorUslerin ve algilarin 6n plana gegtigini,
sanat izleyicisine sunulanin sanatginin duygulari oldugu vurgula-
niyordu” (Denvir, 1989, s. 109).

Sanattaki bu gelismelerin yasandigi donemde Almanya'da gocuk
resimleri, Wassily Kandinsky ve Franz Marc’in kurucusu oldugu
Der Blaue Reiter'deki Avrupa avangard sanatgilarinin resimlerinin
yaninda yeniden Uretilmeye baglandi§i gorilmektedir.

Cocuklarin yaptiklari gizimleri toplama giidist muhtemelen bu
ylzyilin basinda Kandinsky ile ortaya ¢iktiginin da burada altinin
cizilmesi gerekmektedir. Daha sonraki yillarda Gabriele Minter
ona katilmigtir. Bu ortak koleksiyonun ne zaman basladidi artik
tam olarak tespit edilememektedir. Fakat glnimize ulasan
gocuk gizimleri, 1905-1906 ila 1914 yillarina dayanmaktadir. Min-
ter’in gcocuklar tarafindan yapilan gizimlere olan ilgisi, Kandinsky
ile yollarini ayirdiktan sonra bile devam etmistir (Strauss, 2007).
Bu cizimler sanatgilar igin ¢cocuklarin zengin dis glicinin Grini
olan imgelerden olusan essiz birer hazine gibiydiler.

Bu zengin gorsel hazinelerden esinlenerek calismalar yapan
August Macke ve Klee gibi sanatcilari da iceren Blaue Reiter
grubu 1911'de kuruldu ve Alman Ekspresyonizminin en st nok-
tasini temsil etti. Bu esinlenmeler sonucu gergeklestirilen eserler
1911 yilinda italyada Milano'daki Fiitiirist Sergisinde yer almistir,
burada ayrica gocuk gizimlerine de yer verilmistir (Fineberg, 1997).

Herman von Helmholtz ve Yeni Gorsel Algilama Teorisi

Modern sanatta perspektif ¢izime aykiri olarak yapilan resimler
gocuk gizimleri ile avangard sanatgilarin galigmalari arasindaki en
onemli benzerlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 19. ylzyilin son-
larina dogru Cézanne perspektif yerine paralel sistemlere yakin
cizim sistemleri kullanmaya baglamisti. Birgok ressam, ozellikle
de Kibistler, eserlerinde perspektiften vazgegmislerdi. Bunun
nedenlerinden biri 19. ylzyilin ortalarinda psikolog Herman von
Helmholtz tarafindan gelistirilen yeni gorsel algilama teorisi ile
aciklanabilir. Ronesans’in optik yasalarina dayanan goérme teori-
leri ve perspektifin gelistiriimesine neden olmustur. Ancak Hel-
mholtz, 1s1§in retina Uzerinde yansittigr gortintilerin degil, ayni
zamanda bu goruntilerin insan gorsel sistemi tarafOindan nasil
islendigini Uzerinde durarak gérme terimini agiklamaya galismis-
tir. Helmotz psikolojik optik gorme olarak adlandirdigi bu terim
fizyolojik optiktigin tersidir. Gorme islemi ile ilgili bu teorisi Marr
(1982) tarafindan gelistirilen gérme teorisinin dncistydu.
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“Helmholtz bir gorgllctdir'; o bilimin ve algilamanin deneyimle
kazanildigini, dogustan gelmedigini savunur. Derinligi algilama,
geometri aksiyomlari, Descartes ve Kant'in zannettiginin aksine,
deneyimler yoluyla elde edilir. Bunlar, olaylar arasindaki 6grenil-
mis iliskilerden ibarettir. Bu tlrden bir gérguilct tutumun deney-
sel bir psikoloji agisindan tagiyacagi onem elbette ki tartigilamaz”
(Karakas & Bekgi, 2003, s. 252).

Helmholtz’'un deneysel psikoloji bilimine bir diger katkisi ise algi
kuramidir. Helmholtz'a gore dis diinyadaki nesne ve olaylara ilis-
kin deneyimler, sadece uyaricilarin yol agti§gi duyumsal ortintdleri
kapsamaz. Bu deneyimlerin temelinde, daha dnceki izlenimlerin
yol actigi imge, yani fikirler de bulunur. Bdylece belli bir anda neyin
algilandigini; haldeki uyaricilar ile birlikte, gegmisteki deneyimler
ve bunlarla ilgili imgeler veya fikirler belirler. Glinimuzde kabul
edilen algr agiklamasinin temelinde Helmholtz’'un bu gorusleri-
nin de bulundugunu sdylemek hatali olmayacaktir. Helmholtz’'un
gorme duyumu ve renk algilama Uzerinde, fizik, fizyoloji ve psi-
kolojiyi birlestiren Young- Helmholtz kurami olarak adlandirilan
aciklamasi; isitme Uzerinde ise buglin de gegerligini blyik capta
koruyan “rezonans” kurami vardir (Boring, 1950, s. 76; Christman,
1971, s. 99).

Helmholtz’'un gorgulct tarafi ile algi konusundaki agiklamalari bir
diger gortslinde, “bilingalti anlam ¢ikarma doktrini’nde (doctrine
of unconscious inference) birlesmistir.

Bu doktrine gore algilarimiz, andaki duyumun yani sira, deneyim-
lerden cikarilan yordamalara dayanir. Bu yordamalar ise o kadar
sik yapilir ki, sonugta bir zihinsel aligkanlk haline gelir ve bilin-
cinde olunmadan ortaya ¢ikar. Bilingalti anlamlandirmanin var-
damsal (inferential) 6zelligi en agik bir bigimde sanrilarda (illusion)
gorulur. Tren raylar gozlemciden uzaklastikga, bunlarin retinaya
disen imgesi bir ¢izgiye donlstr. Halbuki kisi, durumu, iki rayin
birleserek bir raya donistligu seklinde algilamaz. Ayni sekilde bir
filmde gergekte hareket etmeyen nesneler hareketli olarak algila-
nir. Her iki drnek de, uyaricilarin gegmis yasantilar dogrultusunda,
bilingalti anlamlandiriimasina dayanmaktadir (Karakas & Bekgi,
2003,s. 252).

Teuber Helmholtz'un gorme teorisinin Cézanne ve Kibistler lize-
rindeki etkisini, su sekilde ifade etmektedir: Georges Braque ‘in
yaptig§i “In Houses at L’Estaque” isimli erken Kibizm'e ait ese-
rinde agaglari temel silindir sekillerde resmedilmistir (Gorsel 47-a)
(Teuber, 1980°den akt. Williats, 2005, s. 196). Bu fikirler Fransa'da
Cézanne tarafindan da destekleniyordu. Cézanne doganin koni,
kire ve silindirlerden olugsmus gibi gortinmesini de savunmustur.
Helmholtz fiziksel optik isimli kitabinda bununla ilgili olarak, her
nesnenin retinal gorintliden ¢ok gbéz yanilmasi veya perspek-
tif donldstmind gordigimizi ifade etmistir. BUtln perspek-
tif gérinldmleri, dogada bulunan sasirtici sekilleri géz yaniimasi
olmadan kuip, kire ve silindir formlarinda gortiriiz. Bu durum Hel-
mholtz’'un “biling-alti anlam gikarma doktrini ile agiklanabilir.

Helmholtz’un “biling-alti anlam ¢ikarma doktrini ayrica insa-
nin gérme sisteminin birinci islevi retinada olusan gorintilerin
nesne merkezli bir tanimlamayla algilanmasini da agiklamaktadir.
Gorsel 1'de gorildigu gibi perspektif gorintilerde nesnelerin
ylzeylerinin sekilleri garpitilir. Alternatif olarak bu yiizeyleri gergek

" Gorgllculik- empirizm: Genel olarak, ¢zellikle, deneysel bilimin onaltinci ylzyildan iti-
baren kazandigi 6nem ve kaydettigi basarilarin bir sonucu olarak, F. Bacon, T. Hobbes, J.
Locke, G. Berkeley ve D. Hume gibi ingiliz diistinrleri tarafindan savunulan, tiim bilgilerin
deneyime, duyu algisina dayandigi gériisiidiir. Cevizci, A. (2002). Felsefe SézIig, istanbul:
Engin Yayincilik, s.355.

Gorsel 1.

(a) Georges Braque, “In Houses at L’Estaque” 59 x 72.5 cm, TUYB, 1908,
Kunst Muizesi, Bern. Erisim: 24.06.2021. https://www.kunstmuseumbe
rn.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-hou
ses-in-lestaque-268.html. (b) In Houses at L’Estaque isimli resme konu
olan Marsilya, Fransada bulunan L'Estaquedeki evin fotografi. Erigim:
24.06.2021. https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos
-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html|

sekiller olarak gostermek mimkiindir ve bu, Kibist ressamlarin
bircogu tarafindan benimsenen sistemdir. Bu ayni zamanda bir-
gok gocuk tarafindan kullanilan bir uygulama olmasi dikkat ¢eki-
cidir. Asagida verilen Gorsel 2 ve 3'de Georges Braque ile dokuz
yasinda bir kizin resimleri verilmistir. Her iki resimde de evlerin
kenarlar mimkin oldugunca gergek sekiller olarak gizilmistir.

Kiibizm ve Cocuk Resimleri

Erken Kibist resimlerde yatay ve dikey edimli izdlstUmleri yay-
gin olarak kullanilmistir. Cézanne bu sistemleri “Sifonyer Oniinde
Natlrmort” isimli eserinde kullanmisti (Gorsel 4). Resmin 6n
planinda olan masa, dikey edimli izdlislime yakin bir yaklagim-
dadir ve arkasindaki sifonyer 6ntinde ise yatay edimli izdisimde
resmedilmistir.

Daha sonraki Kibist tablolarin cogunlugu manzara yerine natir-
mort resmiydi ve bu tablolarda en ¢ok kullanilan sistem dikey
egimli izdlsimdUl. Bu tablolarin birgogunda nesneler masa
Ustlnde gosterilmesinin yani sira bu nesnelerin ylzleri ve masa-
nin Ustd, on yizU genellikle gergek sekillerinde gosterilmistir.

Cocuk resimleri donemin sanat anlayisina etkiledigi gibi bu sanat
anlayigi da donemin sanat egitimi uygulamalarini etkilemistir.
Ornedin Cezanne’nin natiirmort anlayisina benzer uygulamalar
sanat egitiminde yeni metotlar olarak kullanilmaya baslanmistir.
Bu yeni sayllabilecek yontemde nesneler artik kagida duragan
sekilde yerlestirilmenin yerini kompozisyon farkl agilardan ve
planlardan olusturularak cocugun nesneler arasindaki agi, mesafe
gibi farkliliklari gormesi ve bunu kagida aktarabilmesi Uzerine
kurulu bir sisteme biraktigr gorilmektedir (Gorsel 5 ve 6).

Kibist tablolar ve gocuk resimleri arasindaki benzerlikler cocuk-
larin avangard sanatgilar oldugunu kanitliyor gibidir. Picaso’nun
1914 tarihli “Masadaki Meyve ve Natlrmort”isimli tablosu ile on bir
yasindaki bir cocugun masa ¢izimi arasinda dikey egik izdlsimlu
sistem kullanildi§i gorilmektedir (Gorsel 7 ve 8). Picasso’nun
resminde nesneler Ust (iste bindirilerek resmedilmistir. Ornegin,
meyve tabagindaki cesitli nesneler, belirli bir bakis agisiyla gortle-
bilecek sekilde ve temsil ettikleri nesnelere benzemesi 6nemsen-
meden resmedilmistir. Cocugun ¢iziminde ise nesneler tablonun
en uzak kenarinda siralanir ve kutu katlama ¢izimi seklindedir
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Gorsel 2.

Georges Braque, LEstaque: Viaduct and Houses (detail), 1908, Oil on
canvas, 72.5 cm x 59 cm, (Golomb, 1992).Erisim: 26.06.2021. https.//ww
w.georgesbraque.net/viaduct-at-I-estaque/; https://www.kunstmuseum
bern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braqu
e-houses-in-lestaque-268.htm/
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Gorsel 3.
Dokuz yasinda bir kizin ¢izimi. Golomb, C. (1992). The Child’s Creation of a
Pictorial World. Berkeley: University of California Press. s. 159.

(Gorsel 8). Her iki resim de ¢izim sistemlerinin karigsimlarini icerir.
Picasso’nun resmindeki meyvelerin ve cocuk resmindeki radyo-
nun karsidan gorindUkleri sekilde resmedilirken, her iki resimde
masalarin ylzeyleri ise tam Ustten dik bir bakis agisiyla resme-
dilmesi dikkat gekicidir. Hem ¢ocuk ¢izimlerinde hem de avan-
gard sanatgilarin resimlerinde goérilen bu 6zellik donemin sanat
egitmenlerince, cocuklarin dogal olarak yaratici olduklarini iddia
etmelerine neden olmustur.

Slphesiz ki Kubist resimlerde ve ¢ocuklar tarafindan yapilmis
resimlerde gorllen aykiriliklar yoniinden birtakim benzerlikler
vardir, ancak bu benzerlikler, tiim ¢ocuklarin avangard ressamlar
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Gorsel 4.

Cézanne “Sifonyer Ontinde Nattirmort,” 1887-1888, 79.9 x 3.8 cm, TUYB,
Harvard Art Museum Janson, H. W.,, & Janson, A. F. (1997). History of Art.
New York: Abrams. s. 749.

Gorsel 5.

Tipik bir model ¢izim &rnedi (eski yontem) 12 yasindaki bir gocugun resmi.
Macdonald, S. (1970). The History and Philosophy of Art Education,
England: Lutterworth Press, s. 197).

Gorsel 6.

Bir grup model (yeni yontem) 15 yasinda, ortaokul 6grencisi. (Tomlinson,
1944: 10, 11). Macdonald, S. (1970). The History and Philosophy of Art
Education, England: Lutterworth Press, s. 197).


https://www.georgesbraque.net/viaduct-at-l-estaque/
https://www.georgesbraque.net/viaduct-at-l-estaque/
https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html
https://www.kunstmuseumbern.ch/en/see/collection/videos-higlights-collection/georges-braque-houses-in-lestaque-268.html
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Gorsel 7.

Pablo Picasso, Masadaki Meyve ve Natirmort, 1914-1915, TUYB, 64
cm x 80 cm. Columbus Museum of Art. Willats, J. (2008). Making Sense of
Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. s. 197.

oldugu anlamina gelmez. Bir nesnenin temel bigiminiveya diistin-
cesini tasvir etmek, Kibistlerin hedeflerinden biri olmustur (Marr,
1982). Buna gore, Kibist ressamlarin ve ¢ocuklarin yaptigi resim-
lerde gorilen gizim sistemleri benzer sebeplerle ortaya gikmak-
tadir, her ikisi de neredeyse dogrudan olmak suretiyle nesne
merkezli tanimdan tlremistir. Cooper ve Tinterow’a (1983, s. 136)
gore “Gris’in resimdeki temel amaci, Ug boyutlu gergeklik deneyi-
mini illizyona bagvurmaksizin tuval ytizeyinde iki boyutlu olarak
temsil etmektir ki bu, Braque ve Picasso’nun da sahip oldugu bir
amagctir” Bu sorunu ¢ézmenin bir yolu, nesnelerin ylzlerini gergek
sekiller olarak gizmek olmustur. Bu ¢ozUmdin ¢ocuklarin gizimle-
rinde de uygulandigi gorilmektedir, fakat Costall’'in (2001, s. 17)
da belirttigi gibi bu yaklagimin sinirlilidi, “bir nesnenin tiim parca-
larini birbirine baglamanin imkansiz olusudur.”

-
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Gorsel 8.

11 Yasindaki Bir Cocugun Masa Cizimi, (Willats, 2008). Willats, J. (2008).
Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum
Associates. s. 197.

~J

Cocuklarin gizimlerinde ve Kibist resimlerde gorilen aykiriliklarin
¢odu, bu sorunu ¢ézmek igin yapilan denemelerin bir sonucudur.
Ne var ki bir cocugun niyetleri ve avangard sanatcilarin niyetleri
arasinda onemli farklar vardir. Cocuklar gercekgilige ulagsmayi
hedeflerler. Bu ylzden gocuklar kendi gizimlerindeki aykiriliklari
(emilimi yansitmadaki basarisizliklari nedeniyle olusan seffaf-
lik, ikiye katlanmis gizimlerinde yuzleri ve koseleri uygun sekilde
birlestirememeleri gibi) fark ettikleri zaman, bu aykiriliklardan
kaginmayi saglayacak yeni temsil yollari bulmaya caligirlar. Bu
aykiriliklarin algilanmasi ve bunlarin Ustesinden gelmek igin gos-
terilen gabalar, gizimin gelisiminin arkasindaki itici gtict sagla-
mistir. Bunun aksine avangard sanatgilar bu aykiriliklari severek
kabul etmis ve kasti olarak kullanmiglardir; amaglari ise tasvirin
tabiatini arastirmak, disa vurumculuga ulagsmak ve gorsel keyif
icin resim ylzeyini dizlestirmektir (Willats, 2008).

On dokuzuncu ylzyilda resim sanatinda meydana gelen en buyUk
degisikliklerden biri sanatgilarin, farkli donemler ve kiltirlerde
yetismis olan sanatgilar tarafindan kullanilan ¢izim sistemlerinin,
1sik oyunlarina dayanmayan perspektif ve ifade sistemlerinden
farkli oldugunu gormeleridir. Ornegin, Japonlarin Urettigi renkli
ahsap baskilar, geleneksel perspektif anlayigindan ve ton model-
lerinden uzak igerikleri, saf renk iceren tek tip alanlarin kullanimi
ile 1860’1 yillarin baginda Fransa'da yaygin bir sekilde taninmig-
tir. Bu eserler, Avrupa resim sanatinin geleneklerine bir alterna-
tif sunmus, renk temsilini ton modelleri yoluyla sekil temsili ile
birlestirmeye yonelik bir ¢ozim o&nerisi de getirmistir. Bunlara
ek olarak fotografin icadi da ressamlari bir ikilemle kargl karsiya
getirmistir. Fotografin mekanik tabiati, gergeklik 6zelligini garanti
etmis ve Bati sanatinin temeli olan perspektifin kesfine de kusur-
suz bicimde uymustur. Ancak ayni zamanda, ressamlarin sanatgi
olarak konumunu da zayiflatan bir izlenim birakmistir. Ustelik
fotografin icadindan yalnizca birkag yil sonra, Helmholtz kendi
gorus teorisini agiklamis ve bu sayede, manzaradan gelen isigi
aynen yakalayan resimler Gretmek mimkin hale gelirken, goris
kapsamindaki gergek deneyimlerimizin kaydi olan bu resimlerin
gecerliligi sorgulanmaya baslamistir. Bltlin bu kosullar tasvir
tabiatina dair mevcut fikirleri sarsmis, bu nedenle ¢ogu ressam,
nesneleri manzara igerisinde tasvir etmeyi birakmis ve bunun
yerine resim yapma eylemini, bu eylemin kendisini arastirmak igin
bir yol olarak kullanmaya baglamistir (Willats, 1997).

Normal kurallari kendi zihinlerinde evirip gevirmek ve bunun
sonucunda olacaklari gérmek, bu kesfi gerceklestirmenin bir yolu
olmustur. Chomsky 1950’li ve 1960’li yillarda (1965, 1972) “renk-
siz yesil dUslnceler 6fke igerisinde uyuyorlar” gibi gesitli aykirilk-
lar iceren cliimleler kurmus, bu sayede dil kurallarini arastirmayi
denemistir. Clowes (1971) ve Huffman (1971) ise 1970’li yillarda
renk ve golge olmaksizin gizgiler kullanilarak yapilan resimlerin
kurallarini aragtirmak igin, varligr mimkin olmayan nesnelerin
resimlerini kullanmiglardir. Ancak bundan ¢ok uzun zaman once,
avangard sanatgilar resim yapma kurallarini kesfetmek igin aykiri-
liklart kullanmisglardir. Bu eylemi kasten ve dizenli olarak gergek-
lestiren ilk ressam muhtemelen Juan Gris'dir.

Gorsel 9a'da Gris’in 1913 yilinda ¢izdigi Guitar (Gitar) adli eserini
gOstermektedir. Bu eserde masa (ya da masanin gorebildigimiz
kismi) dikey ve meyilli bir konumda yansitilirken, gitar yatay ve
meyilli bir sekilde yansitiimaktadir. Diger bir ifadeyle, gitarin 6n
kismi gercek sekliyle gosterilmis ve yan kisimlari buraya eklen-
mistir. Pencereler ise birbirine dik (ortogonal) bir yansitma ile
dikey ve meyilli bir yansitmanin karigimindan olugsmaktadir. Bun-
larin yani sira gizim igerisinde iki tir aykirilik vardir. Cizimin en alt
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Gorsel 9.

(a)Juan Gris, Gitar, 1913, Graphite on paper, 65 cm x 50 cm. Ozel Koleksiyon.
Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum
Associates. s. 200. (b-Uist) 11 yasinda bir cocugun masa Ustlindeki nesneleri
klibist ressamlara benzer bir sekilde yanls baglantilar kurarak yaptiklari
eklentiler gésteren bir ¢izimi (b-alt) Nesnelerin Uststte yigiimasi kurallarini
ihlal eden saydam ¢izim &rnekleri. Willats, J. (2008). Making Sense of
Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. s. 200.

kisminda, bir pencerenin cgergevesi bir tarafta baska bir cerceve-
nin u¢ kismina eklenir gibi goriinmekte, diger tarafta ise (muh-
temelen gitarin govdesine ait golgenin kenarini temsil eden) bir
cizgiye eklenmektedir. Emilim temsilini ¢ozmek oldukga zordur,
fakat gesitli aykiriliklar da bulunmaktadir. Ornegin; gitarin telleri
ve ses yansitici tahtasi, resmin diizlemi etrafinda donmektedir.
Sol tarafta gitarin govdesinin kenar kismi gizlenmis, ancak sag
tarafta ses yansitici tahta icerisinden seffaf olarak gorilebilmek-
tedir. Soldaki bardagdin kenari ile diger bardagin ayadi ve gitarin
golgesinin kenarini temsil eden bir ¢izgi arasinda birgok yanlis
baglanti bulunmaktadir. imgelerin Ust Uste bindirilerek gergek-
lestirildigi bu sunumda oldukga fazla anormallik bulunmaktadir.
Gorsel 9-b'de gosterilen, cocuklar tarafindan yapilmis iki gizim de
yine ortogonal ve dikey-meyilli sunumun karisimina dayal olarak
yapilmistir. Her iki 6rnekte de masalar (Ustteki masada bir nebze
perspektif gorilse de) dikey-meyilli bir sekilde gosterilmis, kutu ve
radyo ise ortogonal bir sekilde yansitilmigtir. Ustte bulunan gizim
masanin, kutunun, radyonun ve tavanin arasinda gergek olmayan
cesitli baglantilar icermektedir. Cizimin en alt kisminda kutunun
ve radyonun alt kenarlari arasinda gercek olmayan bir bag bulun-
makta, ayrica masanin kutu, radyo ve tava igerisinden gorilebilen
en ug kisminda da belirli seffafliklar goriilmektedir.

Gris’in bir yil sonra, 1914’te Urettidi Kahvalt (Breakfast) adli eseri
(Gorsel 10) igerisinde gizim sistemlerinin bir karigsimi, normal
emilim kurallarinin ters gevrilmesi, resimdeki nesnelerin gercek
olmayan bir sekilde baglanmasi, resimde ve gergevede bulunan
nesneler arasinda gergek olmayan baglar, atmosferik perspek-
tifin normal kurallarinin ters gevrilmesi, duvar kagidi gibi gercek
ylzeylerin kullanimi ve yaziyla ifadenin kullaniimasi yer almaktadir
(Willats, 1997). Cocuklarin hicbir zaman kullanmadigi atmosferik
perspektif bir kenara birakilirsa, bu tir aykiriliklarin tamami gocuk-
larin yaptiklari gizimlerde de goérilmektedir. Cocuklar yaptiklari
resimlerde genel olarak, gizim sistemlerini karma bir bigimde kul-
lanmaktadirlar. Gorsel 'de de seffaflik ve gergek olmayan eklerin
bazi 6rnekleri gorilebilmektedir. Cocuklar resimde yazi kullan-
makla ilgili hicbir gcekincesi de yoktur. Bu nedenle Gris'in ve diger
Kibistlerin eserlerinde bulunan resimsel aykiriliklarin bircogu,
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Gorsel 10.

Juan Gris, Kahvalti (Breakfast), 2014, Kagit kemer, tuval lizerine yagliboya,
80.9 x 59.7 cm. New York Modern Sanat MUizesi. Erisim: 26.06.2021. https
//www.moma.org/collection/works/35572

gocuklarin yaptiklari resimlerde de gortlebilmektedir. Ancak ara-
daki fark sudur ki Kiibist ressamlar, 6zellikle de Gris, bu aykiriliklari
tasvirin tabiatini aragtirmanin bir yolu olarak kasti bigimde kulla-
nirken, gcocuklarin gizimlerinde bu aykiriliklar tesadifen meydana
gelmektedir. Cocuklar bu aykiriliklari fark ettikleri zaman bunlari
hata olarak gérmekte ve daha etkili bir temsil gerceklestirebilmek
icin resimlerinden gikarmaya ugrasmaktadirlar.

Klee'nin yasaminin son donemlerinde drettigi birgcok cizim ve
resim de 19. ylizyil akademik resim standartlari agisindan resimsel
aykiriliklar igerdigi gortlmektedir. Bu aykiriliklarin cogunda gizgile-
rin durumu manipule edilmekte (isaretlere donUstirtlmekte ya da
resmin ilkel bir agamasina geri donmekte) ve Kibistler tarafindan
kullanilan aykirilklardan biylk farklilik géstermektedir. Sanatgi-
nin 1938 tarihli Gemi Kazasi adli eserinde (Gorsel 11a) yine gizgiler
kontur olarak gortlse de bu resimde ilkel nitelikteki 6zellikler gizgi
yerine bélge olarak yer almaktadir. Cocuklarin donen iplikleri andi-
ran gizimlerinde (Gorsel 11b'de gosterilen gizimlerde oldugu gibi)
seklin ana govdesi genisletilmis halini yansitirken, bolgeleri belir-
ten sekiller sonradan eklenen ikinci bollimlerle degisiklige ugratil-
mis, bu sekilde “sivriltilmis” ve “bUkilmus” olmalari saglanmistir.
Dolayisiyla isaret olarak kullanilan bu gizgiler yalnizca bdlgelerin dig
hatlarini ve bu gizgilerin detayl sekillerini belirlemektedir ki bu giz-
giler, hem Klee’nin hem de sekiz yasindaki kizin gorsel 12'de goste-
rilen gizimlerinde diizensiz olup, kendi icerilerinde belirgin degildir.

Klee'nin bir yil sonra, 1939'da tamamladi§r With Green Stockings
(Yesil Coraplarla) adli eserinde kullanilan aykiriliklar ise ¢ok daha
karmasik niteliktedir (Gorsel 12a). Tipki Shipwrecked galismasinda
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Gorsel 11.

(a) Paul Klee, Gemi Kazasi, 1938, 29.5 x 20,3 cm. Kunstmuseum, Berne.
Williats, J.(2006). Rudolf Arnheim’s graphic equivalents in children’s
drawings and drawings and paintings by Paul Klee, Ed.Liliana Albertazzi,
Visual Thought: The depictive space of perception iginde (204-235 ss.).
John Benjamins Publishing, s. 214.

oldudu gibi isaretler gizgi yerine kullanilmis ancak leke seklinde
renkler de eklenmistir. Ancak Shipwrecked eserinden farkli olarak,
gizgiler resmin farkli bélimlerinde resmin ilkel agsamalarinin farkli
tlrlerini temsil etmekte, ayrica izledikleri yol boyunca cizgilerin
anlamlari da degismektedir. Gorsel 12b'de dort yasindaki bir kiz
gocugu tarafindan yapilmis bir gizim gorilmektedir. Bu gizimde
kollar ve bacaklar tek ¢izgi ile ifade edilmistir. Bu tir gizimlerde
cizgiler resmin ilkel agsamalarini yansitan genis bdlgeler yerine
gecmekte ve karsiliginda, kollar ve bacaklari ifade eden uzun alan-
lara isaret etmektedir. Klee'nin resminde de bu tir tek ¢izgiler kol
ve bacaklari temsil etmektedir. Bununla birlikte, bu gizgiler dort
yasindaki kiz tarafindan yapilan gizimde oldugu gibi viicudun dig
hatlarinda sona ermek yerine, kizin viicudunun i¢ kismina dogru
devam etmektedir, fakat bu sekilde anlamlari da degisiklige ugra-
maktadir. Ornegin, resmin sol tist kisminda kolu temsil eden cizgi
kizin omzuna geldiginde anlam degistirmekte ve boyun, cene,
yanak ve bas konturlarini gosteren bir gizgiye donlismektedir.

o2 s gian
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Gorsel 12.

(a) Paul Klee, Yesil Coraplarla, Suluboya, 34.9 cm x 21.0 cm, 1939, Felix Klee
Koleksiyonu. Erisim: 26.06.2021. https://www.ancientsculpturegallery
.com/paul-klee-oil-painting-9929.html. (b) Dért yasinda bir kiz cocugunun
cizdigiinsan figlrd. Willats, J. (2008). Making Sense of Children’s Drawings.
New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. s. 221. (c) Bir cocugun ¢izdigi
Kanguru. Reith, E. (1988). The Development Of Use Of Contour Lines in
Children’s Drawings Of Figurative And Non-Figurative Three-Dimensional
Models. Archives de Psychologie, 56, s. 85.

Benzer sekilde, sol tarafta kizin bacagini temsil eden tek gizgi,
etek kenarini gegtikten sonra farkl bir anlama sahip olmakta ve
oncelikle etegin kumasinin ikiye katlandigi yerin konturunu gos-
termekte, ardindan kizin korsesinin kontur sinirini gizmekte ve
nihayet kizin boynundaki bir kasin olusturdugu yiksekligi ifade
etmektedir.

Daha blytk yastaki gocuklar tarafindan yapilan gizimlerdeki
gizgiler bazen ilerledikge farkli anlamlara sahip olabilmektedir
(Gorsel 12¢), ancak bunun bir gegis evresi oldugu gergegi stip-
hesizdir. Figlriin sol alt kismindaki ¢izgi, viicudun alt kisminda
bacaga dogru ilerledikge farkli bir anlama sahip olmakta, kapa-
nan ylzey ise 6nce bu ¢izginin solunda, daha sonra ise saginda
kalmaktadir. Cizimin en Ust kismindaki bir ¢izgi de yine bas kon-
turundan kol konturuna ilerledikge anlamini degistirmekte, bu
noktada dort gizginin bir araya geldigi gorilmektedir. Fakat tim
bu anlam degisiklikleri boyunca gizgiler, kontur ifade etme gorev-
lerini stirdirmektedirler.

Klee'nin resminde ise ¢izgilerin gegirdigi anlam degisiklikleri cok
daha radikaldir. Sag alt kisimda ¢izgi hacim kazanip bacagi ifade
ederken, etek kenarini geger gegcmez bir kontur haline gelmek-
tedir. Bu ylzden de Klee tek gizgilerden olusan gizimler yapar-
ken, gocuklardaki gizim gelisiminin asiri uglarindan alinmig ifade
sistemlerini birbirine karistirmaktadir. With Green Stockings adli
eser bir dizi diger aykirilik da igermektedir. Sagdaki bacagi ve ete-
gin katlanmis kismini ifade eden cizgiler arasinda gercek olma-
yan bir eklenme vardir. Ayni sekilde, kollari ve kagidin Gst kenarini
ifade eden gizgilerin bitigleri arasinda da yine gergek olmayan iki
bag bulunmaktadir. Buna benzer gergek olmayan Ug ¢izgi sonu
birlesmesi daha vardir: biri etek konturunun resmin sol-orta kis-
minda sona erdigi yerde, dider ikisi ise kizin topunun temsilinde
kapanisin gerceklestirilmemis olmasindan kaynaklanan iki birles-
medir. Kiigik gocuklar bile kapanmada yasanabilecek olan bu ttr
eksikliklerden genel olarak kaginmaya dikkat ederler. Dort yasin-
daki kizin basinin Uzerindeki tabagdin dis hatlarindaki belli belirsiz
bosluk (Gorsel 12b) stiphesiz ki yalnizca motor kontrollindeki ufak
bir aksamadan kaynaklanmaktadir.

Cizgilerin izledikleri yol boyunca ifade durumlarinda meydana
gelen degisiklikler cocuklarin gizimlerinde oldukga seyrek goril-
mektedir ve gortlen bu degisiklikler, kuskusuz istemeden olug-
turulmuslardir. Reith (1988) tarafindan ileri strtildigu gibi, gorsel
12c’deki anlam degisiklikleri bu gocugun kontura sematik sekiller
eklemesi ile gelen birer “yan Grlin” olmuslardir. Gelisimin biraz
dahaileri evrelerinde bu “hatalar” ortadan kaldirilmaktadir.

Bunun aksine, Klee sliphesiz ki bu tir aykiriliklari kasti olarak
kullanmigtir ve benzer aykiriliklar, bu donemde Urettigi pek ¢ok
resim ve cizimde goriilmektedir. Ornegdin 1937 tarihli Oh, but oh!
adli eserinde tek bir ¢izgi 6nce bir papyonun kenarlarini ifade eder
sekilde kullanilmig, ardindan bir yanagin konturunu, kas ifade
eden bir ton lekesini, burun ifade eden yiksekligi ve st dudaktaki
bir izi gosterecek sekilde birbirinin yerine geger sekilde ilerletil-
mistir (Willats, 1997). Klee “Yasalar Uizerinde pek gok deney yaptim
ve bunlari temel olarak kullandim. Fakat sanatsal bir adim yalnizca
bir engel ortaya c¢iktigi zaman atilabilir” sozlerini kullanmistir
(1961, s. 454). Klee’'nin With Green Stockings adli eserinde aykiri-
liklari kasti olarak kullanmig oldugunun en gtgli kaniti ise muh-
temelen resmin kendisi igerisinde yer almaktadir. Bu resimdeki
renk kullanimi gayet yalin ve dekoratif amacli goriinmektedir ve
esasinda, resmin tasidigr anlam icin de son derece gereklidir. Kol-
larive bacaklari ifade eden gizgilerin tam olarak anlam degistirdigi
noktada, bu degisiklikler kollar igin sari (ne yazik ki bu siyah-beyaz
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reprodiksiyonda gorilememekte) ve bacaklar igin de yesil olmak
lizere renk lekelerinin kenarlari ile isaretlenmektedir. iste resim de
ismini buradan almaktadir: Yesil Coraplarla.

Gris, Klee, Braque ve Picasso’nun en blyik kaygisi, resim yap-
manin bir yolunu bulmak olmustur. Resimlerinde ve gizimlerinde
gorilen aykiriliklar da bu arastirmalarinin belirli bir bolimini
olusturmaktadir. Picasso bunu, “Bir resmi hicbir zaman bir sanat
eseri olarak meydana getirmem. Tum resimler birer aragtirmadir.
Hi¢ durmaksizin arastirma yaparim ve bu arastirmanin mantik-
sal bir siralamasi da vardir” seklinde ifade etmistir (O’Brian, 2018).
Chagal, de Chirico, Derain ve Matisse gibi diger avangard ressam-
lar, temsil igin kullanilan aykir yapilarin birer ifade yolu olarak kul-
lanimi konusu ile daha fazla ilgiliydiler. Yaptiklari pek ¢ok deney
renk kullanimina dayanmaktadir ki burada benzerlerinin yapil-
masl mumkun degildir. Ancak Gorsel 13'de gorilen Chirico'nun
Mystery and Melancholy of a Street (Bir Sokagin Gizemi ve Melan-
kolisi - 1914 (Gris’in Breakfast adli eseri ile ayni yilda yapilmistir)
adli resminde gizim sistemlerinin aykiri bir karigimi ifadesel olarak
kullanilmistir.

Bu resmin konusu kendi icerisinde 6zel olarak belirgin degildir
yine de gizlenmis heykelin bos sokagin karsisina yansitilan gol-
gesi muhtemelen bir tehdit duygusu iletmektedir. Bu resmin ilet-
tigi gizem ve melankoli de bu ylizden bu acgikga anlasilan konu ile
pek baglantili degildir. Bunun yerine, de Chirico ¢izim sistemleri-
nin bu resim icerisindeki uyumsuz karisimini bir ifade sekli olarak
kullanmustir. iki tarafa dogru uzanan kemerler farkli noktalarda
kaybolmakta, kamyonet ise meyilli bir sekilde gosterilmektedir.
Dolayislyla bu resimdeki mekan sistemi bitlinsel olarak ele alin-
diginda tutarsizdir. Elestirmen James Soby de Chirico’nun resim-
lerindeki mekansal sistemleri yorumlarken “geometri, siirsel bir
ifade yaratma amaclyla isteyerek degistiriliyor” demistir (1966,
s. 71).

Bir cocuk tarafindan yapilan ev resmi de (Gorsel 13a) ayni sekilde
¢izim sistemlerinin bir karmasini icermektedir (bu 6rnekte meyilli
ifadenin ve tersine gevrilmis perspektifin bir karigimi vardir). Bu
resimde, de Chirico'nun resminde oldugu gibi belirli disa vurumcu
ozellikler yer almaktadir. Fakat gocuda ait olan resimde bu 6zel-
liklerin kasti olarak dahil edilmis olma ihtimali gok dustktdr.
Bunun yerine, sistemlerin bu karisiminin gocugun yeni bir gizim

Gorsel 13.

Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi (Mystery and
Melancholy of a Street), TUYB, 87.0 cm x 71.0 cm, 1914, Ozel Koleksiyon.
Willats, J. (2008). Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates. s. 232.
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sisteminde ustalagsma gabasinin bir sonucu oldugu kesin gibidir;
tipki erken dénem italyan resmindeki cizim sistemlerinin cogu-
nun (disa vurumcu bir ozellik gibi gorlinseler de), ressamlarin
perspektifte ustalagsma ¢abasinin bir sonucu olmasi gibi.

Golomb (1992) daha ileri yastaki cocuklara yonelik olarak su ifade-
leri kullanmistir: “Genel olarak etkiyi yaratan anlami taglyan bolim
bas veya ylzdir, viicut durusu ise esas olarak farklilastirilmadan
gosterilir” YUz ifadesinin temsili, agzi yukariya ya da asagiya kiv-
rilmis veya diiz olarak gosterme ile sinirlidir. Viicudun durusu ile
verilen ifade ise (eger veriliyorsa) gok daha kisithdir. Ustelik gocuk-
larin birgcogu bas kismini tamamen 6nden veya tamamen pro-
filden gostermek ile kisitli kaldigi igin, bakis yonu ile ifade, eder
varsa, pek de mimkin degildir.

Gorsel 14'de sekiz yasindaki bir kiz gocugu tarafindan yapilmis
ve duygusal olarak oldukga yogun bir sahneyi gésteren bir resim
gorulmektedir. Bu yastaki bir kiz cocugu icin bu resim, duygulari
yansitmada oldukga sira disi bir basariya sahip gibi gorinmekte-
dir. Figlrlerin ytz ifadeleri Gzglndir; viicut durugunun yansitil-
masil ise, oglanin kolunun kizi sarmasina ve ayaklarinin ige dontk
olmasina bakilirsa, son derece etkilidir. Ancak bakig yoninin
ifadesinde herhangi bir belirginlik yoktur. Perspektifin tutarsiz
bir sekilde kullanilmasindan kaynaklanan kaos duygusunun (res-
min konusu igin yeterince uygun olsa da) kasten mi yoksa kazara
mi yaratildigini anlamak zordur. Resimde gergek olmayan ya da
hemen hemen gergek olmayan iki birlesme noktasi bulunmak-
tadir: kizin ¢cantasi ve oglanin pantolonunun bir bélimU arasinda
olan ve kizin bacagi ile golge lekesi arasinda olan kisimlar. Ancak
bunlar kazara meydana getirilmis gibi gorinmektedir. Cocuklarin
yaptiklari gizimlerin disa vurumcu oldugu iddiasi sik sik dile geti-
rilse de gocuklarin ifade bigimleri gogunlukla konu segimlerive yiiz
ifadesini yansitma sekilleri igerisinde saklidir. Bu resim Bir Savas
DUGUnU (A War Wedding) adh resim ile kiyaslanirsa (Gorsel 15); bir

Gorsel 14.

Sekiz yasinda bir kiz cocugunun yaptigi milteciler isimli ¢izim. Willats, J.
(2008). Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence
Erlbaum Associates. s. 207.



79

Gorsel 15.

14 yasinda bir ¢ocugun yaptigi savasta dugin isimli resim. Willats, J.
(2008). Making Sense of Children’s Drawings. New Jersey: Lawrence
Erlbaum Associates. s. 211.

tanesi Uzlntd verici bir sahneyi (mUlteciler) digeri ise mutlu bir
sahneyi (digln) tasvir etmesine ragmen, nasil resmedildiklerine
bakarak bu iki galigmanin duygusal igeriklerindeki farklari (galig-
manin ismini gérmeden) birbirinden ayirmak zor olacaktir.

Gorsel 15'de 14 yasinda bir cocugun yaptigi resimde dogru bir
bakis acgisinin olmadigi gortlmektedir. Sagdaki kapi ve soldaki
kapi egimli bir sekilde tasvir edilerek gozin resim alanin mer-
kezine ydnelmesi saglanmistir. Ote yandan figlrler yatay olarak
dizilmistir. Figlrler pek ¢ok gocugun gizimlerinde oldugu gibi
dogrudan resmin alt kenarinda durmazlar. Resimde sunulan
gorintd ile tasvir edilen sahnenin konusu arasinda gticli bir zitlik
bulunmaktadir. Firga izleri blyUk, ayri ve beceriksizdir ve resmin
bazi alanlarinda bosluklar birakilmistir. Bittin bu faktorler, resmin
konusuna dikkat gekmek amaciyla gergeklestirilmis gibidir.

Bu drnekler, gocuk gizimleri ile 20. ylzyilin baglarinda gergekles-
tirilen avangard sanata ait resim ve tablolar arasindaki bigimsel
benzerliklerin carpici oldugunu gostermektedir. Bu benzerlikler-
den en belirgin olani, perspektif eksikligidir, ancak bu resimle-
rin ortak oldugu birgok baska anormallik bulunmaktadir. Bunlar,
katlanmis cizimler gibi anormal ¢izim sistemleri ve nadiren ters
cevrilmis perspektif kullanimi, birden gok bakis acisi ile gizilen
farkh nesnelerin ayni ylizeyde yer almasi, saydam nesneler, yanhs
ekler ve kenarlar gibi 6zellikler siralanabilir. Bu resimlerdeki nesne
ve figurler genellikle biyUk 6lcekli, kaba ve beceriksizdir ve resim
yuzeyi genellikle bostur. Dogal olarak avangard sanat ile olan bu
benzerlikler gocuklarin dogal bir sanatgi oldugu iddiasini berabe-
rinde getirmistir.

Sonug

Gocuklar duygularini, korkularini, endigelerini sozli olarak ifade
etme becerisine ve kelime dagarcigina sahip olmayabilir. Yetis-
kinlere duygularini ifade etmeleri genellikle zordur ve bu nedenle
gocuklar icin neredeyse imkansiz oldugu sonucuna varilabi-
lir. Yapilan bazi arastirmalarda gocuklarin her zaman duygusal
durumlarini yansitan sozll iletisime girmedikleri belirlenmigtir
(Clatworthy ve ark., 1999). Bu nedenle gocuklar ozellikle i¢ diinya-
larini ifade edebilmek icin daha 6zgir ve rahat bir sekilde mtda-
halelerde bulunduklari resim ytizeyini, eger dogru okunulursa bir
iletisim araci olarak kullanmaktadirlar.

Cocuk resimleri, cocugun zihinsel ve bedensel gelisiminin etkisi
sonucu ortaya Uretilen galigmalardir. Cocuk resim yaparken belirli
bir bilingle bu eylemi gergeklestirmez. Bu sireg kendiliginden
dogal olarak gerceklesir. Resim ve gocuk birbirlerinin ayrilmaz
bir pargasidir ve birbirlerini anlamlandirarak tamamlarlar. Cocuk
resimleri onlarin i¢ dlinyasina agilan ve gelisimsel olarak ipuglari
iceren bir penceredir. Cocuk resimleri yetiskinlere kendi i¢ diinya-
larina ait ipuglari vermenin diginda, zihinsel ve bedensel gelisim
dlzeyleri hakkinda da ipuglari verir. Cocuklarin resimlerinin gicli
birifade araci oldugunun ve onlarin i¢ diinyasi ile ilgili ipuglari elde
etmede 6nemli bir arag oldugunun kesfedilmesi 19. ylizyilin son-
larina dogru baglamistir. Bu kesif cocugun resimlerinden farkli
alanlarinda yararlanilmaya baslanmasina neden olmus ve ¢ocu-
gun zekasinin bile dlgtilebilecegdi anlagilmasina neden olmustur.

Ozellikle 1885-1920 yillari arasindaki dénemde, gocuklarin geli-
simsel Ozelliklerini belirleyebilmek igin ¢ok sayida gocuk resmi
lizerinde arastirmalar yapilmis ve binlerce cocuk resmi toplanarak
analiz edilmigtir. Psikoloji biliminin de yardimiyla cocugun bilis-
sel, duyussal ve psikomotor gelisim ozelliklerine gore cesitlen-
dirilmistir. Bu sliregte cocuk resimlerinin estetik dederi tzerinde
durulmadigi gorilmektedir.

Gocuk resimlerinin estetik bir deder tagidiginin farkina varilmasi
modernizm ile baglamistir. Bu evrede bir gok avangard sanatgi-
nin gocuk resimleri biriktirdikleri ve bu resimlerin zengin imgesel
hazinelerinden olabildigince yararlanarak eserler gerceklestirdik-
leri gérilmektedir. Cocuklarin yaptiklari gizimlerde gorilen 6zgtr
ve geleneklerden uzak mekansal dizenleme, modern dénem
sanatgilari igin 6zel bir ilham kaynagi olmus ve bunun igin gocuk
resimleri toplamislardir. Topladiklari resimleri farkli sanatsal etki-
leri sentezlemek icin kullanmis, nihayetinde de somutluktan ayri-
lip bagimsizlagsma noktasina varmiglardir.

Modern sanatin ve gocuk resimlerinin en dnemli ortak yonu bire-
yin gordigind degil algiladigini resmetmesidir denilebilir. Birey
dogay! algilarken bilenen kompozisyon kurallarini ve ozellikle
perspektifi farkli kullanmistir. Bu durum 19. yizyilin ortalarinda
psikolog Herman von Helmholtz tarafindan gelistirilen yeni gorsel
algilama teorisi ile agiklanabilir. Klasik sanat kurallari Ronesans’in
optik yasalarina dayanan gorme teorileri sonucu gelismis ve
tek kagma noktali perspektifin gelistirilmesine neden olmustur.
Ancak Helmholtz, 1s1gin retina lzerinde yansittigi gorintilerin
degil, ayni zamanda bu gorlntilerin insan gorsel sistemi tarafin-
dan nasil iglendigini Gzerinde durarak gérme terimini agiklamaya
calismistir.

Optik algilama bigimleri ve bunlarin resme yansimasi modern
sanatgl ve gocuklarda farkli bir yol izlemistir. Buna 6rnek olarak
Klbist ressamlardan Gris, perspektif algnin tasvirin tabiatini
arastirmanin bir yolu olarak kasti bigcimde kullanirken, ¢ocukla-
rin gizimlerinde bu aykiriliklar tesadifen meydana gelmektedir.
Cocuklar bu aykiriliklari fark ettikleri zaman da bunlari bir hata
olarak gortp resimlerinden gikarmaya ugragmaktadirlar.
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Cagdas Sanatta ileri Déniisiim ve C6piin
Olanaklarini Kesfetmek

Explore the Opportunities of Transformation and
Waste in Contemporary Art

6z

Ekolojik sanatin, diinya ile ilgili ekolojik sorunlara ¢oziim aramak ve farkindalik yaratmak igin sanati
bir araci olarak kullandigi bilinmektedir. Bu kapsamda kullanilan yontemlerden biri olan ileri doni-
sUmin dnemine deginilmesi gerektigi gérilmektedir. ileri dontisim atik olusumunu azaltan stir-
durdlebilir bir yontem oldugundan, ekolojik sanat ve ekolojik stirdirtlebilirlik baglidi altinda daha
fazla gindeme gelmesi gerekmektedir. Ayni zamanda gagdas sanat pratikleri ile uyumlu bir sanat-
sal Uretim yontemi olarak, sanatgilar tarafindan siklikla tercih edildigi bilinmektedir. 1960’1 yillarda
ortaya cikan arazi sanatinin, ekoloji ile ilgili konulari sorunsallastirarak galismalar Ureten bir kolu-
nun ekolojik sanat olarak anildigini séylemek mimkiin olacaktir. Ekolojik sanat kapsaminda farkli
yontemler kullanilarak pek ¢cok ¢calisma gerceklestirilmektedir. Makalede, ileri dontstimiin daha iyi
anlasgilmasi ve bir sanat pratigi olarak daha fazla kullaniimasi igin birkag 6érnek sanatgi segilmistir.
Konuyu en iyi ifade ettigi distnilen sanatgilar olan Kimberly Garland, Sarah Meyers Brent, Yulia
Shtern ve Darice Brown’un galismalari incelenerek, galismalar tzerinden ileri dontisiim konusu ele
alinmistir. inceleme gerceklestirilirken, literatiir tarama ve gorsel arastirma yontemlerinden eser
analizi yontemi kullaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik sanat, ileri dontisiim, cagdas Sanat, ekolojik problemler

ABSTRACT

It is known that ecological art uses art as a tool to seek solutions to ecological problems related
to the world and to raise awareness. It is seen that the importance of upcycling, which is one of
the methods used in this context, should be mentioned. Since upcycling is a sustainable method
that reduces waste generation, it should be brought to the agenda more under the title of eco-
logical art and ecological sustainability. It is also known that it is frequently preferred by artists as
an artistic production method compatible with contemporary art practices. It will be possible to
say that a branch of land art that emerged in the 1960s, which produces works by problematiz-
ing ecology-related issues, is called ecological art. Many studies are carried out using different
methods within the scope of ecological art. A few exemplary artists have been selected in the
article to better understand upcycling and use it more as an art practice. The works of Kimberly
Garland, Sarah Meyers Brent, Yulia Shtern, and Darice Brown, who are thought to express the
subject best, are examined and the subject of upcycling is discussed through the studies. During
the examination, the artifact analysis method, one of the literature scanning and visual research
methods, was used.

Keywords: Contemporary art, ecological art, ecological problems, upcycling

Giris
21. ylizyilda diinyanin en biiylk sorunlarindan birinin ekolojik problemler oldugu bilinmektedir. Kug-
kusuz s6z konusu sorunlari dile getirmenin yollarindan biri sanattir. Bu nedenle pek ¢ok sanatgl, eko-
lojik kaygilarini dile getirmek, daha ¢ok insana ulagip toplumu bilinglendirmek icin kendilerini en iyi
ifade ettikleri sey olan sanata yonelmislerdir. Bunu yaparken pek ¢ok farkli yontemi kullanmak mimkin
oldugu gérilmektedir. Gliniimiizde bu ylintemlerden birinin ileri donitisim oldugu bilinmektedir. ileri
donlsim terimi, geri dondstmiin aksine kimyasal islem yapilmaksizin, atik nesnelerin yeniden kulla-
nima hazirlanmasidir. Atik nesnenin yeniden kullanilabilir olmasi ekolojiye fayda saglarken, bir nesnenin
yeni bir baglamda sergilenmesi ve bu meydana gelirken atik nesnenin kullanilmasi ise ekolojik sanat
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kapsaminda dretilmis oldugunu gostermektedir. Bu anlamda
sanatsal faliyet gergeklestirirken diinyaya dair olumlu adimlar
atihyor olmasi, ileri donlistimun, ekolojik sanatin temel anlatisi
ile ortismekte oldugunu distndlrmektedir. Zira bir nesnenin
yeniden ve farkli bir baglamda kullaniimasi gtinimiz sanatinda
siklikla gorulirken, ekolojik sanatta da yer almaktadir. Bu nedenle
az bilinen bir yontem olan ileri dontsimin ekolojik sanat bas-
ligr altinda belirtilmesinin 6nemli oldugu disltndlmektedir. Atik
problemine ¢ozlim saglayacak ve farkindaligi arttiracak yontemin
pek cok sanatgli tarafindan kullanildigi ve basarili sonuglar verdigi
bilinmektedir. Yontemin, atik olusumunu dogrudan azaltmamakla
birlikte artmasini engellemekte ve biling olusturmakta faydali
oldugu gorilmektedir. Sanatgilarl, nesnelerin olanaklari Utze-
rinde yeniden diglinmeye iten ileri dontslimin ¢agdas sanatta
zamanla oneminin artacagi distinilmektedir.

Cagdas Sanatta ileri Déniisiim

Teknolojinin gelismesi ve sanayilesme ile birlikte diinya Uzerine
Uretimin ve dolayisiyla tlketimin arttigr bilinmektedir. Bilingsiz
tlketim ise dogrudan atik sorununu meydana getirmektedir.
Zamanla atiklarin kontrol edilemez boyutlara ulagsmasi ile birlikte
¢OzUm icin pek cok farkli kavram devreye girmistir. Bahsi gegen
¢O6zim yollarindan birinin geri donidstim oldugu bilinmektedir.
Ancak geri donlsimin maliyeti ve kapsama alani disintldtga
gibi sonuclanmadigindan, konu ile ilgili insanlar tarafindan farkli
yollara bagvurulmasi gerekmistir. Bu baglamda ¢6zim olarak
surdurulebilirlik kavraminin devreye girdigi bilinmektedir. Eko-
lojik anlamda strddrulebilirlik, kullanilan nesnelerin tiketilip bir
kenara atilmasi degil, donistime ve dogaya uygun olmasina dik-
kat etmek ve bu yonde hareket etmek anlamina gelmektedir (Atll
ve ark., 2005). S6z konusu bashgin altindaki kavramlardan biri de
ileri dontisimdr. ileri déniistim, kullanilmis ve atik niteligindeki
nesnelerin donUsturilmesi ve yeniden kullanilmasi anlamina gel-
mektedir. ileri dontisim yapmaktaki asil amag, nesneyi hammad-
deye donlstirmeden onu ¢op olmaktan kurtarmak ve farkl bir
baglamda yeniden degerlendirmektir. ileri dénisiim geri dénii-
slime gore avantajli sayilmaktadir. Nitekim geri sénlisim mali-
yetli ve ylizde yliz sonug vermeyen bir ydntemken, ileri dontisim
daima ¢ozim saglayabilecek bir yontem olarak gortlmektedir.
ileri dénlistim uygulanacak nesneler ilk kullanim amacindan farkli
kullanilabilmektedir. Ornegin, kulbu kirilmis bir bardagin ¢ope
atilmak yerine kalemlik olarak degerlendirilmesi, ileri donistim
sayllmaktadir. Bu sayede nesne dmrini doldurana kadar pek gok
farkli sekilde baglami degistirilerek yeniden ve yeniden kullanila-
caktir (Dal & Cengiz Gokge, 2019).

Cagdas Sanatta Coplin Olanaklarini Kesfetmek

Darice Brown

Darice Brown, glinllik hayatta ¢op sayilabilecek nesneler ile yeni
manzaralar tasarlamaktadir. Glnlik yasamda kullaniimig ve atik
haline gelmis bir nesneyi yeniden kullanmak, o nesneye iki farkli
acidan olanak saglamak anlamina gelmektedir. Olanaklardan
biri ileri dontstim yapmis olmak bir digeri ise nesnelerin igindeki
potansiyelin farkina varmak olarak siralanmaktadir.

Darice Brown “Oldiiriicii Olmayan” adli calismasi calismasi hak-
kinda, diger insanlarin 6nemsiz gordiglu nesnelerde farkl bir
potansiyel ve glzellik buldugundan s6z etmektedir. Calisma-
sinda gevresinde atik olarak buldugu karton, kagit, gazete, gida
ambalaji gibi malzemelerin olanaklarini deneyerek onlari yeniden
hayata dondirmektedir. Yeni bir manzara tasarlamak onun calig-
malarinin temel yapi taslarindan biri olmustur bu bakimdan Gre-
tim sdreci ve kullanilan malzemeler énem kazanmistir. Sanatgi

Uretim yaparken deneyerek ve malzemenin olanaklarini kesfet-
meye calisarak ilerlemektedir. Ortaya c¢ikarmadan 6nce kendisi
icin de gizemli olan yeni ve essiz yapilar tretmek malzemenin
dontsiminiun etkisini gozler onltine sermektedir. Sanatginin
calismalari kiiglik boyutlarda yapilar ile benzesmektedir bu agidan
bakildiginda dengesini tam olarak saglayamamis mimari yapila-
rin kentlerin degisim ve donlsiminden etkilendigi ¢ikarimini
yapmak mimkindur. Sanatgi glindelik esya olarak kullanilan atik
malzemeleri bir araya getirerek farkl bir yapiya dontigsmelerine
izin vermektedir. Cogunlukla mimari yapilardan esinlenilmekte ve
bu tasarimlar kligiik boyutlardaki binalara benzemektedir. Calig-
malarin énemli bir kismi, kendi olusum slregleri icinde yeni bir
kurgusal ortam iginde var olmus olmalaridir. S6z konusu heykel-
ler boyutlari, sekilleri, renkleri ve tGretim teknikleriyle bu diinyaya
ait olmayan timdiyle sanatginin zihninin Grind olan yapilar olarak
goriilmektedir. Sanatgi Oldiiriicii olmayan serisiyle ilgili “Giincel
olaylari engellemeye calissam da, bir sekilde isime sizdilar. Her
yapi dengesiz ve sallanmaya basladi” Seklinde bahsetmistir. Bu
acgiklama giinimiz dinyasinin ozellikle ekolojik anlamda kendi
kendisini tliketen bir stiregte oldugu ve atiklarin yakin gelecekteki
olumsuz etkilerinin pek gok canlinin hayatini olumsuz etkileyecegi
yoninde yorumlanmasi mimkindir. Bahsi gegen dengesizlik
insan davraniglari ya da diinyanin dogal dengesinin bozulmasinin
bir yansimasi olarak gorilebilecektir. Dinyadan etkilenen sanat-
¢inin ekolojik problemlere deginmesi durumunun, strecin dogal
bir sonucu olarak aktariimasi mimkdndur. (URL-3, t.y.)

Brown’un bir diger calismasi “Yakin Gelecedin Manzaralar” Ust
basligiyla gerceklestirdigi manzaralarindan meydana gelmekte-
dir. S6z konusu manzaralar ana temasindan da anlasilacagi Gizere
yakin gelecekte insanlarin karsilasacaklari manzaralarin kiiglik
birer temsili olarak tasarlanmistir. insanlarin duyarsiz etkin-
liklerinden doganin olumsuz etkilenmesi sonucunda dogada
meydana gelecek her tirll tahribatin yakin gelecekte insanlari
etkilecegdi bilinmektedir. Sanatgi da bu bilgiyi kendi tretim tarziyla
harmanlayarak yeniden sunmaktadir. Manzaralar insanlarin tarim,
hayvancilik, madencilik gibi ugraslarindan etkilenilerek ¢aligiimis-
tir. Bunu yaparken kagit, karton, plastik, demir, yiin, boya, yaprak
gibi cesitli malzemelerden faydalandigi bilinmektedir. Malzeme-
lerin dogdal ve yapay malzemelerden karisik olarak secilmis olmasi
tesadUfi degildir, sanatgi bilingli olarak glinimz yasantisini daha
net aktarmasi agisindan dogal ve yapayin i¢ ice gegmis bir kari-
simini sunmak istemistir. Calismadaki malzemeler ayrilamaz
sekilde bitlinlesmis ve dogal yapay ayrimi yapmayi engelleyecek
sekilde dogal kullaniimistir. Bu durum glinimUiz diinyasinda plas-
tik ve cesitli atiklarin da hayatimiza farkettirmeden ve ¢ok fazla
dahil olusunu simgelemektedir. Calismalardaki manzaralar tah-
rip olmus birtakim yerytizi sekilleri ve dogal kaynaklarin kdgtl-
tllmds versiyonlaridir. Ginimuzde insanhgin artan tuketimi ile
birlikte kaynaklarin tikendigi manzaralar, gergek hayatta yaygin
hale gelmistir. Sanatginin resmi web sitesinde bu calisma adina
vurguladigi nokta, doganin insan eliyle degistirildigi, bu degisimin
dinyay! taninmaz hale getirdigi ve bu iglemin timuyle yalnizca
insan yararina oldugu yonindedir. Calismalari yapmasindaki nihai
amacin yakin zamanda karsilasilacak ve halihazirda karsilasil-
makta olan manzaralar ile izleyiciyi erkenden kargilagtirmak ve bu
karsilasma sirasinda bir farkindalk olusturmak oldugu bilinmek-
tedir. Atik malzemeler Gzerinden kurgulandidi igin sanatsal Gretim
yonteminin ileri donlisim oldugunu sdylemek dogru olacaktir.
Sanatg! ileri donistim yaparak gelecedin manzaralarini tasarla-
mistir, tasarlanan heykeller doga ve insan arasindaki iligskinin yikici
sonuglarini gozler 6nline seren belge niteligindedir (URL-3, t.y.).
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Gorsel 1.
Off-Kilter | (Darice Brown, 2020) 12" x 11" x 7".

Kimberly Garland

Kimberly Garland’in “Tum Plastikler 0” adl calismasi plastik
atiklarin bir araya gelmesinden olugsmaktadir. Renkli plastik par-
calari bir yapi haline getirilmis ve denge saglanmistir. Plastik-
lerin birlestiriimesinde silikon kullanildi§r géze garpmaktadir.
Cesitli cocuk oyuncaklari, renkli seritler Ust Uste eklenerek kendi
formlarini kaybetmis ve yeni bir forma kavusmustur. Herhangi
bir nesnenin diger nesnelerle bir araya getirilmesi sonucunda
yeni bir anlama kavusmasi ¢agdas sanat uretimi yaklasimlarin-
dan biri olarak bilinmektedir (Barrett, 2019). Karmaslik bir nesne

Gorsel 3.
Off-Kilter VI (Darice Brown, 2020) 10" x 9" x 4",

toplulugu haline gelen yapit, ¢opl yeni bir anlatimla goster-
meye baslamistir. Sanatginin ifade ettigi sekliyle galisma, toplu-
mun plastik nesneler ile olan etkilesiminin sorgulanmasi olarak

Gorsel 2.
Off-Kilter Il (Darice Brown, 2020) 8" x 9" x 8",
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Gorsel 4.
Off-Kilter Ill (Darice Brown, 2020) 8" x 6” x 4”.
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Gorsel 5.
Landscape | (Darice Brown, 2021) 2" x 10" x 6”.

tanimlanmaktadir. Sanatg, tek kullanimlik plastiklerin toplumun
bellegindeki yerine isaret etmektedir. Strekli olarak karsilasilan
plastik materyal reklamlarinin bireyleri tiketime ittigine ozellikle
dedinmektedir. Sanatgl “Bizden daha uzun émdrli olmalarina
ragmen, bu esyalari tek kullanimlik olarak degerlendiriyoruz” sek-
linde galismasinin temasini belirtmektedir (URL-1, ty.). Sanatgi-
nin plastik tiketimine karsi sdylemleri onun ekolojik sanatla olan
baglantisini arttirmaktadir. Sanatginin, plastige alisma ve ona
bagimli hale gelme durumunun bir gesit elestirisi olarak plas-
tik heykeller tasarladigini séylemek mimkindir. Bunu yapar-
ken ileri dontsimu bir Uretim yontemi olarak kullanmasi goze
garpmaktadir.

Gorsel 6.
Landscape V (Darice Brown, 2021) 3" x 10" x 7".

Sarah Meyers Brent

Sarah Meyers Brent atik malzemelerden 6zglin heykel ve ens-
talasyonlar yapan bir sanatcidir. Sanatginin ifade ettigi sekliyle
hayata dair bitlin karmasa ve gilginlik onun galismalarinin teme-
lini olusturmaktadir. Brent ayni zamanda anneligin de sanatsal
yaratimlarinda etkili bir unsur oldugunu belirtmektedir. Yasama
dair ne varsa sanatgiin galigsmalarinda gormek muimkinddr.
Cevresindeki materyallerin icindeki glizellik olanaklarini kesfet-
mekte oldugunun altini gizmektedir. Bu nedenle materyal olarak,
atolyesinde ve evinde bulunan atiklari kullandigi bilinmektedir.
Malzemelerdeki glizelligi kesfederken onlarin sanat nesnesine
dontstiginde de hayatin iginde oldugu gibi blylime-clrime

Gorsel 7.
Landscape Il (Darice Brown, 2021) 3" x 8" x 5",
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Gorsel 8.
All Plastic Is O (Kimberly Garland, 2021).

iliskisini strdlrmesi gerektigini belirtmektedir. Brent'e gore,
glnlik yasantiya dahil olan nesneler, sergilendiginde de hayatin
icinde olduklari kadar dinamik ve canl olmalidir (URL-2, ty.)

Sanatgl resim ve grafik gibi iki boyutlu alanlarda caligtiktan
sonra daha fazla 6zgtrlige sahip olmasi gerektigini disinmds
ve U¢ boyutlu caligmalara yonelmistir. Yapmis oldugu ensta-
lasyonlardan biri olan “Gizel Curime” adh calismasi hakkinda
akma, sizma ve disa vurma temalarinin hakim oldugu belirtil-
mektedir. Calismada kumas, tel, akrilik ve kopuk kullaniimistir.
Sanatginin heykel ve enstalasyonlara yoneldikten sonra pek
gok malzemeyi bir arada kullandigi bilinmektedir (Temin, 2018).
Calismanin izleyiciye, ¢lrimenin dogasinin nasil degistigine
dair bir yorum yapma olanagi sagladigini sdylemek mimkiin-
dir. Sergi alaninin ¢lirimeye dahil olmasi, mekanin kaliciligini ve
nesnelerin varoluslarinin degisimi yeniden hatirlattigi, seklinde
yorumlanmaktadir.

Sanatginin ifadesiyle“Calismamin anlamini énceden ¢izmis bir
sanatgr olmasam da, anneligi ¢evreleyen duygular, politik iklimle
ilgili endigeler ve c¢evrenin tahribatiyla ilgili korkular da dahil
olmak lizere dislindligim her seyi ona getiriyorum”, galigmalari-
nin konularini belirlemekte izledigi yol belirtilmistir (URL-2, ty.).
Sanatc¢inin ginlik yasamina dahil olan bittin konulari ele alis sek-
linin bir gesit glinlik tutmaya benzetilmesinin mimkin oldugu
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Gorsel 9.
All Plastic Is O (Kimberly Garland, 2021).

Gorsel 10.
Beatiful Decay (Sarah Meyers Brent, 2016) 208” x 120" x 36”.
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Gorsel 11.
Beatiful Mess Ill (Sarah Meyers Brent, 2018) 108” cm 85” cm 65" cm.

gorinmektedir. Glnllk yasanti sonucunda meydana gelen ¢op-
lerin yeniden kullaniima olasiligi Gzerinde galisilmasi ve onlarda
yeni bir glizellik bulunmasinin ileri dontisiim kavramiyla dogrudan
baglantili oldugu bilinmektedir.

Gorsel 12.
A Portrait of a Woman and A Mother During a Pandemic (Sarah Meyers
Brent, 2021) 23" x 13" x 12”.

Gorsel 13.
African Pied Crow (Yulia Shtern, 2019) 6 x 7 x 2,25.

Brent'in kendisine ve gevresine dair ne varsa dogrudan calisma-
larina yansidigr gortlmektedir. Yasam ve sanat arasindaki ince
cizgide yer bulan galismalarinin, codu insan igin oldukga tanidik
oldugu tahmin edilmektedir. Ginlik olarak pek ¢ok insanin kul-
landigi ve ¢ope attigi malzemelerin sergilenmesi, sergi alaninda
izleyicinin ¢ope gonderip unuttuklari ile bulugsmasi anlamina

Gorsel 14.
Cassandra (Yulia Shtern, 2020) 23,25 x 15 x 14,50.
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gelmektedir. Bu bakimdan izleyicinin hem ¢opU yeniden hatir-
lamasi hem de hayata dair boyle seffaf galigmalarin kargisinda
yasami yeniden dlslinmesi beklenmektedir. Bir gergevenin igin-
den izleyicinin bulundugu alana dahil olmaya baslayan galisma
“Guzel Karigiklik I11” bireysel ve toplumsal anlamda ttiketimi ser-
giledigi yorumunu yapmak mimkinddr. Brent'in calismasindaki
karmasanin yasamin kendisinden kaynaklandidi fiziksel olarak
goruldugu gibi tinsel anlamda da izleyiciye yansimaktadir. Bir kar-
masa icinde sergi salonuna dokilen ¢opler kendi icinde bir dlizene
de sahiptir. Bu durum ise ¢alismanin bilincini yansitmaktadir.

Brent'in galismalarinda blylme, ¢lriime ve annelik kavramla-
rini ele aldigi bilinmektedir. Annelik onun yagsamini blytk olglide
etkilemis ve sanatsal Uretimlerine de yon vermistir. Hayatin ¢il-
ginligi ve 6ngdriilemez olusu onun icin annelik ile birlikte yeniden
sorgulanacak durumlar olusturmaktadir. Sanatginin iki gocuk
sahibi oldugu bilinmektedir. cocuklarinin blylime slreciyle bir-
likte sanatginin Uretimi igin hammadde ihtiyaci dogal olarak
cocuklarinin kiiglilen ve zamanla kullaniimayan egyalari sayesinde
tamamlanmistir. “Pandemi Sirasinda Bir Kadin ve Bir Annenin
Portresi” adli heykel caligmasi diger calismalarda oldugu gibi kaos
barindrimaktadir. Annelik ile birlikte kontroll kaybetme ve biraz
daginik hale gelmenin atik nesnelere yansimasinin, galismanin
ana temasi olarak belirtilmesi yanlis olmayacaktir. Burada yansi-
tilmak istenen duygunun acikga izleyici tarafindan algilandigini
soylemek mimkin olacaktir. Bununla birlikte galisma karmasik,
fiskirmis, kontrolstiz ancak kendi icinde dizenli gorilmektedir.
Annelikle birlikte denge kavraminin da g¢alismalarina dahil oldugu
gorulmektedir. Bununla birlikte bir canlidan sorumlu olma i¢gi-
dusu ile birlikte gevreye karsi duyarliligin da artmis oldugu tahmin
edilmektedir (URL-5, 2018).

Yulia Shtern

Yulia Shtern ileri donlsimd, sanatsal Uretim yontemi olarak
belirlemis bir sanatgidir. Shtern bilingsiz tiiketim sonrasi yasanan
tahribat sonucunda diinyaya ve icindeki canlilara verilen zararin
sonuglarinin bilincindedir. Bu nedenle calismalarinin ana konusu
ile caligmalarini Gretme yontemi ayni dogrultudadir. Dinyaya
insanlar tarafindan verilen bu zararin sonucu bazi canli tiirlerinin
yok olmasi olmustur. Sanatgi yapmis oldugu pek gok heykelde bu
konuyu ele almistir. Shtern bu durumu soyle agiklamistir “Toplu-
mun bitin dertlerini 6n plana ¢ikarmada ve iyilestirmede sanat-
cilarin rol ve sorumluluklari olduguna inaniyorum” (URL-6, t.y.).
Bu agiklama ile birlikte sanatginin, sanatin gictnin toplumu
degistirmede etkili olacagini distindigut anlasiimaktadir. Bunun
yanisira 6n plana gikarma ve iyilestirme kavramlari basgl basina
onemlidir. Ekolojik sanatin ve ileri dénlisimUn nihai amaci da bu
yonde olmustur. Sanatin 6ne gikarma ve gorinir kilma 6zelligi-
nin, ekolojik problemlerin ¢ozlilmesine katki saglayacagdi disu-
nilmektedir. Sanatginin toplum bilincinin ve empati duygusunun
oldukga ytksek oldugu gortilmektedir. Nitekim kendisinin agik-
lamalari ve galigmalarindan okunan gergek bunu agikga ortaya
koymaktadir.

Nesli tikenmekte olan hayvanlari konu olarak ele aldi§i gok
sayida heykellerinden biri, “African Pied Crow” adli ¢aligmasidir.
Bu calisma nesli tlikenen bir dizi hayvan heykelinden olusan Mini
Hayvanat Bahgesi Serisinden bir calismadir. Bu heykeller dogaya
zararli olmayacak bununla birlikte yarar saglayacak bir yontemle
Uretilmistir. Bahsi gegen yontem, ileri dénlisim olarak bilinmek-
tedir. Bu heykel igin ileri dontstim yapilirken ip, plastik, karton
gibi malzemeler kullaniimistir. Toplumun glnlik yasantilarinda
unutmus oldugu gercedi yeniden hatirlatmak Uzerine Gretilmistir.
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izleyiciyi, sorumlu oldudu zalimligin bir parcasi haline getiren
Shtern, sanatini bir ¢esit ylzlesme araci olarak kullanmaktadir.
Heykel yapiminda ¢tirime yok olus 6n plandadir ve bu durum
ozellikle yansitiimaktadir. Satisa sunuldugunda da kus tdrindn
bilgilerinin yer almasi kapitalizmin garklari iginden bir haykirig ola-
rak yorumlanmistir (URL-7, ty.).

Sanatginin bir diger heyekeli ise “Cassandra” adinda bir ziirafa,
Heykeli yapilan zirafa tirlinin yasam alani yetersiz ve giderek
daha kotl hale gelmekte bununla birlikte bir diger yagsamsal teh-
dit ise kacak avlanma olarak bilinmektedir (URL-4, ty.). Canli tir-
lerinin yasamlarinin tehlikede olmasinin temel nedeninin insan
kaynakli oldugu bilinmektedir. Sanatginin bu turlerle ilgili cagrisi,
izleyicinin birlikte diinyay! paylastigi hayvanlari tanimasi ve onla-
rin yasami i¢in Uzerine dlsen gorevi yerine getirmesi seklindedir.
Hayvanlarin neslinin tehlikeye girmesi iklim krizi, doganin tahri-
bati, kiirsel isinma gibi sorunlarla iligkilidir. S6z konusu hayvanla-
rin sayisinin oldukga fazla oldugu bilinmektedir. Yalnizca Shtern’in
yapmis oldugu 40’dan fazla heykel bulunmaktadir. Bu aci rakam-
lar glin gegtikge artmaktadir. Bu nedenle sanat izleyicisinin ileri
dontsimle Uretilmis heykellerle kargilagmasinin, s6z konusu
canlilarin avantajina olacagi disliintilmektedir. Ekolojik probleme
dikkat cekmek, sanatsal Uretimde de atik olusumunu azaltmak
¢Opu sanatsal malzeme haline getirmek sanatginin dogaya karsi
sorumlulugunu yerine getirme ve sanatsal anlamda kendini ifade
etme sekli olarak gorilmektedir (URL-6, ty.).

Sonug

Diinyay! etkisi altina alan olumsuz insan davraniglarinin sonu-
cunda, bu durumu degistirmek adina blgline kadar, birtakim
eylemler yapildigi ve cesitli kavramlar Uretildigi bilinmektedir.
Bunlardan biri olan gevresel sirdurulebilirlik kavraminin alt bas-
liklarindan biri olan ileri donistim, dinyanin gelecedi igin gok
onemliyken, insanlar tarafindan, geri dontisime kiyasen daha az
bilindigi belirtilmektedir. Bu kavramin daha yaygin hale gelmesi
icin kullanilacak en iyi yontemlerden birinin sanat oldugu 6n
gorulmektedir. Sanatin, insanlarin ekolojik problemlerin farkina
varmasi igin kullaniimasi ile siklikla karsilagiimaktadir. Atik nesne-
ler ile yapilan heykel ve enstalasyonlar Gireten sanatgilarin, farkli
tlrlerde ve kendilerine 6zgU Urettikleri ¢aligmalarinin ortak pay-
dasinin ileri donlisiim oldugu saptanmistir.

Bir malzemenin eski kullanim amacindan gikarilmasi ve yeni bir
baglamda sunulmasinin, glinimiz sanatinin Uretim anlayisiyla
uyumlu oldugu sonucuna ulasiimistir. Bununla birlikte calis-
malarin sanatsal anlamda essiz ve diinya igin anlamh olduklari
gorilmektedir. Pek ¢ok insan tarafindan 6nemsenmeyecek bir
malzeme olan ¢opln farkl metotlarla nasil yasama dahil edile-
bilecegi farkl yollarla gosterigmistir. Coplin olanaklari zorlanmig
ve insanlarin bakis agisi degistiginde, siradan bir ¢oplin sanat
eseri olabilecedi gorilmustlr. Copteki olanaklari gormeyi amag-
layan sanatgilarin bu durumu dogru sekilde kullanabildiklerinin
alti cizilmektedir. Ayni zamanda izleyicinin kendi ¢oplyle sanat
galerisinde karsilagsmasi bir gesit ylzlesme oldugu bilinmektedir.
Bu sayede ekolojik problemlerden atik sorununun yeniden dist-
nilmesinin saglandigi sonucuna ulasiimistir. Sanatgilarin ekolojik
problemlere degdiniyor olmasinin, dogaya verilen zarar sonrasi bir
duyarlilik ve sorumluluk bilinci oldugu gortlmustir. Plastiklerin
yapayligi ve bu yapayhgin insanlari ne kadar rahatsiz edebilecegi
yeniden sorgulanmis ve bu nedenle plastik malzemenin ve ileri
dontsiminin 6nemsendigi gorilmuistir. Sanatgilarin, ekolo-
jik problemleri ¢cozebilmek icin 6ncelikle onlari gorindr kilmayi
amagcladiklari ve bu nedenle tretim yaptiklari gorilmektedir. Ayni
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zamanda ekolojik sanatla ilgilenen sanatgilarin timinin sana-
tin glcine inandiklari ve bu glict kullanmak igin Uretim yap-
tiklari sonucuna ulasiimistir. Her sanatginin kendi anlatisini ve
tarzini ileri dontstim yaparak aktardigi gorilmektedir. Anlatilmak
istenen konu degisse de kullanilan ydntemin ayni kaldigi ve ileri
dontsimin bu sekilde evrensel bir ifade yontemi olmasi gerek-
tigi distinllmektedir.
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rticle | Arastirma Makalesi

Sanat Tarihinden Sanat Sosyolojisine:
Bicimci ve Baglamsal Yaklagimlar Arasindaki
Bolinmeyi Asmak

From the History of Art to the Sociology of Art:
Overcoming the Divide Between Formalist and
Contextual Approaches

6z

Sanat incelemelerinde, bigimci ve baglamsal, igsel ve digsal, hiimanist ve bilimsel yaklagimlar arasinda ezeli
bir boéliinme vardir. Bu yazida, “iki kiiltlir” arasinda bir diyalog tesis etmenin ve bigimci-baglamsal boltinmesi-
ni agsmanin mimkin oldugunu gostermeyi deniyorum. Aslinda, sanat tarihinin dnde gelen arastirmacilarinin
higbir zaman salt bigimci ve i¢sel bir incelemeyle yetinmedigini; Hegel'in tarih felsefesi gergcevesinde, bir do-
nemin tinsel birligini ya da Zeitgeist'ini tespit etmek igin farkl sosyokdltirel alanlar arasindaki benzesimleri
arastirdiklarini ve boylece incelemelerine baglamsal ve tarihsel bir yonelim kazandirdiklarini agiga seriyorum.
Ayni sekilde, sosyo-tarihsel inceleme kutbunun temsilcileri, s6z gelimi Bati Marksizminin Uyeleri, higbir sekilde
sanatsal bicimi gérmezden gelen ya da kendi digindaki bir seye indirgeyen dar gorisli baglamcilar olmamiglar-
dir. Son olarak, sanat sosyolojisinin, yapi-faillik problematigi cercevesinde gelistirdigi kavrayisla, basta bigimci-
lik-baglamcilik boltinmesi olmak tizere sanat incelemelerindeki kimi mizmin agmazlara ¢are olabilecegini ileri
slirliyorum. Sonug olarak, basindan beri bir yanlis anlamaya dayanan bigimci-baglamsal bolinmesinin, beseri
ve sosyal bilimlerin geldigi noktada hicbir teorik ve metodolojik dayanaginin kalmadigi ortaya ¢ikmis oluyor.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, tarih felsefesi, sanat sosyolojisi, bigimci ve baglamsal yaklasimlar, sanat alani

ABSTRACT

There is an old division between formal and contextual approaches in art studies. | argue that it is possible to
overcome this divide. Leading researchers in art history have never been content with purely formal analysis;
within the framework of Hegel’s philosophy of history, they explore the analogies between different sociocul-
tural fields to reach the spiritual unity of a period or Zeitgeist. Thus, they give their analysis a contextual orien-
tation. Likewise, the spokesmen of the contextual pole, the members of Western Marxism for example, have
not been narrow minded contextualists who ignore or reduce artistic forms to something outside themselves.
They sought to discover non-reductionist analogies between artistic forms and other sociocultural fields. Fi-
nally, | argue that the sociology of art can offer solutions to chronic dilemmas in art studies. For example,
Bourdieu developed a sociology of cultural forms that synthesizes formalism and contextualism. As a result,
it is understood that the formalist-contextualist division, which was based on a misunderstanding from the
beginning, has no theoretical and methodological basis at the point where the humanities and social sciences
have reached today.

Keywords: Art history, philosophy of history, sociology of art, intrinsic and extrinsic approaches, field of art

Giris

Bigimci ve Baglamsal Yaklagimlar Arasinda Kurulan Hatali ikilik

Sanat incelemelerinde bigimci ve baglamsal yaklagimlar arasinda, goriinirde derin bir bélinme vardir.
Bicimci ve iceriden bakisin savunuculari, sanati igcinde ortaya ¢iktigi toplumsal, kilttrel, hatta biyog-
rafik ve psikolojik baglam ve kosullardan bagimsiz, kendi basina bir yarati olarak gormek ve incelemek
ister. inceleme odagina, Uslup, imge dokusu, 8lgy, ritim, kompozisyon vb. gibi bicimsel unsurlari koyar-
lar. Baglamsal ya da digsal yaklagimlarsa, ki en iddialilari sosyolojik yaklagimlardir, sanat eserinin olu-
sumunu ve Uretimini agiklamak igin toplumsal ve kultirel ortama odaklanmak gerektigini ileri stirer
(Swingewood, 2012, s. 101).

Bu ikilik bazen yorumlayici ve agiklayici yaklagimlar arasindaki bir ayrim olarak da ortaya gikar ki boyle
oldugunda, ikiligin arkasinda beseri bilimler ile sosyal bilimler arasindaki disipliner bir bélinmenin
yattigi ortaya ¢ikmis olur. Sanat tarihi ve edebiyat teorisi gibi beseri disiplinler, Alman tin bilimleri-
nin (Geisteswissenschaften) bilim karsiti ethosundan derinlemesine etkilenerek kendilerini agiklayi-
ci degil anlamaci, nomotetik dedil idiografik, baglamsal degil bigimci yaklagimlar olarak gormustir
(Escarpit, 2012, s. 67). Alman entelektlel diinyasinda, bilim ile siirsel muhayyile arasinda bir karsitlik
glindeme gelmistir (Lepenies, 1992, s. 204). On dokuzuncu ylzyil sonlarindan itibaren, Alman en-
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telekttelleri, bir sinif olarak kendi gerileyislerinin nedeni olarak
gordikleri pozitivist bilim anlayigina muhalefet ettiler. Bilim ve
yontem kavramlarini, “ruhsuz” kapitalist uygarligin mitemmim
clizl olarak gorduler. Epistemolojik olarak hatali bir bigimde, bi-
limi mekanizm ve determinizmle es tuttular (Ringer, 2006, s. 16-
83). Daha sonralari C. P. Snow’un “iki kiltlr” olarak adlandiracagi
beseri bilimler ile fen bilimleri (ya da onlarin yaninda konumla-
nan sosyal bilimler) kutuplagmasi, bu sekilde ilk kez Alman en-
telektiel baglaminda teorik acihmini bulur. Dolayisiyla, kutup-
lagsmanin ardinda salt epistemolojik ve metodolojik ayriliklardan
ote, kendi varliklarini hakli ¢ikarmaya galisan farkl disiplin ve
meslek gruplarinin sosyal ve siyasal micadelesinin yattigi unu-
tulmamalidir. Kamplarin birbirlerine yénelik elestirileri bu ne-
denle suglayici tonlar tasir: Buna gore, bir yanda, sanati tarihsel
ve toplumsal baglama indirgeyerek 6zgll estetik dederini yok
eden “hing okulu” Uyeleri ya da “kilttr dismanlan”; tarihselci-
ler, sosyologlar, Marksistler, feministler, kiltirel incelemeciler
ve sarkiyatgilar vardir (Bloom, 2008, s. 12). Dider yanda ise, bize
sanati degerli kilan 6zl 6gretmeyi, insanhdr hiimanist degerler
adina egitmeyi ve sanatgilarin “dehalarini” anlasilir kilmayi vaat
eden, ancak Batili, egemen sinif ve cinsiyete 6zgl degerlerden
mUtesekkil bir “estetik ideolojiyi” asilamaktan ote gegmeyen
yuksek kiltlr muhafizlari (Eagleton, 2004).

Yine de son yillarda, iki kamp arasindaki teorik ve kiltirel savasa
bir son verme girisimleri de glindeme gelmistir. Lee ve Wallerste-
in'in (2007) iki Kiiltiiri Asmak adli derlemeleri, hiimanist kiiltiirle
bilimsel kiltlr arasinda bir diyalogun, hatta “bir araya getirilmis
bir epistemolojinin” olanakliligini gindeme tagir (s. 264). Derleme,
iki kultirdn birbiriyle iliski icindeki olusum tarihine odaklanmasi
bakimindan faydalidir. Buna gore, Rénesans sonlarindan Aydin-
lanma’ya dek gegen siregte teknolojik ve bilimsel devrimler bi-
lim kiltlrdnin zaferine yol agarken, hiimanist kiltir bu zafere bir
tepki olarak sekillenmisti. Ancak aslina bakilirsa, hlimanist kilti-
riin Goethe, Romantikler ve Hegel gibi dnemli ilham kaynaklarin-
da topyek(n bir bilim karsithgindan ziyade, organizma, dirimsel-
lik, butlncillik gibi epistemik ideleri merkeze alan “alternatif bir
bilimsel paradigma” arayisiyla karsilagiimaktadir (Stremlin, 2007,
s. 32-33). Bu gorusiin haklilik payi yiiksektir. ilk zamanlarindan
baglamak Uzere, beseri bilimcilerin en yetkin temsilcileri aslinda
higbir zaman bilim ve yontem karsiti olmamistir; tipki en yetkin
orneklerinde sosyal bilimcilerin estetik ve kiltir karsiti indirge-
meciler olmamasi gibi. Dahasl, bu makalede ortaya koymaya ¢a-
lisacagim Uzere, beseri ve sosyal bilimlerin yaklagimlari (igsel ve
digsal; yorumlayici yaklasim ve agiklama arayisi) bitlinlyle uzlas-
tirilabilir; hatta, iki kilttrtn en segkin temsilcileri dikkate alindi-
ginda, boyle bir ikiligin higbir mesru dayanagindan sz edilemez.

Sanatin baglamsal incelemesini, bizzat bigimci ve i¢sel yaklagimin
ustalari olan blyik sanat tarihgileri baslatmistir aslina bakilirsa
(Holly, 2012, s. 14-17). Tarihsel ve sosyolojik yaklagimin 6ncdleri,
bilhassa Lukacs'tan Adorno’ya Bati Marksizminin temsilcileri de
bicime her zaman derin bir ilgi duymustur (Zolberg, 2013, s. 25).
Cagdas sosyolojinin dnemli ismi Bourdieu (2006) ise, sanata i¢sel
ve digsal yaklagimlari sentezlemekle bizzat ilgilenmistir. Bu konu-
da az gok basarili oldugu da rahatlikla ileri siiriilebilir. Ozetle, icsel
ve digsal, bigimci ve baglamsal, agiklayici ve yorumlayici yaklagim-
lar arasinda, nihayetinde beseri ve sosyal bilimler arasinda, epis-
temolojik ve metodolojik olarak savunulabilir bir bolinme bulun-
mamaktadir; aslinda higbir zaman da bulunmamistir. Ne beseri ne
de sosyal bilimlerden kayda deger arastirmacilar bu tir ayrimlari
dikkate almistir.
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ilk boliimde géstermeyi denedigim (izere, Riegl ve Wolfflin'den
Panofsky ve Gombrich’e dek sanat tarihinin blytk bigimci ustalari
ayni zamanda sanatin baglamsal incelemesinin kasifleri ve sanat
incelemelerinde bilimsel yonelimin siki savunuculariydilar. Onlar
bize sanatsal bigimleri daha iyi gérmenin ve hissetmenin yolla-
rini 6gretirken ayni zamanda sanat tarihini strekli olarak daha
sinanabilir ve nesnel bir yonteme kavusturmanin yollarini aramig-
lardir. ikinci boliimde, sanata dissal yaklasimlarin paradigmatik
orneklerinden biri olan Marksist sanat sosyolojisinin, Lukacs'tan
Goldmann’a, Benjamin'den Adorno’ya, sanatsal bicimi baglama
yerlestirmeye caligirken gerek indirgemecilik ve determinizmden
gerekse de bigcimi es gegmekten itinayla kagindigini gostermeyi
deniyorum. Dikkat gekici olan nokta, Bati Marksistlerinin sanat
tarihi gelenegiyle olan metodolojik yakinligidir; iki gelenek de sos-
yokiltirel bltlinlUgu tesis etmede indirgemeci olmayan, bigimci
bir baglamcilik gelistirmistir. Bu metodolojide, toplumun ve kul-
tlrln farkl alanlari (din, sanat, felsefe, ekonomi, politika vs.) ara-
sinda, icerik dizeyinde dedil bicimsel dizeyde paralellikler, ben-
zesimler (analojiler) ve esmantiklar (homolojiler) aranir. Marksist
teorisyenlerle sanat tarihgileri arasinda kayda deder tek fark, ilk
gruptakilerin ¢aligmalarinda ikinci grubun neredeyse hig gtinde-
me getirmedigi ekonomik diizenin de sosyokailtirel bitliine dahil
edilmesidir. Nihayet son bolimde hem sanat tarihinden hem de
sosyoloji geleneklerinden beslenen Bourdieu'nlin, i¢sel ve digsal
yaklasimlari makul bir bicimde sentezledigini gostermeyi dene-
yecegim.

Tarih Felsefesinden Sanat Tarihine: Hegelci Geist’tan Olasilar
Uzamina

Sanat tarihi disiplininde buglin halen onemli 6lglide gecerli olan
temel bakis agilarini ve arastirma yontemlerini olusturanlar, on
dokuzuncu ytzyil sonlarinda Almanca konusulan kilttir sahasin-
da yasayan kiiltir ve sanat tarihgileriydi. Viyana Universitesi gev-
resinden Max Dvorak, Hans Sedlmayr, Julius von Schlosser, Alois
Riegl ve Otto Pacht, Berlin ve Basel Universitelerinde kdltlr ta-
rihgisi Jakob Burckhardt ve filozof Dilthey'den ders alan Heinrich
Wolfflin, Nazilerin iktidara gelmesiyle ABD’ye go¢ eden ve Alman
sanat tarihinin birikimini ingilizce konusulan diinyaya agan Erwin
Panofsky, yine Nazi iktidarinda ingiltere’ye go¢ eden Ernst Gomb-
rich, Warburg Enstitlisi’'nU kurarak Panofsky, Ernst Cassirer ve
Walter Benjamin gibi farli alanlardan isimlerin yollarinin kesisme-
sine vesile olan Aby Warburg ve daha niceleri ilk akla gelenlerdir.
Riegl, Wolfflin, Panofsky ve Gombrich; alana damgasini en derin-
den vuran isimlerdir ve sanat tarihinde metodolojinin streklilik
arz eden gelisimi, onlarin eserlerini takip ederek kisaca ortaya
konabilir.

Bu entelektliel gelenek icerisinde basat tema, “cagin ruhu’”, “d6-
nem havasl’, “zamanin atmosferi” ya da “ulusal karakter” gibi se-
killerde cevrilen ve anlami giderek belirsizlesen, Hegel'in imzasini
taslyan Geist (tin) kavrami olmustur. “Tinin birligi” kavrayisl, sanat
tarihgilerine belirli bir donemin kiltlrindn sanat, din, felsefe gibi
farkh alanlari arasinda paralellikler ve benzerlikler kurabilme ola-
nagi veriyordu. Hegelci Geist kavrami sanat tarihi yazimina dyle
derinden damga vurmustur ki Gombrich (1984) daha sonralari
Hegel'den “sanat tarihinin babasi” olarak s6z edecektir (s. 51). He-
gel'de Geist, tin ya da idea, tarih icerisinde agimlanarak kendisini
din, sanat, felsefe gibi degisik formlarda agiga vurur. Tin kendisini
sanat eserinde duyusal bir formda sunar. Gergi Hegel’e gore, sa-
nat da tipki tinin diger tezahdrleri gibi, tinin en yetkin disavurumu
olan felsefeye giden yoldaki gegici asamalardan biridir ve artik or-
tadan kalkma vakti gelmistir (Beiser, 2019, s. 357).
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Hegelci felsefi-tarihsel kurgunun sinanabilir olmayan igerimleri ve
metafizik tinilari o gagda da hissediliyordu; yine de sanat tarihgile-
ri belirli bir donemin sanatsal Uslubunu agiklamak igin o donemin
“tininin” felsefe, din, hatta moda gibi diger agilimlarina bagvurmak
ve bitln bu 6geler arasinda baglantilar kurmak zorunda hisset-
tiklerinde, bagka bir teorik segcenek bulamadiklari igin, gerisin
geri Hegelci Geist kavraminin sisli bolgelerine daliyorlardi. Bitln
felsefi piriltisina karsin Hegel, cagdas okura son derece egreti ve
metaforik gelecek tarihsel yorumlarda bulunur: “Tam da Misir ru-
hunun anlaminin bir simgesi olarak Sfenksi gosterebiliriz. Adeta
simgeselin simgesi gibidir [..] insan bedeni boylu boyunca uzan-
mis hayvan bedenlerinden gikmaya c¢alisiyor” (Hegel'den akt. Mi-
nor, 2013, s. 140). Hegel, tin kavrami araciligiyla, bitin bir Misir
uygarhdimin anlamini sfenksin insa ilkesinde bulabiliyordu. Benzer
bicimde, Hegel bitln bir Roma toplumunu sahsiyet ilkesinde ya
da olanca gesitlilikteki kurumlariyla bitin bir modern toplumu
oznellik ilkesinde Ozetleyebiliyordu. Bir baska gelenekten gelen
Althusser (2015), daha sonralari, Hegelci toplum felsefesini ve ta-
rinyazimini, toplumsal ve kulttrel birligi tek biryalin i ilkede 6zet-
leyen bu idealist yoni nedeniyle elestirecektir (s. 128-29).

Yine de Hegelci tarih felsefesinden kurtulmak zaman alacaktir.
Hegelci tarihyazimi, etkisini ilkin Dilthey Uzerinde gosterir. Dilt-
hey’in parca ile bitin, metin ile baglam arasinda mekik doku-
yarak her ikisine dair daha genis bir anlayisa varmayi hedefleyen
hermendtik donglsd, kiltlr ve sanat tarihi yazimina baglamci bir
vukuf kazandirsa da, Hegelci tinin birligi anlayisini daha da gig-
lendirir. Dilthey, beseri disiplinlerin teori ve metodolojisi Uzerine
disiinmenin yani sira, roman, siir ve drama gibi sanatsal bigimle-
rin tarihsel olusumu hakkinda ve Goethe, Shakespeare, Holderlin,
Dante, Homeros gibi “caglarinin ruhuna anlatim veren” “dehalar”
Uzerine incelemeler de yapmaktaydi. Bu incelemeler Hegelci ta-
rih metafiziginin derin izlerini yansitir. S6z gelimi, Shakespeare’in
eserlerine bir “tarihsel atmosfer” yon verir; onun kahramanla-
ri, “Rénesans tini ile Protestanlik tininin bulusmasi’ni ifade eder
(Dilthey, 1999, s. 55). Shakespeare, eserlerini “bir doneme 6zgl bir
tarihsel/tinsel kavrayis tarzi icerisinde” yaratmistir. Kahramanla-
rinin sarsilmaz 6zgulvenleri ile baskalarina karsi duyduklari stiphe,
“fazla Ingilizvari’dir (Dilthey, 1999, s. 57-8). Dilthey’in bugiin fazla-
slyla 6zci tinlayan saptamalari, onun halen, kendi bagina muglak
ve agiklama giictinden yoksun tin kavramini, bir “agiklayan” (exp-
lanans) olarak devreye soktugunu gosteriyor. Oysa bu sekilde ne
tikelin (bu 6rnekte Shakespeare) ne de onun altina konarak agik-
landigi timelin (Ronesans ve Reform tinleri) net bir kavranigina
ulasiliyor ve dongtsel bir nedensellik ortaya gikiyor.

Hegelci tarih metafizigi, sanat tarihinin kurucularindan Alois
Riegl'in eserini de istila edecektir. Riegl'in meshur “sanat isten-
ci” (Kunstwollen) kavrami, sanat eserlerine bir isteng ylkleyen
pan-psikolojist tavriyla agikga Hegelci tin kavramini yankilar (Hol-
ly, 2012, s. 115). Bu bariz yanki ¢arpicidir; zira Riegl, “sanat tarihgi-
si metafiziksel varsayimlarda bulunmaktan kaginmalidir” diyerek
kendisini Hegelci metafizige karsi bilimsel kutupta konumlan-
dirmak istemistir (Riegl'den akt. Holly, 2012, s. 108). Riegl ayrica
bir uygarligin sanat istencinin Dilthey’in inandidi gibi kendisini
o uygarhgin en Ustin eserlerinde degil, el sanatlari ve stsleme
gibi “mindr” kilturel Grinlerinde ifade buldugunu ileri stirerek ro-
mantik-idealist gelenekteki deha kiltlinden uzak durmaya calisir.
Riegl'in sanat tarihini “dokunsal” algidan “optik” algiya gegis te-
melinde okuma Onerisi de, o her ne kadar duyarli himanizmiyle
bir uygarli§in sanat istencini digerininki lehine kiigimseyen Avru-
pa-merkezci kibrin 6nlind almaya caligsa da, sanat tarihinde He-
gelci “dogrusal bir evrim” varsayarmis gibi goriindr. Sanat istenci,

tipki Hegelci tinin kendisini bireysel iradelere dayatan eregi (te-
los'u) gibi, bireyleri asan bir “yaratici itki”, “asirlarin israrla pesine
dlstlgu” bir “amag” olarak belirir (Holly, 2012, s. 101-10). Sonug
olarak, sanat tarihi bilginleri, Riegl'in determinist tarih goriistinin
on dokuzuncu yizyil tarihsiciliginin (historizm) rafine bir 6rnegi
oldugu konusunda hemfikir olmustur (Gombrich, 2015b, s. 14-16;

Holly, 2012, s. 110-11).

Riegl'le yaklagik ayni dénemde yazan sanat tarihinin bir bagka
biylk ustasi, Wolfflin, sanat bigimlerinin tarihselligiyle ilgili so-
runlarla daha acgiktan miicadele eder. Uslup degisiminin itkileri-
nin neler oldugunu, tarihsel degisimin motorunun ne oldugunu
sorar. Wolfflin, bigimlere duydugu olanca hiimanist hayranhgina
karsin bilimsel bir zihindir; gengliginde anne babasina yazdigi bir
mektupta, “[d]oda bilimlerini model alarak [..] insan neslinin ma-
nevi gelisimini yoneten blyuk yasalari kesfet[me]” arzusundan
bahsetmistir (Wolfflin'den akt. Minor, 2013, s. 154). Yine de tarihsel
degisimin nedenlerini bulmada giclik ¢ektigini itiraf eder. Sanat
Tarihinin Temel Kavramlarrna yazdi§i sonsozde, Usluptaki degi-
simi agiklamak igin igsel ve digsal nedenleri birlikte distinmek
gerektigini vurgular. Bigimin i¢ tarihiyle ilgili nedeni, “resmin res-
me etkisi” dedigi oncll ve ardil ressamlar arasindaki etkilesim ve
micadele araciligiyla agiklamak ister (Wolfflin, 2000, s. 272). Yine
bigimin i¢sel gelisim dinamigiyle iligkili olarak, RGnesans ve Barok
adli kitabinda “korelme yasasi” adini verdigi psikolojik bir yasadan
sOz eder. Buna gore, bicimler zamanla gekiciliklerini yitirmekte,
tlkenmektedir: “Hep ayni kalan, fazla sik yinelenen her uyari algi-
lama organini koreltir” (Wolfflin, 2009, s. 111). Ancak degisimin ni-
hai nedeni, yine de bicime tamamiyla digsal, gagin ruhuyla ilgili bir
neden olmalidir. Boylelikle Wolfflin Hegelci tin kavramina isteme-
yerek de olsa rlicu eder. Zira, “[bir Uslubu agiklamak”, onu “gagin
genel tarihine dahil etmek, kendi diliyle sdylediklerinin ¢agin oteki
disavurumlarindan baska bir sey olmadigini gostermektir” (Wol-
fflin, 2009, s. 118). “Tinin birligi"ni ortaya koymak icin farkh alanlar
arasinda kurulan benzesimlerin belirsizliginin farkindadir:

“Gotik anlayisin feodalite ya da skolastikle ne ilgisi
var? Cizvit 6gretiden Barok lsluba nasil gegebi-
liriz? Her ikisinde de blylik bir amag¢ ugruna arag-
larin ihmal edilebilecegini gériiyoruz elbette, ama
bu kadar benzesme gercekten tatminkar mi? [..] [S]
kolastik filozoflarin hiicrelerinden mimarin santiye-
sine giden yol hangisidir?” (Wélfflin, 2009, s. 114-5).

Yine de, goklerin sonsuz bosluguna 6zlem duyan Cizvit dinselligi
ile sonsuz buyUkllkte yitip gitmekten haz alan Barok Uslup ara-
sinda baglanti kurmaktan kendini alamaz. Cagin tinsel birligini
incelikli bir sekilde ortaya koymak icin, yenilenmenin asli kayna-
g1 oldugunu disiindtiglu halkin glindelik yagsaminin ayrintilarina
odaklanir; Ronesans’tan Barok déneme degin kilik kiyafet, hal ve
tavir degisimlerini inceler, kundura modellerini bile karsilagtirir
(Wolfflin, 2009, s. 117-313). BUtln gabalarina kargin Wolfflin, i¢sel
ve digsal yaklagimlar arasinda basarili bir sentez 6neremez. Birey
sanatgilarin bir kez daha dénemin ruhuna kurban edildigi deter-
minist tarih gortsi kendini yine belli eder (Minor, 2013, s. 169-70).

Wolfflin’'in bicimin ig tarihi ve i¢gsel donlsimi yaklagimi yine de
sanat teorisi alaninda ¢ok etkili olmustur. Rus bigimcilerinin al-
ginin “aginaliktan gikarilmasi” (ing. defamiliarization, Rus. ostra-
nenie) olarak sanat kavrayisinin Wolfflin'in bigcimlerin kdrelmesi
yasasina ¢ok sey bor¢lu oldugu aciktir (Sklovski, 2010, s. 78). Rus
bicimcileri de edebi bicimlerin donltsim ilkelerini digsal neden-
lerden ziyade bigimlerin i¢ tarihinde arar. Cehov’un, Tolstoy’un,
Dostoyevski'nin edebiyatinin kokleri, romansta, seriiven roma-
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ninda, karnaval edebiyatinin imge dokularinda yatmaktadir s6z
gelimi. Rus bigimcileri, belirli bir donemin tslubunu yekpare bir
tinsel bltlin olarak gérmekten de vazgeger ve ayni donem igin-
de c¢atisan ekollerin ve bigimsel olasiliklarin coklugunu vurgular
(Eyhenbaum, 2010, s. 65). Boylece degisimler bizzat bigimin
yapisinda temellendirilmis olur (Jameson, 2013, s. 119). Yine de
bicimsel donlisimU harekete gegirecek digsal nedenlere de ih-
tiyag vardir; aksi halde, bigcimlerin kendi kendilerine dontstigu
seklinde idealist bir sonuca varilir. Bigimci arastirmaci Propp’un
(2010) kendi ifadesiyle: “Dontsimlerin nedenleri cogu kez ma-
salin disinda yer alir ve masalin kendisi ile iginde yasadigi insan
gevresi arasinda yakinliklar kurmadan evrimlerini anlayamayiz”
(s.223). Maalesef bicimciler kendilerini hapsettikleri igselci bakig
agisi yizinden bu tir kosullari kavramsallastiramaz ve edebi de-
gisimi layidiyla inceleyemezler.

Alman sanat tarihi gelenegine donersek; Wolfflin ve Riegl’in parlak
dgrencisi, Cassirer'in sembolik bigimler felsefesinin takipgisi olan
Panofsky’nin, sanatsal bigimlerin tarihsel degdisimi, bir gagin kul-
tlrel birliginin daha kesin bir sekilde oraya konmasi gibi sorunlar-
la ilgilenmeye devam ettigini gorlriiz. Gotik Mimarlik ve Skolastik
Felsefe’de, ayni gagda hikim slren iki ayri kiltirel bigim olarak
Gotik mimari ile skolastik felsefe arasindaki igcsel benzerligi agikla-
mak igin, egitim kurumlarinda yayginlasan “zihinsel aligkanlik’la-
rin (mental habit; muhtemelen Bourdieu’'nlin habitus kavramina
esin verecektir) etkisine bagvurur. 12. ylzyil Paris’inde ressamla-
rin, heykeltraslarin ve mimarlarin devam ettigi manastir okullarin-
da, davraniglari diizenleyen belirli ilkeler agilanmaktadir (Panofsky,
1995, s.18-19). Belirli bir isi yerine getitirken uyulacak pratik kural-
lar ve galigma sekli (modus operandi) olarak is goren bu davranig
ilkeleri, hem Gotik mimarinin hem de skolastik felsefenin bigimsel
olusumunun ardinda yatan ortak yapisal nedendir. Bu ilkeler; ay-
dinlatma, agik¢a gosterme ya da agikliga kavusturma (manifes-
tatio) ve karsilikli uyum saglama (concordantia) ilkeleridir. Bigim
vermenin ilkeleri olarak, bunlar skolastik Summa’larin yazinsal se-
malarina da, Gotik katedrallerin insasina da yon verir. Agikliga ka-
vusturma ilkesine gore, Summa’nin bitlinlG bolimlere, bélimler
daha kiguk alt bolimlere, bunlar da daha alt béltimcelere ayrilir;
benzesik bigcimde, Gotik katedralin taslyicilari ana payelere, bunlar
pilasterlere ve daha kiiglk pilasterlere bolinir. Skolastik zihniye-
tin eski otoritelerin birbiriyle ¢eligseler bile reddedilmeyip uzlasti-
rilmasi gerektigi seklindeki ahlaki yikimlUliginden kaynaklanan
karsilikli uyum saglama ilkesi ise, skolastik filozoflari eski otorite-
lerin tezlerini en kliclk parcalara dek ayirip defalarca yorumlaya-
rak uzlagtirmaya yonlendirirken, Gotik mimarlari gegmisin blytk
yapilarindaki gatisan motifleri zorla uyumlulastirmaya itiyordu.
Adim adim sivri kemerin igine uyumlu bir sekilde yerlestirilen gul
pencerenin evrimi bunun harika bir 6rnegidir (Panofsky, 1995, s.
41-45),

Panofsky, Wolfflin'in talebini yerine getirerek “skolastik filozofun
hiicresinden gotik mimarin santiyesine giden yolu” ayrintili bir
sekilde gostermistir. Tinin birligini ortaya koyan yontemsel ke-
sinligi o derece parlak ve egitim kurumlarinin araciligini vurgula-
yist o denli sosyolojiktir ki Bourdieu Gotik Mimarlik'i Fransizcaya
gevirerek 6vgu dolu bir 6ns6z yazar. Simgesel Bir Bigim Olarak
Perspektifte, Panofsky Antik Yunan resmindeki merkezi kagis
noktasindan yoksun agisal perspektifin ve bunun yol agtigr “yig-
ma mekan”in nedenini, cagin teorik bilincinde, Oklid’in sekizinci
teoreminde bulur. Bu teoreme gore, birbiriyle ayni olan farkl me-
safedeki boyutlar arasindaki fark, mesafelerin oraniyla degil, gor-
me agllarinin oraniyla belirlenir (Panofsky, 2013, s. 27). Panofsky’e
gore, bu bilgi, sistematik mekani antik sanatgilar igin hayal edi-
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lemez, antik filozoflar icinse disiinilemez kilmaktadir. Donemin
teorik tasavvuruyla estetik tahayyUll arasinda bir kez daha derin
bir egbigimlilik kesfedilmistir.

Panofsky, tinin birligi sorunsali etrafinda sekillenen tarihyazimi
gelenegdini olasi u¢ noktalarindan birine dek itmistir denebilir.
Fakat kiltUrel bigimlerin yaratiminda birey sanatginin rold halen
muglak; degisimin maddi nedenleri halen agik ve net degil. Karl
Popper’in tarihsicilik elestirisine dayanarak Hegelci tin izlegiy-
le kopruleri buttinlyle atan kisi, Gombrich olacaktir. Gombrich,
Popper’in Tarihsiciligin Sefaletinde onerdigi sosyolojik progra-
mi; tin kavrami yerine “bir gelenegin ¢ercevesi icerisinde orta-
ya ¢ikan sorunlarin ¢ézimlemesini koyma” tasarisini benimser
(Popper'dan akt. Gombrich, 2015b, s. 17). Soyle ekler: “Bence Us-
luplar, iste bu tlrden geleneklere 6rnektir” Bundan boyle, belirli
bir doneme 6zgl bigimsel gelenek, ¢agin atmosferi ya da ruhu
kavraminda oldugu Uzere bireyi bir sis gibi sarmalayan belirsiz
bir erek olarak degil, bir “sorunsal” olarak kavramsallastirilabile-
cektir. Boylece birey sanatginin “segimleri” ya da mevcut bigim-
sel sorunun ¢ozUmune bireysel “katkilar’” da glindeme getirile-
bilecektir. Gombrich, bir sanatginin donemin bigimsel dagarcigi
icerisinden yaptigi bireysel segimlerin olasi nedenlerini yeniden
kurgulamak igin, onun “konumunu” bilmenin 6nemine de satir
aralarinda deginir:

“[BJurada yéntem bakimindan 6nem tasiyan nokta,
bir segme eyleminin, ancak eger se¢imin gergek-
lesecedi konumu kurgulayabilecek konumdaysak
bir belirti anlamini tagiyabilecedi, ancak o zaman
bir anlatim olarak degerlendirilebilecegidir. ister-
se gemisinden ayrilabilecek olan, ama kumanda
koprusiinde dlmeyi yedlemis kaptanin kahraman
oldugunu biliriz. Kamarasinda kapali kalip gemiy-
le birlikte batan yolcu da belki bir kahramandir.
Ama 6limd, bu konuda herhangi bir bilgi vermez”
(Gombrich, 2015b, s. 18).

Gombrich’le (2015b, s. 25) birlikte, bir donemin Uslubu, artik, sa-
natginin “konum”una uygun segimler yapabilecedi bir “sorunlar
¢emberi” ya da —Bourdieu’nlin kavramiyla- “olasilar uzami” olarak
kavranmaya baslar. Birey sanatgi, sanatina bir hava boslugunda

baslamaz, kiltirin sundugu bu “bigimler hazinesinden”, “dagar-
cigindan”, “kaliplardan” ya da “semalardan” yola ¢ikar; daha sonra,
Popper’in deneme-yanilma (trial and error) programindaki gibi,
kisisel olarak hedefledigi ifadeye ulasana dek diizeltme iglemle-
riyle ilerler (Gombrich, 2015, s. 62-4). Gombrich (2015a), “hedef”in
tarihsici ya da dodaya ickin bir telos degil, insani bir amag oldu-
dgunu da vurgular (s. 27). Gergi bu hedef de kiiltire 6zgldr; Ba-
trda resmin hedefinin ya da iglevinin gergekgilik duygusu vermek
olmasi gibi, ama yine de, distinimsel bir agsamaya gelindiginde,
kiltlre 6zgl hedefler de bireysel secime tabidir. Ayrica, bir Uslup
sanatglyl yalnizca sinirlandirmaz; yeni sorular sormasina da vesile
olur (Gombrich, 2015b, s. 78). Boylece tarihsel-toplumsal deter-
minizm asiimis olur; sosyokdltirel yapi, bireyi yalnizca kisitlamaz,
Giddens'in (1999) “yapinin ikiligi” olarak kavramsallastirdigr gibi,
ayni zamanda onun failligine kaynaklik eder ve olanaklar da agar
(s.69-72).

Gombrich’in metodolojik planinin Bourdieu’niin bigimler sosyolo-
jisi tasaristyla hem uyumlu oldugunu, hem de Bourdieu'de daha
fazla gelistirilecek olan kimi kavramlari embriyo olarak barindir-
digini gorecegiz; olasilar uzami, alan igi sorunsal, konum ve segim
gibi. Gombrich gorece 6zerk toplumsal bir alt evren olarak “alan”
kavramini olusturamadigi igin “konum” kavrami bir parca havada
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kalir. Bourdieu, konumlari toplumsal uzamlar olarak alanlara yer-
lestirdiginde, bireysel segimlere yon veren alan i¢i konumlarin sta-
tUsu ve 6nemi de netlik kazanacaktir.

Bat1 Marksizminin Tarihsel-Bigimci Metodolojisi

Sanata “digsal” denen yaklagimlarin ana damarini, Bati Marksiz-
mi olarak bilinen teorik gelenegin olusturdugu soylenebilir. Bati
Marksizminin kdklerinin de Hegel'de oldugu dislndlirse, sanat
tarihi gelenegiyle metodolojik bir yakinligin ortaya ¢ikacagi tah-
min edilebilir. Bu bolimde, Georg Lukacs'tan Lucien Goldmann’a,
Walter Benjamin’den Theodor Adorno’ya, Bati Marksizmi 6zelinde,
sanata digsal yaklagimin sanildiginin aksine bigime kayitsiz kalma-
digini, ayrica deger bigici elestiriden de kaginmadigini gostermeyi
deneyecegim. Ek olarak Bati Marksistleri, giderek belirginlesen bir
sekilde indirgemecilik karsitidir; 6zellikle Adorno gibi 6rneklerde,
ekonomizm ithamina maruz kalmamak igin, diger kultdrel alanlar
(Marksist kavramla, Ustyapilar) gibi sanatin da “gérece” 6zerkligini
teslim ederler. Bu egilim, yine Bourdieu’de en net ve teorik olarak
en sarih halini alacaktir.

Bati Marksistlerinin sanat tarihgileriyle ortak metodolojik payda-
sI, kilttrdn farkl alanlar arasinda bigimsel benzesimler kurmaya
dayali bigimci bir baglamsalcihgr strdirmeleridir. Tabii ki onlar,
toplumsal-kiltirel bitlinlige, sanat tarihgilerinde olmayan faz-
ladan bir boyut daha eklerler: Uretim tarzi ya da ekonomik hayat.
Metodolojik dizlemdeki bigimci baglamcilik ortak paydasi, Bati
Marksizmi ile sanat tarihinin yaklasimlarinin daha sonra sentezle-
nebilmesine vesile olacaktir.

Bati Marksizminin oncl ismi Lukécs, daha sonralari elestirel
yaklastigi fakat dnemli bir baslangi¢c noktasi olan genglik eseri
Roman Kuramr'nda, Bati Marksizminin bigimci-baglamsal sanat
elestirisi usuliint formile eder. Lukéacs, “[florm, edebiyatta ger-
¢ek anlamiyla sosyal olan seydir” der. “Edebi formlar sosyolojisi-
nin temel amaci’ni, “yasam formlari ile sanat formlari arasindaki
etkilesimi incelemek” olarak tanimlar (Lukacs'tan akt. Vanden-
berghe, 2016, s. 201). Bu arastirma programi, formu ya da bigimi
merkeze koyuyor; sanatsal formlar ile toplumsal yagam formlari
arasinda bir etkilesim oldugunu vurgulayarak, bu bigcimsel ben-
zesimlerin bulgulanmasi gerektigini belirtiyor. Ayrica Lukéacs, bi-
¢imi igerikten (toplumsal yasamdan) yalitmanin 6niine gegmek
isteyen bu hamleyle, sanatsal bigimlerin toplumsal igcerimlerine
kulak kabartmaya cagri yapmakta. Roman Kurami’'nda, modern
donemin ozgll edebi bigcimi olarak romani, Antik ¢agin 6zgdl
bicimi olan epikle karsilagtirarak tirlin bigimsel, fakat ayni za-
manda sosyal ve etik icerimlerini agiga sermeyi dener. Kitaba
daha sonra yazdigi 6nsozde, eserinin Dilthey, Simmel ve Weber
gibi isimlerden ilham almis oldugunu, ancak estetik kategorileri
tarihsellestirme gabasini Hegel’e borglu oldugunu belirtecektir
(Lukécs, 2014, s. 26-9).

Epik, insan ve dlinya arasinda bir uyumun oldugu butunliklu bir
toplumun Grinldur Lukacsa (2014) gore (s. 39-43). Roman ise,
artik hayatin butlnselliginin dolaysizca verili olmadigdi, “anlamin
hayata ickinliginin bir sorun haline geldigi, ama yine de bitiinsel-
lik terimleriyle dlislinen bir cagin epigidir” (Lukacs, 2014, s. 64).
Roman bigimi, Lukacs'in meshur kavramiyla, “askin yurtsuzlugun”
ifadesidir ve roman kahramani da arayisin kahramanidir; hayatin
unutulmus anlamini, 6znellik ile dig diinyanin kayip bittinselligi-
ni aramaktadir (Lukacs, 2014, s. 50-68). Askinsal yurtsuzluk gibi
izlekleriyle Lukacs'in ¢ozlmlemesi, Marx'in kapitalist toplumda
seylesme ve yabancilagma tezlerini yankilamaktadir. Meta fetisiz-
minin hakim oldugu, degisim dederinin asli deder haline geldigi
kapitalist ¢cagda, insanin insa ettigi toplumsal yapilar, artik onun

yuvasl olmaktan ¢ikarak hapishanesi haline gelmistir. “[Rloman
kahramani, dis dinyaya yabancilagsmanin Grantdur” (s. 73).

Lukéacs, daha sonraki yazilarinda, etik dayanagini dolaysizca diin-
yadan gikarsayamayan, diinyaya yabancilasan sorunsal kahraman
izlegini islemeye devam eder. Cagdas Gergekgiligin Anlamr'nda,
Musil'den Beckett'e, Kafka'dan Wolfe ve Faulkner’a, modern ede-
biyatta yalnizhdin, boguntunun ve psikopatolojinin insanin asal
vasiflari haline geldigine deginir. Yenilikgi romanin ortiik ontolojik
tezi, insanin toplum ve tarih digi bir varlik oldugu ve gelisime ka-
pal oldugudur (Lukacs, 2000, s. 25-33). Kahraman, dlinyayla an-
lamliiligkiler kurarak gelisemez; (toplumsal) gergeklik ise, asli ola-
rak duraldir. Yenilikgi romanin sorunsal kahramani, Lukacs’a gore,
esasen sorunlu bir toplumsal yapiyr ima eder. Boylece modern
roman elestirisi, kapitalist toplumun elestirisi halini alir. Lukacs’in
yazilari glgli ve aydinlaticidir; fakat modern romanin bigimsel
yapisilyla ¢agdas kapitalist toplumun yapisal ozellikleri arasinda
kurdugu bicimsel benzesimler fazla genel ve soyut kalmaktadir.
Benzer bir sorun, Lukacs'tan etkilenen Lucien Goldmannda da
gozlemlenir.

Goldmann, Lukacs'in tarihselcilikle bigimciligi sentezleme giri-
siminin 6nemini ve igerimlerini dogru bir sekilde kavrar. Tarihsel
bigimcilik tasarisini, indirgemecilik karsiti yontnin altini gizerek
glnceller. Goldmann (2005), edebi incelemenin, romanin icerigi
ile toplumsal gergeklik arasinda yansimaci ve indirgemeci iligkiler
kurmak yerine, “romanin yapisi ile bu yapinin iginde gelistigi sos-
yal yapi arasindaki iligki”leri agiga ¢ikarmaya calismasi gerektigini
ileri stirer (s. 24-5). iki yapi arasinda igerik diizeyindeki yansimalar
degil, bicimsel benzesiklikler arastiriimalidir. Goldmann boylece
romanin i¢ginde dogdugu toplumdan goreli 6zerkligini teslim et-
meye calisir, ama edebi eserin olusumunu aydinlatacak bir top-
lumsal etmen aradiginda, yine benzer determinist hatalara diser.
Goldmann (2005), sanatsal Uretimde en etkili toplumsal etmenin
aile, ulus ya da nesil gibi bir etmen degil, yazarin ait oldugu ve ona
belirli bir dlinya gorisi sunan “toplumsal grup” oldugunu ileri st-
rer (s.79). Ancak o, “kiltirel yaratinin gergek 6znesinin izole olmus
bireyler degil, sosyal gruplar oldugunu” ileri stirecek kadar ileri
gider, yazari toplumsal grupla 6zdeslestirir ve failligini yok eder
(Goldmann, 2005, s. 13). Eser ile toplum arasinda reddettigi indir-
gemeyi, yazarla toplumsal grubu arasindaki indirgemede yeniden
Uretir. Her seye karsin, asikar indirgeme karsitlidr ile bigimler sos-
yolojisinde ileri atilmis bir adimi temsil eder.

Tarihsel bigcimcilik, Lukacs’tan etkilenen Benjamin ve Adorno’nun
¢oztUmlemelerinde gelismeye devam edecektir. Benjamin’in hika-
ye biciminin ortadan kaybolusunu ve romanin dogusunu top-
lumsal kosullarla iliskilendirerek agikladigi “Hikaye Anlaticisi” adli
meshur yazisi, tarihsel bicimci metodoloji agisindan tipik bir or-
nektir. Hikaye, olaylarin belirli bir diizen icerisinde birbiri ardina si-
ralandidi bir anlati bigimi olarak, bitinlUklG bir deneyimi varsayar.
Hikaye, okuruna akil veren bilgece bir yon barindirir. Oysa enfor-
masyon adinda yeni bir bigimin dogdugu modern ¢cagda, hikayeye
gerek kalmamistir; zira enformasyon, birbirinden kopuk olaylara
dair hazir agiklamalar sunarak 63Ut alma ve vermenin geregini or-
tadan kaldirmistir. Artik olaylari art arda siralayan bir hafiza degil,
tlim gegmis yasantilari tek bir yedin an iginde toplayan bir hafiza
ve ona uygun yeni bir anlati bigimi dogacaktir: Roman. Roman,
hikaye gibi akil vermez; bilakis, “yasayanlarin derin akilsizhgini”
acgiga serer (Benjamin, 2012, s. 81-91). Benjamin’in ¢oziimlemeleri
Lukacs'inkiyle yankilanmakta; onu tamamlamaktadir adeta. Ben-
jamin’in bir doneme ait farkli kiltirel bigcimler arasinda —ki bunla-
rin arasinda her zaman uyusum olmadigi, kimi zaman ¢éziimstiz
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bir gerilimin bulundugu da ortaya g¢ikacaktir— kurdugu bigimsel
benzesimler, bagyapiti Pasajlarda doruga ¢ikar; o burada, Baude-
laire’in siirsel bigimi ile Paris sokaklarinin mimarisi arasinda bile
bigimsel rezonanslar yakalayacaktir (Benjamin, 2001, s. 192).

Adorno’nun roman Uzerine g¢ozimlemeleri Lukacs ve Benja-
min'den ilham alir. Adorno’ya (2012) gére glinimuzde artik hikaye
anlatmak mimkin degildir, zira hikayenin islevlerini kultir en-
dustrisinin araglari olan roportaj ve ¢zellikle de sinema devralmig-
tir (s. 41). Modern romanin gergekgilige, dykileyici Usluba, hatta
bisbitin sdylemsel dile bagkaldirmasinin ve biling akigl gibi de-
neyimin sureklilik arz eden yapisini pargalayan bir teknige yone-
lisinin ardindaki toplumsal ve teknolojik gelismeler de bunlardir.
Adorno igin de yabancilagsma ve seylesme, sanat elestirisinin
basat izlekleridir. Romanin konusu, Fielding’in Tom Jones’undan
beri, “yasayan kisiler ile taglasmis iligkiler arasindaki gatisma’dir
(Adorno, 2012, s. 42). Roman, en iyi orneklerinde, kapitalist ¢a-
gin yabancilagsma ve seylesme deneyimini bizzat kendi bigiminde
sunar; Kafka, estetik mesafeyi ortadan kaldiran bigimiyle, “[o]ku-
run okudugu seyi temasa ederken duydugu gtiveni soklarla yik[-
makta]” ve “stirekli hale gelmis bir felaket tehdidi” yaratmaktadir
(Adorno, 2012, s. 45). Bu, kapitalizmin gelecegi belirsiz, yabanci-
lasma igindeki bireyinin yasam deneyimidir esasen.

Adorno, Zolberg’in (2013) vurguladigi gibi, sanat eserlerini basit
bir bicimde ideoloji ve toplumsal kdkenin yansimasi olarak goren
indirgemeci sosyolojilere karsi, “igerik ile bigim arasindaki geri-
lim”e odaklanir; bizzat bu gerilim, sanata iginde Uretildigi topluma
karsi elestirel bir mesafe kazandirmaktadir (s. 79-82). Adorno’ya
gore bicim, sosyal icerigin mahallidir; dolayimlanmis haldeki ice-
riktir. S6z gelimi Adorno (2002), Kafka’nin edebiyatinin sosyal ve
politik icerimlerini, onun pozitivizmle benzesimini, tam da ayrinti
disklnl hiper-gergekgi Uslubunda ve kahramanlarinin diinyayi
oldugu gibi kabullenmigliklerinde saptar (s. 230). Bigimin dola-
yimlanmis igerik olarak kavranmasi, kiltlirel esere hem gorece
ozerklik kazandirir hem de ona izini birakmig olan sosyal igerigin
yorumlanmasini gerekli ve mesru kilar. Nitekim Adorno, kiltirel
bigimlerin sosyal ve politik icerimlerini agida gikaran yorumlarin-
da, kiltlrel eserle sosyal ve politik baglam arasindaki diizey ve
dizlem farkinin strekli altini gizer. Heidegger'in felsefesinin do-
nemin muhafazakar jargonunu yankilayan icerimlerini ortaya se-
rerken, muhafazakar politik jargonla felsefi bigimin indirgenemez
diizey farkliliklari itinayla vurgular (Adorno, 2015, s. 23-47). Ozetle,
Lukacs’la baglayan bigimsel tarihselciligin temel iddialari; yani bi-
¢imin goreli 6zerkligi, sosyal ve politik baglama indirgenemezligi,
bununla birlikte bigimin kendisinin de sosyal ve politik bir anlami
oldugu ve bu anlamin indirgemeci olmayan bigimsel benzesim-
lerle saptanabilecedi hususlari, Adorno’da daha belirgin bir hal
almistir.

Bati Marksizminin bigimcilikle tarihselciligi, himanizmle sosyolo-
jiyi birlestirmeye yonelik girisimi, etkili olmustur ve yayginlik kaza-
narak cesitli arastirmacilara halen ilham vermeye devam etmek-
tedir. Yakin tarihlerde Moretti (2005), Lukacs'tan, Goldmann'dan,
Benjamin ve Adorno’dan oldugu kadar Panofsky'den de ilham alan
bir “edebi bicimler sosyolojisi” gelistirmeye girismistir (s. 19-27).
Moretti, ilham aldigi gelenekte oldugu gibi hem bilimsel hem
elestirel, hem icsel hem baglamsal, kendi deyisiyle hem retorik
hem tarihyazimsal talepleri yetine getiren bir metodoloji hedef-

ler. Ancak Moretti, incelemenin merkezine, yine ilham aldigi gele-
nekte oldugu gibi, “edebi tir’leri alir. Boylece yine birey eyleyenler
es gegilir. Bigcimlerin tarihiyle toplumsal tarihi baglantilandirmayi
ister; ancak kesin bir yontem dnermek yerine, kimi cogul baglan-
tilandirma stratejilerinden s6z eder (Moretti, 2005, s. 37-56). Am-
pirik bir bigimler sosyolojisi inga etmekten ziyade kultlrel tarih
ufku icinde kalmaya devam eder. Caroline Lavine (2017) de Bigim-
ler adh yakin tarihli kitabinda, bigimciligi tarihselcilikle birlestirme
yolunda kendine gore radikal bir adim atar ve “bigcimin tanimini
toplumsal dlizenlemeleri de iger[ecek]” sekilde genigletmeyi Gne-
rir (s. 12-20). Lavine’e (2017) gore, bicim, “bir yandan tarihotesi,
seyyar ve soyut’, “diger yandan da maddi, yerlesik ve siyasidir” (s.
32). Lavine'in incelemesi de bigimlerin toplumsal tarihiyle iligkili
bir kiltlrel inceleme niteligi tasir. Tum bu tarihsel ve toplumsal
bicimcilikler ufuk agici yonler tasir; ancak alanin asli problemi ola-
rak one ¢ikan tarihsel degdisim problemini bireysel faillik proble-
miyle baglantilandirmaya galismazlar. Simdi, bu teorik problemi
devralan sosyolojik gelenegde ve Bourdieucl senteze bakalim.

Sanat Sosyolojisi: Yapi-Faillik Problematigi ve Bourdieu’niin
Bicimci ve Baglamsal Yaklagimlari Sentezlemesi

Sanata sosyolojik yaklagim, bir bagka deyisle “sanat sosyolojisi”
adli disiplin, teorik ve metodolojik olarak yekpare bir gorinim
sunmayan gok genis bir alandir. Kati bir deger bagimsizligini sa-
vunarak “nedenlere” odaklanmayi disiplinin dncelikli gorevi sayan
bilimsel bir kutuptan (Heinich, 2013), deder bagimsizligina asiri
vurgunun disiplini estetik konulara korlestirerek daraltacagindan
endise duyan daha hiimanist kutba (Zolberg, 2013) kadar gesitli
konumlar mevcuttur. Teorik ve metodolojik konumlardaki fark-
liliklarin yani sira, arastirma konulari da blyik gesitlilik gosterir.
Sanat sosyologlari estetik bedeni ve degerin toplumsal insa su-
reclerinden izlerkitle profillerine, aracilik slreclerine, mesenlere,
meslek olarak sanat ve sanatgilara, kiltlr ve sanat politikalarina,
sanatin dretiminde kurumsal pratiklere dek ¢ok gesitli konularda
arastirmalar yUrdtdr. Bu tlr arastirmalarin bazilarinda, konunun
niteligi geregi sanat eserinin kendisi paranteze alinir. Dolayisiyla
bu tlr arastirmalar, “sanati sanat yapan seyi”, yani bicimi disarida
biraktigi icin onlara beseri bilimciler tarafindan dudak bukilir.! Bu
elestiriye, sanatin Gretim ve yeniden Uretiminde can alici onemde
olan bu toplumsal meselelerin de beseri bilimler tarafindan diga-
rida birakildidi ileri strilerek karsilik verilebilirdi kuskusuz.

Sosyolojik ¢aligmalar bliyl bozucu bir etkiye sahiptir; sanat ese-
rinin essiz bir nesne oldugu ve tarih digi bir 6ze sahip oldugu gibi
yanilsamalari yikarak daha gergekgi bir algiyi olanakl kilarlar. S6z
gelimi, Akrich’in Rogier Van der Weyden'in Kiyamet Gind adli altar
panosu Uzerine ¢alismasi, eserin degisik donemlerde farkl kisi ve
gruplar tarafindan nasil farkli sekillerde alimlandigini, estetik de-
gerin ickin bir 6z olmaktan ziyade bittn bu yeniden tanimlamalar
araciligiyla nasil insa edildigini gostererek “seyleri sanat eserine
dondstiren” toplumsal slrecleri agiga ¢ikarir (Zolberg, 2013, s.
99-104). Sosyoloji, uzunca sure Uzerinde disindigl ve 6nemli
bir teorik birikime ulastigi yapi-faillik iligkisi konusunda da sanat
incelemelerine katkilar yapabilir ve yapmaktadir. Toplumsal ve ta-
rihsel yapilar sanatgi bireyin failligini ne 6lglide kisitlamakta ya da
muimkin kilmaktadir? Hangi toplumsal siregler bir insani sanat
kariyerini segcmeye itmektedir? Sanat sosyolojisi, bu konulardaki
ampirik temelli arastirmalarla, sanatsal bigimlerin tarihsel degi-

1 Onemli bir noktanin alti gizilmeli. Giinimizde disiplinler arasi sinirlar iyice bulaniklasmis ve sanat tarihi disiplininin kendisi de bilyiik bir déniisime ugramistir. Sanat
tarihi, artik ilk zamanlarindaki apolitik ve bilimsellige mesafeli hiimaniter disiplin degildir. Sanat ve kiltlr tUzerine sosyolojik, felsefi, psikolojik, politik ¢alismalar killiyati
yapisalcilik, gostergebilim, psikanaliz, feminizm gibi yeni yonelimlerle birlikte o denli genislemistir ki Harris (2013), “elestirel, toplumsal, radikal ya da yeni sanat tarihi”
tirlnde yeni bir adlandirmaya ihtiyag duyar ve Yeni Sanat Tarihi adli kitabinda 1960’lardan sonraki gelismeleri ve disiplinin dontstimund ele alir.
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simi sorununa tarihsel determinizme ve 6znellikgi hataya dis-
meyen yanitlar getirilmesine yardimci olabilir. Tarihsel degisim ve
faillik konusunda maddi, sosyal ve ekonomik kosullari detaylandi-
rarak Marksizmin ilgilerinin gelistirilmesine de katki sunabilir.

Zolberg, romantik deha kulti ve melankolik sanatgr imgesi gibi
kliselerin yetersizliginden dem vurarak sanatglyr bir fail olarak
netlestirme ihtiyacini vurgular. Kisisel yetenek denen sey dog-
ru olsa bile, bazi yapisal olanaklar olmaksizin kigisel yeteneklerin
ortaya ¢ikamayacagl da dogrudur. Bourdieu'den Becker’a, sosyo-
lojik arastirmalar, “6nctler”, “takipgiler”, “profesyoneller”, “naifler”,
“basina buyruklar” gibi tiplestirmeler araciligiyla bir toplumsal tip
olarak sanatglyi anlasilir kilmaya yonelik ise yarar modeller olus-
turmuslardir (Zolberg, 2013, s. 113-140).

Yapi-faillik iligkisi konusundaki sosyolojik fikirleri sanat alanina ak-
tarmayi deneyen bir bagka sosyolog, Wolff (2000), ailede kazanilan
degerlerin bile sanat meslegine yonelmede ¢ok etkili olabilecegi-
nin altini gizer (s. 46). Wolff ayrica, sanat Uretiminin toplumsal ko-
sullarini ortaya koymanin sanati demokratiklestirmeye, onu belli
siniflarin imtiyazi olmaktan gikararak daha genis halk kesimlerine
yaymaya katkilari olabilecegine deginir. Bu fikirler, sosyolojinin
sanata da sanatginin 6zgur yaraticiligina da disman olmadigini;
bilakis bunlarin daha dogru bir sekilde kavranigi ve 6zgur failligin
arttiriligi igin gaba sarf ettigini gostermektedir.

Son olarak, hem sanat alanindaki igsel-digsal yaklagimlar béltn-
mesini sanatsal bigcimi es gegmeden sentezleme girisimiyle, hem
de yapi-faillik gerilimini tam da birey sanatginin bicimsel tercih-
leri konusuna uygulamaya galismasi itibariyla en tutkulu cagdas
sosyolojik girisimlerden biri olan Bourdieu’'nlin teorisine ana hat-
lariyla g0z atabiliriz. Bourdieu, yapi-faillik iligkisini kendi olustur-
dugu alan ve habitus kavramlari cergevesinde ele alir. Oncelikle
bunlarin tanimlariyla baglayabiliriz. Alanlar, genel toplumsal uzam
icerisinde gGrece 6zerk alt evrenlerdir. Bir alan, sahip olunan ikti-
dar ve sermaye miktarini da iceren “konumlar” arasindaki nesnel
bagintilar sistemi olarak tanimlanir (Bourdieu ve Wacquant, 2017,
s. 100). Her alanin kendisine 6zgl bir yasasi, kurallari ve igleyig
bigimi vardir. S6z gelimi, ekonomik alanin yasasi, “is istir” deyi-
sinde Ozetlenen ekonomik c¢ikar ilkesidir. Blirokratik alanin ya da
devlet alaninin yasasl, kamu gikari ilkesidir. Sanat alani ise, eko-
nomik ¢ikari diglamasi itibariyla “tersine gevrilmis bir ekonomik
evren’dir ve yasasl “saf sanat” ya da “sanat igin sanat™tir. Alanlar,
kendilerine dahil olanlarin ugrunda micadele edecekleri (ve sahip
olundugunda gegerli sermaye tirt olarak is gérecek) nesneleri de
sunarlar. Her alanin miicadele nesnesi ve sermaye turd kendisi-
ne 6zgldur; akademik alanda prestijli yayinlarla edinilen bilim-
sel sermaye ve otorite, devlet alaninda ise halk destegiyle sahip
olunan politik iktidar s6z konusudur (Bourdieu, 2016, s. 136-38).
Algl, bedeni ve eylem semasi sistemleri olarak bireylere i¢selle-
sen habitus ise, temel olarak alanlar tarafindan yapilandiriimistir
(Bourdieu ve Wacquant, 2017, s. 117). Ancak habitus, mekanik ve
otomatik tepkilere yol agmaz; o faillerin gesitli durumlarda stra-
tejiler gelistirebilmesine ve beklenmedik durumlarda ayarlamalar
yapabilmesine olanak taniyan esnek bir pratik hayat duygusudur.
Bireyler habitus sayesinde sosyal diinyalarin karmasikliginda yol-
larini bulabilmekte, sermaye pesinde kostuklarr alanlarda kazangli
cikacaklar stratejiler gelistirebilmektedir.

Bourdieu, Sanatin Kurallarrnda, sanatsal alanin olusumunu; “salt
bigimsel bir sey olarak sanat” kavraminin ve “sanat igin sanat” il-
kesinin dogup zihinlere yerlestigi “sembolik devrimin” tarihini
¢Ozlimler. Edebiyatta Baudelaire ve Flaubert, resimde Manet gibi
sanatgilar, verdikleri estetik oldugu kadar etik micadeleyle, yeni

bir toplumsal kisilik tipini —yerlesik uzlagimlarin ve ekonomik ras-
yonalitenin Uzerindeki sanatgi tipini— ve sosyal uzamda da buna
uygun yeni bir “konumu” yaratmislardir. Onlar alanin yasa koyu-
cularidir (nomothetes) bir bakima (Bourdieu, 2006, s. 113- 132).
Bourdieu (20086), sosyolojik incelemenin, yaratici sanatgly! top-
lumsal etmenlerin kuklasi olarak géstermeye calismak bir yana,
sanatginin kendisini bir yaratici olarak ingsa etmek ve bunu kabul
ettirmekicin verdigi sanatsal oldugu kadar toplumsal micadeleyi
ortaya serdigini belirtir (s. 169).

Bourdieu sanatsal alanin olusumuna iligskin sosyolojik ¢éziimle-
mesiyle, bizzat sanat eserini tarih disi ve agkin bir 6z olarak goren
sanata bicimci yaklasimin toplumsal olanaklilik kosullarini da agi-
ga sermis olur. Sanatin toplum disi bir 6z olarak gorilmesinin ar-
dinda, sanatgilarin sanat alanini 6zerklestirmek igin verdikleri ki-
yaslya toplumsal micadele yatmaktadir (Bourdieu, 2008, s. 223).
Sanat alaninin tarihi, sanat eserine yonelik gegerli algilama ve
degerlendirme kategorilerinin, yani sanat eserini salt bigimsel bir
sey olarak gérme ve digsal belirleyenleri gérmezden gelme tav-
rinin insasinin ve zorla benimsetilmesinin de tarihidir (Bourdieu,
20086, s. 249). Digsal agiklamalarin “kaba ve bayagi” olarak damga-
landi@l, onlarin sahiplerinin de sanati anlamamakla suglandigi ve
kiigimsendigi sanat tarihi disiplini, tim sembolik siddet aragla-
riyla birlikte kutsal sanat alanini korumaya adanmig durumdadir.

Bourdieu, sosyolojik ¢dzlimlemesinin bitin blyl bozucu etkisine
ve tarih digi estetizme yonelik bltln elestirilerine karsin, estetik
degerleri hice saymak, hatta sanatsal bigimin topluma ve tarihe
goreli agkinh§ini reddetmek istemez; sadece, bu askinhgin biz-
zat kolektif bir miicadeleyle yaratildigini gostermek ister. Bir sa-
nat alanindaki bigimsel gelenek, alanin i¢ tarihi boyunca kusaklar
sliren bir ortak calisma sonunda olusturulmus goreli bir askinlik
olarak gorulebilir. Nitekim Bourdieu sanata bicimsel ve digsal yak-
lagimlari, iki yaklagimin da hakkini vererek sentezlemek ister.

Bourdieu'nlin sosyolojisinde, sanatsal ve kultlirel eserlere igsel
ve digsal yaklasimlari asma olanagi, alan ve habitus kavramlari
gercevesinde belirir. Bourdieu, sanat eserinin olusumunu “genel
toplumsal kosullarla” ya da sanatgilarin sinif, statl, grup gibi genel
toplumsal aidiyetleri ile iliskili 6zellikleri gergevesinde agiklamaya
calisan digsal agiklama tirlerine karsi ¢ikar. Tabii ki, timdyle tarih
ve toplum digl okumalara yonelen igsel yaklagimlara da. Bourdieu,
bu ikili hatadan kurtulmak igin, alan kavramini devreye sokar: Go-
rece Ozerk toplumsal alt evrenler olan kultirel ve sanatsal alan-
larda, faillerin (Uslup, kompozisyon, izlek, teknik, paradigma vs.
konularindaki) bigcimsel segimlerini yonlendiren asli etmen, alan
icindeki konumlari, oraya ulagma glizergahlari ve sahip oldukla-
ri 0zel sermayenin tir ve hacmidir (Bourdieu, 2006, s. 279-325).
Alan ici konum, genel toplumsal 6zelliklere indirgenemez. Alan
ici konum, sanatginin sanatsal bigimiyle ilgisiz bittnlyle “dig-
sal” bir etmen degildir; bizzat sanat¢inin bigimsel tercihleriyle ve
tretimleriyle elde etmis oldugu bir konumdur. Ote yandan, alan
ici konum butlinUyle igsel-bigcimsel bir olclt de degildir; zira alan
ici rekabet, ayrimlasma gibi i¢ sosyallikle ilgili meseleleri glinde-
me getirir. Arada duran bu yapisiyla alan igi konum, i¢sel ve digsal
acgiklamalari sentezleme girisiminde basariya ulastiracak bir dlgtt
sunmaktadir.

Bourdieu’ye gore alanlar, dis toplumsal ve politik belirlenimlerin
etkisini ozerklikleri oraninda kirilmaya ugratma gtictine sahiptir.
Dolayisiyla, dis toplumsal kosullar, kiltlrel ve sanatsal eserlerin
bicimsel yapisini belirlemede dogrudan etkide bulunamazlar; on-
larin etkisi cok daha dolayli ve siliklegsmis haldedir. Yine de, Bour-
dieu’nlin bigimler sosyolojisinde, farkli alanlar arasinda yapisal ve
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islevsel esmantiklar (homolojiler) saptamak mimkindir (Bour-
dieu ve Wacquant, 2017, s. 91-2). Clnkl farkh alanlarin yapilari
genel olarak benzesiklik gosterir: Sanatsal, bilimsel, politik ya da
ekonomik; bitlin alanlarda, egemen ve tabi konumlar, blyiik ser-
maye sahibi kidemliler ve sermaye pesindeki ¢aylaklar vardir. Bir
sanatg¢inin sanat alani igindeki konumunu ve sermayesini bilmek,
tipki Gombrich’'in “gemi kaptani” 6rneginde oldudu gibi, onun
muhtemel bigimsel stratejisini blytk olasilikla tahmin etmeye
yardimci olacaktir: Eski bigimleri yikma ve yeni bigcimsel deneylere
girisme egilimi, daha ziyade alandaki yeni oyunculara 6zgiyken,
kidemliler bigimsel ortodoksiyi muhafaza etmeye egilim gostere-
cektir. Bourdieu'nlin alanlar arasi konum esmantiklari tesis etme-
ye yonelik metodolojisi, Bati Marksistlerinin bicimci baglamcili§i-
ni ve farkli alanlar arasinda bigimsel benzesimler kurmaya yonelik
metodolojisini de gelistirmekte; sanat alaninin farkl toplumsal
alanlardaki igerimlerini indirgemeci olmayan bir tarzda arastirma-
ya yardimci olmaktadir.

Bourdieu, sanatsal alanin dig toplumsal diinyadan goreli 6zerkligi-
ni vurgulamakla, beseri bilimcilerin bicimsel gelenegin toplumsal
sartlardan gorece 6zerk olduguna iligkin talebini kargilamig olur.
Gordigumuz Uzere, sanattaki bigimsel degisimi butlnlyle dig
tarihsellige indirgemeye gonli elvermeyen Wolfflin, i¢ gelenegin
sanatgl Uzerindeki etkisini “resmin resme etkisi” tabiriyle vurgu-
lamak istiyordu. Gombrich de sanatglyi asil etkileyen seyin diger
sanatgilar olusunu, dénemin “bicimsel dagarcigi” ya da “sorunlar
¢cemberi’nin sanatgi Uzerindeki etkisi araciligiyla ortaya koymaya
calisiyordu. Edebiyat tarihgileri Wellek ve Warren (2013) sanat Uize-
rinde etkisi olan tek “dig” faktor olarak “dil ve edebiyat gelenegi”
dedikleri seyi kabul edebileceklerini belirtirler (s. 120). Yine edebi-
yat elestirmeni Bloom (2008), bu fikre sosyal-psikolojik yonler ka-
tarak sairleri ve siirsel bigimlerini asil etkileyen seyin, oteki siirler
ve sairler oldugunu “etkilenme endisesi” teorisiyle ortaya koymak
ister. Ancak beseri bilimler gelenegdindeki i¢ tarihselligin nemine
iliskin bu fikirler, bir “metinlerarasilik” ya da “bigimlerarasilik” teo-
risinin digina tasarak bigimsel tretimlerle sanatgilarin alan igi ko-
numlar arasindaki iligkileri kuramamaktadir. Bourdieu, belirli bir
donemde sanatgiya agik olan ve yekpare bir bitin olmaktan ziya-
de 6zgll bir “sorunsal” sunan bicimsel olanaklari “olasilar uzami”
olarak kavramlastirir. Bdylece, hem Hegelci tin izledinin tarihsel
determinizminden kagarak sanatginin bireysel segimler yapabi-
lecedi bir bicimsel cerceveyi net olarak ortaya koymus olur; hem
de bigcimsel segimler ve tutum belirlemeleri, indirgemeci olmayan
fakat nedensel bir tarzda, alan i¢i konumlar yapisiyla iliskilendire-
rek kisir bir icsel bakigtan kurtulmus olur.

“[T]Jemel sorun, ayni 6zgll bulusma yerlerini, yazin
kafelerini, dergileri, kiltir derneklerini, salonlari,
vd. paylasmak gibi zamandizinsel esanliligin, hat-
ta uzamsal birligin toplumsal etkileri’nin [...] farkl
alanlarin ézerkliginin 6tesinde, bir Zeitgeist, bir dii-
stince birligi ya da yasam bicimi gibi degil de bir ola-
silar uzami, her bireyin kendisini tanimlarken g6z
oniinde bulundurdugu farkli tavirlar dizgesi olarak
anlasilan genel bir sorunu belirlemede yeterince
glicli olup olmadiklarini anlamaya dayanir” (Bour-
dieu, 20086, s. 308-309).

Bicimler biliminin hedefi, sanat alanindaki konumlar yapisiyla, bi-
cimsel tercihler yapisi arasindaki iliskileri ve esbigimlilikleri ince-
lemektir (Bourdieu, 20086, s. 357). Farkl alanlardaki i¢ sorunsallar
ve bunlarla iligkili segimlerin gergeklestirildigi konumlar yapisi bu
sekilde insa edildikten sonra, artik sirada, alanlar arasindaki es-
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mantiklari tesis etmek vardir. S6z gelimi, Baudelaire alana giris
yaptiginda, siirsel olasilar uzaminda sembolizm ile gercekgilik
arasindaki kutuplasma gindemdedir ve alanin temel sorunsa-
Il bu kutuplasma gergevesinde ortaya gikmaktadir. Baudelaire,
alandaki yeni gelen konumuna uygun olarak, zorlu bir miicadeleye
girisecek ve iki alternatife de karsi ¢ikan yeni bir siirsel bigime yo-
nelecektir. Benzer bigimde, Heidegger, doneminde felsefi alanin
0zgll sorunsalini olusturan Kantgilik karsisinda radikal bir tavir
almak zorunda kalir. Politik alanda liberal ve demokratik kutba
yakin diigsen Cassirer gibilerin bilimsel Kant'ina karsi metafizikgi
Kant yorumunu 6ne stirerek, felsefi alan iginde ve felsefi alanin 6z-
gll sorunsali gergevesinde, politik alandaki muhafazakar devrimci
kutba yakin disecek bicimsel bir hamle gergeklestirmis olur ve bir
anlamda felsefi alanin Fiihrer’i haline gelir (Bourdieu, 2018).

Sonug

Sanat incelemeleri alaninda igsel ve digsal, bigimci ve baglamsal,
anlamaci ve agiklayici yaklagimlar arasinda ezeli bir bolinme olus-
mustur. Biraz daha derinine inildiginde, bu bolinmenin disipliner
ve mesleki bir ayrima dayandigi da ortaya ¢ikar. C. P. Snow’un
meshur adlandirmasiyla “iki kilttr” arasinda, hiimanistlerle bi-
limciler arasinda, kokleri derine inen bir bakis agisi farkliligi s6z
konusudur. igsel ve digsal yaklagimlar arasindaki béliinmenin bu
kadar sertlesmesinin nedenlerinden biri de s6z konusu disiplinler
ve meslek gruplari arasindaki sosyal ve siyasal miicadeledir. Oysa
sanat tarihi gibi hiimaniter disiplinlerin blylk arastirmacilarinin
incelemelerine geri donuldiginde, onlarin hi¢ de baglamsal baki-
sl diglayan bigimciler olmadigi ortaya ¢ikar. Bilakis, sanat tarihinin
kurucu figdrleri, kiltUrel eserleri tarihsel ve toplumsal baglama
yerlestirmenin daha makul ve kesin, baska bir deyisle daha “bilim-
sel” yontemlerini arayan ve gelistiren figlrler olmuslardir. Benzer
sekilde, bolinmenin digsal kutbunda konumlanan arastirmacilar,
sanatsal bigimin kendisini es gegmemis ya da onu digsal bagla-
ma indirgemeye ¢alismamislar; aksine, bigimin 6zerkligini teslim
eden bir baglamlastirma yontemini gelistirmenin pesinde olmus-
lardir.

Birinci bolimde, Alman sanat tarihinin Riegl, Wolfflin, Panofsky ve
Gombrich gibi temel isimleri tzerinden, Usluplarin tarihsel degi-
simi ve birey sanatcl ile onu gevreleyen kiltirel gelenek arasinda-
ki iliski meselelerinin nasil ele alindigini inceledim. Hegelci tarih
felsefesi ve sosyokdltlirel bitinln icsel birligini ifade eden tin
kavrami, dogus asamasinda sanat tarihine yol gostermistir. Sanat
tarihgileri, bir ddnemin sanatsal bigimlerini anlamak igin o déne-
mim tininin bagka tezahurlerine, felsefi ya da dinsel bigimlerine
basvuruyorlardi. Béylece sanat eseri igcinde dogdugu toplumun
ve kiltlirin baglamina yerlestirilerek agiklanmis oluyordu. Sanat
tarihgileri, Hegelci tarih felsefesinin bilimsel olmayan yonlerinin
giderek daha fazla farkina varmaktaydi. Tin kavrami fazla meta-
forik ve belirsizdi. Daha kesin ve daha “bilimsel” bir yontemin pe-
sindeydiler.

Yine de uzun siire, alternatif bir tarih teorisinin yoklugunda, sanat
tarihgileri Hegelci tin kavramina bel baglamak zorunda kaldi. He-
gelciligi olasi ug noktalarina dogru ittiler; Panofsky’nin metodolo-
jik agidan parlak galismalari, bir dénemin sosyokdlttrel birligini en
net ve kesin tarzda ortaya koymanin ornekleri olarak okunabilir.
Sahne ancak Gombrich’le birlikte kokll bir degisime ugrayabildi.
Gombrich, Popper’in tarihsicilik elestirisini arkasina alarak, tarih-
sel determinizmden kurtulan ve kiltirel gelenekile birey sanatgi-
nin Uretimi arasindaki diyalektigi daha makul bir sekilde kavram-
lastiran bir teori olusturmaya yoneldi. Cagin tini yerine, belirli bir
donemde mevcut olan ve birey sanatginin devraldigr “bicimler”,
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“semalar” ya da “bigcimsel sorunlar” gibi kavramlari gegirdi. Pop-
per'in deneme yaniima prosedtrinde oldugu gibi, birey sanatgi
kiltlrinden devraldigi bu semalara kendi hedefledigi ifadeleri
vermek igin onlari diizetmelere tabi tutuyordu. Gombrich bu sa-
yede sanatginin bireysel “secimleri” kavramini glindeme getire-
biliyor, bu sec¢imleri gercekgi bir sekilde yeniden kurgulayabilmek
icin sanatginin konumunu da hesaba katmak gerektigini dillendi-
riyordu.

ikinci béliimde, sanata digsal yaklasimin paradigmatik drnek-
lerinden biri olan Bati Marksizminin, sanildiginin aksine bigimi
gormezden gelmedigini ya da paranteze almadigini, ayrica top-
lumsal baglama indirgemedigini ayrintili olarak ortaya koymaya
calistim. Lukacs'tan Goldmann'a, Benjamin'den Adorno’ya Bati
Marksistleri, Marksizme yonelik ekonomik determinizm ve indir-
gemecilik ithamlarini bertaraf etmek igin, giderek agiklik kazanan
bir sekilde Ustyapilarin ve 6zellikle sanat eserinin goreli 6zerkligini
kabul etmis ve altini gizmislerdir. Bati Marksistleri, goreli 6zerkli-
gine karsin sanat eserinin i¢cinde dogdugu sosyokdltirel yapiyla
iliskili oldugunu gostermek igin, indirgemeci olmayan bigimsel
benzesimler kurma yontemini kullanmistir. S6z gelimi, modern
sanat, icinde dogdugu kapitalist toplumu icerik diizleminde, te-
matik dlizeyde yansitmaz; ancak bicimsel ve daha soyut bir du-
zeyde yankilar. Bati Marksistleri, incelemelerini sanat eserleriyle
toplumsal yapilar arasinda bigimsel benzesimler ve izdistmler
kesfetmeye hasretmislerdir. Bu agidan, bigimci bir baglamsalcilik
olarak adlandirilabilecek Bati Marksizminin tarihsel sanat bigimle-
ri incelemesi, Hegelci tin kavrami gergevesinde bir kiltirin farkli
alanlari arasinda benzesimler arayan sanat tarihgilerinin yontem-
lerine fazlasiyla benzemektedir. Bati Marksistlerinin farki ve sanat
incelemelerine getirdigi yenilik, sosyokiltirel bitine ekonomik
ve politik hayati, sosyal iligkileri ve maddi etmenleri de ekleme-
leridir. Boylece sanat incelemeleri daha sosyolojik bir yonelim ka-
zanmig olur.

Ugtincl balimde, sanat sosyolojisinin, ézellikle igsel yaklagimla
digsal yaklagimlari sentezleme girisimiyle Bourdieu’nin bigim-
ler sosyolojisinin, sanat incelemelerine yapabilecedi katkilari ve
tarihsel degisim, kiltirel gelenek-birey sanatgi etkilesimi gibi
kimi ezeli sorunlara getirebilecegdi ¢cozimleri ele aldim. Sosyoloji,
yapi-faillik gerilimi konusundaki teorik birikimi araciligiyla, birey-
sel sanatginin failligini daha iyi anlamanin anahtarlarini sunabi-
lir. Nitekim Zolberg ve Wolff gibi sanat sosyologlari, konuyla ilgili
gozlem ve ¢ozimlemelerinde sosyolojinin bu konudaki mevcut
ve olasi katkilarini ortaya koymuslardir. Bu katkilar dikkate alindi-
ginda, sosyolojinin sanatginin 6zgir failligini gérmezden gelmek
sOyle dursun, ona katki yapabilecedi ve sanatin demokratiklese-
rek daha genis kitlelere ulastirilmasina yarimci olabilecedi ortaya
cikar.

Birey sanatginin failligini ve bigimsel segimlerini etkileyen sosyal
kosullari ortaya gikararak meseleye katki yapan en 6nemli sosyo-
loglardan biri Bourdieu olmustur. Bourdieu, sanatginin bicimsel
tercihlerini etkileyen en dnemli etmenin, gorece 6zerk bir top-
lumsal alt evren olan sanat alani icindeki konumu ve sermayesi
oldugunu ileri stirer. Sanat alani gérece 6zerk oldugu 6lgtde, dig
toplumsal etkileri iceriye ancak kirarak yansitir; dolayisiyla alan
ici konum, dis toplumsal ozelliklere (s6z gelimi sanatginin sinifi-
na, grup aidiyetlerine vs.) indirgenemez. Boylece, gorece 6zerk
kiltirel alanlar ve konumlar gibi kavramlar araciligiyla Bourdieu
icsel ve digsal yaklagimlari sentezlemenin bir olanadini agcmis
olur. Alan igi konum, sanata digsal bir toplumsal etmen degildir;
ama yine de bigimin olusumunu etkileyen bir i¢ sosyallik orta-

minda yer alir. Birey sanatgi, belirli bir donemde kendisine agik
sanatsal bigimler dagarcigindan, Bourdieu'nlin yeniden kavram-
sallastirdigi bigimiyle “olasilar uzamindan”, sanat alani igcindeki
kendi konumuyla uyumlu tercihlerde bulunarak kendi bireysel
bicimini yaratir. Boylece, determinizme de bos bir 6znelcilige de
dismeksizin birey sanatginin failligi ve yapisal etmenlerin payi
teslim edilmis olur.
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Extended Abstract

Studies on art and artworks are characterized by a split between formalist and contextual, intrinsic and extrinsic, interpretative and
explanatory approaches. To a certain extent, this distinction reflects the division between humanities and social sciences. However, in
this article, it is claimed that the studies of the founding figures of art history and art sociology witness a search for a synthesis between
formal and contextual approaches. The founding figures of art history were by no means formalists who excluded the contextual approa-
ch altogether. They have explored more rigorous and scientific methods of placing works of art in historical and social context. Similarly,
spokesmen of the contextual approach did not ignore artistic form ortry to reduce it to external context; on the contrary, they sought to
develop a method of contextualization that acknowledges the autonomy of the artistic form. Finally, the last claim of the article is that
such a synthesis between formal and contextual approaches is achieved in Bourdieu's sociology of art.

In the first part, the way in which art historians such as Riegl, W6lfflin, Panofsky and Gombrich conceptualize the relationship between
the artist and the cultural environment is examined. At that time, the Hegelian philosophy of history was guiding the history of art in the
task of placing the artistic forms of a period within the socio-cultural unity of that period. However, art historians were disturbed by the
metaphysical aspects of the Hegelian philosophy of history and sought a more precise and scientific method. This search has reached
one of its most competent formulations with the works of Gombrich. Gombrich formulated the formal possibilities open to the individual
artist in a certain period as the existing “patterns or schemes” instead of relying upon Hegelian concept of Zeitgeist. He thus paved the
way for escaping historical determinism by arguing that the artist was subjecting these schemes to corrections.

In the second part, the works of representatives of Western Marxism such as Lukacs, Goldmann, Benjamin and Adorno, as the paradig-
matic examples of the contextual approach to art, are discussed. In this section, it is revealed that Western Marxism does not reduce
artistic forms to context, but rather accepts the relative autonomy of the superstructures, especially the work of art. Western Marxists
have developed a non-reductionist method of establishing formal analogies to show that the work of art, despite its relative autonomy,
is related to the sociocultural structure in which it was born. In this respect, Western Marxism’s studies of historical art forms are very
similar to the methods of art historians who seek analogies between different areas of a culture. The difference of Western Marxists and
the innovation they brought to the study of art is that they add economic and political life, social relations and material factors to the
sociocultural whole. Thus, the study of art attained a more sociological orientation.

In the final chapter, the contribution of Bourdieu’s sociology of art is examined as an attempt to synthesize intrinsic and extrinsic ap-
proaches. The solutions his sociology offers to some eternal problems such as historical change, interaction between cultural tradition
and individual artist is discussed. Bourdieu argues that the most important factor affecting the formal preferences of the artist is her/his
position and capital in the field of art, which is a relatively autonomous social sub-universe. To the extent that the field of art is relatively
autonomous, it reflects external social influences only by refracting them; therefore, the in-field position cannot be reduced to external
social characteristics (for example, to the artist’s social class, social group concerns, etc.). Thus, through concepts such as relatively
autonomous cultural fields and positions in that field, Bourdieu opens up a possibility to synthesize internal and external approaches.
The individual artist creates her/his own individual form from the repertoire of artistic forms open to her/him in a certain period, from
the “space of possibilities” as Bourdieu reconceptualizes it, by making choices compatible with her/his own position in the field of art.
Thus, the agency of the individual artist and the effects of structural factors are identified without falling into either determinism or false
subjectivism.
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