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Editorden...

Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlhk Fakiiltesi Dergisi Tykhe 14. sayisiyla sizlerin
begeni ve degerlendirmesi icin tekrar yayinda! Turuncu kapak rengiyle ¢ikardigimiz bu
say1 editoryel ekibimizin ve hakemlerimizin 6zverili gabalari ve degerli katkilariyla hayata
gecebildi. Yazarlarimizin g¢alismalari son derece titiz bir akademik stirecten gecirilerek
birbirinden kiymetli arastirmalar dergimizde yerini aldi. Bu sayimizda dergimizin daha
kolay okunmasi ve daha estetik goriinmesi icin sayfa tasariminda bazi degisiklikler
yaptigimizi belirtmek isteriz.

2023 yilimin ilk Tykhe sayisinda on bir makale bulunmakta. Dergiye kabul edilis tarihine
gore siraladigimiz calismalarin ilkinin yazari Kani Ulger Rénesans resim sanati sorunlarina
¢oziim oOnerileri lizerine odaklanirken sonraki li¢ yazida Serkan Aycil, Murat Ertiirk ve
Mesut Usta arastirmalariyla grafik tasarim alaninda farkli konulari ele aliyor ve pul
tasarimi, tabela ressamligl, saat tasarimi lizerine tarihsel incelemeler ortaya koyuyorlar.
Hatice Ozdogan Tiirkyillmaz, iinlii kiiratér René Block’un Tiirkiye macerasinin ayrintili bir
bilancosunu sunuyor. Ayca Koékli'ntin tiyatro alanindaki yazisi enerjinin Dogu’da nasil
uygulandigini inceleyerek oyunculuk calismalari icin farkh bir kaynak saghyor. Sevda
Duygu Kolbay, Tiirk anitlari tizerine egildigi arastirmasinda bi¢cim ve igerik sorunu
tizerinden ilerleyerek kuramsal literatiiriin gelismesine katkida bulunuyor. Bir onceki
sayimizda da yer verdigimiz Bakhtin ve karnavalesk konusu, bu kez Savas Onur Sen
tarafindan bir fotograf¢inin eserleri tizerinden farkli bir agiyla giindeme getiriliyor. Plastik
sanatlar alaninda imgeye gomiilmek olgusunu Engin Esen incelerken, mekan algisinin
beden iizerindeki etkilerine Hande Asar yer veriyor. Son makale Umit Giivendi Ulutas’in
gostergelerarasilik tizerinden Alex Gross'un eserlerini aciklarken resim sanati ve medya
arasindaki iligkiyi gozler 6ntine seriyor. Farkli disiplinleri icinde barindiran bir fakiiltenin
dergisi olarak bu konu cesitliligine bir zenginlik olarak bakiyor ve katki saglayan tiim
yazarlarimiza tesekkiir ediyoruz.

Dergimize yazarlarimizin gostermis oldugu ilgiden son derece memnun ve mutluyuz. Ne
yazik ki, bu siirecte calismalarina yer veremedigimiz arastirmacilar da oluyor. Editoryel
ekibimiz ve hakemlerimizin tiim iyi niyet, 6zveri ve yardimseverligi yaninda akademik
niteliklere ve yayin ilkelerimize biiylik bir ciddiyetle uymak durumundayiz. Bunlara
uymayanlarin elenmesi de bu siirecin ve Ogrenmenin bir parcasi. Umariz tiim
paydaslarimizin katkilari da bu minvalde geliserek akademik literatiirii zenginlestirmeye
devam eder. Bir sonraki sayimizda goriismek dilegiyle, saglik ve mutluluk dileriz.

Dog¢. Dr. Ayse Nahide Yilmaz
30 Haziran 2023, Diizce
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italya’da Quattrocento Dénemi Resim Sanat1 Sorunlari ve
Coziimleri Uzerine Bir Arastirma

Kani Ulger?!

Oz

Resim sanati tarih boyunca o6nemli sanatsal sorunlarla karsilasmis, bunlari ¢6zdiigii oranda
gelismistir. Bu calismada, Ortacag’dan Ronesans’a kadar olan tarihsel siirecte, Quattrocento adi
verilen donemde resim sanatinda figiir, hacim, kompozisyon, 1s1ik-renk ve doganin yansitilmasi gibi
onemli sanatsal sorunlar ve bunlara iliskin gelistirilen ¢éziimler, kronolojik olarak sanatgi-eser
odaginda arastirilmistir. Bu sorunlara getirilen ¢éziimlerden biri olan perspektif tekniginin resim
sanatinda kullanilmasiyla birlikte kompozisyon sorunu ortaya ¢ikmis, bu sorun ¢éziiliirken de baska
sorunlara zemin hazirlamistir. Dolayisiyla, bu ¢alismanin arastirma sorusu sdyle belirlenmistir:
“Quattrocento Donemi’'nde resim sanatinda karsilasilan sorunlar ile bu sorunlara getirilen ¢éziimler
nelerdir?” Nitel arastirma yonteminde, dokiiman analiz tekniginde gerceklestirilen bu ¢alismada
arastirma sorusu dogrultusunda ulasilan kaynaklar gézden gecirilerek, elde edilen veriler tarihsel
kronolojiye uygun olarak analiz edilmistir. Elde edilen bulgulara gore, Quattrocento dénemi italyan
ressamlarin resim sanatinda iki boyutluluk ve kompozisyon olarak iki 6nemli sorunla karsilastig
ortaya konulmustur. Diger bulgular ise, tarihsel kronolojiye uygun olarak soyledir: Ortagag resim
geleneginden kopus Cimabue ve Giotto ile baslamasiyla birlikte sorunlar ortaya ¢ikmis, Masaccio’'nun
bilimsel perspektif teknigi resme uygulamasiyla ¢dziim arayisi devam etmis ve Leonardo da Vinci
tarafindan gelistirilen sfumato boyama teknigiyle birlikte resim sanatinin énemli sorunlarina
coziimler gelistirilmistir. Ayrica bu ¢alismada Quattrocento sanatsal sorunlarin ¢éziimi diger bir
sorunun temelini olusturdugu ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda, Quattrocento Donem
[talya’sinda resim sanatimin temel sorunlarina kalici ¢oziimler getirilerek, Avrupa yaglhiboya resim
geleneginin yiizyillar boyunca bu ¢6ziimler iizerine temellenip, pek cok eser iiretebildigi ve bu donem
anlasilmadan ne Avrupa resim sanatinin ne de resim sanatinin nesnel degerlendirilmesinin miimkiin
olamayacagi yargisina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Quattrocento, Sfumato, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafaello.

1 Dog. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi, ORCID NO: 0000-0001-7435-
175X, kulger@gmail.com
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An Investigation upon the Painting Art’s Problems and the Solutions in
Quattrocento Period in the Italy

Abstract

The painting art encountered artistic problems in the history. However, the painting art developed
solution methods for these artistic problems. This study investigated these artistic problems as
volume, composition, light-color and reflection of nature and figure in the painting emerged in
Quattrocento period. One of the artistic problems was to reflect visible nature in the painting art and
perspective had been developed as a solution for this problem. However, composition problem
consisted in the painting with starting to use perspective rules and followed this the other problems.
Therefore, the research question of this study was determined as follows: "What were the artistic
problems encountered in the painting art in the Quattrocento period?" This study used qualitative
research method. According to findings, the important artistic problems in the painting art were
two-dimensionality and composition during the Quattrocento in the Italy. The separation started
from the medieval painting tradition in the painting art with painters Cimabue and Giotto by
continued with the application of the scientific perspective technique by Masaccio and the sfumato
painting technique invented by Leonardo da Vinci. The current results show that great painters
brought new solution methods to be encountered basic artistic problems in the painting art during
the Quattrocento in the Italy. Thus, European painting art produced many artworks for centuries as
based on these solution methods brought for the artistic problems in the Quattrocento period.
According to the results, this study concluded that it would not be possible to evaluate the European
painting art objectively without being understood the Quattrocento period.

Keywords: Quattrocento, Sfumato, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafaello.

Resim sanati gelisim tarihi boyunca 6nemli sanatsal sorunlarla karsilasmis ve bu sorunlara
getirdigi ¢6ziim oraninda gelismistir. Resim sanatini antik donemden giliniimiize degin,
genis bir zaman siirecinde ¢ok cesitli sorunlarla karsilasmis olmakla beraber, Ortacagdan
Ronesans Donemine dek ortaya cikan sorunlar temel 6nemde olmustur. Quattrocento
Dénemi olarak adlandirilan bu siirec, italya'da 1400-1499 yillar1 arasindaki yiizyillik
evredeki kiiltiirel ve sanatsal olaylar1 kapsamaktadir (Quattrocento, 2021). Quattrocentoda
ressamlar eserlerinde gercekligin yansitilmasinda farkl yollar denemis olsalar da resim
ylizeyinde ortaya ¢ikan iki boyutluluk sorununu asmakta zorlanmislardir (Gokova, 2018, s.
98). Bu soruna neden olarak, Ortagag ressamlarinin resimde diizen arayisinda belirli
kurallar olusturamamalar1 (Gombrich, 2004, s. 262) gosterilmistir. Dolayisiyla, resim
sanatinda iki boyutlulugun 6nemli bir sorun olarak ele alinmasini quattrocentodan itibaren
baslatmak mimkiindiir.

Resim sanatinda iki boyutluluk sorunu uzamdan bagimsiz diisiiniilemeyecegi i¢cin, resimde
derinlik algisinin verilebilmesi, diger bir sorun olarak ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla,
quattrocentoda resim sanatinda hem iki boyutluluk sorununun asilmasinda hem de derinlik
algisinin olusturulmasinda ¢6ziim arayislari s6z konusu olmustur. Bununla birlikte, Ortacag
ressamlarinin klasik resim sanatindan kaynakli bazi perspektif algilar1 olmasina ragmen
resimde mekan birligi sorunu olusmustur (Comert, 2018, s. 58). Bu sorunun ortaya
cikmasinda ressamlarin perspektif algilarinin gelisen izleyici begenisi acisindan yeterli

ftalya’da Quattrocento Dénemi Resim Sanati Sorunlari ve Céziimleri Uzerine Bir Arastirma KANI ULGER
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gorilmemesinden kaynakli nedenleri olabilecegi gibi, tarihsel yoniinin oldugu da
soylenebilir. Nitekim Antik Yunan ve Roma dénemlerinde bilinen perspektifin, Hiristiyanlik
sonrasinda unutulmus olmasi (akt. Gokova, 2018, s. 101) bu noktada oOnemlidir.
Quattrocento doneminde yeniden kesfedilen matematikten yararlanilarak gelistirilen
bilimsel perspektif teknigi, resim sanatina goriiniir dogay1 yansitma agisindan dnemli bir
firsat sunmus, bu teknigin dogay1 resim ylizeyine yansitma noktasinda resim sanatini
etkilemis ve uzama derinlik verme sorununun ¢6ziimiine katkisi olmustur.

Diger taraftan, Gombrich’in (2004) belirttigi gibi, perspektif tekniginin kullanilmasiyla
birlikte bu kez resimde kompozisyon sorunu ortaya cikmistir (s. 539). Varlik Sentiirk’e
(2012) gore, bir resmi incelemek icin ilkin kompozisyon diizenini tanimlamak gerekir (ss.
22-24). Dolayisiyla, quattrocento resim sanatinda ele alinan temel sanatsal sorunlar ve
bunlara getirilen ¢oztimlerin farkli problemlere yol agmasi ve bu yonde ¢éziim ¢abalarinin
incelenmesi, bu donemin daha iyi anlasilmasi acisindan 6nemlidir. Resim sanatinda sozii
edilen temel sorunlar1 tespit ederek, bu sorunlara bilingli olarak ¢oziimler aranan
Quattrocento doneminin incelenmesi bu nedenle gereklidir. Bu ¢alismada resim sanati
tarihinde 6nemli bir evre olan quattrocentonun temel sanatsal sorunlara ne tiir ¢éziimler
getirdiginin ortaya konulmasi icin, “Quattrocento Doneminde resim sanatinda karsilasilan
sorunlar ile bu sorunlara getirilen c¢coziimler nelerdir?” arastirma sorusuna cevap
aranmistir.

Ortacag’da sanatci bir el iscisi konumunda iken, Giotto di Bondone ile bu durum degismeye
baslamistir. Buna neden olarak, iyi sanatin ayirt edici 6zelligi olan gercekeilik yanilsamasini
yaratma becerisi gosterilebilir. Bu tiirden bir gerceklik yanilsamasinin olusturulmasinda
ressam Giotto'nun katkilar1 6nemlidir. Giotto, geliskin perspektif yontemlerine sahip
olmamasina ragmen, eserlerindeki figiirlerin kiitlesel goriiniisleri (Nauert, 2011, s. 110)
resim sanatinda yanilsama yaratma becerisinin kayda deger dérneklerindendir. Dolayisiyla,
ressam Giotto, resim sanatinda ti¢ boyutlulugu yansitma yoniindeki cabalarindan dolayi,
gercek sanata ulasmada oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

Tarihsel gelisimde Floransali ressamlarin perspektif ve geometrik orana odaklanmalarina
karsin, Venedikli ressamlar 151k ve renge odaklanmislard: (Ormiston, 2013, s. 25). Bundan
dolayi, resim sanatinda Floransali ressamlar ii¢ boyutlulugu yansitmaya yonelirken,
Venedikli ressamlar 1s1k ve renge 6nem vermislerdir. Bu durumun farkli sonuclari olmustur.
Ormiston’un (2013) belirttigine gore, bilinenin aksine Michelangelo ve Leonardo da
Vinci'nin de renk iizerine incelemeleri s6z konusudur (s. 81). Leonardo da Vinci bir yandan
resim sanatinda Ortacag donemine iliskin aliskanliklarindan uzaklasmada kacis noktali
perspektifi kullanirken diger yandan, 1sik agisindan chiaroscuro teknigiyle rengin acik-koyu
zithgini bicim noktasinda ustalikla kullanabilmeyi denemektedir (Nauert, 2011, s. 127).
Chiaroscuro, derinlik algis1 olusturmada bir tiir 151k-golge kullanim teknigi (Ormiston, 2013,
s. 30) olarak, figiire hacim vermede etkili bir yontemdir. Bu nedenle, resim sanatinda
Leonardo da Vinci gibi sanat¢ilarin algiladiklar1 sanatsal sorunlari biitiinctl bir bakis
acisiyla cozmeye calistiklari s6ylenebilir. Nitekim Nauert (2011), Michelangelo ve Leonardo
da Vinci gibi biiylikk ustalarin sanatciyt miitevazr zanaatgidan evrensel dehaya
ylkseltmesinde 6nemli katkilarini1 ortaya koyarken, yukarida s6zii edilen durumun goz
ontinde bulundurulmasi gerektigini belirtmistir (s. 132). Resim sanatinda ¢6ziilmesi icin
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¢alisilan bu sorunlarin 6nemi o kadar buytiktiir ki, Gombrich (2004) Ortacag sanatini boyut
ve derinlik unsurlarindan uzak olmasindan dolayi, ilkel yontemlerin de isin icinde oldugu
icin, garip bir karisim olarak niteler (s. 136). Bu nedenle, resim sanatinda ii¢ boyutluluk-
derinlik algis1 ve buna bagli olarak kompozisyon-kurgu ve hatta 1sik-renk ekseninde temel
sorunlar s6z konusu olmakla birlikte, bu sorunlara getirilen ¢6ziimlerin de resim sanati icin
hayati 6nemde oldugu anlasilmaktadir.

Varlik Sentiirk’e (2012) gore, resimde kurgu, nesne ya da figlirlerin resim yiizeyinde bir
araya gelmeleriyle catilan iicgen, kare veya daire gibi geometrik bi¢cim temelinde olusmakta
ve bu yolla ele alinmaktadir. Resimde 151k, eserdeki anlatimi giigli kilmak, icerigi
desteklemek ve vurgulamak icin kullanilan bir tasarim 6gesi iken, renk 6gesi eserde
anlatim1 hem psikolojik hem de fiziksel acidan etkileyen 6nemli bir tasarim unsuru olarak
tanimlanmaktadir (s. 22-24). Dolayisiyla, quattrocento resim sanati gercek doganin
yansitilmasi noktasinda ti¢ boyutluluk-derinlik, figiir, kompozisyon ve bunlara bagh olarak
1s1k-renk gibi 6nemli unsurlarin ortaya konulmasi, ayni zamanda bu unsurlarin resim
sanatinin temel sorunlari olmasi noktasinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢ercevede, Ge¢ Ortacag,
Erken Ronesans ve Yiiksek Ronesans sanatsal tarzlarini kapsayan quattrocentoda
(Quattrocento, 2021), resim sanatinin temel sorunlarinin ele alinarak, ¢o6ziim yollarinin
incelenmesi, resim sanatinin hayati sorunlarina getirilen ¢6ziimlerin tarihsel kdkenlerinin
ortaya konulmasi bakimindan gerekli oldugu soylenebilir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma yonteminde, dokiiman analizi tekniginde gerceklestirilmistir.
Dokiiman analizi, arastirma konusu dogrultusunda bilgi iceren materyallerin incelemesini
icerir (Turgut, 2012, s. 239). Buna gore, arastirma konusu dokiimanlara ulasabilmek icin
anahtar kelimelerle alan yazin taramasi yapilmistir. Bu arastirma icin belirlenen anahtar
kelimeler Quattrocento Dénemi ve [talya’da Quattrocento Dénemi olarak belirlenmistir.
Literatiir taramasi, arastirma konusu ile ilgili bilgileri elde etmeyi saglar. Literatiir
taramasinda arastirmada kullanilmak istenen terimler belirlenerek, hem fiziki hem de
elektronik ortamda tarama yapilabilmektedir (Christensen, Burke Johnson ve Turner, 2015,
s. 77-81). Buna gore, ilgili alan yazin hem dijital kaynaklarda hem de fiziki kaynaklarda
(yayin, dergi, kitap vb.), Quattrocento Dénemi ve Italya’da Quattrocento Dénemi anahtar
kelimeleriyle taranmistir. Internet ag, dijital kaynak acisindan herkese agik olan Google
Akademik veritabani literatiir taramasinda kullanilabilir (Christensen vd., 2015, s. 86). Bu
yolla, dijital kaynak ag¢isindan ulasilan dokiimanlar, arastirma sorusu dogrultusunda
incelenerek, arastirma konusu ile dogrudan ilgili veriler arastirmaya dahil edilmistir.

Nitel arastirmalarda genelleme yapabilmek icin arastirma iceriginin detay bilgi icermesi
onemlidir (Christensen vd., 2015, s. 407). Bu baglamda ulasilan kaynaklar, quattrocento ile
ilgili Italya’daki durum bilgisini icermesi bakimindan incelenmistir. Arastirmaya dahil
edilen dokiimanlar tarihsel kronolojiye uygun olarak, onemli ressamlarin eserleri
tizerinden bir izlek olusturulmustur. Boylelikle, quattrocento resim sanati sorunlari ve bu
sorunlara getirilen ¢6ziimler acisindan, resim sanati donem eserleri icerik analizine tabi
tutularak incelenmistir. Icerik analizi, bilginin ne siklikta oldugunu ortaya koyar (Balc,
2018, s. 225). Icerik analizinde frekans degerleri kullanilarak, her bir kategori agisindan
materyal ya da dokiimandaki veri sayisallastirilarak, yorumlanmasi yapilabilir
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(Buytkoztirk vd., 2009, s. 267). Buna gore, s6z konusu icerik analizine iliskin sonuclar
Tablo 1’de sunulmustur.

Bulgular

Tablo 1. Quattrocento dénem sorunlarinin ilgili eserler tizerinden kronolojik olarak icerik analizi

Teknikler Ug
Eser Ad1ve Boyutluluk
Sanatgisi
KIRBACLAMA (1280-85),
Cimabue

Isik-

Perspektif Derinlik Kompozisyon renk

J

KRALLARIN TAPINMASI (1296- J
1300), Pietro Cavallini

MADONNA MAJESTELERI (1300-05),
Giotto di Bondone

DIRILIS (1304-06),
Giotto di Bondone

YOHAHIM VE COBANLAR (1304-06),
Giotto di Bondone

MERYEM’E MUJDE (1333),
Lippo Memmi

KUTSAL UCLU (1425-28),
Masaccio

SAN ROMANO SAVASI (1450°1i yillar),
Paolo Uccello

AZiZ SEBASTIANUS'UN SEHIT EDILISI J
(1473-75), Antonio del Pollaiuolo

ERMINLI GENG KADIN (1483-90),
Leonardo da Vinci

BELVEDERELI MADONNA (1506),
Raffaello Sanzio

SON YARGI (1537-41),
Michelangelo

frekans 5 3 2 5 1

Tablo 1 incelendiginde, italya’da quattrocento dénemini hazirlayan ve olusturan ressamlar
acisindan dne ¢ikan unsurun ti¢ boyutluluk (f= 5) sorunu oldugu anlasilmaktadir. Bu sonug,
ilgili alan yazinda one ¢ikan, resim sanatinda iki boyutlulugu asamama sorunu ile tutarh
oldugu anlasilmaktadir. Tablo 1’de baskin kavramlar; ti¢ boyutluluk (f= 5), kompozisyon (f=
5) ve perspektif (f= 3)’ tir. Tablo 1’deki ilgili eserlerin tarihsel kronolojisi gdz oniinde
bulundurulursa, quattrocentoda resim sanatinda ¢ boyutluluk ve kompozisyon
sorunlarina ¢6ziim acisindan perspektif tekniginin kullanildig ileri stiriilebilir. Tablo 1
kronolojik olarak incelediginde, resim sanatinda perspektif kullanildiginda bu kez derinlik
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(f= 2) algis1 olusturmada bir sorun olustugu sdylenebilir. Yine tarihsel kronolojisi g6z 6niine
alindiginda derinlik sorununu asmada, 151k ve renk (f= 1) unsurunun ¢6ziim icin ise
kosuldugu anlasilmaktadir.

Tablo 1’deki veriler, quattrocentoda tarihsel kronolojisi ac¢isindan, resim sanatinda
¢coziilmesi gereken en temel sorunlarin {i¢ boyutluluk ile birlikte kompozisyon sorunu
oldugunu gostermesi bakimindan kayda degerdir. Buna gore, quattrocentoda figiir ya da
nesneye hacim verme ile bunlar1 resim ylizeyinde yerlestirmenin-diizenlemenin hayati
konular oldugu séylenebilir.

Lippo Memmi ve Giotto di Bondone'nin eserleri (Gorsel 4 ve Gorsel 7) ozellikle
kompozisyon acisindan incelendiginde, kompozisyon unsurunun Orta¢ag yontemine gore
mi yoksa yeni bir yontemle mi ele alinmasi gerektigi konusunun, énemli bir sorun bashgi
olusturdugu ileri stiriilebilir. Tablo 1'deki veriler kronolojik olarak degerlendirildiginde,
perspektif tekniginin resim sanatinda ii¢ boyutluluk ve kompozisyon sorunlarini ¢6zmede
onemli bir yol gostericilik yapmis oldugu sdylenebilir. Quattrocento resim sanatinda iki
boyutlulugun asilarak ti¢ boyutluluk yansimasina ulasilmasi ile resim yiizeyinde derinlik
algisinin elde edilmesinde perspektif teknigin kullanilmasinin 6énemli bir rolii olmasiyla
birlikte, bu kez resim yiizeyinde derinligi daha gercekei yansitmada sorunlar ortaya
cikmistir. Resim sanatinda figlir-uzamda hacim ve derinlik algisi olusturmada, Tablo 1’deki
kronolojiye gore, 1sitk ve renk unsurunun arastirilmasiyla birlikte, derinlik algisi
olusturmada daha gercekgi bir ¢6ziim bulundugu ileri siiriilebilir. Bu baglamda, Tablo 1’de
sunulan Leonardo da Vinci'nin Erminli Gen¢ Kadin adli tablosunun (Gorsel 12) figiir
unsurunda hacim, Raffaello Sanzio’'nun Belvedereli Madonna adli eserinin (Gorsel 13) de
uzamda derinlik algisinin yansitilmasinda dikkat ceken 6nemli, 6rnek eserler oldugu ileri
stiriilebilir. Bu eserleri lireten usta ressamlarin kendilerine ait boyama teknikleriyle resim
sanatinda 151k ve renk sorununu ¢ézmesi sonucunda, eserlerde figlir-nesneye hacim ve
uzamda derinlik verilebilmesi miimkiin olabilmistir. Dolayisiyla, resim sanatinda i
boyutluluk ve derinlik algisi olusturmada perspektif tekniginin figiire hacim ve uzama
derinlik vermede katkisi olmakla birlikte, figlire hissedilir bir hacim verme (Gorsel 12) ile
uzama gercege yakin derinlik (Gorsel 13) kazandirmada 1sik-renk unsurunun énemli bir
etkisinin oldugu soéylenebilir.

Quattrocentonun tarihsel gelisim siirecinde resim sanatinda gercekligin kavranmasina
dontik cabalar eserlerde gozlemlenen iki boyutluluk (Gokova, 2018, s. 98) sorununu agik
bicimde ortaya koymustur. Bu baglamda Erken-Roénesans donem ressamlari, Gotik ve
Bizans sanatinin etkisinde iki boyutlu mekan anlayisini kirmakta zorlanmislardir. Bundan
dolayi, resim sanatinda doganin tasviri ve figiirlerin ayaklarinin yere saglam bir bicimde
bastigini gosteren ¢ozlimlere ulasmak giic olmus ve zaman almistir. Bizans sanati antik
gelenekten tam olarak ayrilamadigi icin, italya’da Bizans iislubundan kopus zor olsa da
ressam Cimabue’nin ¢abalariyla yeni bir siire¢ baslamis ve onu ressam Giotto izlemistir (akt.
Gokova, 2018, s. 98).
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Resim sanatinda iki boyutlu mekén anlayisini
kirmak ic¢in Cimabue’nin Kirbaglama adl
eserinde (Gorsel 1) oldugu gibi, resmin 6n
planinda yer alan figiirlerin ayaklarini topraga
bastigini gostermek icin ressam, toprak
birikintisini uzamdan kopararak farkli bir
renkte vermis ve toprak yiizeyinin uzamdaki
siluetini dalgali yaparak, gorsel ilgiyi bu
noktaya c¢ekmeyi basarmistir. Bu yolla,
Cimabue figiirlerin ayaklarin1i adeta yere
bastirmis ve bu sayede resimdeki sahneyi
izleyiciye daha goriiniir kilmistir.

Diger taraftan, Giotto'nun Dirilis adl1 resminde
(Gorsel 2) uzamsal olarak diyagonal cizgilerle
elde ettigi derinlik, o donem i¢in yeni bir
yaklasim olarak ortaya c¢ikmaktadir (akt.
Gokova, 2018, s. 98). Ressamlarin bu tiirden
yaklasimlari resim sanatinda hem figlir hem
de uzam ac¢isindan Ortagag resimlerinden
farklh  olarak gercekci bir gozlemle
belirledikleri sorunlara ¢6ziim arayislarim
gostermesi bakimindan kayda degerdir.

Giotto, Dirilis adli1 eserde Mecdelli Meryem’i
Paskalya sabahi ac¢ik mezarin
resmetmistir (Gorsel 2). Eserde Mecdelli
Meryem Isa'y1 agcik mezarin 6niinde tanir ve

Oonilinde

konusmak ister ancak, tam ona dokunmaya
calistiglt sirada “Dokunma bana”
diyerek bu istegi geri cevirdigi an Giotto
tarafindan esere yansitilmistir. Bu eserde
Giotto'nun figlirlerdeki kumas kivrimlariyla
belli bir hacimsellik arayisinda oldugu
gorilmektedir. Diger yandan, resimde arka
plan doga goriiniimiiniin diyagonal eksende
olmasi da dikkat cekmektedir. Bu tiir arka plan
kurgusu ile Giotto'nun derinlik sorununun
asilmasi icin farkl bir ¢6ziim yolu denedigini
soyleyebiliriz. Bu yolla sanatg¢inin, resim ytizey
derinligini olusturmada belli bir arayis i¢cinde
oldugu ileri siiriilebilir.

[sa’nin

Gorsel 1. Cimabue, Kirbaglama, (1280-85 yillar1), ahsap
iz. tempera, 25x20 cm (Cimabue, t.y.)

Gorsel 2. Giotto di Bondone, Dirilis, Isa'nin Yasamindan

Sahneler’den 21 numarali eser (1304-06 yillar), fresk,
200x185 cm (Giotto di Bondone, t.y.)
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Krallarin Tapinmasi adli eserde (Gorsel
3) ise, Cimabue'nin Ortacag resim
gelenegini asma noktasindaki gabalari
sezilmekle beraber, yine de Ortacag
resim gelenegi icinde kaldig1 (Comert,
2018, s. 55) soylenebilir. Giotto,
Cimabue'nin  resim  yaklasimindaki
duygu ve tutku giiciinii alarak, bu giici
resimde insan figlirlinli yansitma
acisindan belli bir diizende sunmayi
bilmistir (akt. Comert, 2018, s. 57).
Ortacag ressamlarinin dogru c¢izim
kurallarindan haberdar olmadiklar
halde, figiirleri mikemmel bir diizen &8 ,
icinde olusturma adina, istedikleri gibi Y@E€RTIEVS I16R0TVS STELLA DVCE NOSOITVR INFADS -a
dagittiklart  bilinmektedir (Gombrich, CORDITORATE: MAGI MYRRAM ThYS ACCIPIT AVRVM -Ev&/E
2004, s. 262). Ayrica, Ortacag Gorsel 3. Pietro Cavallini, Krallarin Tapinmasi, 1296-1300,
ressamlarin klasik sanattan gelme bazi mozaik (Cavallini, t.y.)

perspektif sezgilerinin oldugu da kabul

gormektedir. Ancak, bu tirden bir

perspektif algilama tam bir mekan birligi olusturacak bir yapiy1 icermemektedir (Comert,

2018, s. 58). Sozi edilen bu durum, Quattrocento’da énemli bir soruna yani, kompozisyon
sorununa isaret etmektedir.

Bu tiirden bir kompozisyon sorunu i¢in Cavallini'nin Krallarin Tapinmasi adli resmi 6érnek
gosterilebilir (Gorsel 3). Comert (2018, s. 58) Cavallini'nin resimlerinde goriilen bazi
perspektif sezgilere ragmen, tam anlamiyla bir mekan birligi olmadigini bildirmektedir.
Diger taraftan, Comert'e gore, Roma Okuluna uzun zaman egemen olan resimdeki ¢izgi
anlayis1 Cavallini’'nin resimlerinde de baskin olmakla birlikte, figiirlerin heykelimsi
gorimiini yumusatmak icin sanki bir sfumato anlayisina benzer bir durum séz konusu
olmustur. Figiirle ilgili bu durum, eserde (Gorsel 3) cizgi degerleriyle saglandigi
anlagilmaktadir. Cavallini'nin Krallarin Tapinmas:t adli eserinde, c¢izgi degerlerini
zenginlestirerek, dis konturlarda belli bir kesinlik ve yumusaklik elde edilebilmis oldugu
gorilmektedir. Bu tiir bir cizgisel yaklasim, resim sanatinda iki boyutluluk sorunu asma
adina ileri bir adim olmasina ragmen, sonradan yeterince gecerli bir ¢dziim olarak kabul
gormemistir.

Krallarin Tapmnmasrnin 6n planinda Meryem figiirii kucaginda cocuk Isa ile birlikte
resmedilmistir. Bu iki figliriin 6niinde ise krallarin tapinmasi goriilmektedir. Resmin arka
planinda ise Kudiis sehrinin taclandirdigi dagdan inen bir yol vardir. Bu yol ayni zamanda
krallarin kat ettigi mesafeyi gostermektedir. Bu resim, sahip oldugu arka plan manzaranin
icerige dahil edilmesi ile resim sanatinda yeni bir alan agmistir (Cavallini, t.y.). Eserde on-
arka plan béliimleriyle sezilen perspektif algiya ragmen, resimde mekan birligi yoktur
dolayisiyla, kompozisyon sorunludur. flgili eserdeki mekan birligi kurulamamasina neden
olarak, eserin 0n ve arka planinda sergilenen figlir ve nesnelerdeki orantisizlik
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gosterilebilir. Bu tiirden bir sunum
tarzinin, o donem ressamlarinca
bilincli yapilip yapilmadig1 ayrica
bir tartisma konusu olmakla
beraber, benzer bir durum
Giotto'nun Dirilis adli eserinde de
(Gorsel  2) sergilenmektedir.
Giotto’nun Dirilis adli eserinde arka
plan tepe yamacinin 6n plan
figiirlere orami disiiniildiglinde
goruntr diinya yansitmasi
acisindan mekan birligi noktasinda
sorunludur. Bu durum Comert’e
(2018) gore, Ortacag resim yapma
geleneginden kaynaklanmaktadir:
Zira  Ortacag resim yapma
anlayisinda kompozisyona

ozenilmesi gereksiz bir ayritidir (s. Gorsel 4. Memmi ve Martini. Meryem’e Miijde, 1333, ahsap Uiz
tempera, 184x210 cm (Memmi, t.y.)

49). Boylece, kompozisyon
unsurunun resim sanatinda
olusturdugu sorunun temelinde, ressamlarin kompozisyonu resimde giiglii bir etkiye
hizmet etmek icin kullanmasiyla basladig1 soylenebilir. Ancak bu giiclii etkiyi olusturma,
quattrocento resim sanatinda olduk¢a 6nemli bir sorun olarak algilanmistir.

Simone Martini ve kayinbiraderi Lippo Memmi tarafindan Siena Katedrali'nin Sant'Ansano
Sapeli icin yapilan altar panosunda Melek Cebrail ve Meryem figiirleri yer almaktadir.
Eserde Meryem'in saflifin1 simgeleyen zambakli orta kap ve zeytin dali hari¢ Gotik
tislubunda ayrintilara fazla yer vermemistir (Gorsel 4). Resimdeki melegin agzindan ¢ikan
sozciikler, altin kabartma yazi olarak eserde yer almakta, miijdenin baslangi¢c s6zlerini
icermektedir (Memmi, t.y.).

Meryem’e Miijde (1333) adli bu eserde oldugu gibi, 14. yiizy1l sanat¢ilari resimlerini altin
yaldiz fon tlizerine yapiyorlardi (Gombrich, 2004, s. 262). Bu durum, Ortac¢ag ressamlarina
has idealize uzam agisindan uygulanagelen (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27) bir gelenekti. Bu
doénem resminde altin varak kullanimi esasinda, Bizans sanatinin énemli bir 6zelligiydi
(Bell, 2009, s. 119). Bununla birlikte, quattrocento ressamlari resimdeki figiirleri belli bir
diizen icinde yerlestirme yetenegine de sahiptiler (Gombrich, 2004, s. 262). Dolayisiyla,
Simone Martini bu eserde uyguladigi kompozisyonun kendisine has olmasina karsin,
geleneksel olanin disina ¢ikamamistir (Venturi, 2018, s. 24). Simone Martini ve Lippo
Memmi gibi ressamlar bu tiir bir kompozisyon olusturma yontemini esasinda Ortacag resim
geleneginden 6grenmislerdi. Yiizeyde bu tiir bir yerlestirme, resimde nesnenin gergek bicim
ve oranlar1 dikkate alinmadan ve mekan tam anlamiyla unutularak yapiliyordu (Gombrich,
2004, s. 212). Ortacagda ressamlar resimlerinde uzam agisindan derinlik kavramini yok
saymislar dolayisiyla, mekan kavrami gelismedigi icin, figlirler genellikle yan yana ya da tist
liste siralanmis bicimde resmedilmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27). Meryem’e Miijde adli
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eser (Gorsel 4), fondaki altin yaldiz kullanimi ile
sonsuz mekan anlayisini olay 6rgiistiintin 6n planinda
kabul eden giiclii bir gorsel sunum vermekle beraber,
resmin geneline etki eden figiirlerin yan yana
siralanmasindan ka¢immamamistir. Bu haliyle eser,
kompozisyon acisindan olduk¢a sadedir. Gombrich’e
(2004) gore, bu durum sanat¢inin yetenegine zarar
verme potansiyeli tasiyordu; ¢linkii donemsel olarak
resim sanatinda gergekligin yansimasini isteyen
yaklasim benimsendiginde, figiirlerin resim yiizeyine
nasil yerlestirilecegi sorusu yani kompozisyon dnemli
bir sorun olarak ortaya ¢ikacakti (s. 262).

Sozii edilen tiirden kompozisyon sorununun, Antonio
Pollaiuolo’'nun Aziz Sebastianus’un Sehit Edilisi adli
eserinde (Gorsel 5) oldugu gibi, belli bir ¢éziime
kavusturulmus oldugu soylenebilir. Bu ¢6ziim
Pollaiuolo tarafindan figiirlerin resim ytizeyine bir
ticgen kurgu icine diizenli bir bicimde yerlestirilip,
simetrik bir etki ile 6n plana c¢ikarilarak (Gombrich,
2004, s. 262) elde edilmistir. Boylece bicimsel kurgu,
geometrik cizimle bir iicgen icine yerlestirilerek
resimdeki kompozisyon piramidal yapi1 icinde
gliclendirilmistir.

Pollaiuolo bu eseri (Gorsel 5), Floransa'daki
Santissima Annunziata'daki Pucci Sapeli icin
yapmistir. Bu eser, Quattrocento Dénemi'nin seckin
tablolar1 arasinda yer almaktadir. Antonio
Pollaiuolo’'nun bu resminde fiziksel olarak ayaklari
yere basan giiclii enerjik ve anatomik figiirler dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte bu eser, ressamin halen
klasik heykelden o6diing alian figiirli pozlar
kullanmasina adeta bir kamit niteligindedir
(Pollaiuolo, t.y.). Aslinda 1470-1520 yillar1 arasinda
yapilan eserlerde goriilen figiirler, kompozisyon
kurgularina bagh olarak, genellikle piramit ya da
anitsal bir yap1 bicimindedir. Bu nedenle, resimdeki
Ogeler birlik ilkesi icinde bir goriiniime sahiptirler
(Varlik Sentiirk, 2012, s. 44). Aziz Sebastianus’un Sehit
Edilisi kronolojik olarak, Giotto'nun 1300’1 yillarda
Madonna Majesteleri adli resminde (Gorsel 6)
uyguladig1 bicimde, figiirleri lcgen benzeri bir
geometrik yap1 icinde diizenlemesiyle gelenekgi

Gorsel 5. Antonio del Pollaiuolo, Aziz
Sebastianus’un Sehit Edilisi, 1473-75, panel,
292x203 cm (Pollaiuolo, t.y.)
Gorsel 6. Giotto di Bondone, Madonna
Majesteleri, 1300-05, ahsap {iz. tempera,
325x204 cm (Giotto, t.y.)
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olmakla beraber, kompozisyonu iliggen bicimsel kurgudan piramidal yapiya evrilmesi
noktasinda da yenilikgidir.

Madonna Majesteleri adl eserde (Gérsel 6) cocuk Isa'y1 kollarinda tutan Meryem figiirii bir
tahtta otururken, cocuk Isa da sag eliyle kutsama verdigi goriilmektedir. Ayrica, Isa
figliriiniin sol elinde bilgiyi simgeleyen rulo bir parsdmen tuttugu goriilmektedir. Bu
kompozisyon icinde tahtin cevresinde, 1300'li yillarda moda olan Gotik mimariyi
anmimsatan, farkli renkli mermerlerle kakma yapilmis sivri bir mekan ile birlikte bir grup
aziz ve melek de bulunmaktadir. Tahtin her iki yaninda 6n planda diz ¢okmiis iki melek
saflik ve sadakati simgeleyen giil ve lilyum vazo sunarken, tahtin iki yaninda ayakta duran
meleklerden birinin elinde bir tag, digerinin elinde ise biiytik olasilikla, dini simgeleyen
diger bir ta¢ bulunmaktadir. Giotto, bu eserde geleneksel bir konuyu islerken kullandigi
dogalcilik ile 6ne c¢ikmistir. Ressam, figiirlere 15181n etkisiyle hacim verebilmek icin
giysilerin lizerindeki dekoratif unsurlara yok denecek kadar az yer vermistir. Bu eser
yapildig1 zamandan itibaren, ylizyill askin bir siire kullanildig1 kompozisyon agisindan
Floransali ressamlar icin bir ilham kaynagi olmustur (Giotto, t.y.).

Giotto'nun Madonna Majesteleri adl1 eserinde oldugu gibi, figlirleri bir licgen bicim icine
yerlestirme yontemi (Comert, 2018) belki de gereksiz 6zenilmis bir ayrintidan uzaklasmak
icin, iyi bir kurgusal bulus olmustur. Dolayisiyla, kompozisyon sorununa getirilen bu yeni
yaklasim, donem itibariyle yenilikci bir ¢dziim olmustur (s. 51). Giotto’'nun bu eseri (Gorsel
6), Cimabue'nin Aziz Trinata Madonnast adli eserinden acik etkiler gortilmesine ragmen,
yukarida soz edilen durumdan dolayi, kurgu acisindan yenilikcidir. Giotto’'nun resimde
figlirleri sezilir bir licgen icine yerlestirme yaklasimi, kompozisyon a¢isindan giiglii bir etki
olusturma adina ilgili ddnemde gecerli bir ¢6ziim olmustur.

Giotto'nun resim anlayisinda giiclii bir etki
olusturmak icin ele aldig1 diger bir sorun ise,
figlir baglaminda, insanlarin ifade bigimlerinin
yansitilmasidir. O zamana degin denenmemis
olan figlirlerin psikolojisinin resme |
yansitilmasi, yeni bir yaklasim olarak ilk kez
Giotto tarafindan gerceklestirilmistir. Bunun
yaninda, Giotto'nun Yohakim ve Cobanlar adli
eserde uyguladig1 daginik kompozisyon, iicgen
formdan farklilik icerdigi icin, kompozisyon
sorununa yeni bir ¢6ziim arayisiyla dikkat
cekmesiyle beraber, asil figiirlerin psikolojisini
yansitma agisindan Onemlidir. Diger yandan,
kompozisyon noktasinda bu tiirden figlr ve
nesnelerin resim yilizeyinde diizenlenmesinin,
eserin yapilis tarihi itibariyle, resim sanatinda

Gorsel 7. Giotto di Bondone, Yohakim ve Cobanlar,

Yohakim'’in hayatindan sahnelerden 2 no.’'lu eser,

kompozisyon sorununa getirdigi yeni bir 1304-06, fresk, 200x185 cm (Giotto, t.y.)
yaklasimin habercisi oldugu soylenebilir

(Gorsel 7).
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Giotto bu eserde (Gorsel 7) lizgiin ve i¢ine kapanik Yohakim’i civil civil koyunlar ile
kendisini karsilayan kopek ve ¢cobanlar esliginde resmetmistir. Ressam, Yohakim'in tizgiin
hali ile ¢obanlarin bilmis bakislar1 arasindaki zithgi kullanmis, aziz Yohakim’in ruh halini
yansitmay1 basarmistir (Giotto, t.y.).

Gorsel 8. Giotto di Bondone, Inang, 1306, fresk, 120x55 cm (Giotto, t.y.)
Gorsel 9. Masaccio, Kutsal Uclii, 1425-28, fresk, 640x317 cm (Masaccio, t.y.)

Simone Martini'nin Meryem’e Miijde’de uyguladigi geleneksel kompozisyona karsin,
Giotto'nun Yohakim ve Cobanlar adli eserinde uyguladigi kompozisyon dogaclamaile ortaya
cikmistir (Venturi, 2018, s. 24). Bununla birlikte, c¢izgi ve renk 6geleriyle sanat¢inin
vermeye calistig1 perspektif algisinda ise dogaci bir yaklasim s6z konusudur (Varlik
Sentiirk, 2012, s. 29). Bu tiir bir kompozisyon, sonraki yillarda quattrocentoda doganin ele
gecirilmesi ve bilimsel perspektifin bulunmasi sonucunda, Ortagag resimlerindeki bilindik
belirgin diizenlemeyi geri plana iterek, resimde kompozisyonun tiimden kaybedilmesi
tehlikesini ortaya ¢ikaracaktir (Gombrich, 2004, s. 539). Dolayisiyla, resim sanatinda
kompozisyon sorunun dénem itibariyle 6nemini korudugu ileri siirtilebilir.

Resim sanatinda Yohakim ve Cobanlar adli eserde Giotto'nun figiir anlayisi ile Massaccio'nun
eserlerinde uyguladig figiirler karsilastirildiginda, Giotto'nun resmettikleri rélyef etkisi
verirken, Massaccio’nun figtirleri heykelsi bir goriiniime sahiptir (Gokova, 2018, s. 99). Bu
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durum, ressamlarin eserleri karsilastirlldiginda daha agik bicimde go6zlemlenebilir.
Giotto’nun Inang adli eserinde (Gorsel 8) gdzlemlenen rolyef etkisi, ayn1 zamanda resim
sanatinda li¢ boyutluluk sorununa heykel sanatindan bir etki ile getirilen yeni bir yaklasim
olarak nitelense de Massaccio'nun yaptig1 resimdeki (Gorsel 9) figiirlerin heykel etkisi,
resimde uyguladig1 bilimsel perspektifle iligkilidir. Bundan dolayi, Nauert'in (2011)
belirttigi gibi, resim sanatinda gercekgi ti¢c boyutluluk, Giotto’dan ¢ok sonra Masaccio’'nun
eserlerinde gozlemlenmektedir (s. 117). Donemin onemli elestirmeni Vasari ise, Kutsal
Uclii’yii soyle degerlendirmistir: “Perspektif olarak cizilerek karelere béliinmiis, kiigiiliip
kisaltilmis bir besik tonoz, duvarda bir delik gibi goriiniiyor” (Masaccio, t.y.).
Brunelleschi’'nin gelistirdigi kacis noktali perspektif kavrami, Masaccio harig hi¢gbir ressam
tarafindan anlasilip uygulanamamisti (Nauert, 2011, s. 117). Gombrich (2004) de bu eseri
matematiksel kurallara dayanilarak yapilan ilk resimlerden biri olarak nitelemektedir (s.
229). Matematik biliminin katkisi sanat¢inin maharetiyle yogrularak bu eserde ete-kemige
biliriinmiis, bilimsel perspektif tekniginin resimde figlire hacimsellik kazandirma sorununa
ileri bir ¢6ziim getirmistir. Bundan dolayi, Venturi (2018) Masaccio'nun perspektif
araciligiyla resim sanatinda insan figiiriiniin tasvirini zenginlestirdigini belirtmektedir (s.
46).

Bununla birlikte, resim sanatinda
perspektif teknigin uygulanmasinda,
mimari-mekan fizikselligindeki
derinlik ozelligine Oykiinmenin de
onemli bir rolii oldugu ileri siirtilebilir.
Zira Masaccio'nun Kutsal Uclii’sii ig
mekan sunumu i¢in tasarlanmis idi. Bu
durum, fiziksel mekandaki gercek
uzamin eserde bir tir tezahiriini
olusturmak icin, cizgisel perspektif
kullanimini zorunlu kilmis olabilir.
Masaccio’nun resimde uyguladigi bu
yeni teknik, daha sonra Leonardo da
Vinci'nin i¢ mekan resmi Son Aksam
Yemegi'nde de kendini gostermis,
eserin yer aldigi mekanin derinligi
adeta resimde devam ettirilmeye
calistilmistir. Bu oOrneklere bakarak,
resim sanatinda eserin mekana uyumu
acisindan, resimde Kkullanilan bu
tirden bir perspektif yaklasimin,
resim sanatinda derinlik sorununa
donem itibariyle yeni ve gecerli bir
¢oziim  ilham1  getirmis  oldugu
soylenebilir. Ote yandan, eserin

Gorsel 10. Michelangelo Buonarroti, Son Yargi, 1537-41, fresk,
1370x1220 cm (Michelangelo, t.y.)

mekana uyumu acisindan, derinlik
etkisi oOzellikle resimde kompozisyon
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unsurunda belirleyici olmus, kompozisyon sorununa ¢oéziim olusturmada katki vermistir.
Michelangelo’'nun Sistina Sapeli'nin tavan resimlemeleri bu duruma o6rnek olarak
gosterilebilir (Gorsel 10).

Michelangelo, ilgili tavan resimlemelerindeki kompozisyonu mekanin sinirliliklarina goére
kurgulamistir. Kara (2018) bu donem resimlerdeki kompozisyonun mekana gore
olusturulmasinin 6nciligiinii Michelangelo'nun yaptigin1 bildirmektedir (s. 7). Keser
(2015), ti¢ ylizden fazla figiirden olusan Son Yargi (Gorsel 10) adli eserin yapildigi dénem
dahil olmak iizere, daha sonraki donemlerde de kiyas kabul etmeyen miikemmel yapit
ozelligine dikkat cekmektedir. Bu noktada, ii¢ yiizden fazla sayida figiirtin duvar yiizeyine
yerlestirilip, diizenlenmesinin ne denli zorlu bir kompozisyon sorunu olusturdugu ve
eserdeki milkemmelligin bu sorunun ¢éziimiinden ileri geldigi séylenebilir. Ozkarakog ve
Basbug (2019) bu eseri, mekanin sanat eseri taniminin icinde dnemli bir yer tutusuna 6rnek
olarak gosterir (s. 586). Bu arastirmanin bulgularina dayanarak, quattrocento kompozisyon
sorununa Michelangelo'nun bu eseri de dahil olmak iizere, resim sanatinin mimari
eksenden getirdigi bir ¢6zlim yaklasimi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 11. Paolo Uccelo, San Romano Savasi, 1450’ler, ahsap liz. tempera, 182x320 cm (Uccello. t.y.)

Bununla birlikte, Masaccio'nun Kutsal Uclii adl1 eserinde oldugu gibi, perspektif tekniginin
ic mekan resminde verdigi heykelimsi etki, Paolo Uccello'nun San Romano Savasi adl
eserinde (Gorsel 11) dis mekan resim agisindan uygulanis bi¢cimiyle sonu¢ degismemis,
figlirlerdeki heykelimsi goriiniim devam etmistir.

Uccello, bu eserde komutan Niccold da Tolentino’'nun Floransal birliklere dnderlik ettigi
savas aninl resmetmistir. Bu savas sahnesi, bir dizi iist liste binmis ve kesisen perspektif
diizlemler araciligiyla yansitilmistir. Savastaki miicadele, asker mizraklariyla birlikte
atlilarin ve atlarin kaotik durumu, resimde 6n planda verilerek yakin doviis sahnesi
betimlenmistir (Uccello, t.y.). Paolo Uccello'nun Brunelleschi’den (1377-1446) 6grendigi
cizgisel perspektif cizim teknigini, resimde derinligi elde etmek icin kullandiginda,
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figiirlerin mekanla iliskisi sorunlu hale gelmistir. Dolayisiyla, resimde biitlinligi
olusturmada sorun ortaya cikmistir (Gokova, 2018, s. 99). Quattrocento resminde
perspektif teknigin kullanilmasi, Ortagag resimlerinde var olan belirgin bir diizenlemenin
kaybedilmesi sonucunu dogurmus ve kompozisyon sorunu goériiniir olmustur (Gombrich,
2004, s.539). Bu sorun, Michelangelo’nun Sistina Sapeli resimlemesinde oldugu gibi (Gorsel
10) mimari yapiya dayali kismen ¢oziimleri olsa da temelde resim sanatinda kompozisyon
sorunu ¢ozillememistir. Uccello'nun bu eserinde (Gorsel 11) figlir ve mekan acgisindan belli
bir biitiinliik saglanamamasindan dolay1 sergilenen uyumsuzluk, doénem itibariyle,
kompozisyon sorununun devam ettigi gostermektedir.

Diger yandan, burada oldugu gibi, resimde (G6rsel 11) hi¢ bir nesnenin golgesinin olmamasi
ayrica, resimde 151k ve golge temelinde bir boyutluluk olmadigim1 gostermektedir (akt.
Gokova, 2018, s. 100). Bununla birlikte, ilgili eserde plastik etkinin zayifligina ragmen,
Uccello’nun perspektif teknigini resme uygulanmasiyla, figiire cizgisel olarak ti¢ boyutluluk
etkisi vermede ileri bir asamada oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, resim sanatinda plastik
etkinin yani figlire gerc¢ekei bir hacim verilememesinin, donem itibariyle, yeni bir sorun
olarak ortaya ciktig1 soylenebilir. Resim sanatinda verilemeyen plastik etkinin esasinda
15181n nesneyi yansitan rengin ton degerlerince gosterilememesinden kaynakli oldugu ileri
siirtilebilir.

Nitekim Gombrich (2004) 15. ylzyil ressamlarin
eserlerinde goriilen figlirlerin katihiklarinin ve
heykelimsi yapilarinin beceri eksikliginden degil,
teknik yetersizlikten kaynaklandigini, Boticelli'nin
benzer bir durumu figiirlerin ugusan saclar ya da
kumaslarla asmaya calistigin1 6rnek gostererek, bu
sorunun Leonardo da Vinci'nin sfumato? teknigiyle
¢ozildiigiinii belirtmektedir (s. 300-302). Leonardo
da Vinci resimde 151k ve renk unsurunu arastirmis,
figlirlerin dis hatlarin1 ¢ok kati ¢izmeyerek, sanki
golgede kayboluyormus gibi, biraz Dbelirsiz
birakarak, sert renk gecislerini 6nleyerek bu sorunu
cozmiistiir (Gorsel 12).

Leonardo da Vinci bu teknikle resimde konturlari
yumusatip renk baglaminda bugu etkisini artirarak
figlirde plastik formu olusturmayr basarmistir.
Leonardo icin ideal olan 151k-gdlgenin ayrintilariydi.

Salt bicime agirhk verse, bu ayrintilan

gosteremeyecek, resimde kusursuzluga Gorsel 12. Leonardo da Vinci, Erminli Geng
ulasamayacakt1 (Venturi, 2018, s. 57). Leonardo da  Kadin, 1483-90, ahsap iiz. yaghboya, 55x40 cm
Vinci, 15181n nesneler iizerine diismesiyle olusan (Leonardo da Vinci, t.y)

golge etkisini ¢alisarak, bu konuda 6grendiklerini

2 Sfumato, resimde renkler ve tonlar ile aydinlik ve karanlik arasinda yumusak gegis saglayan bir boyama teknigidir
(Britannica, t.y.).
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Erminli Gen¢ Kadin (Gorsel 12) adh portre ¢alismasinda uygulamistir. Bu yolla ressam,
bulanik dis hatlar ve tonlama ile resim sanatina sfumato teknigini getirmis oldu (Labno,
2008, s. 73). Sanatg, figlire hacim verme sorununu c¢ozerek, ti¢c boyutluluk ve derinligi
yansitmada resim sanatina yeni bir deger kazandirmistir.

Gorsel 13. Raffaello Sanzio, Belvedereli Madonna, 1506. ahsap iiz. yaghboya, 113x88 cm (Raffaello, t.y.)
Gorsel 14. Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego 11, 1637-38, tuval iiz. yagliboya, 87x120 cm (Poussin, t.y.)

Quattrocentoda Massaccio’'nun ¢izgisel perspektif teknigini resimde uygulamasiyla figiire
kismen bir hacimsellik kazandirma agisindan yansiyan ‘heykelimsi’ goriiniim, Giotto'nun
resimlerindeki figlirlerin yansittigi rolyef etkisine nazaran ileri bir asamadir. Buna karsin,
figliriin heykelimsi etkiden kurtulmasinda sadece perspektif teknigini kullanmak yeterli
olmamis, Leonardo da Vinci tarafindan uygulanan sfumato boyama teknigiyle resimde
gercekei lic boyutluluk yansimasi elde edilmistir. Bu baglamda, Leonardo da Vinci resim
sanatinda 1s1k ve renk kullanimiyla renk kesinliklerini azaltip, tonal uyumu saglayarak
kasvetli bir aydinlatmay1 vermeyi basarmis (Labno, 2008, s. 90), ii¢ boyutluluk sorununu
tiimden ¢ozmiistir. Tansug (2004) resimde plastik ii¢ boyutlu bir goriinim elde etme
tekniginin, nesneleri mekdn icinde kendi hacimleriyle verme yoluyla, nesnenin
1siklandirilmis  yaninin  golgeli yanina gore daha aydinlik olmasma dayandigini
belirtmektedir (s. 11). Bu baglamda Rénesans'ta sfumato boyama tekniginin yam sira
chiaroscuro3, unione* ve cangiante® boyama tekniklerinin de gelistirilmis (Dudek ve Cote,
1994) olmasi, donem itibariyle, resim sanatinda Ug¢ boyutluluk sorunun ne denli
onemsendigini gostermesi bakimindan kayda degerdir.

Gombrich’e (2004) gore, Quattrocento Doneminde Leonardo da Vinci, Michelangelo ve
Raffaello gibi sanatcilar sayesinde resim sanatinda yetkinligin doruga ulasildig1 kanisi o

3 Chiaroscuro, resimde agik-koyu renkler agisindan giiclii zitliklar olusturan bir boyama teknigidir (Chiaroscuro, 2022).
4 Unione, renk kontrastina yer vermesinin yaminda yumusak gegisle aydinlik ve karanlik arasinda uyumu arayan bir
boyama teknigidir (Unione, 2021).

5 Cangiante, bir renge koyuluk veya agiklik verilmesinde bagka bir renk kullanarak golge veya agik tonlarin elde
edilebildigi bir boyama teknigidir (Cangiante, 2021).
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kadar guclidiir ki, bu sanatgilarin estetik anlayisinin antik heykellerin estetigini bile
astigina inanilmaktadir (s. 361). Demirci Katiranci'nin (2021) belirttigine gore, Ronesans’ta
estetik, sadece nesnenin fiziksel bir 0zelligi olarak kabul gormektedir. Bu nedenle,
Quattrocento’da adi1 gegen sanatcilarin resimde nesnenin sunumunu olabildigince dogaya
uygun, gercekei bir bicimde yansitarak, kendi estetik kurallarina ulastiklar1 séylenebilir.
Dolayisiyla, Gombrich’in (2004) belirttigi gibi, resimde perspektif teknigin kullanilmasi
sonucunda ortaya ¢ikan kompozisyon sorunu da dahil olmak iizere, resim sanatindaki
onemli sorunlar, Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello’'nun 6nciiliik ettigi ressam
kusagi tarafindan ¢6ziilmiistiir (s. 539).

Raffaello, resimde hacimsel anlayis tizerine kendi teknik kapasitesini kullanir ve bu anlayisa
ait resimlerinde pastoral bir dinginlik yansitir. Belvedereli Madonna adli (Gorsel 13) bu eser
on plan figiir grubu ile aynaya benzeyen goliin aydinlattigi genis manzara arka plani
arasindaki yapisal uyumla dikkat cekmektedir (Raffaello Sanzio, ty.). Bu tiir bir
kompozisyon, sonraki kusak ressamlarindan Nicolas Poussin’in Et in Arcadia Ego adl
eserinde oldugu gibi (Gorsel 14), derin bir sanat bilgisinden dogan biitiinsel bir
diizenlemeyle sonu¢lanmistir (Gombrich, 2004, s. 395-396). Poussin’in ad1 gecen eseri bu
ozelliginden dolayi, daha sonraki kusak sanatcilardan Cézanne tarafindan, kompozisyon
acisindan resim sanatinin essiz ornek eserleri arasinda sayillmistir. Nicolas Poussin’in ilgili
eserindeki kompozisyon kurgudaki saglamlik ve uzamdaki manzaranin 6n plandaki figiir
grubuna piktiral sunumu oldukca basarilidir. Raffael'in Belvedereli Madonna’sindan
yluzylldan daha fazla bir zaman sonra yapilan bu eser oOzellikle, figiir-uzam acisindan
quattrocentoda usta sanatcilarin bulduklari teknik ¢oziimler tlizerine temellenmis bir
stirecin trinuddr.

Poussin, Nicolas Et in Arcadia Ego II'de (Gorsel 14) cobanlari mezar tasi lizerindeki bir yaziti
melankolik bir merak havasiyla desifre etmeye calisirken resmetmistir. Bu yazit, mezarda
yatan kisi (belki de bir ¢coban) lizerine bir kitabeyi igeriyor gibi gériinmektedir: “Ben de bir
zamanlar Arkadya'da yasadim.” Cobanlar kirsal kesimde bulunan mezarin etrafinda
tefekkiir tutumlarinda resmedilmistir. Poussin’in bu eserde duragan bir sahneye
odaklanmasindan dolayy, figiirler heykelsi pozlara sahip olmasina (Poussin, t.y.) ragmen,
ortaya koydugu kompozisyonun essizligi quattrocento Italya’sinda Rafaello ve kusaginin
getirdigi ¢oziimler sayesinde resim sanatinin vardigl son nokta olarak diisiintilebilir.

Sonug

Insanhgin var olusundan beri siiregelen sanat, etkisini her alanda hissettirmistir (Yilmaz ve
Kipeli, 2017, s. 1767) ancak, sanatta hi¢cbir evre, sonuglarinin yizyillar siirdigi
quattrocento kadar etkili olmamistir. Bu arastirmada, quattrocento resim sanatinin temel
sorunlari ve bunlara getirilen ¢éziimlerin yeni bir yaklasimla, kronolojik olarak sanat¢i-eser
odaginda incelenmesiyle elde edilen bulgular yorumlanmistir. Buna gore, ilgili veriler
15181nda, quattrocentoda en 6nemli temel sorunlarin ti¢ boyutluluk ve kompozisyon oldugu
ortaya cikarilmistir. Bu arastirmanin ulastifi bulgular, resim sanatinda tg¢ boyutluluk
sorununa getirilen c¢oziimlerden o©ne c¢ikan unsurun perspektif teknigi oldugunu
gostermistir. Resimde iki boyutluluk sorunu, perspektif teknigiyle asilirken baska sorunlar
ortaya cikmis, dolayisiyla, quattrocentodaki sorunlarin ¢éziimi, ayn1 zamanda diger bir
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sorunun temelini olusturmustur. Bu baglamda, quattrocento italya’sinda sanatgilar resim
sanatinin dnemli sorunlarina kalic1 ¢oziimler getirmeye calismis, Avrupa yagliboya resim
gelenegi yiizyillar boyunca bu ¢6ziimleri temel alarak pek cok eser liretebilmistir. Faure’nin
(1979) belirttigi gibi, diinyaya resimde kompozisyonu dgreten éncelikle Giotto ile Roma ve
Venedikli ustalar eliyle italya olmustur. Faure’ye gore, italya olmasaydi kompozisyonun
biiytlik ustalar1 Rubens, Rembrandt ve Poussin yetismezdi (s. 128).

Gorsel 15. Peter Paul Rubens, Gékkusaklt Manzara, 1632-35, tuval iiz. yaghiboya, 86x130 cm (Rubens, t.y.)
Gorsel 16. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Europa’nin Kagirilmasi, 1632, panel iiz. yaghboya, 65x79 cm (The
Abduction of Europa, t.y.)

Rubens’in bu eseri (Gérsel 15), Italyan goriiniimiiyle vurgulanan bir kir manzarasinin
pastoral yoniinii yansitir. Bu sunus figiirlerde, arka plandaki dag manzarasinda ve binalarin
mimarisinde belirgin bicimdedir (Rubens, t.y.). Buresimde (Goérsel 16) Rembrandt nadiren
resmettigi mitolojik konulardan biri olan, prenses Europa'nin beyaz bir boga kiligina giren
Jupiter tarafindan kagirilmasini konu etmistir. Sagdaki koyu agac calilari, denizin pembe ve
mavi bolgeleriyle tezat olusturmaktadir. Gokytziindeki giines 15181 bulutlarin arasindan
stizlilerek suda yansir, ancak agaclarin arkasindaki gokyiizii golgelidir (The Abduction of
Europa, t.y.). Bu eserde kompozisyon olarak sag on plandan sol orta zemine dogru kivrilan
bir kiy1 seridi ile yukarida gokyiiziinde bir arka plan agiklik s6z konusudur. Eserin
kompozisyonunda sag tarafta devasa bas dondiiriicli agaclar resmedilmistir (Rembrandyt,

ty.).

Her iki eserde (Gorsel 15 ve Gorsel 16) kompozisyon acisindan one ¢ikan unsur, uzamda
derinlikle birlikte g6z alic1 bir manzaranin sahne olarak piktural sunumunun perspektif
kurallarina gére olusturulmasidir. ilgili eserlerde resim 6n ve arka planlarda rengin
koyu-orta ve agik degerlerle sunumuyla espasta derinlik olusturulmus, bi¢im ise
belirsizlesen bir kontur anlayisiyla verilerek, hem espasta hem de figiir ve nesnenin
sunumunda 1s1k unsurundan yararlanilmistir. Bu tiirden bir sunum quattrocento resim
sanat1 Ozelliklerindendir. Rubens ve Rembrandt'in ilgili eserlerinde 1s181n perspektif
kurallarina goére manzarada yayilimi sonucunda figiir ve nesnelerin hacimselliginin
belirgin olarak yansitilmasi yine quattrocento resim sanati kazanimlarindandir. Bu
eserlerin yapim tarihlerine bakildiginda, resim sanatinda belirgin olarak quattrocento
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ozelliklerinin yansimasinin, 1400’li yi1llardan 1632 yilina gelindiginde bile, aradan gecen
ylzlerce yila ragmen halen devam ettigini gostermesi bakimindan kayda degerdir. Bu
noktada, quattrocentonun resim sanatina kazandirdig1 alanin, italya’dan bagka, Rubens ve
Rembrandt odaginda Kuzey Avrupa ekseninde ytizyillar sonra bile etkisinin halen devam
ettigi soylenebilir.

Bu baglamda, resim sanatinin temel sorunlarina bulunan kalic1 ¢éziimler ile 1400°1i yillar
Italya’s1 oldukga énemli bir evredir. Faure’ye (1979) gére, quattrocento italyan resim sanati,
ressam Massacio’'nun Ronesans cagini acmasit ve Raffaello, Leonardo da Vinci ve
Michelangelo gibi usta sanatgilarin Masaccio’yu izleyerek, resim sanatinin sorunlarina
bulduklar1 ¢oziimlerle anlamini bulmustur (s. 20-139). Bu arastirmanin ulastig1 sonug,
Faure’nin yukarida 6zetlenmeye calisilan gortiislerini destekler niteliktedir.

Tablo 1'de sunulan eserlerin tarihsel kronolojisi g6z 6ntinde bulundurularak, quattrocento
resim sanatinda 6ncelikle ti¢ boyutluluk sorununa bir ¢6ziim arandig s6ylenebilir. Resim
sanatinda asilamayan iki boyutluluk, Giotto'nun /nang¢ adli eserinde (Gérsel 8) oldugu gibi,
figlir baglaminda heykele Oykiinmeyle gecici bir ¢6ziime ulasmis, bu asama,
Michelangelo’'nun iyi resmi heykele yaklastigi ol¢iide iyi olarak degerlendirmesiyle
ortismiistlir. Resim sanatinda ii¢ boyutlulugu yansitma sorunu, Tablo 1’deki tarihsel
kronoloji dikkate alindiginda, quattrocentoda perspektif teknigiyle kismen c¢oziildigi
anlasilmaktadir. Perspektif teknigiyle ti¢ boyutluluk kismen yansitilirken, bu kez resim
sanatinda kompozisyon sorunu ortaya cikmistir. Resim sanatinda ti¢ boyutluluk ve
kompozisyon sorunlarinin ¢éztimiinde dénem itibariyle perspektif teknigiyle birlikte farkl
boyama teknikleri de ise kosulmustur. Bu baglamda, karanlik Ortagag’dan ¢ikan Avrupa,
quattrocento italya’sinda Cimabue, Giotto, Antonio Pollaiuolo, Masaccio, Paolo Uccello,
Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello’'nun ¢abalariyla resim sanatinin gelisim yolunu
aydinlatmis ve bu yolu takip eden Nicolas Poussin, Rubens ve Rembrandt gibi pek ¢ok
ressam Oonemli eserlere imza atmistir.

Quattrocento italya’sinda Rafaello (1483-1520), Michelangelo (1475-1564) ve Leonardo da
Vinci (1452-1519) gibi onemli ressamlarin resim sanatinda asilamayan iki boyutluluk
sorununu hem bilimsel perspektifi uygulayarak hem de 151k-golge 6gelerini yeni boyama
tekniklerle gelistirip ulastiklar1 farkli ¢oziimlerle, tarih sahnesinde 6ne g¢ikmislardir.
Bundan dolayidir Ki, Yiiksek Ronesans’in kuruculari arasinda yer alan bu sanatgilar, resim
sanati sorunlarini ¢6zmek icin bulduklar1 yontemler ile 400 y1l boyunca Bati resim sanatini
etkilemis ve yagliboya resim gelenegi bu ustalarin resim sanatina getirdikleri ¢éziimler
tizerine temellenmistir. Bu noktada Mamur’un (2012) vurguladig gibi, toplumsal diizlemde
sanat ile kiiltiir iliskisi var olan bir olgudur. Dolayisiyla, mevcut arastirmanin sonuglarina
bu tlirden sanat ve kiiltiir iliskisi perspektifinden bakilacak olunursa, Avrupa toplumunda
yaghboya resim Kkiiltiiriinii olusturan temel dinamigin, quattrocento Italya’si oldugu ileri
siirtilebilir. Buna gore, bu donem anlasilmadan ne Avrupa yagliboya resim sanatinin ne de
resim sanatinin nesnel olarak degerlendirilmesinin miimkiin olabilecegi sdylenebilir.
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Tirk Savunma Sanayi’'nde Yasanan Gelismelerin Posta Pullari
Uzerinden Degerlendirilmesi

Serkan Aycil!

Oz

Bu ¢alisma, Tiirk Savunma Sanayi'nde yasanan gelismeleri, posta pullari iizerinden sentezleyerek
sunmay1 amaglamaktadir. Bu nedenle ¢calismada deniz, kara ve hava araglarini konu alan on bir farkh
gorsele yer verilmektedir. Gorsellerin tiir dagilimina bakildiginda kara araci: Ana Muhabere Tanki
(Altay), deniz araglar1: Osmanh Kalyonlari, TCG Gemlik, Denizalti Savunma Harbi ve Karakol Gemisi
(MILGEM). Hava araclan ise: Bleriot Kesif Ucagi, F-104 Jet Ucag, Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayi
baslikli tasarim, Taarruz ve Taktik Kesif Helikopteri (Atak), Yeni Nesil Temel Egitim Ugag1 (Hiirkus),
Insansiz Hava Arac Anka ve Bayraktar'dan olusmaktadir. Nitel arastirma yéntemlerinden dokiiman
analizi tizerinden ilerletilmis olan bu ¢alismanin esasini yazili ve gorsel kaynaklar olusturmaktadir.
Yazili kaynaklar, savunma sanayinde yasanan gelismeler ve bu alanda yayimlanmis olan istatistiki
veriler ekseninde, gorsel kaynaklar ise 1965-2017 yillar1 arasinda Posta ve Telgraf Tegkilati AS
tarafindan tedaviile c¢ikartilan posta pullari iizerinden sekillenmistir. Bulgular; savunma sanayi
yatirimlari karsiliginda Tiirkiye’'nin yerli imkanlarla imal ettigi IHA teknolojisinin 2020 yili itibariyla
308 adedi astig1, 2017°de ilk ihracat1 gerceklesen dort farkh modeldeki IHA teknolojisinin su an icin
7 llkeye transferinin saglandigl. 2022 yili deniz, kara ve hava (askeri ve sivil) savunma sanayi
yatirimlari ihracat rakaminin 3.188 milyon dolar1 astigi, alinan siparis rakaminin ise cari 8.797
milyon dolar civarinda seyrettigi goriilmektedir. Calismanin sonucunda; envantere kayith bulunan
ve Tiirk Savunma Sanayi’si agisindan birer somut gostergeye doniisen savunma teknolojisinin, yakin
gelecekte uydu sistemleri ile entegre edilecegi ve mevcut déngiiniin tamamlanacag ¢ikariminda
bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Savunma Sanayi, Posta pulu, Hiirkus, Altay, Bayraktar, Anka, Milgem.

1 Muhasebe Tetkik, istanbul PTT Bélge Bagmiidiirliigii Muhasebe ve Finans Miidiirliigii, ORCID NO: 0000-0002-
3540-5548, sserkan.aycil@gmail.com
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Evaluation of the Developments in the Turkish Defense Industry Through
Postage Stamp

Abstract

This study aims to present the developments in the Turkish Defense Industry by synthesizing them
on postage stamps. For this reason, eleven different images of sea, land and air vehicles are included
in the study. Looking at the species distribution of the images, the land vehicle; Main Battle Tank
(Altay), marine vehicles; Ottoman Galleons, TCG Gemlik, Anti-Submarine Warfare and Patrol Ship
(MiLGEM). Air vehicles; It consists of Bleriot Reconnaissance Aircraft, F-104 Jet Aircraft, Turkish
Aerospace Industries (TAI), Attack and Tactical Reconnaissance Helicopter (Atak), New Generation
Basic Trainer (Hiirkus), Unmanned Aerial Vehicle Anka and Bayraktar. Written and visual sources
constitute the basis of this study, which has been developed through document analysis, one of the
qualitative research methods. Written sources are shaped on the basis of developments in the
defense industry and statistical data published in this field, while visual sources are shaped on
postage stamps issued by Postand Telegraph Organization Inc Results; In return for defense industry
investments, the UAV technology manufactured by Turkey with domestic means exceeded 308 as of
2020, and UAV technology in four different models, the first of which was exported in 2017, has been
transferred to seven countries for now. It is seen that the export figure of sea, land and air (military
and civil) defense industry investments in 2022 exceeded 3,188 million dollars and the number of
orders received hovered around 8,797 million dollars in current terms. As a result of the study, it is
thought that the defense technology, which is registered in the inventory and has turned into a
concrete indicator for the Turkish Defense Industry, will be integrated with satellite systems in the
near future and the current cycle will be completed.

Keywords: Turkish Defense Industry, Postage stamp, Hiirkus, Altay, Bayraktar, Anka, Milgem.

Giin gectikce 6nem derecesi artan ve kiiresel eksende artik temel bir ihtiyac olarak goriilen
giivenlik algisi, giiniimiiz devletlerinin neredeyse tamaminin stratejik 6ncelikleri arasindaki
yerini almistir. Geg¢miste yasanan biiylik capli savaslar ve gilinlimiizdeki bolgesel
hareketlilikler, artik her tlkenin kendi ihtiyacina uygun olan bir savunma ve saldiri
sistemini gelistirmesi gerektiginin mesrulugunu tartisilir hale getirmistir. Savunma sanayi
alaninda yapilan harcamalarin temel dnceliklerinden birisi de herhangi bir olumsuzluk
karsisinda bloke olmadan ¢alisma kabiliyeti gdsteren bir mekanizmanin gelistirilmesi ve bu
husustaki devamlihigin saglanmasi ihtiyatidir. Bu oncelik, tam bagimsizlik anlayisini
benimseyen ve kalici bir diinya barisini arzu eden iilkelerin, devlet biitcesinden kolayca
savunma harcamalarina pay ayirmalarinin hakli gerekcesini olusturmaktadir. Yakin
zamana kadarki siirecte Tiirkiye'nin envanterinde bulunan askeri amagh techizatin cogu
ABD, Almanya veya Israil’den temin edilen ekipmanlardan olusmustur (Bakir, 2019, s. 128;
Tiurk, 2015, s. 779; Ziylan, 1999, s. 1). Mevcut ekipmanlarin énemli bir kismi, iiretim
arayisinin yogunluk kazandig1 dénemlerde teberru edilen hibelerden karsilanirken, kalan
kismi ise satin alma veya kiralama yoluyla alinan ve devlet biitgesinin énemli bir gider
kalemini olusturan savunma harcamalarindan karsilanmistir (Ates, 2021, s. 10; Celep, 2018,
s. 6; Kavuncu, 2013, s. 130). Zamanla kronik bir hal alan ve {iretim stirecinin 6niinde asilmaz
bir engel gibi duran disa bagimlilik olgusu Tiirkiye'nin tasarim ve liretim tecriibesinden
yoksun kalmasinin éniindeki birincil engel olarak gériilmiistiir. ilk calismalar, o ana kadar
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sektor tecriibesi bulunmayan, ancak yerli lretimin baslatilmasi hususunda irade ve
kararlilik gosteren sirketlerin girisimleri neticesinde ortaya ¢ikmistir. AR-GE faaliyetlerinin
hiz kazandig1 donemde belli bash sirketler, miimkiin mertebe Tiirkiye’de imal edilmis olan
parcalarla yerli tasarim ornekleri olusturmus ve kamunun kullanimina sunmustur. Turk
Savunma Sanayi tarihi acisindan radikal bir inovasyon 6rnegine doniisen bu ve benzer
uygulamalar, savunma sanayi sirketleri ile devlet mekanizmalar1 arasinda, stratejik bir
bagin kurulmasina olanak saglamistir.

Savunma sanayi sirketleri arasindaki koordinasyonu saglama gorevini iistlenen ve
gliniimiizde 112 iiyesi bulunan Savunma ve Havacilik Sanayii Imalatcilar Dernegi (SASAD),
Milli Savunma Bakanligi'nin destegi ile 1990’da ilk faaliyetlerine baslamistir. Zaman
icerisinde farkli bircok misyon yiiklenen bu yap1 2019’da Tiirk Savunma Sanayi’'nin sektore
iliskin analizlerini de gerceklestirmistir. Buna gore, ilgili yildaki ciro 10.884 milyar dolar
olarak belirlenirken bu alandaki toplam istihdam ise 73.771 kisi olarak gerceklesmistir.
Hatta mevcut rakamlar 2014 yil1 verileri ile mukayese edildiginde, bilesik yillik biiytimenin
%16,3 oldugu da ayrica ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla sektoére hakim olan ilk 100 savunma
sanayi sirketi icerisinde artik yedi Tiirk sirketi de yer almaktadir (Diler, vd., 2021, ss. 80-81;
SASAD Performans Raporu, 2020, s. 7). Ulusal savunma alaninda elde edilen bu basari,
sonraki siirecte hem akademik calismalara hem de birtakim sanatsal faaliyetlere konu
olmustur.

1840’ta baslatilan pul uygulamasiyla birlikte posta hizmetleri alaninda ortaya c¢ikan
problemlere (licretlendirme ve licret kagagl) pratik ¢oziimler iretilmistir. Genel olarak
pullar; 6n yiiziinde cesitli gorseller bulunan, arka ytizii yapiskanly, cevresi dantelli veya diiz,
temaya uygun formlarda tasarlanabilen minyatiir boyutlu degerli kagitlardir. Pullar mevcut
islevlerinin yami sira birtakim fonksiyonel ozellikleriyle iletisim stlirecine de katki
sunmaktadir. Nitelikli belge statiistinde konumlandirilan ve ge¢mise taniklik eden pullar,
bir ulusun sanatiny, kiiltiiriinii, degerlerini, ekonomisini, inan¢larini ve siyasi tavrini tematik
bir aciyla ele alan ve olusturdugu etkiyi iizerindeki gorsele yansitma g¢abasinda olan
argimanlardir (Aycil, 2021, s. 714; Tuna, 1977, ss. 94-95).

Gecmisi muhafaza etme ve gorseller lizerinden bilgi aktariminda bulunma fonksiyonuna
sahip olan pul ve benzeri nesnelerin, tarihi siire¢ icerisinde bir¢ok iilke tarafindan
propaganda araci olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir. Portfoyiin 6nemli bir kismini
olusturan deniz, kara ve hava araclar1 baslikli tasarim ¢alismalarinda ise daha ¢ok askeri
tstiinliikler ve savunma sanayi alaninda yasanan gelismelerin 6n plana ¢ikartildigi ayrica
fark edilmektedir. Buna gore, 1947’de Birlesik Devletler Hava Kuvvetleri'nin kurulmasiyla
birlikte, hava kuvvetlerini betimleyen pullar yayimlanmaya baslamistir. 1947 yilindan
onceki tasarimlarda genellikle ordu ve havacilik birimleri ile iligkili olan {inlii jetler ve klasik
deniz ucaklari gibi temalar yaygin olarak kullanilmis iken son donemlerde yayimlanan USA
damgali pullarda ise daha ¢ok ABD’nin savunma sistemlerini 6n plana ¢ikartmaya gayret
gosteren ¢alismalara yer verildigi gorilmektedir (Smithsonian, t.y.).

Biiytlik Britanya Kraliyet Postasinin 2 Eyliil 2021'de yayimladig1 12 serilik posta pullarinda
yine Ingiliz Ordusu tarafindan kullanilan araglara yer verilmistir. Royal Mail ile ingiliz
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Savunma Bakanliginin ortak calismasi sonucunda olusturulan tasarimda sekiz farkli zirhl
aragc, nakliye araclari ve bir de helikopter tema olarak kullanilmistir (Snee, 2021).

2022’de Yilan Adas1 adli bir Karadeniz askeri karakoluna konuslanmis Ukraynali askerlere,
Rus birlikler tarafindan teslim olmalari ¢agrisinda bulunulmustur. Rus savas gemisinden
yapilan bu cagriya Ukraynal bir asker, parmak hareketiyle karsilik vermistir. Olaydan
etkilenen sanatc1 Boris Groh, Ruslara direnen bu askeri, hazirladigi resim calismasina konu
etmistir. Sosyal medyada kisa siirede karsilik bulan bu tasarim, Ukrayna Post tarafindan pul
olarak bastirilmistir. Baski sayisi bir milyon olan pullar bir anda direnisin sembolii haline
gelmistir (Treisman, 2022). Ukrayna’nin 2020’de tedaviile ¢ikarttigy, iki serilik pullarda ise
ulusal askeri techizatlar (hava savunma sistemleri ve kara araglari) temasi kullanilmistir
(Filateliya Ukrayiny, 2020, ss. 9-10).

Bu arastirmanin amaci, Tiirk Savunma Sanayi'nde yasanan gelismeleri, posta pullari
lizerinden sentezleyerek sunmaya calismaktir. Savunma sanayi alaninda yayimlanmis
calismalarin 6nemli bir kismi teorik ve istatistiki veriler icermekte geriye kalan
calismalarda ise sinirli sayida gorsele yer verilmektedir. Teorik bilgilerin yani sira gorsel
kullanimima da 6nem veren bu arastirmanin hem anlamsal derinligi hem de sanatsal
degeriyle alana katki saglayacak nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Materyal ve Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi iizerinden ilerletilmistir.
Calismanin esasini ise yazili ve gorsel kaynaklar olusturmaktadir. Calisma 6ncesinde yazili
ve gorsel kaynaklar toplanmis akabinde, konuyu destekleyen veriler tizerinden arastirma
yontemi gelistirilmistir. Yazili kaynaklar, Tiirk Savunma Sanayi'nde yasanan gelismelerin
tarihi seyri ve yerli teknolojiler ekseninde sekillenirken, gorsel kaynaklar ise imgesel olarak
olusturulan prototiplerin goérsel c¢o6ziimlemesiyle olusturulmustur. Dolayisiyla bu
calismada, posta pullari tizerinden icerige uygun bir doku olusturulmaya ¢alisilmistir.

Arastirmanin Verileri
Bu arastirmanin gorsel verilerini, 1965-2014 yillari arasinda yayimlanan pullar ile 23 Kasim

2017’de PTT AS tarafindan tedaviile ¢ikartilan posta pullar olusturmaktadir. Calismada
kullanilan anma pullarina iliskin veriler Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Calismada kullanilan posta pullarina iliskin veriler

Arastirma Alanlari Pul Sayis1 Tasarimda Kullanilan Tema ve i¢erik Plam
Deniz 3 Osmanh Kalyonlari, TCG Gemlik, MILGEM (Denizalti Savunma
Harbi ve Karakol Gemisi)
Kara 1 Altay (Ana Muharebe Tanki)
Hava 7 Bleriot Kesif Ucagl, F-104 Jet Ugagl, Tirk Havacilik ve Uzay

Sanayi, Atak (Taarruz ve Taktik Kesif Helikopteri), Hiirkus (Yeni
Nesil Temel Egitim Ugag1), Anka ve Bayraktar (Insansiz Hava
Araci)

Ug farkli arastirma alani lizerinden kurgulanan bu calismada, toplam on bir adet posta pulu
kullanilmistir. Calismaya konu olan pullarin belirlenmesi asamasinda literatiirde yer alan
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icerige bakilmis ve icerik ile birebir uygunluk gésteren pul nesneleri tizerinden konu gorsel
biitiinligi olusturulmaya calisimistir. Ayrica farkli donemlerde yayimlanmis olan pullar
hem donemler arasindaki degisimleri gérme hem de olusan farkliliklan karsilastirma
imkani saglamistur.

Verilerin Toplanmasi
Dokiiman incelemesi ve gorsel arastirma ekseninde sekillenen bu calismada, iki farkl

yontem kullanilmistir. Dokiiman incelemesi; basili ve dijital ortamda yayimlanan dergiler,
kitaplar, kurumsal yayinlar, raporlar, arastirma notlar1 ve kongre sunumlari iizerinden
olusturulurken, gorsel arastirma ise 1965-2014 yillar arasinda yayimlanan pullar ile PTT
AS’nin 2017’de savunma sanayi alaninda yayimladig1 posta pullari tizerinden kurgulanan
icerige ve analiz yontemlerine gore sekillenmistir. Ayrica Ulusal Tez Merkezi, DergiPark veri
tabani ve cesitli indeksler tlizerinden “savunma sanayi, pul, askeri ve sivil yatirimlar”
anahtar kelimeleri kullanilarak aramalar yapilmistir. Tarama sonucunda savunma sanayi
baslikli birgok veriye ulasilsa da “Tiirk Savunma Sanayi'nde Yasanan Gelismelerin Posta
Pullar1 Uzerinden Degerlendirilmesi” bashklh herhangi bir arastirmaya rastlanmamistir.
Calismada kullanilan ve 1965-2014 arasinda tedaviile ¢ikartilan pul nesnelerine, Pulhane
internet sitesinden (https://www.pulhane.com/), 23 Kasim 2017’de tedaviile ¢ikartilan
pullara ise PTT Life Dergisi'nden erisilmistir. Derginin elektronik ortamda yayimlanan
sayisina ait link ise kaynakc¢ada ayrica verilmistir.

Bulgular
Savunma sanayi alaninda yapilan yatirimlara ve Tiirk Savunma Sanayi'nde yasanan
gelismelere iliskin veriler, uygun basliklar halinde tablolarda sunulmustur:

Tablo 2. Ulkelere gére 2017-2020 arasi askeri harcamalar (milyar dolar) (Datastats, 2021a; Euronews, 2022)

Ulkeler Ekonomik 2017 2018 2019 2020
Siralamasi

ABD 1. 646.753.000.000 682.491.000.000 731.751.000.000 778.232.200.000
Cin 2. 228.466.000.000 253.492.000.000 261.082.000.000 252.304.223.741
Hindistan 6. 64.559.435.281 66.257.801.718 71.124.980.463 72.887.446.604
Rusya 11. 66.527.303.992 61.387.546.980 65.102.569.653 61.712.537.169
Birlesik 5. 46.433.303.401 49.892.137.484 48.650.383.142 59.238.462.250
Krallik

S. Arabistan 21. 70.400.000.000 74.400.000.000 61.866.666.667 57.519.424.000
Almanya 4. 42.365.773.545 46.511.573.009 49.276.757.725 52.764.761.199
Fransa 7. 49.195.662.250 51.409.812.839 50.118.929.212 52.747.064.858
Japonya 3. 45.387.031.802 46.617.954.864 47.609.019.987 49.148.557.003
Giiney Kore 10. 39.170.682.136 43.069.973.343 43.890.861.986 45.735.392.596
Tirkiye 20. 17.822.738.263 19.648.693.824 20.447.711.268 17.724.632.066

Savunma sanayi alaninda ilk siralarda yer alan tilkelerin 2017-2020 yillar1 arasindaki askeri
harcamalar1 milyar dolar cinsinden belirtilmistir. Goriildiigii tizere askeri harcamalar, ABD,
Hindistan, Japonya ve Gliney Kore’de biitiin yillarda artis egilimi gosterirken Rusya, Birlesik
Krallik ve Fransa’da ise dalgali bir seyir izlemektedir. Askeri harcamalar, Arabistan’da 2019
yil1 itibariyla azalis egilimi gosterirken, Cin, Almanya ve Tiirkiye’de ise 2020 yili itibariyla
azalis egilimine girmistir. ABD ve Cin’in askeri harcamalar biitiin yillarda ilk siralarda yer
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alirken diger iilkelerin askeri harcamalari nispeten daha diisiik ve birbirine daha yakin bir
seyir izlemektedir. Siralamada son sirada yer alan Tirkiye'nin askeri harcamalari olduk¢a
diistiktiir. Ayrica ABD'nin 2019-2020 yillar1 arasindaki askeri harcamalari tabloda yer alan
diger tilkelerin askeri harcamalarinin toplamindan daha fazladir (Tablo 2).

Tablo 3. Ulkelere gére 2021 y1li askeri gii¢ endeksi, ucak, saldir1 helikopteri, tank ve ucak gemisi sayisi
(Datastats, 2021b)

Askeri Savas Askeri Nitelikli Ozel Gorev Saldir Tank Ugak
Ulkeler Giig Onleme Egitim Ucag1 Ugag1 Helikopteri Gemisi

Endeksi Ugcag
ABD 0,0718 1.956 2.765 749 5.436 6.100 11
Rusya 0,0791 789 495 130 1.540 13.000 1
Cin 0,0854 1.200 405 115 902 3.205 2
Hindistan 0,1207 542 345 70 775 4.730 1
Japonya 0,1599 256 427 162 552 1.004 4
Giiney Kore 0,1612 402 296 30 734 6.145 1
Fransa 0,1681 269 169 46 432 406 1
Tirkiye 0,2109 206 273 19 471 3045 -

2021 y1li itibariyla savunma sanayi alaninda ilk siralarda yer alan tilkelere ait askeri gii¢
endeksi ile savas onleme ucagi, askeri nitelikli egitim ucagl, 6zel gorev ucagi, saldiri
helikopteri, tank ve ugak gemisi sayilar1 verilmistir (Tablo 3). Bu baglamda askeri gii¢
endeksi bazinda ilk sirada yer alan tilkenin ABD oldugu siralamanin Rusya, Cin, Hindistan,
Japonya, Gliney Kore, Fransa ve Tiirkiye biciminde devam ettigi anlasilmaktadir. Savas
onleme ucagl bazinda ilk sirada yine ABD yer alirken, sonrasinda Cin, Rusya, Hindistan,
Giiney Kore, Fransa, Japonya ve Tiirkiye biciminde bir siralamanin oldugu goriilmektedir.
Askeri nitelikli egitim ugagi sayisi en fazla olan tlilke ABD iken siralama Rusya, Cin, Japonya,
Hindistan, Giiney Kore, Tiirkiye ve Fransa biciminde devam etmektedir. Askeri nitelikli
egitim ucagl kategorisinde ise Tiirkiye mevcut konumunu bir iist siraya tasimistir. Buna
ragmen bu kategorideki iilkelerin toplam ucak sayilari, ilk sirada yer alan ABD’'nin ucgak
sayisindan daha azdir. Ozel gorev ucagl bazinda yapilan siralamada ilk siray1 yine ABD
alirken siralama Japonya, Rusya, Cin, Hindistan, Fransa, Gliney Kore ve Tiirkiye biciminde
devam etmektedir. Bu kategoride de ABD’nin ugak sayisi diger iilkelerin toplam ucak
sayisindan daha fazladir. Saldir1 helikopteri bazinda yapilan siralamada ilk sirada ABD'nin
oldugu goriiliirken Tiirkiye mevcut konumu bir {ist siraya tasimistir. Tank kategorisinde ise
ilk sirada bu kez Rusya yer almaktadir. Tiirkiye bu kategorideki mevcut konumunu iist
siralara tasimistir. Tablo 3’te goriildiigii lizere Rusya, Gliney Kore, Hindistan, Tiirkiye ve
diger tlkelere ait tank sayisi, hava ve deniz araglar1 sayisindan gorece fazladir. Bu olgu
cografi sartlarin ve arazi kosullarinin, tercih edilen arag tiirii ve sayisi tizerinde dogrudan
etkili oldugu gercegine dayandirilabilir. ABD’nin tank sayisinda olusan sayisal iistiinliigii ise
tilkenin silah sanayisine yaptig1 yatirimlar ve izledigi politikalar ile agiklanabilir. Son olarak
ucak gemisi bazinda yine ABD'nin ilk sirada yer aldig1 bu siranin Japonya, Cin, Rusya, Giiney
Kore, Hindistan ve Fransa biciminde devam ettigi anlasilmaktadir. Tiirkiye'nin ise heniiz
ucak gemisi mevcut degildir.

2016-2021 arasi donemde Tiirkiye'nin dolar bazindaki silah ihracati ve silah ithalati verileri
ile askeri harcamalarinin GSYiH'’ye orani ve askeri harcamalarin hiikiimet biit¢esine orani

Tiirk Savunma Sanayinde Yasanan Gelismelerin Posta Pullar1 Uzerinden Degerlendirilmesi SERKAN AYCIL

-27 -



Tykhe, 8(14), 2023

(%) verilmistir (Tablo 4). Bu baglamda 2016’da 232 milyon dolar olan silah ihracatinin
2017’de 61 milyon dolar azaldigi, 2018’de ise pik yaptigi, 2020’de ise 141 milyon dolar
seviyesine kadar geriledigi fark edilmektedir. 2016-2019 aras1 donemde silah ithalatinda
hizli bir artisin yasandigi, 2020’ye gelindiginde ise bir anda dip seviyelerin goriildiigii
anlagilmaktadir. Askeri harcamalarinin GSYiH’ye oranina bakildiginda, trendin son bes
yilda 2-3 bandinda oldugu ve artis yonli bir ilerleme kaydettigi gortilmektedir. Askeri
harcamalarin hiikiimet biitcesine orani (%) ise 2016-2019 arasindaki donemde artis yonlii
ilerledigi, 2020’ye gelindiginde ise 0,29’luk bir azalis ile 7,52 seviyesine kadar indigi
saptanmistir. Askeri harcamalar, hiikiimet biitcesi, ihracat ve ithalat parametreleri birlikte
degerlendirildiginde 6zellikle 2020’de Tiirkiye’'nin askeri harcamalarinin asgari seviyeye
indirildigi, 6nceki donemlerde yapilan harcama tutarlarindaki farklarin ise askeri
teknolojinin gelistirilmesi i¢in kullanildig1 yorumunda bulunulabilir.

Tablo 4. Tiirkiye'nin 2016-2020 arasindaki silah ihracati (milyon dolar), silah ithalati (milyon dolar), askeri
harcamalarinin GSY{H’ya orani (%) ve askeri harcamalarin hiikiimet biitcesine oram (%) (Datastats, 2021a)

Tiirkiye 2016 2017 2018 2019 2020
Silah ihracat1 (Milyon Dolar) 232.000.000 171.000.000 265.000.000 245.000.000 141.000.000
Silah ithalati (Milyon Dolar) 331.000.000 425.000.000 591.000.000 833.000.000 86.000.000

Askeri Harcamalarinin 2,06 2,07 2,55 2,72 2,77
GSYiH’ye Oran1 (%)

Askeri Harcamalarin 5,88 6,14 7,36 7,81 7,52
Hiikiimet Biit¢cesine Oram

(%)

Tablo 5. Tiirkiye'nin (2021) yili itibariyla iirettigi IHA teknolojisi ve IHA teknolojisini ihrag ettigi iilkeler (Diiz,
2020, s. 10; Ates, 2021,s.11)

Ulkeler Model Envantere Uretim Adedi fhracat il fhrag Adedi
Giris
Tunus Anka 2016 12+ 2020 3
Katar Bayraktar Mini 2007 200+ 2012 20
Azerbaycan Bayraktar TB2 2015 86 2020 6
Libya 2019 -
Katar 2019 6
Ukrayna 2019 6
Suudi Arabistan Karayel 2013 10 2017 Teknoloji
Transferi

2021 yili itibariyla Tiirkiye'nin tirettigi ve ihrac ettigi IHA teknolojisine ait veriler yer
almaktadir (Tablo 5). 2013 yih itibariyla envantere dahil edilen ve 2017’de ilk ihracati
gerceklesen dort farkli modeldeki IHA teknolojisinin su an icin yedi tilkeye transferinin
saglandig1 goriilmektedir. Bu baglamda en fazla iiretimin 200 adet ile Bayraktar Mini modeli
oldugu Karayel ve Anka modellerinin ise su an i¢in daha sinirh sayida iiretildigi s6ylenebilir.
Uretilen IHA teknolojisinin model ve say: itibariyla en ¢ok Katar’a transfer edildigi baska bir
detaydir. Ayrica iiretilen IHA teknolojisinin énemli bir kismi da yine ihra¢ edilmis
durumdadir. Buna gore, Tiirkiye'nin iirettigi IHA teknolojisinin daha ¢ok Ortadogu tilkeleri
tarafindan kullanildigl, Yakindogu’'da yerli teknolojinin Azerbaycan tarafindan takip
edildigi, savas silirecinde olan Ukrayna’nin ise 6zellikle Tiirkiye'nin gelistirdigi savunma
teknolojilerine ilgi gosterdigi sdylenebilir.
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Tablo 6. Tirkiye’'nin (2022) y1li savunma sanayi yatirimlarinin ithalat, ihracat, ciro ve alinan siparis yéniinden

karsilastirilmasi (milyon dolar) (SASAD Peformans Raporu, 2022, ss. 6-12)

Sektor Bilgisi ithalat fhracat Toplam Ciro Alinan Siparis
Hava (Askeri) 783 546 2.388 2.234
Hava (Sivil) 1.072 1.230 3.119 1.142
Deniz 112 577 1.245 557

Kara 604 835 1.881 1.784
Toplam 2.571 3.188 8.633 5.717

Tirkiye’nin 2022 yili itibariyla hava (askeri-sivil), deniz ve kara alanindaki yatirimlarmin

ithalat, ihracat, toplam ciro ve alinan siparis tiirtindeki Kkarsiliklarina (milyon dolar) ait

veriler yer almaktadir (Tablo 6). Hava (sivil), deniz ve kara kategorisinde ihracat rakamlari

ithalat rakamlarindan fazla iken hava (askeri) kategorisinde ithalat rakami 237 milyon
dolar gibi bir fark ile ihracat rakamindan daha fazladir.

Tablo 7. Tirkiye'nin (1934-2017) yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarttigi savunma sanayi temali posta pullari

(Pulhane, t.y.a; Koleksiyonodasi, 2021)

Konu Tema ve icerik Plan1 Pul Basim Baski Sayis1
Sayis1 Yili
Stirgarjh Birinci Ugak Serisi Teyyareler, Kesif Ucaklar1 5 1934 -
Siirsarjh ikinci Ugak Teyyareler, Kesif Ucaklar1 3 1937 26.000
Stirsarjli Ugak Pullar1 (18 Aralik 1941) Teyyareler, Kesif Ucaklar1 3 1941 24.354
Milletlerarasi Sivil Havacilik Kongresi Hezarfen Ahmet Celebi Tasviri, Yolcu 3 1950 120.000
Istanbul (ICAO) ve Kesif Ugag
Tirk Hava Kuvvetlerinin 50. Yili Savas Ugaklari, 3 1961 600.000
Tirk Hava Kuvvetlerinin Vatan Pilot, Savas Ugaklari, Hezarfen Ahmet 6 1971 500.000
Hizmetinde 60. Yili Celebi Tasviri, Kesif Ugags, Kartal
Figlirt
Kara Kuvvetleri Gunii Migfer, Kasatura, Celenk 2 1973 400.000
Deniz Kuvvetleri Okulunun Nuvid-i Futuh, TCG Niivid-i Fiituh 4 1974 1.000.000
Kurulusunun 200. Yili Okul Gemisi, TCG Simsek Hiicumbotu,
TCG Istanbul Muhribi
Tiirk Denizalticiliginin 100. Yilh [lk Tiirk Denizaltis1 Abdiilhamit 1 1986 600.000
Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayi Savags Ucaklari, Kus Figtirt 2 1988 600.000
1. Diinya Hava Oyunlari Ugak, Planor, Balon, Yelken Kanat 4 1997 600.000
Altin Kanatlar Yiizbasi Fethi Bey, Gozlemci Ustegmen 4 2001 600.000
Sadik Bey, Pilot Ustegmen Nuri
Bey, Gézlemci Yiizbasi Ismail Hakki
Bey, Ucaklar
Tirk Yildizlar NF-5 A/B Tipi Ugak, Akrobasi Timi 4’1 Blok 2004 250.000
Ugaklar 2006 Teyyareler 3 2006 400.000
Ugaklar 2007 Albatros C-XV,FIAT R2, Brequet XIV B- 3 2007 250.000
2
Ugaklar 2008 Consolidated B-24 D "Liberator”, 3 2008 250.000
Curtiss Hawk 11-111, PZL 24
Ugaklar 2009 C-47 Dakota, F-86E Sabre, F-100D 3 2009 250.000
Siiper Sabre
Ugaklar 2010 F-4 Phantom II, F-16, CASA CN-235 3 2010 250.000
Tirk Hava Kuvvetlerinin 100. Yili F-16 ugaklari, Tayyare, Tiirk Pilotlari, Anma 2011 100.000
Kartal Figiirti Bloku
Tasitlar Altay, Atak, Hiirkus, Anka, Bayraktar, 6 2017 50.000
MILGEM
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Tiirkiye'nin 1934-2017 yillar1 arasinda tedaviile gikarttigi posta pullarina yer verilmistir
(Tablo 7). Bes farkli acidan degerlendirilen pullardan bir kismi, anma bloklarindan
olusmaktadir. Kara, hava ve deniz araglarinin tema olarak secildigi tasarimlarda genellikle,
havacilik tarihi, ucaklar ve ilk pilotlar 6n plana ¢ikartilmistir. 1934-1941 yillar1 arasinda
siirsarj edilen serilerde, baski sayisinin oldukca sinirli tutuldugu, sonraki serilerde ise daha
rasyonel bir olciit gelistirildigi sOylenebilir. 1950 yilindan sonraki calismalarda stirsarj
islemine son verildigi ve artik 6zgiin tasarimlarin emisyon programinda yerini aldigi
gorilmektedir. Ayrica pul sayisina herhangi bir sinirlama getirmeyen uygulamalar
sayesinde, farkli temalarin ayni seri icerisinde yer almasi olanakl hale gelmistir.

Savunma Sanayinin Baslangici

Tirk Savunma Sanayi'nin kurulmasi amaciyla baslatilan girisimin ilk temelleri, buhar
makinesi teknolojisinin savunma sanayi isletmelerine transfer edilmeye baslandig1 1834
yilina kadar gitmektedir. Bu biiyiik degisim ayni1 zamanda, o giine dek faaliyetlerini
siirdiiren savunma sanayi isletmelerinin endiistriyel hale donlismeye basladiginin
gostergesi olarak da kabul edilmektedir (Sehitoglu ve Kurt, 2021, s. 17). Ozlii’ye (t.y.) gore
savunma sanayisi “Bir lilkenin ordusu icin gerekli olan taktik, stratejik, savunma ve taarruz
amacina yonelik silah sistemlerini tasarlayan, gelistiren ve iireten, 6zel ve kamuya ait
kuruluslar ve isletmeler toplulugudur” (s. 1) bigiminde tanimlanmistir. Savas vasitalarinin
timiinii lretmeyi amaclayan savunma sanayi isletmeleri, bir yoniiyle iilke sinirlari
icerisinde yer alan bitiin endistrilerin birbiriyle iligkili olmas1 gerektigini de
ongormektedir (Sehitoglu ve Kurt, 2021, s. 21). 17. ylizyilin sonlarina kadar ¢agin ilerisinde
olan savunma sanayi, Avrupa’da baslayan teknolojik gelismelerin etkisiyle giderek
gerilemis ve 19. yiizyillda artik Avrupa Devletleri ile kiyaslanamaz duruma gelmistir (0zli,
ty.). Hali hazirda portfdyde yer alan ve savunma sanayi baslikli temay1 dogrudan veya
dolayli olarak ilgilendiren pul tasarimlarina bakildiginda da mevcut etki fark edilebilir.
(jrnegin deniz araglar1 baslikli tasarimlarda, Osmanli Kalyonlari, buharl gemiler, saltanat
kayiklari, ticaret gemileri ve firkateynler 6nemli bir yer tutarken, hava araclar1 bashikl
calismalarda ise daha cok kus tasvirleri (kirlangig, atmaca, turna, kartal vb.) ile yolcu
ucaklari, planérler ve kesif ucaklarina yer verildigi goriilmektedir. Sadece Tiirk Hava
Kuvvetleri'ni 6n plana ¢ikaran istisnai birka¢ tasarimda jet ucaklara yer verilmistir.
Cumbhuriyetin 35. Yili'n1 betimleyen bir ¢alismada, dolayli olarak tank gorseli kullanilmis
iken helikopterleri betimleyen hicbir tasarima da rastlanamamaistir.

Portfoyde yer alan gemilerden TCG Karadeniz F-255, TCG Gediz F-495, TCG Kocatepe F-252,
TCG Gelibolu ve TCG Gemlik gemileri ABD’de TCG Salihreis F-246 ve TCG Nusret Mayin
Dékme Gemisi Almanya’da TCG Alpaslan ise Ingiltere’de insa edilerek denizi indirilmistir
(Pulhane, t.y.b). Portféyde yer alan ucaklardan F-4 Phantom II ve F-16 ABD, Albatros C-XV
Alman, SNCASE SE-161 Languedoc, Deperdussin, Bleriot, Rep ve Brequet XIV B-2 ise Fransiz
yapimidir (Pulhane, t.y.c). Mevcut olgu Tiirkiye'nin bugiine kadar gecen siirede kullanmis
oldugu deniz, kara ve hava araclarinin askeri gilic endeksine ve savunma sanayi
yatirimlarina dogrudan katki sundugu yontindeki temenniyi de giiclestirmektedir. Gorsel 1,
2, 3 ve 4’te ise Tirkiye'nin 1965-2010 arasindaki dénemde deniz ve hava kategorisinde
yayimladigi pul tasarim érneklerine yer verilmistir.
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TURKIYE CUMHURIYETI

2014’te tedaviile ¢ikartilan ve Osmanli
Kalyonlar1 baslikli calismay1 olusturan
ikili serideki pullardan birine yer
verilmistir (Gorsel 1). Baski sayis1 yliz
bin olan bu pullar, dijital baski
yontemiyle bastirlmistir. ik defa II
Bayezid doneminde kullanilan kalyonlar
zamanla gelistirilmis ve savaslarda
kullanilmistir. Gorsel 1’de 1829 yilinda
Tiirk miithendisler tarafindan tasarlanan
ve yine Tirk iscilere insa ettirilen
Mahmudiye Kalyonu yer almaktadir. TURK DONANMA CEMIYETININ ILK KONGRESI
Mahmudiye Kalyonu diinyanin o T.C.6. BEMLIK
donemdeki en blyiikk harp gemisi
unvanina sahipti (Pulhane, 2014). Yatay
bir formatin tercih edildigi bu
kompozisyonda Mahmudiye
Kalyonu'nun iki farkl acidan
betimlenmis gorseline yer verilmistir.
Acik denizde ilerleyen Mahmudiye

SRRSO & Ti) R KiYE CUMHURIYETI POSTALARI

COURVOISIER S. A

w

doénemdeki donanma giiciinii 6zetlemesi
acisindan olduk¢a dnemli bir gostergedir.

1965’te tedaviile c¢ikartilan ve Tirk
Donanma Cemiyeti'nin Ilk Kongresi
bashikli ¢alismayr olusturan begsli
serideki pullardan birine yer verilmistir
(Gorsel 2). Baski sayisi iki yiiz elli bin
olan bu pullar, heliograviir usulii (ii¢
renkli)  kullanmilarak  bastirilmistur.
Gorsel 2’'deki gemi 1942’de ABD’de insa
edilmis olup 1950’de Tiirk Deniz i1/ i i

Kuvvetleri envanterine dahil edilmistir TURKWE CUMHURIYE“ POSTA ZL,(zp
(Pulhane, 1965). Mevcut tasarim, Tiirk A R AV AR
Donanmas’nin o doénemdeki disa

bagimlihgina ve bugiinkii gercegine dair Gorsel 1. Osmanh Kalyonlari, 45x60 cm (Pulhane, 2014)
- Gorsel 2. TCG Gemlik, 26x41 cm (Pulhane, 1965)
fikirler sunmasi acgisindan oldukca

Gorsel 3. Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayi, 26x41 cm (Pulhane,
onemli bir gostergedir. 1988)
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1988’de tedaviile ¢ikartilan ve Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayi baslikli calismay1 olusturan
ikili serideki pullardan birine yer verilmistir (Gorsel 3). Baski sayisi alt1 yiliz bin olan bu
pullarin grafik tasarimcisi Mahmut Soyer’dir (Pulhane, 1988). Yatay bir formatin tercih
edildigi bu kompozisyonda altin orana sagdan sola dogru ilk siraya bir adet ucak, hemen
arkasina ise iki adet ugak goriiniimlii kus tasviri konumlandirilmistir. Mevcut tasarim, Tiirk
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Havacilik ve Uzay Sanayi'nin anilan dénemde ne durumda oldugu gercegine dair fikirler
sunmasi acisindan oldukca dikkat ¢ekicidir. Gorsel 8,9, 10 ve 11’de yer verilen tasarimlarin
da Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayi ile alakali calismalar oldugu diistintildiigiinde, aradaki
iliskinin boyutu daha detayl bir bicimde ortaya cikmaktadir.

| TURKIYE CUMHURIYETI

TURKIYE CUMHURIYETI
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Gorsel 4. Fransiz yapimi tek satihl kesif ucagi, a
Bleriot, 26x41 cm (Pulhane, 2006) : ” A .G\“\
AENDINXIR.
Gorsel 5. ABD yapimi F-104,

Starfighter, 41x26 cm (Pulhane, 1971) GUZEL SANATLAR MATBAAS! A S - ANKARA

2006’da tedaviile cikartilan ve Ucaklar baslikli ¢calismay1 olusturan tiglii serideki pullardan
birine yer verilmistir (Gorsel 4). Baski sayis1 dort yiiz bin olan bu pullarin grafik tasarimcisi
Tiilay Ates’tir (Pulhane, 2006). Yatay bir formatin tercih edildigi bu kompozisyonda, altin
orana Fransiz yapimi olan tek satihli kesif ucagi Bleriot konumlandirilmistir. Gorsel 4'te yer
alan ugak Tiirk Havacilik Tarihi’'nin diiniiyle bugiiniin karsilastirilmasi agisindan énemli bir
gosterge olarak kabul gorebilir.

1971’de tedaviile ¢ikartilan ve Tiirk Hava Kuvvetleri’'nin Vatan Hizmetinde 60. Yil1 bashikl
calismay1 olusturan altili serideki pullardan birine yer verilmistir (Gorsel 5). Baski sayisi
bes yiiz bin olan bu pullarin grafik tasarimcis1 Burhan Ozak’tir (Pulhane, 1971). Dikey bir
formatin tercih edildigi bu kompozisyonda, altin orana bir adet F-104 konumlandirilmistir.
Gokytiziinde siiziilen ucagin ist kismina biiylik harflerle Tiirkiye Cumhuriyeti ifadesi,
soluna pulun degeri, sagina ise havaciligin Osmanli ordu sistemine dahil edildigi 1911 yili
ibaresi yerlestirilmistir. Ayrica u¢agin hemen 6niindeki “kendi ugagini kendin yap” ifadesi
ise hem elli sene 6nceki Tiirkiye gercegini hem de mevcut ¢alismanin anlam ve dnemini
ozetlemektedir.

Gemi Teknolojisinin Gelisim Siireci ve MILGEM Projesi

Tiirk denizcilik tarihi agisindan 6nemli bir olgu olan savas gemisi insasi Osmanl
Imparatorlugu doéneminden baslayan ve giiniimiize kadar devam eden bir siireci
kapsamaktadir. ilk zamanlarda olumlu gelismeler kaydedilmis olsa da Cumhuriyet'in
ilanindan sonraki siirecte uzunca yillar saglkl bir calisma anlayisinin olusturulamadigi
séylenebilir. Ornegin ilk muharip gemimiz olan TCG Kochisar ancak 1963’te insa
edilebilmistir. Projenin yap1 malzemesi ve insa resimleri de dogrudan ithal kaynaklardan
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karsilanmistir. Bu projeye sadece %?2,5 oranda bir yerli isgilik katkis1 saglanmistir
(Yalgintas, 2021, s. 323). Sonraki donemlerde gemi insa ve savunma sanayi alaninda
ilerleme kaydeden Tiirkiye, artik yerli imkénlarla iirettigi firkateynlerin iiretimine
yonelmeyi ilke edinmistir (Masat, 2010, s. 1). Gerek tasarim gerekse insa siirecinde
kullanilan malzemenin biiyiik oranda yerli olmas gerektigini 6ngéren MiLGEM projesi Tiirk
Deniz Kuvvetleri'nin bilgi, tecriibe ve insan kaynaginin etkin kullanilmasiyla olusturulan
savas gemisi liretme projesidir (Mercan, 2022, s. 173; Yalgintas, 2021, s. 323). Yaklasik %80
oraninda yerli katki payr sunan bu proje, ayni zamanda yerli bir donanma sisteminin
olusturulmasi adina 6nemli bir gosterge olarak kabul gormektedir (Masat, 2010, s. 1). Bu
asamadaki ilk gorev ihtiya¢ tanimi, 14 Mart 1996’da amiraller kurulunca onaylanmis ve
akabinde 1997’de ilk Dizayn Proje Ofisi olusturulmustur. Buna gére 15 Subat 2000 tarih ve
2000/5 sayili karara istinaden Tiirkiye’'de iiretilecek olan gemilerin 8+4°liik seriler halinde
ana ytklenici sorumlulugunda iiretilmesi 6ngoriilmiistiir. Savunma Sanayi Miistesarligi
uhdesinde gerceklesen ihaleye ise iki konsorsiyum teklif vermistir. Ancak her iki
konsorsiyumun da sartnamedeki hususlari tasimadig1 kanaati tizerine ihale iptal edilmistir
(Diler vd., 2021, s. 84). Bunun iizerine MILGEM Proje Ofisi'nde gérev yapan ve ayni zamanda
MILGEM projesinin tasarim ve entegrasyon konusundaki sorumlulugunu iislenmek isteyen
birka¢ miihendis subay, yerli bir gemi insa etmek amaciyla komuta kademesinden inisiyatif
istemistir. Talebi olumlu degerlendiren komuta kademesi, dizayn, insa ve performans
konusundaki sorumlulugu Deniz Kuvvetleri Komutanligi’'na vererek, tasarim stirecinin
MILGEM Proje Ofisi tarafindan ilerletilmesine karar vermistir. Ayrica projenin sistem ve
malzeme ihtiyacinin da SSM uhdesindeki elliden fazla ana alt yiiklenici tarafindan (iTU,
ASELSAN, MTU, HAVELSAN vb.) karsilanmasi saglanmistir. Bu proje bir diger yoniiyle 6zel
sektorde faaliyette bulunan bircok yiikleniciye, harp gemisi liretme konusunda olduk¢a
onemli tecriibeler kazandirmistir (Diler vd., 2021, s. 85; Yalgintas, 2021, s. 317). 2002 yili
diinya siralamasina gore gemi insa sanayinde 23. sirada yer alan Tiirkiye, 2005’te aldig1 1,8
milyon dedveyt tonluk siparis ile bu ibreyi 8. siraya kadar tasimayi basarmistir. Ayrica bu
projedeki toplam maliyetin biiyliik bir cogunlugu yine ithal edilen malzemelerden
olusmaktadir (Ertogan, 2012, s. 1). Preveze Deniz Zaferi'nin 473. yildoniimiine denk gelen
27 Eylil 2011’de ise bu projesinin ilk iliriinii olan TCG Heybeliada korveti, Tiirk Deniz
Kuvvetleri Komutanligi'nin envanterine dahil edilmistir (Yal¢intas, 2021, s. 323).

2017’de tedaviile ¢ikartilan ve Tasitlar baslikli calismay1 olusturan altili pul serisinde yer
alan ek degerli pullardan birine yer verilmistir (Gorsel
6). Baski sayis1 elli bin olan bu pullarin grafik TORKIYE CUMHURIYETI
tasarimcist Boray Yeni'dir (Pulhane, 2017). Kare MILGEM
formatin tercih edildigi bu kompozisyonda bir adet ada
sinifi korvete yer verilmistir. Tasarim genel olarak iki
kesit halinde disiiniilmistiir. Sepya renk tonunun
hakim oldugu ilk kesitte giindogumu betimlenmistir.
Degradeli bir bigimde karanliktan aydinliga dogru
donen  gokylziinde biiyiik harflerle Tirkiye
Cumhuriyeti ifadesine, hemen altinda ise MILGEM
ibaresine yer verilmistir. Gri renk tonunda tasarlanan
gemi, ikinci kesitin biraz yukarisina
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konumlandirilmistir. Berrak ve dalgasiz denizde yatay bir rota lizerinde seyreden geminin
pupasina dogru bakildiginda, bu alanda helikopter inis-kalkisina uygun bir pist bulundugu
fark edilmektedir.

Tank Teknolojisinin Gelisim Siireci ve Altay Tanki

Tarihte zirh kullanimi olduk¢a yaygindir. Zirhin tank benzeri bir yapida kullanimini
ongoren uygulamalar ise genellikle fillerin zirhlarla donatilmasiyla veya zirhlandirilmis
savas arabalarinin kullanilmasiyla karsilanmistir (Demirdag, 2020, s. 4). Tarihi kayitlar, ilk
tanklarin Birinci Diinya Savagi sirasinda ingiliz Ordusu tarafindan kullanilmaya
baslandigim géstermektedir. Uretim siireci gizli tutulan hatta iscilerin bile paletli su tanki
trettiklerini zannettikleri bu araca 1916’da tank ismi verilmistir. Somme Muharebesi
sirasinda Ingilizlerin kullandigi 42 tanktan 25’'i heniiz muharebe alanina varamadan
arizalanmistir. Olusan mekanik arizalara ragmen kalan tanklar yine de cepheye kadar
ilerletilmistir. Savasin seyri lizerinde olumlu bir etki uyandiran bu araclar sayesinde, karsi
cephede Kkisa siirede bir yarik acilmistir. Ancak tecriibe zafiyeti nedeniyle tanklarin asil
potansiyeli tam olarak ortaya ¢ikarllamamustir. Sonraki yillarda gelistirilen bu araclar Ikinci
Diinya Savasi sirasinda ilk defa ana silah olarak kullanmilmistir (Bortecin, 2013, s. 16;
Demirdag, 2020, s. 6). Tanklar1 savaslarin vazgecilmezi haline getiren baslica {i¢ unsur
bulunmaktadir. Bunlar manevra kabiliyeti, korunma becerisi ve ates giiciidiir. Bunun yani
sira tanklar, personele verilen destege ve taarruzdan faydalanma oranina gore de
siniflandirilmaktadir (Bortegin, 2013, s. 16). Tanklarin Tiirk Ordu envanterine girisi ise
ancak Cumhuriyetin ilk donemlerine denk gelen yillarda gerceklesmistir. 1928’de
Fransa’'dan bir adet Renault FT-17 tankinin alinmasiyla zirhli araglar, ordu envanterine
dahil edilmistir. Daha sonra 1934’te Sovyetler Birligi'nden satin alinan tanklarla
Lileburgaz’da ilk Tank Taburu ve akabinde ilk Zirhli Tugay kurulmustur. Yerli tank projesi
kapsaminda yapilan ilk calisma ise 1943’te baslamistir. Altyap1 yetersizligi nedeniyle netice
alinamayan bu projede bir Ford motoru Kirikkale’de imal edilen bir saseyle techiz edilmistir
(Demirdag, 2020, s. 8). Tirk Zirhli Birlikleri'nin sahip oldugu tanklarin dnemli bir kismi
Almanya’dan satin alinan veya hibe yoluyla diger devletlerden getirilerek envantere dahil
edilen tanklardan olusmaktaydi. Disa bagimlhiligin ivme kazandigi bu donemde genel
anlamda iki problem giindemi mesgul etmistir. Birincisi ordunun bir tiirlii muayyen bir tank
modeline sahip olamamasidir. ikincisi ise teroérle miicadele operasyonlarmin yogunluk
kazandig1 donemlerde defalarca mithimmat kisitlamasina gidilmesidir (Yal¢intas, 2021, s.
329). Bu ve benzeri gerekgelerle farkli arayislar icerisine giren Kara Kuvvetleri Komutanligi
1996’da modern tank projesini baslatmistir. Projenin hedefi modern bir tank 6rnegi
belirlemek ve Tiirkiye'de lisansli tanklarin iiretimini gerceklestirmektir. Bu maksatla
1999’da, dort farkli iilkeye (ABD, Almanya, Fransa ve Ukrayna) ait tanklar kapsamli bir teste
tabi tutulmustur. Ancak test sonrasinda lisansh liretim modeli yerine 6ncelikle, mevcut
tanklarin modernizesine agirlik verilmesi gerektigi ve sonrasinda kazanilan deneyim ile
yerli tank yapilmasi yoniinde bir degerlendirmede bulunulmustur (Demirdag, 2020, s. 10).
Mevcut degerlendirme, ileriki siirecte Tiirkiye'nin daha somut gelismeler kaydetmesi
acisindan, girisimci fikirler icermektedir. Dolayisiyla KKK'nin ihtiyaci olan muharebe
tanklarinm yerli olanaklarla tedarik etmek isteyen SSM 2005’te yeni bir proje baslatma karari
alinmistir. Bunun iizerine 2007’de 6nemli bir gelisme kaydedilmis ve ana yiiklenici aday1
olan Otokar AS ile s6zlesme goriismelerine baslanmasi karari alinmistir. Yaklasik bir yil
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stiren goriismelerin ardindan imzalar atilmistir. i1k alt1 aylik siirecte ana alt yiiklenicilerle
gerekli mutabakatlar saglanmistir. Varilan mutabakat iizerine, ilk yerli tank olan Altay’in
prototiplerinin gelistirilmesi ve test edilmesi amaciyla 15 Ocak 2009’da fiili calismalara
baslanmistir (Karaaslan, 2012, ss. 32-33; Tanriverdi, 2014, ss. 4-6). Adim1 Dumlupinar
Meydan Muharebesi sirasinda gosterdigi yararlilik sayesinde diismanin geri ¢ekilmesini
saglayan ve sonrasinda Izmir’e ilk giren Tiirk siivari birliklerine komutanlik yapan
Orgeneral Fahrettin Altay’dan alan yeni nesil (3+) bir ana muharebe tanki Altay’in, ilk
prototipleri 15 Kasim 2012’de kamuoyuna tanitilmistir. Atis ve kis testlerini basariyla
tamamlayan Altay'in 2014’te ikinci ve Ugilincli prototiplerinin iretimine baslanmistir
(Demirdag, 2020, s. 11; Tanriverdi, 2014, s. 6). Ayrica Altay tankinin seri iiretime gegmesi
icin gerekli olan ¢alismalar da devam etmektedir.

2017’de tedaviile cikartilan ve Tasitlar baslikl

calismay1 olusturan altili pul serisinde yer alan ek TURKIYE CUMHURI YMETI"

degerli pullardan ikincisine yer verilmistir (Gorsel
7). Kare bir kompozisyonda kurgulanan bu
tasarimda, dantellere kadar baski yapilmistir.
Yayvan bir araziye konumlandirilan Altay, haki
renk tonuyla sag profilden betimlenmistir. Arka
planda zeminden gokytziine dogru ilerleyen sulu
boya etkisi degradeli bir bicimde yerini daha acik
bir renge birakmaktadir. Tasarimin iist kismina
biiylik harflerle Tiirkiye Cumhuriyeti ifadesi,
hemen altina ise Altay ibaresi yerlestirilmistir. ORILIRA IRLOSTAY
Ayrica tankin tist kismini hilal seklinde ¢evreleyen

mavilik, renkli bir gokyiizii imaji olusturarak tanki  ggrsel 7. veni nesil (3+) ana muharebe tank,
diger detaylaryla birlikte 6n plana ¢ikarmistir. Altay, 38x38 cm (Akinci, vd, 2017, s.117)

iHA Teknolojisinin Gelisim Siireci

Charles Perley 19. yiizyilin sonuna dogru mithimmat yiiklii bir balon olan ilk insansiz hava
aracin icat etmistir. Bu icat IHA tarihi agisindan énemli bir baslangi¢ olarak kabul
gormektedir. Daha sonra istihbarat calismalar yiiriiten William Eddy, ABD-ispanya Savasi
sirasinda icat ettigi ugurtmayla havadan fotograflar cekmeyi basarmistir. ABD’de yasayan
Peter Cooper ve Elmer A. Sperry ise 1917’de ilk defa radyo frekansiyla kontrol edilebilen
bir ucak icat etmistir. Bu sayede onceden planlanan mithimmat sevkiyati basarili bir
bicimde gerceklesmistir. Almanlar tarafindan gelistirilen ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda
sivil halka karsi kullanilan V-1, tarihin ilk insansiz bombardiman araci olarak ortaya
cikmistir (Karamanli, 2018, s. 5). Birinci Dlinya Savasi’'ndan maglup ¢ikan Almanya, sonraki
stirecte birtakim yaptirimlara maruz kalmistir. Bu stlirecte yasanan énemli hadiselerden
birisi de, Versay Anlasmasi geregi, Almanya’nin sinirlari icerisinde ugak imalatina getirilen
kisitlamadir. Havacilik alaninda ilerlemek isteyen Almanlar, alternatif bir yontemle, mevcut
birikimlerini bir dénem miittefikleri olan Tirkiye'ye aktararak, havacilik faaliyetlerini
burada devam etmek istemistir. Bunun tlizerine Tiirkiye Tayyare Cemiyeti ile Alman ucak
yapimcisi Junkers Flugzeugwerke GmbH firmasi arasinda stratejik bir ortaklik gelismis ve
merkezi Ankara olarak belirlenen Tayyare Otomobil ve Motor Tiirk Anonim Sirketi
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kurulmustur. Mevcut tesebbiis neticesinde iki farkli fabrika kurulmustur. Bunlar 6 Ekim
1926’da Kayseri'de kurulan ve o donemde diinyanin sayili tesislerinden biri olan TOMTAS
ve ucaklarin onarim ve bakim islemlerinin yapilmasi amaciyla Eskisehir'de kurulan
fabrikadir (Yal¢in, 2010, ss. 570-575). Yaklasik bir buguk y1l boyunca faaliyetlerini stirdiiren
sirket, ortaklar arasinda yasanan anlasmazlik nedeniyle lagvedilmistir. Bunun {izerine
Junkers firmasi, yapilan sozlesme geregi tiim haklarin1 (patent, hisse, lisans ve mevcut
malzeme) Tirk Tayyare Cemiyeti'ne devretmeyi kabul etmistir. Cemiyet, 1930’da sirkete
ait tiim hesaplar1 sonlandirarak fabrikalarinin tamamini Milli Savunma Bakanligi'na teslim
etmistir (Yalgintas, 2021, s. 330). Cumhuriyetin kuruldugu dénemden 1950’li yillara kadar
gecen stlirede millilik politikasinin uygulandigi iilkemizde, savunma sanayi yatirimlari ve
yerli ucak iiretme calismalari da bu kapsamda sekillenmistir. O donemde yapilan 6nemli
yatirimlardan birisi de Ankara’da insa edilen ve o glinkii devlet biitcesinin yaklasik %5’iine
tekabiil eden riizgar tlneli insaatidir. Yapimi li¢ yil boyunca devam eden ve hig
kullanilmayan bu proje 1950’de tamamlanmistir. Zaten ikinci Diinya Savasi sonrasi ii¢
onemli karar alimmistir. Bunlar: ucak ve motor fabrikasinin acilmasi, teknik bir
tniversitenin kurulmasi (ucak miihendisligi alaninda) ve iki kurum arasinda
koordinasyonu saglayan aerodinamik arastirmalar merkezinin hizmete acilmasidir. ilk
hedef; 1948’de THK'nin Etimesgut'taki atdlyesinin modern bir tesise doniistiiriilmesiyle
gerceklesmistir. ITU biinyesinde acilan Ugak Miihendisligi Béliimii sayesinde ikinci hedef de
kismen karsilanmustir. Uglincii hedef ise ART binasinin tamamlanarak isler duruma
getirilmesidir. 1950’de tamamlanan ve kisa soluklu olan bu proje ne yazik ki giiniimiize
kadar gelememistir (Ziylan, 1999, ss. 1-5). Marshall yardimlarinin hiz kazandig1 1950°li
yillardan sonra inovasyon kiiltiirii tamamen degismis ve savunma sanayi alanindaki elzem
ihtiyaclar, yabancilardan temin edilen hibelerle veya satin alma yoluyla karsilanmistir.
Devam eden siirecte ise hem savunma alanindaki AR-GE ¢alismalarina hem de mevcut
liretim faaliyetlerine tamamen son verilmistir (Yalgintas, 2021, s. 332). Ancak Kibris Baris
Harekati sonrasinda uygulanan silah ambargosu Tiirkiye'nin inovasyon kiltiirt tizerinde
birtakim koklii degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Savunma sanayisinin en biiyiik
ikinci girisimi olarak goriilen bu dénem, yerli savunma sistemine sahip olmanin ne denli
gerekli oldugunun anlasilmasi acgisindan oldukg¢a anlamli bir evredir (Ziylan, 1999, s. 6).
1985 tarih ve 3238 sayili yasa geregi kurulan Savunma Sanayii Gelistirme ve Destekleme
Idaresi Baskanhgi, 1989’da Savunma Sanayii Miistesarigl (SSM) olarak yeniden
yapilandirilmistir (Kakas¢1 ve Orhan, 2018, s. 80). ilgili kanun, devlet destekli sirketlerin
savunma sanayi alaninda yer almalarina olanak taniyan bir dizi yasal diizenlemeler
icermektedir. Oncelikle, pay cogunlugu yabanca yatirimcilarda olan bir¢ok yerli sirket
kurulmustur. Sonrasinda, iiretim hedefleri dogrultusunda projelendirilen bircok calisma bu
sirketlere ihale edilmistir (Ziylan, 1999, s. 1).

Anka

TUSAS IHA-X1 Sahit olarak projelendirilen ilk yerli IHA’nin iiretim ¢alismalarina 1990’da
baslanmustir. Iki prototip halinde iiretilen ve iiretimi 1992’de tamamlanan iHA’larin seri
liretimine gecilememistir. 2004 yilinin Aralik ayinda SSM ile TUSAS arasinda imzalanan ve
lic adet prototip liretmeyi hedefleyen Anka Gelistirme Projesi ise Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin
orta irtifa uzun havada kalish IHA ihtiyacinin karsilanmasi ve IHA teknolojisinin
gelistirilmesi acisindan 6nemli bir gelisme olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda yasanan
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en onemli gelisme, 2009’da Bayraktar Blok A'nin ilk otomatik test ugusunu basariyla
tamamlamasidir. Bu ilerlemeyi 2010°da gerceklestirdigi ilk test ucusuyla, 10 dakika
boyunca havada kalmay1 basaran Anka izlemektedir (Diiz, 2020, s. 11; TUSAS IHA Projeleri,
2016, s. 34). IHA gelistirme siirecini bununla sinirl tutmayan Tiirkiye, daha sonraki siirecte
yerli olanaklarla irettigi Karayel, Simsek ve Turna’'yi da portfoyiine kazandirmistir
(Karamanl, 2018, s. 6).

Anka, otonom ugus ve seyriisefer kabiliyeti ile 200 km'lik bir menzilde yaklasik yirmi dort
saat havada kalabilen ve otuz bin ft servis tavanina sahip olan insansiz hava aracidir. Her
tiirli hava kosulunda gece veya giindiiz fark etmeksizin ugabilen Anka, gozetleme ve hedef
tespiti de yapabilmektedir (Karakas, vd. 2012, s. 92). Onemli derecede fiyat avantaji
saglayan ve muadillerine nazaran daha iistiin teknik 6zelliklere sahip olan Anka IHA Sistemi,
ozellikle Pakistan ve Endonezya gibi tilkeler tarafindan yakindan ve ilgiyle izlenmektedir.
Ayrica 2009 yili, IHA’larin motor ihtiyaglarinin yerli olanaklarla karsilanmasi adina énemli
gelismelerin kaydedildigi bir y1l olmustur. Anka’nin yurt dis1 motor tedarikinde ortaya ¢ikan
riskleri fark eden TE], lizerinde calistig1 pistonlu IHA motorlar calismasim hizlandirmstir.
Bu kapsamda 6ncelikle yurt disindan tedarik edilen turbodizel genel havacilik motorlari
(155 hp) tuzerinde bir dizi modifikasyonlar yapilmistir. 155 hp olan giic 170 hp’ye
cikarilmistir. Sonrasinda tasarim ve montaj asamasina gegilmistir. 2017 yilinin Ocak ayinda
ise ilk ¢calistirma islemi ger¢eklesmistir. Olumlu netice alinmasi lizerine dort prototip daha
tretilmistir. Ucusa elverisli oluru alinmasi tizerine TEI-PD170 isimli yerli motor ile -10 °C
soguga ragmen ilk test ucgusu gerceklestirilmistir. Uguslar 27 Aralik 2018 itibaryla
tamamlanmistir (Bakir, 2019, s. 132; TEI Post, 2019, s. 9).

2017’de tedaviile cikartilan ve Tasitlar bashiklh

calismay1 olusturan altili pul serisinde yer alan ek TUORKIYE CUMHURIYETI
ANKA

degerli pullardan {tglnciisiine yer verilmistir
(Gorsel 8). Tasarim Kkare bir kompozisyonda
kurgulanmistir. Sag profilden betimlenen Anka
engebeli bir arazinin {izerinde diistik irtifada
seyretmektedir. Sabit inis takimlarina sahip olan
Anka'nin gorselden anlasildigl iizere kanat yapisi
eliptik, kuyruk kismi V-tail tipinde, pervanesi ise
itici pervane yapisina sahiptir. Tasarimin {ist
kismina biyiik harflerle Tirkiye Cumbhuriyeti
ifadesi, hemen altina ise Anka ibaresi
yerlestirilmistir. Ayrica zemin rengi, gri renk Gorsel 8. Anka Insansiz Hava Araci, 38x38 cm
tonuna sahip olan Anka’nin diger detaylarini da 6n (Akinc, vd., 2017, s. 117)

plana ¢ikarmistir.

Bayraktar

Ik yerli yapim IHA sistemi olan ve 2007’de TSK’'nin envanterine dahil edilen Bayraktar Mini,
Kalekalip-Baykar Makine ortakligiyla 2005’'te hizmete sunulmustur. 2007'de ayn1 ortak
girisim tarafindan bu kez Bayraktar TB2 taktik IHA siteminin prototipinin gelistirilmesine
yonelik calismalara baslanmistir. Gelistirilen prototip, iki y1l aradan sonra ilk ugus testine
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tabi tutulmustur. Hedeflenen performans olgiilerinin
tiimiini basarili bir bicimde tamamlayan Bayraktar TURKIYE CUMHURIYETI
TB2'nin seri liretimine 2014’te gecilmistir (Diiz, 2020, BAYRAKTAR
ss. 12-13). Bir y1l aradan sonra yeni silah sistemleriyle :
donatilan Bayraktar TB2’ler, basta Firat Kalkani olmak
lizere; Zeytin Dali, Baris Pinar1 ve Bahar Kalkani
harekatlarinda aktif bir bicimde kullanilmistir (Ates,
2021,s.10). Toplam ucgus saati 5300’e ulasan ve yliz on
binden fazla operasyon wucusu gerceklestiren
Bayraktar TB2'ler, 2019 yili itibariyla TSK ve Emniyet
Genel Midiirligi tarafindan yonetilen operasyonlarda

1,80+1o

etkin bir unsur olarak kullanilmistir (Diiz, 2020, s. 13). TURKGLIRAS]
Terorle miicadelede bir kuvvet carpani haline gelen ve

2012’de ilk olarak Katar’a sonraki stirecte ise Ukrayna  Gorsel 9. Bayraktar, insansiz hava araci,
ve diger iilkelere ihra¢ edilen Bayraktar IHA sistemi 38x38 cm (Akinel, vd, 2017, 5.117)
Tiirkiye’nin ihrag ettigi ilk yerli IHA sistemi olma 6zelligine sahiptir (Ates, 2021, s. 10; Diiz,
2020, s. 13). Muadillerine nazaran daha iistiin teknik 6zelliklere sahip olan Bayraktar TB2
IHA sistemi ise 2017’de ilk olarak Katar’a ihrac¢ edilmistir. Katar'in bu sistemden aldig1
toplam ugcak sayisi altidir. Ayrica 2018’de Ukrayna ile toplam alt1 adet Bayraktar TB2 [HA
sisteminin satis1 konusunda anlasmaya varilmistir. Bu satis isleminden atmis dokuz milyon
dolar gelir elde edilmesi 6ngoriilmektedir (Bakir, 2019, s. 132).

2017’de tedaviile ¢ikartilan ve Tasitlar baslikli calismay1 olusturan altili pul serisinde yer
alan ek degerli pullardan dordiinciisiine yer verilmistir (Gorsel 9). Tasarim kare bir
kompozisyonda kurgulanmistir. Sag alt profilden betimlenen Bayraktar, gokytiziinde
parcali bulutlu bir ortamda seyretmektedir. Sabit inis takimlar1 bulunan Bayraktar’in pozitif
dihedral acili kanat yapisina ve boom-mounted inverted V-tail kuyruk tipine sahip oldugu
gorilmektedir. Tasarimin iist kismina biiytk harflerle Tiirkiye Cumhuriyeti ifadesi, hemen
altina ise Bayraktar ibaresi yerlestirilmistir. Arka planda, zeminden gokyiiziine dogru
gidildiginde sulu boya etkisi degradeli bir bicimde yerini beyazdan maviye dogru gittikce
koyulasan bir tona birakmaktadir. Mevcut etki sayesinde Bayraktar'in kanat rengi, kuyruk
yapisl ve inis takimlari daha belirgin hale gelmistir.

Atak Helikopteri

Helikopterler 1940’11 yillardan sonra muharebe alanlarinda gorilmeye baslamistir. Diisiik
hiz ve alcak irtifada havada kalma kabiliyetine sahip olan bu giiriiltiilii hava araclar1 Kore ve
Vietnam Savaslari’'nin yam sira yakin zamanda ABD tarafindan Irak Savasi sirasinda da
onemli gorevlerde kullanilmistir (Kopp, 2005, ss. 59-62). Tiirkiye, Kibris Harekati sirasinda
Komando Tugayi’'na bagli 1. Komando Taburunu, toplam 72 helikopterle Ovacik’tan alarak
Pinarbasi’na nakletmistir. Bu sayede diinya tarihinde ilk defa bu kadar ¢ok sayida helikopter
kullanilmak kosuluyla bir harekat icra edilmistir (Kapucu, 2020, ss. 92-93). Biitiin bu
bilesenler tek tek ele alindiginda 6zellikle diisman hattinda 6nemli vazifeler icra eden
helikopterlerin; nakliye, gozetleme, kesif ve yakit ikmali gibi konularda en az savas ugaklari
kadar islevsel olduklari soylenebilir.
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TSK, degisen ve giin gectikce daha da gelisen savas
stratejileri karsisinda ihtiyag duydugu taarruz ve TURKIYE CUMHURIYETI
taktik kesif helikopterlerini tedarik etmek amaciyla S s
calismalarda bulunmustur. Bu dogrultuda ilk
calismalar Savunma Sanayi icra Komitesi’nin 7 Ekim
1996 tarihli karari olan Atak projesi ile baslatilmistir.
Proje, hem TSK’'min ihtiyaci olan yliz kirk bes adet
taarruz helikopterinin teminini kapsamis hem de
helikopterlerin azami derecede yerli olanaklarla
Tirkiye'de iiretilmesini 6ngérmiistiir (Savunma
Havacilik ve Uzay Sanayii Panel Raporu, 2003, s. 13).

Projeye toplam alt1 firma katilim saglamistir. 2000°de %ﬁ@m
yapilan degerlendirme sonucunda Bell Textron
firmasinin AH-1Z King Cobra helikopterinin projeyi g ce1 10. Atak, taaruz ve taktik kesif helikopteri,
kazandig1 agiklanmistir. Ancak teklif, teslimat, fiyat ve 38x38 cm (Akincy, vd., 2017, s. 117)
teknik konularda yasanan anlasmazliklar, ihalenin

iptaline neden olmustur. Sonraki siirecte ihtiyaclar yeniden belirlenmistir. Oncelikle
alinmasi planlanan helikopter sayisi yiiz kirk besten doksan bire (ellisi kesin kirk biri
opsiyonel) indirilmistir. Sonrasinda 6zellikle ilk ihalede sorun teskil eden, kaynak kodlari

ile silah ve ucus sistemleri yazilimi konusundaki belirsizlik, sartnameye eklenen “kodlarin
yerli yazilima uygun olmas1” sartiyla giderilmistir. SSM ise Yeni Teklife Cagri1 Dokiimani ile
2005’te ihaleyi yeniden agmstir. ihaleye italya (AgustaWestland), Giiney Afrika (Denel),
Fransa (Eurocopter) ve Rusya (Kamov) firmalan teklif vermistir. ilk ihaleye katilan ve
yazilim kodlarim1 kesinlikle vermeyecegini agiklayan ABD’li sirketler ikinci ihaleye
katilmamistir. Savunma Sanayi Icra Komitesi'nin 30 Mart 2007 tarihli toplantisinda A-129
helikopteriyle ihaleye katilan AgustaWestland firmasinin ihaleyi kazandigi duyurulmustur.

7 Ekim 2007’de sozlesmeler imzalanmistir. Ayrica ana yiiklenicinin TUSAS, alt
yuklenicilerin ise ASELSAN ve AgustaWestland oldugu konusu da netlik kazanmistir (T.C.
Kalkinma Bakanligi, 2018, s. 119; Yiirekli, 2008, ss. 89-90). Program icin 6ngoriilen toplam

siire 114 ay olarak belirlenmistir. Buna gore ilk seri iiretim helikopter, 60. ayda teslim
edilecektir. ilk ucusunu gerceklestiren T129 Atak helikopteri ilk olarak 10 Haziran 2014’te
KKK’ya teslim edilmistir (Aselsan, 2018, s. 36). Ayrica Atak projesi kapsaminda yapilan is
birligi geregi Tiurkiye hem helikopter konfigiirasyonunun fikri miilkiyet ortakligina hem de
Italya ve Ingiltere disindaki biitiin iilkelerdeki satis hakkina sahip olmustur (Yiirekli, 2008,
s.103).

POSTAH

PTT MATBAASI 2017 ©

2017’de tedaviile ¢ikartilan ve Tasitlar baslikli calismay1 olusturan altili pul serisinde yer
alan ek degerli pullardan besincisine yer verilmistir (Gorsel 10). Tasarim kare bir
kompozisyonda kurgulanmistir. Yiiksek irtifada seyreden Atak helikopteri sag profilden
betimlenmistir. Tasarimin detayinda, bes palli rotora sahip olan Atak Taarruz ve Taktik
Kesif Helikopteri'nin, pilot ve silah¢1 olmak tizere iki kisilik personel tarafindan yonetildigi
gorilmektedir. Tasarimin tist kismina biiytk harflerle Tiirkiye Cumhuriyeti ifadesi, hemen
altina ise Atak ibaresi konumlandirilmistir. Ayrica arka plandaki zeminin sadeligi
helikopterin detaylarini 6n plana ¢ikartmistir.
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Hiirkus

Tiirk havacilik tarihinde onemli bir yer edinen Vecihi Hiirkus, Tayyareci Mektebi'ndeki
tahsilini 15 Kasim 1916’da tamamlamistir. 1917’de Kafkas Cephesi 7. Tayyare Boligti'ne
atanan Hiirkus bu sirada Ruslara ait bir ucagi diisiirmis ve ilk ucak diisiiren tayyareci
unvanini almistir (Glrer ve Demirbag, 2008, s. 4). Havacilik alanindaki calismalarini
ilerleten Hiirkus, Vecihi K-VI olarak isimlendirdigi bir ucak tasarlamistir. Tasarima ait
teknik cizimleri tamamlayan Hiirkus, bu projeyi donemin Hava Kuvvetleri Miifettisine
sunmustur. Projeyi olumlu degerlendiren Miifettis ucagin yapimina onay vermistir (Hiirkus,
1925, ss. 4-5). Kisith bir biitgeyle calisan Hiirkus ve arkadaslari1 Halkapinar Tayyare Onarim
Atolyesi'nde ucagl yapmaya baslamistir. Ucagin temel bilesenleri olan govde, kanatlar,
iskelet ve diger kisimlar icin yerli kereste, kalan kisimlar i¢in ise demir profil kullanilmistir.
Bez ile sarilanan kanatlarin lizeri emayit ile kaplanmistir. Ugagin motor aksami ise Kurtulus
Savasi sirasinda ele gegirilen Yunan ucaklarina ait motor pargalarinin revize edilmesiyle
karsilanmistir. Ugak yaklasik on dort ay sonra ucar hale getirilmistir. Bu siirecte ucaga,
ucabilir sertifikasi ve tecriibe ugma izni vermek icin bir teknik ekip olusturulmustur. Giiniin
sartlarinda, heyet icerisinde ucus icin gerekli olan kontrolleri saglayacak miihendis ve
teknik personel yer almadig i¢in gerekli olan izin talebi olumlu karsilanamamistir (Yavuz,
2012, ss. 25-26). Hiirkus bunun tizerine yerli yapim ugag ile Tiirk havacilik tarihindeki ilk
tecriibbe ucusunu gerceklestirmistir. Arka pilot kabinine 60 kilogramagirligindaki kum
cuvalini yerlestiren Hiirkus, toplam on bes dakika siiren bu ugusu tek basina
gerceklestirmistir. Gaziemir’deki tecriibe ucusunu izin almadan gergeklestiren Hiirkus’a
ilgili makam tarafindan ceza verilmistir. Hava Kuvvetleri'ndeki gérevinden bu gerekceyle
ayrilan Hiurkus, bundan sonraki kariyerini Tiirk Hava Kurumu'nda devam ettirmistir
(Hirkus, 1925, ss. 4-5; Yavuz, 2012, s. 25). Sonraki siirecte Vecihi XIV, Vecihi XV ve Vecihi
XVI ucaklarini imal eden Hiirkus, Vecihi Sivil Tayyare Mektebi’'ni kurmus ve ¢ok sayida pilot
yetistirmistir. Ayrica Almanya’daki Weimar Miihendislik Okulu'ndan Ugak Makine
Miihendisligi diplomasi alan Hiirkus, kiz1 Goniil Hiirkus ile birlikte bir de Kanathilar isimli
dergiyi ¢ikarmistir. 1939’da THK Van Subesi’'ne tayin edilen Hiirkus gorevinden istifa etmis
ve 1954’te ilk sivil havayolu sirketi olan Hiirkus Hava Yollari’'mi kurmustur (Giirer ve
Demirbag, 2008, ss. 8-9). Bugiin TUSAS'1n fabrikasinda Tiirk miihendis ve teknisyenler
tarafindan 6zgiin bir bicimde tasarlanan Yeni Nesil Temel Egitim U¢ag1 Hiirkus, adini Vecihi
Hiirkus’tan almaktadir.

Savunma Sanayi icra Komitesi'nin 19 Ocak 2005 tarihli toplantisinda, Baslangi¢ ve Temel
Egitim Ucag1 Gelistirme Programi’nin baslatilmasi gerektigi yontinde bir karar alinmistir.
Program 15 Mart 2006’da SSM ile TUSAS arasinda imzalanan bir sézlesme ile resmen
baslatilmistir (Yazici, 2016, s. 56). Tiirk Hava Kuvvetleri'nin temel egitim ucag ihtiyacini
karsilamay1 hedefleyen bu program, ayni zamanda uluslararasi pazarlarda rekabet giicii
yuksek, 6zgiin ve nitelikli bir ugak gelistirme amacini da tasimaktadir (Ararat Gokalp, 2015).
EASA CS 23 kategorisinde tip sertifikasyonu almasi planlanan Hiirkus A, 6gretmen ve
6grenci pilotun birlikte ucus yapmasina imkan taniyan bir yapiya sahiptir. Tek motorlu olan
bu ucak, ayni1 zamanda akrobatik manevra kabiliyetine uygun olacak bicimde tasarlanmistir
(Pinar, 2015). 28 Agustos 2013’te Akinci1 Hava Ussii’'nde gerceklesen 33 dakikalik bagarili
ucus ise Hiirkus’un ilk tecriibe ugusu olarak kayitlara gecmistir. Ayrica Hirkus'un sistem
yazilimlarinin bir kismi Rafta Hazir Ticari Uriin olarak satin alinmis iken énemli bir kismi
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da yeni gelistirilmistir (Sarag, 2013). Tiirkiye'nin ilk yerli ucagi olan Hiirkus’'un ti¢ farkl
konfigiirasyonda iliretilmesi 6ngoriilmektedir. Bunlar; temel egitim ucagi (Hiirkus A), askeri
egitim ucag1 (Hiirkus B) ve silahli yakin hava destegi ucagi (Hiirkus C)’dir (Ararat Gokalp,
2015).

2017’de tedaviile cikartilan ve Tasitlar bashikli
calismay1 olusturan altili pul serisinde yer alan ek TURKIYE CUMHURIYETI
degerli pullardan sonuncusuna yer verilmistir HORKUS
(Gorsel 11). Kare bir kompozisyonun tercih edildigi
bu tasarimda, ilk yerli ucagimiz olan Hiirkus, ytiksek
irtifada roll ekseninde seyretmektedir. iki pilot
tarafindan sevk edilen ve bes palli pervaneye sahip
olan ucagin govdesi kirmizi ve beyaz, burnu ise
siyah renk tonuyla bezenmistir. Tasarimin {ist
kismina biliyiikk harflerle Tiirkiye Cumhuriyeti =
ifadesi, hemen altina ise Hiirkus ibaresi 1_180,”0
' TURKSLIRASI

konumlandirilmistir. Ayrica arka planda yer alan

zeminin sadeligi u¢agin ayirt edici diger detaylarimi

Gorsel 11. Hiirkus, yeni nesil temel egitim
da on plana ¢ikartmistir. ucag, 38x38 cm (Akinc, vd,, 2017, s. 117)

Tartisma ve Sonug

Askeri alana yatirim yapan ve yaptifl yatirimlarda devamlilifi saglayan iilkeler, ayni
zamanda diinya ekonomisine de yon vermektedir. Askeri harcamalar ile ekonomik
gelismislik siralamasi birlikte degerlendirildiginde aradaki iliski daha anlasilir bir hal
almaktadir. Her ne kadar iiretim politikalari, egitim, endiistrilesme, turizm vb. faktorler
tilkelerin gelismislik diizeyine miistakil olarak etki ediyor gibi goziikse de takriben savunma
sanayi alanina yapilan yatirimlar ve bu yatirimlardan elde edilen gelirler ekonomik sistemin
belirleyicisi olmaktadir. Askeri harcamalar ve uzay Kkesfi icin yapilan AR-GE yatirimlari
kuskusuz, gelismis ekonomilerin 6nemli birer gider kalemini olusturmaktadir. Ancak ilgili
sektorlerden elde edilen gelirler ve saglanan firsat tstiinliigii hem gelismis ekonomilerdeki
kirilganligl azaltmakta hem de séz konusu iilkelerin, kiiresel aktdrler olarak varlik
gostermelerine basamak olusturmaktadir.

Tirk Savunma Sanayi'nde yasanan gelismeler bir yoniiyle Tiirkiye'nin diplomatik
iliskilerine de yon vermektedir. Uluslararasi iliskiler acisindan olumlu bir gosterge olarak
ortaya ¢ikan yerlilik projesi hem Tirkiye'nin iktisadi ve siyasi tutumunu hem de kurdugu
iliskileri etkilemektedir. Savunma alaninda ¢ok fazla {iriin iireten Tiirkiye 6zellikle Katar,
Azerbaycan, Kazakistan ve Ukrayna gibi iilkelerle yakin iliskiler kurmus ve gelistirdigi
stratejik ortakliklar sayesinde IHA ve SIHA teknolojisini bu iilkelere ihra¢ etmistir. Mevcut
realite basta Asya ve Arap diinyasi, sonrasinda ise Avrupa tlkeleri tizerinde sira disi1 bir etki
uyandirmistir. Dolayisiyla savunma sanayi alaninda yasanan olumlu yansimalarin hem
Tiirkiye’'nin yakin iligkilerini sekillendirmede bir arag olarak kullanildigi hem de diplomatik
iliskilerinin yonii ve seyri tizerinde dogrudan belirleyici oldugu séylenebilir.
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Yakin déneme kadar IHA teknolojisini ABD, Israil ve Almanya’dan tedarik eden Tiirkiye,
savunma sanayi alanindaki yerli iiretim atagiyla birlikte artik mevcut teknolojiyi ihra¢ eden
konumuna erismistir. Sinirli tasarim ve lretim tecriibesiyle ¢alismak durumunda kalan
Tiirkiye'nin, satin aldig1 teknolojiye islerlik kazandirmasi dahi biiytik bir problem olarak
gorilmistiir. Satin alinan IHA’larin periyodik bakimlari, mevcut teknolojiyi kullanmaya
yetkilendirilen pilotlarin egitimi, ugusa elverislilik direktiflerinin giincelligi, ithal edilen
[HAlar i¢in alinan ithal teknik uygunluk belgesinin tedariki ve émiirlii parcalarin takibi gibi
birtakim is ve islemler, biiylik 6lciide zaman ve sermaye kaybina neden olmustur. Yerli
olanaklarin {iretim siirecine dahil edilmesiyle birlikte, ithalattan kaynakli standart engeller
asilmistir. Sonug¢ olarak gerek ihracat rejimi kararinda gerekse teknoloji transferi
konusunda daha isabetli ¢cikarimlarda bulunulmustur.

Evrensel boyutlu bir nesne olarak 6n plana ¢ikan pullarin iletisim, kiiltiir, tarih ve sanat
olgular1 tlizerinden uluslararasi nitelikli bir tasarim diisiincesine yonelim sagladigi
soylenebilir. Tasarim ve kurgu siirecini kapsayan bu eylemler biitiinii, ayn1 zamanda dogal
bir kanal rolii goriir ve aktarilmak istenen mesaji, dogrudan alicilara ulastirir. Pullara
islevsellik kazandiran bu ve benzer uygulamalar, tasarim asamasinda karsilasilan bilgi
tiiretme eylemlerini de zihinlerde kurgulanandan daha o6telere tasir. Dolayisiyla mevcut
olgu hem tasarimlardaki bigcimselligi tanimlamakta hem de sanatsal uygulamalara dogru
ilerleyen stirecte pullara fonksiyonellik kazandirmaktadir.

Bir siireligine Tiirkiye ekonomisi iizerinde nispi agirlik olusturan savunma biitgesi,
gliniimiizde hissedilir bir etkiyle kamu iizerindeki baskisini azaltmis ve uzun vadede 6zel
sektoriin ihtiyaci olan finansman kaynagini saglamistir. Piyasa ekonomisine daha fazla
islerlik kazandiran benzer uygulamalar, ayni zamanda Tiirkiye'ye 6zgii yerli savunma
sistemlerini de ortaya ¢ikarmistir. Siirekli degisen kiiresel kosullar karsisinda giincelligini
korumaya ¢alisan Tiirkiye, kisa bir zaman araliginda 6zgilin ve yerli tasarimlar iireterek
bolgesel giic olma yolunda 6nemli mesafeler kat etmistir. Ozellikle son on bes yillik siirecte
kaydedilen gelismeler Tirkiye'yi bir list basamaga tasimis ve bolgesel aktor olarak
miicadele alaninda var oldugunu gostermistir. Bu siirecte yasanan gelismeler, basta Tiirki
Cumbhuriyetler ile kurulan dostluk iliskilerini kuvvetlendirmis ve 6te yandan da Asya ve
Avrupa tilkeleri ile tekrar baslatilan stratejik isbirligi girisimlerini pekistirmistir. Yillarin
savas tecriibesine sahip olan ve giiney sinir hattinda cesitli operasyonlar gergeklestiren
Tiirkiye, bir yandan da yerli savas teknolojisini sahada test etme imkan bulmustur. Sonug
olarak envantere kayitli bulunan ve Tiirk Savunma Sanayi a¢isindan birer somut gostergeye
dontisen elektronik harp sistemleri ile yazilim, techizat ve diger savunma teknolojilerinin
yakin gelecekte uydu sistemleri ile entegre edilecegi ve mevcut dongiiniin tamamlanacagi
distiniilmektedir.
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Bursa’'nin Tabela Ressamlari

Murat ERTURK!

Oz

Bilgisayarl grafik iiretim siirecinden once yereldeki gorsel iletisim iriinlerinin ¢ogunlugu ticari
sanatkarlar tarafindan hazirlanmaktadir. Bu sanatkarlar tarafindan hazirlanan levha, tabela, cam
yazisi, duvar yazisi, apartman isimligi, bez afis gibi iiriinler bolgenin gorsel iletisim ihtiya¢larin
karsilar. Ayn1 zamanda kentin gorsel kiiltiiriine katki saglayan gorsel iletisim tasarimi tarihinin de
onemli unsurlaridir. Bu agidan anonim olarak giliniimiize kadar gelen tabelalarin, tabela
ressamlarinin ve calismalarinin belgelenmesinin ulusal gorsel iletisim tasarimi tarihimize katki
saglamasi1 bakimindan 6nem tasidigl disiinilmektedir. Bu ¢alisma, Tirkiye'nin en kalabalik
dordiincii kenti olan Bursa’da tabela ressamligi yapmis Cemal Nadir Giiler, Mustafa Tezmen, Mehmet
Biiylikcoskun, Necdet Sapolyo ve Rahmi Tartan gibi sanatkarlar ve yaptiklar1 calismalarla
sinirlandirilmistir. Calismada alanyazin incelenmis, adi gegen sanatkarlarin birinci dereceden
akrabalariyla yar1 yapilandirilmis gortismeler yapilmas, ilgili bilgi ve belgelere ulasilmistir. Arastirma
ile tabela ressamlig1 meslegi, bu meslegin 6nemi ve Bursa’da adi gegen sanatkarlarin iiretimlerinin
tanitilmasi, yerel gorsel iletisim tarihine katki yapilmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bursa, Tabela Ressamlari, Cemal Nadir Giiler, Mehmet Biiylikcoskun, Rahmi
Tartan

Sign Painters of Bursa

Abstract
Before the computer graphics production process, most local visual communication designs were
produced by commercial artists. Products such as plates, signs, window signage, building signs,
nameplates, and cloth posters prepared by these artists meet the visual communication needs of the
region. At the same time, they are essential elements of the history of visual communication design,
which contributes to the city's visual culture. From this point, the anonymous documentation of

1Dog. Dr., Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Gérsel iletisim Tasarimi Béliimii, ORCID NO:
0000-0001-9761-5906, merturk@sakarya.edu.tr
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signboards, sign painters, and their work; It is thought that it is essential in terms of contributing to
our national visual communication design history. This study is limited to commercial artists such as
Cemal Nadir Giiler, Mustafa Tezmen, Mehmet Biiyiikcoskun, Necdet Sapolyo, and Rahmi Tartan, who
worked as a_sign painter in Bursa, the fourth-most populated city in Turkey, and their works. In the
study, the literature was examined, semi-structured interviews were done with the first-degree
relatives of the mentioned artists, and relevant information and documents were reached. The
research is aimed to introduce the profession of sign painting, its importance and the productions of
the artists mentioned in Bursa and to contribute to the history of local visual communication design.

Keywords: Bursa, Sign Painters, Cemal Nadir Giiler, Mehmet Biiyilikcoskun, Rahmi Tartan

Bilgisayarin grafik tiretim stireclerine girmesinden evvel, 6zellikle yerelde {iretilen gorsel
iletisim tiriinleri resim veya tasarim egitimi almayip usta-cirak iliskisiyle meslegi 6grenmis
kisilerce yapilmaktadir. Bu triinler arasinda basim yontemi ile ¢ogaltilmayan ve hiiner
gerektiren “tabela, diilkkdn cam yazilari, apartman yazilari, yonlendirme yazilar: gibi isleri
gerceklestiren kimselerden ise fir¢a tabelacisi veya tabela ressami olarak bahsedilmektedir”
(Glineysu Canbek, 2020, s. 4).

Reklam ve tasarim sektorii Istanbul gibi biiyiik kentlere gére daha az gelismis olan yerlerde,
yerelin dinamiklerine gore degisen bir seyir izlemektedir. Hatir1 sayilir bir tabelacilik
gelenegine sahip olan Bursa’da tabela ressamlarinin yetismesine kaynaklik eden baslica
dinamikler arasinda Osmanli Imparatorlugu’na bagskentlik yapmasi, tarihi camilerin
bulunmasi nedeniyle gelisen hattathk, Istanbul’a yakinligi, sanayi ile biiyiiyen bir kent
olmasi sayilabilir. Latin alfabesine gecis ile kurumlarin ve 6zel sektoriin tabelalarinin yeni
harflere cevrilmesi gerekliligi tabela sektoriini hizlandirmis, bu goérevi 6ncelikle bolgedeki
yerel ressamlar ve hattatlar listlenmistir. Latin alfabesinin kabuliinden bilgisayar destekli
tiretime gecilene kadar olan siirecte, Bursa’daki tabela ressamlar1 arasinda basta Cemal
Nadir Gller olmak tlizere Mustafa Tezmen, Mehmet Biiylikcoskun (1921-2012), Necdet
Sapolyo (1928-2010) ve Rahmi Tartan (1934-2020) gibi isimlerin ad1 6ne ¢ikmaktadir.
Oncii olmalarina ve kentin gorsel iletisim tarihinde 6énemli yer tutmalarina ragmen yazili
kaynaklarda bu sanatkarlara iliskin bilgi, belge oldukca azdir. Tabela gibi giinliik iletisimde
kullanilan irtinlerin cogunun imzasiz olmasi, kayit altina alinmamalari, zamanin etkisi ve
kentsel doniisiim gibi nedenlerle yok olmalarinin da bunda etkisi bulunmaktadir.

Yontem

Arastirma tarama modelindedir. Ad1 gegen sanatkéarlarin iiretimlerinin belgenebilmesi i¢cin
Cemal Nadir Gililer ve Mustafa Tezmen ile ilgili alanyazin incelenmis, arastirmaya katki
saglamasi adina nitel arastirma yonteminden yararlanilmistir. Mehmet Biiyiikcoskun,
Necdet Sapolyo ve Rahmi Tartan’in birinci dereceden yakinlari ve tanisiklig1 olan toplam
yedi kisi ile yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilmistir. 2022 yilinin Ocak ila Aralik aylari
arasinda yiiz ylize, cevrimigi, e-goriisme ve/veya telefon ile goriisiilen kisilere, calismanin
amaci anlatilmis ve ilgili sanatkarin hayatina, iiretimlerine iliskin biyografi olusturmak
amaciyla acik ucglu bir soru sorulmustur. Goriismecilerden izin alinarak ve kendilerine
yayimlanacagl bilgisi verilerek goriisme yapilmistir. Calismada yar1 yapilandirilmis
gorismelerden elde edilen verilerle ilgili herhangi bir analiz yapilmamis olup alinan
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bilgilere, dogrudan ve dolayl alintilar seklinde yer verilmistir. Arastirma sonucunda elde
edilen veriler 15181nda tabela ressamligli meslegi, meslegin 6nemi ve ad1 gecen sanatkarlarin
tiretimlerinin tanitilmasi amaglanmistir.

Bursa’'nin Tabela Ressamlari

1326-1365 yillar1 arasinda Osmanli imparatorlugu’na baskentlik yapan Bursa, bagkentligin
getirdigi ticari, mimari ve kiiltiirel mirasi gelecege tasimasi, cografi konumu, ipek Yolu'nun
tizerinde olusu gibi 6zelliklerden dolay: ticaretin, kiiltiiriin ve sanatin merkezlerinden biri
olma ozelligini kaybetmemistir. 1923 yilinda Cumhuriyet'in ilaniyla kiltir ve sanat
alaninda atilan adimlarla bir¢ok sanatg¢1 yetismistir. Bursa’'nin yetistirdigi sanat¢ilardan biri
olan ve karikatlirleriyle taninan Cemal Nadir Giiler, bir donem tabelacilik da yapmistir
(Yiicebas, 1957, s. 20).

1902 yilinda Bursa’da dogan karikatiirist, tabela ressami ve hattat Cemal Nadir Giiler
(1902-1947) ailesinin yiikiinii hafifletmek i¢in 6nce bir kasnak¢inin yaninda c¢irak olarak
calismaya baslar ancak yaptig1 is kuvvet gerektirdiginden zayif olan bedeni kaldiramaz,
hastalanir. Ailesinin i¢inde bulundugu maddi durum nedeniyle bir siire sonra makinecinin
yaninda tekrar calismaya baslar (Yiicebas, 1957, s. 20). 8 Temmuz 1920 tarihinde Bursa’'nin
isgal edildigi siralarda memur olan babasinin isine son verilmesi neticesinde ailesinin
yasadigl maddi zorluk nedeniyle bir tabela atolyesi acar (Giiler, 1947). Bursa’da ticaretin
yogun oldugu ve bir¢ok sanatkara ev sahipligi yapan hanlar ile ¢carsi bolgesi, tabela atolyesi
acmak i¢in en uygun yerlerden biridir. Dalkiling’in (2018) verdigi bilgiye gore Giiler, Ulu
Cami’'nin agagisinda Sahaflar Carsisi’'nin icerisinde agtig1 atolyesine Hattat ve Ressam yazan
bir levha asar. Daha ¢ok levhalarin ve tabelalarin lizerine yazﬂar yazar flrsat buldukca da
suluboya resimler yapmaya devam eder. Sipahioglu [~ I S
(2007), glicli desen yetenegi sayesinde Giiler'in
tabelalarinda yazidan ¢ok resim bulundugunu
belirtir (s. 66). Ressam Sefik Bursali da (1903-1990)
heniiz lise caglarindayken Giler'in yaninda
tabelacilik yapanlardan biridir. 1926 yilinda gazete
ve dergilerde c¢alisabilme umuduyla tasindigl
I[stanbul’da tutunamayan Giiler, kisa siire sonra
Bursa’ya doner (Dalkiling, 2018).

1930’lu yillarda Unlii Cadde ile Yeniyol'un kesistigi
késede bugiinkii Iskender Kebapcisimin yaninda
Milli Sinema acilir (Bilgi, 2006, s. 96). Giiler bu
sinemanin karsisinda Kkii¢lik bir diikkan acar. Ayni
zamanda program degistikce Milli Sinema’nin
yenilenen kapit reklamlarini yazar, sinemaya
gidenler film aralarinda Giiler'in cam iizerine
Hattatlarin Meraklisi, Meraklilarin Hattati yazan
reklamimi perdeye yansimis olarak okurlar
(Dalkiling, 2018). 1928 yilinda Harf Devrimi ile Latin Gorsel 1. Cemal Nadlr Giiler’in Bursa’da tabelacilik
harfleri kabul edilince okullarin, resmi dairelerin, yaptigi yillardan bir gériintii, 1924 (Yavuz, 2002, s. 4).
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ticarethanelerin levha ve tabelalarinin yeni harflere ¢evrilmesi gerektiginden, Giiler'in
Bursa’da actig1 tabela dikkdninin isleri artar (Dalkiling, 2020). O dénem kentteki tiim
isyerlerinin tabelalarinda bulunan yazi ve resimlerin Giiler'in elinden ¢iktig1 sdylenir
(Sipahioglu, 2007, s. 66). Giiler, bu sirada Sahaflar Carsisi’'ndaki kiigiik diikkkanini birakir ve
Ulu Cami civarinda ihsan Zekai'nin biiyiik ve genis diikkdninin yarisini kiralar. Dalkilin¢’in,
o donemde Bursa’daki tabelalarin kiiciik boyutlarda ve tekdiize olarak yazildigin1 ancak
Bursa tabelaciligina resmi sokan ilk kisinin Giiler oldugunu vurgulamasi 6nemlidir. Yaptigi
calismalar Oyle begenilir ki diikkaninin ici tabelalarla dolar. Giiler'in yakin arkadasi Bursali
Gazeteci Riza Rusen Yiicer, Giiler'in durmadan dinlenmeden c¢alistigini, konusurken dahi
isini birakmadigini soyler. Riza Rusen, o donemde Bursa’da kumas iizerine yagliboya cicek,
kus, manzara yaptirma modasinin oldugunu Giiler’in de tabelaciliktan kalan vaktinde bu
siparislerle ugrastigini yazar (Dalkiling, 2018). Tabelaciliktan edindigi kazancin yeterli
olmasina ragmen Aksam gazetesi yoOneticilerinden Necmettin Sadak’in is teklifini kabul

ederek Istanbul’a giden Giiler, tabelaciigl birakarak yeni bir désneme adim atar (Dalkiling,
2020).

Gorsel 2. Mehmet Tevfik Tunasat ve yaptigl resimlerden drnekler (Tunasat, tarihsiz).

Tabela ressami Siileyman Glimis (d. 1944) cirakliga basladigi 1957 yilinda Bursa’'da faal
olan ressamlardan birinin Tahtakale civarinda diikkkdni bulunan, yazdigi tabelalara TT
seklinde imza atan Mehmet Tevfik Tunasat oldugunu soyler (Kisisel iletisim, Nisan 2022).
30 Agustos 2022 tarihinde yapilan ¢evrimi¢i goriismede kizi Onur Tunasat’a goriisme
kapsaminda belirlenen sorular sorulmus, kendisi su bilgileri vermistir: “Babam Mehmet
Tevfik Tunasat (1891-1968), Eski Istanbullu bir ailedendir. Asker olan babasinin Basra
gorevi sirasinda, 7 yasindan 14 yasina kadar orada yasadigi icin Arapga bilirdi. Babamin asil
memuriyeti PTT miudurligiydii. Resim ve hat sanatiyla ugrasmis, kendi kendini
yetistirmistir” (Tunasat, kisisel iletisim, Agustos 2022). Tunasat, cogunlukla mesai
arkadaslarinin portrelerini ve manzaralari resimler (Gorsel 2). Miiftiiliiklerle iletisime gecip
yolladigr hat calismalarinin fotograflarindan aldig1 siparislerle Tiirkiye'nin pek c¢ok
camisinde ¢alismalari yer alir. 1957 yilinda ise Bursa’dan ayrilir (Tunasat, Kisisel iletisim,
Agustos 2022).
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Bursa’da adi 6ne ¢ikan tabela ressamlarindan biri de 1940’larda Bulgaristan’in Varna
kentinde lise egitimini tamamlayip Bursa’ya go¢ eden ressam ve hattat Mustafa Tezmen’dir.
Siileyman Glimiis, Tezmen'in yliksek sanatkarligina vurgu yaparak o donem Bursa’da ¢ok az
saylida sanatkdrin bulundugunu, kentin en eski ustalarindan oldugunu ve herkesce
tanindigini soylemektedir (Glimiis, kisisel iletisim, Nisan 2022).

19 Ocak 1948 tarihli Hact Aga Gazetesi'nde belirtildigi iizere Tezmen, Cumbhuriyet
doéneminde de hattathigin ve sanatin merkezi olmayi siirdiiren Tuzpazari’'nda bir atélye acar
(Kaplanoglu, 2013, s. 62). 1958 yilinda ¢ikan yanginla biiyiik boliimu yok olan Kapali Carsi
bolgesindeki her biri birbirinden farkli harflemeleri igceren tabelalar, Tezmen’in elinden
cikmadir (Glumiis, kisisel iletisim, Nisan 2022). Tezmen atélyesinde birgok isimle calisir,
bircogunu da yetistirir. Bursa’da Tezmen’in yaninda cahisip kendisinin istanbul’a
tasinmasiyla ona eslik eden Mehmet Natik Siizen (1935-2008) bu isimlerden biridir (Eligtir,
2015, s.104).

Gorsel 3. Semih Biiylikcoskun ile babasi Mehmet Biiylikcoskun, Orhan Cami’nin altinda Koza Han'in
girisindeki diikkaninin éniinde (Dostoglu ve digerleri, 2010, s. 363).
Gorsel 4. Diikkanin bugtinkii gériintimii (Ertiirk, 2022)

Tezmen'’in Bursa’'da yetistirdigi énemli isimlerden biri, 1921 yilinda Kirklareli’de dogan
Mehmet Biiyiikcoskun’dur (1921-2012). Oglu Semih Biiyiikcoskun'un verdigi bilgilere gore,
ortaokulda resim Ogretmeni olan ressam Mustafa Turgut Tok'ad (1901-1988),
Biiylikcoskun’daki yetenegi fark eder ve kendisinin resme yonelmesini tesvik eder.
Biiyiikcoskun, 1941 yilinda Ikinci Diinya Savasi nedeniyle ailesiyle Bursa’ya taginir. Ayni yil,
o zamanlar Yeniyol olarak bilinen bugiinkii inénii Caddesi’nde Osmaniye Oteli civarinda
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atolyesi bulunan Hattat Sami'nin yaninda ¢alismaya baslayarak meslegi 6grenir
(Biiytkcoskun, Kisisel iletisim, Ocak 2022). Kaplanoglu'na gore (2013), Hattat Sami, piring
tanesi lizerine besmele yazdigi sOylenen, Bursa’'min son asirda yasamis en inli
hattatlarindandir (s. 61). Aym1 yilin temmuz ayinda askerlik gorevini yapmak iizere
Gaziantep’e gider. Izin giinlerinde Ali Usta gibi kentteki yerel sanatkarlarla tanisir. 1945
yilinda askerlik gorevini tamamladiktan sonra Ulu Cami'nin yakinindaki Arakiyeciler
Carsis’'nda Hattat Hamdi'nin yaninda ¢alismaya baslar (Biiyiikcoskun, kisisel iletisim, Ocak
2022). Hattat Hamdi Dogus, Haris Oncel gibi Bursa'mmn son hattatlarim yetistirmis,
degirmen tas1 ve mezar tasi nakseden eski bir nakkastir (Kaplanoglu, 2013, s. 62). Burada
tabelanin yani sira —Giiler’in tabelaciliktan kalan vaktinde ugrastigi gibi— kose yastiklari
ve kirlentler tizerine galisir (Dostoglu ve digerleri, 2010, s. 362). Aziz Nesin de 1948 yilinin
subat ayinda dort ay boyunca stirgiin olarak kalacagi Bursa’'ya geldiginde, eski evlerin
misafir odalarinda koltuk, kanepe arkalarina, divanlara konulan parlak kumash kose
yastiklarinin ytzlerini yagliboyayla resimledigini soyler. Kapali Carsi’da bir diikkdndan
siparis aldig1 renk renk ipekli kumaslar iistline giil, menekse, kedi, manzara, 6zellikle de ay
151g1n1n yansidigi romantik gortintmlii gol resimleri ¢izer (Nesin, 1984, s. 55). Biiyiikcoskun,
Aziz Nesin'in parasiz kaldigi zamanlarda isledigi yastiklar1 ustasina sattigindan
bahsetmektedir (Dostoglu ve digerleri, 2010, s. 362).

1947-1948 yillarinda Tezmen, Mehmet Biiyiikcoskun'u yanina ¢irak olarak alir ve Fidan
Han'in 6ntindeki diikkanda birlikte calismaya baslarlar. Bursa'nin en eski ustalarindan olan
Tezmen, Mehmet Biiylikcoskun’un asil ustasi olur. Birlikte birkag y1l calistiktan sonra Bursa,
Mustafa Tezmen’e yetmez ve 1950’lerin basinda Istanbul’a tasinir (Biiyiikcoskun, kisisel
iletisim, Ocak 2022).

Gorsel 5. Mustafa Tezmen’in Istanbul’da yaptig1 apartman resimleri (Bayar, tarihsiz).
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Gorsel 6. Mustafa Tezmen’in Istanbul’da yaptig1 apartman resimleri (Bayar, tarihsiz).

Tezmen, Istanbul’a tagininca yalmz tabelacilik yapmakla kalmaz, bir¢ok tabela ressami gibi
resim de yapar. Giiven Bayar'in Istanbul’da apartman resimleriyle ilgili yiiriittiigii arastirma
sonucunda Tezmen'in Fatih, Sisli ve Bakirkody gibi semtlerde kompozisyonlari birbirinden
farkli, akademik resim egitimi almis bir ressam tislubuyla yaptig1 imzal apartman resimleri
ortaya ¢cikmistir. Bayar'in (Kisisel iletisim, Aralik 2022) verdigi bilgilere gore Gorsel 5'te tist
sirada yer alan, her ikisi de giinlimiize ulasan karsilikli duvarlara ¢alistigi 1950 tarihli Kiz
Kulesi ve manzara temali duvar resimleri amator ressamlarda gorilmeyen bir islupla
yapilmistir. Ayni gorselde alt sirada yer alan yine karsilikli duvarlar iizerine ¢calistigi 1964
tarihli duvar resimleri ise yok edilmistir. Gorsel 6'da sagda yer alan ve giiniimiize
ulasamayan duvar resmi figiirlerinin anatomisi, kompozisyon, renk ve fir¢a kullanimi
acisindan sanat egitimi almadigi bilinen Tezmen’in islubunun yetkinlige eristigi
orneklerden biridir.

Tabelacilikta her seyin fir¢a oldugunu vurgulayan ve teknoloji gelince fircanin bittiginden
yakinan Mehmet Biiyiikcoskun ise 1948 yilinda Orhan Cami ile Koza Han'in girisi arasindaki

Gorsel 7. Mehmet Biiylikcoskun, Havana Tras Sabunu i¢in
yaptiklari ve diikkdninin hemen karsisinda Orhan Cami’nin Gorsel 8. Necdet Sapolyo hazirlanan tabelay1 monte
duvarina yasladiklari tabelanin éniinde (Dostoglu ve ederken (Sapolyo, 1950).
digerleri, 2010, s. 363).
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Orhan Bogazi olarak gecen aralikta Tabelact Mehmet adinda bir diikkan acar (Dostoglu ve
digerleri, 2010, s. 362). Giiniimiizde Bursa Kebapg¢isi adli restoranin oldugu binanin
karsisindaki cami duvarinda, o donemden kalma boya izleri halen bulunmaktadir (Gorsel 3-
4).

1964 yilinda ilk 151kl tabelanin 6rnekleri olarak Nur Kola ve Uludag Gazoz gibi firmalarin
151kl1 tabelalarini yaptigini ve biitiin direkleri tabelayla donattigini sdyleyen Biiyiikcoskun,
1948 ila 1979 yillar arasinda bu diikkdnda yaklasik altmis ¢irak yetistirir (Dostoglu ve
digerleri, 2010, s. 362). Basta oglu Semih Biiylikcoskun olmak lizere Rahmi Tartan, Mesut
Balica, Serdar Giilsacan, Siileyman Glizelil ve ayn1 zamanda kiz kardesinin cocugu olan
Necdet Sapolyo bu isimlerden bazilaridir. 1969 yilinda gecirdigi katarakt ameliyatindan
sonra, isleri cogunlukla oglu Semih Biiylikcoskun (d. 1951) devam ettirir (Biiyiikcoskun,
Kkisisel iletisim, Ocak 2022).

Biiytlikcoskun, 1 Mayis 1979 tarihinde diikkaninin bulundugu yapinin yikilmasi nedeniyle 2.
Imaret Sokak’taki binaya tasimir ve 2010 yilina kadar burada ¢alismaya devam eder (Gérsel
10). 2010 yilinda Ordekli Kiiltiir Merkezi civarinda bir ditkkan acar, alt1 ay kadar ¢alistiktan
sonra meslegi birakir. Blylikcoskun, fir¢a tabela ressamliginin yani sira suluboya resimler
de yapar. 1950’lerin sonunda Karamiirsel’de kurulup 1977 yilinda kapatilan Amerikan
Ussii'ndeki askerler, Bursa'ya gelerek Biilyiikcoskun’un resimlerini satin alirlar. Ayrica 2002
yilinda Tayyare Kiiltiir Merkezi'nde kisisel suluboya resim sergisi acar. 9 Ekim 2012
tarihinde ise vefat eder (Biiyiikcoskun, kisisel iletisim, Ocak 2022).

Gorsel 9. Semih Biiyiikcogkun'un 1984 yilinda Gorsel 10. 1979 yilinda tasindiklari 2. imaret
yaptigl Atatiirk Caddesi'nde bulunan Uyumaztiirk Sokak'taki giiniimiizde Kizilay Kan Bagisi

Samanlilar Is Merkezi'nin cam yazisi (Ertiirk, 2022).  Merkezi’nin hemen yaninda, kumas pazari olarak

kullanilan bina (Ertiirk, 2022).
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Gorsel 11. Mesut Balica, Mehmet Gorsel 12. Bir kamyonetin kapilarina
Biiyiikcogkun’un Orhan Cami’'nin yazi yazarken (Balica, 1966).
asagisindaki diikkaninda (Balica, 1965).

Biiylikcoskun’un yaninda ¢irakliga baslayan isimlerden biri de 1960 yilinda yasanan askeri
darbenin ardindan ailesiyle birlikte Adapazari’ndan Bursa’ya dénen Mesut Balica’dir
(1949-1998). Babasi, Araba Ressami Numan Balica’nin yaninda araba resimlemesiyle ise
baslayan Mesut Balica, Bursa’ya dondiigliinde Biyilikcoskun’'un Koza Han'in girisindeki
diikkaninda calismaya baslar (Gorsel 11) (Ertiirk, 2021, ss. 174-175).

resminin ve dekorun yaninda (Balica, 1969).
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Balica, yalniz yazi calismalar1 yapmakla kalmaz, ayni zamanda resimleme calismalarinda da
babasinin yaninda edindigi beceriyi gosterme firsati bulur. Gorsel 13’te 1969 yilinda
besincisi diizenlenen Bursa Milli Fuari i¢in duvar iizerine uyguladig: kili¢ kalkan figiirti ve
dekorun oOniinde goriilmektedir. Bursa’da uzun siire kalmayan Balica, ailesiyle birlikte
Adapazari’'na doner ve burada Mesut Reklam adinda bir atolye acarak islerine devam eder
(Ertiirk, 2021, ss. 174-175). Cogu tabela ressaminda oldugu gibi Balica da yalnizca yaz
degil, resim yetenegiyle de kendini gostermektedir.

Gorsel 14. Necdet Sapolyo Koza
Han girisindeki diikkdnda 1952
yilinin Haziran ayinda izinli oldugu
giinlerde tabela yazarken (Sapolyo,
1 1952).
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< Gorsel 15. Mehmet Biiytlikcoskun
' ve Necdet Sapolyo, Gokmener
Eczanesi i¢in hazirladiklar:
i tabelanin 6niinde (Sapolyo, 1959).

Tayfur Sapolyo'nun (Kisisel iletisim, Ocak 2022) verdigi bilgilere gore, tarih¢i Enver Behnan
Bey'in (1900-1972) yegeni olan Necdet Sapolyo (1928-2010), izmir ve Diyarbakir gibi
kentlerde hava ulastirma astsubay1 olarak gérevinde onuncu yilin1 tamamladiktan sonra
askerligi birakarak 1958 yilinda ayni1 zamanda dayisi olan Mehmet Biiyiikcoskun'un Orhan
Cami'nin asagisindaki diikkkdninda (Gorsel 3) calismaya baslar. Bos zamanlarinda 1951
model Chevrolet marka otomobiliyle dolmusculuk yapar.
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1960’1 yillarin sonunda fir¢a tabelalarin popilerligini yitirmesi, onun yerine 1sikli
reklamlarin artmasi nedeniyle tabelacilik ve dolmusguluktan biriktirdigi bir miktar parayla
Biiyiikcoskun'un diikkdnini devralarak Kapali Carsi’da Bakircilar tarafindaki Ertas
Carsisr’'nda Necdet Isikli Reklam Isleri adiyla kendi diikkdnim agar (Sapolyo, kisisel iletisim,
Ocak 2022).

Sedat Tartan’in (Kisisel iletisim, Nisan 2022) verdigi bilgilere gore, Biiylikcoskun'un
yetistirdigi ve daha sonra Bursa’da ac¢ik hava reklamciliginin 6nde gelen isimlerinden biri
olacak olan Rahmi Tartan, 1934 yilinda Bursa’da dogar. Fomara’daki Istiklal Ilkokulu'nda
okur. Soyadini, bakkal olan babasinin kullandig1 tartidan alir. Oto boyacisi olan dayisinin
yaninda iki y1l kadar calisir. Hiizmen Petrol’iin oldugu Faytoncular Hani olarak da bilinen
bugiinkii Hiizmen Plaza’da faytoncularin yaninda bir y1l kadar siislemeci olarak ¢alisir, daha
sonra Biiyiikcoskun’un yaninda fir¢a tabelaciligini 6grenen Tartan, heniiz 18 yasinda iken
1952 yilinda Cumhuriyet Caddesi'nde Eski Tahil Han olarak da bilinen Galle Han'in
yakininda Reklam-Is adindaki kendi diikkanini acar, ii¢ y1l kadar ¢alistiktan sonra diikkanini
kardesi Sami Tartan’a birakarak askerlik gérevi icin Ankara’ya gider. Iki yil siiren
askerlikten sonra 1956 yilinda Bursa’ya doner, kardesine biraktig1 yerde ¢alismaya devam
eder. 1959 yilinda evlenir ve ayn1 y1l, ustalarinin Bursa gibi kiiciik bir yer yerine istanbul’da
yetenegini gostermesi gerektigini séylemesi lizerine Necdet Sapolyo ile istanbul’a gider ve
birlikte 1959 yilinin sonlarina dogru Eminonii Sirkeci Gari civarinda Késeoglu Pasaji'nda
Desen Tabela adinda bir atdlye acarak istanbul’a yerlesirler. Muhtelif firmalarin yani sira
Puro ve Fay sabunlarinin islerini yaparlar, taksi isletme isine girer ve civardaki taksilerin
damalarmi hazirlarlar. 27 Mayis 1960 tarihinde yapilan askeri darbenin ardindan Tartan,
Bursa’'ya dénmek zorunda kalir ve 1961 yilinda bugiinkii inénii Caddesi iizerinde ilce
minibiislerinin kalktig1 garin karsisinda (su an Sentiirk apartmaninin/pasajinin oldugu yer)

Gorsel 16. Necdet Sapolyo, Is Bankasi icin hazirladig1 151kl tabela ile
oy Bakircalar Ertas Carsisi’'ndaki dikkaninin oniinde (Sapolyo, tarihsiz).
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Siileyman Seyman (6. 1974) ve Mithat Eligiir ile Reklam-is Tabela adinda yeni bir diikkkan
acar.

G i ¢,
% TORSU gasines

Gorsel 18. Rahmi Tartan'in Kafoglu Sabunlari ve Ender Zeytincilik i¢in hazirladig:
calismalar (Tartan, 1972).

Rahmi imzasini Playmont taksilerinin logosundan esinlenerek tasarlar. Uzun yillar boyunca
Bursa’da BP'nin, Gemlik’teki Kafoglu Sabunlari ile Ender Zeytincilik’in, Uludag Gazoz ve
Elvan Gazoz'un ayrica Coca-Cola’'nin yirmi dokuz y1l boyunca Giiney Marmara’daki islerini
yapar. Tartan’in harflemedeki maharetinin yani sira yaptigi liriinlerdeki resimlemeler de
dikkat ¢eker. Gorsel 18 ve 19’da goriildiigii Uizere, hazirladig1 calismalarda 6zellikle figiir
cizimleri baskindir. Bu figiirler icin Amerika menseli donemin resimli kitaplarindan
yararlanir.

Tartan, 1974 yilinda on bes y1l kadar kalacagi Hiizmen Plaza’nin disindaki sira diikkanlara
tasinir. 1989 yilinda insa edilen Yilmaz is Merkezi’nde bir yazihane satin alir ve diikkanini
Hiizmen Plaza’nin disindaki at6lyeye tasir. Bu sirada 1992-1993 yillar1 arasinda bugiin hala
faaliyette olan Samanli Caddesi Yavuz Sultan Selim Mahallesi'nde genisce bir atdlye insa
ettirir. Universiteyi bitirip askerlik gérevini tamamlayan oglu Sedat Tartan, 1993 yilinda
Coca-Cola islerini Ustlenerek babasinin yaninda ¢alismaya baslar. Rahmi Tartan, mesleki
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yasami boyunca bircok cirak yetistirir. 1957 yilinda ilkokulu bitirip cirakliga baslayip
askere gidene kadar on yili agkin Tartan’in yaninda calisan Siileyman Giimiis’iin yani sira
Arif Tumba, Rahmi Tokag, Haluk Ayaktas, Vedat Karanfil, Fevzi Sert ve ibrahim Tunali bu
isimlerden bazilaridir. Bursali tabela ressamlari, genelde biiyiik is aldiklarinda birlikte, daha
kiiciik capl islerde ayri calisirlar. Necdet Sapolyo 2010, Rahmi Tartan 2020 yilinda vefat
edene kadar ¢alismayi siirdiiriirler (Tartan, kisisel iletisim, Nisan 2022).

| Fananc

Gorsel 19. Rahmi Tartan’in calismalarindan muhtelif 6rnekler (Tartan, tarihsiz)

Tabela Ressamu Siilleyman Gilimis'tin (kisisel iletisim, Nisan 2022) verdigi bilgiye gore
Tezmen, Blyiikcoskun'un yani sira Mitat Eligiir'iin de (1934-1993) ustasidir. 23 Mayis
2022 tarihinde e-posta ile yapilan gériismede Mitat Eligiir'tin ogullarindan Nihat Eligiir de
bu bilgiyi teyit eder. Nihat Eliglir'iin (Kisisel iletisim, Mayis 2022) verdigi bilgilere gore,
1934 yilinda Bursa’da dogan Mitat Eligiir, ortaokul 6grenimini yedinci sinifa kadar siirdtiriir
ve on l¢ yasinda Mustafa Tezmen’in yaninda cirakliga baslar. On alti-on yedi yaslarinda
Bursa otogarinda bir atdlye acarak sehirlerarasi otobiislerin iizerine ¢esitli uygulamalar
yapar. Giderek islerini biiyiiten Eligiir, firca tabelalar ve resimlemeler disinda o dénem
revacta olan duvar resimleri de yaparak kentte belirli bir taninirliga erisir. Yeni malzeme ve
teknikleri uygulamakta mahir oldugunu gosteren Eligiir, yabanci dergilerde gordiigi 151kl
neon tabelalar Tiirkiye'de ilk defa uygulayanlardan birisi olur. Daha sonralar sektoriin
daha biiytk oldugu Ankara’ya tasinir. Burada neon tabelalarin gerektirdigi iirtinlerden olan
cam sekillendirme isine girerek araba cami tretmek ic¢in girisimlerde bulunur ancak
Ankara’daisler istedigi gibi gitmez ve 1960 yilinda yapilan askeri darbenin ardindan Rahmi
Tartan ile Bursa'ya geri dénerek Reklam-is Tabela’da calismaya baslarlar. O yillarda
Tiirkiye’de liretilmeye baslanan akrilik plakayi sekillendirerek endiistriyel reklam alaninda
ilk kullanan kisilerden birisi olur. Tezmen'in yonlendirmesiyle 1964 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri'nden donen ve endiistriyel reklam alaninda yatirim yapmak isteyen
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kisilerle ortak olarak istanbul’a tasinir ve Eliz Reklam adli bir firma kurar. Daha sonralari
ortaklarin ayrilma karari iizerine 1966 yilinda Olcay Reklam, 1982 yilinda Oba Reklam’i
kurar. 1993 yilinda hayata veda ettikten sonra li¢ oglu Oba Reklam’in devami olarak
Standart-TiM adli sirketle ¢calismalarini devam ettirir.

Sonug

Bilgisayarin grafik iiretimine girmesinden evvel levha, tabela, cam yazisi, duvar yazisi,
apartman isimligi, bez afis gibi gorsel iletisim triinleri elle iiretilir. Yerelin gorsel iletisim
ihtiyaclarini karsilayanlar ise genellikle eli fir¢a tutan, formal bir egitim almayip usta-¢irak
iliskisiyle yetismis kisilerden olusur. Usta-cirak iliskileri, sanat veya tasarim okullarinin
bulunmadig1 bolgelerde, informal egitim kurumlarina doéniisiir; bir¢ok sanatkarin
yetismesine 6n ayak oldugu gibi yok olmaya yiiz tutmus bir¢ok sanatin da giiniimiize
ulasmasini saglar.

Tabela ressamlari, genellikle ticaretin yogun oldugu ¢arsi, meydan gibi kent merkezlerinde
bulunurlar. Yalmz gorsel iletisim iiriinlerini degil, resimleme, siisleme gibi bulunduklari
bolgenin ihtiyaglarina gore cesitlenen lriinleri de hazirlarlar. Bu a¢idan kentlerin yerel
gorsel iletisim tarihi, kendine 6zgii 6zelliklere sahip olabilmektedir. Ornegin Adapazari’nda
usta-cirak iliskisi perspektifinde giiniimiiz reklamcilarinin yetismesine yol acanlar arasinda
araba ressamlari?, Bursa’da ise hattatlar bulunur. Bursa’nin Osmanli’ya baskentlik yapmis
olusu; Ulu Cami, Yildinnm Camii, Yesil Cami, Emir Sultan Camii, Muradiye Kiilliyesi,
Hiidavendigar Cami gibi tarihl camilerin varligi hattatligl gelistirmis, Osmanli’dan gelen
hattatlik gelenegi Bursa’'da nice tabela ressaminin yetismesine vesile olmustur.

Ticaretin yogun olarak yasandigi hanlar bolgesinde 6zellikle Tuzpazari ve Sahaflar Carsisi,
bir¢ok sanatkarin yetistigi merkez konumundadir. Tuzpazari Camii'nin imam1 Hattat Ali
Efendi, Ibrahim Efendi ve Tuzpazari imami olarak iinlenen Mustafa Efendi kendisinden
sonra gelecek sayisiz 6grenciyi yetistirmistir (Kaplanoglu, 2013, ss. 61-62). Yirminci
yuzyilin basinda Harf Devrimi ile kurumlarin, diikkanlarin tabelalarinin yeni alfabeye
cevrilmesinin gerekliligi tabelaciliga hiz kazandirmis, bu degisimde hattatlar basvurulan ilk
kisiler olmuslardir. Diikkkanina astigi levhada Cemal Nadir Giiler de kendini hattat ve ressam
olarak nitelemistir. Hattatlar, yalniz hat sanatini icra etmeyip istendiginde tabela da yazmas,
Bursa’daki firca tabelacilifina y6n veren isimleri yetistirmis ve yetistirdikleriyle
kendisinden sonra gelenlerin 6ntinti agmislardir. Her ne kadar fir¢a tabelaciligy, bilgisayarin
grafik iretim siirecine dahil olmasiyla yok olmaya yiliz tutmus olsa da kendilerinin
yetistirdigi kisiler, halen endiistriyel reklam alaninda hizmet vermeye devam etmektedirler.
Sozili gecen ve Bursa’da fir¢a tabelaciliginda onctiliik etmis kisilere ek olarak Elif Reklam’dan
Sami Sarpg¢a (1932-2022), Kemal Reklam’dan Kemal Giimiis (1945-2016), Giimiisel
Reklam’dan Siileyman Glimiis (1944-....), Zuhal Reklam’dan Siileyman Seyman (...-1974)
ve Arif Tumba (1945-2023), Folpa’dan Seyfettin Isigibol (1955-....), Yilmaz Tabela’dan
Yilmaz Cira ve Ece Reklam’dan Mehmet Varol gibi isimler de bulunmaktadir. A¢ikhava ve
Endiistriyel Reklamcilar Dernegi'nin 26 Mart 2011 tarihinde Bursa’da diizenledigi Ustalara

2 Adapazari 6rnegine iligkin bir inceleme igin Ertiirk, M. (2021). Halk Resminden Grafik Tasarima: Numan
Balica ve Adapazari’'nda Yetistirdikleri. Millf Folklor, 17 (130), ss. 168-184.
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Saygi toreninde bu isimleri bir araya getirerek kendilerine onur belgesi de vermistir
(Acikhava Reklamcilar1 Dernegi, 2011, s. 20). Bu calisma, Bursa’da etkin olmus belli bash
isimlerle sinirlandirilmistir. Kuskusuz arastirma devam eden bir siirectir. ilerleyen yillarda
yapilacak arastirmalarla eklenecek yeni verilerin Bursa'nin yerel gorsel iletisim tarihinde
yer alan nice tabela ressamini giin yiiziine ¢ikaracagi umulmaktadir.

Son yillarda diinyada ve Tiirkiye'de gorsel iletisim triinlerinin lretiminde geleneksele
dontlis yasanmaktadir. Gorsel iletisim tasarimcilarinin bilgisayar basindan kalktiklari; tipo
baski, kolaj ve 6zellikle firca tabela gibi geleneksel iiretimlere yoneldikleri goriilmektedir.
Istanbul’da Klasik Tabela Atdlyesi’nin kurucusu Biirkan Ozkan ve Eskisehir'de Fir¢a
Tabelaciliginda Diin, Bugiin ve Yarin baslikli yiiksek lisans tezini yazan ve ayni zamanda
tabela ressamligi yapan Ayse Dilruba Giineysu Canbek bu tasarimcilarin basinda
gelmektedir (Giineysu Canbek, 2020). ilginin arttigl, bu alana yoénelik yaymnlardan da
anlasilmaktadir. Berlin’in tipografik mirasini serimleyen Berlin Typography, Londra’nin
duvarlarinda silinmeye yliz tutmus duvar yazilarini arsivleyen Ghost Signs: A London Story,
yine Londra’daki sokak levhalarina iliskin London Street Signs gibi kitaplar, Sam Roberts
tarafindan yayimlanan tamamen firga tabelaciligina yonelik Blag adli dergi; yurticinden C.
M. Késemen'in Istanbul’daki apartman isimliklerini derledigi The Disappearing City: Hand-
painted Apartment Signs and Architectural Details from 20th-Century Istanbul bashkl kitabi
bu alana iliskin ilginin somut 6rnekleridir. Ayrica kent belleginin énemli gorsel bilesenleri
olan kentlerin tipografik miraslarini gelecege de tasimaktadir. Dolayisiyla bu iiriinlere
gecmise 6vgl veya bir donemin nostaljik imgeleri olarak bakilmamalidir. Bu triinleri, daha
genis bir cercevede ele alarak gorsel iletisim tasarimi tarihimizin yetkin hale gelebilmesi
icin ulusala eklemlenmesi gereken yerel unsurlar ve kentlerin yasadigl hizli degisim
nedeniyle giinden giine Kkaybettigimiz toplumsal hafizamizin parcalart olarak
degerlendirmek gerekmektedir.
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Mekanik ve Kuvars Kol Saati Kadranlarinda Grafik Tasarim
Unsurlar

Mesut Ustal

0z

Bu makalede incelenecek olan temel unsur, zaman o6l¢iim araglarindan biri olan kol saatlerinin
gorselligi ve tasarimidir. Bu incelemede, zamanin algilanmasinin ve 6l¢iilmesinin insanlik tarihiyle
cok yonli iliskisi de géz oniine alinacaktir. Her tiirlii saatin zorunlu olarak bir tasarimi olmasi
gerceginin kabuliiyle birlikte, bu ¢alisma, kol saatlerinin ara ytizii olarak da adlandirilabilecek olan,
saat kadranlarinin tasarimlar ile simirlandirilmistir. Kol saatlerinin kadran tasarimlari tek tek
tasarim 6gelerine indirgendiginde nokta, leke, cizgi, doku, harf gibi 6gelerden olusmaktadir. Kadran
tasarimlar1 soyut bir kavram olan zamamni gorsellestirmesi, bir mesaji kisith bir ylizey tizerinde
tasarlamasi gibi 6zelliklerinden dolay1 piir grafik tasarim olarak ele alinabilir. Bu baglamda, kol
kadran tasarimlarinin grafik tasarimin en temel elemanlarinin kullanildigi, bir gorsel iletisim alani
oldugu iddiasi temellendirilecektir. Saat kadranlarinin bir grafik tasarim tiriinii oldugunun gostergesi
olarak, sanat tarihine yer etmis akimlarin kadran tasarimina ve tipografisine etkisi tarihsel ve giincel
orneklerle incelenecektir. Bu baglamda daha ¢ok saat kadran tasarimlarinin biitiinciil gériintiisii ve
tipografisi lizerinde durulmustur. Art deco ve Yeni Tipografi gibi akimlarin kadran tasarimina olan
acik etkisi ornekler iizerinden gdosterilmistir. Yiizyili askin siiredir kullanilan kol saatlerinin
kadranlari incelendikge, saat yiizii tasarimlariyla grafik tasarim arasindaki iliskinin yogunlugu ortaya
cikacaktir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Kol Saati, Gérsel iletisim, Kadran Tasarimi, Saat Tarihi

Graphic Design Elements in Mechanical and Quartz Wristwatch Dials

Abstract
The main element to be analyzed in this article is the visuality and design of wristwatches, one of the
tools of time measurement. In this examination, the multifaceted relationship of the perception and
measurement of time with human history will also be taken into consideration. With the acceptance
of the fact that every kind of watch necessarily has a design, this study is limited to watch dials, which

1 Ars. Gor., Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 0000-0002-1132-2502, ustamesut@gmail.com
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can also be called the interface of wristwatches. When the dial designs of wristwatches are reduced
to individual design elements, they consist of elements such as dots, stains, lines, textures and letters.
Dial designs can be considered as pure graphic design due to their features such as visualizing time,
which is an abstract concept, and designing a message on a limited surface. In this context, the claim
that watch dial designs are an area of visual communication where the mostbasic elements of graphic
design are used will be justified. As an indication that watch dials are a product of graphic design, the
effects of movements that have taken place in the history of art on dial design and typography will
be examined with historical and contemporary examples. In this context, the holistic image and
typography of watch dial designs are mostly emphasized. The clear influence of movements such as
Art Deco and New Typography on dial design is shown through examples. As the dials of
wristwatches that have been used for over a hundred years are analyzed, the intensity of the
relationship between watch face designs and graphic design will be revealed.

Keywords: Graphic Design, Wristwatch, Visual Communication, Dial Design, Watch History

Zaman gibi soyut bir kavramin o6l¢iilmesine neden ihtiya¢ duyulmustur? Zamani ¢esitli
sekillerde somutlastirip 6lcmek ve gostermek insan fizyolojisi ve evrimi ile iligkilidir.
Diinya’'nin Giines’in etrafinda déonmesinden mevsimler, kendi etrafinda dénmesinden gece
glindiiz, Ay'in hareketlerinden ise gelgitler olusmaktadir. Cevresel ritim denilen bu
astronomik hareketler iireme, beslenme, go¢ etme gibi icgiidiisel davranislarla iliskilidir.
Biyolojik ritim, canlilarin fiziksel, zihinsel ve davranissal degisikliklerinin belli bir dongtiyti
takip ettigi siirectir. Biyolojik saat ise glinliik déngiiniin ve ¢cevresel uyaranin yoklugunda
bile siirdiirildigi i¢ mekanizmaya denir (Richter, 2019). Biyolojik saatin
deneyimlenmesine en giizel drnek, normal hizlarin {istiinde yolculuk edildiginde ortaya
cikan viicudun biyolojik saati ile yerel saat arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanan bir
rahatsizlik olan jet lagdir. Yeryiiziinde yasam bu cevresel ritme uyum saglamak iizere
evrimlesmistir. Hayvanlar aleminin memeliler sinifinda olan insan da ¢evresel ritme uyum
saglamak icin biyolojik saatini yasadig1 kosullara adapte etmistir. Biyolojik saat, insanlarin
giinliik aktivitelerinde, performanslarinda ve uyku diizeninde etkili olmaktadir. Saat 6l¢iim
araclarinin icadina giden silirecte zaman kavraminin insan biyolojisi, fizik ve matematikle
olan iliskisi devam edegelmistir (Newton, 2009, s. 7-8). Bu iliski tasarimsal zorunluluklar da
dogurmustur; 6rnegin kol saatlerimizin 12’ye bdliinmesi, 1 saatin 60 dakika, 1 dakikanin 60
saniyeye bolinmesi Siimer Medeniyetinin 60 tabanli sayma sistemi kullanmasi ile
dogrudan iligkilidir. Antik Yunan Medeniyeti'nin astronomik gozlemler yaparken
Siimerlerin yontem ve tekniklerini kullanmasi sebebiyle bu uygulama giliniimiize kadar
devam etmistir (Caglar, 2021).

Tarim toplumuna yani yerlesik hayata gecisten sonra zamanin 6l¢iilmesi hayati bir hal
almistir. Belki de bu nedenle, giinii pargalara ayiran ilk saat sistemleri olan giines saatleri,
yerlesik hayatin ilk 6rneklerinin goriildiigii Ortadogu medeniyetlerinde ortaya ¢ikmistir.
Medeniyetler ilerledikce zamanin Ol¢lilmesinde daha hassas Olciimlerin yapilmasi
gerekliligi dogmustur. Niifusa ve ticarete bagl yolculuklar arttikca zamanin 6lciilmesi
yayginlasmus, 6zellikle Ortacag’da ipek Yolu medeniyetleri dedigimiz imparatorluklarda su,
gilines ve kum saatleri yayginlasmistir. Zamanin 6l¢iilmesinde dinin etkisi yogun olmus,
ibadet saatleri icin Kkilise ¢anlar1 veya Islam medeniyetlerinde namaz saatlerinin
belirlenmesi gibi ihtiyaclar icin hassas ol¢iimler yapilmaya baslamistir. “Zaman1 gosteren
aletlerin tarihi yalmzca soyut bir bilim ve teknolojinin hikayesi degildir: aynm1 zamanda ilgi
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cekici politika ve felsefe unsurlarini daicerir” (Orzel, 2022, s. 4). Bu baglamda zaman 6l¢iim
araclarinin evrimi ile medeniyetlerin gelismesi paralel bir siire¢ izlemistir. Saat, Sanayi
Devrimi sonrasi modern toplumlarda kamu diizeninin ve sosyal hayatin temel diizenleyicisi
olmustur. Turkiye'de saatlerin toplum tarafindan kullanilmasinin yayginlastirilmasi adina
19. yiizyildan baslayarak sehir merkezlerine saat kuleleri yapilmistir. Bu saat kuleleri sehrin
sembolleri haline gelmis, devletin bir temsili olarak goriilmiistiir (Uluengin, 2010). Ornegin
Adana’da 1882 yilinda yapilan saat kulesinin kitabesinde, yapildigl donemin sairlerinden
Fani Efendi bu durumu veciz bir sekilde dile getirilmistir:

Bir muazzam eserdir ki misli yok, naziri yok

Zahiren saat ¢alar, manen hiikiimet seslenir. (Akt. Rooney, 2021, s. 30)

Sanayilesme etkisiyle artan sehirlesmenin sonucu olan sanayi toplumunun ihtiyaclari artik
akrebe degil, saatin yelkovanina bagh hale gelmistir. Gliniimiizde toplantilar, randevular,
alisveris ve iletisimin tarihlemesinde kimi zaman dakika kimi zaman saniye
kullanilmaktadir. Her ne kadar zaman gitgide daha kiiciik parcalara béliinse de halen
astrofizikle olan iliskisi devam etmektedir. Ornegin saat yénii kavrami saatlerin bulundugu
kuzey yarimkiirede Giines'in golgesinin yoniiyle ayni yonii ifade eder. Giines saatleri ile
mekanik saatlerin hareket yoniiniin ayni olmasi ve bu ifadenin dile yansimasi zamanin
algilanmasiin ve o6lciilmesinin, insanlik tarihiyle iliskine verilebilecek bir¢cok 6rnekten
birisidir. Zaman ve saat fiziksel bir kavram olan hizla yakindan iliskilidir, bu baglamda
araclarin ve insanlarin iletisimleri ve hareket hizlar arttikca zamanin daha kiiciik
parcalarina boliinmesine ihtiya¢ duyulmustur. Giiniimiizde borsa islemleri ve internet veri
trafiginde saniyelik bir gecikme milyonlarca dolarlik zararlara neden olabilmektedir.
Zamanin algilanmasi ve 6l¢tilmesiyle insanlik tarihinin ¢ok yonlii iliskisini géz ardi etmeden,
bu makalede incelenecek olan temel unsur, zaman o6l¢iim araglarindan biri olan kol
saatlerinin gorselligi ve tasarimi olacaktir.

Her tiirlii saatin zorunlu olarak bir tasarimi olmakla beraber bu ¢alisma, kol saatlerinin ara
yuzii de diyebilecegimiz saat kadranlari ile simirlandirilmistir. Kol saatlerinin kadran
tasarimlarini tasarim 6gelerine indirgendiginde, nokta, leke, ¢izgi ve harf gibi imgelerden
olusmaktadir. Bu baglamda kol saatlerinin kadrani, grafik tasarimin en temel elemanlarinin
kullanildig1 bir gorsel iletisim alanidir. Kol saati kadrani, grafik tasarim disiplini igerisinde
degerlendirildiginde, kisitli bir yiizeyde grafik tasarimin temel elemanlarini kullanarak bir
mesajl iletmektedir. Bu mesaj, kendi tasarimsal biitiinligl igerisinde temelde soyut bir
kavram olan zamanin gorsellestirilmesini icerir.

Kol Saatlerinin Tarihsel Gelisimi

Zaman o6l¢climi araclarinin icadi, diger bir ifade ile gesitli aletlerle zamanin veya giiniin
bolinmesi, ilk ¢aglara kadar uzanmaktadir (Bruton, 2000, s. 11). Ancak konunun grafik
tasarim agisindan ilgili oldugu dénem (kol saatlerinin kadrani veya arayiizii) sanayilesmis
toplumlarin ve endiistriyel yasamin yayginlastigi 20. ylizy1l baslaridir. 19. yiizy1l sonlarinda
icat edilen kol saatleri onceleri kadinlar icin daha ¢ok taki islevi gérmiistiir (Friedman,
2015).
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Gilinimiizde yaygin olarak kullanilan saat formunun gorselligi ile benzesen ilk saatler
mekanik saatlerdir. Bu saatlerin ilk érnekleri 14. yiizyilda italya sehir devletlerinde ortaya
cikmistir. Bu saatler genellikle halka agik alanlarda meydanlar, kiliseler, manastirlar i¢ine
bir kuleye yerlestirilerek kullanilmistir (Acun, 2008). Saat kuleleri giinlimiizde zamani
Olcme ve gosterme goérevinden daha ¢ok bulunduklari sehir icin birer sembol haline
gelmistir. Saat kullaniminin  medeniyetlerin  gelisiminde, modern toplumlarin
yaratilmasinda 6nemli bir etkisi olmustur; bu baglamda saat kulelerinin sosyolojik, mimari
ve tarihi etkileri akademik ¢alismalara konu edilmistir.

Saat kulelerinde kullanilan ilk mekanizma bir iple bagh agirligin yer ¢cekimi kuvveti ile asagi
dogru inmesinden giiciinii alan esarpmandir2z. Bu mekanizmalarda bulunan temel sorun
ipin salimim siiresi, siirtiinme gibi unsurlar nedeniyle zaman1 dogru dlgemiyor olusudur.
Daha sonralari, celik teknolojisinin yeni bir iriinii olan zemberek icadi ile yaylarin
potansiyel enerjisi giic kaynagi olarak yer ¢ekiminin yerini almistir. Saat teknolojisinde olan
yenilikleri siralarken Ortagag’da zamanin dakik olarak él¢iilmesinin bir ihtiya¢ olmadigini
goz ardi etmememiz gerekir. 17. ylzyilda cografi kesifler ve ticaretin canlanmasi gibi
nedenlerle birlikte, Ronesans ile canlanan bilimsel ¢alismalarla direkt baglantili olarak
sarka¢ (pendulum), bilim insani Galileo'nun icadidir (Newton, 2009, s. 47). 1656 yilinda
sarkaci saatlere uygulayan ise Hollandali deneysel fizikei C. Huygens’dir. Huygens, icat ettigi
mekanizma sayesinde saatlerde ¢ok daha dogru oOlciimler yapilmasina olanak saglamistir
(Newton, 2009, s. 55). Bilim ve teknoloji tarihi ile derin iliskileri olan saatlerin gelisimi ile
medeniyetin ilerlemesi ortak bir kronoloji olarak da ele alinabilir. Bu baglamda elektrikli ve
kuvars saatlerin icadina kadar olan teknik
gelisim birbiri ile baglantili olarak ilerlemistir.
Ozellikle zemberegin icadiyla kol saatleri ile
diger saatler arasinda calisma prensipleri
acisindan temelde sadece mekanizmanin
boyutu disinda bir fark yoktur. Saat kuleleri ve
kilise saatleri icin bu gelismeler olurken
zemberegin icadi ile baglantilh olarak ilk
tasinabilir mekanik saatler de tarih sahnesine
cikmaya baslamistir. i1k tasmabilir mekanik
saatin Almanya Niirnberg’den Peter Henlein
tarafindan 1500 ile 1510 yillar1 arasinda
yapildig1 tahmin edilmektedir (Evers, 2013, s.
67). Nirnberg Yumurtasi adiyla anilan bu

Gorsel 1. Peter Henlein tarafindan yapilan tasinabilir
tasinabilir yuvarlak saat, halen cep saati olarak ~ mekanik saat (Guler, Gannon ve Sicchio, 2016, s. 4)

kullanilan saatlerin atasi olarak bilinmektedir3
(Gorsel 1).

2 Saatteki geriye sarmay1 engelleyen kagma-freni (esarpman) mekanizmasi, yliksekte makaraya bagh agirhigin
yercekimi kuvvetini ileri-geri ya da almasik (resiprokal) harekete doniistiiren mekanizmadir (Ruxu ve Longhan,
2012,s.12).

3 Kostekli saat olarak bilinen bu saatler genellikle zemberegi ile kurularak ¢alisir. Késtek ise saatlerin takildigi
zincir anlamina gelmektedir (Bkz. Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozlik).
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17.ylizyil icatlarindan biri olarak ele alinan cep saatlerinin ilk olarak Almanya’'nin Niirnberg
bolgesinde ortaya ciktig1 diisliniilse de tarihi olarak kesin bir kanit 6ne siirtilememistir. Bu
konuda uzmanlik alani teknoloji tarihi ve saatler olan Gilinther Oestmann (2016), cep
saatinin icad1 konusunda yapilan yayinlarin “orijinalligi tartismali belgeler lizerinden, iyi
niyetli yerel milliyetci bir bakis agisiyla yazilmis” oldugunu belirtmis, bu yayinlarin bilimsel
gecerliligine stipheyle bakarak calismalar1 “fazla ciiretkdr varsayimlardan olusan bir
topluluktur” biciminde nitelemistir (s. 5). Nerede ve ne zaman icat edildigi tartismalar1 bir
tarafa, ilk cep saatlerinin Kita Avrupa’sinda icat edildigi varsayimi genel kabul gérmiisttir.

Onceleri sadece asillerin ve zenginlerin kullanabildigi tasinabilir saatler, Sanayi Devrimi ile
birlikte yaygin sekilde kullanilmaya baslanmistir. Sanayi Devrimi'nin getirdigi
endiistriyellesmis bir sehir hayati saat kullanmay1 zorunlu kilmistir. Bu baglamda cep
saatlerinin lojistik sektoriinde, orduda subaylar arasinda, ¢zellikle de tren yollarinda
kullanimi bir zorunluluk haline gelmistir. Bu siire¢ igerisinde 19. yiizyilin ikinci yarisi ve 20.
yuzyilin ilk ceyreginde cep saatleri kol saatlerine gore daha yaygin kullanilmistir. Cep
saatlerinin yaygin kullanimina bir 6rnek olarak modern Tiirkiye'nin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’iin Canakkale Muharebeleri sirasinda 10 Agustos 1915 tarihinde
Conkbayiri’'ndaki carpismalarda bir sarapnel parcasiyla yaralanmasini bir cep saati
onlemistir. Daha sonra Atatiirk tarafindan Alman General Liman von Sanders’e hediye
edilen bu saatin, Omega markah bir Isvicre saati oldugu
yapilan arastirmalarda ortaya konmustur. 1939 yilinda Omega
firmasi saati bulmak icin uluslararasi bir kampanya baslatip
yukli bir 6diil koysa bile saate ulasamamis, ayni donem Tiirk
Disislerinin saati bulmak icin resmi ¢abalar1 da sonugsuz
kalmistir (Celebi, 2018, s. 744-759).

20. yiizyila girmeden Alman, ingiliz, Amerikan ve Fransiz saat
endiistrileri ve belli basli markalari olusmustur. Ozellikle
olclim standartlarini belirleyen kurumlariyla Isvicre saat
endiistrisinde 6ne ¢ikmistir. Cep saatlerinin yaygin kullanimi
olmakla birlikte saatin kola takilan bir aygit olmasi ise 20.
yuzyll baslarina kadar nadir goériilen bir durumdur. Birinci
Diinya Savasi’'na kadar, kol saatleri daha c¢ok kadinlarin
kullanimui i¢in iiretilmis, bileklik, taki ve miicevherat gibi bir
aksesuar olarak diistiniilmiistiir (Friedman, 2015). 1775’te
kurulan liiks Fransiz saat markasi Breguet'in Napoli Kraligesi
icin 1812’de iirettigi kol saati bu tiiriin ilk 6rneklerindendir.
Ayni firma daha énce (1782) Fransiz ihtilali sirasinda Fransa
Kralicesi olan Marie-Antoinette icin de bir cep saati liretmistir
(Breguet, 2023). Yaygin kabule gore ilk kol saati, 1839’da
Cenevre de kurulan saat markasi Patek Philippe markasi

Gorsel 2. Patek Philippe Miizesi'nde yer
alan Patek Philippe markasinin 1868’de

tarafindan Macaristan Kontesi Koscowicz i¢in 1868’de iiretilen Macaristan Kontesi Koscowicz i¢in
modeldir (Gé’)rsel 2) [Patek 20 12) ) trettigi kol saati (Strohmeier, 2015, s. 13)
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Ik kol saatini kimin firettigi, markalar ve iilkeler arasinda yine tarihi belgelere
dayandirilmaya calisilan ciddi bir tartismanin konusudur. Almanya, Fransa, Isvicre ve
Japonya’dan markalarin cesitli stillerde ilk kol saatini iirettigi tizerine iddialar mevcuttur.
Saat kullanimi ve saat markalarinin Avrupa’da gordiigii ilgi ve prestijin sebeplerinin, ilk
tasinabilir saatlerin aristokrat ve {ist siniftan insanlarin kullanabildigi bir iirtin olmasindan
kaynaklandig: iddia edilebilir. Giiniimiizde halen aristokrat ve soylu isi bir spor olarak
goriilen binicilik ve eskrim gibi sporlarin miisabakalarinin sponsorlarinin iinlii saat
markalari olmasi bu iddiay1 destekler niteliktedir.

Saat kullaniminin Bat1 diinyasindaki 6neminin ve prestijinin anlasilmasi adina bilimsel
calismalar ve icatlarda zamanlamanin 6nemi, spor miisabakalarinda zaman hesaplamanin
Onemi, araba ve bisiklet yarislarinda kronografli# saatlerin kullanimi, horoloji bilimine
gosterilen 6nem ve kurumsallasmis yapilar sayilabilir.

19. ylizy1l boyunca kadinlar icin pahal bir aksesuar olarak kalan kol saatlerinin erkekler
icin yayginlasmasi Birinci Diinya Savasi ile dogrudan iligkilidir. Bu iliskiye 6rnek olarak,
kara savaslarinda cephede savasan askerlerin silah kullanirken cep saati kullanmasinin
zorlugu, pilotlarin iki elini birden kullanmak zorunda olmasi, topg¢u birliklerinin
senkronizasyonu gibi problemlere getirdigi kolayliklar sayilabilir (Belcher, 2013). Birinci
Diinya Savasi’nin edebiyat ve sanat iizerine etkileri oldugu gibi giinliik yasam tizerine de
etkileri olmustur. Erkeklerde kisa sa¢in yayginlasmasi ve saat kullanimi bu etkiler arasinda
sayilabilir. Glinimiiz teknolojileri kapsaminda disiiniildiigiinde kol saatlerinin askeri
kullanim icin gerekliligi anlasilamayabilir. iki meridyen arasinda 4 dakika zaman fark
bulunmasi, denizcilik, haritacilik, askeri mekanize birliklerin senkronize hareket etmesi gibi
konularla yakindan ilgisi olan saatler, cephelerde hayati bir dneme sahip olmustur.
lletisimin kisith oldugu alanlardan denizler ve denizaltilar icin de kendine 6zgii basing
degisikliklerinden etkilenmeyen saatler kullanilmistir. Keza havacilar i¢in ugak yakitinin
30-40 dakika gibi bir stirede bitmesi, havada yontin belirlenmesi gibi faktorler goz 6niine
alinmistir. Milyonlarca insanin askere alindig1 Birinci Diinya Savasi kol saati kullaniminin
yayginlasmasinda 6nemli bir faktér olmustur. Bir¢cok askerin ilk defa savasta kullandigi
tasinabilir saatler sivil hayata dondiiklerinde de hayatlarinin bir parcasi olmaya devam
etmistir. Tlrkiye Tiirkcesinde yaygin kullanimi olmamakla birlikte Bati dillerinde yonlerin
ve hareketin genellikle saat ile ifade edilmesi (saat 2 yoniinde, saat yoniintn tersine vb.) bu
etkinin bir sonucudur. Savasin ardindan sivil hayatta kullanilmaya devam eden ve hizla
yayginlasan kol saatinin islevselligi 6n plana ¢ikmis ve adeta sanayilesmis insan icin bir
zorunluluk halini almistir. Iki elin de kullamilmak zorunda oldugu bisiklet, otomobil,
motosiklet gibi araclarin kullanilmasinda pratiklik saglamistir. Modern insanin saat
kullanmasinda ticaretin ve borsalarin uluslararasi bir boyuta ulasmasi, sanayide ¢alisma
stiresinin 6nemi, 6rgiin egitimin yayginlasmasi gibi faktorler sayilabilir. Saat kullaniminin
gecmisten gelen prestiji ve saygiliginin da (saat kullanan insanin 6nemli isleri olan, zamani
degerli insan imaj1) etkisi ve liretim maliyetlerinin azalmasiyla, saat kullanimi toplumda
hizla yayginlasmistir.

4 Kronograf, kadraninda kronometre olan saatlere verilen isimdir. Temelde bir kronografin bagimsiz bir saniye
ibresi ve bir dakika alt kadrani vardir. Kronometrelerde oldugu gibi baslatilabilir, durdurulabilir ve
sifirlanabilir.
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Mekanik Saatler

Calisma prensiplerine gore kol saatlerini mekanik, kuvars, elektronik (akilli) olarak
siniflandirmak miimkiindiir. Hem teknik anlamda hem tasarim anlaminda biiyiik bir
cesitliligin oldugu kol saatlerinde, patentli onlarca farkli mekanizma kullanilabilmektedir
(Gorsel 3). Bu nedenle ¢alisma prensiplerine gore bir siniflandirma yapildiginda enerji
kaynagi ve zamani 6l¢me bigimlerini esas almak kullanisli olacaktir. Temel olarak mekanik
saatler kurmali ve otomatik olarak iki sinifa ayrilmaktadir. Kurmali saatler, ana yay1
(zemberek) kurmak icin saatin yan tarafinda kurma kolu adi verilen bir dislinin cevrilmesini
gerektirir. Kurulan yaydaki enerji, balans adi verilen mekanizma ile esit araliklara bélintir.
Mekanik saatlerin, genellikle bir ila li¢ glinde bir olmak tizere diizenli olarak kurulmasi
gerekir. Otomatik veya kendinden kurmali saatler ise genellikle agirlikli bir rotor diski
seklinde, kullanicinin kolunun dogal hareketleriyle donen, rotor diskin hareketiyle
otomatik olarak kurulan yayli bir mekanizmaya sahiptir. Saati giinliik olarak takmak, yayi
germek icin yeterli kinetik enerjiyi saglar.

Gorsel 3. 1969 da iiretilen Zenith
marka EI Primero model bir otomatik
saatin pargalar1 ( Muser, Braun ve
Horlbeck, 2014, s. 52)

Icat edildiklerinden beri birey icin zamam dogru él¢menin tek yolu olan mekanik saatler,
1960’lardan itibaren gelisen teknoloji birlikte yerini kuvars kol saatlerine birakmistir.
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Mekanik kol saatleri glinlimiizde daha ¢ok orta ve iist siniflara hitap eden bir prestij araci
olarak kullanilmaya devam etmektedir. Kuvars saatlerin mekanik saatlerle kiyaslanamaz
derecede zamani daha dogru 6l¢mesiyle saat iireticileri mekanik bir yenilik arayis1 yerine
kasa ve kadran tasarimina 6énem vermistir. Markalar icin sanatin yenilik¢i yoniinii saat
tasariminda kullanmak neredeyse bir zorunluluk haline gelmistir. Bu baglamda kendi
adlariyla miizeleri de olan birgok saat markasi bilinyesinde konsept ressamlar,
heykeltiraslar calistirmaya baslamistir. Unlii tasarimcilarin imzasiyla piyasaya ¢ikan kimi
saat modelleri, art piece koleksiyonu adiyla sinirli sayida iiretilmektedir. Illiistrasyonlar
iceren ve elle boyanan kadranlara sahip bu saatler; tasarim iiriinii veya sanat eseri olarak
pazarlanmaktadir (Gérsel 4). Uretilen bu saatlerin sanat eserlerinde oldugu gibi koleksiyon
degeri olusmaktadir.

Gorsel 4. El yapimi sanat koleksiyonu Patek Philippe saatler (Patek Philippe Miizesi, 2018)

Kuvars Saatler

Kuvars mineralinin fiziksel ve kimyasal kararliligi nedeniyle 1940'lardan baslayarak diinya
capinda hassas zaman ve frekans ol¢limlerinde kullanilmistir (Marrison, 1948, s. 512).
Kuvars saatler ilk olarak gozlem evleri ve gemilerde kullanilmis; kol saatlerinde ticari olarak
kullanimi ise 1970’leri bulmustur (Gorsel 5). Piyasaya cikarilan ilk ticari kuvars kol saati
Seiko markal1 Astron 35SC model kol saatidir (Frei, 2020). Kuvars kol saatleri, bir pilden
gelen elektrik akimina maruz kalan kuvars mineralinin salinimlarini baz alarak zamani
hesaplayan bir sistemle calisir. Salinimlar, sayisal tabanh bir sistem tarafindan sayilir ve
klasik veya dijital goriiniimli bir kadranla (saat ara yiizii) zamani gosterir. Enerji kaynagi
giinesle tekrarli dolan veya degisen bir pildir, kuvars saatler icin beklenen pil 6mrii iki ila
on y1l arasinda degismektedir.

Kuvars saatlerle birlikte, saatlerin zamani 6l¢medeki hassasligi mekanik saatlerle kiyas
edilmez bir sekilde artmistir. Kuvars saatler 1970’lerde piyasa ¢ikmadan 6nce biitiin kol
saatleri mekanik saatlerden olusmaktadir. Ancak kuvars saatlerin asil etkisi “her bir kol
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saati icin parca sayisin1 %55 oraninda azalmasi ve toplamda saat liretim maliyetlerini %80
oraninda azaltmasi” (Raffaelli, 2013, s. 26) olmustur. Japon saat lireticisi Seiko’'nun (kurulus
1881) yarattig1 bu devrim sayesinde patent korumalari ve liretim zorluklari olmadan, diisiik
bir maliyetle zamani dogru gosteren saatler iiretilmeye baslanmistir. Bu durumun Avrupa
saat lreticileri, 6zellikle diinyadaki saatlerin bilyiikk ¢ogunlugunu iireten Isvicre saat
endiistrisine yikici bir etkisi olusmustur. Sektérde meydana gelen bu teknolojik devrimle
birlikte seksenlere gelindiginde Isvicre’de 1000’den fazla firma kapanmis 50 binden fazla
calisan issiz kalmistir (Thompson, 2021). Diinya saat endiistrisini etkileyen bu durum
ekonomi ve isletme literatiiriine kuvars krizi olarak ge¢mistir. Bu durumdan ¢ikis 1983
yilinda bir¢ok Isvicre markasinin birleserek kurdugu Swatch marka saatlerle olmustur.
Swatch markasinin hem tasarim hem de reklam grafikleri baglaminda 6nemli yenilikleri
olmus, agir, seckin ve pahali imajinin yerine geng¢ dinamik bir kimlik kazanmaya ¢alismistir.
Ad1 saat endiistrisi ile markalasmis bir lilkenin krizden kurtulmasi ve markalarini yeniden
konumlandirmasi tasarimda getirdigi yeniliklerle miimkiin olmustur. Bu durum pazarlama
ve tasarim alaninda akademik ¢alismalarda vaka analizi olarak ele alinmistir.

Gorsel 5. 1969 yilinda tanitilan Seiko markalh Astron 35SC modeli kuvars kol saati (Theo ve Harris, 2018)

Kol Saatlerinde Grafik Tasarim Ogeleri

Analog, dijital, dokunmatik ve hibrit olarak siniflandirilan saat kadrani, saatin iizerinde
zamani 6l¢gme amaci ile bulunan rakam, ¢izgi, isaretler, saat logosu ve iiretim yeri gibi
bilgilerin bulundugu ytlizeydir. Tiirkcede kullanildigi haliyle kadran, Fransizca cadran
sozcligiinden gelmektedir; cadran etimolojik olarak incelendiginde ise Latince dérde bolen,
dort ana yoni gosteren yon yildizi anlamlarina gelen quadrans sozciigiinden evrildigi
gorilmektedir (Nisanyan, 2020). Saat kadranlar sekil olarak ayni kalsa bile, materyal
olarak yeni teknoloji ile eklemlendikge bir anlam ayrimina gitmek zorunlulugu dogmustur.
Ozellikle LCD ekranl dijital saatlerin ortaya cikisiyla akrep ve yelkovan yerine sadece
sayilarla ifade edilebilen bir ylizey halini almistir. Dokunmatik ekranlarin oraya cikisi ile
giyilebilir bilgisayar halini alan saat yiizeyleri, bir kadrandan c¢ok islem yapilabilen bir
bilgisayar arayiiziine déniismiistiir. Bu noktada Ingilizcede tiim saatlerin mesaji iceren
ylizeyini ifade eden saat arayiizii veya saat yiizii (Ing. watch face veya clock face) terimini
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kullanmak, kadran ve ekraniiceren bir ifade olarak kolaylik saglayacaktir. Bu baglamda saat
yluzli analog saatlerde, dairesel veya dikdortgen bir zemin tasarimi saate 0zgii doku,
illiistrasyon veya kabartmalarla kapl olabilir. Kimi zamanda olabilecek en fazla bilgiyi
icermesi icin karmasik ve tipografik diizenlemeyi barindirir. Yapildigi donem igerisindeki
tasarim akimina uygun olarak, olabilecek en az elemanla tasarlanmis saat kadranlar da
mevcuttur. Kare, dikdoértgen veya daire formunda olduguna bakmaksizin kol saat kadrani
bir ylizeyin cesitli elemanlarla béliinmesi ve tasarlanmasi agisindan bir grafik tasarim
triiniinden farksizidir. Belirgin ayirt edici 6zelligi kullanilan alanin diger yiizeylere gore

kiiclik olmasidir.

Grafik tasarimin temel elemanlarindan cizgi akrep
ve yelkovan bazen de saniye seklinde kadran
tasariminda yer almaktadir. Bu anlamada
1950’lerde kadranlar modernizm etkisinde ele
alinip yalnizca yeter-gerek sartlar1 saglamaya
calisan oOrnekler vermistir (Gorsel 6). Movado
markasinin Museum Watch ticari adiyla halen
satista olan kol saati, 1947 yilinda Bauhaus
ekoliinden etkilenen Amerikali tasarimci Nathan
George Horwitt tarafindan tasarlanmistir. Sanatsal
ve yenilikei 6zellikleri nedeniyle diinya genelinde
onde gelen 20’den fazla miizede sergilenmistir ve
halen MoMA Kkoleksiyonunda bulunmaktadir
(movadogroup, 2020).

Modernizmin grafik tasarima getirdigi bakis
acisinin kadranlara yansimasi baska 6rneklerde de
izlenebilir, bu saatler fazlaliklardan kurtulup
zamani (mesaji) aliciya en yalin halde iletmek i¢in
sade bir arayiizle tasarlanmistir. Ornegin, Bauhaus
ekoli tasarimcilardan Max Bill'in halen iinli bir
saat markasi olan Junghans i¢in 1956’da tasarladigi
saat, yeni tipografi tasarim anlayisinin onemli
triinlerinden biri olmustur (Gorsel 7). Junghans
markast bu tasarimdan esinlenerek 60 farkl
tasarimin  oldugu Max Bill Koleksiyonunu
olusturmustur.

Bu baglamda sadelik ve modern c¢izgileriyle
Bauhaus Saatleri de denilen bir grup Alman saat
markasi, tasarim, satis ve pazarlama stratejisiyle
kendilerini Bauhaus akimu ile iliskilendirmektedir.
(jrnegin, 1927 de kurulan Alman saat markasi
Stowa resmi web sayfasindan Herbert Bayer'e ve
onun meshur tasarimi Universal fontuna atif

Gorsel 6. Museum Watch, Nathan George Horwitt
tarafindan tasarlanan Museum Watch isimli saatin
kadrani (The Museum of Modern Art, 1947)
Gorsel 7. Junghans 2021 Max Bill Koleksiyonu
(Junghans, 2021)
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vermektedir (Stowa, 2021a). Marka halen saatlerinde 1975’te Ed Benguiat ve Victor Caruso
tarafindan tasarlanan Herbert Bayer'in Universal modelinin basit geometrik sekillerini ve
tek agirlikli durusunu miras alan ITC Bauhaus fontunu kullanmaktadir (Gorsel 8).

Back to bauhaus.

e 3

% Gorsel 8. Back to Bauhaus

sloganiyla tanitilan Stowa
Antea modeli (Stowa, 2021b).

Ornekte goriildiigii lizere bu saatlerde tipografi bir tasarim 6gesi olmak yerine tasarimin
kendisi haline gelmektedir. Bu tasarimlar Sarikavak’in (2014) “Tipografiyi bir ‘tasarim tavri
ve sorunu’ olarak kabul eden Tschichold ve modernist tipografistler tasarim olasiliklarinin
sinirlandirildigl oranda arinmis bir tasarima dogru bir arayis icinde olmuslardir” seklinde
ifade ettigi anlayis1 net bir sekilde ortaya koymaktadir (s. 8-9). Bu anlamda, tasarimi
modernizm etkisinde ele alinan sayi, nokta ve c¢izgilerden olusan kadranlar icin piir grafik
tasarim demek uygun olabilir. Yine bu baglamda, kol saatlerinin kadranlarinin tasarimi
tarihsel gelisim stirecinde ele alindiginda grafik tasarim ekolleri ile paralellikler gosterdigi
ileri strilebilir. Ozellikle Art nouveau, Art Deco ve Modernizm etkisindeki tasarimlar
kolaylikla ayirt edilebilir.

Grafik tasarimin temel elemanlarindan tipografik diizenlemesi ile dikkat ceken diger bir
kadran da Cartier markasinin 1917'de sirketin kurucusu Louis Cartier tarafindan yaratilan
ikonik Tank modelidir; bu model Louis Cartier tarafindan bir asker olarak bati cephesinde
gordigi Renault tanklarindan ilham almistir (Belcher, 2013). 1917 yilinda Fransiz saatci
Louis Cartier’'nin iinli pilot ve havacilik uzmani Alberto Santos-Dumont’un siparisi lizerine
tasarladigl Tank modeli kol saatlerinin yayginlasmasina biiytik katki saglamistir (Hoffman
2003, s. 3). Tipografik diizenlemesi ile zamansiz ikonik bir tasarimi olan Tank, art deco tarzi
tasarimini  glinimiizde degistirmeden kullanmaya devam etmektedir (Gorsel 9).
Kadranlarinda kullanilan tipografi de donemin akimlarindan art deco etkisini tasimaktadir.

Giiniimiizde saat kadranlari ve tipografi iliskisi canli bir sekilde devam etmektedir. Hermes,
Chanel gibi bazi liikks markalar her yeni ¢ikardiklar1 her saat modeli icin bir font tasarimcisi
ile calismaktadir. Ornegin, 2016 yilinda Hermes markasi Slim d'Hermes modellerinde tinlii
harf tasarimcisi Philippe Apeloig ile calismistir. Philippe Apeloig bu tasarimi icin
odaklandig1 niteliklerin agirbashlik ve minimalizm oldugunu sdylemistir (Gorsel 10).
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Gotham ve Mercury gibi iinlii fontlarin yaraticisi Jonathan Hoefler saat kadranlarindan
ilham alarak yaptig1 Decimal fontunu tasarlamistir. Hoefler kadranlar icin harf tasarlamanin
“minyatiir bir alanda mekanik problem ¢6zmenin ve sanatsal sezginin kusursuz bir
karisimi” oldugunu belirtmektedir ( Hoefler, 2021). Tasarimlarina ek olarak saatler, marka
ve markalasma konularinda da grafik tasarim acisindan 6zel bir yere sahiptir. Diinyanin en
prestijli markalar1 arasinda bir¢ok klasik saat markasi yer alir (Patek Philippe, Rolex, IWC,
TAG Heuer vb.).

e i i

7z
g m W\
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Gorsel 9. 1917’de Louis Cartier tarafindan tasarlanan Tank modeli (Cartier Tank Watch Collection, 2021).
Gorsel 10. Philippe Apeloig tarafindan Hermes marka saat yiizii i¢in tasarlanan yazi karakteri (Design Museum, 2016)

Sonug

Kol saati kadrani, grafik tasarim disiplini icerisinde degerlendirildiginde, kisitli bir ylizeyde
grafik tasarimin temel elemanlarini kullanmaktadir. Bu calismada daha dnce ortaya
atilmamis bir 6nerme sunulmaktadir; saat kadranlari grafik tasarimin en temel 6gelerinden
olusan bir gorsel iletisim araci, bir grafik tasarim {liriiniidiir. Giines saati, kum saati, mekanik
veya elektronik bir saat olmasina bakmaksizin saatler gorsel olarak bir mesaj tasimaktadir.
Bu mesajin gorsel bir mesaj olmasi ve gorsel mesaji ileten ylizeyin tasarlanmasi
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zorunlulugu, saat kadrami tasarimlarinmi gorsel iletisim alaninin tam ortasinda
konumlanmistir. Ayrica saatlerin kendi tasarimsal biitlinliikleri icerisinde soyut bir kavram
olan zamani gorsellestirdikleri de unutulmamalidir. Zamanin fiziksel bir gerceklik
olmasindan hareketle bu 6nermenin a posteriori bir bilgi oldugu da iddia edilebilir. Sonug
olarak, kuvars ve mekanik saatlerin kadran tasarimlarinin bir grafik tasarim irtnt
oldugunun kabuli, akilli saatlerin araytiiz tasarimlarina ve tasarim egitimine 151k tutacaktir.
Tirkiye’'de bir saatcilik endiistrisi olusmamis olsa bile, akilli saatlerin arayliz tasarimlari
sayesinde, ilgili her tasarimci bir saat yiizii tasarlama olanagina kavusmustur. Klasik saat
kadranlar grafik bir ylizey olarak goriilmese bile ayn1 bicim ve temel elemanlar korunup
tizerine c¢esitli ikonlar ve hareketli grafikler eklenerek tasarlanan, akilli saat ytzleri arayiiz
tasarimi kapsaminda, hizli bir sekilde grafik tasarim disiplinine girmistir.

Bu calismada saat kadran tasarimlarinin daha cok biitiinciil goriintiisii ve tipografisi
tizerinde durulmustur. Art deco veya Yeni Tipografi gibi akimlarin kadran tasarimina olan
acik etkisi 6rnekler iizerinden gosterilmistir. Yiizyil askin stiredir kullanilan kol saatlerinin
kadranlar incelendikce, saat yiizii tasarimlariyla grafik tasarim arasindaki iligkinin
yogunlugu ortaya ¢ikacaktir.
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René Block’un Tiirkiye Sanat Ortamiyla Tanigsmasi:
Tirkiye’yi Seviyorum Tiirkiye de Beni Seviyor”

Hatice Ozdogan Tiirkyillmaz!

Oz

Bu makale, kiiresel sanat ortaminin énemli aktorlerinden biri olan Alman galerici, sanat yayincisi,
sanat koleksiyoncusu, sanat danismani, sergi diizenleyicisi ve kiirator René Block’un Tiirkiye sanat
ortamiyla tanigsmasini konu edinmektedir. Calismada, Block'un Tiirkiye’'ye gerceklestirdigi ilk
ziyaretler irdelenerek Tiirkiye’deki sanat cevresiyle iliskilerinin nasil ve kimler araciligiyla basladigi
ortaya konacaktir. Calisma kapsaminda kaynak ve verilere ulasma siirecinde baslica iki yontem
izlenmistir: Oncelikle, cesitli ulusal ve uluslararas1 arsivler ile veritabanlarinda kapsaml bir
arastirma ve literatiir taramasi yapilmistir. Daha sonra basta René Block'un kendisi olmak iizere
Block’la ortak proje ve sergilerde calismis ya da herhangi bir sekilde o siirecleri gozlemleme,
deneyimleme imkani olan sanatgilar, kiiratorler, miize yoneticileri ve diger uzmanlarla iletisime
gecilerek goriisme ve/veya yazismalar gerceklestirilmistir. Kiitiphane ve arsivlerden ulasilan her
tirli  yazili-basili-gorsel-isitsel dokiiman ile gergeklestirilen kisisel goriisme/yazisma ve
soylesilerden elde edilen yeni bilgi ve veriler makalede degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: René Block, Sarkis, Tiirkiye Sanat Ortami, Beuys Etkinlikleri

The Introduction of René Block to the Art Scene of Turkey: I Like Turkey and
Turkey Likes Me

Abstract
This article deals with the acquaintance of one of the important actors in the global art scene, René
Block, a German gallerist, art publisher, art collector, art consultant, exhibition organiser, and
curator, with the art scene in Turkey. In the study, Block’s first visits to Turkey will be examined, and

* Bu makale, yazarin Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal’'nda 2019
yilinda, Dog. Dr. Zeynep Yasa-Yaman danismanhginda tamamladify Kiiresellesen Tiirkiye’nin Kiiltiir ve Sanat
Ortaminda Bir Aktér: René Block baslhikli doktora tezinden iiretilmistir. Bu ¢alismanin arastirma siirecinde,
Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kurumu (TUBITAK) tarafindan verilen 2211/A Yurt ici Doktora Burs
Programi’'ndan destek alinmis ayrica 2214/A Yurt Dis1 Doktora Sirasi Arastirma Bursu kapsaminda Freie
Universitat Berlin’de misafir arastirmaci olarak aragtirma-incelemeler gergeklestirilmistir.

1Dr., Ondokuz Mayis Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, ORCID: 0000-0001-
9357-7383, ozdoganhat@gmail.com.
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it will be revealed how and through whom his relations with the art circle in Turkey began. Within
the scope of our study, two main methods were followed in the process of accessing resources and
data: First of all, a comprehensive research and literature review was carried out in various national
and international archives and databases. Then, artists, curators, museum directors, and other
experts who had worked on joint projects, exhibitions or had the opportunity to observe and
experience those processes in any way, especially René Block himself, were contacted, and
interviews and/or correspondence were made. All kinds of written-printed-audio-visual documents
we have obtained from libraries and archives, and new information and data obtained from the
personal interviews/correspondences and interviews we have carried out, have been tried to be
evaluated in the article.

Keywords: René Block, Sarkis, Turkey’s Art Scene, Beuys Events

René Block? Alman bir galerici, sanat yayincisi, sanat koleksiyoncusu, sanat danismani, sergi
diizenleyicisi ve Kkiiratordiir. 1964’te, daha 22 yasindayken, Cabinet René Block isimli
galerisini acarak Almanya’nin en gen¢ galericisi unvanina sahip olur. Daha sonra, o
doénemde heniiz taninmayan Joseph Beuys, Nam June Paik, George Maciunas ve Wolf Vostell
gibi Fluxus sanatcilariyla happeningler, sergiler ve konserler diizenler. Intermedia sanat1 ve
happeninglerin taniiminda oncii isimlerden biri olan René Block, neo-avangart ve Fluxus
hareketinin taninirlig1 ve popiilaritesinin artmasinda belirleyici bir rol oynar. Galerilerinde
organize ettigi etkinliklerle Fluxus akiminin ve basta Joseph Beuys olmak iizere bu akima
bagh sanatgilarin dnce Almanya daha sonra da Amerika’da taninip tin kazanmasinda etkili
olur; sanat diinyasinda, bu sanatgilarin galericisi olarak tanmirlik kazanir3.

René Block, ilk kez 1991 yilinda, Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan
diizenlenen Joseph Beuys Etkinlikleri i¢cin Tiirkiye’ye gelir. Ardindan Uluslararasi Istanbul
Bienallerini takip etmek icin Istanbul’a ziyaretler gerceklestirerek Tiirkiye’deki sanat
ortamini yakindan izlemeye baslar. Block, 6nce Alman Akademik Degisim Servisi'nde
(Deutscher Akademischer Austauschdienst [DAAD]) calistift donemde* ardindan Dis
lliskiler Enstitiisii’'nde (Institut fiir Auslandsbeziehungen [ifa]) yoneticilik yaptig1 dénemdes
Tiirkiye’den sanatgilarin ve diger sanat uzmanlarinin Almanya’ya davet edilmesini saglar.
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan 1995 yilinda diizenlenen 4. Uluslararasi
Istanbul Bienali'nin tek secicisi olarak gérevlendirilen Block, kiiratérliigiinii yaptig1 bu
bienal ile Tiirkiye sanat ortaminda 6zellikle taninirlik kazanir. 1990’1l yillarda baslayan ve
ilerleyen yillarda uluslararasi isbirlikleriyle devam eden bir siirecte René Block, diizenledigi

2 Gergek ismi Rainer Martin Block olup sanat diinyasinda René Block olarak taninmaktadir (Babias,
Eusterschulte ve Rollig, 2015, s. 525).

3 Bu konu hakkinda ayrintili bilgi i¢cin bkz. Ozdogan Tiirkyllmaz, 2019, s. 133-150; 2021b, s. 352-369.

4 René Block, 1982-1992 yillar1 arasinda, DAAD Berlin Konuk Sanat¢1 Program (Berliner Kiinstlerprogramm des
DAAD) Sanat ve Miizik Alanlar1 Yoneticisi olarak calismistir. Block, DAAD’deki gorevi sirasinda, besteciler ve
gorsel sanatgilardan sorumlu yo6netici olmasinin yan sira Berlin’de bulunan daadgalerie’yi de yonetmistir. Bu
konu hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 151-157.

5 René Block, Mayis 1993-Haziran 1995 tarihleri arasinda, yerli ve yabanci ortaklarla diyalog kurarak
Almanya’nin resmi dis kiiltlir politikalarinin belirlenmesinden ve diger {ilkelerle kiiltiirel iligkilerin
diizenlenmesinden sorumlu olan Stuttgart’taki Dis iliskiler Enstitiisii'nde (ifa) Sergi Etkinlikleri Yéneticisi
(Leiter des ifa-Ausstellungsdienstes) olarak sanat béliimiiniin programini hazirlamistir. Bu konu hakkinda daha
ayrintili bilgi icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 157-162.
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sergiler, bienaller ve diger etkinliklere Tirkiye’den sanatgilar, kiiratérler davet ederek
Tirkiye’deki sanat ortaminin uluslararasi piyasaya acilmasinda 6nci bir rol oynar. Bu
makalede, Block'un Tiirkiye'ye gerceklestirdigi ilk ziyaretler irdelenerek iliskilerinin nasil
ve kimler araciligiyla basladig ortaya konacaktir.

Block’un Tiirkiye Sanat Ortamuyla iliskisinin Baslangic: Sarkis ile Kadim Dostluk

Yasamini uzun zamandir Paris’te siirdiiren sanat¢i Sarkis, René Block’'un Tiirkiye sanat
ortamindan tanidig1 ilk isimdir (Block, kisisel goriisme, Kasim 2016a; Sarkis, kisisel
gorisme, Aralik 2018). Sarkis (kisisel goriisme, Aralik 2018), René Block’la dostlugu
hakkinda, “Benim icin René’nin varligl Beuys'tan sonra geliyor. ...René ile dostlugumuz
Beuys'la baslad1” demektedir. Sanatgi, Joseph Beuys ve René Block ile ilk karsilagsmalarini
su sekilde anlatmaktadir:

Ben, Beuys'un islerini ilk kez 1967 yilinda fark ettim, 1968’de Diisseldorf’ta bir sergide
Beuys ile rastlastim ve ona karsi bir hayranlik duymaya basladim. 1969’da Harald
Szeemann'in kiiratorliigiinde Kunsthalle Bern'de gerceklesen Tutumlar Bigcime
Doniistince (When Attitudes Become Form) sergisinin Krefeld’deki Museum Haus
Lange’de gerceklesen ikinci gdsterimine de davet edildimé. Sergideki isimin kurulumu
icin? Krefeld'e gittim, ayn1 anda Kunsthalle Diisseldorf'ta Beuys’un bir sergisi oldugunu
haber alinca Diisseldorf’a gecerek ilk kez Beuys'un o kadar kapsamli bir isini gérdiim.
Bundan daha dnce, 1969'da gerceklesen Ko6ln Sanat Fuari’'nda [Kélner Kunstmarkt]
René Block’'un standinda Beuys'un kayakli isinin [Siirti] edisyonlarim1 goérerek satin
alma istegi duymustum. O donemde René’yle fazla samimi degildik, René galerici olarak
Paris’te birlikte calistifim Sonnabend Galerisi'ne islerimi gormeye gelirdi, bu nedenle
kendisiyle tanigsmishgim vardi; fakat galerici ge¢misini pek bilmiyordum. René’ye
edisyonun fiyatini sordum, 300 mark yanitin1 alinca param olmadig icin isi satin
alamadim. Aslinda René, bana para konusunda Beuys’la konugsmami énermisti; ancak
ben ¢ekingen davranarak para meselesini Beuys'la konusmadim, bu durum, hala
tizlilerek hatirladigim anilarim arasindadir. (Sarkis, kisisel gériisme, Aralik 2018)

Sarkis, Block’'un kendisini, daha sonra Beuys ve diger sanatcilarla diizenledigi sergilere ve
Alman Akademik Degisim Servisi'nde calistifi donemde bursiyer olarak Berlin'e davet
ettigini, boylece iliskilerinin kadim bir dostluga doniistiiglinii belirtmektedir (kisisel
goriisme, Aralik 2018).

Sarkis ile 1960’l1 yillara uzanan ve uzun yillardir devam eden bir iliskisi ve dostlugu
oldugunu soyleyen René Block (kisisel goriisme, Kasim 2016a) Sarkis’i, kiiratorligiini
tistlendigi sergi ve bienallere davet etmistir. Block, 1980 yilinda diizenlenen miizik ve gorsel
sanatlar hakkindaki Gézler ve Kulaklar Igin: Miizik Kutusundan Akustik Ortama (Fiir Augen
und Ohren. Von der Spieluhr zum Akustischen Environment) baslikl biiyiik dlcekli sergiye,
Hamburg Baris Bienaline Dogru/Baris Bienali (Zugehend auf eine Biennale des
Friedens/Friedensbiennale) (1985) ve Hazir Nesne Bumerang: 20. Yiizyil Sanatindaki Belirli
lliskiler (The Readymade Boomerang: Certain Relations in 20th Century Art) baghkli 8. Sidney

6 Szeemann’in kiiratorliigiinde diizenlenen Tutumlar Bicime Déniistince (Isler - Kavramlar - Siirecler - Kosullar
- Enformasyon) [Wenn Attitiiden Form werden (Werke - Konzepte - Prozesse - Situationen — Information)] sergisi,
22 Mart - 23 Nisan 1969 tarihleri arasinda Kunsthalle Bern’de; 9 Mayis - 15 Haziran 1969 tarihleri arasinda
Krefeld'deki Museum Haus Lange’de ve 28 Agustos - 27 Eyliil 1969 tarihleri arasinda Londra’daki Institute of
Contemporary Arts’ta gosterilmistir.

7 Sarkis’in bu sergide yer alan isleri hakkinda, Sarkis’in dilinden dénemin 6ne c¢ikan sanatsal tavirlarinin,
etkilesim, ayrilik ve déntisiimlerinin anlatimini igeren ayrintili bir inceleme i¢in bkz. Giirlek, 2013.
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Bienali (1990) gibi kiiratorliigiinii tstlendigi biiyiik 6lcekli uluslararasi sergilere Sarkis’i de
davet etmistir.

Block'un DAAD’de yonetici oldugu donemde, 1984 yilinda, DAAD Berlin Konuk Sanatci
Programi (Berliner Kiinstlerprogramm des DAAD) bursu kapsaminda Sarkis Berlin’e davet
edilmistir. Aslinda Sarkis daha 6nce, 1976 yilinda, Fransa’dan davet edilerek bir senelik
DAAD Berlin Konuk Sanat¢1 Programi bursunu kazanmistir. Sanat¢i uzun zamandir yapmak
istedigi bir proje oldugunu ve Savas Ganimetlerinin (Kriegsschatz) Berlin'de gecirdigi
stirecte dogdugunu ifade etmistir. Sarkis, li¢c ayda tamamladig1 bu projenin ardindan bursu
artik istemedigini, daha sonra tekrar gelebilecegini sdylemis ve bazi kisisel sebeplerle
Berlin'den ayrilarak Paris’e geri donmiistiir (Madra, 1991, s. 103; Sarkis, kisisel goriisme,
Aralik 2018).

Sarkis’in 1984 yilinda aldig1 DAAD bursu kapsaminda tirettigi is, 24 Mart-13 Mayis 1984
tarihleri arasinda, daadgalerie’de kiiratorliigiinii René Block’un yaptig1 SARKIS: Yiizyillarin
Baslangici (Schénberg, Berg, Webern) [SARKIS. Der Anfang der Jahrhunderte (Schénberg,
Berg, Webern)] baslikli sergide (Gorsel 1) sunulmustur (Block, 1984).

Gorsel 1. Sarkis, Yiizyillarin Baslangici (Schénberg, Berg, Webern), 1984, daadgalerie Berlin (Sarkis Arsivi)

Gergeklestirdikleri sergi projeleri ve ortak calismalar sonucunda René Block ile dostlugu
pekisen Sarkis, Block’a 1srarla Tiirkiye'ye, 6zellikle de istanbul’a gitmesini tavsiye etmistir.
Sarkis, Istanbul sehrinin Block'un muhakkak cok hosuna gidecegini ve Tiirkiye sanat
ortamiyla tanismasi ve 6zellikle basta Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Glilsiin Karamustafa gibi
sanatcilarin eserlerini mutlaka gormesi gerektigini dile getirmis; donemin Tiirkiye sanat
ortaminda o kusaktaki Tirk sanatgilar1 himaye etme ve onlara aracilik etme acisindan
merkezi bir figiir olan kiiratér Beral Madra ile tanismasim1 6nermistir (Block, kisisel
goriisme, Kasim 2016a; Sarkis, kisisel goriisme, Aralik 2018).
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Block’un Tiirkiye’ye ilk Gelisi: Beuys Etkinlikleri Sempozyumu

Block, Sarkis’in tiim tavsiyelerine ragmen Tiirkiye'ye gelmesi icin gerekli kosullarin
olusmadiginy, Istanbul’a ilk yolculugunun 1991 yilinda8 Joseph Beuys iizerine diizenlenen
bir sempozyum daveti aldiginda gergeklestigini ifade etmistir. Bu, René Block'un
Tiirkiye’deki sanat ortamiyla kurdugu ilk temastir (Vogel, 2008; Block, kisisel goriisme,
Kasim 2016a).

Beuys Etkinlikleri bashkli, Alman Kiiltiir Merkezi (Goethe-Institut) ve Plastik Sanatlar
Dernegi (PSD)° tarafindan ortaklasa organize edilen konferans, panel ve video-film
gosterilerinden olusan bu sempozyum, 5-6-7 Kasim 1991 tarihlerinde Mimar Sinan
Universitesi Oditoryumu’nda diizenlenmistiri® (Beykal, 1992).

René Block, 1991 yilindaki bu ilk Istanbul ziyareti sirasinda, Beral Madra’yla birlikte birkag
sanatg stiidyosu ile Galeri Nev, Macka Sanat Galerisi gibi galerileri ziyaret etmis; Galeri
Nev'in yoneticisi Haldun Dostoglu ile tamismistir (Block, kisisel goriisme, Kasim 2016a).

Block, kendisine tamamen yabanci olan ve tiim yerel kiiltiir sponsorlari tarafindan goz ardi
edilen Istanbul sanat ortamiyla yogun bir sekilde gerceklesen bu ilk karsilasmadan ¢ok
etkilenir (Vogel, 2008; Babias, 2007, s. 42). Istanbul sanat ortaminda gérdiikleri oldukca
ilgisini ceken Block, Sarkis’i yillardir takip etmesine ragmen, istanbul’a gelmekte gec
kaldigini fark eder (Altug, 2007, s. 19). Block, Istanbul sanat ortamiyla bu ilk karsilasmasi
hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Soylemem gerekir ki orada gordiiklerim oldukga ilgimi ¢ekmis ve kafami ¢cok mesgul
etmisti. Benim i¢in tam anlamiyla bilinmeyen ve ilging bir sanat ortamiydi; daha sonra,
“ne yapabilirim?” diye diisiindiim. Beni bu sanat ortami hakkinda bilgilendirecek ¢ok az
sayida kiirator veya sanatsever vardi. (kisisel goriisme, Kasim 2016a)

Bilkent Universitesi ve Goethe-Institut Ankara’da Diizenlenen Konferanslar (4 Kasim
1991)

Joseph Beuys'un 1986 yilindaki 6liimiiniin ardindan, o dénemde, izmir'de Dokuz Eyliil
Universitesi'nde calisan Cengiz Cekil ve Erdag Aksel, Beuys anisina bir sergi diizenlemeye
karar verir. Aksel, atdlyesinde bu serginin hazirliklarini siirdiiriirken, o déonemde Paris’te
felsefe doktorasi yapan ve Aksel'in cocukluk arkadasi olan Hiiseyin Bahri Alptekin
ziyaretine gelir. Aksel, o donem Beuys'u pek tanimayan Alptekin’e sergi projelerinden ve
Beuys’tan bahseder ve iclerinde Beuys hakkinda yazilar olan bir deste Artforum dergisi
verir. Alptekin o gece tiim dergileri okur ve ertesi giin “kendisinin de Beuys sergisine
katilmak istedigini, aklinda bir is oldugunu” sdyler (Aksel, kisisel gortisme, Mart 2019).
Aksel bunun tlizerine, Hiiseyin Alptekin’i Cengiz Cekil ile tanistirir. Cekil, Alptekin’in sergide

8 René Block, kendisiyle yapilan bazi soylesilerde veya kendi yazilarinda (Block, 2011; Bali¢ ve Ermis, 2013, s.
244-45), Istanbul’a ilk gelis tarihi olarak 1990 yilin1 séylemesine ragmen Beuys Etkinlikleri sempozyumu ile
Ankara ve Izmir Alman Kiiltiir Merkezlerinde verdigi konferanslarin hepsi de 1991 yili Kasim ay1 icinde
diizenlenmistir. Kendisiyle yapilan gortiismelerde (28 ve 30 Kasim, 2016), Tiirkiye'ye ilk ziyaretinin 1991 yilinda
oldugunu teyit etmistir.

9 Dernegin ad1 sonradan Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) olarak degistirilmistir.

10 René Block, Sabine Vogel ile yaptig1 bir séyleside (2008), “Marmara Universitesi’nde diizenlenen Beuys
Sempozyumu” ifadesini kullanmasina ragmen adi gegen sempozyum Mimar Sinan Universitesi'nde
diizenlenmistir (Beykal, 1992).
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yer almasi konusunda ikna edilir ve boylece Hiiseyin Alptekin ilk sanat yapitinil! joseph
Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat, Toplu Sergi-Gésteril? bashg altinda gerceklesen bu sergi
projesi icin yapar (Aksel, kisisel goriisme, Mart 2019; Avsar, 2020, s. 31-32)13,

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Bélimii ve Izmir Alman Kiiltiir Merkezi
isbirligiyle diizenlenen joseph Beuys'un Anisina Bir
Baska Sanat, Toplu Sergi-Gosteri’si, 10-21 Mart 1986
tarihleri arasinda Izmir Alman Kiiltiir Merkezi'nde
gerceklesmistirl4 (Gorsel 2) (Salt Arastirma, Cengiz
Cekil Arsivi, 1986a; 1986b). Cengiz Cekil ve Erdag Aksel
tarafindan diizenlenen bu etkinlik, 23 Ocak 1986’da
6len sanatci Joseph Beuys icin diinyada yapilan ilk anma
sergisidir’s (Sonmez, 2008, s. 64; Aksel, kisisel goriisme,
Mart 2019; Birsel, kisisel goriisme, Mart 2019; Avsar,

2020, 5.32). BiR BAT%&U SANAT

SERGI - GOSTERI
10- 21 Mart 1986

Daha sonra Erdag Aksel ve Hiiseyin Alptekin Bilkent
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim izmmAp\-{:)\N k L‘;L}T@}Mhmﬁzi
Bolumi’'nde birlikte calismaya baslarlar. Bu donemde, - o

. . . sl y . $ . W . Gorsel 2. Joseph Beuys'un Anisina Bir Bagka
Alptekin bir Berlin seyahati dontstinde, “baz1 nadir sanat, Toplu Sergi-Gosteri afisi (Salt Arastirma,

plaklar aradig1 bir magazanin sahibesininé kocasinin Cengiz Cekil Arsivi)

11 Alptekin’in bu sergide yer alan isi, o donemde Aksel'in atdlyesinde birlikte bol miktarda tiikettikleri J&B
viskisinin ] ve B harfli logosu ve Beuys'un fotokopi ile ¢ogaltilmis bir dizi portresinin oldugu bir kolajdan
olusmaktadir. Alptekin daha sonra Aksel’den bir is almis, bu kolajin1 Aksel’e vermistir Bu eser hala Erdag
Aksel’de bulunmaktadir (Aksel, kisisel goriisme, Mart 2019; Birsel, kisisel goriisme, Mart 2019). Alptekin’in s6z
konusu yapitinin fotograf ve dialari i¢in bkz. Salt Arastirma, Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi, Hommage to Joseph
Beuys

12 Bu sergi hakkinda ayrintili bir inceleme ve izmir cagdas sanat ortamina etkileri icin bkz. Kilingarslan, 2022.
13 Arastirma siirecinde, kendisi ABD’de oldugu i¢in yliz ylize goriisme olanagl bulanamayan ancak internet
lizerinden yapilan yazismalarla, o donem hakkindaki anilarini anekdotlar halinde samimi bir sekilde paylasan
sayin Erdag Aksel’e ¢cok tesekkiir ederim.

14 Sergi i¢in hazirlanan brosiirde yer alan Cengiz Cekil tarafindan yazilan Neden Béyle Bir Sergi Neden “Bir Baska
Sanat” baslikl sunus metni i¢in bkz. Salt Arastirma, Cengiz Cekil Arsivi, 1986b. Vasif Kortun ve Hiiseyin Bahri
Alptekin arasinda gerceklesen “Son Soylesi” baslikli gériismede Alptekin, Cekil ve Aksel ile birlikte Beuys anisina
organize edilen bu serginin tarihi, 6nce 1987 daha sonra 1988 seklinde yanlis verilmistir. Ayn1 soyleside,
Alptekin ¢cocuklugundan beri siirekli yaptig1 kolajlar1 sanat eseri olarak ilk defa bu sergi i¢in yaptigini, sergide 3-
4 tane isinin yer aldigini belirtmistir (Kortun, 2011, s. 24). Alptekin’in bu sergide yer alan isleri 45-48 / 68-86,
Su gibi us, ].B, “Ote-beri’ler veya “Log” bashklarini tasimaktadir (Salt Arastirma, Cengiz Cekil Arsivi, 1986b).

15 [zmir’de diizenlenen bu sergiden sonra, Miinih’teki Stidtische Galerie im Lenbachhaus’ta 16 Temmuz-2 Ekim
1986 tarihleri arasinda, Armin Zweite tarafindan Beuys zu Ehren (Beuys Onuruna) bashgiyla Beuys anisina
oldukg¢a kapsamli bir sergi organize edilmistir (Sénmez, 2008, s. 65, dipnot 33).

16 René Block’un esi Ursula Block tarafindan Aralik 1981’de kurulan ve 2014 yilina kadar isletilen gelbe MUSIK
[Sar1 Miizik] isimli plak diikkani-galeri mekaninda bestecilerden kayitlar, gorsel sanatgilardan yapitlar, avangart
ve deneysel miizikle ilgili nadir bulunan plaklar, partisyonlar, grafik notasyonlar vb. objeler satisa sunulmustur
(Litgenau, 2016; Licht, 2018). gelbe MUSIK'te Maryanne Amacher, Henning Christiansen, Romuald Hazoumé,
John Cage, Max Neuhaus, Milan KnizZak, Eliane Radigue, Laurie Anderson, Dieter Roth, Michael Snow, La Monte
Young, Christina Kubisch, Hans Peter Kuhn, Nam June Paik, Akio Suzuki ve diger sanatgi ve bestecilerin yer aldig1
doksan grup ve solo gosteri gerceklesmistir. Bu gosterilerin ¢ogunu bu sanatgilarin Almanya’daki ilk sunumlari
olusturmustur. Otuz yili agkin bir siire varligim siirdiiren gelbe MUSIK, uluslararasi alanda sanat ve miizigin
kesistigi 6nemli bir iine sahip olmus; diinyanin her yerinden miizisyenler, besteciler, gorsel sanatgilar ve
koreograflar i¢cin 6nemli bir bulusma noktasi olarak islev gérmiistiir (Mathew Gallery, 2016; Liitgenau, 2016;
Battaglia, 2017).
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Beuys'un galericisi oldugunu 6grendigini” heyecanla Aksel’e anlatir. Bunun tizerine, Aksel
yeni kurulmus ve genis bir biitcesi olan Bilkent Universitesi’ne Beuys hakkinda bir konusma
yapmak iizere bu galericiyi davet etmeyi onerir (Aksel, kisisel goriisme, Mart 2019).

llerleyen siirecte Bilkent Universitesi, Goethe-Institut
(Alman Kiiltiir Merkezi), SANART - Tiirkiye'de Gorsel
Sanatlar1 Destekleme Dernegil? ve Plastik Sanatlar
Dernegi  isbirligiyle  Joseph  Beuys iizerine
konferanslar vermek iizere Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Tasarim Boliim Baskani Erdag Aksel ve ayni
boliimde goérev yapan Hiiseyin Alptekin tarafindan
René Block Tiirkiye'ye davet edilir. Ayrica Block'un
Beuys hakkindaki konferanslarinin ardindan, Goethe-
Institut Ankara’da Beuys'un filmlerinden bir sec¢kinin
gosterilmesi planlanir (Goethe-Institut Ankara Arsivi,
1991b; 1991¢; 1991d; 1991e).

Bu davet sonucunda ilk kez Tiirkiye'ye gelen René
Block, Bilkent Universitesi'nde, 4 Kasim 1991
tarihinde, saat 10.30’da “Rene Block on Joseph Beuys
Soziale Plastik Berlin - New York 1964-1979” baslhikli
bir konferans verir (Gorsel 3) (Goethe-Institut Ankara
Arsivi, 1991c¢). Konferans, Block'un Berlin ve ardindan
New York’ta Beuys'un galericisi oldugu donemlerde,
sanatcl tarafindan gercgeklestirilen performanslara  Gorsel 3. Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
odaklanmaktadir. Erdag Aksel (kisisel goriisme, Mart Fakilltesi Grafik Tasanim Bolimi'nde gerceklesen
. konferansin afisi (Goethe-Institut Ankara Arsivi)
2019), Block tarafindan gergeklestirilen bu konferans
hakkinda “Acikcasi konusma pek etkileyici degildi. Biz Beuys hakkinda derinlemesine bir
analiz beklerken, konusma Rene’nin, hangi Beuys isini ne zaman, kime, nasil sattig1
konularina odakliydi, yani pek akademik bir sey degildi.” yorumlarini yapmaktadir.
Block, ayn1 giin saat 18.30’da Goethe-Institut Ankara’da “Joseph Beuys Berlin ve New
York’da - Aksiyonlar 1964-1979” baslikl bir konferans (Gorsel 4-5) daha verir?s. Block'un
konferansini takiben Amerika’yt Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor (I Like America and
America Likes Me)19 (1974) baslikli videonun goésterimi gerceklesir (Goethe-Institut Ankara

17 Dernek 2001 yilinda, adin1 SANART Estetik ve Gorsel Kiiltlir Dernegi (Sanart, Association of Aesthetics and
Visual Culture) olarak degistirmis ve Uluslararasi Estetik Dernegi (International Association of Aesthetics)
tiyeligine kabul edilmistir (Erzen ve Bilsel, 2002). SANART tarafindan 1990’l1 y1illarda, yurt disindan 6nemli
uzmanlarin katildigi konferanslar, uluslararasi sempozyumlar ve bu sempozyumlara eslik eden sergiler
diizenlenmistir.

18 SANART tarafindan hazirlanan davetiyede konferansin bashgi “Joseph Beuys: Berlin’de ve New York'da
Etkinlikler 1964-1979” seklindedir. Ayrica bu davetiyede, konferansin SANART ‘92 Sempozyumuna Dogru
Konferanslar Dizisi kapsaminda, SANART ve Orta Dogu Teknik Universitesi isbirliginde, Alman Kiltiir
Merkezi’'nin katkilariyla gerceklestigi belirtilmistir (Gorsel 4) (Goethe-Institut Ankara Arsivi / Salt Arastirma,
Jale Erzen Arsivi, 1991e).

19 New York'taki René Block Gallery’nin agilisi sirasinda Joseph Beuys tarafindan gergeklestirilen bu
performansin tam adi1 Koyote/Kir Kurdu. Amerika’y: Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor (Coyote. I Like America
and America Likes Me) seklindedir. ingilizce coyote sdzciigii bazi yazarlar tarafindan Tiirkceye cakal seklinde de
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Arsivi, 1991b). Ertesi giin gerceklesen video gosterim programinda ise Soziale Plastik
(Toplumsal Plastik) (1967), Ausfegen (Stipiirmek/Siiptiriip Atma)?° (1972), Joseph Beuys-
Transformer (Joseph Beuys-Transformatér) (1988), Beuys (1981) bashkli videolar yer
almistir (Gorsel 5) (Minas, 1990a, 1990b; Goethe-Institut Ankara Arsivi, 1991b; Beykal,
1992).

KASIM 1991
U éw* [\7“.; 0 KOLLEKSIYON "JOSEPH BEUYS"
4.11.1991 RENE BLOCK  yeni sana nlayg. Klasik sanat dallar yoni s
JOSEPH BEUYS: BERLIN'DE VE NEW YORK'DA ETKINLIKLER | fowis :
1964-1979

KONUSMA ALMANCA OLACAK, ANINDA TURKCE'YE CEVRILECEKTIR k n vadeli projelere
KONFERANS'DAN SONRA, VIDEOFILM "I LIKE AMERICA AND AMERICA LIKES ME", 1974 v k etmek gibi. Jose

5.11.1991 JOSEPH BEUYS VIDEOFILMLER Pazartesi Tamitim Konferansi

Soziale Plastic, 1967 . "0 SANART '92" Derneginin isbirligi ile
Ausfegen, 1972 (Almanca) Merk le "JOSEPH BEUYS BERLIN VE NEW
Joseph Beuys - Transformer (Ingilizce) Saat 18.30 YORK'DA -Aksiyonlar 1964-1979"
Beuys (Almanca, Ingilizce alt yazil) René BLOCK, E
Konferans Trkge'ye gevrilecek
ALMAN KULTUR MERKEZI'NIN KATKILARIYLA Takiben Video Gosterisi:
4/5 KASIM 1991 @ SAAT 18:30 @ ALMAN KULTUR MERKEZI I like America and America likes me
1974, [Ingilizce)
Gorsel 4. Goethe-Institut Ankara’da diizenlenen konferansin o e
davetiyesi (Goethe-Institut Ankara Arsivi / Salt Arastirma, Jale Merk Ausfege
Erzen Arsivi) Saat 18.30 *J :
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ezilebilir.
da ‘Berlin Duvan' ko

nulu video filr

Beuys Etkinlikleri Sempozyumu (5-6-7 Kasim 1991)

René Block, 4 Kasim 1991 tarihinde Ankara’da verdigi konferanslarin ardindan Plastik
Sanatlar Dernegi ve Alman Kiiltiir Merkezi isbirligiyle 5-7 Kasim 1991 tarihlerinde Mimar
Sinan Universitesi'nde diizenlenen Beuys Etkinlikleri bashkli konferans, panel ve video-film
gosterilerinden olusan sempozyuma (Gorsel 6) katilmak igin Istanbul’a geger.

cevrilmektedir. Beuys'un istekleri dogrultusunda René Block tarafindan organize edilen bu performans
hakkinda ayrintili bilgi i¢cin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 143-146; 2021b, s. 364-367.

20 Beuys Etkinlikleri kitabinda bu videonun adi Tiirkgeye Temizlik olarak ¢evrilmistir (Beykal, 1992). Almanca
Ausfegen sozciigii, Tlrkeede stipiirmek, stiptirerek temizlemek anlamlarina karsilik geldigi ve pek ¢ok yayinda
Beuys’un bu eylemi Siipiirmek/Stipiiriip Atma seklinde ¢evrildigi i¢in, bu kullanim tercih edilmistir.
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7 Kessm 1991 Paryembe
16,00, Panet“Beuys 2 Avasys

1800, Koktey!

Im rMerkez ird
O annes Weisse
Plastik SanatlarDernegi Yonetim Kurulu Bagk
Hasamettin Kogar

“Beuys Etkinlikleri” rlandirmanizi dilerler

Gorsel 6. Beuys Etkinlikleri davetiyesi (Salt Arastirma, Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi)

Beuys Etkinlikleri, dogumunun 70. yili nedeniyle Joseph Beuys'u anmak amaciyla organize
edilmistir2! (Kogan, 1992). U¢ giin siiren etkinlikler, 5 Kasim Sali giinii Plastik Sanatlar
Dernegi Baskani Hiisamettin Kogan'in acilis konusmasiyla baslamis, ardindan Hiiseyin
Alptekin tarafindan “Sanatc1 ve Vizyoner” baslikli bir sunus konusmasi yapilmistir2z (Gorsel
6). Alptekin konusmasinda dncelikle etkinlik programinin icerigi hakkinda bilgi vermistir.
Ardindan detayli bir sekilde, Beuys'un Alman ordusunda savas pilotuyken Kirim
Yarimadasi’'nda bir ugak kazasi gecirmesi, diisen ucaktan sag kurtulmasi, bolgede yasayan
gocmen Tatarlar tarafindan bulunarak icyagi ve keceden olusan malzemeler kullanilarak
geleneksel yontemlerle tedavi edilmesi gibi Beuys'un yasamindaki o6nemli kirilma
noktalarina deginmis, yasadigi olaylarin sanatg¢inin diisiincelerini ve kullandig1 malzemeleri
nasil bicimlendirdiginden, ayrica Fluxus akimi kapsaminda gerceklestirdigi eylemlerden
bahsetmistir (Alptekin, 1992, s. 12-21).

Alptekin’in konusmasinin ardindan gergeklesen video gosterim programinda Toplumsal
Plastik (1967), Beuys (1981), Siiptirmek/Siiplirtip Atma (1972), Joseph Beuys-Transformatér
(1988) baslikl videolar yer almistir (Beykal, 1992).

Beuys Etkinlikleri'nin ikinci giinii, video gdsterim programiyla baslamistir. Seckide yer alan
videolar joseph Beuys im Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam (Joseph Beuys
Boymans-van Beuningen Miizesi’'nde, Rotterdam) (1980/88), Transibirische Bahn
(Transsibirya Demiryolu) (1970), Celtic + (1971), Von hier aus... (Buradan...)
(1984/87) olmustur (Beykal, 1992).

21 Bu etkinligi takiben sanat ve edebiyat dergisi Hiirriyet Gésteri, Aralik 1991 sayisi icin “Joseph Beuys” 6zel ekini
hazirlamistir. Bu dosyada Orug Aruoba’nin “Sanatin En Eski Anlamini Kavrayan Bir insan”, Hiiseyin Alptekin’in
“Saman - Sair”, Levent Yilmaz'in “Rene Block’la Beuys Ustiine Bir Konusma”, Jérg Schellman ve Bernd Kliiser’in
“Joseph Beuys’a Sorular”, Ayse Erkmen’in “Joseph Beuys’'tan Heykele Dair”, Canan Beykal'in “Beuys ve insan”,
Biinyamin Ozgiiltekin’in “Beuys’un Sosyal Plastigi”, Mehmet Ergiiven’in “Beuys Meselesi”, Sezer Tansug’un
“Tavsana Agit” baghkl yazilari yer almistir.

22 Alptekin’in yaptig1 konusmanin transkripsiyonu i¢in bkz. Alptekin, 1992, s. 12-21.
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6 Kasim 1991 tarihinde gergeklesen bu video gosterimlerinin ardindan René Block, “Joseph
Beuys Berlin - New York Aksiyonlart 1964-1979” bashikliz3 dialar esliginde bir konusma
yapmistirz4. Goethe-Insitut Ankara’dakiyle ayni bashg: tasiyan bu konusmasinda Block,
Berlin'deki galerisinde Joseph Beuys tarafindan gergeklestirilen Sef (Der Chef) (1964) ve
Avrasya (Eurasia) (1964) gibi ilk Fluxus eylemlerinin yani sira yine o donemde Nam June
Paik, Charlotte Moorman, Wolf Vostell, Henning Christiansen, Addi (Arthur)
Kopcke/Kgpcke, John Cage, Allan Kaprow gibi sanatcilar tarafindan gergeklestirilen Fluxus
eylemleri, happeningler ve Fluxus konserlerinden bahsetmistir. Ayrica Beuys basta olmak
tizere, Karl Horst Hodicke, KP Brehmer, Marcel Broodthaers, Richard Hamilton gibi
sanatgilar tarafindan tretilen ¢cogaltma (multiple) islerden ornekler gostermistir. Block, o
donemlerde Fluxus sanatcilariyla ¢ok yakin iliskiler i¢cinde oldugundan, s6z konusu
performans, konser ve diger calismalarin hemen hemen hepsinde, hazirlik asamasindan
itibaren aktif olarak yer alma ve calismalara katki saglama imkani bulmustur. Ornegin
Block'un uzun yillar hem sanatcilart hem de sanat yapitlarini tasidigi kendisine ait
Volkswagen marka minibiis, artik kullanilamayacak duruma gelince Block’'un dnerisiyle
Beuys tarafindan Siri (Das Rudel) (1969) bashkli bir iste kullanilmistir. Block
konusmasinda sanatgilarla arasinda gegen bu tiir anekdotlara da deginmistir (Block, 1992,
s. 76-87). Block'un konusmasinin ardindan Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor
(1974) baslikli videonun gosterimi gerceklesmistir. Bu video gosteriminin ardindan, René
Block tarafindan seyircilerin sorular1 yanitlanmistir2s (Gorsel 7).

Beuys Etkinlikleri sempozyumu kapsaminda Block'un katildigi son etkinlik ise,
sempozyumun son giinii olan 7 Kasim 1991 tarihinde gergeklesen Beuys ve Avrasya baslikl
paneldir26. Panelin yoneticisi Oru¢ Aruoba, katilimcilar1 ise René Block, Canan Beykal,
Hiiseyin Alptekin ve Biinyamin Ozgiiltekin’dir (Gérsel 7). Block, bu panelde birlikte yer
aldi@1 Hiiseyin Alptekin’in Istanbul’da tamistigr ilk sanatg1 oldugunu ve sanatg¢inin 2007
yilindaki zamansiz 6liimiine kadar devam eden bir arkadasligin tadini ¢ikarma ayricaligina
sahip oldugunu belirtmektedir (Block, 2011, s. 74; Bali¢ ve Ermis, 2013, s. 244-45).

Mimar Sinan Universitesi Oditoryumu'nda gerceklesen konferans, panel ve video
gosterimlerinden olusan bu ti¢ giinliik sempozyuma 6grenciler basta olmak iizere izleyiciler
biiyiik bir ilgi gostermis; etkinlikler kalabalik ve merakli bir izleyici kitlesi tarafindan takip
edilmistir (Kogan, 1992). O dénemde 6grenciligini heniiz tamamlamis olan Hale Tenger de
sempozyumun izleyicileri arasinda yer almistir (Tenger, kisisel goriisme, Mart 2019). O
yillarda PSD Genel Sekreteri olan sanat¢i Giilsiin Karamustafa da René Block ile bu
konferansin organizasyon siirecinde tanismis ancak bu karsilasmada ¢ok fazla samimiyet
kurulmamistir (Karamustafa, kisisel goriisme, Nisan 2019).

23 Beuys sempozyumu hazirlik siirecinde, Goethe-Institut Ankara Sergi Etkinlikleri Koordinatérii Meral Pak’in
(1991) Hiiseyin Alptekin’e gonderdigi sempozyum etkinlik programinda, René Block'un yapacag1 konusmanin
bashig1 “Joseph Beuys ile Birlikte Calismamiz” seklindedir.

24 Block’un yaptig1 konusmanin transkripsiyonu i¢in bkz. Block, 1992, s. 76-95.

25 Soru-cevap boéliimiiniin transkripsiyonu i¢in bkz. Beykal, 1992, s. 99-105.

26 Gergeklesen panelin transkripsiyonu i¢in bkz. Beykal, 1992, s. 107-140.
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Gorsel 7. Beuys Etkinlikleri, 5-7 Kasim
1991, sol fotograf: René Block
seyircilerin sorularini yanitlarken; sag
st fotograf: Beuys ve Avrasya paneli,
Nilgiin Ozayten, René Block, Canan
Beykal, Orug Aruoba (soldan saga); sag
alt fotograf: Orug Aruoba, Hiiseyin
Alptekin, Biinyamin Ozgiiltekin (soldan
saga) (Beykal, 1992, s. 98 ve 106)

Goethe-Institut izmir'de Diizenlenen Konferans (8 Kasim 1991)

René Block, istanbul’daki Beuys Etkinlikleri sempozyumundan sonra izmir'e gecerek 8
Kasim 1991 tarihinde Goethe-Institut izmir’de ayni konferansi tekrar sunar. Goethe-Institut
Ankara’da sunulan video gosterimleri aym sekilde Goethe-Institut izmir'de de sunulur
(Goethe-Institut Ankara Arsivi, 1991a).

René Block-istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (iKSV) isbirlikleri

René Block 1991 yilindaki Istanbul ziyareti sirasinda, iIKSV Genel Miidiirii Aydin Giin2’
tarafindan 3. Uluslararasi Istanbul Bienali Danisma Kurulu toplantisina Sidney Bienali ile
ilgili deneyimlerini paylasmak iizere davet edilmistir (Block, 2011, s. 74; Bali¢ ve Ermis,
2013, s. 245; Block, kisisel goriisme, Kasim 2016b). 12 Kasim 1991 tarihinde gergeklesen
Uluslararasi istanbul Bienali Danisma Kurulu toplantisinda Aydin Giin, Jale Erzen, Giinsel
Renda, Nilgiin Ozayten, Oya Eczacibasi, Tomur Atagok, Vasif Kortun, Aysil Mutver ile birlikte
8. Sidney Bienali yoneticisi René Block da danisman olarak yer almistir (Salt Arastirma,
Vasif Kortun Arsivi, 1991). Bu danisma kurulu toplantisi, Block’un IKSV ile ¢alismalarinin
baslangicini olusturmaktadir.

Toplantida, 3. Uluslararasi istanbul Bienali yéneticisi Vasif Kortun, bienalin hazirlik siirecini
ve 0 zamana kadar yapmis oldugu calismalar 6zetlemis; ancak miize binasi kesin olarak
tahsis edilmeden bienal i¢in resmi bir temasta bulunamadigini, gayri resmi olarak Ingiltere,
Fransa, ABD, Almanya, Rusya, Israil, ispanya, italya, Danimarka basta olmak iizere farkh
tilkelerle temas halinde oldugunu ifade etmistir. Kortun “Bienal’in bir ana kavram
cevresinde dizenlenmesinin gerekliliinden” bahsederek temay: “Kiltiirel Farkliligin
Uretimi olarak diisiindiigiinii” belirtmistir. Kurul iiyeleri tarafindan giin boyunca tartisilan

27 [stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’'nin kuruculari arasinda yer alan Aydin Giin, 1974-1993 yillar1 arasinda IKSV’nin
Genel Midiiri olarak vakfin yaptig1 bircok etkinligin onciisii olmustur. Giin, yirmi y1l stireyle Uluslararasi
Istanbul Festivali’nin sanat ydnetmenligini yapmus, ikincisinden itibaren istanbul Bienali'ne doéniisen 1. Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri’ni baslatmistir (IKSV Aydin Giin Tegvik Odiild, 2018).
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temalardan sonra Kortun'un temasinda karar kilinmis ve bienalde yer alacak tilkelerin de
sergilerinde bu temayi islemeleri 6ngorilmiistiir. Ayrica ilk iki bienalde sanat¢i secim
kriterlerinde 6n planda tutulan ‘uluslararasi sanat ortaminda ¢ok taninmis sanatgr’
endisesinin, artik yerlesmis bir yapi kazanan 3. Istanbul Bienali'ne tasinmamasi karari
almmustir. Unlii isimlerin ancak serginin kavramiyla uyusurlarsa bienale c¢agrilmasi
konusunda goriis birligine varilarak istanbul Bienali’'nin “sanatta yeni bir nefes olmas1”
gerektiginde karar kilinmistir. Ayrica serginin iilke pavyonlar1 seklinde diizenlenmesi,
bienale katilacak olan tilke sergilerinin birbirine yakin diizeyde alan kullanmalar1 ve
sergilerin yerlestirilmesinde seffafligin 6n plana ¢ikartilmasi yoniinde kararlar alinmistir
(Salt Arastirma, Vasif Kortun Arsivi, 1991).

René Block, toplantidaki konusmasinda, uluslararasi bienallerin diizenlenmesinde
uygulanan farkli yaklasimlar1 anlatirken Sidney Bienali, documenta ve Sdo Paulo Bienali
orneklerinden bahsetmis (Salt Arastirma, Vasif Kortun Arsivi, 1991) o6zellikle istanbul
Bienali ile bircok paralellikler tasiyan Sidney Bienali deneyimlerini paylasmistir (Block,
2011, s. 74; Bali¢c ve Ermis, 2013, s. 245). Ayrica 3. Istanbul Bienali i¢cin yardimda
bulunacagin belirtmis, kurul tiyeleri ile 6gleden sonra gezilen Feshane binasinin donemsel
sergiler i¢in ¢ok uygun oldugunu vurgulamistir (Salt Arastirma, Vasif Kortun Arsivi, 1991).

Beuys konferanslari nedeniyle gerceklestirdigi galeri ve atdlye ziyaretleri sonucunda,
Tiirkiye sanat ortamindan oldukga etkilenen René Block, daha sonraki yillarda gerceklesen
Istanbul Bienallerini takip etmek amaciyla yeniden Tiirkiye'ye gelir. Onu ikinci kez
Tiirkiye’'ye getiren28 3. Istanbul Bienali’nde Giilsiin Karamustafa ve Hale Tenger’in3° bir
daha asla birakamayacagi derecede etkileyici isleriyle karsilastigini belirtmektedir (Vogel,
2008; Kortun, kisisel goriisme, Mart 2019a). Karamustafa'nin bu bienalde sergilenen isi
Mistik Nakliye (Mystic Transport), Tenger’in sergide yer alan isi ise Béyle Tanidiklarim Var II
(I Know People Like This II)'dir. Her iki is de René Block tarafindan satin alinarak Block
Koleksiyonu'na dahil edilmistir3! (Block, kisisel goriisme, Kasim 2016a). 2018 yilinda
Tenger'in isi Vehbi Ko¢ Vakfi (VKV) tarafindan satin alinarak VKV Cagdas Sanat
Koleksiyonu'na gecmistir (Tenger, kisisel goriisme, Mart 2019). Benzer sekilde
Karamustafa’'nin isi de VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu'na dahil edilmistir3? (Karamustafa,
kisisel goriisme, Nisan 2019).

28 Vasif Kortun (kisisel goriisme, Mart 2019b), kesin emin olmamakla birlikte Block’un bu ziyareti sirasinda
yaninda Sabine Vogel oldugunu belirtmektedir. Ancak René Block bu ziyareti tek basina gerceklestirdigini ifade
etmistir (kisisel goriisme, Haziran 2019).

30 René Block, Evrim Altug ile gerceklestirdigi sdyleside (2007, s. 19) 3. Istanbul Bienali'ni gezdigi sirada Hale
Tenger ve Halil Altindere’nin eserleriyle karsilastigini ve bunlardan ¢ok etkilendigini belirtmesine ragmen, Halil
Altindere 3. istanbul Bienali'ndeki sanatcilar arasinda yer almamaktadir. Altndere, 1997 yilinda Rosa
Martinez'in kiiratérliigiinde gerceklesen 5. Istanbul Bienali’nde Tabularla Dans Il (Dance with Taboos II) (1997)
baslikl isiyle yer almistir (Baykal, 1997, s. 48; Babias ve Becker, 2018, s. 229).

31 René Block Koleksiyonu hakkinda ayrintih bir inceleme igin bkz. Ozdogan Tiirkyillmaz, 2019, s. 275-298.
Ayrica Block Koleksiyonu’nun son durumu hakkinda bir degerlendirme icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2021a.
32 VKV Cagdas Sanat Koleksiyonu’nun baslangic ve olusumu hakkinda ayrintili bir inceleme i¢in bkz. Ozdogan
Tiirkyllmaz, 2019, s. 304-308. Koleksiyonun Arter Miizesine doniisimii ve son durumu hakkinda bir
degerlendirme icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2022.
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Melih Fereli'nin33 IKSV Genel Miidiirii olmasinin ardindan Istanbul Bienali’ne 6zel bir 6nem
atfedilerek uluslararasi sanat ortamindan bir kiiratérle ¢alisma karari alinmistir. René
Block-IKSV isbirlikleri, 1995 yilinda gerceklesen 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin
kiiratérii olarak Block'un secilmesi ile ivme kazanmistir. Block, 4. Istanbul Bienali
kiratorligli gorevini, kendi hayatinin ve kariyerinin odak noktasina yerlestirerek ¢ok
onemsemis, Bienal’in hazirlik siirecinde sik sik Tiirkiye'ye gelip gitmis, bienal ekibiyle
birlikte Tirkiye sanat ortamini yakindan tanimak icin galerilere, sergilere, sanatci
atolyelerine ziyaretler gerceklestirmis, son alti ay Istanbul’da yasamistir (Gorsel 8).
Orient/ation - Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gortiniimi baslikli bienale Block,
Tirkiye’den on dokuz sanat¢i davet etmistir. Bu isimlerden dordii yurt disinda calisan, ticii
ise Istanbul disindaki kentlerde yasayan sanatgilardir. Bienale Tiirkiye’den davet edilen
sanatgilar Fiisun Onur, Kemal Onsoy, Selim Birsel (Ankara), Fatma Binnaz Akman, Hakan
Akgura, Hiiseyin B. Alptekin-Michael D. Morris, Hale Tenger, Handan Bortitecene, Arzu Cakir
(izmir), Cengiz Cekil (Izmir), Esra Ersen, Ayse Erkmen, Aydan Murtezaoglu, Murat Isik ve
Giilsiin Karamustafa’dir. Sarkis ve Osman Ding Fransa’dan, iskender Yediler ve Adem Yilmaz
ise Almanya’dan davet edilen sanat¢ilar olmustur34.

= 1 2 s
v s PN - ¥l Yt J - Gorsel 8. 4. Uluslararasi

C - — DN S istanbul Bienali Ekibi, Luvr
Apartmany, balkonda soldan
basta: Bienal Yonetmeni Fulya
Erdemci, kap1 araliginda
ayakta sagdan ikinci Bienal
Yonetmeni Asistani Emre
Baykal, onun saginda Bienal
Kiiratorii René Block (IKSV
Arsivi)

o RE 05

René Block, kiiratorliglini yaptigi 4. Uluslararasi [stanbul Bienali’nin ardindan, 1995-2005
yillar1 arasindaki on yillik siirecte gerceklesen Istanbul Bienallerinin danisma kurullarinda,
kurul baskani olarak yer almistir (Block, kisisel goriisme, Aralik 2018). Bu gorevi stiresince
Block, hem Tiirkiye sanat ortaminin énemli kurumlarindan IKSV ile organik bagini resmi
gorevli olarak devam ettirme hem de Tiirkiye sanat ortamini yakindan takip etme imkanina
sahip olmustur. Block, “danisma kurullarinda baskan olarak gérev yapmasinin hiyerarsik
bir yap1 olusturmadigini, bienal kiiratérlerinin belirlenmesinde kurul iiyelerinin 6nerileri
dogrultusunda ortak bir karara varildigin1” ifade etmistir (kisisel goriisme, Aralik 2018).

33 Melih Fereli, 1993-2001 yillar1 arasinda IKSV Genel Miidiirii olarak cahismistir.

34 Bienalin hazirlik stireci, bienal mekanlarinin belirlenmesi, kavramsal ¢ergevesinin olusturulmasi, sanatgilarin
secimi ve Istanbul Bienalleri tarihindeki yeri hakkinda ayrintih bir inceleme icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019,
s. 214-256.
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René Block’un Tiirkiye Sanat Ortamiyla Kurdugu iliskiler Aginin Genislemesi ve Yeni
Projeler

René Block ilerleyen yillarda kisi ve kurumlarla kurdugu iliskiler agini genisleterek
Tiirkiye’den sanatgi ve kiiratorlerle gesitli projeler ve uluslararasi sergiler gerceklestirmeye
devam eder.

Ziyaretleri sonrasinda Tiirkiye’deki sanat ortaminin ¢ok yonliiliigii karsisinda sasirmis ve
Tiirkiye’de yasayan sanatgilarin bir kismin1 Almanya’da tanitma istegi duymustur (Kayabal
ve Nur, 1995). Block ézellikle 3. Istanbul Bienali'nde karsilastig: Giilsiin Karamustafa ve
Hale Tenger’in islerinden ¢ok etkilenmis; Flisun Onur ve Ayse Erkmen de dahil olmak {izere,
diger baz1 Tiirk sanatcilarla bir sergi yapmaya karar vermistir (Vogel, 2008). O doénem,
DAAD’de ¢alismakta olan Block, 6nce bu sergiyi Berlin’de bulunan daadgalerie’de yapmay1
diistiniir. Ancak 1992 Mayis'inda DAAD’deki gorevinden ayrilinca bu proje gerceklesemez
(Block, kisisel goriisme, Kasim 2016a). Fakat DAAD’deki yoneticilik gorevinden ayrilmadan
Once kirator ve sanat elestirmeni Beral Madra'y1 DAAD jtri tyeligine davet eder (Block,
kisisel goriisme, Kasim 2016a; Madra, kisisel goriisme, Subat 2017).

Beral Madra jiiri tiyeligi siirecinde, DAAD bursu i¢in, Tiirkiye sanat ortamindan Serhat Kiraz
ve Ayse Erkmen olmak tizere iki isim 6nerdigini; diger jiiri iiyelerinin bursu, 6zellikle kadin
bir sanat¢iya verme egiliminde olduklarinm ifade etmistir (kisisel gériisme, Subat 2017).
Dolayisiyla jiirinin nihai karari sonucunda, Ayse Erkmen 1993 yili icin Berlin Konuk Sanatci
Programi bursundan yararlanmaya hak kazanmistir. Erkmen (kisisel goriisme, Aralik
2018), bir yillik stire boyunca Berlin’de yasamasina imkan taniyan bu bursun kariyeri
acisindan oldukca 6nemli oldugunu, burs kapsaminda sanat¢iya konaklamasi icin bir ev,
oldukca yiiksek bir miktarda aylik maas, sergi diizenlemesi ve katalog basilmasi i¢in btiyiik
bir biitge verildigini ifade etmistir. Ayrica Erkmen, Berlin’de kaldig1 siirecte farkh
tilkelerden secilmis diger DAAD bursiyerleri ve 6énemli sanatcilarla tanisma, isbirlikleri
gelistirme, fikir alisverisinde bulunma firsati bulmustur (kisisel goriisme, Aralik 2018).
Erkmen tarafindan bu burs kapsaminda, 9 Aralik 1993-16 Ocak 1994 tarihleri arasinda,
daadgalerie’de kiiratorliigilinii Friedrich Meschede’nin3s yaptig1 Ev (Das Haus) bashikl sergi
gerceklestirilmistir (Meschede, 1993).

René Block, 1993 yilinda Stuttgart’taki Dis Iliskiler Enstitiisi'nde (ifa) Sergi Etkinlikleri
Yoneticisi olarak galismaya baslar ve Tirkiye’den sanatcilarla bir sergi organize etme
projesini yeniden giindemine alir (Block, kisisel goriisme, Kasim 2016a). 1994 yilinda, Beral
Madra ve Sabine Vogel es-kiiratorliigiinde Tiirkiye’den sanatgilarin Almanya’ya davet
edilmesiyle ISKELE: Giiniimiiz Tiirk Sanati (ISKELE - Tiirkische Kunst Heute) sergi dizisi
gerceklesir (Gorsel 9). Stuttgart, Berlin ve Bonn olmak tizere ii¢ farkli sehirdeki ifa-
Galerie’lerinde gerceklesen bu sergi dizisinde, kiiratér Beral Madra'nin pek cok sergisinde
birlikte calistigi Serhat Kiraz, Osman Ding, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Handan Boriitecene,
Adem Yilmaz, Selim Birsel gibi sanatc¢ilarin yani1 sira René Block'un c¢alismalarindan

35 Sanat tarihgisi ve kiiratér Friedrich Meschede, 1992-2008 yillar1 arasinda DAAD Berlin Konuk Sanatgi
Programi’nin Goérsel Sanatlar Béliimii Yoneticiligini yilirtitmustiir (Balig, 2010, s. 203).
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etkilendigi Giilsiin Karamustafa ve Hale Tenger’in isleri sunulmustur3é. Almanya'nin ii¢
biiyiik sehrine yayilan bu biiytik 6lcekli sergi, cogunlugu yeni iiretim islerle Tiirkiye cagdas
sanatindan genis bir kesit sunulmasi, daha gen¢ kusaktan sanatcilari da iceriyor olmasi gibi
nedenlerle donemin 6ne ¢ikan sergilerinden biri olarak degerlendirilmistir. Beral Madra’ya
(1994) gore, ISKELE: Giiniimiiz Tiirk Sanati sergi dizisinin yapimcisi olan René Block, hem
cagdas Tiirk sanatin1 Bat1 Avrupa’da kapsamli bir bicimde tanitan ilk ‘Batili’ sanat adami
olma 6zelligi kazanmis hem de Tiirkiye sanat ortami ile ne denli yogun bir iliskiye girdigini
kanitlamistir.

Gorsel 9. [SKELE: Giiniimiiz Tiirk
Sanati sergi dizisi, ifa-Galerie
Stutgart’taki serginin acilisi, 11
Agustos 1994, Giilsiin Karamustafa,
Hale Tenger, Sabine Vogel, René
Block, Beral Madra... (soldan saga)
(BM Cagdas Sanat Merkezi Arsivi)

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi, Disisleri Bakanlig1 ve Berlin Eyaleti Bilim, Arastirma
ve Kiiltiir Senatosu'nun [Berliner Senatsverwaltung fiir Wissenschaft, Forschung und
Kultur] igbirligiyle Simirsiz: Berlin - Istanbul (grenzenlos: Berlin - Istanbul) projesi3’
cercevesinde, 1997-1998 yillarini kapsayan bir siirecte Istanbul ve Berlin’de bir dizi etkinlik
gerceklestirilmistirss. Bu proje kapsaminda, René Block tarafindan farkl isbirlikleriyle biri
Istanbul’da digeri de Berlin’de olmak iizere, iki cagdas sanat sergisi organize edilmigtir. IN
MEDIAS RES: Berlin’den Fotograf ve Diger Medya Sanatlart (IN MEDIAS RES - Fotografie und
andere Medienkunst aus Berlin)3° baslikli ilk sergi, René Block ve Angelika Stepken es-
kiiratérliigiinde, 9 Eyliil-12 Ekim 1997 tarihleri arasinda Istanbul’da gerceklesmistir.

36 Serginin hazirlk siireci, kavramsal ¢ergevesinin olusturulmasi, sanatgilarin se¢imi ve Tiirkiye-Almanya sanat
ortamindaki yansimalar1 hakkinda ayrintili bir inceleme icin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 182-212.

37 Bu proje, Berliner Kulturveranstaltungs-GmbH tarafindan Berlin Duvari’'nin yikilisindan sonra, 1990 yilinda
baslatilan [IN MEDIAS RES ve iISKORPIT sergilerinin kataloglarinda bu tarih 1989 olarak gegmektedir] Berlin ile
diger Avrupa metropolleri ya da Dogu ve Giineydogu Avrupa kentleriyle kiiltiir alisverisini gliclendirmek icin
gerceklestirilen sinirsiz [Alm. grenzenlos] kiiltiirel karsilasma i¢in forum ve sanatsal alisveris etkinlikleri
dizisinin istanbulile gergeklestirilen boliimiidiir (Hartmann, 1998, s. 80; Petersen, tarihsiz). istanbul’dan énceki
slirecte, Budapeste (1990/91), Prag (1992/94), Sofya (1993), Varsova (1994/95), Barselona (1995) ve Moskova
(1995/96) ile sinirsiz-karsilasmalar gerceklesmistir (Petersen, tarihsiz). Ayrica istanbul ve Berlin 1989 yilindan
beri kardes sehirler oldugu icin, iki kent arasindaki isbirlikleri dogrultusunda, kiiltiirel-sanatsal vd. alanlarda
cesitli projeler organize edilmektedir.

38 Proje kapsaminda gergeklesen etkinlikler hakkinda detayh bilgi igin bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 256-
272.

39 Latince in medias res ifadesi herhangi bir giris yapmadan baglayan bir hikaye veya eylemi ifade eder. Ingilizce
into the middle of things, Almanca sofort zu Sache/zum Thema kommen anlamlarim vermektedir.

René Block'un Tiirkiye Sanat Ortamiyla Tanismasi: Tiirkiye'yi Seviyorum Tiirkiye de Beni Seviyor HATICE OZDOGAN TURKYILMAZ

-90-



Tykhe, 8(14), 2023

Atatiirk Kiltiir Merkezi ve Dolmabahge Kiiltiir Merkezi'nin ana mekanlar olarak kullanildig:
sergide, dzellikle goriintii ve ses yaratan cihazlarla calisan ve bunlarin teknik olanaklarinin
gerceklikle olan baglantilarini yansitan sanatcilar tizerine odaklanilmistir. Sergide, farkh
calisma yaklasimlariyla ¢cogulcu bir sanat ortamina sahip olan Berlin’den sanatsal fotograf,
video ve ses enstalasyonlarindan olusan genis ve gilincel bir secki sunulmustur. Donemin
Berlin Gilizel Sanatlar Yiksek Okulu [Berliner Hochschule der Kiinste] profesorlerinden,
1989 yilindan sonra goriiniirlik kazanmaya baslayan genc¢ sanatcilara dek farkh
kusaklardan kirkin iizerinde sanatci bir arada yer almistir (Block ve Stepken, 1997, s. 9-10).
René Block, dnceki birgok sergisinde yer almis Wolf Vostell, Asta Groting, Qin Yufen, Igor &
Svetlana Kopistiansky gibi daha yasl sanatgilar sergiye davet ederken Angelika Stepken
daha genc kusaktan sanatcilar davet etmeyi tercih etmistir (Stepken, kisisel goriisme, Ocak
2019). Ayrica sergiye ek olarak 60’l1 yillarin Berlin’inde ortaya ¢ikan sanatgi filmlerinden en
yeni yapimlara uzanan bir film seckisi gosterilmistir (Block ve Stepken, 1997, s. 10).

Gorsel 10. [SKORPIT: [stanbul’dan Giincel Sanat sergisinin acilisi, HKW, Berlin, sol fotograf: Fulya Erdemci
izleyicilerle birlikte, sag fotograf: René Block izleyicilerle birlikte (Salt Arastirma, Tiirkiye Sergi Arsivi)

Stmirsiz: Berlin - Istanbul projesi cercevesinde organize edilen ikinci sergi etkinligi,
ISKORPIT: Istanbul’dan Giincel Sanat (ISKORPIT - Aktuelle Kunst aus Istanbul) sergisidir
(Gorsel 10). Berlin’deki Diinya Kiilttirleri Evi'nde (Haus der Kulturen der Welt [HKW]) 15
Ekim-15 Kasim 1998 tarihleri arasinda sunulan sergi, o donemde Kassel’deki Museum
Fridericianum Direktérii olan René Block ve Uluslararasi istanbul Bienali Direktérii olan
Fulya Erdemci'nin es-kiiratorliigiinde gerceklesmistir. Sergi basliginda kullanilan iskorpit
baliginin isminden baslanarak c¢ogunlugu politik ve elestirel boyutlara sahip islerle
kurgulanan bir sergi olusturulmas: dikkat cekicidir. ISKORPIT sergisi Almanya sanat
ortaminda da ilgi toplamis, siireli yayinlarda sergiyle ilgili duyuru, haber ve elestiri yazilari
yer almistir#0, [SKORPIT aldig1 davet iizerine 1999 yilinda, Almanya’nin Karlsruhe kentinde
bulunan Badischer Kunstverein’da ikinci kez gosterilmistir. Karlsruhe’'deki gosterim,
kismen René Block, esas olarak da sergiden bes ay once Badischer Kunstverein'in
yoneticiligine getirilmis olan Angelika Stepken tarafindan gergeklestirilmistir (Kosova,
1999, s. 85; Stepken, kisisel goriisme, Ocak 2019).

40 Serginin kavramsal gercevesinin olusturulmasl, sanatcilarin isleri ve Tirkiye-Almanya sanat ortamindaki
yansimalar1 hakkinda ayrintili bir inceleme i¢in bkz. Ozdogan Tiirkyilmaz, 2019, s. 259-275.
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Sonug

René Block, Tiirkiye'ye ilk kez 1991 yilinda, Joseph Beuys hakkinda konferanslar vermek
lizere, sanatci-akademisyen Erdag Aksel ve Hiiseyin Bahri Alptekin’in daveti sonucunda
gelmistir. Block verdigi konferanslarda Beuys'un New York'ta gerceklestirdigi Amerika’yi
Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor performansi kadar ses getiren sunumlar yapmamuistir.
Ancak Beuys’'un gosterisinin basliginda kullandig1 s6zii, Block'un Tiirkiye sanat ortamiyla
kurdugu iliskilere uyarlamak miimkiindiir: Tiirkiye’yi Seviyorum, Tiirkiye de Beni Seviyor.
Cinkii Block ile Tiirkiye sanat ortamindan kisi ve kurumlar arasinda, 90’1 yillardan
gliniimiize kesintisiz devam eden organik bir iliski s6z konusudur.

Block, uluslararasi sanat cevrelerinde Tiirkiye kokenli sanatei, kirator, galerici,
koleksiyoner ve diger uzmanlarla uzun yillardir siirdirdiigi kisisel dostluklar1 ve
profesyonel iliskileriyle taninmaktadir. Block, kendisiyle yapilan goériismelerde 6zellikle
Istanbul’'un kendisi icin ¢ok 6zel bir éneme sahip oldugunu dile getirmis, Tiirkiye sanat
ortamiyla 1990’h yillarda baslayan bireysel ve kurumsal diizeydeki isbirliklerini
stirdiirmekten ¢ok memnun oldugunu ifade etmistir. Benzer sekilde uzun yillardir Block'u
taniyan ve onunla farkli ortak projelerde, sergilerde ¢alismis olan Tiirkiye sanat ortamindan
sanatgilar, kiiratorler, miize yoneticileri vd. uzmanlarin biiyiik bir cogunlugu siklikla Block'u
tanimaktan ve onunla birlikte calismaktan duyduklari memnuniyeti ifade etmistir. Block’'un
siklikla isbirligine girdigi bu isimler arasinda Sarkis, Beral Madra, Fulya Erdemci, Melih
Fereli, Omer Kog, Emre Baykal, Hiiseyin Alptekin, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, Hale
Tenger, Halil Altindere gibi pek ¢ok ismi saymak mimkiindiir. Block, tiim diinyada yasanan
kiiresellesme stlirecinde, Tiirkiye'nin disa acilma noktasinda, 1990’larin Kkiiltiir sanat
ortaminda etkin rol oynayan, kose taslar1 diyebilecegimiz Beral Madra, Vasif Kortun, Ali
Akay gibi kiiratorlerle iyi iliskiler kurmustur. Ad1 gecen kiiratorlerin sergilerinde yer alan
sanat¢ilardan bazilarini izlemeye baslamis, gerceklestirdigi uluslararasi biiyiik 6lcekli
sergilere davet etmis, bu sanat¢ilardan eserler satin almistir. Bdylece hem galerisinde
sundugu sanatg1 seckisini hem de Block Koleksiyonu'nu genisletmistir. Ozellikle Fluxus
akimiyla baglant1 kuran ironik, oyunsu, mizahi yonii olan yapitlar Block'un daima ilgisini
cekmektedir.

Block'un DAAD’deki gorevi sirasinda sanatcilar Sarkis ve Ayse Erkmen’in DAAD Berlin
Konuk Sanat¢1 Programi bursu kapsaminda Almanya’ya davet edilmelerinde énemli bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Tiirkiye sanat ortaminda, 6zellikle Almanya agirlikli olmak tizere,
yurt dis1 isbirlikli sergiler gerceklestiren kiiratér Beral Madra'min DAAD jiri lyeligine
secilmesini, ardindan sanat¢i Ayse Erkmen’in DAAD bursu kapsaminda Berlin'e davet
edilmesini, Block'un Almanya’da gorevli oldugu kurumlar araciligiyla Tiirkiye sanat
ortamiyla kurdugu ilk temaslar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Block daha sonra,
Almanya’nin énemli kurumlarindan olan Dis iliskiler Enstitiisii'nde (ifa) Sergi Etkinlikleri
Yoneticisi olarak c¢alistigi donemde Tirkiye’den sanatcilarin katiimiyla sergiler
diizenlenmesini saglamistir. 1990’ yillarda, Block’'un destegiyle Almanya'nin farkh
kentlerinde sadece Tiirkiye’den sanatgilarin katilimiyla ulus temsiline dayali [SKELE:
Giiniimiiz Tiirk Sanati ve ISKORPIT: Istanbul’dan Giincel Sanat baslikh sergiler organize
edilmistir. Bu sergiler, Block'un Tiirkiye sanat ortamiyla iliskilerinin pekismesini,
Tiirkiye’den sanatcilar ve sanat cevreleriyle kurdugu iliskiler aginin genislemesini
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saglamistir. Ote yandan bu sergilerde yer alan sanatcilarin uluslararasi sanat ortamindaki
goruntrliikleri artmis, eserleri nemli koleksiyonlara dahil edilmistir. Sanatcilarin pek cogu
yurt disindan kirator, sanat elestirmeni ve kurum/kuruluslarla yeni isbirlikleri kurarak
kariyerlerinin ilerleyen asamalarinda biiytik 6lcekli projelere, sergilere davetler almistir.

Block, 1991 yilindaki Tiirkiye ziyaretinden baslayarak Tirkiye'nin énemli kiltiir sanat
kurumlariyla da yakin iliskiler icine girmistir. Block’u Tiirkiye'ye davet eden kurumlardan
Alman Kiiltiir Merkezi, SANART ve UPSD diizenledikleri sergiler, sempozyumlar, konferans
dizileri ve diger etkinliklerle donemin hem Ankara hem de Istanbul kiiltiir-sanat ortamini
yonlendiren/sekillendiren dernek ve kurumlar arasindadir. Block'un IKSV ile iliskisi ise, ilk
Istanbul ziyareti sirasinda, 3. Uluslararas! istanbul Bienali Danisma Kurulu toplantisina
davet edilmesiyle baslamistir. Block-IKSV isbirlikleri, Melih Fereli'nin IKSV Genel Miidiirii
oldugu dénemde René Block’a 4. Uluslararasi Istanbul Bienali kiiratorliigiiniin verilmesiyle
olduk¢a yogunlagsmigtir. Ancak IKSV’nin bienal modelinde degisiklige gitmesi, bienal
kiiratorliglniin yabanci bir isme verilmesi ve sanatcilarin tek segici tarafindan belirlenmesi
tartismalara neden olmustur. Bienalin kiiratorii Block, ozellikle uluslararasi sanat
ortamindaki konumu, sanat cevreleriyle kurdugu iliskiler, niifuzunu kullanma tarzi ve
sanatg¢i secimleriyle olumsuz elestiriler almistir. Block, kiiratorliigiinii yaptigi 4. Bienal'in
ardindan, 1995-2005 yillar1 arasinda diizenlenen istanbul Bienallerinin danisma
kurullarina baskanlik yaparak sonraki bes bienalin 6zellikle kiiratér seciminde belirleyici
rol oynamustir. Istanbul Bienalleri tarihi acsisindan degerlendirilirse, hem kiiratérligiinii
yaptig1 4. Bienal hem de danismanliginda organize edilen bes bienal, kiiresel sanat
ortaminin ilgisini ceken ve ses getiren bienaller olmustur.

Sonug¢ olarak 90’lardan giinlimiize uzanan siirecte, Block’'un destegiyle Almanya basta
olmak tzere yurtdisinda organize edilen sergiler ve Block'un katkisiyla gerceklesen
Istanbul Bienalleri ile Tiirkiye cagdas sanat ortamimin disa acgilmasi hiz kazanmuis,
Tiirkiye’den sanatcilar ve kiiratérler kiiresel sanat piyasasinda gorinitrliik/taninirlik
kazanmis ve sanat¢ilarin yapitlar: uluslararasi 6nemli koleksiyonlara dahil edilmistir.

Bu makalede, kiiresel sanat ortaminin énemli aktorlerinden biri olan René Block'un Tiirkiye
sanat ortamiyla iligkisinin baslangicinda rol oynayan kilit isimler ve etkinlikler
incelenmistir. Block’un iligkiler aginin siirec icerisindeki gelisimi ve doniisiimiiniin, 6zellikle
2000’li yillarda Kog¢ Toplulugu ile gerceklestirdigi isbirlikleri ve projelerin yeni
arastirmalarla ortaya konulmasi planlanmaktadir.
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Enerjinin Dogulu Oyunculuk Pratiklerinde Yeri ve Eugenio
Barba’nin Antropolojik Tiyatro Calismalarina Yansimasi

Ayca Kokliil

Oz

Bu makale calismasi, No, Kahtakali ve Jingju'dan yola c¢ikarak Dogulu geleneksel tiyatro
uygulamalarinda oyuncunun enerji kullanimini arastirmak, kiiltiir ile baglantilarinin izini stirmek
ve Dogulu formlar1 yogun olarak inceleyen/c¢alismalarina dahil eden Batili uygulamacilardan
Eugenio Barba’nin antropolojik tiyatro ¢alismalarinda nasil algilandigini ve déniistiigiinii tespit
etmek amaciyla kaleme alinmistir. 20. yiizyillda Bati’da oyunculuk odakl yaklasimlarda 6n plana
¢ikan beden ve zihin biitiinliigii dogrudan enerji ve mevcudiyet kavramlariyla iliskilendirilmis,
Barba’'nin anlatim dncesi diizeyde ¢alismalarinin da temel konusu haline gelmistir. Bu calismalarda
enerji, kiiltirel baglantilarindan soyutlanarak oyunculuga iliskin kiiltiir éncesi evrensel ilkeler
olarak ele alinmistir. Dogulu oyuncu i¢inse enerjinin, kiiltiirle i¢ ice bir unsur olarak kavrandig
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Enerji, No, Kathakali, Jingju, Eugenio Barba.

The Place of Energy in Eastern Acting Practices and Its Reflection on
Eugenio Barba’s Anthropological Theater Works

Abstract

This article aims to investigate the use of energy by actors in Eastern traditional theater practices,
trace their connections with culture, and examine how Eastern forms, particularly No, Kathakali,
and Jingju, have been perceived and transformed in the anthropological theater studies of Eugenio
Barba, a Western practitioner who extensively studied and incorporated Eastern forms. In the 20th
century, the integration of body and mind, highlighted in Western acting-focused approaches, was
directly associated with the concepts of energy and presence, became a fundamental subject in
Barba's pre-expressive level of Works. In these studies, energy was considered as pre-cultural
universal principles pertained to acting, abstracted from its cultural connections. Conversely, for
Eastern actors, energy was perceived as an integral element closely intertwined with culture.

Keywords: Energie, Noh, Kathakalj, Jingju, Eugenio Barba.
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Kiiltiirden Oyuncuya Enerji Kavramina Genel Bakis

Dogu-Bat1 zihniyetleri arasinda koklerini oldukga eski bir tarihten alan belirgin ayrimlar
mevcuttur. Sosyal psikoloji uzmani Richard E. Nisbett'e gore (2018) Bati diisiincesi,
Yunanlardan gliniimtize analitik diisiincenin hiikmettigi bir tiir ortak alan olmasina karsin,
Dogu diisiincesi, soyut mantiktan ziyade deneyime dayali bilginin biitlinselligine
dayanmaktadir. Dogu diisiincesindeki karsitliklar birbiriyle savasmaktan ¢ok geliskilerin
taninmasina, ¢oklu perspektiflere duyulan gereksinimin vurgulanmasina ve karsit 6neriler
arasinda bir orta yol arayisina isaret eden farkli bir diyalektik olusturur; analitik diisiince
ise nesnenin baglamindan kopmasini, kategorilere ayirilarak nesnenin niteliklerine
odaklanma egilimini ve kategorilerle ilgili kurallar1 kullanma bi¢imini icermektedir (s. 19-
24). Buradan hareketle, ben tasavvuru Bati'da tek basina béliinmez bir biitiinti tarif
ederken, Asya’da bir biitiintin parcast olarak konumlanir. Diyalektik, Bati’'da zithiklarin
uzlasmazligini, Dogu’da ise tam tersini vurgular. Siyah bolgedeki beyaz ve beyaz bolgedeki
siyah noktalar, biitiinii olusturmak icin karsitlarin bir aradaligin1 sembolize eder (Fang,
2012, s. 31). Dolayisiyla Yin ve Yang biri olmadan digerinin olmayacagi ve birinin
digerinde tezahtir ettigi zitlarin birligidir.

Diisiince sistemindeki bu temel ayrimlar dogal olarak sanatsal malzemenin sekillenisini ve
o malzemeden dogan teknikleri etkilemistir. Bir oyuncunun hareket etme bi¢imini analiz
etmeye basladigimizda da oncelikli olarak kiiltiir icinde sekillenmis, kiltiirtin ilkeleriyle
hareket eden bir bedenle karsilasiriz. Dolayisiyla kiiltlirel olgular oyuncunun bedenine
yaklasimini ve bedeninde enerji gibi mekanizmalari nasil harekete gecirdigini de belirler.

Ozellikle Batr'dan Dogu’ya yonelen bicimsel ve yontemsel arayislar, kaginilmaz olarak iki
uygarlik arasinda kiiltiirel bir karsilasma ve temas alani yaratmistir. Sanatta bigimsel
diizlemde bir etkilesim zorunlu olarak bicimin iginden dogdugu kdultiirtn, kiiltiirel
baglamin nasil konumlandirilacagy, ne 6lciide dikkate alinacagina dair 6z-bicim iliskisine
yonelik sorulara cevap vermeyi gerektirir. Bu baglamda kaynak kiiltiir ve hedef kiiltiir
arasinda ne tiir bir kiiltiirel alisveris ya da aktarimin gerceklestirilecegi sanatsal ifade
bicimlerinin hem kiltiirel hem kiiltiir oncesi ve Otesi nitelikleri, Dogu oyunculuk
tekniklerini kesfe yonelen Bati tiyatrosu arastirmacilarinin oOncelikli meselesi haline
gelmistir.

20. yiizyilda tiyatro alaninda da karsimiza ¢ikan kilttirlerarasi etkilesimler ve 1970'lerde
gelisen kiiltiirlerarasi tiyatro gibi belirli etkilesim modelleri ¢ercevesinde ele alinmistir.
20. ve 21. yiizyll tiyatro insanlarinin kiiltiirlerarasi performans calismalari, Patrice Pavis
(1999), Erica Fischer-Lichte (2014) vb. gibi teorisyenler tarafindan séz konusu modeller
zemininde kavramsallastirilmis ve bu kavramlar ¢ercevesinde incelenmistir.

Kiltiirleraras: karsilasmalarda oyuncunun icrasina mercek tutuldugunda o6ncelikli olarak
kiiltiiriin belirleyenleri icerisinde hareket eden bedenlerle Kkarsilasilmis; dolayisiyla
kiiltiiri asmanin imkansizlig1 karsisinda kiiltiir éncesi baglamlar 6n plana ¢ikmistir. Bu
baglamda Grotowski ve Barba’'nin yiriittiigli ¢alismalar onciil islev gérmistiir. Enerji
bashgi da kiltiir oncesi baglaminda 6énem kazanmistir; ¢iinkii hangi kiltiir igerisinde
olursa olsun kultilirii 6nceleyen bir asal performatif unsur olarak kavranmis, oyuncunun
bu var olma hali anlatim oncesi diizey olarak literatiire ge¢mistir. Kendi g¢alismasi
icerisinde Dogulu performans teknikleriyle cagdas oyunculuk yaklasimlarini sentezleyen
akademisyen Philippe Zarrilli de enerjik bir tiyatrodan bahsederken “giiclerin,
yogunluklarin ve mevcut duygulanimlarin” (akt. Serdar, 2020, s. 166) 6n plana ¢iktig1 bir
yaplya isaret eder. Bu yaklasim da anlatim 6ncesi mekanizmalarin oyuncunun varhiginin
asal unsuru oldugu savini destekler.
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Bu noktada da -yukarida Nisbett 6rneginde de altini ¢izdigimiz gibi- anlatim 6ncesi tiim
calismalar oncelikli olarak Bati’daki beden zihin ayrimimi oyuncunun icrasinda asmak,
oyuncunun bedenini beden-zihin iginde kavrama noktasinda yogunlasmistir. Bati'da 20.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren beden zihin biitiinliigli dogrudan enerji ve mevcudiyet
kavramiyla iliskilendirilmis ve bunlar oyuncu icrasinda beden-zihinin agiga ¢ikmasinin 6n
kosulu olarak goriilmiistiir. Bu andan itibaren beden-zihin, mevcudiyet ve enerji oyunculuk
odakli anlatim dncesi diizeyde ¢alismalarin temel sorunsallar: haline gelmistir (Barba ve
Savarese, 2017; Fischer-Lichte, 2016). Calismalardaki bu {i¢c unsuru kavramak igin
oncelikle aralarindaki bagintiya deginmek gerekmektedir.

Grotowski'yle birlikte, Batili oyunculuk anlayisinda viicuda getirme/ bedensellesme
anlayisinin kaynagi olan beden-ruh ya da bedensellik-tinsellik diializmi, yani kartezyen
diisiince gecerliligini yitirmeye baslar ve yerini viicuda getirilmis tin goériisiine birakir
(Fischer-Lichte, 2016, s. 141). Bedensellesme kavraminin 6zne-nesne, beden-zihin ayrimi
tizerine kurulu yapisinin parcalanmasi, 1960’lardan itibaren oyunculuga fenomenolojik ve
bilissel yaklasimlarin yami sira Dogu'yla kiiltiirel karsilasmalar aracilifiyla olmustur.
Nitekim viicuda getirilmis tin anlayis1 Dogulu oyuncunun bedensel kavranisiyla yakindan
ilintilidir. Makalenin basinda deginildigi gibi Dogu kiiltiirtindeki beden-ruh biitiinligi,
ruhun/tinin bedende tezahiir etmesi, aralarinda bir biitiinsellik, bir aradalik iliskisi oldugu
diistincesiyle alakalidir.

Oyunculuga boyle bir anlayisla yaklasmak onu biitiinsel ve beden-zihin biitiinligline
dayali- bir deneyim olarak mevcudiyet kavramiyla bulusturur. Mevcudiyet kavramu,
oyuncunun oyun alani icerisinde o anda olma halini ve bu hali deneyimlemeyi, o anla bir
biitlin olarak mesgul ve i¢ ice olmayi ifade eder. Bu, oyuncu icin giindelik disi, 6zel ve 6zerk
bir varolus deneyimidir. Oyuncu i¢in bir deneyim olan mevcudiyet, seyircinin dikkatini
simdi ve burada olan oyuncu tlzerine ¢eken, oyuncudan seyirciye direkt etki eden 6zel bir
enerji durumudur. Bu 6zel enerji durumu giiniimtizde artik oyunculugun ilk ve éncelikli
0zelligi olarak kabul edilmektedir. Bu dogrultuda Merleau-Ponty’'nin fenomenolojik
yaklasimi ile ifade edersek viicuda gelme, uzam ve zaman icinde bir beden aracilifiyla var
olmak demektir (akt. Halagoglu, 2019, s. 23-39). Cagdas psiko-fiziksel oyunculuk
calismalar1 bu tiir bir bedensellik anlayisi temelinde oyuncunun i¢ enerjisinin harekete
gecirilmesi hedefi giider (Halacoglu, 2019, s. 131). Oyuncunun, bir anlamin ya da roliin
tasiyicisi olmasindan ziyade, enerjisel kuvvetlerin agiga ciktig1 bir beden olusu ile ilgilenir.
20. yuzyilda oyuncunun bedenselligine ve fenomenolojik varlifina vurgu yapan
mevcudiyeti salt bir bedensellik olarak kavrayan anlayis yerini, ayrismaz bir beden-zihin
biitiinligiine ve bir aradaligina birakmasiyla, oyunculuk artik salt psikolojik ve fiziksel
olarak degil, psiko-fiziksel bir eylem olarak goriiliir.

Anlatim Oncesi diizeyde, kiiltiirler 6tesi ya da dncesi bir fizyolojik yaklasimi benimseyen
oyuncunun mevcudiyetine yonelik teknik arayislar, oyuncunun enerjisi lizerine bir
incelemeyle, oyuncunun kas ve sinir sistemi, beden postiirii nefes gibi fizyolojik
unsurlarini giindelik dis1 bir diizeyde yapilandirmak icin gerekli tekniklerin arastirilmasini
gereksinir. Bu noktada giindelik dis1 bir bedenin, bir varolus deneyiminin, giindelik dis1 bir
enerji Uretimine karsilik geldigini belirtilir (Barba ve Savarese, 2017, s. 13-14).
Oyuncunun bu tiir bir enerji diizeyine bilingli olarak ulasabilmesi ise ciddi bir fiziksel caba
ve calismayi, baska bir deyisle zanaatkarlig gerektirir.

Enerji lizerine yapilan ¢alismalar -anlatim Oncesi diizey lizerine 6zellikle Uzakdogulu
tiyatro geleneklerinden gelen oyuncularla/icracilarla yiiriitiilen atdlyeler- oyuncunun salt
bir oyuncu olarak varlik gostermesini saglamaya yoneliktir. Bu ¢alismalar ortak noktada
oyuncunun sahne iizerinde hicbir sey yapmiyorken dahi ¢calisir olma/var olma halini, yani
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oyuncuya 6zgl bir enerji yogunluguna ulasabilmesini hedeflemistir. Bu niteligi ile enerji,
oyuncunun mevcudiyeti -Barba'nin ifadesiyle biosu- meselesi ile iliskilidir ve hatta
Barba’ya gore onun 6nkosuludur (Barba ve Savarese, 2017, s. 14-15).

Ozet olarak, Bati'min Dogulu oyuncuyu mevcudiyet, beden-zihin ve enerji kategorilerinde
analize tabii tutarak anlamaya calistig1 goriilmektedir. Dogu felsefesinde i¢ ice gecen ve bir
birlik olarak algilanan fizik-metafizik, beden-zihin iliskisi sebebiyle Dogulu geleneksel
performans veya doviis sanatlari icracilarinin mevcudiyet, enerji ve beden-zihin olarak
tanimlanan bu olus halini es zamanlh olarak kavradiklari ve halihazirda deneyimledikleri
gorilmektedir. Bu dogrultuda gerek egitimleri boyunca gerek icralarinda son derece
somut tekniklere sahiplerdir. Dolayisiyla bu calismanin devaminda Dogulu oyuncunun
enerjisinden bahsederken mevcudiyet ve beden-zihin ile iliskili, onlarla ici ice olarak
karsimiza cikacagini belirtmemiz gerekir. Kiiltlirlerarasi tiyatro alaninda Bati'yla siklikla
karsilasan Hint, Japon ve Cin kiiltiirlerindeki tiyatro pratiklerinde enerji mekanizmalarinin
nasll isledigi bu perspektif tizerinden irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Bu makalenin konusu olan Hint, Japon ve Cin geleneklerinin teatral yapilari, kendi i¢cinde
cok girift yapilara sahip olmanin yamn sira, herhangi birinin tek bir unsurunu incelerken de
cok detayll aciklamalar gerektirecek kadar genis bir alani kapsamaktadir. Dolayisiyla
enerji bashgini kullandigimizda tek bir makale ¢alismasi icerisinde, her ¢ kiiltiir acisindan
da tiim niianslariyla bunu aktarmak imkansiz ve anlamsiz bir caba olacaktir. Bu calisma
baglaminda Batili uygulamacilar i¢indeki 6rneklemi olusturan Barba'nin ¢alismalarina etki
ettikleri yonler dikkate alinarak Dogu’daki enerji kullanimiyla ilgili bir izlek olusturulmaya
calisilmistir. Dogulu tiyatro formlarinda enerji, oyuncunun bedeninde karsit kuvvetlerin
organizasyonu, siiptil beden algisi, vokalin ve performans esnasinda duyulan diger
seslerin titresimlerinin etkisi baglamlarinda {i¢ baslikta analiz edilmeye calisilmistir.

Dogu Tiyatrolarinda Enerji: Karsit Gii¢lerin Bir Aradalig:

Dogulu sanat pratiklerinde ortak bir ilke olarak degerlendirilebilecek karsitliklarin bir
aradaligi doviis sanatlarindan tiyatro alanina genis bir yelpazede bedenin sekillenisini ve
hareket mekanizmalarini izah edebilmektedir; ¢linkii bedenin kiiltlirle dogrudan iliskisi,
bedenle ilgili tekniklere de yansimistir. Karsithklarin birlik icinde ifadesi Asya
kiltiirlerindeki ying-yang semboliindeki gibi hem i¢ ice gecmis biitiinligl ifade eder hem
de sentez bakisla ilintili olarak degerlendirilebilir. Bu kiiltiirlerde bir aradalik ve dongiisel
akis yasami mimkiin kilan asal unsur olarak saptanmistir. Dolayisiyla hem Kkiltiiriin
temelinde sekillenen giindelik yasamin oriintiisiinde, kiltiiriin tasiyicisi ve parcasi olan
insanlarin zihin yapisi, kavrayis ve iletisiminde hem de tiyatro gibi kiiltlirel kodlardan
damitilmis sanat uygulamalarinin ana yonelim ve ilkelerinde bu kiiltiirel kosullanmanin
izleri vardir (Zarrilli, 2000; Coomaraswamy, 1995).

No, Jingju ve Kathakali tiyatrolarinda ¢ok kiiclik yaslarda baslayan egitim siireci temel
durus, adim alma ve devinim iginde bicimlere, formlara ulasma olarak
formiillendirebilecegimiz bir siralamay1 izler. Biitlin bu asamalar enerjinin karsithk
ilkesine gore bicimlendirilmesiyle gerceklesir. Her {i¢ kiiltiirde tiyatro icracisi agisindan
her zaman korunan bir enerji diizeyinin yaratilmasi1 basattir. Bunlarin fiziksel olarak
meydana gelmesi karsit giic mekanizmalarinin i¢ ice islemesi ve enerji gerilimleriyle
mimkiinddr.

Durus ve adimlar No hareketinin en 6nemli iki unsurudur. Aym sekilde Jingju ve Kathakali
formlarinda da temel durusun oncelikli oldugu goriilmektedir. No ¢alismasinda oyuncu
ayakta dururken ya da hareketsiz otururken bile sabit bir agirlik merkezi ile tamamen
merkezlenmis olarak kalir; boylece viicudunda ve zihninde yogun bir enerji biriktirir.
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No’da icracinin tiim hareketleri kamae adi verilen ve enerji yiiklii durus olarak nitelenen
temel beden postiiriinden gelisir ve tekrar bu posttire doner. Enerji gerilimi yaratmak icin
hareket agisindan ilk 6nem kamaededir. Durusun kendisi hareketsiz olsa da giiclin alt
karin bolgesine odaklanmasi pozisyonu canli hale getirir. Kamae postiirii, uygulayiciya
bedeni yukar1 dogru ceken giicli koruyarak yerden gelen giiclii yercekiminin net bir
farkindaligi ile merkezde nasil durulacagini 6gretir (Prabhath, 2011, s. 149-150).

Jingju egitimine baktigimizda da egitimin temel olarak yao, bacaklar ve kollar olmak iizere
ti¢ alana yogunlastigini goriirtiz. Bunlardan en dnemlisi yaodur ve enerjinin kaynaginda
konumlanir. Egitimin ilk asamasi, viicudu ¢evreleyen gogiis kafesinin alti1 ile pelvisin st
kismi arasindaki alan olan yao Uzerinedir. Yao dogru postiirii tarif eder. Cince bel veya
gobek anlamina gelir; ancak yaonun bel bolgesinden daha genis bir alan1 kapsamasi, buna
karsin gobege bagl karin ve alt sirt1 icermemesi sebebiyle her iki tanimlama da Cincedeki
anlamsal karsiligina tam olarak denk diismez. Yao lizerinden gelisen Jingju egitimi kaslari
ve glciinii gelistirmeyi hedeflerken, ayni zamanda aks merkezi olarak kabul edilen
bolgenin esnekligine odaklanir. Tiim enerjinin (jin) ve hareketlerin bu aks merkezinden
ciktig1 kabul edilir. (Ruru, 2010 s. 60). Bir baska deyisle yao, viicuttaki tiim hareketin
kontrol merkezidir; kollarin ve bacaklarin yaonun kontrolii disinda, bedenin biitiinligiinii
goz ardi ederek ya da parcalayarak bagimsiz hareket etmesi s6z konusu degildir.

Tipki Jingju'da oldugu gibi No’da da dogru durus, pelvisin diizgiin yerlestirilmesinden
gelir. Mide ve kalca kaslar1 ice dogru tutulur, dizler hafifce biikilir ve pelvis 6ne ve asagiya
dogru yerlesir. Alt karin bolgesi disar1 dogru itilir ve viicudun merkezi asagl, yani zemine
dogru konumlandirilir. Viicudun agirligi ayak parmaklarina dogru hafifce éne kayar. Ust
govde diiz ve dik tutulur. Sirtin alt kismina hafifce basing uygulanmasi gégsiin disar1 dogru
cikmasina sebep olur. Kollar, dirsekler disar1 doniik ve hafif kivriktir. Kollarin ytiksekligi
okullara ve rollere gore farklilik gosterir (Berberich, 1984, s. 207-211).

Hem temel durusta hem de hareket sirasinda enerji viicudu her yone ceker ve tiim
viicudun bu dinamikleri dengelemesinde pelvis merkezi roldedir. Bedeni disa dogru ceken
enerji, onu pelvise dogru ¢eken enerji ile dengelenir. Dengelenen karsit enerjilerle birlikte
tlim viicut gerilimsiz, yumusatilmis bir gériiniime kavusur. Ayrica bedenin her hareketi
sirasinda agirhigin dogru ve diizgiin bir sekilde aktarilmasini saglayan giiclii bir pelvik
destege ulasilir (Berberich, 1984, s. 210). Kamae pozisyonu ya da oyucunun yaosu tim
hareketlere kolayca olanak verir; oyuncunun bir hareketi tamamladiktan sonra geri
dondiigii ana konumdur. Dolayisiyla durusun kendisi hareketin tiim potansiyelini icinde
tasir (Emmert, 1997, s. 25-26).

Kathakali’de uygulanan egitim sistemi de tipki No ve Jingju’daki gibi bedeni 6nceden
hedeflenen belli bir forma sokmak tizerine kuruludur. Kathakali icracisinin bedeni,
omurilik tabani ve alt karin etrafinda merkezlenen, boylece bedene bir durus ve denge
saglarken ayni zamanda bedenin geri kalan kisimlarinin hareketini -alt ve iist uzuvlari,
govdeyi- organize eden belirli bir merkeze sahiptir (Narayanan, 2016 s. 133). Oyuncunun
bedeninin bu merkez odakli hali yine karsit gii¢ ilkesinden beslenen bir denge pozisyonu
icinde hareketsiz ama hareketin tiim potansiyelini icinde tasiyan bir yapidadir. Dolayisiyla
bedendeki bu merkezlenme, Kathakali egitiminin hedefledigi, 6nceden belirlenmis belirli
tarzlarda hareket edebilen, bu hareket tarzi dogrultusunda bedeni organize edebilen ve
formun gerektirdigi durus icinde kalabilen bir bedenin énkosuludur.

Kathakali egitimi de icracinin temel durusu ile baslar. Bu hareketsiz durusta ayaklar omuz
genisliginin hemen 6tesinde, dizler yana dogru biikiilii ve a¢ik, ayak basparmaklari yukari
bakacak sekilde dizlerle aym1 yonde, yerde olarak konumlandirilir. Temel pozisyonu
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olusturan unsur, ayaklarin yeri sikica ve taban tabana kavradigi pozisyonda enerjinin
gobekten, ayaklardan ya da ayak parmaklarindan topraga dogru itildigi anda igsel olarak
hissedilen karslt giiclerdir. Enerjinin alt g('jvde boyunca bu yeryiizi'me ybnelen ak1§1
eller ve kollardan olusan iist bolgesi de desteklenir. Bu karsltllgln sonucu olan merkeZI
topraklama Kathakali performansinin temelidir (Zarrilli, s. 2011, s. 260). Bu hareketsiz
merkez, bedenin dinamizminin insa edildigi zemin haline gelir.

Yillar boyunca, 6grencinin giiglii bir sirt ve genis acik bacak pozisyonu iceren dogru temel
durusa ulasmasi icin 6zel yaglarla masaj yapilarak viicut esnek hale getirilir. Oyuncunun
bedeninin olmazsa olmaz unsuru olan bu ozellikler Ayurveda uygulamalarindan
devralinan masaj teknikleri ve Kalarippayattu déviis sanatlar1 teknigiyle paralel olan
durus ve hareket teknikleriyle elde edilir. Bir kathakali aktori, roliine en st diizeyde
hazirlanabilmek icin, savas sanati olan Kalaripayattu'nun egitiminden miras kalan ilkeler
olan konsantrasyon, el becerisi ve fiziksel kuvvet yetisine sahip olmalidir. Kalarippayattu
teknikleri, chuvatu (adimlar) ve vadivu (duruslar) birlesimlerini igerir (Zarrilli, 2000, s. 70-
83).

Her ¢ kiiltiirde de gordiigiimiiz temel durus bir beklenti hissi veren rahat bir enerji
pozisyonudur. Dolayisiyla enerji duruslar1 olmasi sebebiyle duragan, statik bicimlerden
¢cok yogun bir i¢ devinime sahip bedensel durumlar olarak tarif edilmelidirler. Tim diger
hareketler bu temel pozisyonlardan uretildigi gibi, bu pozisyonlar: olusturan karsit gii¢
ilkeleri formun kendini belirleyen fenomenlerdir. Ornegin No’da kamae ve suri ashi? gibi
temel olarak kabul edilebilecek teknikler, tiim katanin yani hareket birimlerinin temelini
olusturur. Kamaede bulunan enerji ve gerilim, kamaeden tiireyen kataya kadar uzanir
(Emmert, 1997, s. 26). Yine ayni sekilde Jingju’da yao ile baslayan teknikler bacak ve
ardindan kol hareketlerine iliskin tekniklerle devam eder (Ruru, 2010, s. 60). Viicudun
merkez bolgesinden enerji iretimini kontrol etmek ve bunu belirli hareketlerin
ihtiyaclarina gore etkili bir bicimde yonlendirmek, her li¢ formdaki oyuncunun hareketi
icin merkezi 6nemdedir. Enerji, viicudun farkli bolgelerini gevseme ve gerginlik hallerinde
tutularak viicudun etrafina yayilr.

Buraya kadar durustan, harekete ve bicime dogru kurulan izlekte biitiin mekanizmanin
karsit gliclerin bedende eszamanli harekete gecmesi sonucu gerceklestigini rahatlikla
gorebilmekteyiz. Zeami de bedende karsitlarin birlesmesini, oyuncunun viicut etrafindaki
enerji akisini kontrol etmesi gerektigini ve enerjinin patlamasinda oldugu kadar
sinirlamasinda da dramatik bir potansiyel oldugunu ifade eder (akt. Thorpe, 2015, s. 36).
Performansin kendisi a¢isindan gerilim oyuncunun bedeninde blokaj yaratan degil, enerji
olusumunu saglayan gii¢ olarak vardir. Dolayisiyla gerilim giiciiniin koshiden ya da yaodan
kontrollii bir sekilde birakilmasi oyuncuda ifade ve vurguyu yaratmaktadir.

Dogulu Oyuncuda Siiptil Beden Anlayisi

Dogulu oyunculuk tekniklerinde bedende karsitlik ilkesiyle gerceklesen enerji akisinin
temel noktalarindan bir digeri de oyuncunun nefesi araciligiyla siiptil bedeninin a¢iga
cikarilmasidir. Burada stiptil beden tanimi psiko-fiziksel siireclere isaret edecek sekilde,
Zarrilli'nin (2004) tanimiyla estetik i¢c beden anlaminda kullanilmistir. Drew Leder (1990)
her biri kendi bedensel yokluk modu ile ayirt edilen, giinliik deneyimlerimizin olustugu iki
diizlemi ekstazik-yiizey beden ve resesif-i¢ beden olarak formiillendirir. Yiizey beden dissal
algi, yani bes duyu ile ¢ogunlukla aninda duygusal tepki olmaksizin kisiyi dis diinyaya agan

2Tirkee karsiligi kayan ayaklardir. No performansinin temel adim bi¢imidir. Kelimenin de tarif
ettigi gibi oyuncunun ayaklari yerde kayarak ilerler.
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bedendir. Ona giire yiizey beden farkindalik aninda tam olarak yok olma egilimindedir.
Resesif beden ise i¢ organlara ait bedendir. Yani fiziksel olarak i¢ organlarin kiitlesini ve
viicut yiizeyiyle sarilmis sindirim ve aglik gibi stirecleri de iceren bedensel derinliklerin
alanidir (Leder, 1990, s. 20-21). Fizyolojik olarak, i¢ organlarimiz ile ilgili deneyimimiz i¢
algiyla birlikte ifade edilir. Yiizey bedenin o6zelliklerinden yoksun olan i¢ viicut ve
icgiidiisel duyumlar bu nedenle ¢ogunlukla belirsiz ve anonimdir. Leder’in tanimlamasi,
yasayan bedenin ekstazik ve resesif dogasinin, yalnizca kiltiirel bir baglamda belirli bir
sekle biiriinen olasiliklar ve egilimler kiimesi oldugu sonucuna vardirir. Zarrilli de Leder’in
tanimlamasindan yola ¢ikarak estetik i¢ beden kavramindan bahseder. Ona gére bu beden,
yoga, geleneksel doviis sanatlari gibi belirli psiko-fiziksel uygulamalara veya egitim
sistemlerine uzun siireli, derinlestirilmis bir katilimla glnlik dis1 algi ve deneyimle
iliskilidir. Zarrilli'nin aciklamasinda bedenin bu terbiye edilme ve uyum siireci, siradan
olmadig1 icin estetiktir. Estetik ic beden zaman icinde olusur, kisinin beden ve zihin
yonleriyle ilgili deneyiminde yapilan ayrimlari ortadan kaldiracak alanlar yaratir.
Istemsizlik, giindelik yok olma ve yokluk gibi durumlarin veya ac1 aninda viicuda verilen ani
dikkatin aksine, bu kendi kendini var etme modlari, eyleyeni bedenleme alanina gotiiriir ve
bu yeni beden goriist artik stiptil beden olarak tanimlanir. Bu siiptil, yani i¢sel beden-zihin,
baslangicta gizlidir, bilinmemektedir ve deneyimlememis bir bedendir. Deneyim
gerceklesinceye kadar sadece potansiyel olarak varlik gosterir, yoga ve geleneksel doviis
sanatlar gibi belirli bedenlesme disiplinleri uyguladiginda uyanma potansiyeline sahiptir.
Zarrilli (2004) uyandirilmis bu bedene ¢ogunlukla nefes yoluyla ulasildig goriisiindedir (s.
655-665).

Siiptil beden aciga cikarken nefes ve bedenin merkeziyle kurulan iliskinin, bu makalenin
konusu olan her tug¢ kiiltiirde de on planda oldugu goriilmektedir. Nefes, Dogulu
kiiltiirlerde i¢ diinyaya, ruha agilan anahtar islevi gérmektedir. Ornegin Jingju'da yao
lizerine yapilan tiim egzersizler gi (nefes, hava) ve shen (ruh, gériiniim) iiretimine
yardimci olma amacini tasir. Qinin Cin kiltiiriindeki karsiligi nefes ve havadan daha
zengindir; hayat veren giic¢, bir anlamda spiritiiel enerji anlamina gelir ve kiiltlire ickin,
ozellikle inanc sistemlerinde yer alan anlamlarla birlesir. Bu baglamlardan yola ¢ikarak
ornegin Cin tibb1 gi olarak adlandirilan evrensel bir yasam giiciiniin viicutta meridyenler
olarak bilinen kanallar boyunca aktig1 teorisine dayanmaktadir. Saglikli bir insanda, bu
enerji viicutta dengeli ve uyumlu bir sekilde serbestce akar, ancak akis bozulursa veya
dengesiz hale gelirse hastaliga neden olabilir. Qinin kaynagi, goébegin altindaki karin
bolgesi olan enerji merkezi dantiandir. Jingju'da enerjinin, Cin doviis sanatlar1 Qigong ve
Taiji (Taigi) ile ilgili olarak da anilan, belin ve gobegin hemen altina yerlestirilmis bir enerji
merkezi olan dantian olarak tanimlanan bu bélgeden kaynaklandigi kabul edilir. Terim
kaynagini Taoizm’den alir. Temel egzersizler, dantianda dayanikhlik ve esneklik
gelistirmenin bir yolu olarak yaoyu giiclendirmeyi amaglar ve bu da yiirimeden jest
yapmaya ve akrobasi yapmaya kadar tiim hareketi destekler ve belirler. Dantian,
meditasyon ve egzersiz teknikleri, doviis sanatlari ve geleneksel Cin tibbinda 6nemli odak
noktasi olan gi odakli akis merkezidir. Dantian, jing, qi ve shen olmak lizere lic unsurun
dontstiriilmesi i¢cin odak noktasidir. Shen daha ¢ok ruh olarak tanimlanirken, Batili tin
kavramina da benzemektedir. Yasam giicli ginin i¢c dolasimi jini (enerji, glic, kuvvet)
tretir. Hem gi hem jin ile oyuncu dogru ruh ve rol tiriiniin gériiniimiinii ve ayrica
performans sanatinin gerektirdigi 6z olan oyundaki karakterin gorinimiinii kazanir
(Ruru, 2010, s. 60-69).

Jingju'da dantian olarak tariflendigi gibi No’da da viicut merkezi olarak anilan hara
mevcuttur. Doguda hem Japonlar hem de Cinliler i¢in esas olarak déviis sanatlar yoluyla
cekirdek veya merkez kavraminin gelistigi goriilmektedir. Cekirdek veya merkez icin
Japonca kelime haradir. Bu, varligin merkezi anlamina gelen ii¢ enerji merkezinden
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(Cincede dantian, Japoncada tanden) biridir. Hara, gobegin hemen altinda veya hemen
arkasinda tanimlanir. Somut olarak viicudun bir boliimiinii tarif etmenin 6tesinde tiim
mevcudiyetin ana c¢ikis noktasidir. Geleneksel Japon tibbinda ve doviis sanatlari
geleneklerinde hara kelimesi viicudun anatomik anlamda belirli bir bdlgesi veya enerji
alani i¢in teknik bir terim olarak kullanilir. Viicudun yasamsal merkezi oldugu gibi ayni
zamanda da agirlik merkezidir. Doviis sanatlari i¢in, enerjinin veya giiciin bu merkezden
uzatilmasi yaygin bir kavramlastirmadir. Haranin kontroli nefes teknikleri araciligiyla
gerceklesir. Uygun bir nefesle haranin kasilmasi ve hareketi ortaya c¢ikaran tetikleyici bir
etki yaratir. Haray1 giiclendirmek icin dogru nefes alma ve verme dongiisiiyle havanin
kontroliine (havanin enerjisine) ulasmak basattir (Oida ve Marshall, 2012, s. 28-29,
44,109).

Kathakali’de de bedensel kavrayis i¢in hayati onem tasiyan sey, merkezden viicudun diger
bolgelerine aktig1 diisiiniilen ve bu bolgeleri kontrollii bir enerjiyle bulusturan vayu (nefes
enerjisi) yaklasimidir. Yogiler gibi Kathakali uygulayicilar1 da hava, yani canli enerjiyi
(vayu) uyandirmayi, kontrol etmeyi ve dolastirmayr viicutta ustaliga ulasmanin yolu
olarak goriir. Vayunun kontrolii egitimin temel amacidir (Zarrilli, 2011, s. 248-249). Prana
veya prana-vayu olarak terciime edilen nefes ayn1 zamanda hava ve yasamsal enerji
anlamlarina da sahiptir ve kendi basina canlandirici bir glic, dis-fiziksel beden ve i¢c deneyim
arasindaki baglanti olarak kavranir. Goriildiigl tizere, hava veya hayati enerji olarak prana
kendi basina canlandiric1 bir glictiir ve nefesin biyolojik anlamiyla ve etkileriyle sinirl
degildir. Hindistan'da prana, dis fiziksel beden ve i¢ deneyim arasindaki kavramsal ve
pratik baglantida karsilik bulur.

Siiptil beden kavrayisi Hindistan’daki yoga pratiginin bir pargasi olarak gelismistir. Bu
nedenle yoga kapsaminda siiptil bedenin neye karsilik geldigini agmak, onun oyuncunun
icrasiyla iliskisini kavramak agisindan gereklidir. Yoga uygulamalarinin ayni anda hem
fiziksel bedeni (sthula sarira) hem de siiptil bedeni (suksma sarira) kapsadigi kabul
edilmektedir (Zarrilli, 2011, s. 250). Bununla birlikte yoga icin fiziksel beden ve stiptil
beden mutlak ve birbirlerinden keskin bir bicimde ayrilabilen kategoriler degil, daha ¢ok
bedenin organik biitiinligl icerisinde birbirleri ile siki sikiya iliskili olan katmanlaridir.
Yoga pratiginde bir bedenin egzersizinin digerini de etkilemekte oldugu ve i¢ bedenin
belirli kisimlarinin fiziksel bedendeki belirli bolgelere karsilik geldigi diistiniilmektedir.
Bunlar Zarrilli'nin ifadesiyle analolik/homolog karsiliklardir ve asla kesin degildir; fakat
birbirleriyle o kadar yogun bir etkilesim i¢indedirler ki, bir bedene niifuz eden herhangi
bir etki, bir sekilde digerinde de karsilik bulacaktir. Siiptil beden, merkezler (¢akra) ve
kanallar (nadi) olarak bilinen yapisal unsurlar ve hayati enerji veya hava (prana, vayu veya
prana-vayu) olarak adlandirilan dinamik unsurlari igerir. Stiptil bedenin en alt merkezinde
ise kozmik enerji (kundalini veya sakti) bulunur. Kanallardan hayati enerji veya hava akar.
Kanallarin sayisi genellikle on ila on dort arasindadir ve en 6nemli ii¢c kanaldan ikisi (ida
ve pingala) omurganin alt ucundan (muladhra cakra) sol ve sag burun deliklerine ulasir.
Onlarin aralarinda ve onlarla i¢ ice ge¢mis kanal ise merkez kanal (susumna-nadi) olarak
adlandirilir. Bu kanal kaynagini omurganin kokiinden alir ve yukari dogru ilerleyerek
basin tepesine kadar uzanir. Tiim kanallar omurganin alt ucundan baslar ve bu bélgeyi
uzuvlara ve duyu organlarina baglayan beden araciligiyla karmasik bir ag olusturur.
Merkezler ise besten sekize kadar numaralandirilir ve stilize bir niliifer ¢icegi (padma)
seklini alir. Omurganin tabanindan merkez kanal boyunca giderek daha rafine ve i¢
merkezlere kadar dikey olarak dizilmislerdir (Zarrilli, 2011, s. 251-253).

Yoga temelde hem bedeni hem de duyulari ve duygulari kontrol etmek {izere olusturulmus

sistematik bir uygulama yoludur. Oyunculuk ya da doéviis sanatlar1 pratiginde yer alan
yoga temelli uygulamalar prensipte kisinin egosu ve duygular1 tlizerinde kontrol
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kazanmasini hedefler. Kathakali gibi bedenlesmis uygulama bicimleri de bu baglamda,
yukarida ele alinan siiptil beden ve fiziksel beden etkilesimine baglh olarak hem fiziksel
diizeyde hem de ig (siiptil) ve i¢sel diizeylerde isler. icrac1 bu uygulama i¢ine dahil oldukca
kendini yavas yavas gilindelik psiko-zihinsel biling akisindan kurtarir. Bu uygulamalar
kapsaminda i¢ diinya ya da igsel ifadesiyle, icracinin icra sirasindaki bilinci, farkindaligi ve
algisi, baska bir ifade ile siirekli bir akis halindeki dikkatinin yonetimi kastedilmektedir.
Zarrilli, bu anlamda zihinsel olarak nitelenen unsurun, kafa ile iliskilendirilen rasyonel
diistince olmadigini, belirli bir bedenlesmis eylemi icra ederken bedenin igindeki zihin,
bilinclilik veya farkindalik oldugunu vurgulamaktadir. Beden-zihin heterojen degil,
homojen bir bir aradalik olarak kavranir; ayni yaratici enerjinin farkli tezahiir bicimleri
olarak gorilir (Zarrilli 2011, s. 253-255). Dogu pratiklerindeki tim uzmanlasma
gerektiren bedenlesmis sistemlerin amaci, yapanin ve yapilanin bir oldugu bir
tamamlanma/kendini gerceklestirme durumuna ulagmaktir.

Gorildugi tzere her ii¢ kiiltiirde de viicut merkezi ve nefes alis-verisi, enerjinin
sirkiilasyonu ve yasamsal enerjiyi kontrol etmek icin temel ¢ikis noktasidir. Nefes, viicut
merkeziyle iliskilendirilir ve i¢ deneyim olarak tarif edilen ruhsal diinyanin a¢iga
¢ikmasina ve goriiniir kilinmasina olanak saglar.

Dogulu Tiyatro Pratiklerinde Titresimin Sirkiilasyonu

Dogulu tiyatro pratiklerinde enerjinin hem oyuncunun bedenindeki yayillimi hem de
oyuncudan oyun ve seyir alanina yayilimi, dolayisiyla enerji akisinin bir alisverisi soz
konusudur. Bu baglamda No, Jingju ve Kathakali’'de hareket mekanizmalarina geri
donersek, oyuncunun fiziksel eyleminin enerji ve gilicin tek kaynagi olmadigini
soyleyebiliriz. Performansin tiim ses ve miizikal unsurlar1 da enerjinin yayilimi ve
doéngiisiinde énemlidir. Ornegin No’da utai (ilahi) ses iiretim mekanizmasidir. Utai sesinin
giicii de tipki kamae gibi her zaman karnin alt kismina odaklanir. Yine oyuncu, gogiis
kafesini kaldiracak ve odagi yukar1 dogru hareket ettirecek olan mide kaslarini igeri
cekmek yerine, mide kaslarini disari iter ve asagiya dogru odaklanir. Boylece utainin
yerylziinden gokyiiziine yiikseliyormus gibi duyulmasini veya duyumlanmasini saglar.
Maskeli veya maskesiz bir oyuncu aym ses kalitesini kullanir. No gelenegi, oyuncu i¢in
uygun bir sesin olusturulmasina ve gelistirilmesine biiylik 6nem verir. Ses kullaniminda
ikili bir yonlenme mevcuttur. Oyuncu egitim sistemi sonucu 6ncelikle dikey, daha sonra da
yatay yani gliclii olan sese ulasir. Sadece dikey ve yatay olarak tarif edilen bu iki farkl
bicimleme {izerinde pratik yapmasi, oyuncuyu kusursuz bir sarki ustasi haline getirecek
niteliktedir. (Emmert, 1997, s. 27-28).

No tiyatrosunda ise oyuncunun enerjisi i¢in ki-hai denilen genel bir deyim vardir. Ruhun
(ki) bedenle derin uyumu (hai) demektir. Ki-hai, pneuma, prana deyimine esdegerdir. Ki-
hai, bedeni yiicelten ve yasamsallik {lireten gii¢ artis1 anlamina gelir (Barba ve Savarese,
2017, s. 26). Ki kavrami Zeami tarafindan No aktoriiniin sesini iiretme teknigini
tanimlamak i¢in kullanilir:
Ki, geleneksel Japonya'nin sayisiz séyleminde de 6nemli bir yere sahip oldu. Zeami'nin
bu kavrami uygulamasinda... nefes alip verme ve temposunu belirlenmesine yol acan
karin icinde harmanlanmis hayati bir enerjiye atifta bulunur... Oyuncu ilk once
iiflemeli ¢algilarin perdesinin dis uyaranini absorbe eder. Bu bilgiyi enerji akisina ve
konsantrasyonuna aktarir ve hazirlhk asamasinda nefesini diizenler. Ancak bu 6n
asamalar tamamlandiktan sonra sesini gercekten yansitir. (akt. Thorpe, 2015, s. 23)

Yine Kakegoe veya davul vuruslarmmin kullanimi ortaya cikardigi titresimle No’daki
performans alanina enerji vermek icin bir baska dnemli ses kaynagidir. Vurmali calgiya
giiclii bir sekilde vuruldugunda ortaya ¢ikan net, yiiksek ve sert sesin etki giicii ¢cok
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kuvvetlidir. Buradaki titresim ve beraberinde yarattifi yankinin kendisi performans
alanina enerji vermeye hizmet eder. Alandaki bu enerji, performanstaki herkesin her
zaman tetikte olmasi ve bagskalarinin ne yaptiginin farkinda olmasi gerektigi anlamini
tasir. Boylece sessizlik anlar1 dahi yliksek seviyede konsantrasyon ve enerji olusturur.
Konsantrasyon, enerji ve gerilim, bir sahne sanati olarak No’yu canl ve titresimli kilar.
Basoyuncu Shite, performansin merkezi oldugu icin, miizisyenler ve koro tarafindan
verilen tiim titresim enerjisini viicudunda toplar. Tek fiziksel bedende ve tek sesin i¢inde
bir topluluk vardir ve o bedende toplanan enerji diger icracilar tarafindan biytittltr. Bu,
No sanatinin karakteristik 6zelligidir (Emmert, 1997, s. 28).

Kathakali’'nin sessel titresim diizlemi ise metni olusturan bdliimlerin temel duygusu veya
ruh hali dogrultusunda belirlenen ve temel ruh halinde ortaya ¢ikan degisimlere paralel
olarak farklilik goésteren bir melodi (raga) ve ritmik kalip (tala3) skalasi temelinde
sekillenmektedir. Raga, belirli bir nota diizenine dayanan bir dizi melodik mod olarak
tanimlamaktadir ve her raga icracilar ve izleyicilerde o raganin iligkili oldugu ruh halini
aciga cikarmak tlizere tasarlanmistir. Kathakali'de melodik cizgi, bu performans formunda
melodik enstriimanlara yer verilmedigi icin metni sdyleyen sarkicilar tarafindan
yaratilmistir. Sarkicilarin Kathakali performansi icindeki yeri sadece miizikal baglamda bir
sarki ya da melodi sdylemek degildir; ayni1 zamanda sesin kendi titresimsel unsurlarini var
etmek, sese iliskin enerji dinamiklerini performansa dahil etmektir. Zarrilli bu baglamda,
tim performansin ruh halini ve temposunu belirleyen bas sarkiciyla (ponnani), ikinci
sarkicinin seslerinin list liste ortiistiiriilerek dinamik bir ses dalgasi yaratildigini ve
dramatik metnin duygusal icerigi ve ruh halini ses diizleminde yeniden olusturuldugunu
ifade eder. Soz diizleminde ise, sarkicillar sadece replikleri iletmekle kalmayarak
karakterin sesi olurlar. Karaktere 0zgii enerjiyi ve ruh durumunu aciga ¢ikardiklari igin,
dans eden oyuncunun bedeni kadar sarkicilarin ses kullanimi da 6nem tasimaktadir
(Zarrilli, 2000, s. 58-61).

Tala ise Kathakali orkestrasina ve icracilara performans boyunca rehberlik eden
diizenlenmis ritmik kaliplar olarak tanimlanmaktadir. Vurmali ¢algi orkestrasi performans
sirasinda bu temel ritmik kaliplar1 hem korur hem de cesitler ve detaylandirir. Vurmali
calgl orkestrasi, gong (cenkila) tutan ve c¢alan bas sarkici el zillerine (ilattalam) temel
ritmik kaliplarin korunmasina yardimci olan ikinci sarkici ve maddalam, centa ve itaykka
adi verilen ii¢ Kathakali davulundan olusmaktadir. Her dans kalibi ve metnin sesle
soylenen diyaloglarinin (padam) her bir climlesi, tekrar eden belirli bir dongiisel kalip
(talavattam) i¢inde ayarlanir. Her kalip veya dongii birimi, yavas, orta ve hizli olmak tizere
tic farkli temel hizdan (kala) birinde icra edilmektedir. Zarrilli (2000), belli bash ruh
hallerinin belirli bir tempoyla iliskili oldugunu ve ritmik bir kalibin temel hizindaki bir
degisikligin veya bir kaliptan digerine gecisin genellikle bir ruh hali degisikligine isaret
ettigini belirtmektedir. Onun ifadesiyle kathakali miizisyenlerinin miizikleriyle aglamasi,
giilmesi, tartismasi vb. gerekmektedir (s. 59). Sonug olarak, Kathakali’deki ses kullanimi ve

3Zarrilli, Kathakali’de temel tala ile iliskili bazi belli bash duygulari séyle aktarmaktadir:

“Cempata: Cok cesitli ruh hallerini kapsayan ve ayrica son sahneler, 6zellikle siddetli savaslar ve
catismalar i¢in kullanilan en yaygin taladir.

Campa: Cogunlukla gerilim, heyecanli anlasmazlik veya ¢atisma sahneleri i¢in kullanilir.

Atanta: Haysiyet ve ihtisam igeren sahneler i¢in kullanilir.

Pancari: Komik, korkung ve tiksindirici sahneler i¢in veya bir kilici keskinlestirmek gibi belirli
eylemlere eslik etmek icindir.

Triputa: Bilgelerin veya Brahminlerin oldugu sahneler ve gerilimli sahneler icindir.

Muri Atanta: Kahramanin baskin oldugu hizli hareket edilen sahneler icin oldugu kadar ayni
zamanda komik, tasasiz, korkung, tiksindirici ve 6fkeli sahneler icindir.” (Zarrilli, 2000, s. 61)
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miizik sistemi, melodik ¢izgileri, temel ritmik kaliplari, icra hizlar1 ve perkiisyon
vurgulariyla Kathakali'ye ait genis bir skaladaki dramatik ruh hallerinin yaratilmasinda
merkezidir. Titresimsel enerjisiyle seyircinin ve icracilarin duygu durumuna dogrudan
etki etme gliciine sahiptir.

Kathakali gibi Jingju'daki ses kullaniminin da benzer bir titresimsel etki giici
dogrultusunda sistemlestirildigi goriilmektedir. Jingju olduk¢a karmasik, cok bilesenli bir
ses diinyasina sahiptir. Wichmann, Jingju’daki isitsel/sessel boyutlar1 dort bilesene ayirir:
dil, miizik sistemleri, ses ve orkestra. Dil baglaminda Pekin lehcesinin kafiye kategorileri,
dil tonlar1 ve Cince fonetik oOzellikleri sessel performansla ilgili belirleyici bir yer
tutmaktadir. Cince bir ton dili oldugu icin, belirli bir 6lcii ve kafiye ile belirlenen sarki
sozleri ve melodi arasindaki uyum dnem arz etmektedir (akt. Yung, 1993, s. 78). Miizik
sistemi baglaminda ise Jingju miiziginin halk miizigine dayali olmasi belirleyicidir.
Geleneksel Jingju'da sarkilar, Bati1 operasindan farkli olarak bir bestecinin orijinal eseri
degildir; oyuncular ve muzisyenler tarafindan yeni oyunlarin sozlerine uyacak sekilde
anonim halk ezgilerinden yola ¢ikilarak diizenlenmis ve kusaktan kusaga sozlii olarak
aktarilmislardir. Jingju miizik sistemini olusturan (¢ ana unsur bulunmaktadir:
shengqiang, banshi ve rol tiirii (Repetto ve Serra, 2017, s. 47). Geleneksel Jingju'da icracilar
yeni soOzler icin, Kathakali’deki ragalara benzer sekilde shengqgiang denilen, belirli bir
duygusal atmosferle iliskilendirilen, bu dogrultuda kendine 6zgii bir melodik ¢erceve
saglayan ve oyunun genel duygusunu belirleyen melodik sistemlere gore melodi
diizenlemesi yapar. Banshi ise melodik ¢ercevenin icine yerlestirilen ve belirli bir miizik
parcasinin ifade islevini belirleyen vezinsel bir kaliptir. Miizik sistemini olusturan t¢iincii
unsur olan rol tirii ya da tipi ise perde araliini, ses kalitesini ve sarki soyleme stilini
belirlemektedir. Bununla birlikte, ortaya c¢ikan melodiyi ve sessel titresimleri
sekillendirmede rol alan baska unsurlar da vardir. Dramatik baglamin ve oyuncunun
bireysel yorumuna iliskin gerekliliklerin yani sira, en 6nemli unsurlardan biri, anlasilirlig
saglamak icin melodik konturlari* korunmasi gereken Cin dilinin ton kategorileri ve sarki
sozii yapisidir (Repetto ve Serra, 2016, s.7-9).

Jingju'nun ses dinyasina iliskin tiim bu bilesenlere hakim olmasi gereken icracilar, esas
olarak belirli bir miizik modu icinde diizenlenen se¢ilmis geleneksel repertuvari
O6grenmeye baslamakta ve boylece sistemlere ve kurallara asina olmaktadir. Jingju’da sarki
soyleme ve konusma egitiminde nefesi kontrol etmek (gi veya hava) ¢ok 6nemlidir; ¢linkii
gliclii merkezi nefes (zhongqi) melodik pasajlar1 ve sesi hareket ettirmektedir. Doviis
sanatlarina veya taiji quana (taici) benzer sekilde, Jingju'daki ses kullaniminda asil mesele,
nefesin kasik bdlgesi tabanindan basa kadar cekilerek bedende merkezi bir bosluk
olusturulmasidir. icracilar tarafindan kontrol edilen bu bosluga nefes girer, cikar veya
hapsedilir. Belirli nefes alma yo6ntemleri sesin nasil ¢ikacagini belirlemekte ve sesin
perdesini, tinisini, ton rengini ve enerjisini kontrol etmektedir (Ruru, 2012, s. 9).

Gorildugi gibi lic 6rnekte de sesin titresimsel giliciiniin ¢esitli tin, ritim ve 6l¢ii kaliplari
ile kodlanarak seyirci lizerinde, seyircinin duygu durumunda bir baskalasim ya da degisim
gerceklestirebilecek enerjisel bir etkiyle sabitlestirilmesi, sistemlestirilmesi s6z
konusudur. Sesle baglantili olarak nefes kullanimi ayni zamanda bedenin postiirii ya da
hareketleri ile de iliskilidir. Hareket, ses ve nefese iliskin tiim unsurlar, oyuncunun
bedeninde birbirleriyle i¢ ice ge¢mis bir enerji ag1 ya da kanali olusturmakta ve oyuncudan
seyirciye ve tekrar oyuncuya dogru yayilan bir enerji sirkiilasyonu yaratmaktadir.

4Melodik kontur, seslerin tekrarini ve asagi-yukari hareketini iceren melodi bicimleridir.
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Buradan hareketle No, Kathakalj, Jingju gibi gelenekten gelen formlarin beden-nefes-ener;ji
arasinda kurdugu bagintida bir ortaklik goriilebilir ve bu iliski tam da Bati'da ¢agdas
oyunculuk arastirmalarinin anlatim oncesi diizeye yani mevcudiyete iliskin olarak
gelenekten devraldigi temel prensiptir. Cagdas yaklasimlar bu ortak yasalarin
rehberliginde, kendi estetikleri dogrultusunda, kendi bicimlerini olusturmuslardir.

Kiiltiirel Baglamindan Soyutlanmus Bir Enerji: Barba’da Anlatim Oncesi Kavram
Gectigimiz yiizyil, Bati'da kaybolan bir tiyatronun arayisina taniklik etmistir. 20. yiizyilin
basindan itibaren siklikla dillendirilmeye baslayan bu arayis, 6zellikle 20. ytlizyilin ikinci
yarisinda uygulama alaninda daha ¢ok yer buldu. Uygulamalarin ise cogunlukla Bati dis1
kiltiirlerden -6zellikle Asya kitasindaki tiyatro pratiklerinden- beslendigi goriilmektedir.
Dogu tiyatrosuyla kurulan bu iliskide 6zellikle Asya tiyatrosunun formlari, oyunlari ve
performanslar1 Batili literatiir i¢cinde detaylandirmistir. Faubion Bowers'in jJapanese
Theatre (Japon Tiyatrosu) (1952) ve Theater in the East (Doguda Tiyatro) (1956), Adolphe
Clarence Scott'un Kabuki Theatre of Japan (Japonya Kabuki Tiyatrosu) (1955) ve The
Classical Theatre of China (Klasik Cin Tiyatrosu) (1957) olusturulan literatiir icin dnciil
temel kaynaklar olmustur. Dogu tiyatrosuyla kurulan iliskiler ise kuramsal ¢alismalarin
cok daha 6ncesinde metinler iizerinden, edebi alanda baslamistir. 18. ytlizyil ile 19. yiizyilin
ikinci yarisini iceren periyotta, Voltaire, Goethe vb. isimlerin i¢cinde anildig1 bu iliskilenme
stirecinde, ozellikle Cin, Hint ve Japon oyunlarinin yeniden yazimi ve adaptasyonu on
plana ¢ikmistir. 19. ylizyilda ise Mei Lanfang gibi Dogulu sanatgilarin ve topluluklarin
Bati'da gergeklestirdikleri turneler kisa siireli ve diizensiz karsilasma alanlar1 yaratsa da
ozellikle gercek¢i formun disina tasmak isteyen Brecht, Meyerhold gibi tiyatro
uygulamacilarinin bicimlemelerine ilham vermistir. Bu noktada Asya tiyatrosuyla kurulan
baglarin bitiinliklii kavrayislar olmadigini belirtmek gerekir. Brecht ya da Artaud
acisindan Dogulu performanslara yaklasimlari kendi vizyonlarinin ve beklentilerinin
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Dogu’da gercek manasiyla ne oldugu sorusu ise
ozellikle Batili uygulamaci ve arastirmacilarin yerinde ve dogrudan deneyimlemeleriyle 6n
plana cikmistir. Bu baglamda Barba da Kathakali'nin egitim ve performans uygulamalari
ile dogrudan Hindistan’da tanismistir. Grotowski'den ve Kathakali geleneginden 6grendigi
ilkelere dayanarak kendi toplulugunu kurmaya karar vermistir (Turner, 2004, s. 6).

Dogu tiyatrosunun ritiiellerle olan yakin iliskisi, yap1 arayisinda olan Barba’nin ana
odaklarindan biri olmustur. Jane Turner’a gore (2004), Barba'min 6nciiliigiindeki Odin
Tiyatrosu'nun performans calismalarinda, bir hikdyenin yeniden canlandirilmasinda
kullanilan enerji ve eylemler bir inang sisteminden ayrilmis olmasina ragmen, ritiiellerde
kullanilan eylemlerin Kkesinligiyle karsilastirilabilir. Ritliel olanla diger bir benzerlik
oyuncunun varliginin, imgeleri canlandirma ve izleyiciyi giinliik varoluslarindan giindelik
Otesi bir boyuta tasima giicidir (s. 10). Odin Tiyatrosu'nda yogun arastirmalara
yonlendirilen oyuncular egitimlerinde Stanislavski, Craig, Copeau gibi Avrupali tiyatro
insanlarinin yam sira Kabuki sanatgilarinin ve Pekin Operasi'nin bigimlerini calismaya,
diinyanin dort bir yanindan miizikleri dinlemeye yonlendirilmislerdir. Tim bu
arastirmalar toplulugun dramaturjisinin bir parcasiydi ve giinliikk kullanimimin 6tesinde
ses ve bedenin potansiyelini anlamalarina olanak saglayacak beden ve ses alistirmalari
gelistirmelerine yardimci olmustur. Bu ¢alisma yonteminin dikkat ¢eken 6zelliklerinden
biri oyuncularin kolektif arastirmalarinin, nihai noktada onlarin bireysel farkindaligina ve
potansiyeline yonlenmesidir.

Barba’nin kendi toplulugu i¢in olusturdugu gelenek, kolektif bir kimlik yaratma cabasiyla
paraleldir. Bu gelenek 6grenmenin birden fazla yolu oldugunu, 6grenmenin ilkelerini
kesfetmenin ve gelistirmenin asal unsur oldugunu kabul etmektedir. Bu anlamda,
Ogrenilen seyin bi¢ciminin, formunun, tarzinin dtesine ge¢cmeyi hedefleyen form dtesi alana
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ickindir. Burada amag, oyuncunun zanaatini arastirmak, pekistirmek ve iyilestirmektir.
“Barba, toplulugun amaglarinin yeni bir tiyatro dili, izleyiciyle yeni iletisim bicimleri
bulmak ve kokleri tek bir kiiltiirel gelenege degil, 'dans eden bir tiyatroya's dayanan bir
tiyatro gelistirmek oldugunu belirtmektedir” (Turner, 2004, s. 16).

Bir deneyimin yasamdan performansa nasil aktarilacagl Barba ic¢in temel sorulardan
biridir. Bu arayis Barba’nin tiyatro antropolojisiyle ilgilenmesinin ve 1980’de Uluslararasi
Tiyatro Antropoloji Okulunun (ISTA) kurulmasinin yolunu a¢mistir. Barba, tiyatro
antropolojisini “insanin érgiitlenmis bir gésterim durumunda fiziksel ve zihinsel varligini
kullanirken, giindelik yasamdakinden baska olan ilkelere gore davranisinin incelenmesi”
olarak tanmimlamaktadir ve bu giindelik-dis1 beden kullanimini teknik kelimesiyle
0zdeslestirmektedir (Barba & Savarese, 2017. s.11). Avrupa disi, diger kiiltiirel
uygulamalarda karsilasilan teknikler, Barba'y1 dogal davranislara iliskin diisiincesini
yeniden degerlendirmeye yoneltmistir. Tiyatroda performansin kiiltiirel olana bagiml
oldugu fikrine ise genellestiren bir yaklasim oldugu saviyla karsi ¢ikar.

Barba yaptig1 calismayr tamimlarken, oyuncularin enerji yaratmak icin kullandiklari
stratejileri baz alarak farkli tiyatro geleneklerinde tekrar eden ilkelerin izini siirdigiini
belirtir. Tekrar eden bu ilkelerin homojenlesmesi ya da performans aninda kurallara
indirgenmesi arasindaki farki belirlemeye calisir. Tekrar eden ilkelerden biri olarak
enerjinin yasamda ve tiyatroda paradoksal kullanimini arastirmistir. Barba, giindelik
yasamda minimum enerjiyle hareket eden bir bedenle karsilasmamiza karsin, tiyatro vb.
gibi fiziksel performansa dayali uygulamalarinda bu enerjinin en st diizeyde
kullanildiginin altini ¢izer. Enerji kavramini ele alirken Bati’da iyi oyunculuk yapmanin bir
karsiligt olarak kullanildigina ve dogrudan oyuncunun varlik gostermesi yani
mevcudiyetiyle iliskisine atif yapar (Barba ve Savarese, 2017, s. 165). Kodlanmis tiyatro
bicimleri kategorisinde degerlendirdigi Hindistan, Cin, Japonya, Bali gibi bolgelerdeki
tiyatro pratiklerinde somut olmayan (yani o6lciillemez) nitelikte olan enerjinin agiga
cikmasi icin kullanilan teknikleri somut ve ¢cok 6zel yontemler olarak tanimlar. Koshi,
kung-fu, prana vb. gibi kavramsallastirmalari, tanimlamalar1t ya da teknikleri de bu
baglamda inceler.

Tekniklerden c¢ikardigi ortak sonug, Oncelikle hepsinin bedeni gilindelik hareket
dinamiginden uzaklastirip standart denge durumlariyla oynamalaridir. Teknigin
somutlugu ve ac¢iga cikarilan enerjinin soyut niteligi arasinda bir paradoks goriir; ancak
Dogulu tanimlamalarla izah ettiginde bu paradoksun aslinda engelleyici o6zellikte
olmadigina isaret eder. Ornegin kung-fu hem belli bir arastirmanin adidir hem de
oyuncunun mevcudiyeti denen soyut alan1 tanimlamak i¢in kullanilan bir deyimdir. Bati’da
bir déviis teknigi olarak bilinen kung-fu Cincede karsi koyma yetenegi anlamini da igerir.
Dolayisiyla oyuncu teknikleri uygularken aslinda temel olarak bu karsi koyma yetenegini,
gliciinii kazanmaktadir (Barba ve Savarese, 2017, s. 166). Enerji ve siireklilik arasinda bag
kurarken bedenin bir zanaat kazanmasi gerektigine ve bunun da diizenli uygulamalardan
gectigine odaklanir. Barba’da koshi kavrami da tipki kung-fu'daki gibi oyuncunun
mevcudiyetiyle iliskili ele alinir. Koshiyi harekete gecirmek isteyen oyuncunun bedende
karsit gerilimleri yonetmeye basladigini1 ve bu karsitigin bedende yarattigi yeni ve 6zel
denge durumu i¢in daha yogun bir enerji kullaniminin gerekli oldugunu soéyler.

Barba ve Savarese’'ye gore (2017) farkh kultirlerin teatral uygulamalarindaki enerji
kullanimi anlatim oncesi alanla iliskilidir (s. 11). Barba anlatim o6ncesi olarak
degerlendirdigi enerjiyi, kadin ya da erkek olmak {lizere cinsiyet iceren o6zellikler

5Dans eden tiyatro, yiizen, gecisken bir yapiya isaret eder.
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tasimadigini ve oyuncunun denetiminde, oyuncu tarafindan uyandirilip bigimlenebilen bir
kisisel 1s1 alani olarak gorir (Barba ve Savarese, 2017, s. 171). Barba’ya gore bu baglamda
enerjinin erkek ya da disi niteliklerinden degil enerji yonleri olarak yumusak ve sert olma
ozelliklerinden bahsedilebilir. Bu niteliklerden yola ¢ikarak anima ve animus kavramlarini
Jung'un arketiplerinin de dtesinde kavramlar olarak ele alir ve kutupsal bir karsitlik olarak
Onerir. Dolayisiyla Dogulu tekniklerde enerjinin agiga cikarilma siirecinde tespit ettigi
karsitlik ilkesinin Bati’da da karsilig1 olarak bir diisiince koprisii kurar. Tiim tekniklerin
enerji kutuplar tzerinden calistigin1 vurgular. Bu baglamda sadece tiyatro degil dans
gelenekleri iizerinden de oOrneklerle savini genisletir. Hint geleneksel dansinda lasya
(yumusak) ve tandava (sert) olarak ikiye ayrilan bicimleme kategorilerinin de ayni ilkeler
lizerinden ortaya ¢iktigini soyler.

Barba enerjinin gézlemlenir yaniyla gizil kalan yani arasinda da belirgin bir ayrim yapar.
Ozellikle No tiyatrosundan ve déviis sanatlarindan verdigi érneklerle destekledigi bu savi,
oyuncunun dista goézlemlenen enerjisinin en az iki kati kadar icinde mevcut olduguna
dikkati ceker. No kurallarina goére herhangi bir eylemin onda ii¢li uzam iginde
gerceklesiyorsa onda yedisi de zaman i¢inde gerceklesmektedir. Zaman icinde gerceklesen
bu enerji oyuncunun gozlemlenemeyen siiptil bedeniyle ilintilidir ve gerilim yiikli bir
hareketsizlik anidir. Dogulu oyuncu agisindan durma ani diye bir an yoktur, enerjinin bu
yogun hali disardan bir goziin durma olarak algilayacagi anda da onun mevcudiyetini
statik olanin disinda devingen bir alana tasir. Bati tiyatrosu acisindan ise boylesi 6zel bir
enerji diizeyini yakalamanin ¢ok ender bir durum oldugunu soyler. Barba’ya gore Bati’'da
sadece cok biiylik oyuncular bu tiirden bir enerjiyi kullanabilir. “Batili oyuncular enerjik
olmay istediklerinde ya da tiim enerjilerini kullanmak istediklerinde ¢ogunlukla uzam
icinde blyiik canlilikla hareket etmeye baslarlar” (Barba ve Savarese, 2017, s. 19) ve daha
az hareketle daha ¢ok enerji harcanmasina yonelik bir kavrayisa sahip degillerdir. Batili
oyuncu acisindan asir1 hareketin getirdigi yorgunluk olusurken Dogulu oyuncu karsit
giiclerle, onlarin dengeleriyle oynayarak yorulur. Barba'nin gozleminde oyuncunun
zanaatine iliski enerji temelli olgular, Dogulu tiyatro uygulamalari, doéviis sanatlar1 ya da
meditasyon tekniklerinde biitiin olarak ve sistemsel bir sekilde agiga ¢ikmaktadir. Batili
uygulamalara baktiginda ise enerji ile ilgili unsurlarin, sistemsel olmayan, oyuncudan
oyuncuya degisebilen, kriterini bir yapinin degil kisilerin belirledigi, bir anlamda tesadjifi
bir alana birakildigina dair tespitte bulundugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Barba’nin Zarrilli'ye verdigi yanitta enerjiye dair genel tanimlamasina daha net bir sekilde

ulasiriz:
Oyuncunun "varligin1” ve "enerjisini" tiyatronun "gériinmez"i olarak tamimladigimi
iddia ediyorsunuz. Kesinlikle bu dogru degil. Hi¢bir sey benim diisiinme tarzimdan ve
deneyimlerimden daha fazla degildir. Benim i¢cin oyuncunun/dansg¢inin enerjisi
goriiniir, acik¢a algilanabilir. Aslinda, tizerinde yillardir karsilastirmali ¢alismalarimi
yurittigiim, farklh ge¢mislerden gelen danscilar/aktorler/aktrisler ile is birligi
yaptigim, icraci ¢alismasinin seviyesi olan 6n-anlatimin maddi temelidir. Teatral
calismanin temelde gériinmez olam goriiniir kilmaktan olustugunu iddia ettigimde,
tamamen farkli bir seyden bahsediyorum: Bu siirecte, zihinsel enerjinin (goriinmez)
somatik enerjiye (goriiniir) doniistiglini arastirtyorum. (Barba ve Zarrilli, 1988, 5.12)

Somatik deneyimleme bedeni simdiye getiren, an1 dnceleyen bir yaklasimdir. Bedende
uyarilan alana karsi bir dikkat ve farkindalik gelistirir. Kisinin i¢sel duyumuna
odaklanarak beyninin bilissel veya duygusal degil, duyusal kisimlarini uyarir. Somatik
yaklasimda temel argiiman, kisinin kendi hareket deneyimini dncelemesidir. Kartezyen
diialitenin ayrismis beden-zihin algisinin karsisinda konumlanan somatik anlayista artik
bedenin siireci 6nem kazanir. Burada Barba'nin somatik enerji olarak isaret ettigi nokta

Enerjinin Dogulu Oyunculuk Pratiklerinde Yeri ve Eugenia Barba'nin Antropolojik Tiyatro Cahsmalarina Yansimast ~ AYCA KOKLU

-110-



Tykhe, 8(14), 2023

bir beden-zihin biitiinliigli arayisidir, baska bir ifadeyle simdi ve burada olan bedenin tiim
potansiyelinin a¢iga ¢ikarilma denemesidir.

Ses ve nefes ilgili yapilan ¢alismalar da Barba’'nin arastirmalarinin énemli bir boliimiini
olusturur. Odin Tiyatrosu’'nun baslangi¢ periyodunda 6zellikle Grotowski'nin ses ve nefes
egzersizleri lizerine yogun calismalar gerceklestirmistir (Ergiin, 1999, s. 168-169)
Grotowski egzersiz serilerini olustururken o6zellikle Hatha Yoga'dan beslenmektedir
(Ergtlin, 1999, s. 97,105). Burada Dogu tiyatrosuna gore en biiyiik fark yoganin icsel ve
inisiyatik yapilanma siirecinin degil, yiizey beden, diger baglamda ekstazik/dis bedenle
ilgili yanlarinin ¢alismalara dahil ediliyor olmasidir. Dolayisiyla tiim teknikler, oyuncunun
ses kapasitenin, nefes kalitesinin artirilmasi ve yapabilirlik sinirlarinin esnetilmesi icin
calismalara arag olarak dahil edilmistir.

Barba'nin ¢alismalarinda odak fiziksel ve sessel alana gittikce daha fazla yonlenmistir.
Sessel malzemenin enerji diizeyleriyle kurdugu baglantida oyuncuya zanaat kazandiracak
bir kontrol alani yaratmanin izini siirmiistiir. Barba’'nin, fiziksel calismalarinda oldugu gibi,
ses alistirmalarinda da siireci 6n plana c¢ikaran bir yaklasimi vardir. Odin’deki
arastirmalarda Grotowski'nin ses tinlaticilarina (kuyruk sokumu, ense, agiz, cene ve mide)
Barba'nin ses skorlari eklenmistir. Ses skorlariyla birlikte Japon, Hint ve Cin geleneksel
tiyatrolarindaki ses tekniklerinin yani sira caz ve miuzikallere kadar genis bir yelpazede
sesin tonlari, plasmani ve tinilarina dogru dogaglamalar yoluyla arayislar belirginlesir. Bu
tekniklere basvururken amag¢ her oyuncunun ses dogasinin kesfedilmesidir. Oyuncunun
sesi tutma bicimi, devinime ses ile verdigi tepki, beden ve ses arasindaki etki-tepki
siirecleri gozlemlenir. Dolayisiyla Barba ses skorlarimi sesin hareketi olarak tanimlar
(Erglin, 1999, s. 175-177). Biitiin bunlar anlatim oncesi alanda konumlandirdigi
oyuncunun mevcudiyetiyle ya da enerjisel varolusuyla bir paralellik kurdugunu gosterir.

Tartisma ve Sonug

Bati ve Dogu arasindaki zihniyet farkliliklari, sanatsal olanin ifadesi ve dogrudan
tekniklerin yapisinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bati’'da Kartezyen bakisin sonucu olarak
birbirinden kopmus/ayrismis bir beden ve zihin s6z konusuyken, Dogu’da tam tersi
biitiinltikli bir beden-zihin’den so6z edilebilir. Kathakali, Jingju, No gibi Dogulu tiyatro
pratikleri beden-zihin bitiinligline dayali, somatik bir anlayisla bedenlesmis
uygulamalardir. Ayni anlayisi ve bu anlayis dogrultusunda viicut bulmus teknikleri, doviis
sanatlar1 gibi kiiltiiriin diger uygulamalariyla paylasir. Oyuncunun enerji iiretimi de bu
ortak kiltiirel alanin bir parcasidir. Dogu geleneklerinde sanat, kiiltiirel kodlarin hem bir
parcasi hem de belirleyicisi olan inang¢ alaniyla i¢ ice gecmistir. Dolayisiyla sanatin icracisi,
deneyim alanimi bir inang¢ sistemi igerisinde inisiyatik bir yolculuk iizerine kurmustur.
Bati'da oyuncu zanaatinin ilksel unsuru olarak tanimlanan enerji, Dogulu oyuncu igin
yalnizca zanaatinin bir parcasi ya da kazanmasi gereken teknik bir yeti degildir. Bununla
birlikte ait oldugu kiiltiirel yapinin ve inang sisteminin i¢inde inisiyatik bir tamamlanma
siirecine dogru genisleyen bir anlama sahiptir. Batili oyuncu icinse enerji, inang
diizleminde bu tiir uzantilara sahip degildir. Dogulu ve Batili oyuncular arasinda enerji
kavrami iizerine bir karsilastirma yaparken bu temel yaklasim ve deneyimleme farkini
vurgulamak 6nemlidir.

Bati’'da gectigimiz ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, fenomenoloji ve bilissel calismalarin
da etkisiyle, ozellikle alternatif tiyatro ve performans alanlarinda yeni bir beden algisi
gelismeye baslamis; bu doniisiim, beden-zihin biitiinliigii ve bedenin dogrudan deneyimini
onemli hale getirmistir. Burada Oncelikli olarak dikkat ceken nokta, fenomenoloji ve
bilissel calismalarin tiyatro sanatinda karsiliklar1 aranirken, Dogulu kiiltiirlerden ¢ikarilan
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(Bati-dis1) ilkelerin, Batili kiiltiire analitik ve sekiiler bir yaklasimla terciime edilmesidir.
Yeni beden algisinin, 6zellikle tiyatro baglaminda {irettigi terminoloji, gozlemledigi ya da
devraldig1 kiiltiirlerdeki kok anlamla kesisen ama onu tamamen icine almayan bir
yapidadir. Dogunun tekniklerini agiga ¢ikaran kiiltiirel arka plani inancg sistemi gibi girift
bir yap1 belirlerken, Bati’da bu yapi1 bilimsel ve analitik bir yaklasimla ¢ercevelenmistir.
Barba'min Odin Tiyatrosu’'nda baslayan ve ISTA’daki tiyatro antropolojisi ¢alismalariyla
devam eden siirecinde anlatim 6ncesi alana odaklanan bir yaklasimi gérmekteyiz. Bu
baglamda Barba, inceledigi teknikleri meydana getiren kiiltiirel olgular1 gz ardi etmez;
ama bu teknikleri Kkiiltiirden soyutlayarak oyuncunun bedeninin ilkeler {izerinden
harekete gecirilebilecegi anlayisin1 benimser. Dolayisiyla yapinin biitiiniiniin olusturdugu
sistemi kavramay1 degil; yapinin i¢indeki parcalarin kendi ¢alismasi icerisinde islerlik
kazanacagi bir arayisi ortaya koymaktadir. Barba'nin bu yaklasimi, onun bu karsilasmalari
Bati ve Dogu, yani iki kiltiir ya da iki tiyatro gelenegi arasindaki bir etkilesim olarak degil,
yalnizca farkli deneyimlere sahip meslektaslar arasinda meslegin gelisimini amaglayan bir
alisveris olarak okudugunu gosterir. Eger bir kiiltiirdeki oyuncunun icrasina ait bir
unsurun diger oyuncular tarafindan pragmatik olarak kullanimi ya da kullanishihigi s6z
konusu ise Barba i¢in kiiltiirel baglamin bir 6nemi yok gibidir. Onun bu yaklasimi, her ne
kadar bir zanaat olarak oyunculugun teknigine yonelik ortak bir kesif ve birikim alani
olusturmasi bakimindan biiyiik bir 6neme sahip olsa da belirli celiskileri de beraberinde
getiriyor gibi goriinmektedir. Burada o0zellikle enerji 6zelinde irdelemeye calistigimiz
Dogulu tekniklerin kendisi artik kiiltiirden bagimsiz bedensel, fizyolojik ilkeler ve bir
anlamda egzersizler olarak formiile edilmistir; fakat makale boyunca incelendigi lizere,
Dogulu performans formlarinda enerjinin karsiliklarina baktigimizda -6rnegin yogada
chakra, No'da utai veya Jingju'da qi vb. gibi- enerjinin ¢ok katmanli, karmasik ve yalnizca
fizyolojik degil bilissel, sosyal ve kiiltiirel bilesenlere sahip girift bir olgu oldugu dikkate
carpmaktadir. Ustelik enerji, Dogu'nun kendi icinde -Hint, Cin ve Japon geleneksel
tiyatrolar1 arasinda- dahi cesitlilik gostermekte, farkli bicimlemeler ve yogunluklara sahip
gorinmektedir. Enerjiyle iligkili bu bicimler ve yogunluklar birbirleriyle uyumlu ilkelere
sahip olmakla birlikte, 6z kiiltiirlerin 6zgiilliigiinii tasirlar. Dolayisiyla enerjiyi kiiltiirel
faktorlerden soyutlanmis olarak tanimlamaya ya da ac¢iklamaya yonelen Barba, her ne
kadar oyuncuya -bilhassa Batili oyuncuya- zanaatinin asal ilkelerini kavramasi agisindan
paha bicilemez bir farkindalik ve kesif imkan1 agmis olsa da Dogulu icracilar ya da formlar
dikkate alindiginda bu ilkelerin sinirhlik icerdigi de goriilmektedir. Enerji gibi kiiltiir
oncesi bir diizeye ait kabul edilen bir icra unsuru s6z konusu oldugunda dahi Batili
oyuncunun Dogulu oyuncudan alabilecegi ister istemez bu sinirhlik dl¢ilisiinde bir aktarim
ile miimkindir. Bu, 6rnegin Yoga pratigi iizerine ¢alisan Batili uygulamacilarin onu
birtakim egzersizlere doniistiirmesi gibi, pratikte her defasinda bir kiiltiirden digerine bir
indirgeme anlamina gelecektir. Clinkii kiltiir sadece sanat1 koruyucu bir unsur degil; ayni
zamanda onu canli tutan, tiim potansiyelini icinde barindiran bir kaynaktir. Hem formu
hem 6zii icine alan bir yapidadir. Ornegin bir Jingju oyuncusu i¢in uygulamadaki enerji
ilkeleri ying-yang anlayisindan ayri tutulamaz. Dolayisiyla kiiltiiriin koruyuculugu salt
konservatif bir etki degildir. Tipki beden-zihin biitiinliigiinde oldugu gibi i¢ ice gecmis,
dinamik bir etkilesim alani séz konusudur. Oyleyse enerjiye iliskin bu ilkeleri kiiltiirden ne
Olciide soyutlayabiliriz ya da hangi smirlarla onu kiiltiirden ayirabiliriz? Enerjinin hem
Batili hem de Dogulu oyuncu i¢in biitiiniiyle ayn1 anlama geldigini ya da ayn1 deneyimi
ifade ettigini iddia edebilir miyiz?

Dikkat cekilmesi gereken bir baska nokta olarak, tiyatro antropolojisi tarafindan kiiltiir
Oncesi diizeye ait kabul edilen enerjiye yonelik ilkeler, Dogu tiyatrosunda -kamae veya yao
gibi postiir orneklerinde de goriilebilecegi gibi- kiiltiirle iligkili olan form unsurlariyla
birbirlerinden ayristirllamayacak denli i¢ ice gecmistir. Kathakali, Jingju, No gibi tiyatro
formlar1 bedenlesmis uygulamalar olarak oyuncunun zanaati i¢in ihtiya¢ duydugu tiim
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bedensel, deneyimsel bilgiyi iclerinde tasir ve her defasinda meslege yeni katilan
oyunculara aktarir. Oyuncu bu bilgiyi formun icinde, formu tekrar ederek, onda
ustalasarak teorik/zihinsel bir bilgi olarak (ya da ilkeler olarak) degil bilin¢cdis1 bir bilgi
olarak tiim beden-zihniyle kavrar. Oyleyse form biraz da bu ilkeleri (teorik olarak degil,
bedensel olarak) aktarilabilir kilmanin, bedeni kendiliginden bu ilkelerle isler, icra eder
hale getirmenin yoludur; egzersiz mantiginin 6tesinde, formu icra ederken ayni anda
bilgiyi aktarmay1 iceren pedagojik bir model olusturur. Barba ise ilkelere yaptigi vurguyla
calismasini formun 6tesine tasimayl amaglar. Barba’'nin arayisinda oyuncunun 6grenme
siirecleri, hedeflenecek mutlak bir model olmamasi nedeniyle tekniklerin devralindigi
kiltiirlere oranla daha da karmasik bir hale gelir. Dogu’da kiiltiiriin bizzat i¢inde birikerek
ve oradan damitilarak ortaya c¢ikan bu tekniklerin Batili oyuncu icin kalicthgl ve
aktarilabilirligi daha muglak bir ¢izgide kalir. Dogulu oyucu kiiltiiriin onun adina ¢oktan
¢cozdiigi tekniklere sahiptir. Batili oyuncu ise bu tiir bedenlesmis, somatik uygulamalardan
yoksundur. Dolayisiyla bir anlamda her seferinde kendi Kkiiltliriiyle bir savasimi soz
konusudur; clinkii kendi kiiltiiriinden gelen beden pratikleri ¢alismasina dahil ettigi
ilkelerle celisen formlara sahiptir.

Bir diger yandan Barba'nin enerjiyle ilgili teorik ¢ikarimlar1 olarak bu evrensel ilkelerin,
bu cikarimlara kaynaklik eden Dogu tiyatrosu pratigindeki karsiliklarina baktigimizda,
pratigin formdan teorik ¢cikarimlar kadar kolay ayristirilip ayristirilamayacagi bir soru
isareti olarak karsimizda belirir. Her oyunculuk formunun ya da stilinin, bu ilkeleri pratige
dokmenin, aktarilabilir kilmanin kendi 6zgiil yolunu mu bulmasi gerekmektedir? Tiim bu
sorular, oyunculuk sanatina ydnelik oyunculugun kiiltiir dncesi ile kiiltiirel 6zellikleri
arasindaki ayrimin simnirlart ya da kosullar1 tzerine siirmekte olan ve bugilin cagdas
tiyatroyu ilgilendirmeye devam eden bir tartisma alanina kiimelenmektedir.
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Tirk Anitlarinda Baglamin Bicim ile Kurulusu

Sevda Duygu Kolbay?

Oz
Bicim, uygarlik tarihinin her doéneminde, nesnenin maddesel icerigini liretmenin Otesinde,
toplumlara ait varolus degerlerinin aktarimi icin yegane ara¢ olmustur. Tarihin devingen isleyis
stirecinde her bir yeni sosyal-kiiltiirel, toplumsal, ideolojik ve teknolojik gelisme dnceki donemlere
ait bicim olasiliklarim1 tamamlar ve/veya degistirir. Anadolu cografyasinda, toplumsalligin yapisal
tezahiirleri Tiirk wulusal kimliginin baskin izlerini tasimaktadir. Bu c¢alismada, nesnenin
yapisalliginin 6ziindeki imgesel referanslarla bitiinlestirildiginde okunakl olabilecegi argiimani
tizerinden, Turk amtlarinda bicim ile tanimlanmis olan baglamsal karsiligi arastirmak
hedeflenmektedir. Bu amagla, yazinsal ve gorsel kaynaklardan toplanan verilerin tiimel diizen
icinde yorumlanip, ortaya ¢ikan oriintiiler iizerinden cesitliliginin irdelenmesine dayali nitel bir
calisma yontemi izlenmistir. Icerik, Selcuklu, Osmanlh ve Tiirkiye Cumhuriyeti Dénemi anitlarinin
meydana getirdigi cesitlilik 6zelinde ele alinmistir. Calismada, dizge aktarimi kronolojik olarak
gelisim gosterse de Anadolu-Turk kimligini yansitan bigim 6zelliklerinin belirginlestigi veya
kirilmalara ugradigl insa edimleri, yanitlarin arayisinda genis bir s6z alani olusturmaktadir. Anlami
tasiyan ifade degerinin tasarlanarak veya zamanla ¢agrisimsal olarak ortaya cikisindaki ontolojik
cesitlilik, Tirk mimari eserleri ve Tiirk sanat yapitlar1 basliklar1 altinda toplanmistir. Tiirk
mimarisinde, yapisal 6gelerin diizeni ve c¢esitliligi ile insa edimi bicimin koékenlerine dair
referanslar icermektedir. Tirk sanatinda ise, anlam aktariminin bicimsel araclari, bezeme ve
bagimsiz plastik 6geler ile farkli anlamsal karsiliklar1 yakalamaktadir. Bu basliklardan elde edilen
¢ikarimlar dogrultusunda ortaya ¢ikan kuram ve bulgular, bicim ile tasinan kosut degerlere dayali
ortik bilgi tizerinden kuramin doéniisiimiinde etkili onemli tartisma alanlarini gériiniir kilmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Anit, Bi¢cim, Baglam, Tiirk Mimarisi, Tiirk Sanati

Construction of Context with Form in Turkish Monuments

Abstract
Form has been the tool for the transfer of existence values of societies, beyond producing the
material content of the object in every period of civilization history. In the continuity of history,
each new social, cultural, and technological development completes and/or changes the form

1 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Gedik Universitesi Mimarhk ve Tasarim Fakiiltesi Mimarhk Béliimii, ORCID NO: 0000-
0001-7558-7385, duygu.kolbay@gedik.edu.tr
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diversities of the previous periods. Within the borders of Anatolia, the structural aspect of sociality
carries the dominant traces of Turkish national identity. This study aims to investigate the
correspondence of the context attributed to the work of object with form through the argument
that the structural nature of monuments -beyond their constructive connections- can be legible
when integrated with the imaginative references. For this purpose, a qualitative study method
based on the examination of the diversity of the data collected from literary and visual resources in
the universal order and examining the diversity of the patterns has been observed. The content is
discussed in the diversity of Seljuk, Ottoman and Republic of Turkey period. In the study, the
constructions that reflect the Anatolian-Turkish identity, even though the system has developed
chronologically, constitutes a wide field of promise in the search of responses, where the form
features that reflect or change. The ontological diversity in the emergence of the expression value of
the expression of expression, or over time, was gathered under the headings of Turkish
architectural works and Turkish art works. In Turkish architecture, it contains references on the
order and diversity of structural elements and the origins of the construction of the construction. In
Turkish art, the formal tools of the transmission of meaning, decoration and independent plastic
elements capture different semantic equivalents. The resulting findings obtained from these titles
underline the important areas in the transformation of the theory through implicit knowledge
based on the qualified values carried by form.

Keywords: Monument, Form, Context, Turkish Architecture, Turkish Art

Anit kurulusunda anlam, belli arayislarla kurgulanmis olabilecegi gibi bazen de dolayh
yollarla, istemsizce yapilandirilir. Gideon (1958), anitlar1 kolektif biling ve kiltiiriin
saglandig1 kosullarda sekillenen, toplumu birlestiren, kusaklar1 birbirine baglayarak ortak
kiltiir beklentilerini aktaran simgeler olarak nitelendirir (s. 48). Kolektif bilincte nesneye
yuklenen imgesel niteligin tasviri sanat ve mimarlik ontolojisinin eylem alanlarinda
cesitlenir. Materyal, teknoloji ve kiiltiirel degerler sisteminin ara kesitinde bigimlenen
sanat eserinin/mimari Uriiniin kolektif bilince katilmasiyla anit ortaya ¢ikar (Kuban, 1973,
s. 5). Anitin yapisal iceriginden faydalanarak ulusal kimligi tanimlayan ifadesel karsiliga
yonelik referanslar yakalamak miimkiindtr. Heidegger (2011), nesnenin bir yapit olarak
bicimlendirilisini varligin agiga ¢ikmasi olarak nitelendirir (s. 113). Bu noktada, baglam
anlamin olusma kosullarim1 gorinir kilar. Anitlarin yapisal ¢oziimlemesinde bicemin
kurulusu somut niteliklere gonderme yapiyor olsa da baglam, tiimelde kiiltliriin lrettigi
anlamla iligkilidir. Dolayisiyla, baglamin karsilig1 en net haliyle ortiilii ontolojik cerceve
icinde yakalanabilir. Kogyigit (2022), baglami ontolojik ag¢idan kimi zaman fiziksel
gerceklik icinde, kimi zaman da sosyal gerceklik icinde parca-biitiin iliskisi ile baglantili
gorir (s. 763). Bir yandan nesneyi konu edinen yargi, sdylem veya bilginin anlam ve
dogruluk kosullarina géndermede bulunan betimleyici ve analitik bir kavram olarak
karsimiza c¢ikarken bir yandan da tasarimu yonlendirici normatif temelli, tasarimi
keyfilikten uzaklastiran kural koyucu bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Uretilmis
olanin, materyal ve bicim ile tamimlanan igerigin yapisal, kuramsal ¢oziimlenisi sanat ve
mimarlik ontolojisinin insa edimi ile ¢cesitlenen eylem alanlarinda goriiniir kilinabilir. Riegl
(2015), anitin temelinde yer alan bu cesitliligi animsatma degeri, tarihi deger, eskilik
degeri, kullanim degeri ve gorece sanat degeri nitelikleri aracilifiyla siniflandirir. Bu
acilimda, anitin karsiligl, arkeolojik bir kalintida yakalanabilecegi gibi gecmis zamanin bir
fasilasini yasatma erkine sahip bir yapida ve hatta bir plastik 6gede taniml olabilir.
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Tasarlanarak veya rastlantisal bicimde iiretiminden bagimsiz olarak, her kosulda imge
striiktiir ile nesnede cisimlestirilir bdylece topluma mal olur.

Arastirmanin ¢ikis noktasi, bu ontolojik ¢esitlilik icerisinde, Anadolu cografyasinda Tiirk ulus
kimligini tasiyan mimari eserler ve sanat yapitlar1 ayriminda bicimin kuramsal kokenlerini
aramak tizerine kuruludur. Bu amagla, Anadolu cografyasi simirlan igerisinde Selcuklu,
Osmanl ve Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi Tirk anitlarina dair, yazinsal ve gorsel kaynaklardan
toplanan verilerin, bilginin daha soyut birimlerini elde etmek iizere, tiimevarimsal diizende
yorumlanip, ortaya c¢ikan ortntiiler ve kategoriler tizerinden gesitliliginin irdelenmesine dayali
nitel bir ¢calisma yontemi izlenmektedir. Anadolu-Tiirk kimligini yansitan bicim 6zelliklerinin
belirginlestigi veya kirilmalara ugradig stirecler bicim ile tanimlanan 6zelliklerin baglamdaki
karsiliginin ne sekilde olduguna dair yanitlarin arayisinda genis bir soz alani olusturmaktadir.

Tiirk Mimarisinde Anit ve Anlamin Aktarim Araglan

Tarih icinde ne kadar geri gidilirse gidilsin, toplum tarafindan kabul géren bicimlenis, bireysel
tiretimi ¢ok asan bir gelismenin sonucu olarak ortaya ¢ikabilir. Yapt ve mimarlik kavramlari
nesnenin iretim siirecinde birbirlerini farkli acilardan tamamlar. Bu noktada,
bicimlendirmenin 6znel, salt fayday1 asan, estetik arayisi da iceren genis kapsaml nitelikleri
ancak toplum kiiltiiriinlin tiimi icinde bir anlam tasir (Kuban, 2019, s. 18). Dolayisiyla, anitin
bicimsel niteliklerinin ifadesel ac¢ilimi Kkiiltiir ve zaman arakesitinde yakalanabilir. 11.
yiizyildan giiniimiize Anadolu cografyasinda etkin Tiirk toplumlarinin beseri kiiltiir bicimlenis
izleri, anlam arayisinin gelisim/do6niisiim stirecini irdelemeyi saglayan insa edimi ile tasinmaz
kiiltiir varhiklari tizerinden takip edilebilmektedir.

Arseven, (1984) Selcuk mimarisini Orta Asya Tirk mimarisi ile Tiirk sanatinin en gelismis
devrini temsil eden Osmanli mimarisi arasinda bir asama olarak yorumlayarak Anadolu’da
mevcut mimari kimlik 6gelerini bicimin kokenleri agisindan ele alir; hiicreli biiyiik ciimle
kapilarini ve sivri kemerleri Asya’dan gelen, Tirk karakteri tasiyan yabanci unsurlar olarak
nitelendirir (s. 57). Bi¢im, tiim duyular ile algilanabilir hacmi, nesnenin yapili ¢evrede
kaplayacag yeri tanumlar. Dolayisiyla, ti¢ boyutlu uzamda bigimsel 6gelerin diizeni, cesitliligi
ve orantisal dengesi lizerinden tislubun tasidigl ifadesel arayislara ulasilabilmektedir. Ancak,
yapisal 6geler tikelinde oldugu kadar yapi biitiiniinde de imgesel referanslar icerebilmektedir.
Bu noktada, Ogel (1994), Selcuklu mimarisinde yapmn analojik olarak evrenin karsiligini
yakaladigini savunur:
Yapiy1 evren imgesi olarak kabul etmek, Tiirklerde ¢adirin “evren” i temsil etmesine
dayanir. Gok ortiisii ve icinde hareket eden giines, ay ve yildizlar, diizenin ilk
habercileri olmus, yiizyillar boyunca siirecek olan “gdk kubbe” tasarimu ilk ifadesini
cadirda bulmustur. Anitsal mimarideki evren diizeni tasarimi, gecici striiktiir olan
cadirdan daha organize ve “yerlesmis” bir diizendir. Anadolu Tiirk mimarisinde
yasama amaciyla kullanilan tiim yapilarda evren imgesi okunaklidir: Medresede,
kervansarayda, hatta “61li konutu” tiirbede. (s. 64)

Varlig1 ebedilestirme arayisiyla insa edilmis ilk anda¢ 6ge mezardir. Her uygarlik kendi
ifade diizeni ve insa gelenegine uygun olarak anitmezar olusturmustur. Tiirk kiiltiiriiniin
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anitmezarlara katkisi tiirbe ve kiimbet uygulamalarina dayalidir (Ahunbay, 1997, s. 101)2.
Kiimbetlerde, kare, silindir veya cokgen goévdeli plan aciklig: tizeri konik veya piramidal
ortii ile gecilmektedir. On plana ¢ikan baskin bicim zeminden tepe noktasmna dogru
daralan bir goriiniim kazanir. Peker (1998), bu yapilarin mevcut bicimsel diizeninden yola
cikarak, mezar yapilarinda cennet sembolizminin ¢ok belirgin oldugunu belirtir ve
baglamin kurgusunu Cennet'in dogrudan ifadesi veya oraya gotiiren merdiven ya da
kozmik dag (Kaf Dagy) ile 6zdeslestirir (s. 36). Bicimi vurgulayarak nesneyi dikkat cekici ve
dolayisiyla goriiniir kilabilen fiziksel nitelik rengin de nesnenin ¢evresine gore kiitlesel
sinirlarint keskinlestirmesi bakimindan kolektif hafizada gorece baskin bir fenomen
olusturacak sekilde kullanilabildigi goriilmektedirs3.

Selcuklu Donemi Tiirk yapi1 sanatinda, cami, medrese ve Kkervansaraylardan olusan
kamusal yapilarin ¢ogunda dis goriiniiste elementer geometriden gelen plastik etki
okunaklidir. Portallar ve ortii elemanlari, bigcimsel agidan 6n plana ¢ikan yapisal 6gelerdir
(Gorsel 1). Egrisel bicim ve radyal referanslar, gozlemciyi istenilen odaga ¢ekmenin,
yonlendiren karsilayan bir eksen olusturmanin aracidir. Aslanapa’nin (1989) etraflica ele
aldig1 iizere, kokeni diger Tiirk medeniyetlerine dayanan kubbe-eyvan birlesmesi en
basaril sekli ile Selguklular Dénemi’'nde gelistirilmistir (s. 67). Kiibik bir blok tizerinde bir
gecis bolgesinden sonra hafifce sivrilen kubbe silueti saglam bir ifade kuvveti ile Selguklu
kubbesini sembolize eder (Gorsel 2). Kubbe kiitle icinde baskin bir goriintis kazanmistir.

— — e - g |
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Gorsel 1. Selguklu mimari kimligini tasiyan bicimsel 6geler, Kayseri Tuzhisar1 Sultan Han, 1232 (Akok, 1968, s.26)
Gorsel 2. Piramidal kiilah ortii, Kayseri Alaca Mescit, 1190 (Akok, 1968, 5.39)

2 Kayseri Doner Kiimbet (1276), Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1253) 6nde gelen gérkemli anitmezarlar
arasindadir.

3 Konya Mevlana Tiirbesi’'nde (1273) turkuaz tonlarda konik bir kiilah diger mimari 6gelerden siyrilarak
gokyliziini isaret etmektedir (Peker, 2007, s. 26). Rengin tanimladig1 inang ve ebediyete dair sembolik anlam
Mesnevi'nin 6ziline génderme yaparken, yiikselme egilimindeki 6rtii kimlik 6gesi olarak 6n plana ¢ikar.

4 Eyvanlarin ve yarim kubbelerin arkadan goriiniisii ahenksiz olsa da Nigde Aldeddin Camii (1223), Kayseri
Tuzhisar1 Sultan Han (1232), Afyon Cay Medresesi (1278) ve daha bir¢ok yapida goriilebildigi tzere
Selguklular birbiriyle gii¢ kaynasan unsurlari bir araya getirerek abidevi mimari kimlik ortaya ¢ikarmistir.
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Baslangicta, Anadolu’da mevcut olan Tiirk yap1 gelenekleri Osmanli Dénemi'nde rasyonel
arayislarla sadelesir ve yabanci biitiin unsurlardan siyrilir. Cami, medrese, han, hamam,
kervansaray gibi onceki donemlere ait simgesel statiisiinii koruyan yap1 tipolojisinde
bicimsel karakter farkliliklari belirginlesir. Cami medreseye hi¢ benzemedigi gibi, konutun
da kervansarayla bicimsel acidan hig ilgisi yoktur. Her abide tiiriine has, ayirt edici
bicimsel unsurlar1 ile 6n plana c¢ikar (Arseven, 1984, s. 83, 85). Osmanli mimarisinde,
bicimin yani1 sira malzeme Kkararlari, mekan c¢ozlimleriyle ortaya koyulan islup ve dil
birligi anitsal etkiyi yap1 6lceginden kent biitiiniine tasimaktadir. Hasol (2011), striiktiiriin
baglamda yakaladig1 karsiligin yapui ile sinirli kalmayip kentlerin goriiniimiine ve kimligine
de yansidiginin altini ¢izer. Osmanli mimarisinde ahsap evleri gecici, tas dinsel yapilari ise
kalic1 olarak nitelendirerek, kent dokusunda olusan bu cesitliligi fanilik ve sonsuzluk
temsili arayislar ile 6zdeslestirir. Bicim ve malzeme secimleri ile soyutlamaya dayali bir
anit dili olusturulmustur. Necipoglu, (2013) kent siliietinde okunakli olan bu baskin anlam
arayisina ortaya cikan odak yapilar acisindan agiklik getirir:

Istanbul kent panoramasim damgalayan nirengi noktalari, Selatin camiler surlarla

cevrili yarimadanin, 6nde gelen mertebesini vurguluyordu. Bu yapilar zafer, san ve

ahiret kaygisinin vakfi olarak nitelendirilebilir. Bu kiilliyeler basarili askeri seferleri

bizzat kumanda etmis padisahlar tarafindan, savas ganimetlerinden elde edilen mesru

gelirlerle yaptirilan zafer anitlaridir. Dizi halinde bir biitiin olarak okunmasi

amaglanan bu yapilar, gecit alaylarinda seri olarak birbirine baglanmaktadir ve

padisahlar atalarinin mezarlarini térenlerde maiyetleri esliginde pes pese ziyaret

eder. Ziyaret zinciri, hanedanin siirekliligini ve kazandig1 zaferler silsilesinin mesajini

sehir panoramasinda sahneliyordu (s. 84).

Yap1 6geleri aciliminda bakildiginda, bigim, Osmanli Donemi Tirk mimarisinde ortiiniin
getirdigi geometrik diizen ile baskin mimari kimligini kazanir. Anitsal yapilarda boslugun,
uzamin, bir merkeze yonelen ortii ¢oztimlerinin tanimladig bir kiitle etkisi olusur. Kubbe
ve kubbeye gecis elemanlar1 tiimel diizende biitiinlesir. Kuban’a gére (2007), Osmanl
mimari Uslubunun birincil 6zelligi, merkezi tiimel mekan olgusudur. 14. yilizyilda
geleneksel imgeleri pratik geometrik semalara indirgeyen pragmatizm, biitiin tasarima
modiiler bir boyut kazandirmis, baska hicbir mimari islupta bulunmayan ve saf
geometrisi bozulmayan kubbe ¢oziimleri, boyutsal varyasyonlarla zengin bir mekan ve
kiitle bicimlendirme olanag1 saglamistir (s. 460). Anitsal iislubu tasiyan 6geler kubbe
kurulusunda 6n plana ¢ikar. Merkezi ortiiniin geometrik yapisi ve oranlari, kubbeye gecis
elemanlarinin varligi ve kubbeyi destekleyen cevresel 6gelerin diizeni, tasiyic1 ayaklarin
cevre duvarlardan bagimsiz isleyisi doneme ait tasarim oOzelliklerini olusturur5. Bu
baglamda, Sinan Cagl mimari eserlerinde Osmanli yapi sanatinin baskin bicimsel
ozelliklerini yakalamak miimkiindiir. S6zen (1975), Mimar Sinan1 fonksiyonel gereklere
verdigi agirligin da istline basan soyut bicimler diizenleyicisi olarak gorir (s. 159).
Yapilarinda, Osmanli Imparatorlugu’'nun doruktaki bir déneminin sagladiklariyla ¢aginin
uzun siiredir yogrulan sinirli malzeme ve teknolojik olanaklarini bir kez daha elden
gecirmistir. Necipoglu (2013) ise Sinan’in mimari iiretimini donemde etkin sosyo-kiiltiirel
gostergeler lizerinden ele alarak doneme ait bigimsel betimlemenin bu dogrultuda

5 Edirne Selimiye Camii (1575), s6z konusu bi¢cim 6zellikleri ile Osmanh Dénemi yapi sanatinin ulastigi en st
diizeyi yansitir.
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olustugunun altini ¢izer. Bu noktada, yasantisal pratikler, vakfiyeler, baniler, mimari islev
ve program analizleri Gislup evrimini goriiniir kilar. Ortaya ¢ikan cesitlilik ile bicim ve
tislubun sadece kronoloji meselesi olmadigini dogrular (s. 19).

Tiim bunlara ek olarak, Osmanli mimarisinde gelisme siirecini takiben duraklama ve
ardindan gerileme donemlerine ait arayislarda ortaya ¢ikan keskin kirilmalar, bicimin
dontisiim siirecinde etkin gostergeleri icerir. Bicimin degisimi her daim olumlu bir ivmeye
isaret etmeyebilir. Tansug (2012), Batililasma girisimlerinin mimariye yansimasiyla
birlikte, yogun bir tiir segmeciliginin belirdigine, Avrupa mimari iisluplarinin, geleneksel
bicim kaliplar ile karistirilarak, Osmanh klasik mimarisinin gézlemlerinden edinilen bazi
bicim degerleriyle, yapilara yerel bir hava verilmeye calisildigina dikkat ceker (s. 141). Bu
noktada, degisen beklentiler ve bicim arayislar1 farkl islevler yansitan bir mimarlik
faaliyetine gereksinim duyuldugunu ortaya koyar.

20. ylizyilda diinyanin sinirlari genisleyen etkilesim aginda, Aydinlanma Cag1 ve Endiistri
Devrimi etkilerinin Tiirk mimarisine sirayetiyle birlikte sanatsal ve Kkiiltiirel lretimde
mevcut normatif diizenin yikilmasi sonucu anitin kuramsal ve kavramsal karsiliginin
degistigi goriiliir. Aydinlanma Cag1 6ncesinde, ilaha ve giice atfedilen kilt nitelik, modern
diinyada diistincenin kendisi aracilifiyla temsil edilir. Dolayisiyla, anit niteligindeki yap1
tiirleri Osmanli mimarisinde ¢ogunlukla dini yapilarla sinirl kalirken, bu dénemde farkh
islevlerde uygulamalarla cesitlenir. Ayrica, diisiincenin manifestolar aracilifiyla nesneye
aktarimi, tiim diinyada diisiince ve lretiminde kirilma/sicrama noktalarini gorintr
kilmaktadir. Modern fizigin statigi ile striiktiir maddenin tiim niteliklerinden faydalanacak
sekilde bicimlendirilirken, sanat ve mimarlik ontolojisinin sinirlar1 belirginlesen
ayriminda 6geler manifestolar etkisinde gelisim gosterir. Endiistri devrimi sonrasinda,
modern bilimin temelleri iizerinden, nesnenin tretim tekniklerinin cesitlenmesi bicimin
tretiminde plastik ¢agi ortaya ¢ikarir. Nervi'ye gore (1965), teknoloji ve statige dayal
nesnel bilgi ampirik veya bilimsel yollarla kararli sistem ve baglanti ¢oztimleri sunar (s.
10). Ortaya c¢ikan mimari akimlarda, bigimin karsiligina geometrik diizenden Oote,
metaforun orgiitlenme yontemi ile ulasilir. Manifestolarla yapilandirilan icerik, bicim ile
bir baglama tutunur. ilk kez bir heykeltiras tarafindan ileri siiriillen bicim islevi izler
metaforu (Greenough, 1947), modern mimaride bir manifesto haline getirilir (s. 13). Buna
gore, Endiistri Devrimi'nin gerektirdigi sade yasam kosullari icerisinde ortaya ¢ikan bir
driiniin stslemeyle ilgisi olmamalidir (Loos, 2016, s. 11). Bicimin ama¢ oldugu estetik
tutum reddedilirken, icerigin sadelesmesi ve soyutlanmasi ile iiretilen kuramsal karsilik
anlami yakalar.

Modernizm, Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk mimarisinde bir ¢esit kiiltiir onclisti,
uygarlik temsilcisi konumu kazanirken bir dogmaya doniismiis, modern hareket
uluslararast tslup adi1 altinda bicimsel bir yonelim -yalin formlar, betonarme ve cam
kutular- olarak sunulup modern c¢agin bilimsel ve rasyonel beklentilerini karsilama
iddiasiyla ortaya c¢ikmistir. Donem tasarimlar1 iilkemizde yabanci bir topluma ait
yapilanmanin karsiig1 sayilip reddedilmistir. Ote yandan, S. Hakki Eldem énciiliigiinde
geleneksel Tiirk evlerinden yola ¢ikarak tiretilen bicemler lehine kiibik anlayis temelinde
ulusal iislup arayisina gidilmis ve ortaya c¢ikan iirtinler toplum tarafindan kabul gérmiistiir.
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Bu durum, geleneksele ¢agdas bir perspektiften bakilabilecegini, modernizmin bir bicim
veya islup sorunu olmadigin1 kanitlamaktadir (Bozdogan, 2005, s. 123). S. Hakki Eldem
(1974), Tirk ulusal mimari kimligini olusturabilmek icin striiktiirde tas uygulamasinin
zorunluluguna deginir ve bicim ve malzeme kullaniminin sembolik yoniinii vurgular. Bu
konuda Yiicel (1982), ulusal iislubun arayislarindan yola ¢ikarak, tasarim siireclerinde
eski bicimi yeni baglam icinde kullanmanin bir olanagini eski érnekten yola ¢ikan yeni
tektonikler tiretmek olarak yorumlar (s. 5). Her ne kadar plan semasi tipoloji ve tektonik
gelenegin indirgenebilecegi tek temel degilse bile, baglam, bu ana semadan hareketle
gelisen yeni bir tektonik disipline dayali olabilir (Gorsel 3-6). Bicim ve malzemenin 6n
planda oldugu donem iiretimlerinde, mimarlikta anitsalligin saglanmasina yonelik ulusal
kimlik arayislar1 dikkat ¢ekeré. Ulusal lislup temelinde degerlendirilen eserler, ¢caginin
yalin, modiiler arayislarini, soyutlama tekniklerinin milli ve yerel, geleneksel degerlerle
birlesimi ile kolektif bilincte yer edinir. Uslubun toplum tarafindan kabulii, tiim agikligiyla
striiktiire yiiklenen anlamin ancak toplum tarafindan benimsenmesiyle miimkiin
olabilecegini bir kez daha dogrular. Eco (2019), alginin dogasinda yer alan bu kolektif
isleyise gostergebilim cercevesinde aciklik getirir. Buna gore, bicim yalmzca islevi
saglamamalidir ve bu isleve Oylesine acik bir gonderme yapmalidir ki, mimar ya da
tasarimcinin yarattil yeni bicim daha 6nceden mevcut olan sifrelendirme siirecglerine
dayanarak o bicimi islevsel kilmalidir.
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Gorsel 3 (Sol iist kose). Sedat Hakki Eldem tarafindan tasarlanan, altigen birimlerin kompozisyonundan
olusan Atatiirk Kitapligi (1973). Tlirk mimari kimligi bicimsel 6gelerde okunur. Cokgen yiizeyler cephede
cikma etkisi saglar. Her bir altigen modiiliin iizerinde fener ¢dziimlenmis, cat1 kursun ile ortiiliirken, genis
sacaklar ahsap ile kaplanmis ve ahgilagelmis geleneksel etki olusturulmustur (IBB)
Gorsel 4 (Sol alt kése). Ogelerin 6n cephe yaklasimindaki etkisi (IBB)
Gorsel 5-6 (Sag). Sedat Hakki Eldem’in bicim arayis ile iirettigi eskizleri ve 6n cephe ¢izimi (IBB)

6 Bu yaklagimla sdylemin gelisimine verilen 6nemi Anitkabir/1941 ve Canakkale Sehitler Abidesi/1954 (Sozen,
1973. s. 12) fikir projelerinin milli kimlik degerlerinin arayisindaki yarismalar araciligiyla elde edilmis olmasi
ortaya koyar.
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Ancak, bu noktada ortaya ¢ikan tekdiizelige karsi artan tepkiler sonucu, mimarlkta
serbest bicimlerle ¢6zlimlerin aranmasi diisiincesi ise, milli kimlik arayisinda sunulan
bi¢cimin dogmaci tutumunun olusturdugu sinirlar zorlar. Gelisen yapi teknolojisi, yapilarin
yatay/dlisey yonde gelisimini ve kabuk kurulusunda seffaflik arayisini destekleyecek
sekilde kullanimima olanak tanimistir?. Daha Kkisisel yorumlar i¢inde, yeni malzemeler,
konstriiksiyonlar, teknik olanaklar kullanilmaya, yeni bicim dilleri aranmaya baslamistir.
Tiirk mimarisinde rasyonel-prizmatikten, duyusal-organik bigcimlere uzanan genis diisiince
ve yeni bicimlendirme cesitliliginden yararlanildigi goériilmektedir (Alsag, 1973, s. 18).
Yapilarda yansitilan yeni/giincel teknolojiler, kimlik ve imgelem olusturma potansiyeli
bakimindan imaj degerini 6n plana cikarir. Bu niteliginden 6tiirii yapilarin prestij unsuru
olarak gorilmesi bicimi, her ¢agda teknolojinin ve dolayisiyla kapitalin aract haline
getirebilmektedir. Ortaya ¢ikan iiriin, andag¢ 6ge niteliginin toplum tarafinda kabuliiyle
birlikte anitsal bir deger kazanabilmekte veya tam aksine geri doniisii zor bir kent kusuru
olarak kent hafizasinda yer edinebilmektedir. Serbest bicimler arayisindaki mimari
eserlerde, striiktlir, bicim tekelinde 6n plana c¢ikarilabildigi gibi kimi zaman igerigin
orgiitlenisindeki c¢esitlilik ile bir baglama tutunur8. Yapisalci arayislarda striiktiir
vurgulanirken, bicim nesnenin sistemine, 6gelerin islevlerine bagl olarak eszamanl bir
okumayla ¢6ziimlenmistir. Bir yap1 6gesinin zaman icinde gecirdigi degisimin esstiremlilik
diizleminde, kiiltiirel, sosyal, diisiinsel gelismeler ile tasarim ve bilesenleri arasindaki iliski
belirginlesmistir (Sagocak, 1999, s. 42).

Malzeme ve yap1 teknolojilerinin gelisimi, bi¢cimin {iretim olanaklarinin ¢esitlendigi bir
orgiitlenme diizenini ortaya cikarir. Ancak bir noktada, striiktiir insa ediminde sinirlardan
kurtulurken diinyanin tiikenen kaynaklar1 kacinilmaz olarak yeni sinirlar tanimlayarak,
siirdiiriilebilir gelecek arayisini beraberinde getirir. 20. yiizyil sonunda ortaya atilan bi¢cim
akist izler metaforu ile, kaynaklarin etkin kullanimina dayali yeni bir ¢ag agilir (Ryn ve
Pena, 2003). Bu yaklasimda, striiktiir, morfolojik oldugu kadar ekolojik gelisimin de bir
pargcasi olarak goriiliir. Nesnenin, metabolizmasi olan bir organizma temsilinde tutuldugu
bilin¢ diizeyinde, artik, strikktiirden beklenen anlam ve yiik aktarim gorevlerinin yani sira
iklimlendirme, aydinlatma, haberlesme gibi donanimsal ihtiyaclara diisiik ekolojik ayak izi
ile cevap vermesidir. Ekolojik etkinligi 6n plana ¢ikararak, bu 6zii temsil eden bigimler

7 Bicimin imgeye donilisiimi Atatlirk Kiiltiir Merkezi'nde (1960) olduk¢a okunaklidir, meydana doniik seffaf
cephe kolektif bilingte Taksim Meydani'nin ve buradaki toplumsal hareketin bir uzantisi olarak yer edinir.
Serbest bicimlerin toplum tarafindan kabulii, anlami1 nesneye ytikleyen niteligin teknolojik a¢idan bir yeniligi
temsil etmesine bagh olarak da gelisebilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde insa edilmis ilk yiiksek yapi,
etrafa yayilan prizmatik bir taban {lizerinde yiikselen Kizilay Emek Goékdeleni’dir (1965). Hasol (2017) bu
yapiin yiiksekliginin yani sira, uluslararasi iislup ve rasyonalizmin dikkate deger orneklerinden birini
olusturmasi bakimindan 6nem kazandiginin altin gizer.

8 Yiicel (1982, s. 5) ifade dili ile baglami kurmanin etkin ¢éziimlerinden biri olarak ¢agrisimlara dayals, belirsiz
ya da ortiik referanslar veren paradigmatik/alegorik bigcimsel ¢esitlemelerin bir yol sundugunu diisiiniir. Bu
tutumun ¢arpicit 6rnegi olarak Behruz Cinici yapilarina isaret eder. Tiirk modern yap kiiltiiriint yansitan bir
uygulamasi, TBMM Camii (1990) i¢in Balamir (2003, s. 3), esinlenilen kaynaklardan 6zgiin bir harman
yaratilarak, sadece cami stereotiplerinden degil, kiiltiirel ikilemler ve kutuplagmalardan da arindigini vurgular.
Yerlesik referanslardan kurtulmus bu ibadet mekaninda, yalnizca kubbe ve minarenin geleneksel
ifadelerinden kacinilmamis, ice doniik merkezi mekan organizasyonu da tiimiiyle bir yana birakilmis, i¢ mekan
bicimsel karsihginda kaide bicimli bir kirislemeyle gége acilmistir. islevi saglayan bicim, iiretim olanaklari
paralelinde gelisirken, baglamin aktarim yolu bigimden kopuk degildir.
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tiretilir® (Gorsel 7-8). Ekim’e gore (2006), strdiiriilebilir mimarinin estetigi kendiliginden
gelisir ve gereklidir. Tipki, canlilar diinyasindaki formlar gibi cesitlilik icerir. Bu durum,
Hagan'in (2001) taniminda degindigi lizere yasamin bir karakteristigidir, acik bir izlenim
ise onlarin askinlik gosterebilmesidir. Askinlik, kendi yararini ve kendi 6ziinii temsil eden
formudur. Strdiirtlebilir mimaride bir estetik alaninin yaratilmasi bir gereklilik ve bir
sonuctur.

Gorsel 7 (sol). Canakkale Karasal-Sayisal Yayin
Kulesi (2013) teknik hacimlerinin dagilimi (Arkiv)
Gorsel 8 (sag). Canakkale Karasal-Sayisal Yayin
Kulesi (2013) peyzaj icindeki konumu (Arkitektiiel)

Bu noktada, iretilen glincel mimari eserler ilizerinden baktigimizda, bu yapilardan
hangilerine kolektif bilincte anit niteligi yiiklenecegini zaman gosterecek olsa da gelecekte
anlami ve mekanik isleyisi saglayan teknolojik érgiitlenmenin i¢inde yer alinan ¢agi temsil
eden deger olarak on plana ¢ikmasi kaginilmazdir. Kuban’a gore (1973) anita simge olma
olanagi kazandiran zaman boyutudur. Anit, Uretildigi doneme ait degerleri, yapi
teknolojisini ve tasarim yaklasimlarini yansitir. Striiktiirii, evren ve insan iligkilerinin
kozmojenik bir yansimasi olarak goren Jencks’'in (1997) bicim diinya goriisiimiizii izler
metaforu bu baglamda gegerliligini korumaktadir (Flemming, 2013) ve gelecekte de
koruyacag ongoriilebilir. Bu yaklasim, kuramin nesnesi olarak striktiiriin, devingen yeni
diinya gortsii ekseninde stirekli yeniden inga edilen bir anlami oldugu iddiasindadir.

Tiirk Plastik Sanatlarinda Anit ve Anlamin Aktarim Araglari

Tirk kiltiir tarihinde plastik sanat yapiti niteligindeki anit kurulusuna ilk olarak
Goktiirkler Donemi’'nde rastlanilir. Dinsel inanclari samanizme bagh olan Goktiirkler Tiirk
dili, tarihi ve sanatinin ilksel izlerini iizerindeki yazitlar ile yansitan balballar1 bir olay1

9 Canakkale Zaferine atfedilmek iizere, 100. yilinda tamamlanmasi planlanmis olan Canakkale Karasal-Sayisal
Yayin Kulesi yarismasinda (2013) 1.lik 6dili alarak uygulanan ¢6ziim 6nerisinin kent imajinda malzeme ve
bi¢im ile baskin diisey etkiler birakmanin yani sira ekolojik siirdiiriilebilir arayislari ile 6n plana ¢ikisi, cagimiz
mimarisinde anit ve anitsal olandan giincel beklentileri yansitir. Kule ile biitiinlesen patika dongiisiiniin yer
kotundan koparilmasiyla mevcut ekolojik ¢evrenin miimkiin oldugunca korunmasi, striiktiiriin oturum
alanindaki ormanin dogalligina miidahale etmemesi amaglanmistir. Ayrica, kulenin bu seviyeye
yukseltilmesiyle birlikte hem ziyaretcilerin hem de merkezde ¢alisan insanlarin kulenin yaydig1 radyasyondan
etkilenmeleri engellenmistir (Arkitektiiel).

Tirk Anitlarinda Baglamin Bicim ile Kurulusu SEVDA DUYGU KOLBAY

-123 -



Tykhe, 8(14), 2023

veya Onemli bir kisiyi simgelestirmek amaciyla kullanmistir. Bir diger Tiirk devleti
Uygurlar Donemi'nde Budizm etkisinde Hint, Cin ve Yunan sanatindan beslenerek gercekgi
bir resim ve heykel ifade bicimi yakalanmistir. Giindelik konulardan, dini ritiiellerin
aktarimina kadar cesitli amaglar i¢in anitlar tiretilmistir (Sé6zen, 1973, s. 8). Ancak, islam
oncesi gocebe topluluklarin hareketli yasam diizeninde yer bulamayan figiiratif ifade,
Anadolu’da yerlesik hayata gecise bagh olarak bagimsiz kiitlesel plastik dgelerde ve cephe
siislemeciliginde insan ve hayvan figiirleri iceren yontu ve kabartmalarla ortaya ¢ikar. Orta
Asya’da insan ve hayvan tasvirleri daima sembolik gayelerle islenmistir. Avrasya gocebe
kiltiriniin sentezi olan hayvan stili, Selcuklularda halen yasayan gocebe ruha hitap
etmistir. Figiirlerde asin stilizasyona gidis, spiraller ve velutlarla siisleme, S seklinde
kivrilmalar ve uzuvlari geometrik 6gelerle tanimlama gibi bi¢cimsel kararlarla hayvanlar
gerceklikten uzaklasarak dekoratif bir karakter kazanirlar (Oney, 1970, s. 189). Malzeme
ve bicim bir biitiin olarak, anlami tasimaya aracilik eder. Erken Tiirk-islam Dénemi’nde
Anadolu’da Tiirk tas plastiginin kuvvetini ortaya koyan varliklar tasvirli mezar taslarinda
sahideler, sandukalar, lahitler, sofalar1 ve siislemeleri muhtelif hayvan figiirlerinin ve rozet
gibi baz1 sembollerin temsili anlamlari bulunur. Karamagaralinin (1972) etraflica ele
aldig1 tlzere, donem uygulamalari benzer c¢agrisimlar uyandiran figiiratif bicimsel
ozellikler icermektedir. Arseven ise (1984, s. 76), Selcuklularin anitlarini stislemekte
kullandiklar1 motiflere, en basta, halilara ve dokumalara 6zgii siisleme karakterlerine
dikkati ceker. Kordon seritler, orgiiler, biikiilmiis zirhlar, yuvarlaklar bu sanatin
karakteristik 6zellikleridir. Bu motifler arasinda, hayvan sekillerinin stilize edilmesinden
gelmis gibi goriinen baska bir siisleme kategorisine daha rastlanilmaktadir. Mimari
cephelerin tamamlayicisi rolyefler icerisinde 6n plana ¢ikan figiir kompozisyonu, Asya
geleneklerinin farklilasmis bicim anlayis1 sonucudur. Portal diizeninde ta¢ kapinin kiitle
olarak 6n plana c¢ikisinin yami sira, bezemenin yogunlugu yoénlendiren/karsilayan bir
nitelik kazandirirl®. Bircok yapida kullanilmis olan bu biitiinlesik bicimsel diizen
baglaminin kurgusunu belirgin olarak yansitir.

Selcuklu sanatinda karsilasilan figiiratif unsurlar iceren bu arayislar, Osmanli Dénemi’'nde
tamamiyla terk edilmistir. Osmanli sanatinda, siisleme isciligine dayali ifade dilj,
geometrik 6ge ve bitkisel motiflerin bagimsiz olarak uygulandigi veya bir biitiin i¢cinde yer
aldig1 ve alcak/baskin olmayan kabartma teknigi ile yer bulur. Bicimsel kiitle plastigi,
mezar taslari, cesme ve saat kulesi gibi yapilarda 6n plana ¢ikmistir. Basoglu (1983), Tiirk-
Islam sanatinda gérkem ve ihtisamin, gergekiistii ve hatta soyut diyebilecegimiz iislubun
gelistigini, tas, ahsap, demir ve bronz uygulamalarda teknik ve sanat yoniinden iist diizeye
ulasildigini belirtir (s. 896). Bu noktada, figiiratif icerikten uzaklasan serbest plastik 6ge
mezar taslarin ait oldugu kisilerin toplumdaki yerini ve gérevini temsil etmesi sebebiyle
bashh basina soyutlanmis heykel olarak nitelendirir. Osmanli Duraklama ve Gerileme
Doénemi uygulamalarinda, tezyinatta mevcut bu 6zgiin soyut stilizasyonun bozulmasi
anlamina gelen bicimsel degisme, kiitle plastigine uygulanan siisleyici motifler rokoko
tislubunu yansitan goriiniimler olusturmustur. Bu degisme, soyut sematik nitelikte olan
kiibik heykel plastiginin bozulmasi ile sonuglanmistir (Tansug, 2012, s. 73). Alt ¢izilmesi

10 Bezeme kompozisyonu ¢ogunlukla simgesel 6geler icerir. Divrigi Ulu Camii'nin kuzey (kible) tag¢ kapisi
(1228), cennet kapist imgesi temsilinde bir 6rnektir. Kompozisyondaki anlamsal igerigi karsilamak icin
kullanlan diizen ve motifler ile kapiya bir yontu agirligi getirilmistir (Kuban, 2010, s. 57).
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gereken bir diger konu, 19. yiizyilla kadar bezeme islevinden bagimsiz herhangi bir ii¢
boyutlu plastik 6genin kabul gormeyisidir. Meydanin tamamlayici donatist anitsal
heykeller degil, sadece alan ile biitiinlesen kamusal yapilardir.l! Cagdas sanatin plastik
Ogelerle disavurumu, ancak figiiratif ifadeden kacinan bir egilimle, geometrik arayislarin
okunakli oldugu, grafik simgelerin kullanimi ile miimkiin olabilmistir.l2 Bu durum yeni
arayislarin yani sira, yeni toplumsal kabullere de isaret eder.

Cumhuriyet Donemi’'nde, Atatiirk Yeni Turkiye'nin ulusal ¢agdas kiiltir diizeyine
erismesinde sanatin biiyiik diisiinsel-itici giictinti kullanmis, Arap ve Acem kdltiirii izlerini
tasiyan, Tanzimat'la Bati'ya yonelen sanatimizin, Dogu ya da Bati’'ya 6zenen degil, kendine
6zgl bicimini almasi, Tirkiyeli sanat¢inin sentezi olmasi i¢in sanata devrimlerinin en
baslarinda yer vermistir (Hizal, 1983, s. 894). Savas sonrasi bu donemde yerel sanat¢cinin
donanimui iiretim icin yeterli olmadigi gibi, heykel ile biitlinlesebilecek kamusal alanlar da
heniiz tanmimlanmamistir. Heykellerin yani sira, meydan ve bulvarlarin insasi da anlam
bakimindan c¢agdas yasam alami olusturma idealini tasir. Amag, oOncelikle, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin Ulusal Kurtulus Savasi’'ndaki zaferini anitlastirmak ve Cumhuriyet’'in
ilkelerini topluma tanitmaktir. Bu noktada, yabanci heykeltiraslarin iiretimi ile arzu edilen
sonuc¢ elde edilememis, kullanilan plastik dil ile temsil edilmesi amaglanan olgular
arasinda uyumsuzluk ortaya cikmistir. Kullanilan heykel dili, yayillmaci anlayislar
benimseyen devletlerin zaferlerini anitlastirirken kullandiklar1 ifade bigimleridir
(Akyiirek, 2010, s. 56)13. Bu noktada, anma eylemini yansitan bi¢cimin, ancak ulusal
kimlikle biitlinlestiginde anlamin okunakli olabilecegi bir kez daha dogrulanmis olur.

Sanat tliretimi ve sanat egitimine kazandirilan ivmeyle, bicimsel/formel olmanin 6tesinde,
cagdas sanatta iilkelerarasi ve hatta sanatlar arasi sinirlar kaybolmaya baslamis uzay
¢agina ait her tiirlii malzeme ve kavram sanata, buna bagh olarak heykele yansimistir
(Hizal, 1983, s. 894). Donemde yetisen heykeltiraslar Anadolu’dan aldiklari geleneksel
miras1 yenilik¢i yaklasimlarla yorumlamiglardirt4. Uretim teknolojilerinin gelisimiyle

11 Akyiirek (2010) Osmanh Dénemi’ndeki heykel uygulama denemelerini etraflica ele alir (s. 54). {lk olarak 16.
yuzyilda Mohag Zaferi sonrasinda Sultanahmet Meydani’'na yerlestirilen figliratif bicim 6geleri iceren heykeller
gelen tepkiler sonucu kaldirlmigtir. Onemli olaylar1 anitlastirma istegiyle Giilhane Parki'na Adalet Tasi
dikilmesi, Beyazit Meydani'na Tanzimat Anit1 yapilmasi tasarlanmis, ancak uygulamaya gecirilememistir. Bu
durum, kamusal alan heykelinin anlam biitiinligiinii, siyasal ve ekonomik, felsefi dayanaklar1 gibi onu
olusturan degerlerden soyutlandiginda benimsenmedigi ¢ikarimina ulastirir.

12 Tayyare Sehitleri Anit1/1909 ve Abide-i Hiirriyet Anit1 (1911) (Kogu, 1963), kamusal alanda, ilk defa, yerel
degerlere gonderme yapan, islevlerden bagimsiz olarak tiretilmis anit uygulamalaridir. Silindir kesitte, tasin
rolyef ve madalyayla donatilmasi yoluyla betimleyici kurgu olusturulmustur. Bu uygulamalar, Tiirk heykelinin
islevden kopusunun ilksel denemeleri olarak kabul edilebilir.

13 Ankara Giiven Anit1 (1935) ve Afyonkarahisar Zafer Anit1 (1936) uygulamalarindan goriildiigi tizere, ulusal
kimlikten kopuk olarak bicim anlami karsilayamaz. Bu noktada, {inlii sair Ahmet Hasim’in biiytlik anit ve heykel
dikecek yere bir kiilge bronz koyarak altina, “Tiirk sanatgis1 yetisinceye kadar” yazma goriis 6nerisi toplumun
her kesimi tarafindan desteklenmistir. Ardindan, yerel sanatgilarin, Atatlirk ve Cumhuriyet temali heykeller
iretmesiyle baslayan hareket gittikce, genisleyerek, cesitlenerek yayillmistir. Bu baglamda, ilk uygulama,
devrimleri korumak adina can veren Sehit Kubilay’a atfedilen Menemen Kubilay Amti’dir (1934) (Berk ve
Gezer, 1973, s. 15). Heykel ve ¢cokgen kaidesi, soyut ve dogrudan aktarim ile baglami karsilar.

14 Bi¢imi karsilayan malzeme olanaklari agisindan dénem iiretimlerine bakildiginda, Hadi Bara bu dénemdeki
islerinde espas sorununu geleneksel anlamlar1 disinda yorumlayarak, boslugun sinirlanmasi, boslukta siirekli
devinim, cevre-bicim iligkileri gibi problemleri ele almistir. Donemin yeni ve gdézde malzemesi metaldir. Sadi
Calik 2 m. boyunda, 5 mm. kalinhiginda dikey bir metal ¢ubugu sergileyerek bicim kurulusunda malzemenin
yerini vurgular. Ziihtii Miritoglu calismalarinda ahsaptan faydalanarak soyut degerleri kurgulamistir. Modern
sanatin ¢agdas yonelimleri icinde yer alan onermeler yeni bir diisiinsel diizlem olusturmus, heykel
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birlikte striiktiir diizeninde yapisalci arayislar belirginlesmis, ¢esitli bicim olasiliklarindan
faydalanmak miimkiin olmustur. Yapi teknolojisindeki donlisim mimari ile simirh
kalmamis, eszamanli olarak sanat yapitlarinda bicimsel arayislarla disavurmusturls,
Striiktiirel 6gelerin iskelet, kafes sistem ve katlanmis plak yapi teknolojileri ile
orgiitlenebilmesi yapisalciliin plastik sanatlardaki karsiligini ortaya ¢ikarir (Gorsel 9 a-c).
Bircok yapitta, striiktiir bicim tekelinde okunakli hal almaya baslarié. Dolayisiyla, nesne
diisincenin anlatim araci olarak degil, farkli kisilerce farkli okunuslariyla gesitlenerek
bi¢cim bulur. Bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu tasarim olanaklari ve ileri teknolojili yapim
secenekleri yeni form olasiliklarinin denenmesini saglar.

Anitin insa amaci ulusal degerleri yansitmakla sinirli tutulmayip oldukca cesitlenmis,
ancak, yine bu duygular1 disavurmak gayesiyle sanat yapitlar1 olusturulmaya devam
edilmistir. Diger taraftan bu noktada, Ergin (2010), bircok heykeltirasin ac¢ik alanlara
Atatlirk ya da Tirk blytikleri temali heykelleri uygularken, 6zgiin anlatim dillerinden
vazgecerek, ortak sayilabilecek bir {islup olusturup, hangi heykelin hangi heykeltirasa ait
oldugu ayirt edilemeyen anonim zincirin bir parcasi olmalarim elestirmektedir (s. 61)7.
Bicimin baglami yakalama yolunda olusabilecek tekrarlar, mimaride bir tislup tanimliyor
olsa da sanat alaninda {iriiniin kabuliinii engellemektedir.

21. yuzyilda aniti liretmenin yani sira, diizenlenen anit ve anma temali tasarim
yarismalariyla gerek cagr siirecinin olusturdugu farkindalik gerekse icerik ve sunulan
Oneriler kapsaminda diisiincenin yapisal 6geler ile somutlastirilmasina yonelik arayislar
belirginlesir. Bellegin isleyisi, dolayisiyla anitin diisiinsel odagi, unutma ve hatirlama

sanatgilarina ¢agin sanatinin sorgulama alani icinde tiimiiyle bireysel cevaplar olusturmalari ve bunlari
yapitlarina tasinabilmesinin kapilarin1 agmislardir (Akyiirek, 2010, s. 57).

15 flhan Koman Akdeniz Heykeli’nde (1980) figiiriin kendisinden vazgegcmeyerek, striiktiirii diisey ve yatay
bilesenlere pargalayarak kurguladigl, dinamik bir figiiratif soyutlama diizeni i¢inde yorumlar.

16 ODTU Bilim Agac1 Heykeli (1965), Atatiirk, Annesi ve Kadin Haklar1 Amti1 (1972), Ankara Polis Sehitleri Aniti
(1982), Ankara Mehmetcik Aniti (1986), Bakirkdy Atatiirk Amti (1988), Izmir insan Haklar1 Amti (1992)
(Basoglu, 1983) uygulamalarinda striiktiir 6n plana ¢ikmaktadir.

17 Bu baglamda Ergin (2010), Mehmet Aksoy-Kurtulus Yolu Anit1 (1998) ve Rahmi Aksungur- Cumhuriyet
Tarih Yolu (2001) o6rneklerini, 6zgiin tsluplariyla konuya yaklasimlari, yorumlar ve izleyiciyi katilimciya
doniistiiren mekan kurgulari agisindan bu biiytik biitiinden ayr tutar (s. 61).
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eylemlerine dayalidir. Yarismalar icerik olarak ulusun varolus deger ve seving, kaygi ve
beklentilerini iceren girisimlerdir. Yarismalarla, mekan, yap1 veya plastik 6ge diizeyinde
metaforun irtine dontstiiriilmesi denenmektedir. Bu noktada, yarismalarin temalar1 anit

ve varlik sebebine dair arayislari icerir (Tablo 1).

Tablo 1. Gorece sanat liretimi arayisinda diizenlenen anit tasarim yarigmalar (yarismo).

Amag Anit ve Anma Temal1 Tasarim Yarigmalari
Sarikamig Harekati Anma Alanlar Fikir Yarismasi (2008)
Ulusal egemenlik  ve  Gelibolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki Fikir Projesi Yarismasi (2009)

kurtulus temasiyla zafer
ve muzafferlik duygularin
pekistirme

Kas'in Kahramanlar1 Anit1 Tasarim Yarigmasi (2021)

Gaziantep’in Kurtulusunun 100. Y1l Anit1 Proje Yarigsmasi (2022)
Cumhuriyet’in 100. Y1l An1t1 Fikir Projesi Yarigsmasi (2022)
Edirne’nin Kurtulusunun 100. Yil1 Amit1 Fikir Projesi Yarismasi (2022)

Varolusuyla iz birakan
kadim sahsiyetleri anma,
6lim ile yasam arasindaki

bag1 vurgulama

Rauf Raif Denktas Anit Mezar1 ve Miizesi Proje Yarismasi (2012)
Kemal Kurdas Anit Mezar1 Mimari Proje Yarigsmasi (2013)
Borkliice Mustafa Heykeli ve Alani Tasarim Yarismasi (2016)
Sehit Polis Fethi Sekin Anit Heykel Yarigsmasi (2017)

Istanbul’'un Mezarlari Tasarim Yarigmasi (2020)

Sanat Yapitlar: Tasarimi Yarismasi (2022)

Kolektif bilingte yasanan
zorluklarin ve kayiplarin
unutulmamasini saglama

10 Ekim Anit1 ve Anma Yeri Proje Yarigmasi (2020)

Emek, Barig, Demokrasi Anit Meydani ve Anma Yeri Yarismasi (2020)
Saglik Calisanlarina Stikran ve Anma Mekani Proje Yarigsmasi (2021)
Salginlar ve Saglik Emekgilerini Anma Mekani Tasarim Yarigmasi (2021)

Saglik Calisanlarina Adanmis Bir Yapit Yarigsmasi (2022)

Tiim bu yarismalara sunulmus olan oneri fikirler iletisim ¢aginin kiiresel diinyay1 birbirine
baglayan erisim olanaklar1 sayesinde, -uygulanmis olmalarindan bagimsiz olarak- gerek
ulusun gerekse sanatg1 ve belleginde imgesini
yapilandirmaktadir. Bicimin baglam icindeki yerini tanimlarken, bireyin cevreyle
dogrudan iliskisi sonucu meydana gelen anlamlandirma siirecine ek olarak, diisiince ve
manifestolar1 araciligiyla etkilesim diizeni bu noktada bir alan tanimlamaktadir.
Dolayisiyla, her bir toplumsal hareket kadar, her bir fikir Uriniiniin ortaya cikisi
sonrasinda anitin kolektif bilingteki goriintiisii yeniden yapilandirilmaktadir. Bu siiregte,
¢agin irln ve lretim teknolojileri kadar duygu ve diisiincelerin disavurum ifadesi de
degisime ugramaktadir. Dolayisiyla her defasinda yeniden sekillenen striiktiir, materyal ile
kuramin bi¢im arayisinda birbirine eklemlenmesiyle kurulur.

tasarimcilarin anit tekrar

Bicim ve Baglam Kurgusunun Bagintil1 Gelisim ve Déniisiimii

Bicimlerle tarih arasinda, striiktiirlerle olaylar arasinda stirekli degisken bir bagint1 s6z
konusudur. Zamanla algida gelisen bicimlerin asinmasi olgusu bu diizenin bir sonucudur.
Iletisim siireclerinin dogasindan kaynaklanan bu durum, tarih boyunca hep var olmustur.
Asinma kosullariyla, yeniden elde etme ya da anlamlandirma kosullari paralel isleyise
sahiptir. Bigimlerin c¢agrisimsal Kkarsiligi, cagin retorik ve ideolojileriyle yeniden
yapilandirihir (Eco, 2019, s. 40). Bu noktada, manifesto, yapim ve yikim eylemleriyle
mevcut kiiltleri dontstiiriir, yeniden iiretir. Manifesto, bu kiiltiin icinden dogmus ve ayni
zamanda bu kiiltii dogurmus olur (Bora, 2016, s. 74). Tarihin devingen isleyis siirecinde
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her bir yeni sosyal, kiiltiirel ve teknolojik gelisim 6nceki donemlere ait bigcim olasiliklarini
tamamlar ve/veya degistirir. Sonug, anlam, zaman ve nesnenin biitiinlestigi devingen bir
dontisiim siirecidir. Anitlar, toplumlarin varolusunun simgeleridir. Anit ve kolektif bilincte
edindigi yer, ulus ve kimlik kavramlariyla i¢ icedir (Mitter, 2013, s. 159). Tiirk aniti
aciliminda, baglamin gelisimi ve donlisimi kurami destekleyen ¢ikarimlar ile
dogrulanabilmektedir.

Tarihteki tiim tasarim siireclerinde, benzer bicim 6zellikleri esdeger anlamlar tasiyabildigi
gibi toplumlar ve donemler arasi aktarimda 6gelere farkli anlamlar da yiiklenebildigi
gorilir. Tirk mimarisinde bulunan gostergebilimsel kodlar, Orta Asya’dan Bati'ya yonelen
bir yar1 gbcebe ve ge¢ gdcebe toplumun, yerlesik kiiltiirlerle karsilasmasinda olusan yeni
kiltiirel bilesimler ve bicimsel sentezlerin gelenek ve yenilik boyutlar seklinde stirekli
olarak yer alir (Yiicel, 1982). Tiirk ulusunun gerek sanat ve gerekse mimarlik alaninda
ortaya koydugu sentez yenilikler biiyiik bir kiiltiir degisiminin ¢ercevesi icinde sayilir. Orta
Asya’daki yerlesik kiiltiirel degerlerini yeni yurtlarina tasirken, Anadolu topraklarinda
bulunan kiltiirlerin mirasin1 6ziimseyerek degerlendirdikleri goriiliir. Baslangigtaki
gocebe yasam diizenine karsin, merkezi devlet orgiitlenmesinin bir geregi olan kentsel
yerlesim alanlar1 basariyla kurulmustur. Tiirk sanati agisindan bakildiginda, varligi
binlerce yil Oncesine dayanan figliratif arayislarin Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri
sonrasinda inang ve kabulleriyle birlikte kesintiye ugradig: goriiliir. Ancak, diger taraftan,
Tiirk sanatinin hicbir evresi, soyut tas plastiginin serbest kiitle ya da rélyef niteligindeki
uygulamalar1 sayesinde heykelden yoksun sayillamaz. Tiirk sanati, ulusal ve yerel
geleneklerin 6zilinii iceren, figliratif yont ytzyillar boyunca sakli kalmis bir ihtiyactir. Tiirk
mimarisini etkileyen ikinci biiytk kiiltiirel degisim ise kiiresel kiiltiir izlerinin yogunlastigi
yakin donemleri kapsayan siire¢ icinde gerceklesmistir. Yap1 teknolojisinin gelisimiyle
birlikte bicimsel cesitlilik artmis olsa da ortaya c¢ikan tlriiniin toplum tarafindan kabuli
ancak toplumsal deger ve beklentiler ile uyumlu olmasi halinde miimkiin olmustur. Tirk
sanatinda ise, ¢agdaslasma stirecinin baslangicini Tansug'un (2012), altim cizerek dile
getirdigi lizere kesin bir tarihle belirtme olanag yoktur (s. 11). Yenilenme olgularinda,
Bati’da kullanilan malzeme, teknik ve bicim 6zelliklerini iceren veriler degisimi belirlemis
izlenimini olusturuyor olsa da kendi gelenekleriyle baglantisinin korundugu bir i¢
dinamizmden koparak cagdas gelismeler icine girildigi sOylenemez. Tarihsel
orneklerinden farklilasmis, o 6rneklerin bicimsel yonelis zincirinden kopmus gértinmeleri,
belirli bir i¢ gelisim dinamiginden ayr1 diismis olduklari anlamia gelmemektedir.
Cumhuriyet Donemi'nde ulus-kimlik bilinciyle yetisen Tiirk sanat¢ilar Anadolu’dan
aldiklar1 geleneksel mirast modern 6ze, 6zglin yaklasimlarla yorumlayarak aktarmislardir.
Gelisim-doniisiim siirecinde, baglamin kurgusunda etkin tiim bu kiilt degerler, metafor
veya manifestolar ile elementer geometrinin diizeni arasindaki bag, icerigi varsayimlar
diizeyinde nesnellestirebilmek icin bir yol sunmaktadir.

Sonug

Bu calismada, Anadolu’daki Tirk anitlarinda bi¢im ile tasinan imgesel referanslarin
karsilig1 arastirilmistir. Maddesel 6ziin cisimlestirilmesi anlamin ontolojik acidan insasina
temel olusturur. Nesnenin fiili goriiniimlerinin ¢ikarimi arayisinda, bicimin ¢esitli
gostergebilimsel kodlara sahip oldugu goriiliir. Toplumsalligin yapisal tezahtirleri,
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striiktliriin -materyal, teknoloji ve toplum etkisiyle bicimlenmis olanin- ifade diline ulasma
yolunda genis bir s6z alani olusturmaktadir. Tiirk mimari eserlerinden ve Tirk plastik
sanat yapitlarindan olusan ontolojik ayrimda, Selcuklu, Osmanlh ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Doénemi amitlarinin bicem o6zelliklerindeki cesitlilik tizerinden bagintili ¢ikarimlar elde
edilmistir. Tirk mimarisinde anit ve anlamin aktarim degerlerini ararken, toplumun
gocebe yasam diizeninin yerlesik diizene evrilisi, inan¢ degerleri ve insa edim olanaklari
anlam arayisinin gelisim/doniisiim siirecini irdelemeyi saglamistir. Tirk plastik
sanatlarinda anit ve anlamin arayisinda ise, tezyinat acisindan baslangicta varligi binlerce
yll Oncesine dayanan figiiratif ifade dilinin kullamimi ardindan terk edilip sonra sanat
tretimine dahil edilisi baglama ulasmak icin bir yol olusturmustur. Gorildigi tizere,
anlamin tretim ve aktarim yolu, diinyanin devingen isleyis diizeninde siirekli bir evrim
icerisindedir. Nesne, bicim ile soyut anlamlara kavusan mesajlar igerebilir. Neticede,
baglami kuran niteligin tek bir basat 6ge ile sinirli kalmadig, her ¢agda farkli degerlerle
ifadesel karsiliginin yakalanabildigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu diizenin Ogretisi, bicimin
tanimladig1 bicimsel ve diistinsel degerlerin ortilk anlamlar kazanarak, toplumun
beklentilerini yansittig1 ve ortaya c¢ikan andag¢ 6gelerin toplumun ortak kiltiir hafizasinda
yer edinebildigi tizerinedir.
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Bruce Gilden Fotografinda Grotesk ve Karnavalesk Unsurlar:
Bakhtinci Bir Yaklagim!

Savas Onur Sen?

0z

Mikhail Bakhtin’in karnaval ve grotesk {izerine diisiinceleri onun halk kiiltiirtine ve 6zellikle de bu
kiltiir igerisindeki giilme unsuruna gosterdigi dnemden kaynaklanmaktadir. Kompleks bir yap1
barindiran karnaval giiliisi, belirli bir donem i¢in hiyerarsilerin yerle bir edildigi halk i¢in giilmenin
olusturdugu ikinci bir diinya anlamina gelir. Siradan bir eglence ya da kutlamanin ¢ok 6tesinde
onem tasiyan bu yeni diizlem toplumsal agidan ¢ok farkli yansimalari da icerisinde barindirir.
Bakhtin agisindan karnaval bu noktada, biitiin hiyerarsilerin yerle bir edildigi ikinci bir diinya
olarak karsimiza ¢ikmakta, grotesk gerceklik ise bu yerle bir edilisin temsillerini belirleyen imgesel
dokuyu olusturmaktadir. Grotesk, karnavalin imgesel diizeydeki temsili ya da yansimasi olarak
karsimiza c¢ikarken, karnavalla iligki icerisinde anlasilabilir. Bakhtin’in bu noktada groteske iliskin
temel kriteri onun tamamlanmamis devinim ve déniisiim halinde olmasidir. Olus halindeki grotesk
beden bir topografya olarak tipki karnavalda oldugu gibi alt st edilmistir. Bu calismada Bruce
Gilden'n fotograflar1 Bakhtinci anlamda karnaval ve grotesk kavramlarn c¢ercevesinde
incelenecektir. Gilden'in fotograf iiretim stratejisinin, calismak i¢in sectigi konularin ve tislubunun
onun fotografinda karnavalesk ve grotesk unsurlarin gliglenmesine yaptig1 katki ve sonuglari ele
alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mikhail Bakhtin, Bruce Gilden, Fotograf, Grotesk, Karnaval

Grotesque and Carnivalesque Elements in Bruce Gilden Photography: A
Bakhtinian Approach

Abstract
Mikhail Bakhtin’s ideas about carnival and grotesque probably stem from his emphasis on folk
culture, particularly the element of laughter in this culture. Carnival laughter, which has a complex
structure, refers to a second world created by laughter for the people, in which hierarchies have
been destroyed for a specific period. This new level, more significant than ordinary entertainment
or celebration, also includes a wide range of social reflections. Carnival, according to Bakhtin,

1 Bu ¢ahisma, II. Uluslararast Kiiltiir, Sanat ve Toplum Sempozyumu’'nda sunulan ve 6zet olarak yayimlanan
“Bruce Gilden Fotografina Bakhtinci Bir Yaklasim” baslikli bildirinin genisletilmis halidir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Bélimii, ORCID: 0000-
0001-6166-0588, savasosen@yyu.edu.tr
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appears at this point as a second world in which all hierarchies are destroyed, and grotesque reality
is the imaginary fabric that determines the representations of this destruction. The grotesque can
be considered in relation to the carnival, even though it appears to be a depiction or reflection of
the carnival on an imaginative level. At this point, Bakhtin's primary criteria for the grotesque are
incomplete, in motion, and undergoing alteration. The grotesque body in the making is turned
upside down as a topography, just like in the carnival. In this study, Bruce Gilden’s photographs will
be analyzed from the Bakhtinian point of view within the framework of the concepts of carnival and
grotesque. The contribution and consequences of Gilden’s photography production strategy, the
subjects he chose to work with, and his style to strengthen the carnivalesque and grotesque
elements in his photography will be discussed.

Keywords: Mikhail Bakhtin, Bruce Gilden, Photography, Carnival, Grotesque

Bakhtinci grotesk gerceklik kavrami temellerini giilme pratiginde, dolayisiyla halk mizah
kiiltiirinde bulmaktadir. Halk mizahiin Ortagag kilise ve feodal kiiltiiriintin baskin havasina
kars1 koymak adina 6nemli bir ara¢ oldugu goriisiinii savunan Bakhtin, karnavali ve karnavala
0zgli 6zel bicimleri degerlendirirken giilme unsurunun halk kiiltlirii icerisinde yeterince ele
alinmadigini vurgulamaktadir. Boylelikle halk mizah kiiltiirtiniin 6zgiinliigli bugiine kadar
kesfedilememistir. Bakhtin, halk mizah kiiltiiriiniin anlasilmasi adma, Rabelais’nin eserini
anahtar olarak goriir. Rabelais ve Diinyast adli eserinde karnaval ve grotesk gerceklik
kavramlarmi ele alan Bakhtin (2005), dogru anlasildiginda bin yillik halk mizah kiltiiriiniin
gelisimine doniik 151k tutacagini savunmaktadir (s. 30). Rabelais'nin eserlerinde 6énemli bir roli
oldugu belirtilen bedensellik ilkesine ait imgelerin kaynag halk mizah kiiltiiridiir. Bu ilke,
karnavalesk ve grotesk gercekligi yansitan beden temsillerini bigcimlendirmektedir. Maddi
bedensellik ilkesi geregince insan yeme, icme, cinsellik ve bosaltima iliskin imgelerle temsil
edilirken grotesk gercekligin temel ilkesi bu kapsamda, itibarsizlastirmak yani yiiksek, ruhani,
ideal, soyut olan her seyi yukaridan asagiya indirmektir; yukaridakileri maddi diizeye, ¢oziilmez
biitiinliikleri icinde diinya ve bedenin alanlarina aktarmaktir (Bakhtin, 2005, s. 47).

Karnaval giiliisiiniin temelinde yatan imgesel diizlemi olusturan yapi grotesk gercekliktir.
Grotesk, kelime anlami ile tuhaf, kaba ve giiliing olana karsilik gelmektedir. Ancak terimin
edebiyatta ve genel olarak sanatta kullaniminda miiphemligin agir bastig1 gozlemlenmektedir.
Buna gore grotesk en basta alisilmis olanin disinda ve tamamlanmamis olana karsilik gelir. Bu
devingenlik, icerisinde tekinsiz, korkung, absiirt, igren¢ ve komik olani da barindirmaktadir. Ayni
zamanda biitiinden kopuk olan parcalar, alisilmisin disinda ve abartilmis organ ve uzuvlar
grotesk kavramu altinda ele alinabilir. Grotesk gercekeiligin; insanlar denetleyen ve baskilayan,
kendi gercekliginden uzaklastiran yiice, ruhani, ideal olan her seyi yukaridan asagiya indirerek
itibarsizlastirdiginin altini ¢izen Bakhtin, Ortagag karnavallarindaki ritteller gibi yukarida olan
maddi dizeye yani ikilikler icindeki diinyanin ve bedenin alanlarina (topografik olarak alt
alanlarina) aktarildigini savunur. Bu alt alanlarda gergeklik, diinya ve insanlar yeniden tretilir.
Bu yeniden liretim siirecinde karnaval ruhu 6zgiirlestirici baskiyr azaltic1 ve tahakkiimiin alt
edilmesini saglayan bir rol oynar (Tatar, 2018, s.975).

Grotesk imgeler yalmzca edebiyatta degil bir¢ok sanat dalinda yer bulmaktadir. Fotografci Bruce
Gilden'in calismalarinda da grotesk 6gelerin yogunlugu dikkat ¢ekici boyuttadir. Diinyanin en
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prestijli fotograf ajanslarindan biri olan Magnum Photos iiyelerinden biri olan Gilden aym
zamanda efsanevi sokak fotografcisi olarak da anmilmaktadir. Gilden hem fotograf olusturma
yontemi hem de ortaya koydugu fotograflar agisindan baskin bir iisluba sahiptir. Onun sokak
fotograflari, insanlarin elinde flagla bir anda karsilarina ¢ikan fotografci ile karsilagsmanin
yarattigl sok aninin fotograflaridir. Portre fotograflari ise saldirgan ve hatta isgalci bir flas 15181na
maruz kalan insan yiizlerinin kusurlarinin ortaya koyuldugu, bash basina grotesk imgelerdir.
Gilden fotografinda grotesk Ogeleri ortaya koymak adina bu calismada Gilden'in ii¢ ayr
calismasindan birer 6rnek fotograf Bakhtin'in grotesk ve karnavalesk kavramlari cercevesinde
incelenecektir.

Bakhtin'de Karnaval ve Grotesk

Bakhtin, groteskin her zaman tamamen farkli bir diinyanin, baska bir diizenin, baska bir
yasam tarzinin potansiyelini ifsa ettigini ileri stirmiistiir (McElroy ve Delay, 1989, s. 76). O,
halk kiiltiiriine ve 6zellikle de bu kiiltiir icerisindeki giilme unsuruna biiyiik 6nem atfeder.
Bu 6nem onun, karnaval ve grotesk lizerine diisiincelerinin bicimlenmesini saglamistir. Bu
kapsamda karnaval, biitiin hiyerarsilerin yerle bir edildigi ikinci bir diinya olarak
karsimiza ¢ikmakta, grotesk gerceklik ise bu yerle bir edilisin temsillerini belirleyen
imgesel dokuyu olusturmaktadir. Bakhtin’de grotesk, karnavalla iliskisi igerisinde
anlagilabilir. Grotesk, karnavalin imgesel diizeydeki temsili ya da yansimasi olarak
karsimiza ¢ikar. Grotesk gerceklik aracilifiyla giilmenin toplumsal boyuttaki yansimalari,
edebiyat ve sanattaki yerini almaktadir. Karnavala 6zgii imgeler, biitiin bu kavramlarla
iliskili bir bicimde grotesk gerceklik olarak adlandirilir. Bakhtin’de (2005), her seyin
kokeninde yatan karnaval giiliisii kompleks bir yap1 barindirmaktadir. Karnaval giiliisti
oncelikle senlige 6zgii bir giiliistiir ve tek bir olaya ya da komik olaya verilen bireysel bir
tepki degildir. Ikinci olarak karnaval giiliisii, karnavala katilan ya da katilmayan herkese
yoneltilen bir giiliistiir ve bu yoniiyle tiim diinya neseli ve giiliing yiiziiyle goriiliir. Uglincii
olarak ise, bu giiliis miiphemdir; hem neseli ve zafer dolu hem alayci ve taklitcidir. S6yler
ve inkar eder, gbmer ve hayat verir (s. 38). McElroy ve Delay’e gore (1989), grotesk, resmi
diinya gorlsiiniin sloganlarini tahtindan indiren ve onlarin yerine karnavali koyan,
halklarin muzaffer kahkahasidir (s. 14). Anlasilacag iizere, Bakhtin’de grotesk kavramini
ortaya koyabilmek adina dncelikle karnavala dair bir cerceve cizilmesi gerekmektedir.
Halk mizah kiiltiirii tarafindan belirlenen bu ¢ergeve, giilme pratiginin olusturdugu ikinci
bir diinyanin ya da mevcut diinyanin ikinci boyutunun sinirlari igerisinde anlam kazanir.
Ortacag, kilise ya da feodal kiiltiirtin belirledigi resmi, ciddi ve baskin atmosferde, bu ikinci
diinya karnaval tarafindan olusturulmustur. Bu iki boyutluluga biiyiik deger atfeden
Bakhtin (2005), karnavaly, senlikli bir hayat olarak, halkin giilmeye dayanarak orgiitlenen
ikinci hayati olarak tanimlar. Bu hayat ayn1 zamanda Orta¢ag’in tim komik ritiiel ve
gosterilerinin kendine has bir niteligidir (s. 46-47). Karnavalda ideal, soyut ve manevi olan
diinyevilestirilerek halk giiliisiiniin bir nesnesi diizeyine indirilirken, imgesel boyutta bu
yerinden etmenin araci grotesk gerceklik olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bakhtin’de (2001)
karnaval, siradan bir eglence ya da bir kutlama degil bilakis kendince bir zamansal
dongiide ortaya cikan derinlikli ve ¢cok boyutlu bir kiiltiirel fenomendir. Temel olarak
kitleler tarafindan belirli bir dongiide gerceklestirilen ritiieller biitiinii olarak ele alinabilir
ancak karnavalin toplumsal yansimalari farkli boyutlar tasir. Karnaval sorunu (tiim farkl
senlikler, eglenceler, ritiieller ve karnavalesk bicimlerin toplami anlaminda) -karnavalin
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0z, ezeli diizen ve insanin ezeli diisiincesindeki derin kokenleri, sinifli toplum kosullari
altinda gecirdigi gelisim siireci, olagandis1 yasama giicii ve 6liimsiiz cazibesi- kiiltiir
tarihindeki en karmasik ve en ilging¢ sorunlardan biridir (s. 237). Hayatin ters yuz edilmis
hali olarak, karnaval en basta karnaval siliresince karnavala ait olmayan yasamla araya
mesafe koyar. Bu zaman diliminde, yasa ve yasaklar askiya alinarak, hiyerarsiler yerle bir
edilir, kutsal olan yer yiiziine indirilir ve adabimuaseret karnaval siiresince yok sayilir.
Karnaval ikinci olarak karnaval siiresince biitiin bu hiyerarsi ve adabimuaseretten kisa
siireyle de olsa kurtulan insanlarin davranisi yeni iliski bicimlerinin gelistigi ve insan
dogasinin gizli yonlerinin a¢iga vuruldugu bir zaman dilimi olarak karsimiza ¢ikar. Ugiincii
olarak, karnavalda karsitlarin ya da uyumsuzlarin birlesimi s6z konusudur. Hiyerarsik
olarak iistte olanla altta yer alan karnaval siiresince bir araya gelir ve ayni seviyede
esitlenir. Kutsal olanla cismani olan, yiiceyle asagilik, bilgelikle aptallik birlesir. Dordiincii
olarak ise karnaval kii¢iik disiiriicii, asagilayici ve saygisiz bir dile sahiptir. Kutsal olan yer
yuziine bu dil vasitasiyla indirilir (Bakhtin, 2001, s. 238). Bu ikinci yasam, karnaval giiliisii,
hiyerarsilerin alt list edilmesi ve itibarsizlastirma gibi durumlarla karakterize edilir.
Bakhtin'in tanimladig1 bicimiyle, hiyerarsiler karnaval bir dinya gorisiiyle yikilir.
Karnaval ile 6liim karsisinda ast ve listler esittir anlayisi yerlesir. Ast ve iist arasinda ayrim
gozetmeyen 6liim, trajik oldugu kadar giiliing bir olgu olarak algilanir. Oliimiin bu bicimde
(trajik ve giiliing) temsili groteskin bir 6zelligi sayilir (Aktulum, 2020, s. 16).

Bakhtin’e gore, grotesk beden, sinirlarin en kutsalini asan ve ihlal eden bir asirilik
bedenidir. Groteskin estetiginde, viicudun i¢i ve isleyisi ¢iplak birakilir. Normalde
yuceltilen ve saygi duyulan sey algaltilir ve klasik yapinin hor goérdiigi seyler yiiceltilir.
Bakhtin icin, bu ters cevirmelerin altiist olmus gévdesi politik bir alegoridir (Siddique ve
Raphael, 2017, s. 4). Bakhtin’in groteski ise karnavaldan ayri diisiiniilemeyecek ve
karnavalin icinde bicimlenen bir Kkavramdir. Grotesk Bakhtin icin en basta
tamamlanmamis ve dontisiim halinde olani temsil eder. Bakhtin’in groteski devinim ve
dontiistim halinde bir varolus siirecidir ve tam da bu nedenle ideal ve klasik olanla arasinda
bir hayli mesafe bulunmaktadir. Grotesk beden, olus halindeki bir bedendir. Asla bitmez,
tamamlanmaz; siirekli insa ve yaratilma halindedir, kendi de siirekli baska bir beden insa
eder, yaratir (Bakhtin, 2001, s. 347). Grotesk beden diinyanin geri kalanindan ayrilmaz. O
ucu kapanmis, tamamlanmis bir birim degildir; o heniiz bitmemis bir seydir, kendine
biiyiik gelir, kendi sinirlarini ihlal eder (Kog, 2017, s. 137). Grotesk beden devingen ve
tiretkendir. Bu devingen karakterin varligini, grotesk bedenlerin birbiri arasindaki ve
beden ile diinya arasindaki sinirlarin asilarak varolusun dongiisel bir bicimde devamini
saglayan bedendeki disbiikeylik ve deliklerdir. Grotesk bedenin temel gilidiileri yeme,
icme, diskilama vb. madde atimi islerinin yani sira ciftlesme, hamilelik, uzuvlarin kopmasi,
baska bir beden tarafindan yenilip yutulma gibi biitiin edimler bedenin sinir bolgelerinde
ya da baska bir deyisle eski ve yeni beden arasindaki sinirda sergilenir. Biitiin bu olaylar
sirasinda hayatin baslangici ve sonu birbirine sikica baglantilidir, i¢ ice gecmislerdir
(Bakhtin, 2001, s. 348). Devinim halindeki grotesk beden daima bir baska bedeni yaratir
boylece Bakhtin'de grotesk, yeni bir anlam ve hakikat merkezi olarak otekiligin teshirini
kurar (Libker, 2012, s. 172). Tanimi gibi grotesk beden de sinirlanabilir degildir bilakis
sinirlarin asilmasiyla tanimlanabilir olandan uzaklasmak groteskin karakterini olusturur.
Grotesk beden bir biitiinliige ulasmaz.
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Bruce Gilden Fotografinda Karnaval ve Grotesk

Amerikali fotograf¢1 Bruce Gilden, kendine 6zgl tarz ile giiniimiizde yasayan onemli
fotografcilardan biridir. Gilden ismi, ozellikle sokak fotograflarinda kullanmis oldugu
yontemle 6ne ¢ikmis olsa da kendisinin portrelerinde kullandigi tislup da ayn o6lciide
carpicidir. 1946 yilinda New York'ta dogan fotografci, cogunlukla New York sehrini
fotograflamis, diger taraftan Haiti, Japonya, Fransa, Rusya, irlanda ve Hindistan gibi
tilkelerde de 6nemli calismalar gerceklestirmistir. Herhangi bir fotograf okulundan mezun
olmayan fotografci, kariyeri boyunca bir¢cok prestijli marka, birgok kurum ve yayin icin
calismis, diger taraftan 6nemli sanatc¢i burslari ve hibeler kazanmistir (Magnum Photos,
ty. a). Gilden'in fotograflar1 diinyanin doért bir yaninda miize ve galerilerde
sergilenmektedir. Fotografci, ayrica 1998 yilindan bu yana diinyanin en prestijli fotograf
ajanslarindan olan Magnum Photos iiyesidir. Gilden fotograflarinin en dzgiin taraflarindan
biri onun fotografini ¢ektigi insanlarla olan mesafesinin yakinligidir. Fotograf tarihinde bir
efsane olarak yer alan Robert Capa’nin, “Fotografin iyi degilse konuya yeterince yakin
degilsindir.” (Polka Galerie) sozilint kendisine diistur edinen Gilden, ¢ok yakindan fotograf
cekmekle iinlii oldugunu ve yaslandik¢a insanlara daha da yaklastigini ifade etmektedir
(Magnum Photos, t.y. a).

Bruce Gilden'in fotograflarindaki rastlantisallik, absiirtlik ve fotograflanan insanlarin
cilginca hallerinin kokeni Gilden'in saldirgan ve kaotik calisma biciminden
kaynaklanmaktadir. Bu ¢alisma bi¢iminin temel aygit1 ise flastir. Gilden kalabaligin icinden
bir anda fotografladigi insanlarin karsisina c¢ikar ve onlarn flag 1s18inin yardimiyla
fotograflar. Bu sok anini tislubunun temel dayanag olarak izleyiciye sunan fotografci
tarafindan flas, yalmzca fotograf cekme degil, adeta bir isgal etme ve ele gecirme araci
olarak kullanilmaktadir. Onun 6zgiin tarzinin en basat 6zelligi ciiretkarhigidir. Bir isgalci ya
da bir gaspe gibi, adeta fotografin1 ¢ektigi kisinin o anina el koyar. Bu da onu, fotografi
cekilen, fotografi ¢ceken ve fotografa bakan arasindaki dengede tamamen dominant hale
getirerek Bruce Gilden yapar. Gilden ¢ok yakindan ve flas 15181 kullanarak fotografladigi
insanlar1 adeta teslim alarak onlar izleyiciye kendi gordiigii sekilde gormeyi dayatir.
Gilden’in baskin ve adeta zorbaca fotograf tiretim tarzi yalnizca fotografi ¢ekilen insanlari
degil, ona bakanlari da zapturapt altina alir. Gilden fotograflarinda s6ziinii, kati bir sekilde
soyler ve fotograflarin alicilariyla kurdugu iliskiyi su sozlerle 6zetler: “Herkesten benim
nasil gérdiiglimi goérmesini istemem ama goérmezlerse bu onlarin eksigidir” (Magnum
Photos, t.y. b).

Gilden kariyerinin baslangicindan itibaren fotograf tarzini degistirdigini ve farkh tiirlerde
fotograflar cektigini ifade eder ancak hep aymi tiir insanlarla ilgilendigini vurgular
(Magnum Photos, t.y. b). Her ne kadar ¢alismalarinin ¢cogunu New York’ta gerceklestirmis
olsa da diinyanin farkli cografyalarinda da hayata getirdigi calismalarinda genel olarak
gorinenin altindaki iligkileri aramis ve bunu yaparken de basmakalip ve alisildik
goruntiilerin disinda fotograflar liretmistir. Gilden farkh réportajlarinda kendi yontemi
acisindan fotografi gilicli kilan noktalardan bahsetmektedir. Yine bir roportajinda
herhangi bir resimde her zaman giiglii bir ayrinti olmas1 gerekliliginin altini ¢izer, bu
bazen kisinin goziindeki bir bakis ya da dévmeler olabilir (Magnum Photos, t.y. b). Gilden
bu tip ayrintilari izleyiciye direkt olarak sunmaktan kacinmaz, bu bir durus, bir kusur ya
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da makyaj olabilir. Gostermek istedigini izleyiciye adeta dayatir. Gilden fotografladigi
insanlarla cogunlukla g6z gozedir ve portre fotograflarinda da yine aym iliski soz
konusudur. Sokaklarda rastlantisal olarak fotografciyla ya da bir flas patlamasiyla karsi
karsiya kalan insanlarin yasadigi deneyimin yarattift sokun yerini ise portre
fotograflarinda Gilden’a teslim olmus insanlar ve onlarin yiiz ifadeleri alir.

Gilden'in fotografik yaklasimi yalnizca miinferit olarak fotograflarinda ortaya koydugu
estetik tislupla degil sectigi konular itibari ile de kendisini 6zgiin kilmaktadir. Kariyerinin
basindan itibaren ¢ok sayida uzun soluklu calisma gerceklestirmis olan Gilden’'in son
yillarda ozellikle belirli bir konsept cercevesinde calistif1 portre fotograflarina agirlik
verdigi goézlemlenmektedir. Bu noktada o6zellikle kisisel verileri koruma mahiyetli
kanunlarin ve fikri miilkiyet haklarmna iliskin smirhliklarindaki artisin etkili oldugu
diistiniilmektedir. Calismanin smirliliklar1 geregi retrospektif bir bicimde fotograf¢cinin
tiim ¢alismalari ele alinamamistir ancak o6zellikle Gilden'in kariyerinde kose tasi olan ya da
tslubunu karakteristik bir sekilde ortaya koyan calismalarindan kisaca bahsedilmekte ve
bu calismalardaki grotesk unsurlar Bakhtin’in bakis acisiyla incelenmektedir.

Fotografcinin ilk ¢alismasi, 1969 yilindan 1980’lerin sonuna kadar fotograf iirettigi Coney
Adasr’dir. Coney Adasi bir donem New Yorklularin akin ettigi popiiler bir sahil serididir.
Gilden burada tatil yapan, bos zamanlarini degerlendiren insanlar1 ve bir yerde de
doénemin popiiler kiiltiiriinii, insanlarin eglence anlayisini ve tiiketim aliskanliklarim1 da
fotograflamistir. Uslubunun ilk 6rnekleri heniiz bu c¢alismada karsimiza ¢ikmaya
baslamistir. Fotograf¢i erken denilebilecek bu ¢alismasinda farkli karakterleri, insanlarin
garip hallerini, viicutlarinin kusurlu yonlerini fotograflamaktan cekinmemistir. Calisma
sirasinda yonteminin temellerini attifi soylenebilir. En basta, insanlara olan fiziksel
yakinliginin fotograflara etkisi dnemli 6l¢tide karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada Gilden,
asla uzaktan gizli gizli fotograf cekmedigini ve hicbir zaman kendisini kamufle etmedigini

Gorsel 1. Bruce Gilden, tahta kaldirimda giineslenirken karinlarini agan iki adam, 1977 (Magnum Photos, t.y. c)
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belirtmektedir (Magnum Photos, ty. c). Bu da yasanan andaki duygusal yogunlugun
yansitilabilmesi acisindan fotograf¢iya 6nemli bir avantaj saglamaktadir. Gilden'in kisisel
web sayfasinda Coney Adasi ¢alismasi ile ilgili su ¢arpici ifade kullanilmaktadir: “Diinyaca
tinlii Brooklyn eglence parki bir¢ok fotograf¢inin konusu olmustur, ancak hi¢ kimse onun
karakterlerini ve tuhafliklarini bu kadar acimasiz bir diiriistliikle ortaya koymayi
basaramamistir” (Gilden, t.y. a). Acimasiz duristlik, Gilden'in fotograflari icin ¢ok dogru
bir ifadedir.

Grotesk ve karnavalesk unsurlara Gilden'in c¢alismalarinda siklikla rastlanmaktadir.
Ozellikle baz1 fotograflarinda tekil olarak grotesk imgelerin c¢ok fazla 6ne cktigl
gozlemlenmektedir. Diger taraftan Gilden'in heniiz ilk ¢alismalarinda bile karnavalesk bir
yapinin bulundugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Coney Adasi calismasinda Gilden,
donemin eglence Kkiiltiirtine, bos zaman etkinliklerine, sirk gosterisi ve panayir
etkinliklerine objektifini yoneltmistir. Bu bos zaman etkinlikleri giiniimiizde karnavala
iliskin unsurlar1 da tasimaktadir. Featherstone’a gore (1996), karnavaleske iliskin bazi
unsurlar giinlimiiz tiketim kiiltiiri icerisinde varligini siirdiirmektedir (s. 144). Gilden
calismasinda bu tip unsurlar kendi tslubunca yansitmaktadir. Ayni sekilde Mardi Gras
calismasina baktigimizda karsimiza ¢ikan, modern ve bir nevi ehlilestirilmis bir karnaval
stirecidir. Diger taraftan Gildenin, alisilmisin disinda kompozisyonlar, viicuttan bagimsiz
izlenimi veren uzuvlar, klasik giizellik algisinin disinda ve kusurlari ortaya koyan fotograf
kareleri, grotesk nitelikler tasimaktadir. Fotograf¢cinin Coney Adasi ¢alismasinin bir pargasi
olan fotografta fotografciya poz veren iki adam goriilmektedir (Gorsel 1). Fotografin alt
yazisinda da ozellikle, “g6bekleri acik olan iki adam” (Magnum Photos, t.y. c) seklinde
karin kismina dikkat cekilmektedir. Gilden sagdaki adamin kafasini fotograf karesinin
disinda birakarak viicut biitiinliigiinii bozmustur. Bu sekilde karin viicuttan koparak adeta
bagimsizligini ilan etmistir. Grotesk gerceklige iliskin en 6nemli imgelerden birisi bedensel
topografyanin da merkezi haline gelen karin boélgesidir. Bu bolge iskembe, mide ve
bagirsaklar hayatin ta kendisidir, diger taraftan ise istahla yalayip yutan bir karni da
temsil etmektedir. Karnavalda tiim hiyerarsiler alt iist edilirken grotesk imgede de bunun
yansimasi bulunur. iskembe imgesinde, hayat ile 6liim, dogum, diski ve yiyecek hep bir
araya getirilir, tek bir grotesk diigiimle baglanir, bedensel topografyada iistle alt birbirinin
icine merkez haline gelen karinda gecer. Yukari ve asagi, gokyiizii ile yerytlizii bu imgede
bir araya getirilir. Grotesk bedende kendi boyutlarinin dtesinde biiyliyen ve sinirlarini
asan kisimlar bagirsaklar ve fallustur. Bedenin bu iki bélgesi, grotesk imgede 6ncii rol
tstlenir oyle ki bu kisimlar kendilerini bedenden koparip bagimsiz bir hayat dahi
stirebilirler, zira bedenin geri kalan kismini, ikincil bir sey gibi saklayabilirler (Bakhtin,
2005, s. 189-190). Gilden, fotografinda hem kompozisyonu olusturma bi¢cimi hem de
fotografladigi insanlar itibari ile grotesk bir imge olusturur.

Coney Adasi’'mn ardindan Gilden'in gerceklestirdigi ikinci ¢alisma Mardi Gras’tir. New
Orleans sehrindeki Mardi Gras kutlamalari modern zamanlarin karnavali olarak
adlandirilabilir. Gilden bolca grotesk unsurun yer aldigl bu ¢alismayi, 1974-1982 yillan
arasinda gercgeklestirmistir. Mardi Gras bir Hiristiyan bayrami olarak kutlanmakta ancak
kurallarin dénemsel olarak askiya alindigl Bakhtin’in tanimladig1 anlamda yeni iliskilerin
gelistirildigi ve iliskilerin ters ylz edildigi bir karnaval olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 2. Bruce Gilden, Mardi Gras, 1974-1982 (Gilden, t.y. b)

Gilden'in calisma alani olarak burayl se¢cmis olmasi bile c¢alismalarinda bashi basina
karnavalesk bir yaklasimi giittiiglinlin gostergesi olarak ele alinabilir.

Mardi Gras ¢alismasinin bir pargasi olarak ele alacagimiz fotografta karnaval sirasinda
toplu tasimada seyahat eden bir 6rnek giyinmis maskeli insanlar goriinmektedir (Gorsel
2). Beyaz Kkiyafetler icerisinde otobiisiin 6n kisminda oturan maskeli insanlar, bu
fotografin 1irkcilik acisindan da farkli okumalara olanak saglayacagini diisiindiirebilir
ancak konumuz agisindan temel noktayi, Bakhtin’in groteskin 6ziinii ifsa ettigini belirterek
altini cizdigi maske almaktadir. Bakhtin (2005), maskeyi, halk kiiltiiriiniin en karmasik
temasi olarak ele almaktadir. Ona gore maske, degisim ve dirilisin sevinciyle, neseli bir
gorecelikle, bir ornekligin ve benzerligin sen sakrak bir reddiyle ilintilidir ve maske
kendine benzeyisi reddeder. Maske hayatin oyunsu unsurlarini barindirirken, karnavala
0zgl olan parodi, karikattir, yiiz sekilleri, eksantrik duruslar ve komik jestler kaynagini
maskeden almaktadir. Bakhtin’de maske, gecisle, metamorfozla, dogal sinirlarin ihlaliyle,
alayla ve bildik takma adlarla iliskilidir ve maskenin bicimden bicime giren karmasik
sembolizmini tiiketmek miimkiin degildir (s. 68). Gilden'in fotografinda grotesk bir unsur
olarak maskenin 6ne ¢iktigini1 gdzlemlenmektedir.

Calismada son olarak ele alinacak olan Gilden fotografi, sanatcinin Amerika, Biiyiik
Britanya ve Kolombiya’da 2012 ve 2014 willar1 arasinda c¢ekmis oldugu portre
fotograflarindan olusman Yiiz adli serisinin bir parcasidir (Gorsel 3). Bu ¢alisma Gilden’in
ayni uslupta cekilmis farkli calismalarina ait fotograflar1 da iceren bir cati ¢alisma
mahiyetindedir. Gilden bu ¢alismada insan yiizlerini ¢ok yakindan ve giiclii bir flas 15181
yardimiyla fotograflamaktadir. Kullandig1 teknigin etkisi, ideal gilizellik anlayisinin ¢ok
uzaginda ve kusurlarin 6ne ¢ikarildigi yiizleri insanlara sunmaktadir. Yiiz fotografcinin
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bircok c¢alismasindan farkli parcalari da igermekle birlikte portre fotograflarinda
kullandig1 teknigi sirdiirdiigii bir calismadir. Bu cati altinda Gilden’in, uyusturucu
bagimlis1 kadinlar1 fotografladigi ve bu kadinlar iizerinde uzun vadede uyusturucu
maddenin etkisini yansitmay1 amagladig1 Beni Sadece Tanri Yargilayabilir adli ¢alismasi
yer almaktadir. Gilden'in fotografladigi kadinlarin ¢ogu seks iscisidir. Gilden’in bu projesi
bir yandan kendi hayatina da 1sik tutan daha dogrusu kendisi i¢in kisisel anlam tasiyan bir
calisma olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gilden ¢alisma i¢in fotografladigi kadinlarda
annesini gérdiigiinii ve uyusturucu ve alkolle tipki bu kadinlar gibi annesinin de hayatinin
perisan oldugunu belirtir (Gilden, t.y. d). Bir diger ¢alisma ise, Gilden’in, lowa, Minessota,
Wisconsin ve Indiana’daki eyalet fuarlarimi konu aldig1 Tarla Giinii adli ¢alismasidir.
Kokeni 1800’li yillarin basina kadar uzanan bu fuarlar Amerikan tarim toplumunun
eglence alanlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gilden'in bu calismasi 12-21 yas arasi ¢iftci
cocuklarin portre fotograflarindan olusmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan
fotografta da yine grotesk unsurlarin varligi gézlemlenmektedir. Calisma kapsaminda ele
alinan fotograf ise Gilden'in, Kara Ulke olarak adlandirdig: serisinin bir parcasidir. Gilden,
2013 yilinda gergeklestirdigi bu ¢alismada, sanayi sonrasi Britanya'nin degisen
manzarasini aciga cikarmak ve incelemek icin Midlands'ta gozden kacan insanlari,
fabrikalar1 ve evleri belgelemistir. Fotograf¢i ihmal edilmis ve marjinallestirilmis
topluluklara ve genellikle g6z ardi edilen insanlara odaklanmistir (Setanta Books, t.y.).

Gilden'in Yiiz adh calismasinda yer alan
fotograflar klasik glizellik anlayisinin
disinda, insanlarin Kkendilerini sunmak

istemeyecegi diizeyde acimasizca
diristtir. Bu fotograflar adeta kusurlari
one cikarmak icin cekildiklerini

diistinduriir. Fotografi ¢ekilenler, asimetrik
yuzler, acik yaralar, komik sayilabilecek
ifadeler ve bozuk makyajlarla kendilerini
fotografcinin ellerine teslim etmistir. Bu
seriye ait olan yandaki fotografta ise
Bakhtin'in groteski acisindan c¢cok Onemli
bir unsur bulunmaktadir: A¢ik bir agiz.
Bakhtin’e gore (2005), insanin ylziinde
bulunan organlardan grotesk acgisindan en
onemli olani ag1z ve burundur. Grotesk yiiz
tamamen agik bir agza indirgenir ve diger
uzuvlar bu acik bedensel ucurumun
etrafin1 saran bir gerceve gorevi gorir (s.
347). Bu fotografta ise Gilden hem
fotografladigi kisi hem de onu fotograflama
tarziyla grotesk bir imge ortaya koymustur.

Gorsel 3. Bruce Gilden, Yiiz, 2012-2014. (Gilden, t.y. c)
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Sonug

Bruce Gilden, imza niteliginde bir {islup olusturan ve bu iislubun kabul gérmesini saglayan
onemli fotografcilardan biridir. Gilden'in fotograflarinda grotesk imgelerin 6nemli rol
oynadig1 gozlemlenmektedir. Mikhail Bakhtin’in ¢izdigi anlamda karnavala 6zgii cerceve
gliniimiiz tiiketim, eglence ve bos zaman etkinliklerinde yansimalarini bulmaktadir. Bu
anlamda fotografc1 Gilden'in yalnizca tirettigi goriintiilerde ortaya koydugu tislupla degil
konu secimi noktasinda da karnavalesk boyutlar tasiyan calismalar ortaya koydugu
soylenebilir. Bunlar genellikle glinlimiizde insanlarin eglence, tiiketim aliskanliklar1 ve bos
zaman etkinliklerini de kapsayan konulardir. Bu tip etkinlikler giiniimiizde, ge¢cmiste
karnavalin oynadigi role yakin roller oynamaktadir.

Gilden'in Coney Adasi ¢alismasi turizmi ve yani sira biiyiik sehirde yasayan insanlarin bos
zaman etkinliklerini, diger taraftan da tiiketim aliskanliklarini ortaya koymaktadir. Mardi
Gras calismas1 ise basli basina bir karnavali konu almaktadir. Bu karnaval sirasinda
insanlar Bakhtin'in ele aldig1 bicimde karnavala 6zgii imgeler ortaya koymakta ve bu
sinirli zaman diliminde giindelik hayat askiya alinarak belirli bir zaman dilimi i¢in gecerli
olan ikinci bir yasam ortaya konmaktadir. Yine Gilden’in bir baska c¢alismasi olan ve Yiiz
calismasinin icinde de bir kismu yer alan Tarla Giinii adli calisma gliniimiizde Amerikan
kirsalinda kurulan fuarlar1 ele almakta ve bu fuarlar da tiiketim ve eglence olgularini
barindiran karnavalesk unsurlar tasiyan etkinlikler biitiinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gilden genel olarak bu tip durumlarda fotografik yaklasimini sergilerken siradan olani ya
da gorintr olan1 adeta deserek kendi silizgecinden gecirdigi sekilde izleyiciye sunar. Bu
stizgeg, Gilden'in dncelikle neyi gordiigiinii ardindan ise nasil gérdiigiini stizer. Gilden'in
bir fotografc1 olarak temel basarisi bu stizgecten gecen karsilasmalari, kaotik anlari, sok
deneyimini ve diger taraftan ise toplumsal alanda goriinenin ardinda varligini siirdiirmeye
calisan, ihmal edilmis ya da toplumun disinda kalmis kisi ve iliskileri grotesk unsurlarin
agir bastig1 bir anlatiya doniistiirmiis olmasindan kaynaklanir.

Bu calismada Gilden’in fotografik {islubu ve ¢alismalari olabildigince 6z bir bicimde ortaya
konmakla birlikte, ti¢c ayr1 fotografi Bakhtin’in groteski tanimlarken 6zel olarak ele aldig1
¢ imgeyle bagdastirilarak incelenmistir. Bakhtin kitabinda, karin, maske ve acik agiz
imgelerine grotesk gerceklik icinde ayr1 bir yer ayirmakta ve 6nem vermektedir.
Bakhtin’'de groteskin 6ziinii ifsa eden maske, tiim hiyerarsilerin alt iist edilmesinin temsili
ve bedensel topografyanin merkezi olarak karin ve ytlizdeki diger organlara nazaran en
onemli rolii oynayan ve her seyi yutmak {izere olan agik agiz grotesk gerceklik acisindan
cok Onemli imgelerdir. Bahsettigimiz gibi, Gilden fotografinda ve neredeyse tiim
calismalarinda grotesk oOgeler 6ne ¢ikmakta, Bakhtin'in cercgeveledigi anlamda grotesk
unsurlar sik¢a yer almaktadir. Ele alinan ii¢ fotografta Bakhtin’in 6zel olarak ilizerinde
durdugu grotesk 6geler Gilden tarafindan, fotograflarda gosterilmek istenen asil unsur
olarak kuvvetli bir sekilde vurgulanmaktadir. Sonu¢ olarak Bruce Gilden'in fotografik
yaklasiminda karnavalesk ve grotesk unsurlar onemli rol oynamaktadir. Yalnizca
fotograflar1 ortaya koyma biciminde degil, konu sec¢imi noktasinda da karnavalesk
unsurlar gozlemlenmektedir. Gilden sikca grotesk imgeler yaratirken kullandigi teknik
ozellikle portre fotograflarinda grotesk imgelerin kuvvetlenmesini saglamaktadir.
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imgeye Gémiilmek:
Plastik Sanatlarda Gomiilme Deneyimi Uzerine Bir Degerlendirme

Engin Esen!

Oz

Bilinen sanat tarihinin ¢ok biiyiik bir kismi insan yaraticiliginin sekillendigi imgelerin tarihidir. Ayni
tarihsel birikim, sayilar1 az da olsa géstermemeyi, anlatmamay ve liretmemeyi ilke edinmis sanatcilarin
imgelerini de icermektedir. Sanatin temel problemlerinden biri olarak yiizyillar boyunca degisen
imgeler, giinlimizde seyir pratikleri agisindan yogun duyusal deneyimler sunabilmektedir. Cesitli
dizeylerde gozlemcilerini kusatan bu imgeler, kismi bir izolasyon duygusu yaratir ve sonug¢ olarak
izleyicide imgenin ayrilmaz bir bileseni olma izlenimini uyandirirlar. Bu tiirden imgeler iireten sanat
yapitlari, gomiilme deneyimi yaratan sanat yapitlari biciminde tanimlanmaktadir. Bu makalede imge
kavrami ve kavrayisi Husserl'in fenomenoloji perspektifinden ele alinacak, estetik deneyimde imgeye
gomiilme kavrami degerlendirilecek ve imgenin teknolojiyle iliskisi baglaminda sanat yapiti
deneyimleme bicimlerinde yarattigi doniistimlere yonelik tarihsel bir izlek olusturulacaktir.

Anahtar sézciikler: imge, imge Bilinci, Gémiilme, Sanal Gergeklik, Biitiinciil Sanat Yapiti

Immersed in the Image:
An Evaluation of Immersive Experience in Plastic Arts

Abstract
A significant portion of known art history is the history of images, through which human creativity has
taken form. Although few in number, this historical collection also contains images of artists who decided
not to depict, describe, or create their works. As one of the fundamental problems of art, images that have

1 Dr. Ogr. Uyesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii, ORCID NO: 0000-0003-3169-3084,
enginesen00@gmail.com
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changed over centuries, have the capacity to convey rich sensory experiences within the context of
contemporary viewing practices. These images, which enclose their observers on various levels, provide
a sense of partial isolation and subsequently arouse an impression of being an integral component of the
image. Artworks producing such images are referred as immersive artworks. In this study, the concept
and understanding of the image will be addressed from the perspective of Husserl's phenomenology, the
concept of immersion into the image in the aesthetic experience will be evaluated, and a historical
trajectory will be followed regarding the transformations created by the relationship between the image,
technology and the methods of experiencing artworks.

Keywords: Image, Image Consciousness, Immersion, Virtual Reality, Total Work of Art
(Gesamtkunstwerk)

Tarihselligi icinde ve degisimi goz Onilinde bulunduruldugunda, sanatin temelde stibjektif
duyusal deneyime dayanan bir olgu oldugu degerlendirmesine ulasilir. Magara duvarindaki bir
resim, kilisedeki bir fresk veya kamusal alandaki bir anit olsun sanat yapity, igeriginden ve
tekniginden bagimsiz bir sekilde yaratici 6znenin duyusal deneyiminden sekillenen bir imge
olarak disa aktarilir. Benzer bir sekilde, alic1 6znelerin duyusal deneyimlerinden gecer ve dahili
bir imge olarak dontisiir. 19. yiizyil 6zneler ve imgeler arasinda gercgeklesen degis tokusun,
ozellikle de Bati sanat ortaminda radikal doniisiimler gecirmeye basladig1 bir zaman dilimi
olmustur. Sirasiyla kKilise, burjuvazi ve loncalarin himayesiyle arasina mesafe koyan sanat, bu
yuzyillda bagl oldugu patronaj sisteminden, sanat yapit1 da estetik kanonlardan, sanat
kurumlarindan ve yerlesik kabullerden bagimi kopartarak ozerklesmistir. Ozerklesmeyi
takiben 20. yiizy1l sanatin ne, sanat¢inin kim, sanat yapitinin da nerede ve nasil bir gériiniime
sahip olacagina yonelik sayisiz yorumun ileri siiriildiigii bir zaman periyodu olmustur. Bu siire¢
g6z 6ntline alindiginda 6zne ve imgenin sanatin temel 6geleri olarak sabit kaldiklar1 ancak tanim
ve gorliniimleri acisindan donitstiikleri goriilecektir.

Gectigimiz yiizyllda ortaya ¢ikan hazir nesne ve devaminda nesnesiz sanat fikri, giinlimiizde
nesneye iliskin simirlar1 geride birakarak yoniinii 6znesiz sanat yapiti tartismalarina
cevirmistir. Yeni medya sanatcisi Bager Akbay’'in projesi olan Deniz Yilmaz (2015) yarattigi
tartismalarla sanat nesnesiyle yaratic1 6znenin arasindaki sinirin asilma girisimleri a¢isindan
son derece dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Kendi kendine 6grenme yontemi
kullanan bir yapay zekd algoritmasi olan ve Posta gazetesine gonderilen yurttas siirlerini
tarayarak sair olan, 2016 yilinda da ilk kitab1 Digerleri Gibi'yi yayimlatan Deniz Yilmaz, sanatgi
olmanin 6tesinde, robotlarin bir vatandasin haklarina sahip olup olamayacag: gibi konulari
tartismaya agmis olmasiyla da dikkat cekicidir. Kiibali aktivist sanat¢1 Tania Bruguera’'nin,
2018’de Tate Modern'de gerceklestirdigi ve Avrupa’daki miilteci krizini konu edinen
10.148.451 adh sergisinin bir pargasi olan Aglama Odast giiniimiiz sanatinda imgenin
konumunu tartismaya agan bir diger dikkat cekici ornektir. 10.148.451 sayis1 2018’de bir
tilkeden baska bir tilkeye go¢ eden ve bu yil kaydedilen gocmen 6liimlerinin toplam sayisidir.
Sergiyi ziyaret eden izleyicilere bu bilgi verilir ve ellerine kirmizi mirekkeple damgalanir.
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Aglama Odasi, icinde gorilecek hicbir seyin olmadigi, 6zetle fiziksel bir imgenin bulunmadigi
bos bir odadir. Bu odada izleyicilerin ellerine damgalanan say1 ve normal bir galeri aydinlatmasi
disinda bakilip isitilebilecek hi¢bir sey bulunmamaktadir. Ancak bu odada, izleyiciler icine
girdiginde gozyaslarin1 yogunlastirarak akmasini saglayan goértinmez, kokusuz ve zararsiz bir
kimyasal gaz bulunmaktadir. Bruguera bu ¢alismasinda imgeyi adeta gézden kagirmaktadir,
duygusal bir uyarandan eksik olarak gerceklesen yapay aglama, gercek aglamanin karsitidir.
Sanatg1 buradaki duygu eksikligine vurgu yapar ve bu eksiklikte go¢men krizi imgesini yeniden
var eder. Bu baglamda diisiiniildiigiinde sanat¢1 imgeyi tamamen ortadan kaldirmasa da onu
eksiklik mertebesine kadar geriletebilmis, gbzden kagirmistir. Yukaridaki érnekler dahilinde
gliniimiiz sanatinda sanatc¢inin kim oldugundan 6te ne oldugu, sanat yapitinin ise ontolojik
olarak nasil goriindiigii tiirtinden problemler yapay zek3, sanal gerceklik ve sosyal medya gibi
cagin teknolojisi ve mecralari dahilinde stireklilik icinde tartismaya agilmaktadir.

Imgeler Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik 2 resminde oldugu gibi belirgin ve direkt ya
da Salvatore Garau'nun Ben Kimim3 c¢alismasinda oldugu gibi belirsiz ve dolayl olsun, s6z
konusu orneklerden hareketle sanatin uzunca bir siireden beridir, temelde bir imge problemi
meselesi oldugu ifade edilebilir. Yiizyillar boyunca gorinim degistiren imgeler c¢agdas
teknolojiler dahilinde yeni varlik olanaklarina sahip olmuslardir. Coklu ortamin ardindan gelen
yeni medya ve sanal gerceklik gibi mecralar imge yaratma c¢esitliligini artirmakla kalmamais
izleyicilerin duyusal deneyimlerinin yogunlastirilabilmesini de saglamistir. Bu makale
gliniimiiz sanatinda siklikla karsilasilan, izleme pratikleri agisindan yogun teknolojiyle
dolayimlanmis ve ¢oklu duyusal deneyim aktarabilmesiyle imgenin yeni goriiniimlerinden
birisi olarak da nitelendirilebilecek gémiilme / imgeye gémiilme (ing. immersiveness)
kavramini konu edinmektedir. imgeye gémiilme deneyiminin anlagilabilmesi acisindan imge
kavrami ve kavrayisi, fenomenoloji penceresinden Edmund Husserl’'in imge bilinci kuramiyla
ele alinacak devaminda ise dijital devrim baglaminda imgeye goémiilmek ifadesiyle ne
kastedildigi aciklanacaktir. imgeye gomiilmenin tarihsel kékenleri ve érneklerinin ele alindig
boélimde ise 18. yiizyllda panorama resimleri, 19. yiizyilda Richard Wagner’in biitiinctil sanat
yapitl (Alm. Gesamtkunstwerk) kurami ve 20. yiizyilin ¢oklu ortaminda goriilen sanat yapitlari
degerlendirilecek ve imgeye gomiilme deneyimine yonelik tarihsel bir izlek paylasilacaktir.

imge ve imge Bilinci Uzerine

Calismada daha once de belirtildigi tizere sanat duyusal deneyime dayali bir eylemdir ve bilincli
bir sekilde duyumsayan, yorumlayan ve bunlari i¢sellestiren 6znelerden bagimsiz olmasi hem
sanat¢l hem de izleyici acisindan pek olanakli gériinmemektedir. Sanatin 6zneye dair bu temel
gereklilik hali beraberinde imge kavramini da bir 6z nitelik olarak sanat eylemine dahil eder.

2 Eugene Delacroix’nin 1830 tarihli Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adli resmi. Kral 10. Charles’in devrilisine yol agan iig
giinliik halk ayaklanmasini konu edinen ve tiim diinyada Fransiz Devrimi’nin simgesi kabul edilen sanat yapiti.

3 ftalyan sanatg1 Salvatore Garau’ya ait ve Ben Kimim (2021) adim tasiyan gériinmez heykel. Yapit yalmzca
yerlestirilecegi odanin nasil olacagina iligkin bir kilavuzdan olusmakta olup, basili ya da dijital formatta herhangi bir
fiziksel temsili bulunmamaktadir. 18 Mayis 2021’de diizenlenen bir miizayedede 15.000 sterline satilmasiyla
tartismalara yol agmistir. (Dafoe, 2021).

Imgeye Gomiilmek: Plastik Sanatlarda Gomiilme Deneyimi Uzerine Bir Degerlendirme ENGIN ESEN

-144-



Tykhe, 8(14), 2023

Sanat1 bir dereceye kadar 6znelerin nesneler veya kavramalara olan yoneliminden dogan bir
bilgi liretimi olarak tanimlarsak, bu yonelim bizi ka¢inilmaz olarak imge kavramina gotiirtr.
Algilanan her tiirden harici uyaran, ilk olarak algilayan 6znenin zihninde dahili imgelere
doéniisiir ve devaminda ise yorumlanarak disa aktarilirlar. imge kavram, bilgi iiretme ve
Ozneler arasi dolasima girme niteligi acisindan yalnizca sanat disiplininden degil ayni1 zamanda
felsefe, psikoloji, sosyoloji, antropoloji, dilbilim ve semiyotik gibi cesitli disiplinler tarafindan
da incelenmistir. imgelerin bu kadar genis bir arastirma ve etki alanimin olmasi kuskusuz
onlarin insan olma deneyiminin temel unsurlarindan biri olmasiyla iliskilidir.

Imge en genel tanimyla nesnel gercekligin zihinsel temsili anlamina gelmekte olup,
zihinlerimizde somut nesnelerin ya da soyut fikirlerin gorsel, isitsel, dokunsal veya baska bir
duyusal kaynaktan gelen temsili olarak olusmaktadirlar. Buradaki olas1 en basit tanimina
karsilik imgeleri, kaynaklarinin ne oldugu ve varliksal nitelikleri acisindan oldukc¢a genis bir
cercevede degerlendirilmesinin ardinda siiphesiz Antik Yunan’dan itibaren imgenin dogasi
lizerine yoneltilen sorular ve bunlara verilen felsefi cevaplar yatmaktadir.

Platon Devlet, Aristoteles Poetika, Sigmund Freud Diislerin Yorumu Uzerine, Gaston Bachelard
Siirsel Imgelem ve Diis Uzerine, Roland Barthes Gdstergeler Imparatorlugu, W.J.T. Mitchell Resim
Teorisi: S6zlii ve Gorsel Temsil Uzerine Denemeler, Vilém Flusser Bir Fotograf Felsefesine Dogru,
Lev Manovich Yeni Medyanin Dili, Jacques Ranciére Gériintiintin Gelecegi adli eserlerinde imge
problemini tartismis disiiniir ve yazarlardan yalnizca bazilaridir. Glinlimiizde imge kavrami
bilissel yeteneklerimizi sekillendiren belirli modelleri temel alan teorik yaklasimlarin yani sira,
imgeleri canl varliklar olarak ele alan bakis acilarinca da degerlendirilmektedir. imge
tartismalarinin ¢ok katmanli olmasi sebebiyle bu makale imge kavramina fenomenoloji
perspektifinden yaklasacaktir.

Imge iizerine yapilan cahsmalarin 6nemli bir bélimiinin fenomenoloji¢ alaninda
gerceklestirildigi bilinmektedir. Fenomenolojinin kurucusu Edmund Husserl (1977), Kartezyen
Meditasyonlar: Fenomenolojiye Giris adl1 eserinde imgelerin bilincimizde nasil olustugunu ve
zihnimizdeki roliini incelemis, imgelerin nesnelerin zihinsel temsilleri oldugunu ve bu
temsillerin i¢cinde yasadigimiz deneyimlerle baglantili oldugunu savunmustur. Estetik deneyim
siirecinde, sanat yapitinin nesne olarak fiziki gériintimii ile anlamsal goriintimleri arasindaki
karsitlik fenomenolojinin ¢alisma alanin konularindan birisidir. Husserl (1977), 6zellikle gorsel
sanatlar s6z konusu oldugunda, sanatin dncelikle gériinmek ya da duyumsanmak i¢in ortaya
¢ikmis olmasi, onu pratik imkanlariyla beliren giinliik yasamin diger fenomenlerinden ayirir (s.
171). Burada Husserl icin belirleyici olan, sanat yapitinin ontolojik tezahiiriinden koparak bizi
yapitin arkasindaki zihnin imge diinyasina tasimasidir. Francoise Dastur (1991), Husserl’in bu
yonelimini idealizmin ya da romantizmin 6ne siirdiigli ruhsal yiikselisten ziyade sanat yapitinin

4 Fenomenoloji, goriingilibilim anlamina gelen ve Edmund Husserl tarafindan kurulan felsefe akimidir. Fenomenoloji,
birinci sahis bakis agisiyla deneyimlenen biling yapilarinin incelenmesidir ve alginin ya da bilincin 6ziinlin
betimlenmesi sorunu, fenomenolojinin problemidir (Smith, 2018).
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fiziki gercekliginin notralisazyonu ya da derealizasyonu meselesi olarak tanimlar (s. 28). Bu
baglamda ele alindiginda reel gercekligin reddiyesi bizleri fenomenolojik yontemin birinci
asamasi olan epoché kavramina ulastirir.

Epoché, Antik Yunancada €moy1n seklinde yazilan ve paranteze alma, yargidan kaginma, askiya
alma, vazge¢cme gibi anlamlara gelen terimdir (Liddell ve Scott, t. y.). Fenomenolojik
yontemdeki epoché, duyusal deneyim aracilifiyla elde edilen ve dis diinyaya ait biitiin bilgilerin,
yorumlarin, kabullerin paranteze alinmasini, 6zetle yargidan kaginarak saf biling haline gelmeyi
ifade etmektedir. Husserl (2000) epochénin onemini su sozleriyle ifade eder: “6zler alanina
varmak icin dis dliinyanin bilgilerinden, 6n yargilarindan tamamen kaginmamiz gerekmektedir”
(s. 189). Fenomenolojik yontemde bir sanat yapiti ele alinirken, yapitla karsilasan bireyin
deneyimlerine, alg1 ve bilincine odaklanilir. Husserl buradan hareketle imgenin algilanma
stirecini incelerken, ister geleneksel yontemlerle tiretilmis bir imge ister de cogaltilmis bir imaj
olsun, bu fiziksel nesnenin, algilarimiz tizerinden gercek varligini bize gosterdigini ileri siirer
ve buna ek olarak su ifadeleri kullanir

Bir nesneyi diisiinsel olarak var ettigimizde o nesnenin gercekte var olmadigini biliriz,
yani sadece diisiindiigiimiiz nesneyi diisiinsel bir imge olarak var etmis oldugumuzun
farkindayizdir. Bu iki deneyim arasindaki fark, bizi diisinme ve imge formunda
fenomenal alanda beliren ve farkl bir nesneyi, benzetme yoluyla yeniden olusturup
ortaya ¢ikarma bigiminde tanimlamaya gétirir. (Husserl, 2005, s. 35)

Husserl (2005), sozii edilen bu durumu Toplu Eserler Cilt. XI: Diislem ve Imge Bilinci ve Bellek
(1898 - 1925) adli eserinde detayli olarak ele almistir. imge bilinci ayn1 zamanda resimlerin
icinde bir sey gérmek anlaminda icinde-gérme (ing. seeing-in) kurami olarak da anilmaktadir
(Brough, 2001, s. 551). Imge bilinci ii¢ baghk altinda ele alinmaktadir; ilk olarak fiziksel imge,
yani fiziksel nesne; ikinci olarak imge nesne, ya da betimleyen, temsil eden nesne; son olarak
da imge 0zne, yani betimlenen, temsil edilen nesne (Brough, s. 21).

Imge bilinci kuramimnin ilk bileseni fiziksel nesnesdir, herhangi bir fiziksel obje gibi dogrudan
duyularimiz aracilifiyla deneyimledigimiz seydir ve imge bilinci baglaminda, gercek anlamda
algiladigimiz nesne de sadece bu fiziksel goriintiidiir. Kisaca fiziksel nesne, imgenin kuruldugu
yapiy1 ifade etmektedir. Ornegin bir resim icin boya pigmentlerinin tutundugu bir kanvas,
gerilerek sabitlendigi bir ahsap kasnak, kabaca goriintiiniin ortaya ¢ikmasini saglayan fiziksel
herhangi bir yapi olabilir fiziksel nesnedir. Husserl’e (2005) gore fiziksel nesne, gercek diinyaya
ait bir unsurdur ve tipki digerleri gibi bir nesnedir. Fiziksel nesnenin herhangi bir betimleme
ya da temsil islevi bulunmamaktadir ancak, ayni fiziksel nesne, imge bilincinin yani temsilin
anlasilma stirecinin tetikleyicisi gérevini iistlenir (s. 135).

5 Fiziksel nesne, Husserl'in metinlerine ek olarak calismada faydalanilan diger kaynaklarda da fiziksel nesne ve
fiziksel imge olarak iki sekilde de kullanilmaktadir. Pes pese gelen ve imge kelimesini iceren ifadelerin herhangi bir
anlam karisikligina sebep olmamasi agisindan bu ¢alismada fiziksel nesne ifadesinin kullanilmasi tercih edilmistir.
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Kuramin ikinci bileseni imge nesnedir. Bir kompozisyonu olusturan tiim bicimsel dinamikler,
imge nesneyi meydana getirir, bu kosulda fiziksel nesnenin fonksiyonu, imge nesnenin alicisina
ulasacak ortami saglamasidir. Husserl (2005), fiziksel nesneyle imge nesnenin fenomenal
diizlemde belirmesinde alginin ikisinden yalnizca birine yo6nlendirilebilecegi iizerine su
degerlendirmede bulunur, algisal dikkatimiz acisindan fiziksel goriintii ile imge nesnesi
arasindaki rekabetten, daima imge nesnesi galip gelecektir; siradan bir resim algilamasi veya
imge bilincinde, alg1 alanimizda asil gériinen her zaman imge nesnesidir (s. 50). Ote yandan,
imge nesnesi de kendini gercek olarak sunamaz, varligi her zaman fiziksel nesneye baghdir. S6z
konusu bu karsithigi felsefe profesorii John B. Brough (2001) su ifadelerle agiklar

Imge nesnenin belirgin hale gelebilmesi adina, onu destekleyen fiziksel nesnenin goz
oniinden ¢ekilmesi gerekir. Bilincimiz fiziksel goriintiiniin varliginin farkinda olmaya
devam eder, ancak bu, bos bir bilin¢lilik durumudur. Burada fiziksel nesne goriinmez bir
niteliktedir ve alginin odagi olan iki rekabet¢i unsur (fiziksel nesne ve imge nesne)
arasinda kalarak, bir yanilsamaya kapilmamamiz i¢in bu gériinmezlik sarttir. (s. 9)

Imge bilinci kuraminin son bileseni ise imge éznedir. Imge 6zne duyusal deneyim siirecinde
imge nesne gibi belirgin ve duyumsanabilir degildir, Husserl'in (2005) ifadesiyle, imge 6zne
goriinmez bir yapidadir (s. 27). imge nesne aracihgiyla temsil edilen 6zne, fiziksel nesneler gibi
gozle goriilebilir degildir ancak, izleyici acisindan 6znenin isaret edildigine yonelik bir kavrayis
mevcuttur. Duyusal diizlemde gercekte karsilasilmayan 6zne, bilin¢ diizleminde imge nesne
lizerinden yeniden kurulur. Ozetle, imge 6zne kavrayisinin gerceklesebilmesi icin imge
nesnenin, kendisi disinda farkli bir seyi betimlemesi kosulu zorunludur zira gorilen ile ima
edilen arasinda bir tutarsizlik olmaksizin imge 6zne kavrayisi gerceklesememektedir.

Imge 6zne kavrayisindaki s6z konusu tutarsizlik kosulunu agiklamasi acgisindan Enis
Yurtsever’in (2015) Seyirden Etkilesime: Bir Katihmci Sanat Yapiti Olarak Dijital Imgenin
Fenomenolojisine Dogru baslikli calismasindaki 6rnegine deginmek yerinde olacaktir

Siyah beyaz insan fotograflar bu ¢atismaya iyi birer 6rnek olustururlar. Bu fotograflara
iliskin imge bilincinde, imge nesnenin gosterdigi insanlarin goriintileri, grinin
tonlarindan meydana gelmistir; ama, boyle insanlar gercekte mevcut degildirler. Renk,
catismay1 belirleyen tek unsur olmayabilir; 6rnegin, renkli bir¢cok fotograf, farkl
renkleri ve tonlarini gercege cok yakin bicimde yansitabilmektedir. Bu durumda, imge
nesne betimledigi gercek nesneyle biiytik 6lciide benzesecek, ama 6rnegin, boyut olarak
farkl olacaktir. Burada 6nemli olan, imge nesne ile imge 6zne arasinda, 6yle ya da boyle
bir farkliligin mutlak gerekliligidir, ¢linkii aksi takdirde, imge bilinci yerine, dogrudan
algilama so6z konusu olacaktir. imge bilincinde, cift yonlii bir kavrama siirecinden
bahsedebiliriz: fiziksel goriintiiniin icinde (belki lizerinde demek daha dogru) imge
nesnesini, onun igerisinde ise tasvir edilen olaylari, kisileri ve benzerlerini, yani imge
Oznesini anlariz. Fakat, imge 6znesinin acik¢a olusturulabilmesi i¢in, imge nesnesi
kendisinden oOte, baska bir nesneyi isaret ediyor (baska bir tabirle, temsil ediyor)
olmaldir. (s. 105)

Husser!'in imge bilinci kuraminda sanat yapitlar1 duyumsanirken fiziksel nesne iizerinde yer
alan goriintiideki nesne ve gorintiideki icerik arasinda bir ayrim oldugu ortadadir, bu
baglamda imge ve nesne, ne algillanan seyin kendisiyle ne de temsil edilen bicim ile
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karistirilabilir. Emre San (2016), Sanat Yapitinin Fenomenolojisi baslikli makalesinde,
Husser!l'in imge bilincinde uyguladigi fenomenolojik yontemi su sekilde degerlendirir
Imge nesne higbir sekilde algilanan seyin maddi gercekligiyle, ne de temsil edilen motifle
karistirllamaz. Onun ne bilincin disinda ne de onun iginde higbir varolusu yoktur.
Dolayisiyla naif nesnelciligin fenomenolojik indirgemeye ugratilmasi sonucu imaj bir
fenomen haline gelir. Bu su demektir, imaj yonelimsel bir yasantidan baska bir sey
degildir zira fenomenler tezahiir etmezler onlar yasantidirlar. (s. 53)

Estetik deneyim siirecini fenomenolojik indirgeme yontemiyle ele alan Husserl, sanat yapitinin
nesne olarak fiziki goriiniimi ile anlamsal goriiniimleri arasindaki karsitliklari tizerinde imge
bilinci kuramini insa etmistir. Ozet olarak fenomenoloji ve estetik deneyim arasindaki iliskinin,
sanat yapitinin hem maddi ve duyusal gercekligini nesne olarak var olma durumu hem de nesnel
varolusunu asan daha derin bir anlam boyutunu kapsayan bir gerilim icerisinde kuruldugu
ifade edilebilir.

Imge bilinci kuraminin son basamag olan imge 6zne kavrayisi agisindan heniiz s6zii edilmemis
bir katmandan daha bahsetmek miimkiindiir. Daha 6nce de ifade edildigi sekliyle, fiziksel
nesnenin tetiklemesiyle imge nesneyi, onun olanaklar1 dahilinde de ima edilen olaylari, kisileri
ve benzerlerini, yani imge 6znesi deneyimlenebilmektedir. Buradan hareketle, sz konusu
oznenin iki asamal1 bir kavrayisa tekabiil ettiginin de alt1 gizilebilir. Ik asamada yaratic1 6zne
kendisini imge nesnede var ederken, ikinci asamada ise ayni imge nesnede izleyici 6zne
kendisini var eder. imgelerin bu baglamdaki éznelerarasiligi, onlarin sanatsal bilgi iiretiminde
tistlendikleri rolii gdstermesi acisindan da dikkat cekicidir. Ozne ve imge iliskisini Imgeler Nasil
Diistiniir adli kitabinda Ron Burnett (2007) de benzer sekilde degerlendirir, insanlar, imgelerin
yaraticilar olduklar1 kadar onlarin i¢indedirler de. Resmedilen seyle beraber var olurlar ve
gorsellestirmeler yoluyla gegmis ve gelecekle ilgili varsayimlarda bulunurlar. Imgeler
diistinmenin, hissetmenin, gérmenin ve bilmenin gorsellestirilmesidir (s. 119).

Fenomeoloji perspektifinden estetik deneyim ve imgeye dair ileri siiriilen gortsler elbette
yalnizca Husserl ile sinirh degildir, takiben gelen Heidegger, Sartre ve Merleau-Ponty gibi,
fenomenologlar yontemi degisime ugratmislar, sanat ve fenomenoloji arasindaki iliskileri
dontstirmiislerdir. Heidegger ve Merleau-Ponty, fenomenolojiyi kendi felsefi perspektifleri
icin bir yontem olarak kullanmislar, Husserl'in saf estetik kavramindan hareketle, sanat
fenomenolojisi lizerinden kendi varlik tanimlarini ortaya koymuslardir. Heidegger, Sartre ve
Merleau-Ponty gibi diisiiniirlerin sanat yapiti ve duyusal deneyim iizerine disiincelerine
yonelik degerlendirmeler ¢alismanin amacim asacagindan dolayr imge kavrayisina iliskin
aciklamalar burada sonlandirilacaktir.

Dijital Devrim ve imgeye Gomiilme Deneyimi

Modern insan imgelerle ¢evrilmis bir diinyada yasamaktadir. Modern insanin etrafini ¢cevirmis
olan imgeler, asil diinyay1 degil o diinyadaki seylerin temsillerini sunar (Leppert, 2009, s. 16).
Imgeler vasitasiyla diisiinmek, onlar bir ortama aktararak ifade etmek ve dolasima sokarak
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anlam aramanin tarihsel evreleri acisindan Ronesans ve fotografin icadi gibi déniim noktasi
sayilabilecek pek ¢ok dnemli gelisme bulunmaktadir. Paragrafin giris ciimlesinde ifade edildigi
gibi imgelerin kendileri ve temsil ettikleri gerceklik arasinda bir gerilim bulunmaktadir. S6z
konusu gerilimin ylikseldigi dontiim noktalarindan birisi de 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren hayati doniistiirmeye baslamis olan dijital devrimdir. Dijital devrim genel hatlariyla
bilim, ekonomi ve kiiltiir gibi cesitli alanlardaki her tiirden enformasyonun analogdan dijitale
doéniisiimiiyle ilgilidir. Imgelerin sanayi devriminin seri iiretiminden bilgisayar teknolojisinin
getirdigi dijital diinyaya gecisi, asil ve kopya iliskisine dayanmayan, esdegerlik tasimayan yeni
bir imge diizeninin dogmasina olanak tanimistir. Imgelerin analogdan dijitale transferine iliskin
olarak Johnatan Crary (2004) Gézlemcinin Teknikleri On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve
Modernite adli kitabinda su degerlendirmede bulunur

Bu doéniisiim bilgisayar teknolojisi ve grafik yazihimlarla baglantili olarak dogmus ve
imge, gozlemci ve temsil terimlerinin yerlesik kiiltiirel anlamlarinin ¢ogunu gegersiz
kilmistir. Bilgisayarla {iretilen imgelerin yayginlasmasi ise seri liretim tekniklerinin
oykiinmeci kapasitelerinden kokten farkli her zaman her yerde karsilasacagimiz imal
edilmis bir imge diizeni yaratmistir. (s. 13)

Imgelerin gercek diinyadan sanal tiirevlerine olan gégleri, onlarin yalnizca anlam ve nitelikleri
bakimindan degil, karsilasma ve deneyimleme bigimleri agisindan da doniismelerine sebep
olmustur. Gergek ve sanal imgelerin gosterim ve seyir deneyimi acisindan aralarinda bulunan
farklilik bir uzaklik yakinlik meselesini de giindeme getirmistir. Burnet (2007) bu durumu su
sekilde ifade eder

Sanal ortamlar, resmedilmekte olanla deneyimlenmekte olan arasindaki mesafeyi
asabilmek icin, grafik-tabanli foto-gercek¢i bir yaklasima basvurur. Daha once
belirttigim gibi, uzaklik ile yakinlik arasindaki bu miicadele, imgelere dayali neredeyse
biitiin deneyimler icin esastir ve ¢ogu imgenin sanallasmasina temel olusturur.
Deneyimin iki boyutlu ekranlara mi ii¢ boyutlu simiilasyonlara mi dayandigina
bakmaksizin, goriilen imgelerle bakan izleyici arasinda her zaman bir miktar mesafe
bulunacaktir. Bu durum ancak imgeler heykel gibi fiziksel hale gelirse ya da izleyicilerin
bedenleri holografiklesirse degisecektir. (s. 114 - 115)

Sanal olan ile gercek olan arasinda var oldugu ileri stiriilen mesafenin dijital devrimle birlikte
baslayan tartismalar ekseninde sekillendigi ifade edilebilir. Baudrillard'in (1994)
simiilasyonun gergegin yerini aldig1 ve biitlin sistemi simiilakra dontistiirerek hakikati ortadan
kaldirdigin ileri siirdiigli simiilasyon kavrami, yine simiilasyonu model - kopya iliskisinin
disina iterek gercegin kendisi olarak kabul eden Deleuze’iin (1990) goriisleri bu tartismalarin
merkezinde sayilabilir. Uzakhik yakinlik iliskisinde kuramsal tartismalara ek olarak, analog-
dijital cevriminde ortaya cikan kod diline ve aygitlara olan yabancilik gibi giindelik pratiklerin
etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Bir diger yanda ise dijital devrimle birlikte imgelerin,
gerceklik ve sanal uzantilar arasindaki mesafenin kapatilmasinda doniistiiriici bir etki giicline
sahip olduklar1 da gorilmektedir. Giincel teknoloji ve ¢agdas medya olanaklar1 dahilinde
imgeler, izlenen nesneler olarak anlam iireten seylerden, zamanin yonlendirdigi yerler ve
mekanlar olarak anlam iireten seyler olarak bir doniisim gecirmislerdir. Sony firmasi
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tarafindan iretilen Portapak (1967) ve Walkmané (1979) cihazlarinin giindelik yasam
acisindan yarattiklar kiiltiirel déniisiim, imgelerin evrimini degerlendirebilmek acisindan
dikkat cekici bir érnektir. imgeleri, isgal ettikleri yer ve izleyicilerle etkilesime girme zamanlari
bakimindan diisiinmek, imgelerin icinde faaliyet gosterdikleri ortami 6n plana ¢ikartir. Bagka
bir deyisle, imgelerin daha genis bir baglamda, biiyiik bir kiiltiirel ¢esitlilige sahip, siirekli
olarak degisim geciren insa edilmis bir ortami olusturan daha fazla sayidaki enstalasyonun bir
pargcasi olarak disiiniilmesi gerekir (Carpo, 2001).

Portapak'in GoPro'ya, Walkman'in ise MP3 c¢alarlara dontiserek yayginlasmasi, bu cihazlarin
giinliik yasam nesneleri arasindaki yerlerini saglamlastirdiklarinin da bir gostergesidir. Bu tiir
cihazlarin sahip olduklari gii¢, kullanicilar1 kismi bir tecrit i¢ine alarak onlar: butiinliikli bir
deneyim icine gémebilme kabiliyetlerinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle GoPro gibi aksiyon
kameralari, 360 derece goriis a¢isinda ¢ekim yapabilmeleri ve kaydeden kisinin deneyimini, VR
gozlikler gibi donanimlarla kayit altina alinan deneyimle ayni yogunlukta izleyiciye
yasatabilecek bir ortam saglamasiyla dikkat ¢ekicidir. Bruno Latour (1994) konuyla ilgili olarak
su yorumda bulunur, sanal olani gercek, gercek olani sanal yapan bir dizi pratik vardir. Bu
pratikler sanal gerceklikte kayak yapmak gibi o kadar yogun bir sekilde dolayimlanmislardir ki,
asil zorlu is, en basta bu deneyimleri miimkiin kilmis olan 6geleri birbirinden koparmak haline
gelmistir (s. 29-64). Burada so6zii edilen 6geler yalnizca deneyimi saglayan bitiinlikli
teknolojik altyapilar degil, ayn1 zamanda ortamin sagladig1 deneyimin hareket, gorme, isitme
ve dokunma gibi olabildigince duyuyu ayni anda uyarabilen biitiinliikli niteligidir.

Giiniimiizde insanin etkilesimli ve biitiinsel deneyimi saglayabilen teknolojilere katilimini ifade
etmek ilizere yeni bir kavramin kullanilmaya baslandig1 gériilmektedir. ingilizce'deki immersion
(isim) kelimesi, Tiirkcede gémiilme veya ice gomiilme anlamlarina gelirken, bu deneyimi
sunabilen nesneler veya ortamlar icin kullanilan immersive (sifat) ifadesi Tiirkce'de kusatici
veya kapsayict anlamlarina gelmektedir. Genel olarak gomiilme kavrami, insanin elektronik
gerceklige duyusal, duygusal ve fiziksel acilardan derin bir katilimi olarak tamimlanmaktadir.
Michat Ostrowicki (2009), “Sanatin Kusatici Dogas1” baslikli makalesinde gdmiilmenin ii¢
katmanda gergeklestiginden soz eder. Bunlardan ilki, askeri, egitim ve eglence alanlarinda
karsimiza ¢ikan ve simiilator gibi cihazlarin bulundugu teknolojik donanim katmani; ikincisi
yogun bir insan katiliminin gergeklestigi ve deneyimin gercek deneyim alani olarak kabul
edildigi Second Life gibi sosyal aglarin bulundugu katman; ii¢linciisii de yogun bir estetik
deneyim tiirii olarak, sanat yapitiyla 6zdeslesme veya ona bir tiir teslim olusun yasandigi sanat

6 Sony firmasinin 1967’ de ¢ikardig portatif video kayit cihazi, (Bensinger, 1981 s. 155-156). Portapak aninda
goriintli ve ses kaydi oynatilmasinin yani sira yaratici bir siire¢ olarak yeniden kaydetme ve silme potansiyeli
nedeniyle Nam June Paik, Joan Jonas, Bruce Nauman, Peter Campus, William Eggleston veya Andy Warhol gibi
sanatcilarin elinde video sanatinin dogmasini saglayan araglardan birisi olmustur.

Walkman, Sony tarafindan 1979' da piyasaya stirtilmiis bir tasinabilir kasetcalardir. Walkman kullanicilarin radyo
yerine kendi sectikleri miizigi dinlemelerine olanak saglamis, toplum icinde kisisel bir tecrit yaratan dogasi
nedeniyle dinleyicilerin sadece miizikle iligkilerini degil, ayn1 zamanda teknolojiyle iliskilerini de degistirmistir (Bull,
2006, s. 131-149).
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katmanidir (s. 131-132). Sanat anlaminda gerceklesen estetik gdmiilme deneyimi imgeye
gomiilme ifadesiyle tanimlanmaktadir.

S6z konusu tiirden bir deneyimde izleyici, HMD?, hareketli platformlar, dokunma ve sicaklik
benzeri bildirimde bulunan giyilebilir teknolojiler gibi ¢esitli donanimlar vasitasiyla sanat
yapit1 tarafindan olusturulan atmosfer tarafindan adeta yutulur. Izleyicisini béylesine
cevreleyen bir mekan icinde kusatilma hissi, mutlak, bos, soyut, xyz koordinatlarina dayal
kartezyen mekan algisinin disinda, farkli ve 6znel bir deneyimi miimkiin kilar.

e——— ' <

Gorsel 1. Studio Stufish, The Leapscape, 40x6x3 m, multimedya yerlestirme (Stufish, 2022)

Gomiilme deneyiminde, yapit aracilifiyla aktarilan imgeyle bu tiirden bir 6zdeslesmenin nasil
gerceklestigini anlamak acisindan indirgeme yoOnteminin sanal gerceklik donanimiyla
erisilebilen bir yapita uygulanmasi yol gésterici olacaktir. izleyici donanim aracihgiyla
kendisine iletilen imgeye gomiilebilmesi i¢cin her seyden 6nce duyumsadigi gerceklikler
arasindan bir se¢cim yapmalidir. ik asamada bashg takan izleyici fiziksel gercekligi paranteze
alarak sanal deneyime dahil olur; ikinci asamada ise sanal gercekligin belirdigi donanimi ve
bilesenlerini paranteze alarak imgenin diinyasina dahil olur; son asamada ise sanal gerceklikte
ona temsil edilen imge paranteze alir ve 6zne imge diinyasinda kendisini var eder. Burada
gomiilmeyi saglayan donanim, sahip oldugu manipiilasyon giicti ve biitiinliiklii duyusal bildirim
yapabilme kabiliyeti sayesinde, genellikle deneyimi yasayan kisinin bir donanim vasitasiyla bir
baska gerceklige dahil oldugu bilincini kaginilmaz olarak bir siire askiya almaktadir. iceri
bakmakla - iceriden bakmak arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bu asamada, izleme deneyimi
ve bir seyin pargasi olmanin nasil birbirinden ayrilacagi sorusu 6nemini yitirirken izleyici dahil
oldugu ortamin kurucu bir bileseni olmaya baslar. Deneyimi teorik bir diizleme oturtmakla

7 HMD, head-mounted display teriminin kisaltmasidir ve Tiirkcede basa monte edilmis ekran anlamina gelmektedir.
HMD, basa takilan ve kullanicinin gézleri éniinde bir veya birden fazla ekrana sahip olan bir cihazdir. Bu cihazlar,
genellikle sanal gercgeklik (VR) ve artirilmis gergeklik (AR) uygulamalarinda kullanilir. Kullanicilarin sanal veya
gercek diinya lizerine yerlestirilmis dijital icerikle etkilesimde bulunmalarini saglarlar.
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deneyimi bir izleyici olarak yasamak arasinda yonelim, yontem ve niyetlilik agisindan belirgin
farklar bulunmasina ragmen, gomiilme deneyiminde indirgemenin kendiliginden gerceklestigi
de ileri stiriilebilir, Ostrowicki'nin de (2009) altin1 ¢izdigi gibi, fenomenolojik yaklasim insanin,
kendi niyetliligini yonlendirdigi gerceklik hakkinda felsefi olarak belirlenmis bir bilgiye ihtiyag
duymasina gerek gormez (s. 136).

Imgeye gomiilme olgusu, sanat eserinin kapsayici bir atmosfer yaratma yetenegi anlaminda bir
kriter olarak ele ele alindiginda, gomiilmenin sanatin ortak ve genel bir 6zelligi olarak
neredeyse tim sanat yapitlariyla ilgili bir niteligi oldugu diistintlebilir. Ancak, burada
belirleyici olan faktoér, gomiilme deneyimindeki duyusal yogunluk farki ve izleyicinin sanat
eserine olan katiliminda deneyimi bir tiir gercgeklik olarak kabul etmesidir. Oliver Grau (2003),
[lliizyondan Gémiilmeye: Sanal Sanat adli kitabinda imgeye gomiilme niteliginin yapita ancak
bir amag¢ cercevesinden kazandirilabilecegini su sozleriyle ifade eder, Gomiilme deneyimi,
sanatin yalnizca teknolojik yonii olarak degil, ayn1 zamanda bir amag olarak da ele alindiginda
saglanabilir, yani: algilayici gomilme deneyimi icin istekli, sanat yapiti gdmiilme deneyimini
algilayiciya sunmak tizere tasarlanmis olmalidir (s. 44). Anlasilabilecegi lizere gomiilme
kavrami sanat yapitlarinin geneline uygulanabilir bir 6z nitelik degildir ve bu sebeple imgeye
gomiilme deneyimi sunan sanat yapitlar1 ayri1 bir kategori altinda ve tarihsel bir izlek
baglaminda ele alinabilmektedir.

imgeye Gomiilmenin Kékenleri

Karsilasildiginda izleyicisini adeta soke eden ve etkisi altina alan saheser niteliginde pek ¢ok
yapit bulunmaktadir. Kompozisyon, boyut, kuruldugu mekan, malzeme ve anlati gibi nitelikler
acisindan boylesine bir ¢arpici bir etki giicii diisiiniildiigiinde Michaelangelo’nun Sistina Sapeli
resimleri, Gaudi'nin La Sagrada Familia’s1, Rio de Janeiro'da yer alan devasa Kurtarici Isa
heykeli ve Taj Mahal gibi essiz yapitlar, kuskusuz akla gelen ilk érnekler arasinda olacaktir.
Gerek gorsel etki gerek de izleyici deneyimi acisindan ne kadar baskin ne kadar kusatici
olurlarsa olsunlar bu tiirden yapitlar1 gémiilme deneyimi acisindan degerlendirmek olanakl
degildir. Daha once de ifade edildigi sekliyle imgeye gomiilme deneyimi temelde iki ana
meseleye dayanmaktadir, ilk olarak deneyimin biitiinliikli olmasi yani yapitin, izleyicisinde es
zamanli ve birden fazla duyusal bildirimde bulunmasi; ikinci olarak da kusatici bir atmosfer
yaratarak izleyicinin yapitla 6zdeslesmesi ve onun bir parcasi haline gelmesini saglamasidir.
Yarattig1 kusatici atmosfer ve biitlinliiklii yapilar agisindan Char Davies’in (1995) sanal
gerceklik basliklar1 kullanilarak deneyimlenen New York, Ricco-Maresca galerisindeki Ozmoz
ve Ryoji Ikeda’'nin Test Sablonu (2008) baslikli serisinden New York, Park Avenue Armory’de
gerceklestirdigi Sonluétesi (2015), Ouch Collective tarafindan Genova, CERN’de gerceklestirilen
Homeomorfizm, teknolojik altyapilari, kusatici atmosferleri ve biitiinliikli yonleriyle gomiilme
kategorisindeki tiirtin tipik 6rnekleri arasindadirlar.

S6z konusu géomiilme deneyiminin gorece imgenin yeni bir hali olarak degerlendirilmesinde
dijital devrim ve cagdas teknolojik gelismelerin etkisi bilyiitiir. ilk defa sanat¢1 Myron Krueger
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tarafindan 1973 yilinda kullanilan sanal gergekligin icadi da bu anlamda 6nemli bir milat olarak
kabul edilmektedir (Burnett, 2007, s. 148).

Gorsel 2. Collective Ouch, Homeomorfizm, degisen odlciilerde, tam kubbe A/V multimedya
performansi (Ouch, 2015)

Sanal gercekligin HMD gibi aygitlarla birlesmesi, fiziksel gerceklik ile ikincil bir optik gergeklik
arasinda gecisliligi saglamis, bu durum da sanal gerceklik ve godmiilmenin siklikla birlikte
anilmasina sebep olmustur. Burada belki de sorulmasi gereken asil soru su olmalidir, daha
gelismis bir teknoloji izleyicilerle imgeler arasinda daha giiglii bir iliski olacagi anlamina m1
gelmektedir? Bu soruya Mark Pesce’den bir alintiyla cevap verilebilir, etkilesim efektler yoluyla
degil, oykiilere baglanmis deneyimler sonucunda elde edilecektir. Anlatinin hicbir sekli
teknolojinin basitce uygulanmasi yoluyla yaratilamaz. Etkilesim, fantezi ile oldugu kadar
farkindalik ile de ilgili bir seydir (1998). Kapsayici bir atmosfer ve yogun duyusal deneyim
yaratmasiyla, izleme pratiklerini ve izleyici deneyimini doniistiiren, bu baglamda da gémiilme
deneyimini dnceleyen sanat yapitlarina iliskin ilk 6rnekleri beklenenin aksine yirminci yiizyila
degil on sekizinci yiizyila kadar geriye gotiirmek miimkiin gériinmektedir.

18. yiizy1l sanatin seyrini etkileyen pek cok teknolojik gelismenin yasandigi bir ytlizyil olmustur,
Camera Obscura, litografinin icady, tiyatroda aydinlatma ve sahne ve teknolojisindeki yenilikler,
piyano vb. miizik aletlerinin gelistirilmesi ve yayginlasmasi gibi gelismeler déonemin sanat
anlayisim cesitli yonlerde etkilemis ve daha sonraki donemlerde ortaya c¢ikacak olan sanat
hareketlerine zemin hazirlamistir. Askeri gereksinimler sebebiyle bulunan dairesel perspektif
de tipki yukaridaki 6rneklerde oldugu sanatsal ifadeyi dogrudan etkilemekle kalmamis ayni
zamanda imgeye gdmiilmenin tarihi acisindan da bir milat olmustur. Robert Barker tarafindan
bulunan dairesel perspektif teknigi icin 1787 yilinda patent basvurusu yapilmis, bu yontemi
kullanan uygulamalar kisa siire icinde Avrupa’da yayginlasmis panorama adiyla anilmaya
baslanmistir (Oetterman, 1997, s. 5-6).
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Panoramalar 360 derecelik bir ylizeyde kesintisiz kompozisyona olanak veren bir gorselligi
miimkiin kilmis bu sayede doga tasvirleri izleyicilere sinirlayici bir cerceve olmaksizin
biitiinlik icinde sunulmustur. 1800 yilinda Institute de France panoramalarin bir ortam olarak
ozelliklerini arastirmak amaciyla bir komisyon kurar ve Kisa bir siire sonra panoramalarin
kapali ve kusatici bir ortam yaratarak izleyicilerin zaman ve mekan algilari iizerine etkilerini
inceledikleri bir raporu yayimlarlar. Grau (2003), rapordaki bazi ifadeleri sdylece aktarir,
cevreleyen bir goriintiiyle kusatiimak ve panoramadaki nesneleri dis nesnelerle
kiyaslayamamak izleyicinin tam bir yanilsamaya maruz kalmasina neden olur. Ayrica,
izleyiciler iceride kaldiklar olgiide, bir illiizyonun i¢inde olduklarina dair farkindaliklarinin
azaldigi goriilir (s.63). Giiniimiizdeki izleme aliskanliklari ve deneyimlerimiz diisiiniildiigiinde,
18. yiizyilda teknolojik gelismeler dogrultusunda degisen goriintiilerin, donemin seyircileri
tizerindeki derin etkisini hayal etmek neredeyse imkansizdir.

Gorsel 3. Robert Mitchell, Leicester Square, Robert Barker panoramalari i¢in tasarlanan yapinin
mimari plani (Mitchell, 1801)

Panoramanin kesfinden sonra yapilan calismalar, sanatin bilimle isbirligi yoluyla gémiilme
deneyimi hedefine kararl bir sekilde yaklastigin1 gostermeleri sebebiyle 6nemli bir referans
olarak kabul edilirler. Anton von Werner'in 1883 tarihli Sedan Savasi® adli yapiti izleyicilerine
yasattigl gdbmiilme deneyimi ve etki giicii agisindan 19. yiizyilin en dikkat ¢ekici panorama
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

8 Sedan panoramayi sergileyen yap1 1908 y1linda yikilmis olup, Werner’in 15m x 115m ebatlarindaki eseri, Kaiser 2.
Wilhelm'in 6zel koleksiyonuna alinmistir. Daha sonra kendisi tarafindan Berlin Ulusal Miizesi'ne bagislanan eser
ikinci Diinya Savasi sirasinda kaybolmustur. Yapittan geriye sadece bazi fotograflar, planlar ve gérseller kalmigtir
(Maurer, 2018, s. 81).
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Oliver Grau (2001), Sedan Panoramast bashkli c¢alismasinda Werner'in Berlin

Alexanderplatz'da yer alan Sedan Savasi adli eserinin 1725 metrekarelik alaniyla déneminin en

pahali tablosu olup milyonlarca kisi tarafindan goriildiigiinden bahseder ve ekler
1883'teki acilis toreni Sedan Muharebesi'nin y1l déoniimiinde, Kaiser, Bismarck, Moltke gibi tim
giicli insanlarin katildig1 bir siyasi etkinlikti ve ertesi giin tiim biiyiik gazetelerin birinci
sayfasinda yer aldi. Alman saldirganlari savunan bigimde sunulan fotogercekei savas resminin
oniinde, Ui¢ boyutlu nesneler, calilar, kaya pargalari ve tarim aletleri gibi gercek nesnelerle karton
figiirlerin yer aldig1 bir sahte arazi yer aliyordu. Orkestranin ¢aldigl coskulu mars miizigi ve
askerlerin bakis acisinin etkileyici gekiciligi, izleyici katilimini artirdi. Bu resim, fotogercekei
illiizyonizmin hassasiyetiyle, gozlemcinin fizyolojik olarak biitiin yo6nlere yogunlasarak
gomiilmesini sagladi. (s. 143-169)

Gorsel 4. Anton Werner, Sedan Panorama’ya ait katalog, 1885 (Maurer, 2018, s. 82)

Bati sanat diinyasinda 19. ytlizy1l sonunda panorama, sanat, bilim ve teknolojinin birlestigi bir
gosteriye doniismus ve doneminin en yaygin gorsel medyalarindan biri haline gelmistir. Sedan
Savast 6rneginde oldugu gibi panoramalar, yarattiklar1 gorsel etki ve duyusal yogunluk
nedeniyle Ingiltere, Fransa ve Almanya’da hizla yayginlasmislardir. Bu yeni anlayisin kisa siire
icinde yayginlasmasinin bir diger sebebi de militarizmin yiikseldigi bir donemde politik imgeler
lireten bir propaganda aygitina déniismiis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Imgeye gémiilme deneyimi baglaminda, Isaac Newton'un Optik adli eseri Batida 15. yiizyilldan
itibaren g6z ardi edilmis gorsel sanatlar ve miizik iliskisi arastirmalarini yeniden
canlandirmistir. Newton, Optik'te ses ve 1s181n dalga boylar1 arasindaki benzerlikleri incelemis
ve seslerle renklerin eslestigi yontinde sonuglara ulasmistir (Day, 2001). 19. ylizyilda, Amerikali
sanat¢l Bainbridge Bishop ve Ingiliz ressam Alexander Wallace Rimington gibi énciiler,
Newton'un calismalarindan yola ¢ikarak klasik Bati miizigi notalarim1 renklerle
eslestirmislerdir. Miizigin gorsellestirilmesi hedefli bu girisimlerde, piyano ve org gibi
enstriimanlara 151k sistemleri entegre edilerek, bir nota c¢alindiginda ilgili rengi yansitan
diizenekler kurulmustur ve bu sayede, daha sonra 'renk orgu' olarak adlandirilacak
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enstriimanin gelistirilmesi saglanmistir. Ses ve renk arasindaki iliskileri inceleyen bu
calismalar, 20. ytlizyillda renkli miizik® ve bltiinciil sanat yapiti kavramlarinin ortaya ¢ikmasina
ek olarak interaktif coklu ortamin ilk 6rneklerine temel olusturmasi agisindan da 6nemlidir.

Alman besteci Richard Wagner (2008) 1849 yilinda yazdigi “Sanat ve Devrim” baslikli
makalesinde biitiinciil sanat yapiti kavramini ilk kez kullanmistir. Bu makalede Wagner, sanatin
birlestirici giiciiniin ve farkli sanatsal disiplinlerin biitiinlestirilmesinin toplumsal ve politik
devrimle iligkili oldugunu savunmustur. Wagner bu disiincesini 0zellikle kendi miizik
dramlarinda uygulamis ve bu eserlerde miizik, siir, gérsel sanatlar, sahne tasarimi ve koreografi
gibi unsurlarin bir araya gelerek seyirci iizerinde daha giiclii ve etkileyici bir deneyim
yaratmasini amaglamustir. {leri siiriildiigii dénemde ¢agdaslarini oldukea etkisi altina alan bu
kavram, daha sonraki donemlerde, sinema, performans sanati ve multimedya gibi alanlarda da
etkisini gostermis ve sanatcilar arasinda disiplinlerarasi is birligini tesvik etmistir (Gage, 1998,
s.148).

Gorsel 5. Alexander Scriabin, Prometheus: Poem of Fire (1911), Yale Senfoni Orkestrasi (Scriabin, 2010)

Wagner’in insanin olabildigince duyusunu ayni anda uyarabilecek biitlinciil bir algilama
ilkesiyle izleyiciyi yogun bir duyusal deneyime ¢ekme fikri, 1911 yilinda gerceklestirilen ve

9 Renkli miizik, miizikal yapilar1 gérsel betimlemede kullanmak anlamina gelir. Bu tlirden iliskilerin diistiniilmesi
Antik Yunan felsefesiyle birlikte baslamistir. Tarihteki kayith ilk renkli miizik denemesi, Milan’lh ressam Giuseppe
Arcimboldo tarafindan 16. ylizy1l sonlarinda miizik ve renk iligkisi tizerine yapilmistir (Gage, 1993. s.241).
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gomiilme amacinin belirgin bir sekilde ifade edildigi iki deneysel yapitta karsilik bulur.
Bunlardan ilki Rus besteci Alexander Scriabin’in 1911’de besteledigi Prometheus: Atesin Siiri
isimli senfonisidir. Scriabin bu dénemde bireysel miizikal kaygilarinin yani sira izleyici
deneyimi acisindan bir tiir kendinden gecme ve baska diinyalar kesfetme gibi yeni arayislara
yonelmistir. Scriabin bu arayisina yonelik diisiincelerini su sekilde tanimlamistir: Mystére
adiyla anilan bu bicimde miizik, siir, mimik, dans, renk oyunlari, kokular ve plastik sanatlar
dinsel bir kutlama havasi icinde birlesecektir (akt. Caseau, 1987, s. 258).

Scriabin Prometheus’u iki farkli enstriiman icin bestelemistir, ilk beste, orkestra icin yazilmis
olan kisimdir; ikincisi ise, tastiera per luce ad1 verilen ve Scriabin’in kendi bulusu olan renk orgu
icindir. Burenk orgu icin olusturulan boliim, miizige hem eslik etmek hem de karsitlik yaratmak
amaciyla, iki farkl diziyi takip etmektedir. Scriabin bu eserinde, izleyicinin renk ve miizigin
hareketlerindeki iliskileri sadece miizikal olarak degil ayn1 zamanda gorsel olarak algilamasini
amaglamistir. Prometheus, gbmiilme deneyimi agisindan 6nemli bir 6rnegi teskil etmektedir,
tastiera per luce kullanimi, dinleyici ve izleyicinin gorsel-isitsel algilar1 arasinda bir baglanti
kurarak, gémiilme deneyimini destekler. Bu, izleyicinin sadece muzigi dinlemekle kalmayip,
ayni zamanda renklerin ve mizigin hareketindeki iliskilerin gorsel olarak algilamasini saglar
ve boylece, eserdeki isitsel ve gorsel unsurlarin eszamanl etkilesimi sayesinde, izleyici kendini
daha derin bir yapit deneyimi iginde bulabilir. Scriabin'in Prometheus eseri gémiilme
deneyiminin diger disiplinlerin dikkatini ¢ekmesi acisindan 6nemli bir 6rnektir.

Izleyici ve dinleyicinin sanat yapitlariyla benzer tiirden bir gémiilme deneyimi kurmasin
hedefleyen bir diger calisma da Alman ekspresyonizmin bir kolu olan Mavi Siivari adli gruba
aittir. 1909 yilinda Wassily Kandinsky, Franz Marc ve Arnold Schoenberg ile dans¢1 Alexander
Sacharoff, Mavi Stivari grubunun bir alt projesi olan Sari Ses adl1 deneysel tiyatro eseri icin bir
araya gelmislerdir. Scriabin’nin Prometheus’u gibi bu ¢alisma da Wagner’in biitiinciil sanat
yapiti kuramindan hareket etmistir. Sart1 Ses, Kandinsky tarafindan ton-renk-hareket iliskisi
temelinde kurulan ve izleyicilerinde derin duygular, yogun duyusal deneyimler uyandirmayi
amaglayan dort deneysel dramadan ilki ve en carpicisidir. Ayni ilkeler dogrultusunda
kurgulanan Yesgil Ses, Siyah ve Beyaz ve Mor dahil bu oyunlarin hepsi, Kandinsky'nin sinestezi
lizerine gelistirdigi ve 1911 yilinda yayimladig1 Sanatta Ruhsallik Uzerine isimli eserinde
gelistirdigi kuramlara dayanmaktadir. Kandinsky bu calismasinda resim sanatinin temel
Ogelerinin, baska sanatlarin da temel 68esi oldugu hakkindaki goriisiinii su sozleriyle ileri
stirm{istiir, biitlin sanatlarin kaynagi birdir ve ayni kokten gelir. Bunun sonucu olarak da biitiin
sanatlar aymidir ancak, asil gizemli ve essiz olan, ayn1 govdeden gelen meyvelerin farkl
olmasidir. Farklilik her bir sanatin ifade aracindan kaynaklanir (Ipsiroglu, 1994, s. 110).
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Gorsel 6. Bavarya Devlet Operasi Sari Ses tiyatrosu temsili, 2014 (Morina, 2023)

Sari Ses ilk kez Mavi Siivari grubuyla ayni ismi tasiyan ve 1912 yilinda yayimlanan almanakta
duyurulmus olup, s6z konusu performansin promiyeri 12 Mayis 1912 yilinda New York'taki
Guggenheim Miizesi'nde gerceklestirilmistir (Drain, 1995, s. 251). Asagidaki gorselde sunulan
Sari Ses temsili 2014 yilinda Bavarya Devlet Operasi tarafindan gergeklestirilmis performansa
ait iki sahneyi gostermektedir. Sar1 Ses biitiinciil sanat eserine ve sanat yoluyla yeni bir
ruhsalliga ulasmak amaciyla, s6z konusu farkliliklar1 bir arada kullanan bireysel dehadan
ziyade kolektif calismaya dayali bir sanat yapit1 diislincesini 6ncelemesiyle 6nemli bir 6rnektir.
Wagner'in kurami, Sari Ses ve Prometheus sanat yapitina iliskin kabul gérmiis fiziksel sinirlari
ve sanat disiplinleri arasindaki bariyerlerin asilmasi anlaminda oncii érnekler olarak kabul
edilirler. Sanat yapitlariyla karsilasma anlaminda gémiilme deneyimini onceliyor olmalari,
imgenin kuruldugu fiziksel ortama dair yaygin kaniya alternatif sunmalar1 sebebiyle de 20.
yuzyilin basinda ¢oklu ortam sanatinin kurulacagi zemini hazirlamislardir.

Glinlimiizde multimedyanin kurucusu olarak anilan sanat¢ci Thomas Wilfred, benzer sekilde
biitlinlesik sanat yapit1 diisiincesinden hareketle 1920°’lerden itibaren analog cihazlar, muzik
enstriimanlari ve 1s1k kullanarak izleyicilerin eserin etkisini derinlemesine yasayarak yapitlarla
daha giiclii bir bag kurmasini saglayacak bir sanat formu lizerine ¢alismalar yapmistir. Resmin
yaninda profesyonel bir miizisyen de olan Wilfred, 1919’da sanatta 15181 arastiran deneysel bir
grup kurmak amaciyla izlenimci ressam Van Dearing Perrine ve mimar ve Claude Bragdon ile
bir araya gelmis, Scriabin'den referansla kendilerine Prometheuscular adin1 vermislerdir
(Whyte, 2019, s. 187). Wilfred, 1921 yilinda Clavilux adini verdigi gorsel miizik cihazini
gelistirmistir, Clavilux tiyatro ve konser salonlari gibi kamusal alanlarda canli performanslar
gerceklestirmek amaciyla tasarlanan, icinde karmasik mekanik ve analog cihazlar kullanarak
tiretilen bir ¢esit projeksiyondur. Clavilux 1s1k kaynagi ve mercek arasina yerlestirilen hareketli
ve gecirgen ti¢ boyutlu bir nesnenin kombinasyonu sayesinde, siirekli ve degisen soyut bi¢cimler
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olusturan bir aygittir. Clavilux Wilfred’'in daha sonra tretecegi hem kisisel kullanim hem de
kompozisyon anlaminda doénemi icinde istisnai bir yer edecek olan Lumia Kutusunun
gelistirilmesi a¢isindan da 6nemlidir.

Gorsel 7. Thomas Wilfred, Luminar #52 (1931), Clavilux performansi, 2021 (Festspiele, 2021)

Wilfred, 1930 yilinda, yeni materyaller ve algoritmalar kullanarak yaklasik 700 giin gibi uzun
bir siire boyunca tekrar etmeyen 151k kompozisyonlar1 dongiisii olusturabilen ve bir televizyona
benzeyen Lumia Kutusu'nu gelistirmistir. Sanat¢inin ¢alismalar1 buradan itibaren gosteri ve
eglenceden daha kavramsal bir sanat fikrine dogru evirilmistir (Rezende, 2012). Wilfred ayni
doénemde Lumia JR adi1 verilen, kisisel kullanim amaciyla evlerde kullanilmak iizere gelistirilmis
olan daha kiiciik bir cihaz da yaratmistir. Lumia Kutusu ve JR versiyonu dénemin sanat
anlayisina getirdigi iki agidan dikkat cekicidir. ilk olarak bir programa bagh olup, belirli bir
siirede baslayip belirli ve bir siirede biten dogrusal kompozisyon diistincesine alternatif olarak
herhangi bir asamasinda dahil olunabilen bir kompozisyon diisiincesi yaratmistir. Wilfred bu
konuda su ifadeleri kullanmistir, bu eserleri baslangici veya sonu olmayan kapali diziler olarak
goriyorum, herhangi bir noktada ve herhangi bir siire i¢cin dogada gerceklesen fenomenler gibi
degerlendirilmeleri gerektigine inaniyorum (Gage, 1998, s. 92). Bu anlamda dogrusal olmayan
bir kompozisyon fikri ddnemin deneysel sinema, miizik ve video sanatinda dontistiiriicii bir etki
yaratmistir. Lumia Kutusu ve Lumia JR ikinci olarak, bir ekran veya perde iizerinde olusturdugu
goruntiilerin iki katmali duyusal bir deneyime dayali olmasiyla dikkat ¢ekicidir. Whyte (2019)
Wilfred'in ekran deneyimini hakkindaki goriislerini su ifadelerle aktarir: “Ekran (seyircinin
gorebilecegi kisim) birinci alan idi ancak, herhangi bir noktada goriinmeyen ikinci alan
konusunda seyircilerin bilin¢li olmalar1 gerekiyor. Kastettigim bu ikinci alan izleyicilerin kendi
imge diinyalaridir, yapitlarim izleyiciyi imgeler diinyasina tasiyan bir uzay gemisi olarak
degerlendirilmeli” (s. 40-41). Wilfred kompozisyonlariyla dénemin beat kusagi sanatgilari
tizerinde de etkisi olan Bucke'nin Kozmik Biling adl1 eserindeki aydinlanma anina isaret eder,
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Kozmik biling tiim seylerin baglantili oldugu, tiim evrenin canli ve bir oldugunu fark ettigimiz
andir (Whyte, 2019, s. 201). Sanat¢inin imgeye olan yaklasiminda, izleyicilerin fiziksel
gercekligi bilincli bir sekilde bir baska gerceklige tercih etmelerini yonlendirmesi niyeti
belirgindir ve bu baglamda daha 6nce de ifade edilen algilayici gdmiilme deneyimi icin istekli,
sanat yapiti gdmilme deneyimini algilayiciya sunmak tizere tasarlanmis olmalidir kosulunu
saglamasiyla da oOnemlidir. Wilfred'in Clavilux ile baslayip Lumia ile devam eden
performanslari, ikinci Diinya Savasi sonrasi Cinerama perdeli salonlarin gelismesi ve en
sonunda CAVE adi verilen tertibatin yaratilmasinda 6ncii rol iistlenerek etkili olmustur.

Sonug

Giiniimiizden bakildiginda sanatin 6zne, mekan ve imge gibi uzunca bir siire giindemini mesgul
eden bazi temel kavramlarin oldugu goriilmekle beraber, icinde yasanilan ¢agin siyasal, sosyal,
kiltirel dinamikleri dahilinde mekana, Ozneye, imgeye yonelik kavrayis ve
degerlendirmelerimizde gerceklesen degisimlerin siireklilik icinde devam gozlemlenmektedir.
Calismanin basinda sanatin s6zii edilen temel meselelerden biri olarak imgeye iliskin bazi
degerlendirmeler sunulmus, birinci béliimde ise bir sanat yapitin hayatina bir imge olarak
baslamadig1 argiiman1 Edmund Husserl’in imge bilinci kuramu {izerinden tartisilmistir. imgeye
dontiisecek kavram, nesne veya mekanin fiziksel bir nesne tlizerinde kurulmasi, ardindan bir
karsilasma ortami olarak imge nesneye doniismesi ve son olarak da onunla karsilasan 6znenin
duyusal deneyimi sonucunda gerceklesen imge 6zne kavrayisi aciklanmis, bu kavrayisin
yaratict ve alict agisindan iki yonli bir imge {retimi oldugu degerlendirilmesinde
bulunulmustur.

Calismanin devaminda 6zneler arasi dolasima giren imgelerin estetik deneyim acgisindan
teknolojiyle kurdugu iliskiler ve bu baglamda ortaya ¢ikan gelismeler ele alinmistir. Dijital
teknolojilerin sanat diinyasina girmesiyle birlikte sanat yapitlariyla karsilasma, etkilesim ve
deneyim anlaminda imgeye yonelik kavrayisin nasil degistigi tartisilmistir. HMD'ler, VR’lar ve
CAVE’ler gibi donanimlarla sanal ortamda deneyimlenebilecek sanat yapitlarinin temel
ozellikleri belirlenmistir. izleyiciler acisidan, karsilasilan imgenin yalnizca seyircisi degil ayni
zamanda bir pargasi haline doniistiigii bu seyir bicimi imgeye gémiilme deneyimi olarak
tanimlanmistir. Gomiilme deneyiminde izleyicinin yapitin bir parcasina doniismesi
anlamindaki biling durumuyla fenomenolojideki epoché arasindaki iliski kurulmus, imge
kavrayisindaki farkindalik ve niyet gibi etkenler degerlendirilmistir.

GOomiilme deneyiminin imgenin yeni bir hali olarak degerlendirilmesinde, dijital devrimin ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle kurulan karmasik teknolojik altyapinin rolii oldugunun alti
¢izilmis ve sanat yapitinin gelismis teknolojik yoniiniin izleyicilerle imgeler arasinda daha gticli
bir iliski saglayip saglamayacagi sorusuna yanit aranmistir. Calismanin ana arglimani olan
gomiilme deneyimine yonelik tarihsel bir izlek olusturulmasi hedefi baglaminda yapilan
literatiir taramasi ve arastirma sonucunda sanat yapitlarinin, izleyici acisindan biitiinliklii
duyusal deneyimi Onceleyen ve kusatici bir atmosfer arayisina yonelik yaklasimlarin on
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sekizinci yiizyilla kadar geriye gotiiriilebilecegi goriilmiistiir. Bu noktada sanayi devrimiyle
birlikte ortaya cikan yeni teknolojilerin sanatsal yansimalarindan birisi olarak baslayan
panorama resimlerinin, gdomtilme deneyimi acgisindan giiniimiizdeki yapitlardakine benzer bir
izleyici deneyimini oOnceledigi gorilmistiir. Richard Wagner'in biitiinciil sanat yapiti
kuraminda sanat yapitinin, izleyicide birden ¢ok duyuyu ayni anda uyaracak nitelikte olmasi
yoniindeki gorusleri Scriabin ve Kandinsky gibi sanatcilar etkileyerek yirminci yiizyilda
multimedya fikrinin dogmasina zemin hazirlamistir. 1930’1u yillardan itibaren Thomas Wilfred
donemi icin etkileyici bir karsilasma ve kurgu yontemi olusturdugu Clavilux ve Lumia adl
cihazlarinda analog ve mekanik teknolojileri etkin bir bicimde kullanmis, gémiilme
deneyiminde multimedya aygitlarinin etkin kullanimiyla 1960’1 yillarin pek ¢ok ifade tiirtinden
deneysel sanatciy etkilemistir.

Sonug itibariyle gomiilme deneyiminin tarihsel gelisimi incelendiginde, yaratilmak istenilen
imgenin teknolojik yonleri ve deneyimlenme bicimlerinin 6tesinde, kiiltiirel cesitlilige sahip,
stirekli olarak degisim geciren ve insa edilmis bir gercegi kurguladiklar1 da goriilmektedir.
Calismanin imgeye gomilmenin kokenleri baslikli kisimda yer alan 6rneklerden hareketle,
Sedan Panorama yarattigl savas illiizyonuyla imparatorluklarin dagildigi bir dénemde politik
bir propaganda aracina doniismiis; Sari Ses’te Birinci Diinya Savasi 6ncesi degisen ekonomik
diizenin tetikledigi psikolojik buhranda bir tir ruhsallik arayisina evirilmis; Lumia’da ise
evrensel biling ve aydinlanma vurgusuyla beatnik tiiri bir yolculuga doniismiistiir. Bu
baglamda goémiilme deneyimiyle birlikte imgeleri yalnizca izlenen nesneler olarak anlam
iireten seyler olmaktan ¢ok, zamanin yonlendirdigi, biitiinctl deneyimler olarak anlam {ireten
seyler olarak da degerlendirmek mimkiindiir.
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Beden-Mekan iliskisi Araciligiyla Siradisi Bir Deneyim Alanina
Acilan Mekansal Algi

Hande Asar?

0z

Bu caligmanin amaci, beden-mekan iliskisinin mekansal algilarimiza etkisini tartigmaktir. Bunun igin
olagan(lasan)in catlaklarindan sizip olasiligin akisina agilan ve bdylece Oteki ile temas halinde olan
siradist kavramindan faydalanilir. Siradisi, yeni olana agilan bir karsilagsma alani yaratir ve bir siire sonra
kendi igine kapanarak siradanlagir. Ilgili siirec, calismada sapma- degisim ve yeniden olusum déngiisii
olarak ele alinir. Mimari tasarimin olusum ve deneyimlenme siireclerinin de dogasi ile dogrudan iliskili
olan bu dongii bir yandan beden ve mekan iliskisini dondstiiriirken bir yandan da mekansal algimizin
genislemesine etki eder. Bahse konu sav calismada mimarlik ve sanat alanlarindan 6rnekler aracilifiyla
tartisilir. Calismanin sonunda beden ve mekéan iliskisinden bedenmekdn ve (éteki)beden(oteki)mekdn
kavramlar agiga cikarilir ve doniisen beden-mekan iligkisinin mekansal algiyr da doniisiime ugrattigi ve
sinirlarini genislettigi ifade edilir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Mekan, Mekansal Algy, Siradist.

Spatial Perception Opening to an Extraordinary Field of Experience through
the Body-Space Relationship

Abstract

This study aims to discuss the effect of the body-space relationship on our spatial perceptions. For
this purpose, the concept of the extraordinary is utilized. This concept, which seeps through the
cracks of the ordinary, opens up the flow of possibilities and establishes communication with the
‘other’. The extraordinary creates a field of encounter that opens to the new, and after a while, it is
folded into itself and becomes ordinary. The related process is handled through the diversion-
alteration and re-formation cycle in the study. This cycle, directly related to the nature of
architectural design’s generation and experience processes, transforms the relationship between
body and space, and affects the expansion of our spatial perception. The argument in question is
discussed in the study through examples from art and architecture. At the end of the study, the
concepts of body space and (other)body(other)space are revealed from the relationship between
body and space.

Keywords: Body, Space, Spatial Perception, Extraordinary.

1 Ars. Gor. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Ic Mimarlik Béliimii, ORCID NO: 0000-0003-
3201-3204, hande.asar@omu.edu.tr

Beden-Mekan iliskisi Aracihgiyla Siradisi Bir Deneyim Alanina Acilan Mekansal Algi  HANDE ASAR

-164-



Tykhe, 8(14), 2023

Beden ve mekan arasinda karsilikhi etkilesim iceren bir iliski s6z konudur. Bahse konu cift
yonlii etkilesim, dogasi geregi i¢csel ve cevresel pek cok etken aracilifiyla gergeklesir. Bu
noktada duyu(m)sal siirecleri ile birlikte bedenin her bir kisi icin biricik olmas1 ve
mekanin niceliksel ve niteliksel veriler baglaminda ¢oklu ifadesi/kavranisi beden-mekan
iliskisini sayisiz olasiliklar alaninin icine atar. Boylesi ¢oklu bir alanda bir tartisma
yuritebilmek icin, calisma kapsaminda siradisi kavramindan faydalanilmistir. Boylece
beden ve mekan arasindaki etkilesim siradisi kavrami araciligiyla ele alinmis, kavram
sapma- degisim ve yeniden olusum déngiisii araciligiyla agimlanmustir. flgili déngii, beden
ve mekan arasindaki iliskinin siradisi bir noktaya ulastiginda gecirdigi doniisiimlere
odaklanarak beden-mekan iligkisinin farkli boyutlarini dile getirmeye yardimci olmustur.
Bunun icin sanat ve mimarlik alanlarindaki érneklerden faydalanilmistir. Orneklerin de
yardimiyla doniisen beden-mekdn iliskisinin, her doniisiim ile birlikte, mekansal algiy1
nasil etkiledigi/dontstirdiigii ele alinmistir. Bedenden ve mekandan bagimsiz var
olamayan mekansal alginin doniisen beden-mekan iligkisi ile sinirlarini genislettigi
vurgulanmistir.

Doéngiiyii Kirmak ve Yeni Bir Dongii Yaratmak

Hi¢ diistinmeksizin, otomatik olarak yaptigimiz seyler, kendi ritmini yakalamis ve kendi
dogas1 icinde olaganlasmistir. Bu ritmi bozan ve o diizen zincirini sapmaya ugratan
herhangi bir etken yapilan eyleme dikkat ¢ceker ve eylemi gergeklestiren kisiyi uyandirir.
Burada sapma, diisiincenin farkl patikalara tasinmasina aracilik eder. Bahse konu uyanma
hali ise ezberin bozuldugu anda yatar ve yeni olan ile karsilasma olasiligini agiga ¢ikarir.
Karsilasma hem eylemi hem de eylemi gergeklestiren kisiyi degisime ugratir.
Bozulan/degisen ritim, hayal giiciinii tetikler ve kisiyi yeni bir akisin icine yonlendirir. Kisi,
o akisa ayak uydurmaya basladiginda ise yeni bir olusum déngiisii yaratmaya baslar. ilgili
olusum bir siire sonra kendi i¢ine kapanir ve yeniden olaganlasir. Dolayisiyla olaganin
diinyasinda sapma, degisim ve yeniden olusum bir dongii halinde yeni olaganliklar1 aciga
cikarir. Burada dnemli olan sapma anlarinin nasil gercgeklestigi ve o anlar ile ne tiirden
iliskiler kuruldugudur. Mimari tasarim siireci baglaminda ilgili dongii ele alindiginda ise
tasarimi biricik/0zgiin/kisisel kilan seylerin bu araliklarda agiga ¢iktigi soylenebilir.
Clinkl bu durum olaylara/seylere farkli bakabilmeyi saglar ve hayal giicii ile gerceklesir.
Tekil bir olgu olmayan hayal giicii (Pallasmaa, 2015) ise “... yar1 gorsel bir yansitma
degildir; [clinkii]? tiim bedenlenmis varligimizla hayal kurariz ve hayal giliciimiizle varlik
alanimiz1 genisletiriz” (Pallasmaa, 2015). Bu anlamda hayal giicii ile duyumsal ve fiziksel
olarak bedenli bir varlik olus arasinda birbirini besleyen cift yonlii bir iliski biciminden sz
etmek miimkiin hale gelir. Beden ve mekan arasindaki iliski, hayal giicli araciligiyla, her
diisiince ya da eylem aninda baska bicimlerde kurulur. Clinkii bir mekani hayal etmek
demek bedenli bir varlik olarak insani ve insanin eylemlerini hayal etmek demektir.
Boylece hayal giicii ve gerceklik arasinda gezinen diisiinceler tasarim siirecinin ve sonucta
da tasarimin bir pargasi haline gelir.

2 Koseli parantez alint1 icindeki ekleme i¢in kullanilmistir.
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Gergeklik ile kurdugu iliski baglaminda hayal giicii gergekligin parcalarini alip, onu
dontstiirerek yeni pargalar halinde sekillendiren ve gerceklige yeniden dahil eden bir
dongii olarak ifade edilmistir (Lindqvist, 2003). Dolayisiyla bu ¢alismay1 kuran sapma,
degisim ve yeniden olusum dongiisii, hayal giiciiniin agimlandigi dongii ile benzerlikler
gosterir ve mimarlik disiincesi baglaminda ezber bozmanin yollarindan biri olarak
tartisilabilir.

Ezber bozan bir uygulama alani bulabilmek icin ise dncelikle tasarimcinin “bos kagidi
sil(ebil)mesi” (Calci, 2020) gerekir. Bu gereklilik “Deleuze’iin, yazmak isteyen bir yazarin
bos kagida yazmadigini, ¢izmek isteyen bir ressamin da bos bir tuvale resim yapmadigini,
aksine kagidin ve tuvalin dnceden islenmis birtakim 6nyargi ve kliselerle dolu oldugunu
ifade ettigi...” (Calci, 2020) yaklasimi ile benzerlik gosterir. Bu yaklasim ise mimari tasarim
siireci baglaminda hayal giiclinlin tetiklendigi alanlara isaret etmekte ancak tasarimin
0zglin degerinin de yine ayni alanlar1 ne kadar terk edebildigimizle iliskilenmektedir.
Dolayisiyla bos kagidi silmek “dncesiz ve sonrasiz mutlak bir simdide... bir kendilik, bir
hakikat olarak... sifir noktasini aramak” (Tanju, 2003) eylemi ile benzer bir paydada
bulusur. Bu haliyle de bos kagidi silmek bildigimiz/glivende oldugumuz yoldan sapmak
gerektiginin ve “mutlak hafiza kayb1” (Tanju, 2003) gerektirdiginin bir ifadesidir. Ciinkii
ancak bu sekilde olaganin dongiisii kirilabilir ve olasiliklar arasinda yeni olani
yaratabilmek miimkiin hale gelir. Bu olasilik ise olumlu anlamda étekine temas eden bir
aralik acar. Boylece calismay1 kuran sapma, degisim ve yeniden olusum donglisii kendini
aciga cikarir ve bu déngii mekan ve mekansal algi tartismasini 6lgeklendirmemize olanak
saglayan beden kavrami ve beden-mekdn iliskisi araciligiyla ele alinir. Beden-mekan
arasindaki etkilesim ise en temelde alg ile gerceklesir. “Nesnel diinyay1 duyular yoluyla
0znel bilince aktarma” (Hancerlioglu, 1976, s. 42) olarak tanimlanan ve “... bilingli duyusal
deneyim” (Goldstein, 2010, s. 8.) olarak ele alinan algi, dissal ve igsel etkenlerden aldigi
uyaranlar ile bilissel ve deneyimsel bir siire¢ ile gerceklesir. Bizler ise bu siire¢ ile
mekanlar1 deneyimleriz. Tam da bu deneyim aninda mekan ve Kisi arasinda bir tir
alisveris olur. Bahse konu alisverisin gerceklesmesine olanak saglayacak mekan
tasarimlarina odaklanan pek ¢ok mimar bulunmaktadir. Bunlardan biri olarak ifade
edebilecegimiz Pallasmaa bu tiirden bir iliskiyi su sekilde ifade etmistir:
duygularimi ve c¢agrisimlarimi mekana o6diing veririm, mekan da bana, algilarimi ve

«

. Ben

diistincelerimi ayartan ve ozgiirlestiren aurasini ddiin¢ verir” (Pallasmaa, 2016, s. 14).
Mekanin aurasi ise onun niceliksel olarak 6lgiilemeyen yaninda gizlidir. Clinki “mekan
fiziksel boyutlar1 ile olciilebilir, oOlclilemeyen boyutlart ile varsayilabilir ve
deneyimlenebilir, duyularla kavranabilir bir uyaranlar bitiinidir” (Arayici, 2015).
Mekanin bu ¢ok boyutlu yapisi ise ancak onu deneyimleyen biri ile ¢6zlilmeye baslayabilir.
Bu nedenle mekansal algi da o mekédn1 deneyimleyen kisiye gore degisiklik gosteren kisisel
bir deneyim olarak agiga cikar.

Beden ile/araciligiyla Mekan Algilamak

Mekan algisi, bedenin hem fiziksel ozellikleri ile/araciligiyla hem de bedeni asan bilissel
ozellikleri ile gerceklesir. Clinkii “mekan algimiz, yalnizca bizim tarafimizda olan bilissel
veya norobiyolojik yapilardan olusmaz; mekdn duygumuz, bedenimizi asan bir diinyada,
bir disarida sarmalanmistir” (Morris, 2004). Morris'in de ifade ettigi lizere mekansal
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alginin 6znesi o mekdn1 deneyimleyen kisi olsa da mekansal alginin olusumu 6znenin
yalnizca bilissel siireci ile gerceklesmez. Bu noktada mekdn duygusunun olusmasini
saglayan derinlik algist 6nemli hale gelir. “... derinlik algis1 [ise], algilayan ile diinya
arasinda gerceklesir, clinkii derinlik algisi, algilayanin bulundugu yerle olan iliskisinin

«

algilanmasidir ve bu iliski yasami ve hareketi icerir; ne algilayan tarafinda ne de diinya
tarafindadir...” (Morris, 2004).3 Dolayisiyla mekansal alginin olusmasi i¢in (algilayan) 6zne
ve (algilanan) mekan arasinda bir etkilesimin gerceklesmesi gerekir. Bu etkilesim her bir
algilayan kisi icin biricik oldugundan mekansal alginin da her algilayan 6zne igin
Ozellestigi soylenebilir. Ancak alginin gerceklestigi algisal stire¢t bilissel/norobiyolojik
yapis1 dolayisiyla isleyis olarak her bir 6znede benzerlik goésterir. Burada sozii edilen
farklilasmanin/6zellesmenin duyumsal olarak gerceklestiginin alti cizilebilir. ilgili
6zellesme durumlarinin dikkate alindig1 calismada ise bedeni asan bir diinyada ama beden
araciligiyla gerceklesen ve farkli deneyim alanlarina agilan mekansal algiya odaklanilir.
Mekansal algi, beden-mekan iliskisi ve bu iliskinin doniisiimleri izerinden tartisilir.

Beden ve mekani bir arada tutan en 6nemli
seylerden birinin de hayal giicii ile kurulan
iliski oldugu sdylenebilir. Boylece bir anlamda
... mis gibi diislinebilme yetisi olan hayal giici
e LIS 72 olaganin smirlarim zorlayabilir. Ancak bu
oy ; 3 sinirin  zorlanabilmesi i¢in calismada beden
e e “ — kavrayisinin  gelisimi, bu kavrayislardan
' ‘ sapma bicimleri, ilgili sapmalarin aciga
cikardigl olanaklar ve bu olanaklarin zaman
icerisinde kurdugu yeniden olusum siiregleri
bir tir doéngi olarak ele alinmistir. Bu
dongiiniin agimlandigl ornekler ise mimarhk
ve sanat alanlarindan  faydalanilarak
secilmistir. Sanatin mimarlik alanina dahiliyeti
\ Rl de bedenin bir yandan da tiim sanatlarin

) =R i : ! kaynagini5 (Pallasmaa, 2015) olusturmasidir.

‘ I 3k e e T i Beden-mekan tartismasini  baslatmak icin
: it s oncelikle hem mimarhk yazinindan
e : beslenmesi hem de onu geri beslemesi
.+ . dolayisiyla 6nemli figiirlerinden biri olan ve
) : S ‘ Leonardo da Vinci’'nin 15. ylizyilda (Ashrafian,

Corsl L g o it Vo on 152 3011) iz Vieravius Adami  giminden
dell'Accademia di Venezia/su concessione del Ministero faydalanilabilir. Vitruvius'un Mimarhk Uzerine
della Cultura, 2023. kitabinin {giinci bolimiinin ilk kisminda

3 Alint1 icindeki koseli parantez gevirideki vurguyu giiclendirmek i¢in yazar tarafindan eklenmistir.

4 “Algisal siirec, cevreden bir uyaranin algilanmasina, uyaranin taninmasina ve uyaranla ilgili eyleme giden bir
dizi adim” (Goldstein, 2010, s. 418).

5 Pallasmaa (2015) “Bir bakima, tiim sanat bedenden kaynaklanir” ifadesini Adrian Stokes'un The Image in
Form baglikli metninden alintilayarak kullanmistir.
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(Simetrinin kokeni ve tapinak mimarisine uyarlanisi) (Vitruvius, 2017) tarifledigi insan
viicudundaki oran-oranti ve tapinak mimarisi iliskisinden faydalanarak Leonardo’nun
cizdigi Vitruvius Adami (Gallerie dell'Accademia di Venezia), beden ve mekan6é arasindaki
iliskinin kurulmasina zemin hazirlamasi baglaminda énemli 6érneklerden biridir. Vitruvius
Adami (Gorsel 1) cizimi araciligiyla gorsellestirilen ve altin oran araciliiyla mimaride
giizelligin bulunabilecegine isaret eden idealizasyon diisiincesi, bir erkek bedeni
aracihigiyla goriiniirlik kazanmistir. Bu yaklasim/diisiince, mimarligi anlayabilmek i¢in
bedeni nesnelestirmenin ve/veya idealize etmenin oOrneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Ideal bir nesne olarak bedenin énemli bir diger yorumuna ise 20. yiizy1l ortalarinda Le
Corbusier'nin Modulor'unda’ (Le Corbusier, 2014) rastlanir. Corbusier de yine beden, altin
oran ve Fibonacci dizisi® birlikteliginden yola ¢ikarak bir 6l¢cii ve oran sistemi olarak
Modulor'u® tasarlamistir. Ancak burada artik bedenin hareketleri de bir etki araligi
kazanmistir. Bu hareketler ise, yine matematiksel bir anlayis lizerinden, yapinin ve yapinin
icindeki tefrislerin tasarlanmasina yardimci olan bir araca donilismis, bdylece ortaya
cikarillan 6l¢li ve oran sistemini kuran 6nemli bir etmen olmustur. Bilindigi ilizere de
Corbusier bu olcii birimini kullanarak yapilar tasarlamistir. Le Cabonon yapisi ise
Modulor'un kullanilarak tasarlandigi ve insa edildigi “konuta yonelik ilk uygulama alan1”
(Berkin, 2021) olmustur.

Bedenin idealizasyonu ve bu idealizasyonun bir 6l¢ii birimi olarak kullanilmasi, bir yandan
mimarlik-beden-mekan iliskisine dair bir farkindaligin olusmasina isaret ederken bir
yandan da bu iliskiyi beden ve mekdn seklinde ayristirarak nesnellestirmistir. Pozitivist
bakis acisi iizerinden degerlendirilebilecek bu yaklasimlar, aralarinda farklilik bulunsa da
temelde dayandiklar1 bilgi zemini dolayisiyla benzesirler. Bu baglamda mimarlik
diistincesini beden iizerinden anlamanin/anlamlandirmanin oOtesinde nesnel bir olciit
olarak bedenden faydalanmak, insan viicudunun olciileri ile 6lceklenen bir hacim olarak
mekan diistincesini agiga ¢ikarir ve disiinsel bir sapma anina kadar nesnel bir beden-
mekan iliskisi kurarak olaganlasir. Burada mekan o6lgiilebilir nitelikleri ve fizikselligi ile
varlik kazanir.

Ote yandan é6zellikle 60’l1 yillardan sonra performans sanatlarinin da ortaya ¢ikmasiyla
birlikte bedene olan bakis acisinda sapmalar agiga cikar ve boylece beden ve mekan iliskisi
yeni bir olasilik alanina agilir. Beden artik, bir mekanin icerisinde hareket eden bir nesne

6 Calisma boyunca beden kavrami diisiinsel, duyumsal ve eylemsel siiregleri ile biitiin bir varlik olarak ele
alinmistir. Ancak burada kullanilan beden ifadesi bu bakisi yansitmamakla birlikte bu bakisin dogmasina
zemin hazirlayan 6nemli 6rneklerden biri olarak diisiiniildigii i¢in se¢ilmis, ilgili 6rnekte ise beden kavramai dil
akisini bozmamak i¢in kullanilmistir.

7 Modulor su sekilde agiklanmistir: “ ‘Modulor’ ayakta duran insan bedeninden ve matematikten tiiretilmis bir
Olcii aletidir. Kolunu kaldirmis bir adam, mekani doldurmanin belirleyici noktalarini- ayak, gébek deligi, kafa,
kaldirilmis kolun parmaklarinin en ug noktasi- saglar: Bunlar Fibonacci denilen bir altin oran dizisi olusturan
ti¢ araliktir. Diger yandan matematiksel bir degerin hem en basit hem de en gii¢lii ¢esitlemesini saglar: tek
birim, ¢ift birim ve iki altin oran” (Corbusier, 2014, ss. 48-49).

8 Fibonacci dizisi su sekilde agiklanmistir: “Ardisik iki terimin toplaminin bir sonraki terimi vermesi”
(Corbusier, 2014, s. 38).

9 Modulor gorseli icin bkz. Fondation Le Corbusier.

Beden-Mekan iliskisi Aracihigiyla Siradisi Bir Deneyim Alanina A¢ilan Mekansal Algi  HANDE ASAR

- 168 -



Tykhe, 8(14), 2023

olmanin dtesinde, mekani sekillendiren ve mekan tarafindan sekillenen aktif bir sey haline
gelmistir. Bu calismalarin ¢ogunda beden kaliplara sokulmamis ve kendi simirlar1 ve
yapabildigi seyler g6z ontinde bulundurulmustur. Boylece bedeni degismez bir birim
olarak aragsallastirmak yerine farkli bedenlerin goézlemlendigi bir bilgi alaninin 6ni
acilmis, beden ve mekan iliskisi yerini bedenmekdn iliskisine birakmaya baslamistir. Bahse
konu iliski bicimini tartisabilmek icin ise Saraceno’nun enstalasyon calismalarindant®
faydalanilabilir. Ornegin, Saraceno’nun “etik bir duyarlihifa ulasmaya, diinyada olma
olasiliklarimizi ve diinyadaki roliimiizii sekillendiren bircok olgunun farkina varmaya,
onlar1 benzersiz bir sinestetik deneyimle algilanabilir kilmaya yonelik metodolojik bir
girisim” (Studio Tomdas Saraceno) olarak ifade ettigi In Orbit ¢calismasindall artik mekan
duyumsanan ve deneyimlenen bir sey olarak beden(ler)den bagimsiz degildir.
Enstalasyonun ic¢inde/iizerinde/altinda bulunma bi¢imine bagli olarak bedenin mekanla
kurdugu iliski de baskalasmistir. Bu kurgu ise enstalasyona dahil olarak ve onu izleyerek
alimlayan iki farkl kullanici grubunun yaratilmasina ve mekansal alginin farkli bicimlerde
kurulabilmesine olanak saglamistir. Ozellikle calismaya dahil olarak onu bedeni ve
bedeninin hareketleri aracilifiyla deneyimleyen grubun mekanla kurdugu iliski, mekanin
algisal olarak da ¢ogalmasinda etkili olmustur. Dolayisiyla beden, mekéan ile siradisi bir
iliski kurmay1 basararak bedenmekan haline gelmis ve mekansal algi da deneyimin faz
degistirdigi noktalarda tetiklenerek yenilenmistir.

Beden ve mekan iliskisinin i¢ ice gecmeye basladigi bu tiirden ¢alismalarin/arastirmalarin
yani sira bedenin sinirlarinin zorlandigi performans ¢alismalari da farkli bir sapma bigimi
olarak mekani algilama ve deneyimleme bicimlerimizi tartisabilmek iizere yeni bir alan
acmistir. Bu anlamda o6zellikle “... insan bedenini teknolojiyle biitiinlestirebilmek i¢cin kimi
zaman protezler, kimi zaman robotik sistemler, kimi zaman internet gibi iletisim araglarini
kullanan” (Hasgiiler, 2012) Stelarc ve onun performanslari ¢arpict ornekler arasinda
degerlendirilebilir. Bu anlamda Stelarc'in Uciincii Kulak (2006), Uciincii Kol (1982), Dis
Iskelet (2003) (Yilmaz, 2020) gibi calismalari, “... viicudu siber sistemlerle genisletmek ve
gercekte neler yapabilecegini gormek” (Stanford University) adina 6nemlidir. Burada artik
bedenin “arastirilan bir mekan” (Hasgiiler, 2012) haline gelmesi mekan diislincesinin de
kendi icine katlanmasina neden olur ve mekan “sibernetik organizmalar (siborg)”
(Haraway, 2006) ile yeniden diisiiniilmesi gereken muglak bir alan olarak karsimiza cikar.
Bedenin sinirlarinin zorlandigi bu tiirden performanslar araciligiyla hem bedene hem de
mekana olan bakis agilari etkilenir. Bu noktada Stelarc'in Uciincii Kulak (Gorsel 2)
calismasi lizerinden bir degerlendirme yapildiginda, bir tiir beden uzantisina déniisen
(robotsu) organlar ile birlikte bedenin ¢ogalmasi durumundan séz edilebilir. Ilgili cogalma
ile birlikte de mekanin algisal/duyumsal olarak artirilmaya cabalandiginin alt1 ¢izilebilir.
Ancak bedenin mevcut diizenine eklenti olarak oOnerilen uzantilar beklenilen etkiyi
yaratmadigl icin mekanla kurulan iliskide de bir degisiklik goriilmez. Ancak yine bu
ornekteki alginin artirilma niyeti, beden-mekan iliskisinin duyu yogunlugu tizerinden
tartisilabilme olasiigi adina o6nemlidir. Nitekim duyu-beden iliskisindeki esiklerin

10 Saraceno’nun Cloud cities Barcelona, Algo-r(h)i(y)thms, Galaxies Forming along Filaments, like
Droplets along the Strands of a Spider’s Web (Studio Tomds Saraceno) gibi pek ¢ok ¢alismasi da
benzer sekilde degerlendirilebilir.

11 Gorsel i¢in bkz. Studio Tomas Saraceno.
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sinirlarini zorlamaylr denemek, bedeni cogaltmanin yanmi sira mekanla kurulan iliskiyi
algisal genisleme iizerinden cogaltmanin da bir denemesi olarak okunabilir. Bu tiirden
yeniliklerin/karsilasmalarin ise -daha genis bir perspektiften bakildiginda- mimarlik bilgi
alaninin icerisine de sizan protez, siborg ve post-insan kavramlarinin tiiremesine ve
tartisiimasina aracilik ettigi ileri siiriilebilir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte beden ve mekan iliskisi baglaminda a¢iga ¢ikan tiim bu
sapmalar, bir yandan bedenin sinirlarini/yapabildiklerini gelistirmeye etki ederken bir
yandan da sanal bedenlesme/bedensizlesme!? olarak ifade edebilecegimiz kavramlarin
aciga cikmasina aracilik etmistir. Bahse konu
kavramlarin ortaya c¢ikmasini saglayan
ortamlar ise “son yillarda ozellikle yapay
zekdya bagl sistemlerle birlikte Sanal
Gergeklik (Virtual Reality- VR)13, Artirilmis
Gergeklik (Augmented Reality- AR)14, Karma
Gergeklik  (Mixed Reality- MR)15  ve
Genisletilmis Gergeklik (Extended Reality-
XR)16 uygulamalari...” (Oktay ve Yiizer, 2022,
s. 265) lzerinden distlnilebilir. Bu
uygulamalar aracilifiyla gelistirilen sanal
oyunlar ya da ¢ boyutlu olarak gezilebilen
mekanlar?? ile sanal bedenlesme/
bedensizlesme iliskisi birlikte okunabilir.
Sokaklarin, yapilarin ve hatta sehirlerin sanal
olarak ve l¢ Dboyutlu bir sekilde
gezinilebildigi uygulamalarda beden fiziksel
olarak orada olmasa da oradaymis gibi o
mekanlari’8  algilayip,  deneyimleyebilir.
Fiziksel gerceklikteki farkli (ve zaman
araligina gore farklilasan) duyusal

tetikleyicilerin her zaman o deneyimin icinde

yer alamiyor olusu, mekansal alginin  Ggrsel 2. Stel Stelarc, Ugtincii Kulak, 2006.1 (Ear On
duyumsal boyutunda bosluklar yaratmaya Arm, Stelarc, London, Los Angeles, Melbourne 2006,

baslar. ilgili bosluklarn  ise fiziksel Photographer- Nina Sellars) ©Stelarc, 2023

12 Burada kullanilan bedensizlesme kavrami ayni zamanda sanal bedenlesmeye isaret eden yeniden bedenlesme
ifadesi lizerinden de diisiintilebilir.

13 “Sanal Gergeklik (VR), gercekgi bir ortami simiile eden gelismis bir insan-bilgisayar arayiiziidiir. Katilimcilar
sanal diinyada hareket edebilirler. Onu farkli agilardan gorebilir, icine uzanabilir, kavrayabilir ve yeniden
sekillendirebilirler” (Zheng, Chan ve Gibson, 1998, s. 20).

14 “Artirllmis gerceklik sistemlerinin amaci, etkilesimli gercek diinya ile etkilesimli bilgisayar tarafindan
iiretilmis bir diinyay1 tek bir ortam gibi goriinecek sekilde birlestirmektir” (Vallino, 1998, s. 1).

15 “Karma gergeklik, VR, AR ve gercek ortamin bir kombinasyonuna dayamr” (Carre ve ark., 2022, s. 105).

16 “Genisletilmis gerceklik kavrami, ad1 gegen tiim gercek ve sanal ortamlar ifade etmektedir. Kisaltmasi olan
‘XR’daki X’ diger gergekliklerdeki harfleri temsil etmektedir. Artirilmis, sanal ve karma gergekliklerin tiim
cesitlerini kapsayan bir semsiye kategoridir” (Cilesiz ve Aydin, 2022, s. 38).

17 Metaverse kavrami da bu tartismanin farkl bir boyutu olarak degerlendirilebilir.

18 Bu mekanlar kimi zaman fiziksel gerceklikte var olan mekanlar iken kimi zaman kurgu mekanlari
olabilmektedir.
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gercekligin icindeki bir varlik olarak bedenin ortadan kalkmasi, daha dogrusu bir
araylzin ardina gizlenmesi lizerinden sanal bedenlesme/bedensizlesme durumunu ac¢iga
cikarmada etkili oldugu sdylenebilir. Sanal bedenlesmenin/bedensizlesmenin de artik
hacimsel ya da duyumsal bir sey olarak mekan tartismasini asmaya basladigindan soz
edilebilir. Bdylece bedensizlesmenin diinyasindan sizan ve sanal ortamda yapilan
eylemlerin bedenli ve bilingli bir 6zneye mi yoksa bir tiir robota m1 ait oldugunu test
etmek bir gereklilik haline gelmistir.

Braidotti (2021) bu gereklilikten tiireyen ve herhangi bir internet sitesindeki “ben robot
degilim” sekmesini “yapim asamasinda olan insan sonrasi” yaklasiminin bir yansimasi
olarak degerlendirir. Bu baglamda “insanin bir soru isaretine doniistiigii ve kim ya da
neyin insan sayildiginin” (Braidotti, 2021) bir sorgulamasi olan bu soru, bedene biiriinmiis
bir varlik olarak insani degil karsilastigi durumu diisiince slizgecinden geciren bir karar
verici olarak insan1 aramaktadir. Bu nedenle “iliskisel ve duygulanimsal gii¢leri” (Braidotti,
2021) ile birlikte bir beden arayisinin hala devam ettigini sdylemek olanakl hale gelir.
Ancak buradaki sapma biciminde, beden bir yandan varolusun bir pargasi olarak onun
icinde gomiili birakilirken bir yandan da sanal olanin alani icinde erimekte, ¢ift yonli bir
olus cizgisinde akiskan bir hal almaktadir. Kendisini “ikili karsitliklar1 ¢6zen, heterojen ve
belirsiz”19 (Kaymaz Koca ve Hale, 2017, s. 489) bir alan olarak dtekine acan bedenin (ve
mekanin) yarattifi bu durum en basit haliyle sanal (6teki)2® bedenlesme olarak
distiniilebilir.

Sanal (6teki) bedenlesme olasilik alaninin farkli bir sapma yonii de bedenin karar verici
roliiniin de elinden alindig1 ve bir tiir imgeye doniistiigii durumlar iizerinedir. Bu alan ise
avatar olusturma yaklasimi lizerinden bedenin yeni bir katmani olarak karsimiza cikar.
Boylece beden kavramy, kisinin fiziksel olarak beden(in)den aldig1 bilgiyi dogrudan ya da
yorumlayarak olusturdugu sanal bir imge-bedene yani bir avatara dontisiir. Boylesi bir
durumda ise bedenin fiziksel ve sanal arakesitinde durdugu ve bedenin silinmesi ve/veya
yeniden bedenlesmesi olarak degerlendirebilecegimiz yeni bir olasilik alani acilir. Bu
alanda ise bedenin varlig1 silindigi/bicim degistirdigi icin otekilesir. Ancak yine de
sanallasan (6teki) mekanin algis1 kisinin sanal(6teki)bedeni iizerinden degil de mevcut
mekan bilgisi ve hayal giicii iliskisinden beslenerek gerceklesir. Dolayisiyla beden-mekan
iliskisi artik (6teki)beden(idteki)mekdn olarak ifade edilebilecek yeni bir kavramsal
araliga/deneyim alanina agilir ve bdylesi bir iliski biciminde mekansal algi sanal/hayali bir
deneyime tabi olarak gerceklesir.

Calisma kapsaminda secilen ornekler/yaklasimlar, aciga c¢iktiklar1 doénemler ve
etkiledikleri calismalar/tartismalar baglaminda 6nemli diisiince ve uygulama alani

19 Yazarlar, Edward Soja'nin thirdspace kavramindan faydalanarak iigiincti/éteki/arada kalmis mekdn tanimi
yapmislar ve bunu su sekilde ifade etmislerdir: “... Kartezyen mekanin, artik yerini iiglincii/6teki/arada kalmis
diisiincelere agilan yeni bir mekana biraktigi noktasinda birlesmektedir. Bu yeni mekan, ikili kargithklarini
¢O6zmiistiir; heterojen, belirsiz ve fraktaldir” (Kaymaz Koca ve Hale, 2017, s. 489).

20 Benimsenen, ¢ogunluk tarafindan kabul goéren ve siradanlasan seylerin disinda kalanlar1 ifade eden dteki
kavramyi, isaret edilen ve siradisi olan ile temas halinde bulunan bir kavram olarak ele alinmistir. Boylesi bir
kavrayista ise 6teki ¢agristigi olumsuz etkiden kurtarilarak alternatif diisiinme bigimlerini agiga ¢ikaran
olumlu etkisi tizerinden degerlendirilebilir.
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degisikliklerine isaret etmektedir. Bu nedenle beden ve mekan tartismasini, bedenmekan
ve (Oteki)beden(dteki)mekan haline getiren calismalar/tartismalar, aynm1 zamanda
mimarlik ve mekan diisiincesini yeni kavramlar ve disiplinler araciligiyla genlestirmeye
yardimci olur.

Sonug

Beden, mekani ve mekansal kavrayislarimizi 6lgeklendirir. Bu nedenle mimarhk bilgi
alanmin disinda duran ancak beden ile iliskilenen ¢alismalar, mekam tasarlamak ya da
insa etmek ve mekan iizerine diisiinmek ya da bilgi tiretmek gibi eylemlere katki
saglamaktadir. Ote yandan bahse konu ¢aligmalar hayal giiciinii tetikleyen bir etken ya da
hayal giliciinden tiireyen birer yaklasim olarak mimarlik diisiincesini etkileme
potansiyeline sahiptir. Calisma kapsaminda ele alinan oOrnekler bu baglamda
degerlendirildiginde, oncelikle, Vitruvius Adami ¢iziminin insa edilmis yapilar iizerinden
yapilan okumalar sonucunda ortaya ¢ikmis olmasi bedenin oranlari ile yapilarin oranlari
arasinda nesnel bir iliski kurma bicimi olarak okunabilir. Burada nesnel bir yaklasimin
Oznesi olarak bir viicut imgesi ile karsilasildigi i¢in bu ornek icin nesne(l)-beden
degerlendirmesi yapilabilir. Beden kavraminda oldugu gibi mekan kavraminda da yine
benzer bir diisiince biciminden s6z etmek gerekir ki bu da bizi yine mekansal alginin
gorme duyusuna temellendigi ve fiziksel gercekliklere dayandigi bir iliski bicimine
yonlendirir. Dolayisiyla bu 6rnegin, beden ve mekan iliskisine dair dogrudan bir bilgi
vermemekle birlikte s6z konusu iliskinin olusmasina zemin hazirlamasi baglaminda
onemli oldugu soylenebilir.

Yine oranlar sistemi Ulzerinden tasarlanan ve bir 6l¢cii birimi olarak degerlendirilen
Modulor da mimarhgin fiziksel insa siire¢lerini etkileyen bir tiir ideal-beden imgesi olarak
karsimiza c¢ikar. Ancak Vitruvius Adami ciziminden farkli olarak Modulor'da bedenin
hareketlerine dair bilgileri de gormeye baslariz. Hareket ise mekani tasarlama, liretme ve
algilama bigimleri baglaminda mimarlik diisiincesini etkileyen dnemli bir kavram olarak
kendisine yer bulur. Bu 6rnek ile birlikte her ne kadar ideal-beden ile kars1 karsiya kaliyor
olsak da mekan diisiincesinin de izlerini siirebilir hale geliriz. Fakat yine de duyumsal ve
iliskisel bir varolus bi¢imi olarak bedenin ve bedenin mekédni algilama bi¢cimine dair
mekan ile kurdugu iliskinin izi net bir sekilde stiriilememektedir.

Ote yandan Modulor, bedenin mekadndan bagimsiz olamayacagl diisiince akisina
gecebilmek icin Onemli bir calismadir. Nitekim performans sanatlar ile birlikte
goruntrlik kazanmaya baslayan bu iliskisellik performatif-beden?! kavrayisinin agiga
cikmasinda etkili olur. Bu baglamda Saraceno’'nun érneklem olarak secilen calismasi da
hem bedenin hareketinden faydalanarak hem de bedenin mekan igindeki hareketini
baskalastirarak tasarlanan bir yaklasim ve {liretim bicimi olarak karsimiza ¢ikar. Bahse

21 Performatif beden kavrami su sekilde ifade edilmistir: “Performatif beden kavrami iki sekilde calisir.
Mekanlar bir yandan beden veya bedensel topografyalar olarak algilanabilir; 6te yandan bedenin kendisi,
dogal ve kiiltiirel olusumlar1 i¢inde, topografik bir beden olarak okunabilir. ... Kisacasi: Mekan bedeni
olusturur ve beden de mekan haline gelir.” (Hallensleben, 2010, s. 16)
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konu yaklasim ise bedenmekanin algilama, duyumsama ve deneyimleme eylemleri ile olan
iliskisine isaret eder. Boylece ilgili calisma, olaganin dontisiimiiniin yine olaganin icinden
tiireyebileceginin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Bedenmekan kavrayisinin bir diger énemli araci haline gelen sanat alani ve bu alan ile
iliskilenerek tartisabilir hale geldigimiz “arastirilan bir mekan olarak bedenin” ayni
zamanda “sanatin nesnesi olmasi...” (Hasgiiler, 2012) Stelarc 6rneginde c¢arpici bir sekilde
karsimiza c¢ikar. Bu noktada yalnizca sanatin degil, sanat ve teknoloji iliskisinin de
olaganin icinde yeni bir catlak olusturdugu soylenebilir. Boylece bu ¢atlaktan sizan
calismalar ve yaklasimlar, performatif-bedenden siborglasan-bedene gegen yeni bir olasilik
alani acar. Burada artik mekan bir yandan bedenin kendisi olurken bir yandan da fiziksel
gerceklik olarak mekan kavrayisi sorgulanmaya baslar. Dolayisiyla teknolojinin hizla
gelismesi bedenin ve mekanin varolus bicimlerini de etkiler. Ozellikle yapay zekaya bagh
uygulamalar ile bedenli bir varlik olarak insanin bedeninin stirece dahil olmadig ve bir tiir
sanal bedenlesme/bedensizlesme durumu yaratan bir varliga donlismesinin 6niinii agar.
Bu sanal ag bir siire sonra bir yandan karar verici ve bedenli bir insanin varligi aramaya
baslarken bir yandan da yalnizca bir imge olarak insanin varligini da kabul eder. Buradaki
catisma, beden ve mekan arasinda kurulan iliskiyi doniistiiriir, avatar 6rnegi baglaminda
imge-beden ve /veya bedensizlesme kavramlarini tartismanin i¢ine dahil eder.

Son olarak hem bedenin hem de mekadnin var olus bicimlerinde yasanan/ileri siiriilen
sapma(lar), ardindan yasanan degisimler ve en nihayetinde beden-mekanin farkh
bicimlerde yeniden olus(turul)malar;, beden ve mekan arasinda yeni iliskilenme
bicimlerini aciga ¢ikarir. Boylece her yeni iliski biciminde yeniden kurulan sapma- degisim
ve yeniden olusum dongiisii, calisma kapsaminda, beden ve mekan iliskisini bedenmekdna
ve/veya (Oteki)beden(iteki)mekdan haline getirir, mekansal algi edimlerini doniistiirerek
onun sinirlarini genisletir.
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Gostergelerarasilik Baglaminda Resim Sanati ve Medya iliskisi:
Alex Gross’un Eserlerinin Paradigmatik ve Sentagmatik Eksende
incelenmesi

Umit Giivendi Ulutas!

0z

Modern toplumlarda medyanin sosyolojik anlamda bir bilgi iireticisi olarak énemi ve etkisi uzun
stredir arastirilan bir meseledir. Medya, 6zellikle kiiltiiriin endistrilesmesinde, kitlelerin kiiresel
boyutta aynilasmasinda ve tiiketim kiiltiiriintin yiikselisinde énemli bir yere sahiptir. Medyanin
iirettigi gostergeler ikincil bir dil olarak mevcut dillere dayansa da gostergebilim alaninda yapilan
calismalara gére mevcut dillerin sézciikler ile yapabileceginin 6tesinde bir etkiye sahiptir. Ozellikle
1950’lerden sonra bazi sanatgilarin medya tarafindan fretilen gostergeleri calismalarinda
kullandiklari bilinmektedir. Bu durum gostergelerarasilik baglaminda medyanin hakim anlamlarinin
tekrarlar1 veya bu anlamlarin degisimi seklinde iki tiirde gerceklesebilir. Gostergelerarasi ceviri
olarak da tamimlanabilecek bu durum olduk¢a fazla secenege sahip bir anlamlar diinyasinin
anahtarin1 sanatgilara teslim etmektedir. Konu gostergeler olunca 6zellikle medya ve kiiltiir
endistrilerinin gostergelerinin resim sanatinda kullanimu ile ilgili daha detayh bir diisiinsel stirece
ihtiyac oldugu asikardir. Sabitlenen anlamlariyla medya géstergeleri resim sanatinda nasil
kullanilmalidir? sorusunun yanitinin verilebilmesi adina bu ¢alismada gostergelerarasilik kavrami
teorik olarak incelenmis ve bu alanda calisan Alex Gross'un eserleri gostergebilimsel olarak
incelenmistir. Calismanin arastirma kisminda o6zellikle gostergeleraras: iligkilerin ortaya
cikarilabilmesi adina son yillarda tercih edilen paradigmatik ve sentagmatik gédstergebilimsel
inceleme metodu kullanilmistir. Bu metot ile resim sanatinda gostergelerarasilik ve anlam tretimi
baglaminda resimsel gdsterge sisteminin nasil islediginin 6rnek sanat¢inin amaca ydnelik 6rneklem
metodu ile belirlenen ¢alismalar ile ortaya konulmasi amaglanmistir. Calismada genel anlamda
sanatcinin paradigmatik ve sentagmatik eksende ayr1 ayri ve her ikisinde de birlikte gerceklestirdigi
stratejiler ortaya konulmustur. Buna gore Gross'un medya gostergelerini yine medyanin tUrettigi
kiltiir endiistrisi tiriinleri, kitle toplumu ve tiiketim kiiltiirii gibi konularin elestirisinde paradigmatik
ve sentagmatik eksenlerde gerceklestirdigi sanatsal stratejilerle 6nemli diizeyde egemen anlamlarin
disina ¢ikararak kullandig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergelerarasilik, Paradigma, Sentagma, Medya Gostergeleri, Resim Sanati
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The Relationships Between Painting and Media in the Context of Intersemiotics: The
Analaysis of the Works of Alex Gross in Paradigmatic and Syntagmatic Context

Abstract

In modern societies, the importance and influence of the media as a producer of information in terms
of sociology is an issue which has been researched for a long period of time. Media has a significant
role especially in the industrialization of the culture, in the process which the masses access to similar
structures in global dimension, in the rise of consumer culture and in the blessing of similitude.
Although the indicators produced by media are based on the current languages as a secondary
language, it has an effect beyond the current languages can achieve according to the studies
conducted in the field of intersemiotics. Especially after 1950's, it is known that some artists employ
the indicators which were produced by the media in their artistic works. This situation may occur in
two forms such as the repetation of the dominant meanings of the media in terms of intersemiotics
and the transformation of those aforementioned meanings. This occasion which may be defined as
the intersemiotic translation provides the artists the keys of the world of meanings which include
plenty of options. When the issue is the indicators, it is clear that a more detailed thinking process is
needed in terms of employing the indicators of cultural industries in the field of drawing/painting.
In order to give an asnwer to the question of How should media indicators with their fixed meanings
be employed in the field of drawing/painting?, the term of intersemiotics was theoretically analyzed
in this study and the works of Alex Gross who had conducted artistic studies in that field were
analyzed from the perspective of intersemiotics. In the research chapter of the study, the method of
the paradigmatic and syntagmatic intersemiotic analysis which has been preferred frequently was
employed in recentyears in order to reveal the intersemiotics relationships. By means of this method,
it was aimed to reveal how the system of picturial indicator function in the field of drawing/painting
in terms of intersemiotics and production of meaning through employing the works by the artist who
was chosen by sampling method in convenient with the purpose of the study. In the study, the
strategies which the artist executed on the paradigmatic and syntagmatic context both separately
and together were revealed. Accordingly, it was determined that Gross employed media indicators
by means of taking the products of cultural industry produced by media in the criticism of mass
society and consumer's culture beyond the dominant meaing by means of artistic strategies which
he carried out in paradigmatic and syntagmatic contexts.

Keywords: Intersemiotics, Paradigm, Syntagm, Media Indicators, the Art of Drawing/Painting

Metinlerarasilik (Ing. intertextuality) ve gostergelerarasilik (Ing. intersemiotics), semiyotik
teori icinde son derece 6nemli kavramlar olup dzellikle sanatsal yorumlari ve arastirmalari
derinden etkilemislerdir. Kavramlar temelde birbirlerine benzeseler de bazi temel
noktalarda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Metinlerarasilik, farkli metinlerin birbirleriyle
iliskisi ve bu iliskilerin metinlerin anlamlara katkida bulunmasini anlatan ve oldukca genis
bir sosyolojik zeminle iliskili olan kavramdir. Bu kavram, 6ziinde bir metnin icinde farkl
metinlerin alintilanmasi, referans gosterilmesi ya da benzerliklerin bulunmasi seklinde
kendini gosterir. Bir televizyon dizisi karakterinin Shakespeare'in bir oyununa referans
vermesi veya bir siirde farkl siirlerden alintilar yapilmasi, metinlerarasiligin drnekleri
olarak verilebilir. Gostergelerarasilik ise farkli semiyotik sistemler arasindaki degis tokus
iliskisini ifade eder. Bu iliski bir gostergelerasi ceviri olarak da tanimlanir. Kavram bu
sebeple bir semiyotik sistemden digerine gecisi, uyarlamay1 ve degis tokus islemlerini
kapsar (Chandler, 2007).

Resim sanatinda gostergeleraras iliskiler, farkli semiyotik sistemler ile gerceklestirilen
alisverisi ifade etmektedir. Dil, miizik, mimari, heykel, sinema, fotograf ve medya
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gorsellerinin resim sanatinda kullanilmasi bu alisverise drnek verilebilir. Medya gorselleri
ile resim sanati arasindaki iliski ise 6zellikle elektronik medyanin gelisimi, televizyonlarin
yayginlasmasi, takiben internet ve son olarak yeni medyanin yiikselisi ile oldukca belirgin
hale gelmistir. Sosyolojik anlamda toplumlari derinden etkileyen ve genel hatlari ile medya
olarak tanimlayabilecegimiz tiim unsurlar siire¢ icinde sanatgilarin meseleleri ifade
edisinde 6nemli bir konumu isgal etmistir. Bu durumda birbirlerinden farkli semiyotik
sistemler olarak karsimiza ¢ikan medya ve resim sanati arasindaki gostergelerarasilik
iliskisi, gostergelerin sistemlerden digerine cevrilmesi yoluyla gerceklesir. Ornegin, bir
ressam, bir medya gorselindeki bir kareyi resim sanatina aktarabilir ya da bir medya
gorselindeki bir sembolii resminde kullanabilir.

Bu calismada resim sanati ile medya arasinda gergeklestirilen gostergelerarasi iliski
incelenmistir. Literatiir taramasiyla oldukc¢a kapsamli anlamlara sahip olan metinlerarasilik
ve gostergelerarasilik kavramlar arasindaki iliski ve farkliliklarin ortaya konulmasi
amaglanmaktadir. Calismada literatlir taramasi disinda son kisimda “Paradigmatik ve
sentagmatik gostergebilimsel inceleme metodu” kullanilarak ¢alisma konusuna uygun
oldugu tespit edilen Alex Gross isimli sanat¢inin eserleri degerlendirilmistir. Bu eserler
amaca yonelik 6rneklem metodu ile belirlenmistir. Bu kisimda amag gostergelerarasi ¢eviri
olarak tanimlanacak sanatsal calismalarda anlamin olusmasi ile ilgili dizeylerin
gostergebilimsel olarak ifade edilmesidir. Bu siirecte o6zellikle medyanin semiyotik
sisteminde karsilasilan giiclii gostergelerin sanat¢i tarafindan nasil bir ¢eviriyle farkl bir
semiyotik sisteme aktarildigl tartislmistir. Nihayetinde farkli paradigmalara sahip
gostergeleri sentagmatik eksende bir araya getiren pek ¢ok sanatci gibi Alex Gross'un da
medya gostergeleri ile iiretmek istedigi anlamlarda belirli stratejiler izledigi tespit
edilmistir. Sanat¢cinin medya gostergelerini kullanirken hem paradigmatik eksen hem de
sentagmatik eksende birlikte bazen de sadece bir tanesinde farklilastirarak kullandig1 ve
0zellikle de modern toplum elestirilerini bu gostergebilimsel strateji lizerine yapilandirdigi
gorilmektedir.

Bu calismada oncelikle bir literatiir taramasi yapilarak yeni sayilabilecek bir sanatsal
meselenin sosyal bilimler alanindaki bazi kavramlar ekseninde anlatilabilmesi
amaglanmistir. Calismanin son kisminda ise paradigmatik ve sentagmatik gostergebilimsel
inceleme yapilmistir. Ulutas ve Koca'ya gore (2020), paradigmatik ve sentagmatik
gostergebilimsel inceleme metodu, gostergelerin farkli diizeylerde kullanimini ve anlamini
analiz etmek icin kullanilmakta olan bir yontemdir. Bu yontem, gostergelerin bir dizi
alternatif secenegi (paradigma) icinde nasil islev gordigini ve bir dizi gostergeyi
(sentagmalar) bir araya getirerek nasil anlam tretildigini incelemektedir. Paradigmatik
analiz, gostergelerin diger alternatif gostergelerle nasil iligkili oldugunu ve bunlarin
anlammi nasil etkiledigini inceler. Ornegin, bir kelimenin anlami, aym baglamda
kullanilabilecek diger kelimelerin varligina bagli olarak degisebilir. Bu nedenle,
paradigmatik analiz, bir kelimenin kullanimi i¢in diger alternatiflerin hangi kosullar altinda
secildigini inceler. Diger taraftan bu secimlerin nasil anlamlar olusturdugunu ortaya
koymaya calisir. Sentagmatik analiz ise, bir dizi gostergenin bir araya gelerek nasil bir anlam
trettigini incelemek icin kullanilmaktadir. Her iki analizin sonuglarinin karsilastirilmasi ile
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gostergelerin farkl diizeylerde nasil anlam iiretimine dahil olduklar belirlenebilmektedir
(s.330).

Bu calismada medyalararasilik baglaminda ele alinan sanat¢inin eserleri hem paradigmatik
hem de sentagmatik eksende incelenecek ve anlam liretiminde hangi eksenin ne kadar
etkisi oldugu ortaya konulacaktir. Bu incelemede amag, medya gostergelerinin secilen
ornek resimlerde hangi eksende anlama nasil dahil oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Resim
sanatinda paradigmatik eksen kompozisyon ve resim teknikleri ile ilgilidir, sentagmatik
eksen ise diger gostergelerle iliskiler ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda iki diizeyde
yapilacak inceleme sonucunda medya metinlerinin sanat eserlerinde kendi baglamlari ile
iliskileri ve anlam stire¢lerine katkilari ortaya konulacaktir.

Metinlerarasilik ve Gostergelerarasilik Kavramlari

Gostergelerarasilik kavraminin daha iyi anlasilmasi icin iligkili oldugu metinlerarasilik
kavraminin incelenmesi c¢alismanin teorik catis1i adina Onemlidir. Metinlerarasilik
kavraminin tarihi, yakin zamanlara dayansa da ortaya konulan teoriler gostergelerarasilik
kavrami ve sanat iliskisi adina ufuk acicidir. Diger taraftan gostergelerarasilik kavrami ise
metinlerarasilik kavramina gore en azindan yaygin kullanim baglaminda daha yeni bir
kavram olarak karsimiza ¢iksa da bu kavram tlizerine olusturulan yazin alaninin son yillarda
genisledigi ve sanatin pek ¢ok alaninda gostergelerarasi iliskilerin anlasilmasi adina bir
cabanin sarf edildigi goriilmektedir.

Metinlerarasilik kavraminin genel anlamda yazin ve edebiyat alani ile ilgili oldugu
diistiniilse de kavramin giiniimiiz medyasinin ve plastik sanatlarin ne kadar ayrilmaz bir
parcasi haline geldigi ortadadir. Arastirmacilar tarafindan sunulan temel tez, metinlerin
tim zamanlarda birbirleriyle etkilesim halinde olmasidir. Glinlimiizde ise edebi eser
ireticileri, sanatcilar ve medya metinleri liretenler artik bu gercegin her zamankinden daha
fazla farkindadir. Kiiltiirel referanslarin bir c¢esit Kkasitlh manipiilasyonu olarak
metinlerarasilik elbette oldukca fazla tartisilmaktadir ancak diistiniirlerin genel kanisi
metinlerarasi iliskilerin kasith olmalarinin disinda da mevcut oldugu yoniindedir
(Summers, 2020, s. 3). Bu sebeple metinlerarasilik kavraminin kokenleri 1960'lara
dayanmasina ragmen, bir fenomen olarak metinlerarasiliin en azindan kayithi insan
toplumu kadar eski oldugu diistiniilmektedir. Kavram bugiinki kullanilisi ile ilk kez Julia
Kristeva tarafindan ortaya atilmistir2. Metinlerarasilik teorisi bir metnin hermetik veya
kendi kendine yeterli bir biitiin olarak var olamayacagl ve dolayisiyla kapali bir sistem
olarak islemedigi konusunda israr eder. Bu israr1 temellendirme noktasi ise oncelikle
yazarin metinlerin yaraticisi olmadan dnce bir metin okuyucusu olmasi durumudur. Yazarin
bir 6zne olarak diinyayr anlamlandirma stirecindeki okuyucu pozisyonu nedeniyle sanat
eseri kacinilmaz olarak her tiirden gondermeler ve alintilarla doludur. Diger ifade ile
tretilen metin yazarin okumalarinin etkisi altindadir. Bu durum ge¢misin ¢agdas

2 Metinlerarasi arastirmalarin kokenleri tartismalidir. Kavram her ne kadar ilk kez Kristeva tarafindan ortaya
atilmis olsa bile alanin gelisiminin en kapsaml 6zeti, {i¢ olasi yaratici ile tanimlanir. Bunlar: Saussure, Bakhtin
ve Kristeva'dir. Ayrica Barthes, Genette, Riffaterre de bu alana katkida bulunan diger énemli isimler olarak
anilmaktadirlar (akt. Mason, 2019, s. 3).
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metinlerde tekrar1 anlamina gelir (Worton ve Still, 1990, ss. 1-3). Ontoloji, epistemoloji ve
diger disiplinlerdeki yaklasimlarin ¢esitli farklihklarina ragmen arastirmacilar
metinlerarasilifin  metinler arasindaki baglantilar ile ilgili oldugu konusunda
hemfikirdirler. Hemen hemen tiim durumlarda mevcut arastirmalar, metinlerarasi
baglantilarin, bilingli olarak yerlestirilmis veya bilin¢sizce etkilenmis, soyut veya spesifik
olan yazar tasariminin sonucu oldugunu ifade eder. Okuyucularin bunlar fark edip
etmemesi ise ayr1 bir tartisma konusudur (Mason, 2019, s. 4).

Julia Kristeva, metinlerarasilik kavramini ilk 6nce, bir isaret sisteminden digerine gecis
olarak tanimlamistir. Kristeva’min tasavvur ettigi gibi metinlerarasi agin 6l¢lilemez
derecede genis Olcegine hitap eden herhangi bir ortamin metinleri arasinda baglantilar
olabilir. Terimin bu tanimi, yazar ya da okuyucu tarafindan bilincli ya da bilingsiz olarak
yapilan baglantilar1 birbirinden ayirmamaktadir. Herhangi bir metin bir alintilar mozaigi
olarak insa edilir. Herhangi bir metin dziimsemedir ve bu nedenle Kristeva'nin tanimina
gore, bir “metinlerarasi metin”"den bahsetmek totolojik3 olacaktir. Bunun nedeni her eser
zorunlu bir sekilde potansiyel olarak sonsuz sayida baska Kisiye hitap eder (akt. Summers,
2020, s. 5). Mikhail Bakhtin’in ¢alismasindan yararlanan Kristeva, genis anlamda bir kodlar
veya isaretler sistemi olarak anlasilan metinler arasinda diyalojik# bir iliski 6nerir. Kristeva
geleneksel faillik ve etki kavramlarindan uzaklasir ve bu tiir iliskilerin bir noktadan ziyade
metinsel ylizeylerin kesisimi oldugunu 6ne siirer. Kristeva, burada Bakhtin’i referans
almaktadir. Bakhtin, (akt. Moyise, 2016) “Sozciik, adeta kendi baglamu ile baska bir yabanci
baglam arasindaki sinirda yasar” demektedir. Bu disiiniise gore hi¢cbir metin bir ada
degildir ve tek basina anlasilamaz. Yalnizca diger metinlerin bir aginin veya matrisinin
parcasi olarak anlasilabilir. Metinlerin kendileri de yalmzca diger metinlerin 1s181nda
anlasilabilir. Her yeni metin, edebiyat kanonunda yer almak icin miicadele verirken mevcut
metinlerin de dokusunu bozar. Metinlerarasilik, bir metnin anlaminin sabit olmadigini, yeni
metinler gelip onu yeniden konumlandirdikea revizyona acik oldugunu 6ne siirer. Adindan
da anlasilacagi gibi, diyalojik metinlerarasilik, bu tiir metin yiizeyleri arasinda gerc¢eklesen
etkilesimle ilgilenir. Mesele su ki, bir yazar okuyucuyu belirli bir kaynaga yonlendirirse,
yorumlama siirecinde o baska bir ses haline gelir. Yazarin bunu yapmak i¢in 6zel bir nedeni
olabilir, ancak okuyucu bir kez baglant1 kurduktan sonra ortaya ¢ikabilecek etkilesimleri
kontrol edemez. Diyalojik metinlerarasilik, belirli seslerin (metinler) susturulmadigi, ancak
birbirini etkilemeye devam ettigi daha dinamik bir anlam anlayisiyla calisir (Moyise, 2016,
ss. 29-32). Bu durumda sanatsal iiretimde metinlerarasilik islerken, sanatsal alimlamada da

3 Totolojik olus bu metinde 6znenin baglamina goére anlam degisikliklerine a¢ik olusu ifade etmektedir.

4 Diyalojizm, birbirinden farkl bir¢ok ses (metin) arasinda canl ve stirekli fikir ahsverisi ile ilgilidir. Farkh bakis
acgilarinin entegrasyonundan ziyade kesisimi arar ve mutlaka bir anlagsmaya varmadan birbirleriyle esit
kosullarda karsilagsmalari i¢in bir platform saglar. Diyalojizm, hakikati birden fazla bakis a¢is1 gerektiren bir sey
olarak kavrar (Moyise, 2016, s. 32). Metinlerarasilik kavrami, Bakhtin'in (1986) yazma ve okuma stireglerindeki
“diyalojik etkilesim”den kaynaklanmaktadir ve bununla bir s6zcenin karmasik bir diizenleme sistemi icindeki
diger sozcelerle baglantih oldugu kastedilmektedir. Kristeva, metinlerarasilifi metnin bir &zelligi olarak
kullanir. Yazarin 6nceki metinlere génderme yaptig1 bilinmektedir. Bu sekilde, Kristeva i¢in bir metin artik statik
olarak goriilemez ve mevcut yapi tarafindan kisitlanmaz. Bu durumda Kristava'nin ifade ettigi sey, yazarin veya
okuyucunun diger metin tiirleri veya tiirler hakkinda énceden edindigi bilgilerle etkilesime girmesidir (Zhu,
2005, s. 33).
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metinlerarasiligin hiikiim siirdiigli ve anlamlandirma siireclerine etki ettigi ifade
edilmelidir.

Metinlerarasilik kavraminin ortaya atilmasi ve bir fenomen olarak metinlerarasiligin
edebiyat, medya ve diger sanatlardaki tarihsel siireclerdeki varolusunda postyapisalciligin
oldukca 6nemli bir katkis1 oldugu aciktir. Gilinlimiizde bu alanda yapilan diisiinsel
calismalarin sayisi bir hayli artmis ve oOzellikle ilk calismalardaki bazi bosluklari
giderebilmek icin yeni kavramlar ortaya atilmaya baslanmistir. Ozellikle medya ve plastik
sanatlardaki c¢agdas uygulamalar icin bu kavramlardan bir tanesi olan kasith
metinlerarasilik’ 6nem arz etmektedir. Bu kavram bir metinden digerine bilin¢li olarak
yapilan hem kasitli hem de acik olan, okuyucularin bir boliimii tarafindan algilanmasi ve
anlasilmasi ve belirli bir sekilde yorumlanmasi gereken bir referansi ifade eder. Bu kavram
Genette’in metinlerarasiligini, a¢ik hipermetinligini ve mimariye iliskin kabullerini igerir.
Kasith metinlerarasilik, Kristeva tarafindan tanitilan kavramin yeni bir bicimi veya alt
kategorisi degil, tamamen baska bir seydir ve yazarlar tarafindan belirli bir anlam yaratmak,
belirli bir okumay1 tesvik etmek ve izleyiciyi mesgul etmek icin kullanilan estetik bir aragtir.
Bir metafor gibi, yazara ait bir metinlerarasi referans, bir yazar tarafindan okuyucularimin
tiimi veya bir kismi tarafindan anlasilacag: varsayimiyla ve belirli bir sekilde yorumlanma
niyetiyle kullanilir. Kasith bir imge veya e

metin olarak da tanimlanabilir (Summers,

2020, s. 6). Ozellikle modern sanatla a |
baslayan silirecte  sanatcilarin  sikca

gerceklestirdikleri bir tutum olarak kasith /i

metinlerarasilik, medya imgeleri ve resim
sanati arasindaki etkilesimi anlamak icin de

kullanilabilir. Nitekim pek c¢ok sanatsal s,
uygulamada  kasith  olarak  medya
imgelerinin kullanildig1 gérilmektedir. ey

Bu meselenin sanat diinyasinda pek cok
ornegi so6z konusudur. Ozel ve ilk ‘ /
orneklerden  birisini  veren  sanatgl
Hamilton, sadece giincel gorsellerden alinti
yapmakla kalmamis, ayn1 zamanda ticari
fotografcilar ve  grafik tasarimcilar
tarafindan kullanilan farkli medya ve temsil
tekniklerinden de alintilar yapmistir.
Hamilton'un ayni resim icinde farkl temsil
turleri kullanmasi, bir taraftan da
metinlerarasilik baglaminda
postmodernizmin gelisiminin  habercisi
olarak  tanimlanmistir.  Gorsel 1'de
sanat¢inin $he isimli calismasi

Gorsel 1. Richard Hamilton, $he, 1958 (Walker, 2019)

5 Kavram Tiirkee literatiirde auterial metinlerarasilik seklinde de kullanilmaktadir.
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verilmektedir. Hamilton, bu c¢alismasinda, disiiniildiigiiniin aksine tlketim kiiltiiri
hakkinda alayci bir yorum yapmamis ya da Amerika ile alay etmemistir. Sanatg¢i, Walker’a
(2019) gore zamaninin ortak kiiltiiriinde tipik ve destansi olan1 aramaktadir. $he 1950’lerde
kadinlarin reklamlarda temsil edilme bicimleri ile ilgilidir (ss. 77-78).

Metinlerarasilik bir terim olarak edebi sanat tartismalariyla sinirli degildir. Aytas'in (2020)
ifadesiyle “Tarihsel alana yayilan anlat1 ve oykiiler metinlerarasi olarak hem art hem de es
zamanl olarak cesitli modern gorsel iletisim araclar1 tarafindan giiniimiizde yeniden
dretilir” (s. 11). Sinema, resim, miizik, mimari, fotograf tartismalarinda ve hemen hemen
tiim kiiltiirel ve sanatsal tretimlerde metinlerarasiligin izlerini takip etmek mimkiindiir.
Metinlerarasiligin edebi olmayan sanat formlari arastirmalarinda kullaniminm anlasilir
kilmak, metinlerarasi kuramin erken dénem ifadeleri ve Saussure’iin gostergebilime iliskin
kavramlarini yeniden gézden gecirmeyle ilgilidir. Genel Dilbilim Kursu’'nda Saussure, toplum
icindeki gostergelerin yasamini inceleyecek olan yeni bir bilim olan gostergebilimi
tanimlamistir ve sinemanin, resmin ya da mimarinin dillerinden s6z etmek de boylece
miimkiin olmustur. Bu ag¢idan bir eseri yorumlamak icin, o eserin, dnceki dilleri veya
sistemleri ile iliskisini yorumlama yetenegine giivenebilecegimiz ifade edilmektedir. Tiim
sanatsal calismalar siirekli birbirleriyle ve diger sanatlarla iletisim halindedir (akt. Allen,
2021, ss. 174-175). Fakat bu iletisim giinlimiizde metinlerarasilik kavramini asarak hem
kasitli olarak planlanan kasitli metinlerarasilik kavrami hem de gostergelerarasilik kavrami
ile aciklanmaya baslanmustir.

Contra Frege ve Saussure’iin ifadeleriyle, cesitli anlamlandirma pratikleri arasinda yeri
belirlenebilir bir baglanti olarak anlasilan referansin gostergelerarasi bir tanimina
ihtiyacimiz vardir. Burada kastedilen anlamin gesitli gosterge sistemlerinin bir baglanti
noktast olarak tanimlandigi bir gostergelerarast anlambilimdir. Bu agidan
gostergelerarasilik kavrami anlam olusturma eyleminde farkli semiyotik uygulamalardan
gelen isaretler arasindaki etkilesimi vurgulamaktadir. Farkli isaret sistemlerinin
birlesimleriyle ilgili diger bir kavram ise anlamlarin her zaman diizgiin islemler olmadigini,
¢cogu zaman anlamsal ¢éziimlerin farkl bir géstergelerarasi okumalar grubuna siddetli bir
sekilde bindirilmesinin sonucu oldugunu anlatan heterosemiyotik kavramidir. Anlam bu
acidan dokunsal, gorsel, duyusal, kokusal vb. farkli duyulardan olusan gostergeler
sisteminin bir parcasi olarak ortaya cikar. Heterosemiyotik yaklasima gore sozli anlam,
dilsel ifadeler, dokunsal, koku alma, tat alma, termal, gorsel isitsel ve diger algisal okumalar
gibi sozel olmayan isaretler tarafindan etkinlestirildiginde ortaya cikar. Bu itibarla anlam,
gostergelerarast ve heterosemiyotik bir olaydir, farkli isaret sistemleri arasinda bir
baglantidir. Bu, yalnizca insan olcegindeki algi diizeyindeki ilkel okumalarimiz i¢in degil,
ayni zamanda karmasik durumlarla ilgili tiim iletisimler icin de gecerlidir (Ruthrof, 1997,
ss. 234-292).

Ilk olarak 1959’da Roman Jakobson tarafindan tanimlanan gostergelerarasilik kavrami, bu
konudaki ¢ogu ¢alismanin baslangi¢ noktasidir. Bu konuda ¢alisan pek ¢ok arastirmaci ise
dilsel olmayan gostergebilim sistemleri arasindaki dontisiimleri icerecek sekilde konuyu
genisletmistir. Moskova-Tartu Kiiltiirel Gostergebilim Okulu'nun kurucusu Yuri Lotman,
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gostergebilim sistemlerinin kiltiirel siniflandirmasini yapmis ve dil sisteminin 6nceligi
fikrini vurgulamistir. Lotman’in bu siniflandirmasina gore dogal diller birincil modelleme
sistemleri olarak tanimlanmaktadir. Temel olarak dogal bir dile sahip olan ve ek {ist yapilar
olarak ortaya cikarak ikinci diizeyde diller yaratan sistemlere ise Lotman’nin ikincil
modelleme sistemleri dedigi gériilmektedir. Bu sebeple 6zellikle sanatin imgesel dili ikincil
modelleme sistemlerine d6rnektir ve dogal dil {izerine insa edilmis olmalarina karsilik daha
karmasik diller olarak tanimlanir (akt. Kourdis & Yoka, s. 2012). Daha acik bir ifade ile
sanatlar dogal diller lizerine insa edilen daha karmasik gosterge sistemleridir ve bu sistem
icinde gostergelerin tiirler arasindaki cevirileri gostergelerarasilik kavrami ekseninde ele
alinmaktadir.

Kubilay Aktulum’a gore (2011) sozsel olan sanatlar s6zsel olmayan sanatlara gore diinyaya
daha uzaktir. Dil vasitasiyla kurulan sézsel sanatlar diinyay1 soyler diyen Aktulum, dilin ve
sozcliklerin anlattigini vurgulamaktadir. Sézsel olmayan sanatlar ise yazarin vurgusuyla
diinyay belirtirler. Bu iki tiir sanat arasindaki gostergebilimsel ayrim oldukca nettir. Diger
taraftan Aktulum’un ifadesiyle sozsel olan sanatlarin metinlerarasi bir alisveris icinde
olduklar1 gibi sozsel olmayan sanatlar icin bu durum gostergelerarasi aligveris olarak
tanimlanmaktadir. GoOstergelerarasi alisveris oOnemli bir literatiire sahip olan
metinlerarasiligin  disinda degildir. Gostergelerarasilik kavrami metinlerarasiligin
arastirma alaninda iki farkli gosterge dizgesi arasindaki -6rnegin; sinema ve resim, yazin ve
resim, resim ve miizik gibi- alisverisi anlatmak icin tercih edilmektedir. Bu durumda kavram
Aktulum’a gore farkli gosterge sistemlerine dahil olan eserlerin arasindaki iliskiler ile
ilgilidir. Bu iligkiler kapali veya acik olabilir. Diger taraftan gostergelerarasilik kavrami bir
sanat tiirtinden diger bir sanat tiiriine yeni bir sanatsal bicimle aktarimi tanimlamaktadir.
Ayrica bu bicimsel aktarima gorsel-isitsel medya da dahil edilebilir (ss. 16-42).

Lotman’a gore (akt. Kourdis & Yoka, 2012). gostergelerarasilik ekseninde sanatta iki temel
karsit egilim s6z konusudur. Bunlardan ilki zaten bilinen bir seyi tekrarlamaya dayanirken,
digeri yeni bir sey yaratmakla ilgilidir. Lotman’in ifadesiyle zaten bilinen bir seyi tekrar
etme egilimi aslinda bir ceviri egilimidir. Once icra edileni ceviren diger ifade ile ikinci
olarak tanimlanacak sanatsal calisma birincisinin yorumu olarak gorilmektedir ve de
miimkiin olan en kat1 sekilde ilk sanatsal calismanin ikonik bir ¢evirisi olarak tanimlanir.
Kourdis ve Yoka (2012), “Kiiresellesen Bir Kiiltiirde Gostergelerarasi Ceviri Olarak
Ikonlararasiik” baglikli makalelerinde bu durumu Wong Hoy Cheong’un 2009 yilinda
urettigi Hayatimizin Giinleri isimli eseri lizerinden anlatmaktadir. Makalede bahsi gegcen bu
eser, Herni-Fantin Latour’'un 1877 yilinda lirettigi Okuma isimli eserinin gostergelerarasi
bir cevirisi olarak 6rneklendirilmistir.
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Gorsel 2. Solda Herni-Fantin Latour, Okuma, 1877, yaghboya resim.
Sagda Wong Hoy Cheong, Hayatimizin Giinleri, 2009, fotograf (Kourdis & Yoka, 2012)

Gorsel 2’'de gosterilen Ustteki ¢alisma resim sanati alanindaki ikonolojik bir ceviri olarak
yorumlanmistir. Bu gostergelerarasi ikonolojik cevirinin elbette baska sanat tiirleri
arasinda da gerceklestirildigine dair yapilan pek ¢ok calisma s6z konusudur. Tekrar etme
baglaminda bir baska 6rnek ise El Greco ve Michelangelo’'nun ayni ismi tasiyan eserlerinde
ortaya cikar. Eserler sanat tarihinin en taninmis temalarindan birisini islemekte ve her ikisi
de La Pieta ismiyle anilmaktadir. Michelangelo’'nun La Pieta isimli eseri bir heykeldir. El
Greco’nun eseri ise bir resimdir. Kronolojik olarak Michelangelo’nun El Greco’dan 6nce bu
temay isledigi dolayisiyla da El Greco’'nun ikonolojik bir ceviri gerceklestirdigi ifade
edilebilir.

Yeni bir sey yaratma ile ilgili olarak var olan gostergelerin yeniden yorumlanmasinin
Otesinde onlarin anlamlarinin degistirilmesi durumunu 6rnek gosterebiliriz. Bu durum icin
sinemada da pek cok érnekle karsilasildig1 ifade edilmelidir. Ornegin Ulutas'in (2017)
ifadesi ile antik kiiltiirlerden Hiristiyan sanatina ve giiniimiize kadar tasinan ytice tanri
imgesi Yeni Ahits (2015) isimli filmde var olan gdstergelerin bir yorumu olarak degil
yepyeni bir gosterge olarak karsimiza cikarilir. Bu gostergede binlerce yillik siire¢ icinde
gliclii ve ylice olarak tanimlanan tanrinin siradanlastirildigi ve bir insanin zaaflarina sahip
siifsal nitelikler tasiyan bir varlik olarak iiretildigi gériilmektedir. Ornekte tanri olarak
sunulan karakter 6zellikle Amerikan filmlerinde ¢alismayan, siirekli alkol tiiketerek ailesine
eziyet eden alt kiiltir baba figliriidiir. Bu medya gostergesi yine baska bir filmde
gostergelerarasi bir yaklasimla tanriya gevrilir. Bu 6rnek elbette gostergelerarasi bir nitelik
tasimakla birlikte ayn1 zamanda var olan gostergeler ile bir miicadele i¢ine girerek yeni bir
tasarim Uretilmesiyle ilgilidir. Diger taraftan kasith metinlerarasilik olarak da
yorumlanabilir.

6 Filmin senaristligi ve yonetmenligi Jaco Van Dormael tarafindan yapilmistir.
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Kitle iletisimi ve Kiiltiir Endiistrisinin Géstergelerarasiik Baglaminda Sanata EtKisi
Kitle kiiltiirti genel olarak uyumu, yiiksek kiltiir farkliligini ifade eder. Kitle kiiltiiri elit bir
bakis agisi ile geleneksel olarak banal, degersiz, tartismasiz ve hatta potansiyel olarak
zararl bir sey olarak goriilmiistiir. Fransiz filozof Pierre Bourdieu'ya gore kitle kiiltiiri,
temel olarak niifusun hem ekonomik hem de kiiltiirel sermayeden yoksun olan kesimiyle
iliskilidir (Watson ve Hill, 2015, s. 69). Kiiltiir endiistrisi, kitlelerin verili ve degismez
oldugunu varsaydig1 zihniyeti cogaltmak, pekistirmek ve giliclendirmek icin kitlelerin
duydugu ilgiyi kotiiye kullanir diyen Adorno, hem tek basina tirettigi calismalarinda hem de
Horkheimer ile birlikte kitle Kkultiri ve Kkiltir endiistrisi kavramini tartistiklari
metinlerinde, kitlenin kendi kendine iirettigi kiiltiir ile kapitalist tretiminin cesitli
sekillerde tasarladigi kiiltlirii birbirlerinden ayirma egiliminde olmustur. Bu egilim
sonucunda Kkiiltiiriin sanayi Uretiminin bir parcasi olarak tasarlandigin1 ve kitleye
sunuldugunu kiltiir endistrisi kavrami ile anlatmislardir (Adorno & Bernstein, 1991). Bu
tanimin daha iyi anlasilmasi adina kiltiir ve iletisim arasinda baglantinin incelenmesi
gerekmektedir.

Carey’in tanimiyla (akt. Baran, 2015) iletisim, gercekligin iretildigi, siirdiiraldugi,
onarildigl ve doniistlriildiigii sembolik bir siirectir. Bu tanimi ile yazar, iletisim ve
gercekligin baglantili oldugunu ileri siirmektedir. Iletisim, gerceklik ve diinya hakkinda
algilama, anlama ve insa etme seklimizi belirleme giicline sahip bir bilgilendirme siireci
olarak giinliik yasamlarimizda yerlesik bir siirectir ve bu sebeple iletisim kiiltiiriimiiziin
temelidir. Peki, kiiltir nedir? Kiiltir, belirli bir sosyal grubun tyelerinin 6grenilmis
davranisi olarak temel diizeyde tanimlanmaktadir. Bir¢ok yazar ve diisiiniir bu tanimin
ilging acilimlarim1 sunar. Haris i¢in (akt. Baran, 2015) kiiltiir, bir toplumun iiyelerinin,
kaliplasmis, tekrarlayan diisiinme, hissetme ve hareket etme bigimleri dahil, 6grenilmis,
sosyal olarak kazanilmis gelenekleri ve yasam tarzlarimi ifade eder. Rosaldo ise kiiltiirii
insan deneyiminden se¢im yapmasi ve diizenlemesi olarak tanimlarken dérnegin opera veya
miize sanatindan ziyade, genis anlamda insanlarin hayatlarim1 anlamlandirdiklar: formlari
bu tanimlamayla anlatmaya c¢alisir. Kiiltiir, insanlar tarafindan hayatta kalmak icin
gelistirilen ortamdir diyen Hall'a gore (akt. Baran, 2015) hicbir sey kiiltiirel etkilerden
bagimsiz diisliniilemez bu anlamda
medeniyet kemerinin Kkilit tasi
kiltirdir ve  hayatin  tim
olaylariin icinden akmasi gereken
bir arag olarak gérmek gerekir. Hall,
bu tanim “Biz kiiltiirtiz” diyerek
taclandirir. Meselenin anlasilmasi
ve kiltir ile ilgili disiincelerin
hangi eksende ilerlediginin tespit
edilmesi adina 6nemli tanimlardan
birisini de Geertz ve Taylor
Uretmistir. Yazarlara gore kiiltir,

insanlarin yasam hakkinda bilgi ve
tutumlarini i]ettigi' Surdurdugu ve Gorsel 3. ]Joca von Dormael, Yeni Ahit, 2015 (Dormael, 2015)
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gelistirdigi sembolik bicimlerde somutlagsmaktadir. Bu sebeple tarihsel olarak aktarilan bir
anlamlar modelidir” (ss. 6-10).

Medyanin insan yasami iizerindeki etkisinin anlasilmasinin en iyi yolu medyanin ¢alisma
alanindaki kiiltiirel baglami tanimlayabilmektir. Kiiltiir, insanlarin belirli tarihsel
zamanlarda kendilerini temsil etme yollarim1 yaratir. Bu kiiltir fikri, glinlimiiz icin
medyanin yani sira moda, spor, sanat, egitim, din ve biliminde icinde yer aldig1 genis bir
alana isaret eder. Bir toplumun sanatini, inanglarini, geleneklerini, oyunlarini,
teknolojilerini ve toplumsal kurumlari icerir. Ayni zamanda bir toplumun iletisim
bicimlerini de kapsar ve bilgi ve anlam ileten sembol sistemlerinin yaratilmasi ve
kullanilmasini tanimlar. Kiltiir hem paylasilir hem de tartismali degerler saglayarak
bireyleri toplumlarina baglar. Kitle iletisim araclari ise bu degerlerin dolasimina yardimci
olur. Kitle iletisim araclari, sayisi oldukc¢a fazla olan insan topluluklarina miizik, edebiyat,
TV sovlari, haber, film, video oyunlari, internet hizmetleri ve benzer kiiltiirel tiriinleri lireten
ve dagitan kiiltiir endiistrileridir’. Kiiltiirel degerler ve idealler diger ifade ile bu endiistriyel
kiltir medya araciligiyla aktarilir. Dijital kiiltiirtin ylikselisi pek ¢cok goriintii liretim
bicimini kendi icerisinde birlestirerek daha yaratici, katilimh ve etkilesimli hale getirmistir
(Aytas, 2022, s.383). Ornegin giiniimiizde bir¢cok kozmetik reklami, giizel insanlarin bir
sirketin tlriinlerini kullanarak, iiriinleri satin alan herkesin boyle ideal bir giizellige sahip
olabilecegini ima ettigini gosterir. Medya araciligiyla bu drnekte oldugu gibi egitim, ahlak,
din, dil, siyaset ve yasama dair hemen her diisiince tasvir edilir ve kabul gérmesi iizerine
diger ifade ile alimlayicilar1 6znelestirmek adina gostergeler aracilig ile etki tasarlanir
(Campbell, Martin ve Fabos 2011, s. 6).

Iletisim ve kiiltiir arasindaki iliski en temel diizeyde dil ve sonrasinda diger gostergeler
tizerinden ortaya cikmaktadir. Bu sebeple gosterge iireticileri bir sekilde kiiltiir iireticisi
olarak da kabul edilmektedir. Kitle iletisimin ortaya cikmasi sonrasinda Kkiiltiir ve kitle
iletisim arasindaki iliski de bu baglamda farkli perspektiflerden incelenmis ve iletisim
calismalar1 ekseninde farkli modellerle ifade edilmeye calisiimistir. Kiiltiir endiistrisi
kavrami ise bu modellere yon veren kavramlardan biridir. Kavram o6ziinde, kitle iletisim
aracilig ile kiiltiiriin tretildigi diisiincesi ve medya sahipligi ile kapitalist ekonominin insan
yasamu lizerindeki etkilerini tartismaktadir. Bu tartismada kiiltiir iireticisi olarak medyay1
tanimlamak alimlayicilarin kosulsuz bir sekilde tretilenlere pozitif bir tepki verdigi ve
kabullendigi anlamina gelmemektedir. Bu durum o6zetle medyanin bir miicadele alani
oldugunu gostermektedir. Insanlarin evreni ve toplumsal yasami tanimlamak icin ihtiya¢
duyduklari bilgiye ulasabilmek i¢cin medya bir bilgi kaynagidir. Fakat kendi icinde tutarsiz
ve ¢ok yonli oldugunu soyleyebilecegimiz medya icin 6zellikle bugiin yeni medyanin da
ortaya c¢cikmasiyla imgesel miicadelenin gostergeler lzerinden yiiksek diizeyde devam

7 “Kitle iletisim araglar basitge tasvir ettikleri eylemlerin veya bu eylemlerden yayilan mesajlarin toplami
degildir” diyen Adorno (1991) endiistrilesmis olan kiiltiir ile kitle iletisim arasindaki baglantiy1 kitle iletisim
araglarinin etkiye katkida bulunan, birbiri iizerine bindirilmis ¢esitli anlam katmanlarindan olugmasiyla agiklar.
Bu rasyonellestirilmis triinler dogru ve hesaplayici yapilara sahiptir. Cok bi¢imli anlamin mirasi kitle iletisim
ile kiiltiir endiistrisi tarafindan devralinmistir, ¢linkii kitle iletisim araclarinin aktardigi seyler, izleyicilerin ayni
anda cesitli psikolojik diizeylerde biiyiilenmesi i¢in organize edilir. Adorno’ya gére zamanimizin belirli politik
ve sosyal egilimlerinin (6zellikle totaliter nitelikteki egilimlerin), nemli dl¢iide irrasyonel ve siklikla bilingsiz
motivasyonlarla kitle iletisim ile beslendigi varsayimi dogrudur (ss. 158-165).
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ettigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Bu durumda medya ve sanat arasinda da
gostergelerarasilik baglaminda bir etkilesimin basladigi ifade edilmelidir. Nitekim
metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlariin kiiltiirel bir etkilesime génderme
yaptiklari akilda tutularak medyanin toplumlarin kiiltiirleri {izerine etkilerinin sanatla bir
iliski icine girmeyecegi diisiincesi problemli olacaktir.

Glntimiizdeki pek c¢ok sanatgi bilingli ve bilingsiz olarak Kkiiltiir endiistrilerinin
gostergelerini sanatina tasimaktadir. Bu durum elbette medyanin hayatin giincel
dinamiklerini belirlemesiyle alakali oldugu kadar sanatg¢ilarin bu gilincel dinamikler adina
yorumlar lretme istegiyle de baglantilidir. Bu agidan hem toplumlar1 hem de giindemi
onemli ol¢lide etkileyen medyanin bir sekilde sanati da gostergelerarasilik baglaminda
etkiledigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bu durumda gostergelerarasilik baglaminda
iki tiir sanatsal calismadan s6z edilebilir. Bunlardan ilki medya metinlerinde iiretilen
anlamlari tekrar eden onlarin hiikiimlerini yeniden lireten sanatsal ¢alismalar, ikincisi ise
bu metinlerin sosyolojik, felsefi veya yasamla ilgili genel problemlerini ortaya koyan
calismalardir. Bu tiir de bir sekilde gostergelerarasilik kavrami ile tanimlanirken ikinci
tiiriin imgesel bir miicadele de oldugu ifade edilmelidir.

Barthes (1964), gorsel sanatlarin reklam ve diger medya tiirleriyle nasil etkilesim halinde
oldugunu ve bu etkilesimin izleyicinin algisini nasil etkiledigini incelemistir. Disiiniir,
reklam ve gorsel sanatlar arasindaki benzerlikleri ve farklhiliklari tartismis ayrica her
ikisinin de belirli bir dil kullandigin1 vurgulamistir. Reklamlarin, sanat eserleri gibi belirli
sembolik kodlar kullanarak mesajlarini ilettigini belirten yazar, reklamlarin hedefkitlesinin
genis Kkitleler oldugunu ve dolayisiyla daha yalin ve anlasilir bir dil kullandigini ifade
etmistir. Ayrica Barthes, gorsel sanatlarin reklam ve diger medya tiirleriyle nasil etkilesim
halinde oldugunu ve bu etkilesimin izleyicinin algisini nasil etkiledigini ele almistir. Bu
etkilesim sonucu, sanat eserlerinin orijinal anlaminin degistigini ve yeni bir anlam
kazandigini belirtmistir (ss. 32-51). Bu makalede ise ele alinan konu Barthes’in ele aldig1
etkilesimin tam tersidir. Sanatg¢ilarin medya metinlerini calismalarinda nasil kullandiklari
calismanin odak noktasidir. Ozellikle medyanin etkisinin yiikselmeye basladig1 1950’lerin
sonrasinda pek ¢ok sanatcinin medya metinleri ile calismalar yaptig1 ve gostergelerarasilik
baglaminda dikkat ¢ekici ve siradisi yaklasimlara imza attiklar1 goriliir. Bu baglamin en
onemli isimlerinden birisi olan Andy Warhols, televizyon reklamlari, gazete ilanlari ve diger
medya TUriinleri gibi poptler kiltiir nesnelerine dayanan sanatsal ¢alismalariyla
taninmaktadir. Medya sanatinin glinlimiizdeki dnciilerinden olan Cory Arcangel, video

8 Andy Warhol'un eserlerinin medyalararasilik konusuyla iliskisi, sanat tarihindeki yeri ve énemi hakkinda
énemli kaynaklar mevcuttur. Ornegin, Warhol'un Campbell Corba Kutulart serisi ve popiiler kiiltiir ikonlarina
yaptig1 referanslar, tiiketim kiltiirii ve medya aracihigiyla iiretilen nesnelere dair elestiriler getirerek,
medyalararasilik kavramina 6rnek teskil etmektedir. Bu konuda yapilmis akademik ¢alismalardan biri Andy
Warhol's Art and Films adh kitaptir. Kitapta, Warhol'un sanatsal iiretimlerinde medya aracihigiyla iiretilen
nesnelere olan ilgisinin, eserlerinin anlamini nasil etkiledigi incelenmektedir. Ozellikle, Warhol'un serigrafi
teknigi kullanarak trettigi resimlerinin, seri iiretimle ilgili elestirel bir yorum icerdigi vurgulanmaktadir
(Strathern, 2006). Ayrica, Warhol'un eserlerinin medyalararasilik konusuyla iliskisi hakkinda yazilmis bagka
makaleler ve kitap béliimleri de mevcuttur. Ornegin, "Andy Warhol: Media Interventions" baslikli makalede,
Warhol'un popiiler kiiltiir figlirleri, gazete ilanlar1 ve televizyon reklamlarina yaptigi referanslar, eserlerinin
medyalararasilik kavramiyla iliskisini agiklia kavusturmaktadir (Smith, 2014).
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oyunlari, dijital goriintilleme teknolojileri ve internet gibi alanlarda c¢alismalar
yapmaktadir. Cory Arcangel’in calismalari, dijital medyanin kullanimi ve iiretimi iizerine
odaklanmaktadir. Bu isimlerin sayisim arttirmak miimkiindiir. Ozellikle giiniimiizde
medyanin toplumlar nezdinde durumu ve kullanimi diistiiniildiigiinde sanatgilarin bir
sekilde bu meseleyi ele almalarinin kaginilmaz oldugu asikardir. Ancak medya metinlerinin
sanatta kullanimi pek ¢ok baglamda yeni bir sanatsal anlayisla beraber anlam ve duygu
tizerinden de yeni kavrayislarin ve estetik stratejilerin yolunu agmaktadir. Baska bir ifade
ile sanattaki gostergelerarasilik yeni bir yapiy1 ortaya koymaktadir. Bu yeni yap1 anlamsal
olarak gostergebilimsel baglamda sinirsiz olanaklara sahip bir alami isaret etmektedir.
Sanatgilarin var olan gostergelerle tabiri caizse dans ettikleri ve yaraticiligin sinirlarinin
zorlandig1 bir taraftan da cok tanidik ve bilindik goriilen gostergelerle bu isi yaptiklarini
ifade etmek mimkiindiir. Burada anlam ve bigem ac¢isindan durumun gostergelerarasilik
kavrami ekseninde farklilasmasi bir gostergeler sistemi olan sanatsal c¢alismalarin
paradigmatik ve sentagmatik yapilarindaki degisimle ilgili goériilmektedir.

Gorsel 4. Alex Gross,
Zihin Hapishanesi,
2021, yaghboya (Gross, 2021)
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Alex Gross’un Calismalarimin Paradigmatik ve Sentagmatik incelemesi

Alex Gross, popiiler kiiltiir ve tiiketim kiltiiriiniin elestirisi tizerine calisan gostergelerarasi
yaklasimi bilingli olarak kullanan bir sanatcidir. Gross, eserlerini hem dijital teknolojiyi hem
de geleneksel resim tekniklerini kullanarak liretmektedir. Sanatgi, yagliboya calismalarinin
yani sira, dijital baski, serigrafi ve litografi gibi farkli teknikleri de ¢alismalarinda
kullanmistir. Gross’un, resimlerinde bigimsel tercihlerinin disinda medya gorsellerini aktif
olarak kullandigi ve bu gorselleri kendine 6zgii bir tarzda yorumladigl goriilmektedir.
Sanatginin resimlerinde, medya gorsellerinin manipiilatif varolusu ve tiikketim kiiltiiriiniin
yozlasmasi Uzerine elestiriler gerceklestirdigi genel anlamiyla ifade edilebilir. Bazi
resimlerinde, tarihsel referanslar ve mitolojik figiirler gibi yiiksek sanat formlarina da yer
verdigi goriilmektedir. Bu baglamda farkli paradigmalardan gostergeler secen sanat¢inin
urettigi sentagmalarda medya gostergelerini kendi baglamlarindan kopararak yeni
anlamlar yaratma amacinda oldugu goriilmektedir. Ayrica gostergeleri paradigmatik
eksende de degistiren sanat¢i her iki eksende de amacina yonelik olarak medya
gostergelerini diger sanatsal gostergelerle birlikte kullanmaktadir. Burada 6zetlenen genel
aciklamalarin desteklenebilmesi adina asagida sanat¢inin bazi eserleri amaca uygun
orneklem metodu ile belirlenmis ve gostergebilimsel bir yaklasimla iki eksende
incelenmistir. Bunlar paradigmatik ve sentagmatik eksenlerdir.

Calismada paradigmatik eksende gerceklestirilecek inceleme, gorsel materyalde yer alan
gostergelerin tek tek tanimlanmasi ve hangi paradigmalara ait olduklarinin belirlenmesi ile
baslamaktadir. ikinci adimda belirlenen gostergelerin kendi paradigmalarindaki anlamlari
lizerine bir inceleme gerceklestirilmistir. Ugiincii adimda paradigmatik diizlemde kullanilan
gostergelerin ait oldugu paradigmalarla gorselde kullanilan versiyonlarinin bicimsel acidan
birbirleri ile iliskisi lizerinde durulmustur. Bu noktada gosteren ve gosterilen arasindaki
baglanti izerine yogunlasilmistir. Paradigmatik eksende bu adimlar sonrasinda temel amag
resmin pargasi olan gostergelerin hangi paradigmaya ait oldugu ve resmin i¢inde ait oldugu
paradigmayla iliskisinin o6zellikle stilistik baglamda degisip degismediginin ortaya
konulmasidir. Burada bahsedilen paradigmatik inceleme tablolar ile asagida verilmistir.
Sentagmatik diizlemde ise resmin icinde yer alan tiim gostergelerin bir arada anlami nasil
olusturdugu asagida incelenmistir.

Incelenecek ilk resim Zihin Hapishanesi isimli 2021 yilina ait yaghiboya ¢alismadir. Bu
calismada sanat¢cinin dogrudan medya imgelerini resmettigi goriilmektedir. Bu ag¢idan
gostergelerarasilik icin 6nemli bir 6rnek veren bu calisma ayni1 zamanda bilincli bir sekilde
medya gostergelerinin kullanildig1 kasitl metinlerarasilik durumuna da 6rnektir. Gorsel 4’te
gosterilen Zihin Hapishanesi isimli ¢alismanin paradigmatik incelemesi Tablo 1'de
verilmektedir. Resimde yer alan tiim gostergeler tek tek belirlenmis ve miistakil olarak bu
tabloda degerlendirilmistir.
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Tablo 1. Zihin Hapishanesi isimli calismanin paradigmatik incelemesi.

Gosterge Ait oldugu paradigmadaki anlami Resimdeki ResimdekKi gosterilen
gosteren
Resmin sag | Joker karakteri gerek kendisini anlatan filmde | Kara Sévalye | Umutsuz ve yilgin bir
tarafindaki Joker | gerekse Batman filmi ve ¢izgi romanlarinda | filmindeki Joker | Joker. Joker ve kaosla
karakteri dengesiz ve kotiiliilk yapma potansiyeli yliksek, | karakteri. ilgili gultisii
toplumsal kaos yaratma  arzusundaki gosterilmemektedir.
uzlagilamaz bir Kkarakterdir. Gilisi ile
taninmaktadir
Resmin sol | Joker karakteri gerek kendisini anlatan filmde | 2019 yilinda | Umutsuz ve yilgin bir
tarafindaki Joker | gerekse Batman filmi ve ¢izgi romanlarinda | goésterime giren | Joker. Joker ve kaosla
karakteri dengesiz ve kotiiliilk yapma potansiyeli yiiksek, | Joker isimli filmdeki | ilgili guliisii
toplumsal kaos yaratma arzusundaki | Joker karakteri gosterilmemektedir.
uzlagilamaz bir karaktedir. Gilisi ile
taninmaktadir.
Yanan maymun | Maymun oyuncak ¢ocuklar i¢in pazarlanan ve | Yanan maymun | Tiketim kiltlirinin
oyuncak masumlugu ile ¢ocuklara arkadashik eden bir | oyuncak. bir nesnesinin
nesnedir. Bu nesneler fabrikasyon tiretimin yanmasl.
ornekleridir ve diger taraftan medya yoluyla
(sinema filmleri, reklamlar vb.) yayginlasan
hazir  nesnelerdir. Tiiketim  kdltiiriiniin
sembollerinden bir tanesidir.
Unicorn (Tek | Unicorn pek ¢ok mitolojide karsilagilan Resmin icinden | Medya vasitasiyla
boynuzlu at) buyiili bir varhiktir. Ancak 6zellikle son bakan Unicorn. sikca Kkargilasilan bir
yillarda animasyonlarda sik¢a karsimiza imge.
¢ikmaktadir. My Little Pony vb. yapimlarda
giiclii ve iyilikle anilan bir varliktir.
Farkl renklerde | flag gdstergesi farkh paradigmalarda farkll | Resmin biiyiikk bir | ilag tiikketimi.
ilaglar anlamlara sahip olabilmektedir. ~Genel | kismim1  kapsayan
anlamda saglik ile iliskilendirilen gosterge, | farkli renklerde ve
ayn1 zamanda bagimliik gibi bir anlama da | sekillerdeki draje ve
sahip olabilmektedir. kapsiiller.
Giilen palyagco resmi | Palyaco imgesi korku ve eglence lizerinden | Giilen palyago Eglence ve mutluluk.
(sag tarafta) anlamlandirilmaktadir.
Endiseli palyaco | Palyaco imgesi korku ve eglence tlizerinden | Endiseli palyago Kaygi ve endise.
resmi (sol tarafta) anlamlandirilmaktadir.
Batman Kkarakterinin | Batman karakteri diizen ve adalet kavramlar1 | Batman’in portresi Diizen ve kontrol.
resmi ekseninde sistemi koruyan bir varlik olarak
anlamlandiriimaktadir.
Isikli pervane Aydinlatma ve serinlik yaratma. Isikli pervane Aydinlatma, serinlik
yaratma ve Konfor.
Duvar kagidi Dekor, neseli ruh hali yaratma. Duvar kagidi Eglence ve mutluluk.
Joker karakterinin
sakin cocuklugu.

Resmin paradigmatik ekseninin yukarida yapilan detayli incelemesinde kullanilan
gostergelerin resmin disinda kendi paradigmalarinda ne anlama geldigi ve resimde stilistik
diizenin de etkisiyle yaratilan gosterenin yarattigi anlamlar gosteren-gosterilen iliskisi ile
ortaya konulmustur. Buna gore paradigmatik eksende tek baslarina diistintildiiklerinde
kullanilan gostergelerin gosterenlerinin bazilarinda sapmalar tespit edilmistir. Bu sapmalar
bilindik medya imgelerinin farkli bir paradigmaya yerlesmesine ve
paradigmalarindan kismen kopmalarina neden olmaktadir.
konumlandirilan iki farkli Joker karakteri bir sapma icermektedir. Buradaki sapmada Joker
karakterinin ytz ifadesinden gorseldeki Jokerlerin farklilastigi goriilmektedir. Her iki Joker
karakteri de umutsuz ve yilgin gosterilmistir. Bu duruslari ile ele avuca sigmaz Joker
karakterinin bir nebze farkl bir hali gosterilmistir. Joker’in giiltisi, filmleri ve diger medya
unsurlarinda onun giiciiniin en énemli unsurudur. Bu sakin goriintiistiyle her iki Joker’'in de
eyleme gececek bir giiclii olmadig diistincesi yaratilmaktadir. Bu durumda resmin kendi
paradigmasinda Jokerlerde bir farklilasmanin stilistik diizeyde yaratildig: ifade edilebilir.

mevcut
Resmin tam ortasina
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ki Joker'in yilgin bir sekilde el sikismasi da sapmanin diger bir 6rnegidir. Diger
gostergelerde ise kendi paradigmalarindaki anlamlarinda ciddi bir sapma olmadig:
gorilmektedir. Paradigmatik eksende yapilan bu inceleme sanat¢inin c¢alismasinin
anlamina ulasilmasi icin yeterli degildir.

Anlamin ortaya ¢iktig1 diger bir eksen sentagmatik eksendir. Sentagmatik eksende ise
paradigmatik diizlemde tek tek acgiklanan gorsellerin birlikte birbirleri ile iliskili olarak
ortaya cikarildigi anlam arastirilmalidir. Calismada incelenen Zihin Hapishanesi i¢in
oncelikle ¢alismanin isminin y6nlendirici etkisiyle bir anlamsal varolusun ortaya ¢iktigi
ifade edilmelidir. Eserlere verilen isimler de bu anlamda sentagmatik diizleme etkisi oldugu
bilinen yapilardir. Bu isim, anlamin sentagmatik eksende belirginlesmesinde etkindir. ismin
etkisi ile resmin icindeki gostergelerin iliskileri incelendiginde ise paradigmatik eksendeki
kismi sapmanin sentagmatik eksende desteklenerek gostergelerin bir aradaligi ile medya
imgelerinin hazir anlamlarinin 6tesinde yeni anlamlar iretme potansiyeli sergiledigi
vurgulanmalidir. Bu anlamda akil hapishanesinde iki Joker’in uyusmus, uzlasmaci ve
kaostan uzak goriintiisii, resimdeki ilaclar ile disiiniildiigiinde anlam giliclenmektedir.
Ayrica Jokerlerin modern cagdaki pek ¢ok insan gibi ilag bagimliligi gosterilmektedir.
Sistemin en bliyiik diismanlarindan birisi olan Joker'in en biiyiik diismani ise diizenin
temsilcisi olan Batman Kkarakteridir. Gorselde Batman’in resminin Jokerlerin hemen
arkasindaki goriintiisii ise kaostan vazgecildigi ve ilaglar ile bunun saglandigi anlamini
tretmektedir. Ancak aklin hapishanesinde hala kaos istegini sembolize eden yanan
maymun ve glilen palyaco karakterlerinin olmasi ise aklin icinde bir savas verildigini
gostermektedir. Yanan maymunun karsisinda yer alan Unicorn’un saglam olusu ve endiseli
palyaco gostergeleri ise aklin kaos Kkarsiti disiincelerini isaret etmektedir. Joker
karakterlerinin sakinligi ve duvar kagidi arasinda ise cocukluk dénemi ile ilgili bir iliski s6z
konusudur. Gosterilen Jokerler sanki bir ¢ocuk odasinda yer alirlar. Ozellikle 2019 yih
yapimi Joker filminde de gosterildigi lizere karakter cocuklugu ve ergenliginde sakin ve
normal bir yapidadir. Joker gibi bir karakterin mevcut sisteme itirazinin 6zellikle ilaclarla
bastirilmis oldugu yoniinde bir anlam tiretmek de miimkiindiir. Bu itiraz aslinda Joker
tizerinden modern toplumun bireylerinin zihninde yer alan bir itirazdir. Joker figiirleri, bu
resme bakan herkesi sentagmatik diizlemde temsil etmektedir. Aklin hapishanesinde
modern yasamin kosullarina karsi ¢ikmak ve ¢cikmamak arasinda kalan ve icinde bir kaos
istegi barindiran modern 06znenin eylemsizligi bu resimde sentagmatik eksende
gostergelerin iliskileri ile gosterilmektedir.

Yukarida sentagmatik eksende ortaya cikan potansiyel anlam elbette izleyen 6znelere gore
degisim gosterebilir. Sanatci her ne kadar esere verdigi isim ile ortak bir anlam alaninda
izleyicileri bulusturmak icin bir diizenek kursa da bir metin olarak eserin potansiyel
anlamlarinda izleyicinin 6znelligine de yer birakildig: ifade edilmelidir. Bu durumun en
belirgin nedeni ise c¢alismanin tam anlamiyla kapali bir metin olarak ortaya
konulmamasidir. Diger taraftan tam anlamiyla a¢ik bir metin demek de miimkin degildir.
Bu noktada ac¢ik bir metnin tam olarak ortaya ¢ikmamasi durumu paradigmatik eksenle
ilgilidir. Paradigmatik diizeydeki sapmalar eserde sinirli diizeydedir. Gostergelerarasi
iliskilerin yogun bir sekilde kullanildigi bu eserde anlam sentagmatik eksende
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farklilasmaktadir. Paradigmatik eksende var olan kiiciik sapmadan ziyade sentagmatik
eksende kullanilan gostergelerin bir aradaligi ile gostergelerin kendi paradigmalarindaki ve
resmin icindeki gosteren gosterilen iliskilerinin 6tesinde bir anlamin yaratildig1 tespit
edilmistir.

Alex Gross’un incelenecek ikinci
calismasi ise 2020 yilina ait tuval
lizerine yagliboya ile liretilen Mona
Lisa Joker dir. Bu eserin
secilmesindeki temel amag
kullanilan gostergelerin bir 6nceki
eserle  baz1  ortak  6zellikler
tasimasidir. Amaca yonelik
orneklem metodu ile segilen bu
calismalar arasinda var olan baglanti
anlamsal strecte farklilasmaktadir.
Mona Lisa Joker isimli ¢alismasinda
Gross’'un gostergelerarasilik
baglaminda farkli bir deneme
gerceklestirdigi goriilmektedir. Bu
denemede bir medya imgesi ile sanat
tarihinin en bilindik resimlerinden
birisi olan La Joconde bir arada
kullanilmistir. Mona Lisa Joker isimli
calismada La Joconde ya da bilinen
ismiyle Mona Lisa’'nin Joker'e
dontstirildiagi goriilmektedir.
Asagida bu ¢galismanin paradigmatik

ve sentagmatik eksenleri
incelenmektedir. Gorsel 5. Alex Gross, Mona Lisa Joker, 2020, yagliboya (Gross, 2020)

Tablo 2. Mona Lisa Joker isimli calismanin paradigmatik incelemesi

Gosterge Ait oldugu paradigmadaki anlamm Resimdeki gosteren Resimdeki gosterilen

Mona Lisa Gizemli bir yiiz ifadesine sahip kadinin, | Yzl bir sinema imgesi | Kaosun  ve  yikimin
olimstzlugi ve giizelligi. olan Joker gibi | yaraticisi bir kadin.

boyanmis Mona Lisa

Sigara Keyif veren zararli madde. Asilik. Kendine | Yanan bir sigara Keyif  veren  zararh

zarar verme. madde. Asilik. Kendine
zarar verme.

Yanan fon Bu fon Mona Lisa ile Ozdeslestirilen | Yanan bir mekdn Kaos ve yikim.

gorinti degildir.

Diinya tizerinde en ¢ok taninan sanat eserlerinden bir tanesi olan Mona Lisa’da gordiigiimiiz
kadin karakter Gross tarafindan ayni sekilde bir portre olarak resmedilmistir. Fakat bu
resimde Mona Lisa’'nin kendi paradigmasindan cikartilarak Joker karakteri ile 6zdeslesmis
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olan ytiz boyasi ile yeni bir imgenin yaratildigi goriilmektedir. Calismada Joker dogrudan
kullanilmamis olsa da gerek calismaya verilen isim gerekse yiiz boyasiyla Joker aslinda
Mona Lisa’nin tam olarak kendisine donistiiriilmiistiir. Bu durumda resimde dogrudan
gosterilen karakter olarak Mona Lisa’nin modern bir sinema karakterine doniistiiriildigi
ve bir gosterge olarak Mona Lisa’nin bedeninin paradigmatik eksende énemli bir sapmaya
maruz birakildigl goriilmektedir. Mona Lisa kendi paradigmasindan koparilirken Joker’e
dontstiirilmesi onu Joker’in paradigmasina yerlestirmektedir. Boylelikle Mona Lisa kaos
ve yikimla 6zdes bir konumda izleyicinin karsisina ¢ikarilir. Calismanin icinde fazla gosterge
olmamasina ragmen yanan sigara ve fon ise sentagmatik diizeyde Joker, Mona Lisa ile
etkilesime girerek paradigmatik diizeyde yaratilan biiyiik sapmay1 desteklemektedir. Ozetle

Gorsel 6. Alex Gross, Mona Lisa 2018, yagliboya (Gross, 2018)
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Gross'un bu calismasinda gostergelerarasilik adina yapilan bu denemede anlam biiyiik
cogunlukla bicimsel diizen tizerinde figlirdeki farklilastirma ¢abasindan 6tiirii paradigmatik
eksende ortaya koyulmaktadir. Sentagmatik paradigmatik
desteklemektedir.

eksen ise ekseni

Inceleme icin secilen son eser Alex Gross tarafindan 2018 yilinda tuval iistiine yagliboya
teknigi ile iiretilen ve Gorsel 6'dagdsterilen Mona Lisa 2018 isimli bir baska resimdir. Bu
eserde de La Joconde modern gostergelerle yeniden yaratilmistir. Tiketim kiiltiiriiniin
reklam imgeleri ve yeni tiiketicinin varolusu iizerine yapilan bu eser de incelenen diger
eserler gibi gostergelerarasilik anlaminda 6nemli bir 6rnek olustururken bir taraftan da
diger iki eserden anlam iliretme baglaminda ayrilmaktadir. Tablo 3’te resmin icindeki
gostergeler paradigmatik eksende incelenmektedir.

Tablo 3. Mona Lisa 2018 isimli ¢galismanin paradigmatik incelemesi

Gosterge

Ait oldugu paradigmadaki anlami

Resimdeki gosteren

Resimdeki gosterilen

Mona Lisa

Gizemli bir yiiz ifadesine sahip kadinin,
olimstzlugi ve giizelligi.

Giyim tarzi, makyajl, sa¢
sekliyle modern bir
Mona Lisa

Moda olani takip eden,
cagdas, ekonomik
olarak orta smif bir
kadin.

Cep Telefonu

Tiiketim kiltiriiniin en 6nemli imgelerinden biri
olan iPhone telefon. Cagdas insan i¢in medyada,
olmazsa olmaz bir aksesuar ve ara¢ olarak
sunulan cihaz.

iPhone  telefon  ve
icindeki uygulamalar.

Tiiketim kiltira,
cagdas insan, iletisim,
kiiresellesme.

Plastik kutuda
icecek

Big Gulp marka icecek tiiketim Kkdltiirtiniin
ABD’deki sembol markalarindan biridir. Orta
sinifa ait bir icecektir.

Biiyuk boy plastik

kutuda igecek.

Tiketim kulturd, hizh
tiiketim, orta ekonomik
sinif.

Canta Louis Vuitton ¢anta. Bu marka tiim diinyada | Louis Vuitton logolu | Ust ekonomik simfa ait
bilinen kiiresel bir markadir ve st ekonomik | ¢anta. tiiketim.
smifa hitap eder. Onemli 6lgekte taklit edilen bir
irdndiir.
Tisort Amerikan bayragina génderme yapan bir kuru | Amerikan bayragi | Orta ekonomik sinif,
kafa ikonu yer almaktadir. Yaygin olarak alt ve | seklinde kuru kafa | tiketim.
orta ekonomik sinif genclerin tercih ettigi bir | figiirii barindiran siyah
kiyafet. Elestirel bir ikona sahip olsa da yaygim bir | tisort.
tiiketim unsuru.
Sinek Rahatsiz edici ve hijyenik olmayan bir bocek tiirii. | Sinek Anti-hijyen

Mona Lisa 2018 isimli resimde sanat¢inin paradigmatik eksende Mona Lisa’y1 bicimsel
olarak degistirmek suretiyle bir sapma yarattig1 gortilmektedir. Diger gostergeler ise medya
ve tiiketim kiiltiiriine ait gostergeler olarak kendi paradigmalarinda resmin i¢inde var olur.
Bu durumda Mona Lisa modern bir kadina ¢evrilmistir. Bu resmin elestirel ve giiclii
anlamlar iretmesinde paradigmadaki bu stilistik degisim onemlidir ancak o6zellikle
sentagmatik eksendeki gostergelerarasi iliskiler resim icin belirleyici olmustur. Buna gore
kendi paradigmalarindan sapmayan medya ve tiiketim gostergeleri ile bir araya getirilen
Mona Lisa gliclii bir tiiketim kiiltiirii ve orta sinif elestirisini tiretmektedir. Anlamsal olarak
Mona Lisa Joker isimli esere kiyasla daha kapali olan bu resimde ¢agdas bir kadin profili
cizilirken bu kadinin varolusunda tiiketim unsurlarinin 6nemi gosterilmektedir. Mona Lisa
ekonomik olarak alt veya orta sinifa ait bir kadin olarak tasvir edilir. Bu kadin kiiresellesen
diinyanin bir pargasi ve cagdaslariyla benzer bir karakterdedir. Herkesin tiiketmek istedigi
trinleri tiiketir. Bu tiiketim ¢ilginliginin bir parcasi olarak umursamazligini ise Gross'un
sinek gostergesiyle vurgulamak istedigini iddia edebiliriz. Ozetle bu eserinde Gross’un
paradigmatik eksende yarattigi sapmay1 sentagmatik eksende gelistirerek cagdas insan
lizerine bir elestiri lirettigini s0ylemek mimkiindiir.
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Sonug

Medyanin gostergeleri dil sistemleri {izerine kurulu 6zerk bir sistem olarak gliniimiiz
toplumlarinin anlam arayislarini 6nemli 6l¢iide etkilemektedir. Medya 6ncesinde ikincil dil
sistemi olarak sanatin anlam arayislarini pek cok baglamda etkiledigi bilinmektedir. Medya
sonrasinda ise sanatin anlam yaratma potansiyelinde elbet degisimler olmakla birlikte
sanatsal gostergelerin giiclinii korudugu da belirtilmelidir. Bu noktada gostergelerarasi
iliskiler ekseninde medya gostergelerinin sanatta kullanilmasi ise bir tiir strateji olarak
yorumlanabilir. Sanat bu gostergeleri kendi amaglar1 ekseninde degistirme ve doniistiirme
ve carpicl hallere getirebilme giicliinli pek ¢ok sanatei ile kanitlamistir. Bu sanatgilardan
birisi olan Alex Gross ise kiiltiir endistrisi kavramina genel anlamda elestirel yaklasan
isimlerden birisi olarak, elestirilerini de medya ve kiiltiir endiistrisinin gostergelerini
kullanarak gerceklestirmektedir. Bunu bir tiir sanatsal strateji olarak da yorumlamak
miimkiindiir. Alisilagelmis medya gostergeleri sanatcinin ¢alismalarinda alisilageleni ters
yuz etmek icin kullanilmistir. Sanat¢1 eserlerinde medya gostergelerinin yaninda yine
gostergelerarasilik kavrami baglaminda degerlendirilmesi gereken sanat tarihinin 6nemli
eserlerinden de gostergeler kullanmis ve bunlari medya gostergeleri ile bir araya
getirmistir. Bu c¢alismada sanat¢inin bu genel yorumlamayi gerceklestirmek icin
gostergelerarasilik baglaminda paradigmatik ve sentagmatik eksenleri nasil kullandigi
tizerine bir inceleme gergeklestirilmistir.

Sanatginin incelenen eserlerinde medya gostergeleri ve diger gostegelerarasi iliskide olan
gostergeleri bicimsel acidan farklilastirmaya calistig1 goriilmektedir. Bicimde yapilan bu
degisimler anlamsal sapmalara, diger ifade ile gostergenin ait oldugu paradigmasindan
koparilarak yeni bir paradigmaya yerlestirilmesine neden olmaktadir. Sanat¢i bu noktada
tek basina paradigmatik eksende, gostergeler ile yeni anlamlar yaratabilecegini
kanitlamaktadir. Gross ¢agdasi pek ¢ok sanatgi gibi kiiltiir endiistrileri ve tiiketim kiilttiri
elestirisi gelistirmektedir. Bu elestirilerinde anlamlari, paradigmatik eksende bicimsel
degisimlerle yaptig1 islemi sentagmatik diizlemde diger gostergeler ile desteklemek
suretiyle giiclendirmektedir. Bu durumda anlamlarda énemli 6l¢lide metinsel bir kapanma
da ortaya cikmaktadir. Ancak Gross'un metinlerinin tam olarak kapali metinler oldugunu
ifade etmek de zordur. Bu durumu 6zetle Gross'un ne hakkinda diisiiniilmesi gerektigini
yoniinde bir yonlendirme yaptig1 iddia edilebilir. Nitekim eserlerine isim vermesi de
anlamsal olarak belli konulari isaret ettigini kanitlar niteliktedir. Sanat¢inin incelenen
calismalarinda ayni zamanda paradigmatik eksende gostergeleri sabit tutarak sentagmatik
eksende gostergelerin bir araya gelisleri ile de medya gostergeleri ile elestirel bir
yaklasimin sergilenebilecegini gostermektedir. Gross medya gostergelerinin Kkiiltiir
endiistrileri tarafindan iiretilen egemen anlamlarini eserlerinde paradigmatik eksende veya
sentagmatik eksende ya da her ikisini de kullanarak degistirmektedir. Bu gostergeler
birebir kullanilsa bile sanat¢i 6rnek olarak secilen ve secilmeyen tiim calismalarinda
gostergelerarasilik ile anlamsal ve elestirel bir miicadele verebilmenin miimkiin oldugunu
kanitlamaktadir.
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Iykne

Tike: tr./ Toyn: yun./ Tykhe: ing.

v DUZCE sehrinin Konuralp beldesinde bulunan Tykhe heykeli;
Orijinali MO 4. yiizylla ait olan eserin Roma Donemi'nde,
MS 2. ylizyilda, yapilmis bir kopyasidir. *

Zeytin yapraklariyla bezeli sehir surlarini
betimleyen tag

* Kaynak : Istanbul Arkeoloji Miizesi

Kader, sans, basari tanricasidir.
Tanri Okeanos'un kizlarindan biridir.

Zenginligin simgesi cocuk:
Plutos

Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi Yaymi
< Ulusal - Hakemli e-Dergi >

illiistrasyon + Tasarim: Acelya Betil Gonulli [:l>



