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Sevgili Yegah Miizikoloji Dergisi Okurlarinuz!

Ulkemizde miizik ve miizikoloji alaninda bulunan énemli dergilerden birisi

olma iddiasinda olan Yegah dergisinin bu sayisinda sayi editorii olarak
bulunmaktan biiyiik mutluluk duymaktayim. Miizik ve Miizikoloji alaninin

) i ey s
i | ahaal il RO 3
katkis1 balkamindan onemli yazilar yer almaktadir. llk tesekkiiriimii nitelik HIR g 0

akademik yazim alaninda geng dergilerinden Yegah ‘in bu sayisinda da alana

bakimindan titizlikle incelenmis bu yazilar: bizlere sunan yazarlarimiza ve
hakemlerimize sunarken, gerek yayim asamasinda gerekse de yazilarin olusmasinda emegi gecen
herkese siikranlarimi sunarak bu sayilarin yazilar: hakkinda sizlere kisa bilgiler vermek istiyorum.

Ilk makalemiz, Emre PINARBASI tarafindan hazirlanmis olan “Niyazi Sayinin Ussak Makamindaki
Taksimleri Ekseninde Segah Perdesi Ve Ussak Makami Seyir Anlayist” isimli makaledir. Bu makalede
Tiirk Miiziginin 6nemli hocalarindan Neyzen Niyazi Sayin'in Ussak makamindaki taksimlerini iceren
ses kayitlarinin miizikal analizi ile ger¢eklestirilmis ve Sayin’in taksimleri, miizik teorisi ve analitik
yontemler kullanilarak incelenerek segdh perdesi ile Ussak makanminin ozellikleri iizerine tespitler
yapilnustir.

Bu saymin ikinci makalesi ise, Nurullah KANIK tarafindan hazirlanmis Olan “Tiirk Musikisinde "Saba"
Perdesinin Nazariye Ve Icra Analizi: Tanburi Cemil Bey Ornegi” isimli makaledir. Tiirk Miiziginin en
onemli isimlerinden birisi olan biiyiik miizisyen Tanburi Cemil Bey’in perde analizine dayanan bu yazi
sabd perdesinin nazari ve icra analizi yapilarak tarihsel kaynaklarda yer alan tariflerle Tanburi Cemil
Bey’in icrasi arasindaki iliskiyi degerlendirmeyi amaclayan bir yazi olarak karsimiza ¢itkmaktadur.

Bu sayumn iigiincii Yazisi ise, Halide KARABIBER tarafindan hazirlanmis olan “Nazi Almanyasi nda
Bir Propaganda Aract Olarak Keman: Goebbels’in Stradivarius’u” isimli makaledir. Bu ¢alismada
ikinci diinya savasi’nda Reich Kiiltiir Odasimin lideri ve halkin aydinlatiimast ve propaganda bakan
Joseph Goebbels tarafindan Japon keman sanat¢isi Nejiko Suwa ’ya hediye edilen Stradivarius kemanin
bir propaganda araci olarak ne ifade ettigi incelenmistir. Stadivari'nin Italyan fasizmi agisindan “iistiin
k1 simgeleyen geleneksel bir deger olmasi ve bunun siyasi bir sekilde kullanilmasini inceleyen onemli
bir yazi olarak karsimiza ¢ikmaktadyr

Bu sayimin son yazist, Stla GULMEZ tarafindan hazirlanmis olan “Popiiler Miizigin Azimsanmis Miizik
Tiirii Black Metal: Medya Ve Farkli Miizik Tiirleri Seslendiricilerinin Stereotipleri” isimli makalesidir.
Ozellikle seksenli yillarla birlikte parlama yasamis olan “Black Metal ” miiziginin hem gecmisi hem de
timisal ve timi disi unsurlart ile sembolik taraflart bulunan kiilt miizik tiirii olarak, popiiler olma
amacindan uzak bir konumda bulunan black metalin sembollerini incelemesini konu alan bir yazi olarak
karsimiza ¢tkmaktadir.

Birbirinden degerli konular ile dergimize bilimsel yazilariyla katki saglayan tiim yazarlarimiza sonsuz
tesekkiirlerimi sunar, bir sonraki yayinda yeni yazilar, alaminda uzman hakemler ve editérler tarafindan
hazirlanmuis olan bir sayida goriismek dilegiyle.

AraliR Sayist Editorii
Do¢. Dr. Mehmet SOYLEMEZ,



Dear Readers of Yegah Musicology Journal!

I am very happy to be a guest editor in this issue of “Yegah”, which claims to
be one of the important journals in the field of music and musicology in our
country. This issue of Yegah, one of the young magazines in the field of
academic writing in the field of Music and Musicology, contains important 1
articles in terms of its contribution to the field. While I would like to express atia i D 1
my first gratitude to our authors and referees who presented us with these L
articles that have been meticulously examined in terms of quality, | would like

to express my gratitude to everyone who contributed both during the publication phase and in the
creation of the articles and to give you brief information about the articles in these issues.

First article is titled " Understanding Of Segah Pitch And Ussak Magam Progression Through The Lens
Of Niyazi Sayin's Taksims In Ussak Magam" prepared by Emre PINARBASI. In this article, a musical
analysis of the sound recordings containing the taksims of Niyazi Sayin, one of the important teachers
of Turkish Music, in the Ussak magam was carried out, and Sayin's taksims were examined using music
theory and analytical methods and determinations were made on the segah pitch and the characteristics
of the Ugsak magam.

The second article of this issue is the article titled " Theoretical And Performance Analysis Of The Perde
"Saba" In Turkish Music: The Example Of Tanburi Cem:iL Bey" prepared by Nurullah KANIK. This
article, based on the pitch analysis of the great musician Tanburi Cemil Bey, one of the most important
names of Turkish Music, appears as an article that aims to evaluate the relationship between the
descriptions in historical sources and the performance of Tanburi Cemil Bey by making a theoretical
and performance analysis of the saba pitch.

The third article of this issue is the article titled " The Violin As A Propaganda In Nazi Germany: The
Example Of Goebbels' Stradivarius” prepared by Halide KARABIBER. In this study, the significance of
the Stradivarius violin, which was gifted to the Japanese violinist Nejiko Suwa by Joseph Goebbels, the
leader of the Reich Chamber of Culture and the Minister of Public Enlightenment and Propaganda
during the Second World War, as a propaganda tool, was examined. It appears as an important article
that examines the fact that Stadivari is a traditional value symbolizing the "superior race" in terms of
Italian fascism and its political use.

The last article of this issue is the article titled " Black Metal, The Underestumate Music Genre Of
Popular Music: Media And Stereotypes Of Voice Performers Of Different Music Genres™ prepared by
Sila GULMEZ. It appears as an article about examining the symbols of black metal, which is far from
its aim of being popular, as a cult music genre that has symbolic aspects with both the history of "Black
Metal" music, which experienced a boom especially in the eighties.

I would like to express my endless gratitude to all our authors who contributed to our journal with
their scientific articles on valuable topics. We hope to see you in the next publication with new articles
and an issue prepared by expert referees and editors.

December Issue Editor
Assoc. Prof. Dr. Mehmet SOYLEMEZ
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NIYAZI SAYIN'IN USSAK MAKAMINDAKI TAKSIMLERI EKSENINDE

SEGAH PERDESI VE USSAK MAKAMI SEYiR ANLAYISI
PINARBASI, Emre !

oz

Bu c¢alismanin amaci, {inlii neyzen Niyazi Saym'in Ussak makamindaki taksimlerinin incelenmesi
ve segah perdesi ile Ussak makaminin ilerleyisinin anlasilmasina 11k tutmaktir. Aragtirmanin ana
hedefi, Ussak makaminda icra edilen taksimlerin 6zgiin 6zelliklerini, yapilarini ve segah perdesinin
bu makamdaki kullanimini incelemektir.

Bu makale, Niyazi Sayin'in Ugsak makamindaki taksimlerini i¢eren ses kayitlarinin miizikal analizi
ile gerceklestirilecektir. Saym'in taksimleri, miizik teorisi ve analitik yontemler kullanilarak
incelenerek segah perdesi ile Ussak makaminin 6zellikleri tespit edilecektir. Ayrica, Tirk miizigi
makamlari ve ilerleme kavramiyla ilgili literatiir incelemesi de ¢aligmanin temelini olusturacaktir.
Analizlerin sonuglari, Niyazi Saym'in Ussak makamindaki taksimlerinin segah perdesi kullanimi

ve Ussak makaminin ilerleyis 6zelliklerinde dikkate deger benzerlikler ve farkliliklar sergiledigini

1 Doc. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiitk Miizigi Béliimii, Tiirk Sanat Miizigi ASD,
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gostermektedir. Saym'in taksimlerinde segah perdesi ile Ussak makami arasindaki iligki ve bu
iligkinin ilerleme anlayisina etkisi analizlerde ayrintili bir sekilde ele alinmistir.

Bu calisma, Niyazi Sayin'in Ussak makamindaki taksimlerinin segah perdesi ve Ussak makami
ilerleyisine 6nemli katkilarda bulundugunu ortaya koymaktadir. Sayin'in taksimlerinin analizi,
Tiirk miizigi alanindaki bilgi birikimine Ugsak makami ve segah perdesi kullanimiyla ilgili yeni
bakis agilar1 sunmaktadir.

Ayrica, bu calisma, gelecekteki arastirmalar i¢in saglam bir temel olusturarak Tiirk miizigi
makamlarinin ve ilerleme kavraminin daha kapsamli analizlerle incelenmesini tesvik etmektedir.
Ozellikle Niyazi Saym gibi {inlii ustalarin taksimlerinin incelenmesi, Tiirk miizigi teorisi ve makam
anlayisina daha genis bir perspektif sunacaktir. Ayrica, bu tiir analizlerin Tiirk miizigi egitiminde
kullanilmasi, grencilerin makamlar1 ve ilerleme kavramini daha derinlemesine anlamalarina

yardimc1 olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Niyazi Sayin, Ussak, segah perdesi, seyir.

UNDERSTANDING OF SEGAH PITCH AND USSAK MAQAM
PROGRESSION THROUGH THE LENS OF NiYAZI SAYIN'S TAKSIMS
IN USSAK MAQAM

ABSTRACT

This article aims to explore the improvisational taksims by celebrated Turkish ney virtuoso Niyazi
Saym within the Ussak mode, highlighting the nuances of the segah pitch and the Ussak mode's
progression. The primary objective of this study is to scrutinize the distinct characteristics and
structures of taksims executed in the Ussak mode, as well as the utilization of the segah pitch within
this context.

Employing a musical analysis approach, the article dissects audio recordings of Niyazi Sayin's
taksims in the Ussak mode. The attributes of the segah pitch and the Ussak mode will be discerned
through the application of music theory and analytical methods to Sayin's taksims. Additionally, a
comprehensive review of Turkish music modes and progression concepts will serve as the

foundational framework for this study.
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Analysis results reveal notable similarities and differences in Niyazi Sayin's taksims within the
Ussak mode, particularly in the utilization of the segah pitch and progression characteristics. These
findings will be expounded upon in intricate detail, shedding light on the intricate relationship
between the segah pitch and the Ussak mode within Sayin's taksims, and their profound impact on
the understanding of musical progression.

This research highlights Niyazi Sayin's significant contributions through his taksims in the Ussak
mode, enhancing our understanding of the segah pitch and Ussak mode progression. The analysis
of Sayin's taksims unveils fresh insights into the utilization of the Ussak mode and the segah pitch,
thereby enriching our knowledge within the realm of Turkish music.

Moreover, this study establishes a solid groundwork for future investigations, encouraging more
comprehensive examinations of Turkish music modes and the concept of progression. Specifically,
a deeper exploration of taksims performed by esteemed masters like Niyazi Sayin will provide a
broader perspective on Turkish music theory and mode comprehension. Furthermore, the
integration of such analyses into Turkish music education will enable students to grasp modes and
the intricacies of progression more profoundly.

Keywords: Ney, Niyazi Sayin, Ussak, segah pitch, progression.

GIRIS

Tiirk miiziginde 6nemli bir yere sahip olan makamlar ve seyir anlayis1, bu miizik geleneginin temel
yap1 taslarini olusturmaktadir. Ussak makami, Tiirk miiziginde siklikla kullanilan ve 6zgiin
karakteristik 6zellikleri ile dikkat ¢ceken bir makamdir. Ayrica, Ussak makaminda énemli bir rol
oynayan segah perdesi, makamin seyir 6zelliklerinin anlasilmasi i¢in kritik bir 6neme sahiptir. Bu
baglamda, Tiirk miiziginin tinlii neyzeni Niyazi Saym'in Ussak makamindaki taksimleri, bu
makamin ve segah perdesinin kullanim1 ve seyir anlayisi agisindan 6nemli bir kaynak sunmaktadir.
Bu akademik ¢aligsma, Niyazi Saym'in Ussak makamindaki taksimlerinin analiz edilerek, segah
perdesi ve Ussak makami seyir anlayisina 151k tutmay1 amacglamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda,
Saym'in taksimlerinde segah perdesinin kullanimi, Ussak makaminin seyir ozellikleri ve
taksimlerin yapisal 6zellikleri ele alinacaktir.

Calismanin ilk boliimiinde, Tiirk miizigi makamlari, seyir kavrami ve Ussak makaminin 6zellikleri

hakkinda genel bir ¢erceve sunulacaktir. ikinci bdliimde, Niyazi Saym'in Ussak makamindaki
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taksimlerinin analizi i¢in kullanilan yontemler ve siirecler detayli bir sekilde anlatilacaktir. Ugiincii
boliimde ise, Sayin'in taksimlerinin analizi ve bulgulari tizerinden segah perdesi ve Ussak makami
seyir anlayisina dair degerlendirmeler yapilacaktir.

Sonug olarak, bu c¢alisma, Niyazi Sayin'in Ussak makamindaki taksimlerinin incelenmesi yoluyla
segah perdesi ve Ussak makami seyir anlayisina katkida bulunmay1 hedeflemekte ve Tiirk miizigi
alaninda bilgi birikimini artirmayr amaglamaktadir. Bu c¢alisma, ayni zamanda gelecekteki
aragtirmalar i¢in 6nemli bir temel olusturarak Tiirk miizigi makamlarinin ve seyir kavraminin daha

kapsamli analizlerle incelenmesini tesvik etmeyi amaclamaktadir.

YONTEM

Bu ¢alismada, Niyazi Sayin'in Ussak makamindaki taksimlerin incelenmesi amaciyla sinyal isleme
yazilimlarindan faydalanilacak. Ozellikle, MakamBox (Atict ve digerleri, 2015) adi1 verilen
program kullanilarak melogram ve histogramlar elde edilecek. Bu yontem, Ussak makaminin ve
segah perdesinin karakteristik 6zelliklerini grafiksel olarak ortaya koymakta etkili olacaktir.
Sinyal isleme yazilimlarinin kullanimi, ses kayitlarinin otomatik analizini ve taksimlerin temel
ozelliklerinin hizli ve dogru bir sekilde tespit edilmesini saglar. Melogram ve histogramlarin
kullanilmasi, makamlarin ve miizikal seyirlerin detayli incelenmesine dnemli katkilar saglar.
MakamBox, Tiirk miizigi makamlarinin analizi i¢in 6zel olarak gelistirilmis bir aractir. Bu
program, ses kayitlarindan elde edilen melogramlarla taksimlerin zaman i¢indeki tonal degisimleri
ve yogunluklarini, histogramlarla ise perdelerin kullanim sikligimi ve dagilimini gosterir. Bu
analizler, Ussak makaminin ve segadh perdesinin 6zelliklerinin daha iyi anlagilmasia yardimei
olur.

MakamBox'in kullanimi, Niyazi Sayin'in Ussak makamindaki taksimlerin miizikal yapis1 ve perde
kullanimlarinin derinlemesine analiz edilmesine olanak tanir. Bu analizler, Tiirk miizigi alanindaki
bilgi birikimini artirarak, makamlarin ve miizikal seyirlerin daha kapsamli incelenmesine katkida
bulunur.

Java temelli MakamBox yazilimi, Barig Bozkurt tarafindan Matlab icin gelistirilen
MakamToolBox (Bozkurt, 2008) yazilimindan esinlenerek olusturulmustur. Gelistirici Bilge Mirag
Atici, uygulamanin isleyisini su sekilde agiklar:

Makam Sablon Histogramlarinin Cikartilmasi: Melodik analiz i¢in ilk adim, zaman-frekans serisi
(melogram) verisinin elde edilmesidir. Bu veri, entonasyon, seyir ve siislemeler hakkinda bilgi
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saglar. Ayrica, perdelerin kullanim sikligini gosteren histogramlar da elde edilir. Bunlar, sarkinin
makamina iligkin temel bilgiler sunar.
Ayni makama ait eserlerin histogramlari, karar perdesi temel alinarak eslestirilir ve toplanir.

Boylece, her makamin sablon histogramlari olusturulur. (Atici ve digerleri, 2015)

Kayit Seti .
(Aynt makama ait Frekans Analizi H;:;og}mmrdl?::p:raer:\: K::::ogr,;:biﬂ:mg Makam Sablon
kayitiar ayn ayrt anallz (Melogram) > (Fangi pe v " peraeienne gore |- yistogrami
edilir) cahinms) tim histogramiar eglenir

Resim 1. MakamBox programinin Sablon Histogrami olusturma prensibi.

Makam Siniflandirma ve Karar Perdesi Tespiti: Otomatik elde edilen makam sablon histogramlari,
kaydin makamini ve karar perdesini belirlemekte kullanilir. Secilen kaydin histogrami, bilinen
karar perdesiyle sablon histogramlarla karsilastirilir ve en uygun sablon secilerek siniflandirma

yapilir. (Atic1 ve digerleri, 2015)

Referans Kayit Frekans Analizi Histogram Hesaplama Histogram Esleme Makam
(Makami bulunmasi »| (Hangi perde ka¢ kere |--» Her gablon ife En benzer
. (Melogram) X
istenen kayit) calinmig) kargdagtinimas: sablonun secilmesi
A
Makam Sablon
Histogram

Daha dnceden gikartilmig
sablon histogramiar

Resim 2. MakamBox programinin makam suiflandirma ve karar perdesi bulma prensibi.

Niyazi Saym'n Ussak makamindaki taksim kayitlarinin incelenmesinde, istatistiksel yontemler
kullanilmistir. Seslerin sayisal degerlerle ifade edilebilmesi, bu analizlerde etkili olmustur.

Degerlendirmeler, uygulamanin igleyisi nedeniyle, karar siirecine gére koma birimleri arasindaki
uzakliklara dayanarak gerceklestirilmistir. Elde edilen koma verileri, Microsoft Excel yaziliminda
diizenlenmis tablolar seklinde sunularak, koma kullanimindaki farklar1 daha kolay bir sekilde

sayisal olarak hesaplamamiza olanak saglamistir.
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Evren ve Orneklem

Bu calismanin evreni, Tiirk miizigi alaninda iinlii neyzen Niyazi Sayin'im Ussak makaminda
gerceklestirdigi taksimler olarak tanimlanmaktadir. Bu evrende, 6zellikle segah perdesi ve Ussak
makami seyir anlayisi tizerine odaklanilmistir. Niyazi Sayin'in Ussak makamindaki taksimleri Tiirk
miiziginde 6nemli bir yere sahip oldugundan, bu evrenin se¢ilmesi ¢alismanin amacina uygun
olacaktir.

Calisma icin Orneklem olarak, Niyazi Saym'in toplamda {i¢ adet Ussak makaminda taksimi
kullanilmistir. Bu o6rneklem, evrendeki tiim taksimleri temsil etmese de, Sayin'in Ussak
makamindaki icra anlayisinin ve segdh perdesi kullaniminin analizine olanak saglayacak
niteliktedir. Ug¢ taksimin segilmesi, analizlerin derinlemesine ve daha odakli bir sekilde
gerceklestirilmesine imkan tanimaktadir.

Bu 6rneklem, Niyazi Sayin'in icralarinin temel 6zelliklerini, segéh perdesinin ve Ussak makaminin
seyir anlayisini ortaya koymak i¢in yeterli kabul edilmektedir. Elde edilen bulgular, Sayin'in icra
tarzina dair 6nemli ipuglar1 saglayarak, Tiirk miizigi alaninda daha genis kapsamli arastirmalara
zemin hazirlamaktadir.

Orneklem ve evren gz oniine alindiginda, bu arastirma, Niyazi Saymn'in Ussak makaminda
gerceklestirdigi taksimlerin incelenmesi {izerinden, segah perdesi ve Ussak makaminin icrasiyla
ilgili 6nemli katkilar yapmay1 hedeflemektedir. Bu 6rnekleme ve evrene dayali analizler, Tiirk

miizigi teorisi ve makam anlayisinin daha genis bir bakis acis1 sunacaktir.

BULGULAR

Bu boliimde gerceklestirilen analizler, Niyazi Sayin'n Ussak makaminda yaptigi taksim
kayitlarindan elde edilen verileri, sayma, siralama, ortalama hesaplamalar1 ve ylizde hesaplamalari
gibi istatistiksel tekniklerle degerlendirmektedir. Miizigin i¢indeki seslerin sayisal ifadesi miimkiin

oldugundan, miizikal incelemelerde istatistiksel yontemlere bagvurulmustur.

Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore Ussak Makam Araliklar: ve Niyazi Sayin’in Perde Baskisi
Anlayisi
Ussak makaminin referans notasi olarak kabul edilen La (Diigah) perdesiyle iliskilendirilerek, AEU

ses sistemi igindeki diger perdelerin koma cinsinden uzakliklarini agiklayan dizi su sekildedir:
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Resim 3. Ussak Makami dizisindeki perdelerin karar Diigah (La) perdesine olan koma cinsinden mesafeleri. (Pinarbasi, 2017)

Niyazi Sayin'm Ussak makamindaki taksimlerinin analizi, MakamBox yazilim1 kullanilarak
gergeklestirilmis ve sonuglar, karar perdesine gore mesafeleri noktalarla isaretleyen ve ¢alinma
sikligin1 gdsteren histogram verileri olarak elde edilmistir. Ussak makamina ait Ney Taksimi ses

kaydinin histogrami asagida sunulmustur.
Makam - Eser Histogram Kargsilastirmas:

T T T T
|

o0 |
00e ‘
o0 |
0018 i

0017 ||

.. SR
. SERRENEY
.. S

\

2"@..\"""‘

s,

T
|
|
|
|
|
|
n,me‘
|
ool ||
D.DN‘ |
o011 | |

[ !

ic,m:‘ M
ooz |
c.m:‘ |

| !
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
I
1

)
*«

»._-._';.4--_--__&“\.-..--..

4

_)
Tz

|

—

T
I
|
I
|
"‘
Al
I
|
[T
[
[ 1
b
:Q

< e ®

o

L,
%

0,008 |

0,004 ‘
0,000 1

0.008 ‘
0,005 ||
b,004 ‘

e s e e ]

0,003 ‘ /
] |
0,000 .

T
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
\
)

0,00 ‘

) S AR GRS GO P SU N S KPP S S

I
I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
I
|
|
| 5
|
I
I
I
|
|
|
|
|
|
|
L

e e e e e e et A S e ey i

gF-—-——e————rm— - —— - -~

|
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| I
| |
| |
| |
| |
| |
| |
| |
d I}
n

1
|
|
|
I
|
|
|
|
|
|
|
L

|
|
|
I
|
|
|
|
|
|
|
1
n

Py
2
a
=
»
=
b - =
b

0,008 ==

0

3
=
-

. 1 20 I 0
Aralikiar (Molderian Koma)

[ e onn g takam @ Aed_Exyi_mies

-
-
~
3

2l «Q

Grafik 1. Niyazi Sayin’'in Ussak Makaminda Ney ile yaptigi “Ussak Taksim” isimli icranin histogram grafigi.
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Ussak Taksim 2 isimli icramin histogram grafigi.
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Grafik 2. Niyazi Sayin’in Ussak Makaminda Ney ile yaptig

Niyazi Saym'in "Ussak Taksimi 3" adl1 performansinin MakamBox programi tarafindan islenmesi

sonucu elde edilen histogram asagidaki sekildedir:
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Grafik 3. Niyazi Sayin’in Ussak Makaminda Ney ile yaptig

”

Ussak Taksim 3 isimli icranin histogram grafigi.

“«

474



PINARBASI, E. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayt 3 2023- 5.467-480

MakamBox yazilimi kullanilarak AEU ses sistemine dayali olarak elde edilen noktalardan
taksimlerin histogram verileri toplandiginda ve teorik perde araliklariyla karsilagtirildiginda,

asagidaki tablo seklinde sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

Ussak Makam La Sib Do Re Mi Fa Sol La

Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sistemine Gore
0,0 8,0 130 220 31,0 350 440 53,0
Koma Araliklar1

Niyazi Sayin Ussak Taksim 0,0 6,0 120 220 320 340 440 520
Niyazi Sayin Ussak Taksim 2 0,0 6,0 11,0 220 31,0 340 43,0 53,0
Niyazi Sayin Ussak Taksim 3 0,0 4.0 120 220 31,0 34,0 38,0

Tablo 1. AEU Ses Sistemine Gére Niyazi Saymn in Ussak Makami Taksimlerindeki Hicaz Perde Baski Koma
Degerleri

Ussak makaminin ¢ikici bir seyir karakterine sahip olmasi sebebiyle, pestten tize dogru siralama
yapilarak ilk performans olan "Ussak Taksim" analiz edildiginde; AEU ses sistemindeki araliklarla
neredeyse tamamen uyumsuz bir sekilde perdelerin icra edildigi gézlemlenmistir. Ozellikle segah
perdesi incelendiginde, Si bemol notasinin 1 koma degistirme isaretiyle belirtilmesine ragmen, 3
koma bemoliin varmis gibi glissando seklinde icra edildigi gortilmustiir.

Ayni sekilde, "Ussak Makami 2" adli performans da incelendiginde, AEU ses sistemindeki
araliklarla neredeyse hi¢ uyumsuzluk olmadan icralarin gergeklestirildigi goriilmiistiir. Segah
perdesi 0zelinde, Si bemol notasinin 1 koma degistirme isaretiyle belirtilmesine ragmen, 3 koma
bemoliin varmig gibi glissando seklinde icra edildigi gdze ¢arpmustir.

Son olarak, "Ussak Makami 3" adli performans degerlendirildiginde, AEU ses sistemindeki
araliklarla biiylik 6lglide uyumsuz icralarin sergilendigi gozlemlenmistir. Yine de Segah perdesi
ozelinde, Si bemol notasinin 1 koma degistirme isaretiyle belirtilmesine ragmen, 5 koma bemoliin

varmig gibi bol glissando tarzinda icra edildigi gézlemlenmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Gore Ussak Makami Seyir Karakteri ve Niyazi Sayin’in Ussak
Makami Seyir Anlayisi
MakamBox yazilimi, melogram adli bir 6zellikle zaman diizleminde ardisik olarak icracinin

gerceklestirdigi seyir melodisini gdsteren bir grafik sunarak, taksimlerin seyirlerini gorsel olarak
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inceleme firsati saglamistir. Bu sayede seyir karakterinin gozlemlenerek belirlenmesine
caligilmistir.

Arel'e gore, bu makam ¢ikict bir karaktere sahiptir ve temel dizisi, Usak makaminin tiz tarafina
Biselik makaminin beslisinin eklenmesiyle olusturulmustur (Arel, 1993: 44)

MakamBox yaziliminda icracinin ses kaydi agildiktan sonra icralarinin isim sirasina gore asagidaki

gibi melogram grafikleri ortaya ¢ikmaktadir.

niyazi-sayn-ugsak-taksim
3

o . - b |- .

Grafik 4. Niyazi Sayinin Ussak Makaminda Ney ile yaptigi “Ussak Taksim” isimli icranin melogram grafigi.
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Grafik 5. Niyazi Sayin’in Ussak Makaminda Ney ile yaptigi “Ussak Taksim 2 isimli icranin melogram grafigi.
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Grafik 6. Niyazi Sayin’in Ussak Makaminda Ney ile yaptigi “Ussak Taksim 2 isimli icranin melogram grafigi.

Melogramlar incelendiginde, grafiklerin yiikselen bir egilim gosterdigi fark edilmektedir. Arel'in
sundugu tanimlarla bu melogramlar karsilastirildiginda, seyir baslangicindaki 6zelliklerin uyumlu
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durum, seyirlerin baslangi¢ niteliklerinin uyumlu bir sekilde analiz

edilmesi ve daha detayli sonuclar elde etmeye olanak saglamaktadir.

SONUC VE ONERILER

Niyazi Sayimn'in icralarin seyir karakteri acisindan AEU sisteminin 6ngdrdiigii seyir anlayisiyla

ortiismekle birlikte, AEU ses sistemine gore farkl bir pratik sergiledigini ortaya koymaktadir. Bu
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farkliligin temel nedenleri arasinda usta-cirak iligkisi, kisisel beceri ve kisisel makam algisi
bulunmaktadir.

Niyazi Sayin'in icralarinin analizi, Tiirk miizigindeki makamlarin ve seyir anlayiginin 6gretimi ve
uygulamasinda usta-cirak iligkisinin 6nemli bir rol oynadigimi gostermektedir. Bu iliski,
mizisyenlerin icra ettikleri makamlarin ve seyirlerin 6zelliklerini kisisel deneyimlerine ve
ogrendikleri tekniklere gore yorumlamalarina olanak tanimaktadir.

Kisisel beceri ve kisisel makam algis1 da, Niyazi Sayin'm icralarinda sergiledigi farkliliklarin
onemli faktorleridir. Miizisyenler, kendi yetenekleri ve anlayislar1 dogrultusunda makamlar1 ve
seyirleri sekillendirirler. Bu durum, Niyazi Sayin'm icralarinda AEU ses sisteminden farkli bir
yaklagim sergilemesine yol agmaktadir.

Bu ¢alismanin sonuglari, Tiirk miizigi alaninda 6gretim ve icra metodolojilerine 6nemli katkilar
saglamaktadir. Usta-¢irak iligkisi, kisisel beceri ve kigisel makam algisi gibi faktorlerin daha detayl
incelenmesi, Tiirk miizigi egitiminde ve uygulamasinda daha etkili yontemlerin gelistirilmesine
yardimci olabilir.

Ayrica, bu calisma, Tirk miizigi alaninda yapilan analizlerde sinyal isleme programlarinin
kullanimin1 tegvik etmekte ve bu yontemlerin elde edilen sonuglar iizerindeki etkisini
vurgulamaktadir. MakamBox gibi araglarin kullanilmasi, makamlarin ve seyir anlayisinin daha
kapsamli ve derinlemesine analizlerine imkén taniyarak, Tiirk miizigi alaninda bilgi birikimini
artirmaktadir.

Gelecekteki arastirmalar, farkli miizisyenlerin ve icra stillerinin analizini icerebilir. Bu sekilde,
usta-cirak iliskisinin ve kisisel becerilerin farkli miizisyenler ve makamlar iizerindeki etkisi daha
genis bir perspektiften incelenebilir. Ayrica, sinyal isleme programlari ve MakamBox gibi araclarin
daha fazla kullanilmasi, Tiirk miizigindeki makamlarin ve seyir anlayisinin daha detayli ve sistemli
bir sekilde analiz edilmesine olanak saglayacaktir.

Sonug olarak, Niyazi Sayin'n Ussak makamindaki taksimlerinin analizi, segéh perdesi ve Ussak
makami seyir anlayisina onemli katkilarda bulunmaktadir. Bu c¢alisma, Tiirk miizigi alanindaki
bilgi birikimini artirmay1 amaclamakta ve makamlar ile seyir kavramlarinin daha derinlemesine
incelenmesini tesvik etmektedir.

Ozellikle, Tiirk miizigi egitimi ve icrasinda kullanilan AEU sistemi yerine alternatif yaklagimlarin

arastirtlmasi ve bu alternatiflerin uygulanabilirliginin degerlendirilmesi 6nerilmektedir. Bu, Tiirk
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miizigi 6gretimi ve icrasinda daha genis bir bakis agis1 sunarak, 6grenci ve miizisyenlerin farkl
makamlar ve seyir anlayislar izerinde ¢alismalarini ¢esitlendirmelerine yardimci olacaktir.
Ayrica, usta-girak iliskisinin ve kisisel becerilerin Tiirk miizigindeki rolii {izerine yapilan
arastirmalarin arttirilmasi, geleneksel miizik egitiminin 6nemini ve degerini daha iyi anlamaya ve
bu egitimin modern miizik egitimiyle nasil entegre edilebilecegine dair yeni fikirler sunacaktir.
Son olarak, bu ¢alismanin 6nerileri dogrultusunda, Niyazi Sayin gibi {inlii miizisyenlerin icralarinin
detayl1 analizlerinin yani sira, geng ve gelecek vaat eden miizisyenlerin icralarinin da incelenmesi,
Tirk miizigi alanindaki bilgi birikimine daha genis bir katki saglayarak, gelecek nesil

miizisyenlerin yetismesine katkida bulunacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Known for its profound historical roots and unique modal system, Turkish music is a significant
cultural and artistic expression in its region. Among the diverse modes in Turkish music, the Ussak
mode is particularly remarkable for its emotional depth and versatility. Characterized by its
evocative nature, often associated with melancholy and introspection, the Ussak mode is ideal for
a wide range of musical compositions.

The Ussak mode, like other modes in Turkish music, possesses a unique set of intervals and pitches,

differentiating it notably from Western musical scales. This distinctive structure provides
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composers and performers with a singular sonic palette, enabling them to create music that
resonates deeply with the region's cultural heritage. Within the Ussak mode, the segah pitch is of
paramount importance, introducing an added layer of complexity and nuanced richness that defines
the mode's character.

Celebrated for his deep understanding and interpretation of the Ussak mode, Niyazi Sayin, a
masterful exponent of Turkish music and the ney (a traditional Turkish flute). His improvisations
are not only technically precise but are also imbued with a profound emotional depth, offering
listeners a rich auditory experience. Sayin's treatment of the Ussak mode, especially his use of the
segah pitch, has significantly influenced contemporary approaches to this traditional music form.
Sayin's contributions go beyond technical mastery. His music reflects the cultural and historical
contexts of Turkish music, serving as a conduit between the traditional past and the evolving
present. His improvisations transcend mere musical performance, representing a form of cultural
narrative that keeps the tradition vibrant while infusing it with personal expression and creative
innovation.

This study aims to undertake a thorough analysis of the Ussak mode, particularly focusing on
Niyazi Sayin's improvisations. The research delves into the detailed usage of the Ussak mode and
the segah pitch, examining how these musical elements are utilized in Sayin's performances to
create a rich and emotive soundscape.

Advanced signal processing techniques form the core of the methodology. Tools like MakamBox
are employed to analyze the audio recordings of Sayin's improvisations. These tools are capable of
detecting subtle nuances in pitch, rhythm, and musical progression, offering a detailed visual
representation of the music's structure.

The resulting melograms and histograms are central to this analysis, providing insights into pitch
variations, rhythmic patterns, and the overall structure of the improvisations. These visual
representations enable researchers to gain a deeper understanding of the intricacies of the Ussak
mode and how the segah pitch is highlighted in Sayin's performances.

The use of signal processing in music analysis represents a significant advancement in
ethnomusicology. It allows researchers to uncover musical details that may be imperceptible to the
human ear. In this study, signal processing is crucial for a detailed examination of the intervals and

progression patterns within the Ussak mode, offering a new level of precision in musical analysis.
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MakamBox, designed specifically for analyzing Turkish music, is adept at extracting intricate
information from audio signals. This tool bridges traditional musicology with modern scientific
methods, enabling a more objective and comprehensive understanding of musical structures.

The study's findings provide key insights into the Ussak mode and the segah pitch as interpreted
by Niyazi Sayin. It reveals how Sayin's improvisations both adhere to and diverge from traditional
structures, shedding light on his unique style of interpretation. This is particularly evident in his
innovative use of the segah pitch, which he employs to add a distinctive color and emotion to the
Ussak mode.

Furthermore, the research emphasizes the importance of individual expression in Turkish music.
Sayin's performances demonstrate his personal artistic vision, while remaining grounded in
traditional modal structures. This observation is crucial as it underscores the dynamic nature of
Turkish music, where personal creativity and interpretation play a vital role alongside time-honored
norms.

The study also has significant implications for the teaching and transmission of Turkish music.
Insights into how master musicians like Niyazi Sayin interpret and adapt traditional modes can
inform teaching methodologies, aiding in the preservation and evolution of this rich musical
heritage.

In conclusion, this comprehensive study provides an in-depth analysis of the Ussak mode and the
segah pitch through Niyazi Sayin's improvisations and opens avenues for future research in Turkish
music. It suggests the potential for similar studies on other modes and musicians, thereby enhancing
the overall understanding of the complexities and nuances of Turkish music. The integration of
signal processing tools in musical analysis represents a promising direction in the field of
ethnomusicology. This approach, applicable to various musical traditions worldwide, offers a
deeper understanding of the interplay between tradition, individual expression, and musical
structure. This research contributes significantly to the ongoing discourse on preserving and
evolving musical traditions, blending traditional musicology with contemporary technology to
offer a more nuanced appreciation of the rich tapestry of world music, particularly those traditions

with a deep and storied history like Turkish music.
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TURK MUSIKISINDE "SABA" PERDESININ NAZARIYE VE iCRA

ANALIZi: TANBURI CEMIL BEY ORNEGI
KANIK, Nurullah!
DOGRUSOZ DISIACIK, Nilgiin?

(0Y4

Bu arastirma, saba perdesinin nazari ve icra analizi yapilarak tarihsel kaynaklarda yer alan tariflerle
Tanburi Cemil Bey’in icras1 arasindaki iliskiyi degerlendirmeyi amaglamaktadir. Tiirk musikisi
nazari eserleri incelendiginde, XV. yiizyildan (yy.) itibaren perdeler, derece gosteren isimler yerine
kullanildigi makama goére, makami hatirlatan 06zel isimlerle anilmaya baslamaktadir. Bu
arastirmanin konusu olan "saba" perdesi de Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) ses sistemine kadar bir¢ok
nazari eserde makam ile ayni sekilde anilmaktadir.

Tarihsel ve hesaplamali miizikoloji yontemlerinin beraber kullanildigi bu arastirmada, oncelikle,

"saba" perdesinin AEU nazariyatina kadar olan tarihsel siireci incelenmektedir. Daha sonra,

! Dr. Ogrencisi, istanbul Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora
Programi, kanik@itu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-0565-0347

2 Prof. Dr., Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Miizik Teorisi Boliimii,
dogrusozn@itu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-4818-4075
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Tiirk Musikisinde ""'SabaA" Perdesinin Nazarive Ve icra Analizi: Tanburi Cemil Bey Ornegi

Tanburi Cemil Bey'in kemenge ile icra ettigi saba taksiminde kullanilan saba perdesi mercek altina
alinarak frekans analizlerine yer verilmektedir. Hertz cinsinden tespit edilen frekans degerleri, once
cent cinsine ve daha sonra AEU'daki degerlerle karsilastirilabilmesi i¢in Holder komasina
cevrilmektedir. Nagme hareketine gore yapilan bu perde analizleriyle perdenin kullanim bolgesi
tespit edilmektedir. Boylece, nazariyat ile icra arasindaki farkliliklar ortaya konularak perde
kavraminin tanimi tartismaya agilmaktadir.

Arastirmada incelenen eserlerin tamaminda saba perdesinin, ¢argah ile neva perdeleri arasinda yer
aldigi ve XX. yy.a yaklasildikca neva perdesine daha yakin sekilde konumlandirildigi
goriilmektedir. Benzer sekilde, Tanburi Cemil Bey’in icrasinda saba perdesi, neva perdesine yakin
olarak icra edilmekte ve nagme hareketine gore aralik degerlerinde degiskenlik
gozlemlenmektedir.

Bu aragtirmayla beraber, "sabd" perdesinin tekrar alanyazina kazandirilmasi hedeflenmektedir.
Bunun, Tiirk musikisi egitimi, arastirmalar ve icra alanlarina makam ve perde iliskisi bakimindan

katk1 saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, ses sistemi, saba perdesi, frekans analizi, Tanburi Cemil Bey.

THEORETICAL AND PERFORMANCE ANALYSIS OF THE PERDE
"SABA" IN TURKISH MUSIC: THE EXAMPLE OF TANBURI CEMIL
BEY

ABSTRACT

This research aims to analyze the theoretical and performance analysis of the perde (pitch) saba
and to evaluate the relationship between the descriptions in historical sources and Tanburi Cemil
Bey's performance. When the theoretical works of Turkish music are analyzed, it is seen that from
the 15th century onwards, the perdes started to be referred to with special names that remind the
makam according to the makam in which they are used, instead of names indicating degrees. The
perde "saba", which is the subject of this study, was referred to in the same way as the makam in
many theoretical works until the introduction of the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sound system.

In this study, in which historical and computational musicology methods are used together, firstly,

the historical process of the perde "saba" until the AEU theory is examined. Then, the perde saba
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used in Tanburi Cemil Bey's saba taksim performed on the kemenge is examined and frequency
analyzed. The values of the frequencies determined in hertz are first converted to cents and then to
Holder's coma in order to compare them with the values in AEU. With these perde analyzes made
according to the movement of the melody, the region of use of the perde is determined. Thus, the
differences between theory and performance are revealed and the definition of the concept of perde
IS opened to discussion.

In all of the works analyzed in the study, it is seen that the perde saba is located between the perde
cargah and neva, and as the 20th century approaches, it is positioned closer to the perde neva.
Similarly, in Tanburi Cemil Bey's performance, the perde saba is performed close to the perde neva
and variations are observed in the interval values according to the melodical movement.

With this research, it is aimed to bring the perde "saba" back into the literature. It is thought that

this will contribute to the fields of Turkish music education, research and performance.

Keywords: Turkish music, sound system, perde saba, frequency analysis, Tanburi Cemil Bey.

GIRIiS

Tirk musikisi nazari eserleri incelendiginde, XV. yilizyildan (yy.) itibaren perdelerin, derece
gosteren isimler yerine ayri ayri adlandirilmaya baslandigi goriilmektedir. Makam ismiyle aym
sekilde anilan perdeler, genellikle, makama dair belirleyici bir nitelik tagimaktadir. Bunlar,
makamin karari, giicliisii, baglangic1 gibi perdelerin yaninda, makamin belirleyicisi olma niteligini
tastyan diger perdeler olarak gosterilebilir®.

Segah makaminin karar sesinin "segah", neva makami seyrinin baglangi¢ sesinin "neva", sehnaz
makamin belirleyici sesinin "sehnaz" seklinde isimlendirilmesi, bu duruma 6rnek niteligindedir.
Ayni durum, rast, diigah, biselik, hisar, evi¢, gerdaniye, muhayyer gibi bir¢ok perde ismi i¢in de
gecerlidir. Arastirmanin konusunu teskil eden "saba" perdesi, sabd makaminin belirleyicisi olmasi
nedeniyle Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) nazariyatina kadar makamin ismiyle anilmaktadir.

Perde isimlerinin, -AEU'dan 6nce oldugu gibi- makamin karakteristigini temsil edecek sekilde

diizenlenmesi dzellikle egitim hususunda énemlidir. Ornegin, AEU'da hicAz makaminin iigiincii

3 Detayl bilgi icin, Okan Murat Oztiirk'iin 2014 yilinda hazirlamis oldugu Makam Miizidinde Ezgi Ve Makam fliskisinin
Analizi Ve Yorumlanmasi Agisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri Ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri adl doktora
tezine bakiniz.
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derecesinin "nim hicaz" ve saba makaminin dordiincii derecesinin "hicaz" olarak gosterilmesi,
talebenin zihninde iki makamin sekillenmesi agisindan ¢eliskilere sebep olmaktadir. Birgok
talebenin de, makam tarifi yaparken siirekli olarak bu perde isimlerini -AEU'ya gore- yanlig
hatirladigin1 gézlemlemek miimkiindiir. Dolayistyla bu durum talebeyi, perde isimlerini idrak
etmek yerine bir nevi "unutmak iizere ezberlemeye" tesvik etmektedir.

Icrada kullanilan perdelerin nazariyatta karsiliklarinin olmamast ise, -yine 6zellikle egitimde- cok
daha biiyiik bir ikileme sebep olmaktadir. Bu durum talebelerin yaninda 6greticiler i¢in de ayri bir
zorlugu beraberinde getirmektedir. Nazariyatta gosterilen ile icrada kullanilan perde degerlerinin
farkliliklar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Modernlesme siireci igerisinde, -AEU o6zelinde- ses sistemi ve makam tariflerinde standart
yakalama amaciyla yapilan bu ve benzeri degisikliklerin giinimiizdeki yansimalar1 ise
diistindiiriictidiir. Soyle ki, gesitli icracilar arasinda dahi sistemde yer alan perdelere gére icra etme
anlayismin benimsendigi/benimsetilmeye ¢alisildigimi gérmek miimkiindiir.* Sistemde gosterilen
degerlerin dogru kabul edilmesi, bunlarin oldugu gibi aktarilmasi ve ayn1 seklide icra edilmesiyle
bir standart yakalama ¢abasimin Tiirk musikisine gelistirici manada bir katkisinin oldugu tartigma
konusudur.

Sistem/nota-icra farkliligi konusunda uzun yillardir tartismalar siirmekteyken yakin donemde bu
konuya dair arastirmalarin yapilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu aragtirmalarda, Tiirk musikisi
sistemlerinde yer almayan veyahut farkli aralik degerleriyle gosterilen perdelerin icradan yola
cikarak tespit edilmesi ve bdylece, sistemlerdeki agiklarin kapatilmasi hedeflenmektedir. Zaman
zaman musikisinaslarla yapilan miilakatlar seklinde yiiriitiilen ¢alismalarin da ayni hedefe
odaklandig1 sdylenebilir. Bu baglamda, asagidaki bazi ¢alismalar 6rnek olarak gosterilebilir.
1977°de Karl L. Signell tarafindan kaleme alinan Makam: Modal Practice in Turkish Art Music
adli eser, Tiirk musikisi icrasinda kullanilan perdelerin oOlglimlerine dayali olarak AEU
sistemindeki farkliliklar1 ifade eden ilk ¢alismalardan biri olarak kabul edilebilir. Eserde, AEU
sistemindeki perdeler anlatildiktan sonra, teori ve icra arasindaki farkliliklara deginildigi
goriilmektedir. Tanburi Necdet Yasar’in kullandig1 perdelerden yola ¢ikilarak, ussak, saba, mahur

gibi makamlarin, AEU sisteminde anlatildig1 gibi olmadig agiklanmaktadir. Ayrica Yasar’in, ses

4 Gurbuiz'tin (1983: 3-14) ussak makaminda kullanilan 2. derece {izerine yaptig1 arastirmasinda, isimleri belirtiimeyen
bazi musikisinaslarin kullandiklari ifadeler bu konuya 6rnek olarak gosterilebilir.
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sistemine ilave ettigi bes perdeden (dik¢e zirgiile, hiizzam, ussak, nim evi¢ ve saba perdesinden)
bahsedilmektedir.

1983°te Ozgen Giirbiiz’iin kaleme aldig1 Ussdk Makami Dizisinde Kullanilan “2. Derece” Uzerine
Bir Arastirma adli eserinde hem musikisinaslarla yapilan miilakatlara hem de aralik
hesaplamalarina yer verilerek perdenin konumu tespit edilmeye caligilmaktadir.

2000 yilinda, M. Kemal Karaosmanoglu ve Can Akko¢’un sundugu Tiirk Miisikisinde Icra-Teori
Birligini Saglama Yolunda Bir Girisim adli bildiride, Neyzen Niyazi Sayin’a ait ussak taksimin
frekans analizlerine yer verilmektedir. Ayrica, bir sekizlide (oktavda) 17 aralik bulundugu ve
perdelerin sabit birer nokta olmay1p “belli bir frekans bandindaki degisken degerler” e sahip oldugu
ileri siiriilmektedir.

2002 yilinda, Can Akkog tarafindan hazirlanan Non-Deterministic Scales Used in Traditional
Turkish Music adli makalede, matematiksel bir temel olusturmak amactyla Niyazi Sayin ve Ihsan
Ozgen'e ait taksim kayitlar1 analiz edilmektedir. Taksimlerden elde edilen makama &zgii ses
kiimeleri gosterilerek, sabit gosterimli sistemler tartigmaya agilmaktadir.

2005 yilinda, Giilgin Yahya Kacar’in hazirladig1 Arel-Ezgi-Uzdilek Kuraminda Artik Ikili Aralig:
ve Cesitli Makamlara Gore Uygulamadaki Yansimalar: adli makalede, Yorgo Bacanos’a ait ses
kayitlar1 Wave Lab programina aktarilarak elde edilen grafiklerden frekans olglimleri
yapilmaktadir. Bu sonugclar, Signell’in (1977) calismasinda bulunan Necdet Yasar’a ait dl¢iimler
ve AEU sistemi ile karsilastirilmaktadir. Arastirmanin sonucunda, AEU sisteminde ¢ogunlukla
ayni isaretlerle gosterilen “artik ikili” araliginin, makamlara gore farklilik gosterdigi ifade
edilmektedir.

2008 yilinda, Ozan Yarman tarafindan hazirlanan 79-Tone Tuning & Theory For Turkish Magam
Music As A Solution To The Non-Conformance Between Current Model And Practice adli doktora
tezinde, Yekta-AEU sistemi ile icra arasindaki problemlerin mevzu edilmesinin yaninda, tarihsel
acidan Tiirk musikisi ses sistemlerinin incelenmesine/karsilagtirilmasina ve 79'lu yeni bir sistem
onerisine yer verilmektedir.

2011 yilinda, Eren Ozek tarafindan Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirlanan
Tiirk Miizigi 'nde Cesni Kavrami ve Icra Teori Farkliliklarinin Bilgisayar Ortaminda Incelenmesi
adli sanatta yeterlilik tez calismasinda, AEU'da kullanilan g¢esniler gruplandirilarak, icralarin

frekans analizleri yapilmaktadir. Icra analizlerinde ¢ikan sonuglar, 53TET, Yekta-AEU ve Tore
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sistemleriyle karsilastirilmaktadir. Ayrica, elde edilen sonuglara gére mevcut sisteme (AEU) 6 ve
7 komalik araliklarin eklenmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

2014 yilinda, Serdar Celik, Arda Eden, Giilay Karisc1 ve Oya Levendoglu Oner tarafindan
hazirlanan Tiirk Makam Miizigi icin MAX/MSP Tabanli Mikrotonal MIDI Arayiiz Tasarimi adli
makalede, Tiirk musikisi perdelerinin MIDI ile seslendirilmesine yarayan arayiiz programlanmasi
konu edilmektedir. Ayn1 zamanda, baz1 klavyelerde bulunan “pitch bend” eklentisiyle kayit
yapilarak mikrotonal perdelerin MIDI ile seslendirilebilecegi anlatilmaktadir.

2014 yilinda, Baris Bozkurt tarafindan hazirlanan Pitch Histogram Based Analysis of Makam
Music in Turkey adli ¢alismada, Tirk musikisi icra orneklerinin otomatik karar perdesi tespiti
yapildiktan sonra, karar perdeleri sifir noktasi kabul edilerek makam histogrami olusturulmasina
yer verilmektedir.

Eren Ozek'in, 20. Yiizyil Tiirk Miizigi Icrasinda Perde Anlayisi (2014a) ve 21. Yiizyil Tiirk Miizigi
Icrasinda Perde Anlayisi (2014b) adli hazirlamis oldugu kitaplarda, belirtilen yiizyillarda
yasamis/yasayan beser icraciya ait ses kayitlarinin bilgisayar ortaminda frekans analizlerine yer
verilmektedir. Elde edilen sonuglar, Yekta-AEU ve Tore-Karadeniz —sistemleri ile
karsilastirilmaktadir.

2015 yilinda, M. Kemal Karaosmaoglu’nun Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiinde
hazirladig1 Tiirk Musikisi Sembolik Verileri Uzerine Hesaplamali Ezgi Analizi adli doktora tezinde,
-yazar tarafindan olusturulan- Mus2-Alfa bilgisayar programindan -yine yazar tarafindan
olusturulan- SymbTr veri tabanina aktarilan eserler, S3TET ses sistemi kullanilarak analiz
edilmektedir. Ayrica, 12°li, 17°1i ve AEU ses sitemleri ile karsilagtirmalar yer almaktadir. Tez
caligsmasinda, “n-gram” teknigiyle makam tanima, istatistik karar yontemiyle makama 6zgii motif
tanima ve yapay 6grenme yontemiyle boliitleme uygulamalar: yer almaktadir.

2015 yilinda, Recep Yesilyurt’un Atatiirk Uninversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirladig
Uzun Sap Baglama Enstrumanmindaki Mevcut Perde Sistemiyle Hiizzam Makami Dizisinin
Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Problemler ve Céziim Onerileri adli yiiksek lisans tezinde,
hiizzam makaminin icrasi, uzun sap baglama ve tanbur perde diizenleri lizerinden teorik olarak ele
alinmaktadir.

Tiirk musikisi perdeleri iizerine yapilan bu ve benzeri ¢calismalarin yaninda, ses kayitlarinin kesitler
halinde incelenerek perde tespitinin yapildig1 arastirmalar konumuz agisindan ayri1 bir dneme

sahiptir. 2019 yilinda, Serkan Giinal¢in'in Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
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hazirlamis oldugu Kanun'un Mandal Diizeneginin Tiirk Musikisi Perde Anlayisina
Uyarlanabilirligi adli doktora tezinde, ses sistemlerinin nazari olarak incelenmesinin yaninda
Tanburi Cemil Bey'in (1871-1916) icra analizlerine yer verilmektedir. Buradan elde edilen
sonuglarin kanun mandal diizenegine uyarlanmasiyla Tiirk musikisinde kullanilan farkli diizenlerin
icra edilebilecegi konu edilmektedir.

Karaosmanoglu'nun (2021: 149-160) arastirmasinda, Tanburi Cemil Bey'in i1sfahan, mahur ve
yegah taksimlerinden kesitlerle nota tizerinde 1 Holder komasi1 (Hk) diyez isaretiyle gosterilen si
ve mi seslerinin, blselik ve hiiseyni perdelerine gore kag sent tiz basildigi tespit edilmektedir. Ayni
zamanda, 1sfahan taksimin ilk 5 saniyesini gosteren nota iizerinde (Karaosmanoglu, 2021: 149),
nisabur ¢esnisindeki 2. derecenin, nim hicaz yerine hicaz perdesi seklinde gosteriliyor olmasi 6nem
arz etmektedir.

Karakayanin (2021: 142-143) arastirmasinda ise, Tanburi Cemil Bey'in yegah taksimindeki
nisabur nagmelerinde kullandig1 baselik perdesinden daha dik bir perdenin kullanildig:
anlatilmakta ve nota lizerinde bu perde si 1 Hk diyez isareti ile gosterilmektedir.

Yakin donemde, Tiirk musikisi perdelerinin frekanslarini tespit maksadiyla ¢esitli arastirmalar
yapilmasina karsin, saba perdesinin nagme hareketine gore degiskenligini gdsteren detayli bir
calisma bulunmamaktadir. Dolayisiyla, arastirmamizda bu eksikligi gidermek adina tarihsel
kaynaklar ve kesitler halindeki icra 6rnekleri bir arada degerlendirilmektedir.

Aragtirmamizin odagi olan saba perdesi, birgok eski nazariyat eserinde yer almasina ragmen,
ozellikle Rauf Yekta Bey (1871-1935) ve AEU'nun nazari g¢alismalarinda "hicaz" olarak
adlandirilmaktadir. Bu arastirmada, mevcut sistemdeki (AEU) perde isimlendirme yontemiyle
beraber bu sistemde gosterilen degerin icrada kullanilan degerden farkli olusu konu edilmektedir.
Bu amag dogrultusunda, Tiirk musikisine dair elimizdeki en eski ses kayitlarinin sahibi olmasi ve
musikisinaslar arasinda tistat olarak kabul edilmesi nedeniyle Tanburi Cemil Bey’in kemence ile
icra ettigi saba taksimi® incelemeye alimaktadir.

Boylece, saba perdesinin literatiire tekrar kazandirilmasinin yaninda, frekans analizleriyle beraber
perdenin bolgesi belirlenerek dogru degerlerle aktariminin saglanmasi hedeflenmektedir. Ayni
zamanda, Tiirk musikisi perdelerinin sabit birer noktadan ziyade bir bolgeyi ne sekilde temsil

ettikleri bilimsel yontemlerle ifade edilmeye calisilmaktadir.

5 Bu taksimin analizinde, 2016 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayimlanan Tanburi Cemil Bey Kiilliyati / Collection adh
eserdeki (CD7/05) kayittan yararlanilmistir.
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Saba perdesine dair detayl1 bir calismanin bulunmamasinin yaninda, perdenin hem tarihsel hem de
hesaplamali miizikoloji yoOntemleriyle ele alinarak iki disiplini birlestirici bir yaklagimin
benimsenmesi, bu arastirmanin Onemini olusturmaktadir. Bununla beraber, ileride Tiirk
musikisinde frekans analizleri iizerine yapilacak olan ¢alismalarda, "perdelerin nagme hareketine
gore incelenmesi" yaklasiminin yayginlasmasi agisindan aragtirmanin ayri bir yere sahip oldugu
diistiniilmektedir.

Arastirmanin literatiire katkilarinin yansira, ¢esitli sinirliliklar1 da s6z konusudur. Tarihsel agidan
bakildiginda, bu arastirmada, AEU'dan Once saba perdesinin yer aldigi yazili eserlere yer
verilmekteyken ileride yapilacak yeni arastirmalarla beraber bu eserlere yenilerinin eklenmesi
olasidir. Bununla beraber, arastirmanin Tanburi Cemil Bey'in saba taksimi odaginda yiiriitiilmesi
saba perdesinin mutlak degerini belirlemek i¢in tek basina yeterli degildir. Bu acidan, diger -
ozellikle eski- icracilarin bireysel kayitlarinin da incelenmesiyle bu perdenin degeri hakkinda daha
net bir sonuca ulasilabilir. Bunun yaninda, frekans analizleri esnasinda bazi perdelerin dl¢iimlerinin

cesitli sebeplerle (parazit sesler, oktav hatalar1 vb.) tespit edilememesi arastirmay1 kisitlamaktadir.

YONTEM

Bu aragtirmada, tarihsel ve hesaplamali miizikoloji yontemleri bir arada kullanilmaktadir. Tarihsel
kaynaklarda, saba perdesinin yer aldigi/almadigi eserler kronolojik olarak incelenmektedir.
Boylece, bu eserlerde saba perdesinin hangi aralikta ve ne sekilde konumlandirildigr tespit
edilmektedir.

Ses kaydmin frekans analizinde ise, Cubase LE Al Elements 11 (11.0.40), Praat (6.2.08) ve
Microsoft Excel (16.30) programlar1 kullanilmaktadir. Oncelikle, "wav." formatima doniistiiriilmiis
ses dosyalarinin analiz edilecek boliimlerinin belirlenerek yeni wav. dosyasi haline getirilmesi gibi
diizenlemeler Cubase programinda yapilmaktadir. Kesilmis dosyalar, Praat programina aktarilarak
frekans analizleri gerceklestirilmektedir. Burada, perdelerin Hertz (Hz) cinsinden en yiiksek, en
diisiik ve ortalama degerleri tespit edilmektedir. Daha sonra, bu veriler Excel programina
aktarilarak, burada degerler Hz cinsinden cent (sent) cinsine ¢evrilmektedir®. Boylece, perdelerin

arasindaki uzaklik ya da perdenin kendi hareketi i¢cindeki degisimi yine sent (s) cinsinden

6 Bu hesaplamalar, Dog. Dr. M. Kemal Karaosmanoglu'nun Excel programinda hazirlamis oldugu dosya (izerinden

"1200 - log, (S) " formuliine gore yapilmaktadir.
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hesaplanarak, perdelerin birbirlerine olan oranlar1 ortaya koyulmaktadir. Son olarak, analizler
sonucunda elde edilen degerler, s cinsinden Hk cinsine cevrilerek AEU'daki degerlerle
karsilastirilmast saglanmaktadir.

Arastirmamizdaki tablolarda, 6ncelikle icrada kullanilan perdeler AEU'ya gore isaretlenmis olarak
porte iizerinde yer almaktadir. Daha sonra, AEU'ya gore saba makaminda kullanilan perdelerin
isimleri -rast (Ra), diigah (Dii), segah (Se), cargah (Ca), hicaz (Hi), dik hisar (dH), acem (Ac),
gerdaniye (Ge)- ve araliklar tablolarda gosterilmektedir. Bu tablolarda araliklarin, Hk ve altinda
parantez i¢inde s cinsinden karsiliklar1 yer almaktadir (1 Hk=22,64 s). Tablolarda, ayn1 perdenin -
ardisik olmayacak sekilde- birden fazla yer almas1 durumunda, bu perdeler arasindaki farkliliklar
ilgili perdenin altinda belirtilmektedir. Ayrica, yan yana ayni perdeden birden fazla icra edilmisse
perdeler "P1, P2" seklinde gosterilmekte ve aralarindaki farkliliklar "+/-" seklinde ifade
edilmektedir. Kaydirmalar (K) ilgili perdenin altinda, ortalama degerler ise perdelerin aralarina
yazilmaktadir.

Analizlerde kullanilan Tanburi Cemil Bey'in (TCB) saba taksimi, en fazla 10 saniye olacak sekilde
uygun yerlerden kesilerek "wav." dosyasi haline getirildiginden dolayi, tablolarda gdsterilen
stireler nagmenin siiresini degil icinde yer aldigi kesiti ifade etmektedir. Ayrica, taksimlerin
basinda yer alan anons veya bosluklar kesilerek, taksimin basladigi ilk perdeye gore diger siireler

belirlenmektedir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Tarihsel Siirec icerisinde "Saba" Perdesi

Arastirmamizda, 21 miiellife ait 23 adet eser incelenmektedir. AEU oncesinde kaleme alinmig
eserlerin 17 tanesinde “saba”, perde ismi olarak yer almaktadir. Seydi’nin (6. 1512) El-Matla
(1504), Makami’nin (6. 1535) Kitdb-1 Edvar (1517-1520), Nayi Osman Dede’nin (1642/47-1729)
Rabt-1 Ta'birdat-1 Misiki (1718-1729) ve -Rauf Yekta Bey’in adlandirdig: sekilde- Nota-y: Tiirki,
Kantemiroglu’nun (1673-1723) Kitdbu '[lmi’I-Miisiki ald vechi’I-Hurifdt (1703-1730), Panayiotes
Chalathzoglou’nun (6. 1748) musiki nazariyati eseri (1728), Kyrillos Marmarinos’un (6. 1760)
musiki risalesi (1749), Tanburi Kiigiik Artin’in (XVIII. yy.) musiki nazariyati (XVIII. yy.in ilk
yarist), Kevseri’nin (XVIIL. yy.) Kevseri Mecmiiasi (1725-1760), Kemani Hizir Aga’nin (XVIIL.
yY.) Tefhimii'l-Makdmadt fi Tevlidi'n-Nagamat (1761-1777), Mehmed Said’in (XVIII. yy.) Zeyl-i
Risale-i Edvar-1 Kadizade (1775), Dervis Halil’in Risdle-i Musiki (1789), Nasir Dede’nin (1765-
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1821) Tedkik ii Tahkik (1796) ve Tahririye (1796), Hasim Bey’in (1815-1868) Hagsim Bey
Mecmiias: (1864), Hasan Tahsin’in (XIX.-XX. yy.) Giilzdr-1 Miisiki (1904), Muallim Ismail Hakk1
Bey'in (1865/66-1927) Usuldt, Solfej, Makamadt ve Ilaveli Nota Dersleri (1925) adli eserler,
AEU'ya kadar saba perdesinin yer aldig1 nazari eserler arasindadir.

Yukarida bahsi gecen eserlerin disinda, XV. yy. nazari eserlerinde "saba", perde ismi olarak yer
almamakla beraber, kullanildigt makama goére perdenin farkli sekillerde isimlendirildigi
goriilmektedir. Bunlara, asagidaki eserler 6rnek olarak gosterilebilir:

Kirsehri'nin (XIV-XV. yy.) musiki nazariyatinda (1411/¢. 1469)" cargah ile 1sfahan/pencgah
perdeleri arasinda hicdz, uzzal, ve kligek (Dogrusdz, 2012: 191-226) perdeleri yer almaktadir.
Buradaki ktigek perdesi, saba perdesine karsilik gelmektedir.

Hizir bin Abdullah'in (XV. yy.) Kitdbii'l-Edvar'mda (XV. yy.an ilk yarisi), girift teknigiyle

goclirmeler/transpozisyonlar anlatilirken;

"Ve cargah sigah ola ve penggdh ¢argah ola. Ve iizerinde girift dutsin kim kiigek sigah olur. Ve
hiiseyni 1sfahan olur (...) Ve hiiseyni yarim perde nerm eyleyekim sigah olur. Ve hisar perdesin yarim
perde nerm ide kim ¢argéh ola. Ve gerdaniyyei yarim perde nerm ide kim kiigek sigdh olur. Ve
muhayyer gerdaniyyeye beraber ideler kim 1sfahan perdesi ola" (Oz¢imi, 1989: 176-181).

seklindeki ifadelere yer verilmektedir. Burada, ¢argah ile 1sfahan/penggah perdelerinin arasinda
yer alan kiicek®/kiicek sigah perdesi, saba perdesi yerine kullanilmaktadir.
Kadizade Tirevi'nin (6. 1494) Muisiki Risalesi'ndeki (XV. yy.) zirgile tarifinde;

“Zirgile oldur ki agazi ve karargahi ¢argah hanesidir (...) agaze hanesinden ylkart penggah hanesine
garib Olb (...) bilgil eger sazende isen ya’ni ¢enk ya kanun ¢éalarsan penggah hanesinin killarin bir
mikdar gevseldesin soyle ki ¢argah hanesi killarint beraber 6lmald ola eger tanbir ¢alarsan penggah
hanesiyle ¢argah hanesinin mabeynine bir perde bagla penggah hanesine ugramayub denilenki seyr
ile eger miskal ¢alarsan penggah hanesinin mimuni bir mikdar ¢ikarasin sahih zirgile olir itmezsen
dahi 6lr amma rengin 6lmaz eger ehl-i nefes isen ehline miiricéat eyle tdki ma’limun 6la” (Uygun,
1990: 34-41).

A A A

Rehavi tarifinde; “Rehavi oldur ki ibtidd agdz hdnesin zengule icin ¢argaha garib olan penggdh
hdnesinden agaze idub” ve ¢argah tarifinde de “kendii hanesinden yitkari zengiile igiin penggdh
hanesi ¢argdh hanesine karib 6lmusdi 6l perdeye ugrayiub” seklindeki ifadelere yer verilmektedir.
Burada, perdeye herhangi bir 6zel isim verilmemekle beraber, perde "¢argah hanesine karib 6lan

pencgah hanesi" olarak anilmaktadir. Eserin, 1775-76 yillarinda Mehmed Said tarafindan istinsah

7 Kirsehri'nin 1411 yilinda Farsca kaleme aldigi eseri, Hariri bin Muhammed tarafindan 1469 yilinda Tiirkceye
cevrilmistir. Arastirmamizda, bu geviri kullaniimaktadir.

8 Detayl bilgi icin, Berkman ve Tasdelen'in (2023), Makamlarin déniisiimiiniin tarihsel ve kuramsal izleri:
Zirefkend’in KGgek’e donisliml adli makaleye bakiniz.
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edilen "D" niishasinda (Uygun, 1990: 74-92), zirefkendkiicek ve miiberkd makam tariflerinde
saba/nim saba perdeleri yer alsa da bu niishadaki perdelerin XVIII. yy. perdeleri arasinda
degerlendirilmelerinin daha uygun oldugu diisiiniilebilir.

Saba perdesinin yer aldig1 eserler ise sunlardir:

Seydi'nin EI-Matla adli eserinde, diizenlerin anlatildig1 boliimde;

"Irak evin biraz koyuvirsen Neva olur Cargah evin 'afk itsen Hicaz olur Penggah evin 'afk itsen
'Acem olur Penggah 1 bir pare nerm idersen Nevriiz olur Dahi nerm rek edersen Zirefkend olur Dahi
nerm rek edersen Rekb olur Hiiseyni'niin iistiindeki evi kim Hisér evidiir bir pare nerm edersen
Nevriiz-i 'Acem olur." (Arisoy, 1998: 93).

ifadelerine yer verilmektedir. Burada, penggdh perdesinin kademeli olarak peslestirilmesiyle
nevriz, zirefkend ve rekb perdelerinin elde edildigi anlatilirken saba perdesine yer
verilmemektedir. Fakat, "Haza isaret ula suver-i eb'ad-1 evtar ve dekayik-1 rimuzat-1 kenz-iil esrar"
isimli perde tablosunda (Arisoy, 1998: 74, 193) cargéh ile penggah perdeleri arasinda yukarida
zikredilmeyen "ridvan, biiziirk, klg¢ek, hicaz" perdelerinin yaninda "sabd" perdesi de yer
almaktadir.

Makami'nin Kitab-1 Edvdr adli eseri incelendiginde, Seydi'nin El-Matla's1 ile biiyiik olgiide
benzerlik tasidigi goriilmekte, 6zellikle makam tariflerinin, bazi ifade farkliliklar1 disinda ayni
oldugu goze carpmaktadir. Yine El-Matla'da oldugu gibi saba perdesi, "Haza isaret ila streti
eb'adi'l-evtar ve dekayik-i tabakati merziimati kenzii'l-esrar" adli tabloda (Tekin, 2003:102, 138)
yer almaktadir.

Nayi Osman Dede'nin Rabt-: Ta'birdt-1 Misiki adli eserinde saba perdesi, perdeler tablosunda
(Erguner, 1991:124, 125) cargah ve neva perdeleri arasinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda, Rauf
Yekta Bey'in Nayi Osman Dede'nin perde diizenini gosterdigi tabloda (Dogruséz, 2006: 60) saba
perdesi, "sad-elif" harfleriyle gosterilmektedir.

Kantemiroglu'nun Kitabu [Imi’l-Miisiki’ald Vechi’|-Hurifdt adli eserinde saba perdesi, "cargah,
saba, uzzal, neva" ve "tiz ¢argah, tiz saba, tiz uzzal, tiz neva" siralamasiyla cargéh perdesine daha
yakin bir sekilde konumlandirilmaktadir (Tura, 2001: 2-3).

Panayiotes Chalathzoglou'nun musiki nazariyati eserinde;

"To this point [we know that] there is only one note (perdes) produced between the succeeding tones
(ek ton eiremenon) which they call nim (...) between ¢argéh and neva, there are produced two notes
(perdeses) or halftones (nimia) which have the same place on the tanbur, and they call them saba and

uzzal; saba is situated near neva, while uzzal is close to ¢argdh" (Popescu-Judetz ve Ababi Sirl1,
2000: 39-42).
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seklindeki ifadelerle uzzal ve saba perdeleri gargah ile neva perdeleri arasinda ve saba perdesi neva
perdesine yakin sekilde konumlandirilmaktadir.

Kyrillos Marmarinos'un musiki nazariyati eserinde saba perdesi, "gargah, saba, hicaz, neva"
siralamasiyla verilmekte ve tiz bolgede de ayni siralamaya uyulmaktadir. Saba perdesi, diigah,
karcigar, miistear, bayzan kiirdi ve vech-i hiiseyni makam tariflerinde (Popescu-Judetz ve Ababi
Sirli, 2000: 92) yer almaktadir.

Tanburi Kiigiik Artin'in musiki nazariyati eserinde, saba perdesi ilk olarak nihavend-i sagir makam
tarifinde (Popescu-Judetz, 2002: 28) yer almaktadir. Tiz saba perdesi ise, makam tariflerinde
olmamasina ragmen, sedd boliimiinde (Popescu-Judetz, 2002: 67) yer almaktadir.

Kevseri Mecmiiasi'nda, saba perdesi Ekinci'nin (2016: 83-84) tespitine gore, ¢argah ile neva
arasinda, uzzal perdesi ile birlikte yer almaktadir. Cargaha yakin olan saba, nevaya yakin olan ise
uzzal perdesidir. Yal¢in'in (2020) eserinde yer alan saz ¢izimlerinde de saba perdesi, ¢argah ile
neva perdeleri arasindadir. Mecmiiadaki dort perdeli ney ¢iziminde (Yalgin, 2020: 25), neva ve
cargah perdelerinin arasinda, neva perdesi iizerinden saba ve tiz saba perdelerinin ¢ikartildigi
goriilmektedir. Hicaz perdesinin pes ve tiz olacak sekilde ayni perde iizerinden gdsterilmesine
ragmen, saba perdesinin pes hali bu ¢izimde bulunmamaktadir. Dokuz perdeli ney ¢iziminde de
(Yalgin, 2020: 25) saba perdesi yine ¢argah ve neva perdeleri arasinda {ist taraftan 3. perdeden elde
edilmektedir. Burada sadece saba perdesi yazmakta, perdenin pes ve tiz oktavlari yer
almamaktadir. Yedi perdeli ney ¢iziminde (Yalgin, 2020: 26) ise 4 perdeli ney ¢iziminde oldugu
gibi saba ve tiz saba perde isimleri yer almaktadir. Suret-i keman-1 sine ¢iziminde (Yalgin, 2020:
27) tiz saba ve tanbur ¢iziminde (Yal¢in, 2020: 27) saba ve tiz saba perdeleri yer almaktadir.
Mecmianin "Edvar-1 Hizir" adli boliimiinde (Yalgin, 2020: 103-104), nim saba/saba/saba nimi ve
“Der Beyan-1 Edvar-1 Kantemiroglu” adli boliimde (Yalgin, 2020: 106-107) saba perdesi
bulunmaktadir. Mecmiiada yer alan eserlerde ise saba perdesinin harf karsiligi "sad" harfidir
(Yalgin, 2020: 69).

Kemani Hizir Aga, Tefhimii'l-Makdmat fi Tevlidi'n-Nagamdt adli eserinde, perdelerle alakali
olarak;

"Ummehat-1 masiki dahi on bes perdedir ki yegahtan tiznevaya varinca guya esas deyu terkib ve
iimmehat-1 masiki ismiyle i'tibar ve tertlp olunmustur. Mezkur on bes timmehat perdelerinin her iki
perde beynine dii nim itibar olunub lakin tiz perdeler ma-beyni teng olmagin nimii'n-nim perdesi
baglanmayip yek nim ile sehnaz ve mahur ve ma-esbehe icra ve imtizac ve nim'iin-nim ibareti yani
hicaz nimi ile ¢argdh ma-beyninde ve buselik nimi ile segah perdesinin beynindeki nimdir ki sazkar
ve maye ve rekb ve ma esbehe zalike miicerred nimii'n-nimin seyr ve istimzacina merhindur." (Uslu,
2009: 99).
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seklinde bir agiklamada bulunmaktadir. Burada ara perdelerin isimlerine yer verilmezken makam
tarifleri icerisinde bu perdeleri gormek miimkiindiir. Zirefkend-i kiigek ve bestenigdr makam
tariflerinde "saba/nim® saba" perdesi, cargah ve neva perdeleri arasinda konumlandiriimaktadir.
Uslu'nun (2018) Zeyl-i Risale-i Edvar-: Kadizade seklinde isimlendirdigi Mehmed Said'in bu eseri,
Uygun'un (1990) tez calismasinda "D" niishasi olarak yer almaktadir. Eser, Tirevi'nin eserine
yapilan ilavelerle birlikte XVIIL. yy. perdelerine dair bilgileri de i¢erisinde barindirmasi agisindan
onem arz etmektedir. Yukarida bahsedildigi gibi, zirefkendkGigek ve miiberka makam tariflerinde,
saba/nim saba perdesine yer verilmektedir.

Dervis Halil'in Risdle-i Miisiki adli eserinde saba perdesi, "Nermden tize varinca nim perdelerin
makamlary dorttiir: kiirdi, saba, bayati, acem.” (Uslu, 2004: 231) ifadeleriyle "nim perdeler"
arasinda sayilmaktadir. Ayrica, muhayyer ve saba makam tariflerinde saba perdesi, "cargdh ile
nevanin arasinda olan nim perde” (Uslu, 2004: 236) seklinde tanimlanmaktadir. Cargéh ile neva
perdeleri arasinda, saba perdesinin haricinde uzzal perdesi yer almaktaysa da konumlar1 hakkinda
net bir bilgi bulunmamaktadir. Bu konuyla alakali olarak, "Hiisn-i Unsiyet ve Z1dd-1 Arbedet-i
Masiki" adli boliimde; "(...) oyle ki uzzal ile makami ger¢i ¢argdh ve saba perdesinden gayet ile
istikrah ider. Ve lakin yalniz ecza-i terkib-i isfahan oldukda, uzzdl ile iner ve ¢argdh ve saba ile
¢tkub burudeti her ve tinsiyeti tagyir olur." (Uslu, 2004: 247) ifadelerine yer verilmektedir. Burada,
neva perdesinden asagiya inerken uzzal ve c¢argdh perdesinden yukari ¢ikarken saba perdesinin
kullanilmast hususu, asag1 yondeki nagme hareketlerinde perdelerin genellikle peslesmesinden
yola ¢ikilarak uzzal perdesinin saba perdesine oranla daha pes bir perde oldugu yorumu yapilabilir.
Bunlarin disinda, "Edvar-1 masiki ala vechi kadim" adli boliimde (Uslu, 2004: 251), "neva
perdesinden ¢argah perdesine karib idiib (...)" ifadesi yer almaktadir.

Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik adli eserinde, "gargah, saba, hicaz ve neva" seklinde bir perde
siralamas1 verilmektedir (Tura, 2006: 32). Tiz bolgede de perdelerin Oniine "tiz" kelimesi
getirilerek bu siralama ayni sekilde verilirken pes bdlgede ise bu isimler yer almamaktadir. Nasir

Dede bu konuyla ilgili olarak;

"Alt tarafta ise, sine kemani’nda oldugu gibi, pesin pesi bazi perdeler bulunsa da, bunlar ancak siis
icindir ve hemen hemen hi¢ gerekmezler. Eger, i¢ agict neyde bunlar gerceklestirilmek istenirse,
yukarida soylendigi gibi, Yegah ile Neva bir sayilabildiginden, onlar da, Neva’nin altindaki perdeler

9 Buradaki "nim" kelimesi, perdenin yarim/ara perde oldugunu hatirlatmak maksadiyla kullaniimaktadir. AEU'da yer
alan "nim hicaz, hicaz, dik hicaz" seklinde, birbirinden farkh perdeleri ifade etmek i¢cin kullanilan "nim" ya da "dik"
kelimesi gibi degerlendirilmemelidir.
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gibi diistiniilebilir; ama, aralarinda baska perdeler yerlestirmek dogru degildir ve bunlarin nasil
seslendirilecegi kurala bagli olmayip kural disidir. Ancak ¢eyrek seslik araliklar, oynamalar icin
diistiniilebilir" (Tura, 2006: 33-34).

seklindeki agiklamalara yer vermektedir. Tahririye adli eserde de saba perdesi "ye-vav noktasiz",
tiz saba perdesi "lam-noktasiz be" harfleriyle yazilmaktadir (Uslu ve Dogrusoz Disiagik, 2009: 38-
41). Ayrica, yegah perdesinin altinda kalan ve siis olarak kullanilan hicaz, saba, ¢cargah, baselik ve
segah perdelerinin pesleri i¢in 2 rakaminin ilave edildigi belirtilmektedir (Uslu ve Dogrusoz
Disiacik, 2009: 42).

Hagsim Bey Mecmiiasi'nda saba perdesi ilk olarak saba-bliselik makaminda (Yalgmn, 2016: 169)
kullanilmakta ve tanbar perdeleri (Yalgin, 2016: 244-247) iizerinde saba ve tiz saba perdeleri yer
almaktadir.

Hasan Tahsin'in Giilzdr-1 Miisiki adli eserinde, saba perdesi "re bemol" olarak tanimlanmakta ve
cargah ve neva perdeleri arasinda yer almaktadir. Perde siralamasi ise; "¢argah, hicaz (do diyez),
uzzal (vasat perde), saba (re bemol), neva" (Ayan, 2001: 82) seklinde gosterilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey'in Usuldt, Solfej, Makamdt ve Ilaveli Nota Dersleri adl eserinde, saba
perdesi pes, orta ve tiz olacak sekilde her oktavda ¢argéh ve neva perdeleri arasinda yer almaktadir
(Konan, 2020: 65). Re bemol olarak gdsterilen bu perdenin degeri hususunda ise bir aciklama
bulunmamaktadir.

Yukaridaki eserler incelendiginde, "saba" perde ismi olarak ilk defa XVI. yy. basinda Seydi'nin El-
Matla adli eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Saba perdesi, XVI. yy.dan XX. yy.a kadar sadece
cargéh ile neva perdesi arasindaki bir perde olarak tanimlanmaktadir. Perdenin konumu (¢argéh ya
da neva perdesine olan yakinlig1) nazariyatgilara gore farklilik gostermekle beraber XX. yy.a
yaklastik¢a neva perdesine daha yakin sekilde tanimlanmasi dikkat c¢ekicidir.

XX. yy.da, -AEU nazariyatina dair eserlerin disinda- "saba" perdesinin yer almadigi eserlere ise
asagidakiler 6rnek olarak gosterilebilir:

Tanburi Cemil Bey'in Rehber-i Muisiki (1925) adli eserinde, "sabd" perde ismi olarak

kullanilmamakla beraber makamlarda su sekilde tarif edilmektedir:

“Bestenigar makaminin sivesi icabinda, bazen re bemol biraz daha tizleserek, uzzal denilen komaya
miinkalib olur. Uzzal, hicaz ile neva arasinda ve bu ikincisine daha yakin bir mevkidedir.” (Tanburi

Cemil Bey, 1925: 32), “Bu re bemol notada su (+) isaretiyle gosterildigi uzzal ile nevaya daha karib
diger bir ses arasinda tahavviil eder.” (Tanburi Cemil Bey, 1925: 47).

Rauf Yekta Bey tarafindan 1913 yilinda kaleme alinan, 1922 yilinda Fransizca olarak Lavignac
Ansiklopedisinde ve 1986 yilinda Tiirk¢e cevirisi yayimlanan "Tiirk Musikisi" adli eserde, saba
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perde ismi olarak yer almamaktadir. Bunun yerine, cargah ile neva perdeleri arasinda sirasiyla "nim
hicéaz, hicaz, dik hicaz" ve tizlerde de ayn1 isimlerin Oniine "tiz" kelimesinin ilavesiyle perdeler
kullanilmaktadir (Rauf Yekta Bey, 1986: 88-89).

Hasim Bey ile goriinlir hale gelen ve devaminda diger nazariyatgilar etkisi altina alan Tiirk
musikisini Avrupa musikisi terimleriyle ag¢iklama ve modernlesme siirecinin etkisiyle nazari
anlatimlarda "standart" yakalama egilimi, perde isimlendirmelerinde de kendisini gostermektedir.
Dolayisiyla, perdelerin sadece rast, diigah, segah, vb. isimlerle degil ayn1 zamanda, do diyez, re
bemol, vb. seklinde tanimlama egiliminin XIX. yy. sonu XX. yy. baslarinda ortaya ciktigi
soylenebilir. Rauf Yekta Bey (1986: 69), "Rast makami Avrupa musikisinin sol major tonundan
baska bir sey degildir." gibi ifadeleriyle ve iki tam perde arasindaki diger perdeleri "nim hicaz,
hicaz, dik hicaz" seklindeki standart yakalama egilimleriyle bu iki konuda da ilk akla gelen
isimlerden birisidir. Bu standartlagma, 6gretme/6grenme agisindan bir kolaylik sagliyormus gibi
goziikse dahi saba makaminin tarifinde, makamin esas perdesinin "saba" yerine "hicaz" olarak
tanimlanmast makamin nazari olarak kavranmasii giiglestirmektedir. Rauf Yekta Bey'in
caligmalarinin devaminda, giiniimiizde yaygin olarak kullanilan AEU nazariyatinda da ayn1 durum
s06z konusudur.

AEU oncesindeki geleneksel yapiy1 giincel normlarla tekrar hayata gecirmeye ¢alisanlar olmasina
ragmen, c¢esitli sebeplerden dolayr AEU nazariyatinin yerine tercih edilmemektedir. Abdiilkadir
Tore'nin (1873-1946) notlarindan yararlanilarak M. Ekrem Karadeniz (1904-1981) tarafindan
hazirlanan Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari (1983) adli eser buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Eserde, ii¢ oktav olacak sekilde, "¢argah, niyaz, dikce niyaz, nim hicaz, hicaz, dik¢e hicaz, saba ve
neva" (Karadeniz, 1983: 12) perdeleri yer almaktadir. Cargah ve neva perdeleri arasinda alt1 farkli
perdeden bahsedilmekte ve ara perdeler ¢argah perdesine oranla, sirasiyla "1,5-3-4-5,5-7-8" Hk
kadar daha tiz hesaplanmaktadir. Karadeniz'de "cargah-saba" perdeleri arasi 8 Hk seklinde
tanimlanirken, AEU'da "saba" perdesi yerine kullanilan "hicaz" perdesinin ¢argah perdesine olan
uzaklig1 5 HK'dir. Bu iki farkli nazariyatta da perde oranlarinin 6l¢iimlere dayali olarak verilmesine
ragmen birbiriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda, AEU 6ncesinde kaleme alinmis eserlerin 17 adetinde "saba"nin
perde ismi olarak yer aldig1 goriilmektedir. Perdelerin, XV. yy.dan itibaren kullanildigi makama
gore adlandirilmaya baslanmasiyla beraber, saba perdesine ilk olarak XVI. yy.in basinda Seydi'nin

El-Matla adl1 eserinde yer verilmektedir. Incelenen eserlerin tamaminda saba perdesi, ¢argah ile
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neva perdeleri arasinda ve XX. yy.a yaklasildikca nevd perdesine daha yakin sekilde

konumlandirilmaktadir.

""Saba" Perdesi Analizleri

Yaygin olarak kullanilan AEU nazariyatinda, birgcok makamda oldugu gibi saba makaminin
tanimlanmasinda da bazi eksiklikler s6z konusudur. Bunlarin baginda, makamin belirleyicisi olan
4. derecesinin eski nazariyat eserlerinde oldugu gibi "saba" seklinde degil "hicaz" olarak
adlandirilmas: gelmektedir. Benzer bir durum, AEU'daki sabd makami dizisinin diger bazi

perdeleri i¢in de gecerlidir.

Hicaz 5'lisi Hicaz 4'Tisii
é <o ~ He N > = be u
- \’__/V

Saba 4'Tisii '

Cargah perdesine Zirgiile'li Hicaz Makam Dizisi
Dizi 1. Saba makam dizisi.

Perdelerin isimlendirilmesinin yaninda, tanimlanma sekli ve aralik degerleri baska bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozkan (2006: 369), saba makamini yerinde bir sabi 4'liisii ile cargah
perdesinde zirgiile'li hicaz dizisinin birlesimi seklinde tanimlamakta (bkz. Dizi-1) ve dizide yer
alan bakiye bemollii re "hicaz" perdesinin nota iizerindeki gdsterimine ragmen icrada 1-2 koma
kadar daha dik basilmasi gerektigini ifade etmektedir. Ayni eserde, baska makam tariflerindeki
benzer durumlarda da perdenin esas degerini gosteren degistirme isareti eksikliginden dolayi,
"perdeye en uygun olan isaretin kullanilmas1" gibi bir uygulama oldugu séz konusudur.’® Bu
ifadelerle, AEU'nun icra edilen perdeleri ger¢ek anlamda temsil etmedigi sonucu bir kez daha
ortaya ¢ikmaktadir.

Saba perdesiyle ilgili olarak, asagidaki tablolarda kullanilan notalardaki degistirme isaretleri ve
perde isimleri, karsilastirma yapilabilmesi agisindan AEU'daki sekliyle okuyucuya sunulmaktadir.

Metnimizin icerisinde ise, AEU'da "hicaz" olarak tanimlanan perde "saba" ismiyle yer almaktadir.

10 Ozkan'in (2006: 143), eserindeki ussak makam tarifinde, benzer ifadelere yer verilmektedir.
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é - - e - b i - =
-
AEU Perde Ra Dii Se Ca Hi dH Ac Ge
Aralik 9 8 5 5 12 5 9
TCB 00:00:00- - 7,1 4.2 7,9
00:03:14 (163) (96) (179)
00:08:08- - 7,1 4.6 8,3
00:17:21 (163) (105) (188)
01:01:07- 8,4 8,1 44 7,3
01:10:18 (192) (184) (101) (167)
02:07:13- 9,2 7 4,7 7,4
02:16:15 (209) (160) (107) (169)
02:41:11- - 6,5 4,5 7
02:44:20 (149) (102) (160)
03:11:22- - 6,4 54 7,1
03:21:18 (147) (124) (163)
00:19:09- - - - P1: 119
00:22:27 5,6 (271)
(127)
P2:
+1,7
(40)
00:35:02- - - - 6 115
00:41:16 (136) (262)
01:13:26- - - - 6 12,8 4,6 7,3
01:18:08 (138) (292) (106) (167)
01:43:16- - - - 6,7 12,5 3,9
01:45:10 (153) (285) (89)
02:30:21- - - - 6,4 9,2 4 10,3
02:35:11 (145) (209) (91) (234)

Tablo 1. Cikict harekette araliklar.

Tablo 1'de, ¢argah perdesine oranla saba perdesinin ¢ikici harekette en diisiik 5,6 Hk ve en yliksek
8,3 Hk degerinde kullanildig1 goriilmektedir. Tabloda [00:19:09-00:22:27] kesitinde bulunan saba
perdesi ilk olarak (P1) en diisiik degerde olmasina ragmen, ikinci perdenin (P2) 1,7 Hk degerinde
tizlestigi ve tablodaki diger degerlere yaklastigi gozlemlenmektedir. Bu durum, yan yana kullanilan

ayni perdelerin de birbirinden farkli icra edildigine dair bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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L}
AEU Perde Ac dH Hi Ca Se Dii
Arahk 5 12 5 5 8
TCB 00:08:08- - - K:2 89 K:4,9 6,4 K:4,9 57
00:17:21 47 (203) (111) (145) (113) (131)
02:41:11- - - K: 4 P1: P2 4,6 P1 P2:
02:44:20 (91) 8,6 K:3 (105 K:25 4.8
(196) (69) (58) (110)
02:45:03- - - K:1,4 P1: p2 P1 K:0,8 P2:
02:50:01 (32) 6,8 K: 4,4 59 (20) 57
(154)  (100)  (135) (130)
02:07:13- - 13,6 6,6 -
02:16:15 (309) (150)
02:30:21- 3 11,1 6,8
02:35:11 (68) (253) (155)

Tablo 2. inici harekette araliklar.

Tablo 2'de, saba perdesinin inici harekette en diisiik 6,6 Hk ve en yiiksek 8,9 Hk degerinde oldugu
goriilmektedir. Tabloda [00:08:08-00:17:21] ve [02:41:11-02:44:20] kesitlerinde yer alan saba
perdelerinin degerleri, nagme igerisindeki en yliksek ses olmasi nedeniyle neva perdesine yakin bir

yerden kaydirmaya baslanarak icra edilmesi seklinde agiklanabilir.

é e - o . G
.

AEU Perde Hi Ca Se Ca Se
Arahk 5 5 5 5

TCB 00:05:00- K:1,2 6,8 4(92)
00:06:10 (28) (154)
00:23:06- 51 +1,5 6 4,5 41
00:31:29 (116) (+35) (137) (102) (94)
00:41:17- 6,6 +1 6,3 5,2
00:46:21 (150)  (+24) (143) (119)
01:26:28- 55 6 6
01:30:29 (126) (136) (136)

Tablo 3. inici harekette segih perdesinde kalis (1).
Tablo 3'te, [00:23:06-00:31:29] kesitinde yer alan 6rnekte, saba perdesi en diisiik 5,1 Hk degerinde

Olciilmektedir. Bu araligin, diger 6rneklere gore diisiik cikmasinin sebebi, ilk ¢argah perdesinin 1,5
Hk tiz basilmis olmasidir. Dolayisiyla, bu aralik 6,6 Hk olarak degerlendirilebilir. Boylece,
tablonun [01:26:28-01:30:29] kesitinde yer alan 5,5 Hk degerindeki aralik en diisiik sonucu
vermektedir.

498



KANIK, N., DOGRUSOZ DISIACIK, N. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayi 3 2023- 5.481-510

-
é aa - i:. - ,'._;.

AEU Perde Hi Ca Se Dii Se
Arahk 5 5 8 8

TCB 02:16:15- 6 5 6,3 6,3
02:24:12 (138) (115) (143) (143)

Tablo 4. inici harekette segih perdesinde kalis (2).

Tablo 4'te, saba-cargah aralig1 1 Hk ve iki segah arasinda kalan diigah perdesi yeden gérevi gorerek

2,7 Hk daha tiz kullanilmaktadar.

é Lt - o . G
&

AEU Perde Ca Hi Ca Se Ca
Arahk 5 5 5 5
TCB 00:06:13- 0,1 51 5,3 - -
00:08:02 (+3) (117) (120)
01:56:04- P1: P1: P1: 5,4
02:04:01 6,7 6,3 4,8 (123)
(153) (143) (109
P2: P2: P2:
-0,8 +0,3 -0,4
(-19) (+8) (-11)

Tablo 5. Cargdih perdesinde kalis (1).
Tablo S'te yer alan ilk 6rnekte, iki ¢argah arasinda kalan saba perdesi sirasiyla 0,1-0,3 Hk dik

kullanilmaktadir. Diger tablolarla ve bu tablodaki ikinci 6rnekle kiyaslandiginda bu nagmedeki

araligin en diisiik degerde oldugu soylenebilir.

ta .
¥ # i [

AEU Perde Ca Hi Se Ca
Arahk 5 10 5
TCB 00:00:00- -0,5 7,2 11,6 4,9

00:03:14  (-11)  (164) (264) (111)

Tablo 6. Cargih perdesinde kalis (2).

Tablo 6'da ise, ikinci cargah perdesinden 6nce saba perdesinden segah perdesine atlama hareketinin

etkisiyle Tablo 5'teki duruma gore yaklasik 2 Hk daha dik bir perde kullanimi s6z konusudur.
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(ge. b o 5 -
L 2
AEU  Perde Ca Hi dH Hi Ca  Ca-dH
Arahk 5 12 12 5 17
TCB  00:08:08- 0,11 P1: P1: 11,2 73 18,7
00:17:21 (+3) 6,8 10,6 (255) (166) (424)
(155) (240)
P2: P2:
+1,1 -0,1
(+26) (-3)

Tablo 7. Cikici ve inici hareket.

Tablo 7'de, saba perdesi ¢ikici harekette iki defa kullanilmakta ve ikinci perdede (P2) dncekine

oranla 1,1 Hk degerinde tizlesme gergeklesmektedir. Tablo 1'de oldugu gibi, yan yana gelen ayni1

perdeler, nagmenin hareketine gore birbirinden farkl: icra edilmektedir.

és. .

AEU Perde Hi Ca Hi
Arahk 5 5
TCB  02:26:10- 6,8 75
02:29:29 (156) (172)
02:49:14- 75 6,8
02:54:16 (171) (154)

Tablo 8. Hicdz perdesinde kalis.

Tablo 8'de yer alan drneklerdeki degerlerin birbirinin tersini gdsteriyor olmasi durumu, nagmenin

oncesinde/sonrasinda kullanilan diger nagmelerle iligkilendirilebilir. Ciinkii icracilarin, sonradan

icra edecekleri nagmeye gore de perde iizerinde tasarruflari s6z konusudur.

é e - T - e v
AEU Perde Hi Ca Se Ca Hi dH Ca-dH
Arahk 5 5 5 5 12 17
TCB 00:19:09- K: 8,9 -0,8 3,6 4,5 5,8 10,7 16,6
00:22:27 48 (202) (-20) (83) (103) (133) (244) 377)
(110)
00:48:01- K: 2 54 -0,6 4.8 54 55 11,7 17,2
00:54:13 47) (124) (-14) (109) (123) (125) (265) (390)

Tablo 9. Dik hisar perdesinde kalig (1).
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Tablo 9'daki iki Ornekte de, baslangigcta kaydirma yapilmaktadir. Dolayisiyla, saba-cargah
arasindaki ortalama degerler yaniltict olabilir. Fakat, yine de saba perdesinin ortalama degerlere
gore dik kullanildig1 goriilmektedir. Her iki 0rnekteki ikinci saba perdelerinin, birincilere oranla
kismen pes kullanilmis olmas1 da icracinin, nagmenin devaminda ¢argah iizerinde hicaz ¢esnisi ile

seyrine devam etmesi seklinde agiklanabilir.

é La i} b L 3

AEU Perde Ac dH Hi dH
Arahk 5 12 12

TCB 01:39:04- 34 +0,08 10,2 10,3
01:42:03 (79) (+2) (232) (234)

Tablo 10. Dik hisar perdesinde kalis (2).
Tablo 10'da, acem perdesine gore diistiniildiigiinde, dik hisar perdesinin 1,6 Hk, saba perdesinin

ise 3,3-3,4 Hk degerinde dik kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, iki dik hisar perdesi arasinda

kalan saba perdesinin bir nevi yeden gorevi gorerek neva perdesine yaklastirildigi sdylenebilir.

é Lot ] te = Ur ]
'

AEU Perde dH Hi Ca dH
Arahk 12 5 17

TCB 01:51:18- K: 1,5 15,3 6,1 19,8
01:56:03 (35) (348) (140) (449)

Tablo 11. Dik hisar perdesinde kals (3).

Tablo 11'de, dik hisar perdesindeki kaydirmanin daha tiz bir noktadan baslayarak icra edilmesinden
dolay1, saba perdesine olan araligin genisledigi goriilmektedir. Fakat, dik hisar perdesindeki
kaliglar1 gosteren diger tablolarda da (bkz. Tablo 9, 10), bu perdenin icrada ayni saba perdesinde
oldugu gibi dik basildig1 yani hiiseyni perdesinin kullanildig1 goriilmektedir.

I al
é a - e be -

L1

AEU Perde Dii Ca Se Hi Ca dH Dii-dH
Arahk 13 5 10 5 17 30

TCB 00:48:01- 123 -05 4,1 12,1 7,5 18,9 31,8
00:54:13 (279)  (-12)  (93) (276) (171) (429) (720)

Tablo 12. Atlamali perdeler.
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Tablo 12'de, segah-saba ve saba-cargah perdelerinin 2,1-2,5 Hk degerinde daha dik kullanildigi
goriilmektedir. Atlamali seslerde, icracilarin -hiza bagli olarak- perdeleri daha sabit bastig
diisiiniildiigiinde bu tablodaki veriler perdenin ¢ikict hareketteki ortalamasina dair ayr1 bir 6nem
tasimaktadir. Tabidir ki, tek bir 6rnek lizerinden ortalama sonu¢ ¢ikarmak miimkiin degildir.
Dolayisiyla, benzer 6rnekler ne kadar ¢cogaltilirsa sonuglar o oranda netlik kazanacaktir.

Tanburi Cemil Bey'in saba taksimi incelendiginde, saba perdesinin ¢argah perdesine olan uzakligi,
kaydirmal1 perdeleri hesaba katmayarak en tiz 8,3 Hk ve en pes 5,1 Hk degerinde 6l¢iilmektedir.
Tablo 3'te yer alan en diisiik deger, ¢argdh perdesinin aynmi ciimlede yer alan diger cargdh
perdesinden 1,5 Hk daha tiz kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, buradaki saba
perdesinin ¢argah perdesine olan uzakligi 6,6 Hk seklinde diistiniilebilir.

Tablo 5'te ise, iki cargah perdesi arasinda kalan saba perdesinin yine ¢argah perdesine olan uzakligi
en diisiik 5,1 Hk olarak 6l¢iilmektedir. Burada da, ilk kullanilan ¢argah perdesinin ikincisine gore
0,1 Hk tiz kullanilmasiyla bu deger 5,2 Hk olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla, saba perdesinin,
sadece iki cargadh perdesi arasindaki kullaniminda AEU'da gosterilen ¢argah-saba (hicaz) aralik
degerine yaklasildigi, diger seyir hareketlerinde ise bu araligin 5,5-8,3 Hk degerinde kullanildig1
goriilmektedir.

Diger bir husus ise, perdelerdeki bu degisimin sadece "miicenneb bdlgesi" olarak adlandirilan
araliklarda, ara perdeler 6zelinde gerceklestigi gibi yanlis bir diisiincenin musikisinaslar arasinda
yaygin olusudur. Tek bir eserin analizinde bile, ana perdelerdeki degisimi gozlemlemek
miimkiindiir. Aragtirmamizdaki 12 adet tablo incelendiginde hem saba perdesinin hem de diger
perdelerin, -tam veya ara perde olmasi fark etmeksizin- harekete gore tizlestirilerek ya da
peslestirilerek icra edildigi goriilmektedir. Yukaridaki 6rneklerde yer alan diigah, cargdh ve acem
perdesindeki farkliliklar, bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Aynt zamanda, AEU'dan onceki
nazari anlayisa gore tam perde anlayisinin farkli oldugu bilinmektedir. AEU 6ncesinde segah
perdesi ana perde iken, bu anlayisa gore ara perde konumundadir.

Bunlarin yaninda, yukarida bahsedildigi gibi, saba makaminin AEU'daki anlatiminda sadece saba
perdesinin problem teskil ettigi sdylenemez. Tablolar incelendiginde, dizinin 5. derecesi olarak
gosterilen dik hisar perdesinin sadece kaydirma mantigiyla kullanildigi goriilmektedir. AEU'ya
gore yazilan notalarda ise bu perde donanimda yer almamaktadir. Fakat burada, 6zellikle musiki
egitimi hususunda bir sikint1 ortaya ¢ikmaktadir. Dizide gosterilen perdelerin nota iizerinde yer

almamasmin -bu perde 6zelinde- gerekgeli bir agiklamasi da yapilamamaktadir. Bu durum,
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makamin 8. derecesinde yapilan "perde degisimi" (muhayyer, dik sehnaz, sehnaz) gibi, nota
iizerinde ihtiyac halinde kullanilan degisikliklerle agiklanamaz. Ciink{i makamin karakterinde, 5.
derecedeki perde bir gecki olmadigi siirece degiskenlik gdsteren bir perde degildir (burada perdenin
kendi icindeki hareketi kastedilmemektedir). Dolayisiyla, AEU'ya goére, ya bu perdenin
donanimlara ilave edilmesi gerekmektedir ya da makam tarifinde/dizide bu perde, icrada da oldugu
gibi "hiiseyni" perdesi olarak gosterilmelidir. Benzer durumlar, makamin diger perdeleri ve diger

makamlardaki bir¢ok perde i¢in de gegerlidir.

SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada, 21 miiellife ait 23 adet eser incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, AEU
oncesinde kaleme alinmis eserlerin 17 adetinde "saba"nin perde ismi olarak yer aldig: tespit
edilmigtir. Perdelerin, XV. yy.dan itibaren kullanildig1 makama gore adlandirilmaya baslanmasiyla
beraber, saba perdesine ilk olarak XVI. yy.n basinda Seydi'nin El-Matla adli eserinde yer
verilmistir. Incelenen eserlerin tamaminda saba perdesinin, ¢argah ile neva perdeleri arasinda yer
aldig1 ve XX. yy.a yaklasildik¢a neva perdesine daha yakin sekilde konumlandirildigi goriilmiistiir.
Modernlesme siirecinde, perde isimlerinde standardi yakalama maksadiyla -6zellikle- Rauf Yekta
Bey ve AEU ile saba perdesi literatiirden ¢ikarilmistir. Benzer sekilde Tanburi Cemil Bey, Rehber-
i Musiki adli eserinde "saba" perde ismine yer vermemis fakat bu perdenin icrada uzzal ile neva
perdeleri arasinda ve nevd perdesine daha yakin sekilde kullanildigin1 ifade etmistir.
Arastirmamizda yapilan frekans analizleriyle beraber, Tanburi Cemil Bey’in hem kendi eserindeki
ifadelerinde hem de son donem tarihsel kaynaklardaki perde tariflerinde oldugu gibi saba perdesini
neva perdesine daha yakin bir sekilde icra ettigi tespit edilmistir.

Saba taksim incelendiginde ise, saba perdesinin cargah perdesine olan uzakligi, kaydirmali
perdeleri hesaba katmayarak en tiz 8,3 Hk ve en pes 5,2 Hk degerinde dl¢iilmiistiir. Saba perdesinin,
sadece iki cargadh perdesi arasindaki kullaniminda AEU'da gosterilen cargah-saba (hicaz) aralik
degerine yaklasildigi, diger seyir hareketlerinde ise bu araligin 5,5-8,3 Hk degerinde kullanildig:
gorilmistir.

Buradan da; perdenin tek bir nokta ile ifade edilemeyecegi, ancak bir bdlge olarak tarif
edilebilecegi gercegi ortaya ¢ikarmaktadir. Perdeye ait bolgenin tespiti ile hangi seyir hareketine

gore bolgenin neresinin kullanildigi makam ve perde tarifine ilave edilmelidir.

503



Tiirk Musikisinde ""'SabaA" Perdesinin Nazarive Ve icra Analizi: Tanburi Cemil Bey Ornegi

Arastirmanin konusu olan "saba" perdesinin ge¢miste oldugu gibi tekrar musiki literatiiriine
kazandirilmas1 énem arz etmektedir. Ozellikle musiki egitiminde, makam-perde iliskisi makami
anlamadaki en 6nemli rolii oynamaktadir. Sistemde sabd makaminin en énemli perdesi "hicaz"
seklinde tanimlandiginda, talebenin zihninde saba makamina dair bir ¢agrisim olmasi beklenemez.
Dolayisiyla, musiki egitimine "saba" perdesinin ve benzeri diger perdelerin hareket sekline gore
dogru aralik degerleriyle tanimlanarak eklenmesi gerekmektedir. Buradaki en onemli husus ise,

tiim perdelerin bir noktadan ziyade bir bolgeyi temsil ediyor oldugunun vurgulanmasidir.
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EXTENDED ABSTRACT

When analyzing the theoretical works of Turkish music, it can be observed that starting from the
15th century, perdes (musical intervals) began to be individually named instead of using terms
indicating degrees. These perdes, which are often referred to in the same manner as the name of
the makam (musical mode), typically carry a defining characteristic of the makam. These can be
considered as other perdes that have the characteristic of being the determinant of the makam, such
as the tonic or dominant of the makam. The naming of the tonic of the makam segah as "segah",
the dominant of neva as "neva", and the decisive sound of the makam sehnaz as "sehnaz" are
examples of this situation. The same is true for many other perde names such as rast, diigah, biselik,
hisar, evig, gerdaniye, muhayyer. It is seen that the perde "saba", which constitutes the subject of
the research, was referred to by the name of the makam until the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) theory,
since it is the determinant of the saba makam.

It is especially important for education that the names of the perdes are arranged in a way that
evokes the makam, as they were before the AEU. In the AEU, the third degree of the makam of
hicaz is shown as "nim hicaz" and the fourth degree of the makam of saba is shown as "hicaz",
which causes contradictions in terms of shaping the two makams in the minds of the students. It is
possible to observe that many students consistently misremember these perde names -according to
the AEU- when describing the makam. Therefore, this situation encourages the student to
"memorize to forget"” the names of the perdes instead of realizing them.
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The fact that the perdes used in performance have no equivalent in theory causes an even greater
dilemma, especially in education. This situation brings along another difficulty for the teachers as
well as the students. In some makam descriptions of AEU (ussak, saba, etc.), it is mentioned that
the perdes are used differently in performance, despite their values in theory. Since there are not
enough signs indicating these different values, it is known that the sign closest to the perde value
is used. This is a situation that makes both expression and understanding difficult.

The implications of these and similar changes, implemented in the modernization process with the
goal of standardizing the sound system and makam descriptions, are thought-provoking.
Specifically, one can notice that the concept of performing in accordance with the perdes within
the system has been embraced or attempted to be embraced even among different performers. It is
not believed that the endeavor to establish a standard by accepting the values presented in the
system as correct, transferring them as is, and performing them identically has any developmental
impact on Turkish music. In addition, the fact that it is currently in vogue to try to develop Turkish
music expression with the infrastructure of polyphonic European music is a separate research topic.
In this research, the fact that the perde "saba" is not included in the current system (AEU) although
it is used in old theoretical works, and the difference in the value of this perde in performance
compared to the value shown in the system with the naming of this perde as "hicaz" are discussed.
In this research, in which historical and computational musicology methods are used together,
firstly, the historical process of the perde "saba" until the AEU theory is analyzed. With this
chronological examination, it is seen that although many theorists from Seydi to Muallim Ismail
Hakki Bey included the perde saba in their works, this perde was removed from the literature first
by Rauf Yekta Bey and then by AEU. At the same time, it is determined that the perde saba is
found between the perdes of cargah and neva in the works in which it is included, but it is positioned
differently according to the theoreticians in terms of its proximity to these two perdes.

Then, the perde saba used in the saba taksim performed by Tanburi Cemil Bey on the kemenge is
analyzed. The saba taksim is made into sections and the frequencies of the perdes are analyzed.
The frequency values determined in hertz are first converted to cents and then to Holder's coma in
order to compare them with the values in AEU. With these perde analyzes made according to the
melodic patterns, the region of use of the perde between the perdes of cargah and neva is

determined. The data obtained are presented to the reader in tables according to the ascending,
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descending, etc. movement. Thus, the differences between theory and performance are revealed
and the definition of the concept of perde is opened to discussion.

It is known that there is a common misconception in the music community that this change in the
perdes that occurs according to the movement of the melody only occurs in the intervals called the
"miicenneb region" and in the intermediate perdes. In the analysis of the saba taksim, it is also
possible to observe the change in the main perdes. Therefore, the issue of the performance of
Turkish music perde's frequencies changes according to the melodic patterns -regardless of whether
they are full or intermediate perdes- is also included in the research.

In this research, in addition to bringing the perde saba back to the literature, it is aimed to determine
the region of the perde with frequency analysis and to ensure its transmission with the correct
values. At the same time, it is aimed to show with scientific methods that other perdes used in
Turkish music represent a region rather than a fixed point.

Although various studies have been conducted recently to determine the frequencies of Turkish
music perdes, there is no detailed study showing the variability of the perde saba according to the
tune movement. For this reason, the importance of this study lies in the fact that it deals with the
perde saba with both historical and computational musicology methods and adopts an approach
that combines the two disciplines. In addition to this, it is thought that this research has a special
importance in terms of popularizing the method of "examining the perdes according to the melodic
patterns™ in future studies on frequency analysis in Turkish music.

In addition to its contributions to the literature, the study also has various limitations. It is not
possible to determine the absolute value of this perde based only on the perdes used by Tanburi
Cemil Bey in his saba taksim. In this respect, a clearer conclusion about the value of this perde can
be reached by analyzing the individual recordings of other, especially older, performers. In
addition, the fact that the measurements of some perdes could not be determined during the
frequency analysis due to various reasons (parasitic sounds, octave errors, etc.) limits the research.
It is important to bring the perde saba back into the musical literature as it was in the past. Especially
in music education, the makam-perde relationship plays the most important role in understanding
the makam. Therefore, the perde "saba" and other similar perdes should be added to the education
by defining them with the correct interval values according to the melodic patterns. The most

important point is to emphasize that all perdes represent a region rather than only a point.
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It is thought that this research will contribute to the fields of Turkish music education, research and

performance.
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Bir iletisim bi¢imi olarak XVII. yiizyilda Katolik Kilisesi’nin yiiriittiigii karsi reform hareketinin
bir pargasi olarak yasamina baslayan propaganda, XVIII. yiizyil sonundan itibaren o6zellikle
Amerikan ve Fransiz Devrimlerinin etkisiyle dindisi ve politik alana transfer edildi. Yine de
bugiinkii anlamma XX. yiizyilin iki biiylik savasinda ihtiya¢ duyulan topyekiin kamu destegini
saglama, cephe ile sivil kesim arasindaki mesafeyi kisaltma yoniindeki girisimlerle ulasti. Ismi
artik propaganda ile 6zdeslesen Joseph Goebbels (1897-1945) basta olmak {izere Nasyonal
Sosyalistler de, propagandanin giiciinii ilk kez I. Biiyiikk Savas sirasinda deneyimlemisler (Cull,
Culbert ve Welch, 2003: 16-17), hatta yenilgilerini Biiyilk Britanya’nin propaganda giiciine
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Nazi Almanvasi’nda Bir Propaganda Araci Olarak Keman: Goebbels’in Stradivarius’u

baglamiglardi. Her ne kadar Pers, Misir ve Roma imparatorluklar1 gibi antik rejim ve kiiltlirlerde
de kimi zaman giiciin, kimi zaman yo&netimin gostergesi islevinde olsa da sanat iiriiniiniin sosyal,
politik ya da dini propagandanin bir pargasi ve araci olmasi da XX. yiizyilda 6zellikle kitle iletigim
araclarinin gelismesiyle baska bir asamaya ulagir.

Pek cok sanat {irtiniintin “kullanigl” bir propaganda malzemesine doniistiigli bu siiregten keman
yapimciligi da etkilenir. Nazi Almanyasi’nin Halkin Aydinlatilmas1 ve Propaganda Bakani
Goebbels’in Japon kemanci Nejiko Suwa’ya (1920-2021) Antonio Stradivari (1644-1737) yapimi
oldugu iddia edilen bir keman1 hediye etmesiyle baslayan siire¢ (1943), propagandanin keman
yapimciligina sizisinin en dikkat ¢ekici orneklerindendir. Bu makalede Goebbels ve Suwa
orneginden yola cikilarak Stradivarius® kemanlarin XX. yiizyilda nasil propaganda nesnesi haline

geldigi ele alinmistir.
Anahtar Kelimeler: II. Diinya Savasi, propaganda, keman yapimciligi, Gistiin irk, Stradivarius.

THE VIOLIN AS A PROPAGANDA IN NAZI GERMANY: GOEBBELS'
STRADIVARIUS

ABSTRACT

Propaganda, which began its life as a form of communication as a part of the counter-reformation
movement carried out by the Catholic Church in the XVIIth century, was transferred to the non-
religious and political sphere from the end of the XVIlIth century, especially with the influence of
the American and French Revolutions. Nevertheless, it reached its current meaning with the
attempts to provide the total public support needed in the two great wars of the twentieth century
and to shorten the distance between the front and the civilian sector. The National Socialists,
especially Joseph Goebbels (1897-1945), whose name is now synonymous with propaganda, first
experienced the power of propaganda during the First Great War (Cull, Culbert and Welch, 2003:
16-17) and even attributed their defeat to the propaganda power of Great Britain. Although in
ancient regimes and cultures such as the Persian, Egyptian and Roman empires, the product of art

sometimes functioned as an indicator of power and sometimes as an indicator of governance, the

3 Caligma igerisinde sikga karsilagilacak olan “Stradivarius”, “Stradivari tarafindan yapilmis” anlami tagir. Ayni
zamanda Antonio Stradivari’nin soyadinin Latincesidir.
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fact that the product of art was a part and tool of social, political or religious propaganda reached
another stage in the twentieth century, especially with the development of mass media.

Violin making is also affected by this process in which many artistic products turn into "useful
propaganda materials. The process that began in 1943 when Goebbels, Nazi Germany's Minister
of Public Enlightenment and Propaganda, presented Japanese violinist Nejiko Suwa (1920-2021)
with a violin allegedly made by Antonio Stradivari (1644-1737) is one of the most striking
examples of the infiltration of propaganda into violin making. Based on the example of Goebbels
and Suwa, this article examines how Stradivarius* violins became objects of propaganda in the

twentieth century.

Keywords: World War |1, propaganda, violin making, superior race, Stradivarius.

GIRIS

Propaganda lizerine yazan pek ¢ok arastirmaci propagandanin kapsaminin, iglevinin ve etkisinin
genislemesinde XX. yiizyildaki iki biiyiik savas siirecinin oynadig1 role dikkat ceker. Ornegin
Noam Chomsky ilk modern hiikiimet propagandasinin, 1. Biiyiik Savas’a katilma arzusundaki
Woodrow Wilson’in pasifist Amerikan kamuoyunu ikna etme siirecinde yasandigini yazar
(Chomsky, 1997: 5). Farkli iilkelerin perspektifiyle farkli “ilk” modern propaganda 6rneklerinden
bahsedilebilirse de propagandanin tarihindeki en kritik doniim noktasina Nasyonal Sosyalistlerin
(Nazilerin) Almanya’da iktidar ele gecirmesiyle varildiginda bir tartigma yoktur. Nitekim 14 Mart
1933’te kurulan Halkin Aydinlatilmast ve Propaganda Bakanligi (Reichsministerium fiir
Volksaufklarung und Propaganda), Joseph Goebbels’in yonetiminde hem Almanya ¢apindaki tiim
kitle iletisim araglari iizerinde hem de bakanliga bagli Reich Kiiltiir Odas1 (Reichskulturkammer)
aracilifiyla tim yaratici sanatlar {izerinde olusturdugu keskin kontrol mekanizmasinin nasil
calistig1 ve hangi sonuglart dogurdugu, hald akademik tartisma ve yazim alaninin 6nemli bir
kismini iggal eder. Miizik, bu mesguliyetin 6nemli bir bileseni olsa da Nazi propagandasinin
genelde calg1 yapimi alanina, 6zelde ise belirli ¢algilara atfedilen deger kaliplarina etkisi, nadiren

ele alinmis konulardandir.

4 "Stradivarius”, which will be frequently encountered in the study, means "made by Stradivari". It is also the Latin
of Antonio Stradivari's surname.

513



Nazi Almanvasi’nda Bir Propaganda Araci Olarak Keman: Goebbels’in Stradivarius’u

Bu durum, farkli ideolojik séylemlerin vitrin malzemesi haline gelen kemanin pek ¢ok yoniiyle,
ideolojik bir sdylem aract olmanin getirilerine gore bigimlenmesine sebep olmustur. Nazi
Almanyasi bu durumun carpici bir 6rnegini barindirir. Nazi Almanyasi doneminde Reich Kiiltiir
Odasr’nin lideri Halkin Aydinlatilmasi ve Propaganda Bakan1 Joseph Goebbels, Antonio Stradivari
tarafindan yapildig1 iddia edilen bir kemani, Japon keman sanat¢is1 Nejiko Suwa’ya hediye eder.
Stadivari’nin Italyan fagizmi agisindan “iistiin 1rk”1 simgeleyen geleneksel bir deger olmasi, O’nu
Almanya-italya ve Japonya ittifakin1 vurgulayacak miikkemmel bir propaganda arac1 haline getirir.
Calisma bu siirece yogunlasir ve “iistiin 1rk” kavrami araciligiyla propaganda- keman yapimciligi

iliskisini bu 6rnek tizerinden inceler.

Problem Durumu
Nasyonal Sosyalizm, “Antonio Stradivari yapimi” bir kemani, nasil ve neden bir “lstiin 1rk”

simgesi haline getirmis, bir propaganda unsuru olarak nasil ara¢sallagtirmigtir?

Arastirmanin Amaci
Arastirmanin amaci, II. Diinya Savasi’nda Nasyonel Sosyalizmin propaganda siirecine dahil olan
Stradivarius kemanin simgesel baglamlarin1 ve propaganda-keman yapimciligi iliskisini analiz

etmektir.

Arastirmanin Onemi

Keman yapimciliginin bir propaganda aracit olmas1 hem alanin kendisini doniistiirmiis hem de
kemana farkli simgesel anlamlar kazandirmistir. Bu baglamda ¢alginin II. Diinya Savasi slirecinde
ideolojik acidan aragsallastirilmasini incelemek, siire¢ igerisinde ve sonrasinda sekillenen simgesel
anlamlariin kesfini saglayacak, belirli kemanlara atfedilen deger kaliplar1 arasindaki iligkilerin

ortaya cikarilmasina olanak taniyacaktir.

Siirhliklar
Keman farkli zamanlarda bir propaganda araci olarak kullanilmis bir ¢algidir. Bu baglamda bir
Stradivarius kemanin salt ¢algisal 6zellikleri, iistiinliiklerinden ¢ok ona atfedilen simgesel deger

daha ¢ok on plana cikar. Bu nedenle calismanin odak noktasinda II. Diinya Savasi doneminde

514



KARABIBER, H., DOGRUSOZ DISIACIK, N. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayr 3 2023- 5.511-528

Goebbels tarafindan Japon sanat¢t Nejiko Suwa’ya hediye edilen bir “Stradivarius” kemanin,

devam eden siiregte bir propaganda aracina doniismesi bulunmaktadir.

Metodoloji
Calisma bir ornek olay arastirmasidir. Yazili metin ve medya analizi gibi nitel arastirma
yontemleriyle, miizikoloji disiplinini sosyoloji alani ile iliskilendiren disiplinler arast bir

caligmadir.

Veri Toplama Teknikleri

Calisma siirecinde ¢evrim i¢i tarama araglarindan, lisansiistii tez ve makale kaynaklarindan ve
cesitli kitap ve dijital gazetelerden faydalanilmigtir. Yararlanilan kaynaklarin g¢ogunlugu
Ingilizcedir. Keman yapimcilig: ile iliskili kaynaklarin biiyiik cogunlugunu italyanca kaynaklar
olustururken, alanin sosyokiiltiirel boyutunu konu edinen kaynaklarin 6nemli bir boliimiine

Ingilizce literatiir taramas1 sonucunda ulagilmistir.

Ilgili Aragtirmalar

Calisma ile ilgili birebir herhangi bir arastirmaya ulasilamamistir. Keman yapimciliginin
sosyokiiltiirel boyutu ile ilgili ¢caligmalar ¢ok kisithidir. Bu konuda herhangi bir Tiirk¢e kaynak
olmamakla birlikte Murat Kiiciikebe’nin “Gegmisin yeniden insasi: giiniimiiz Cremona
vapimciliginda otantisite ve mesleki orgiitlenme” isimli doktora tezi ¢aligmaya onemli bir katki
saglamistir. Japon miizigi lizerine arastirmalar yapan akademisyen Margaret Mehl tarafindan
yazilan blog yazilar1 da cesitli yazili kaynaklara ulasilmasinda fayda saglamistir. David
Schoenbaum tarafindan yazilan “The violin: a social history of the world’s most versatile

instrument ” isimli kitap ise ¢aligsmaya rehberlik eden bir diger kaynaktir.

Kavramsal olarak propaganda

Politik bir egemenligin siirdiiriilebilirligini ya da siyasi bir miicadelenin giiciinii belirleyen pek ¢ok
etken mevcuttur. Bu sebeple politik sistemlerin kendi miicadelelerini siirdiiriirken iirettikleri
degerleri topluma sunmalar1 ve toplumsal yapi igerisinde bu degerleri temellendirmeleri 6nemlidir.
Toplum kiiltiirliniin iyi taninarak, ihtiyaclart dogrultusunda fikirler sunulmasi, toplumun bu yeni

degerleri goniillii olarak benimsemesinde ve desteklemesinde rol oynar.
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Papadopoulou ve Veneti her siyasi sistemin, kendi rehberini olusturan bir ideolojiye dayandigini,
ideolojik temellerine gore tiim siyasi sistemlerin, isleyebilmesi ve siirdiiriilebilmesi i¢in, toplumda
kendi yapilarini insa etmeleri gerektigini ifade eder. Ister demokratik ister totaliter olsun, tiim
siyasi sistemler ideolojilerini kolektif bilince asilamak zorundadir. Bu nedenle yeni degerler ve
yeni fikirler toplum yapilarina dahil edilmelidir. Fikir ve degerlerin toplumun biiyiik bir kesimi
tarafindan paylasilmasi gerekir. Yeni olan her seyin kabul gbrmesi i¢in bir toplumun kiiltiirel ve
sosyal geleneklerine saygi gosterilmesi gerekir. (Papadopoulou ve Veneti, 2005: 6). Propaganda
bu noktada politikanin elindeki en “kullanisli” araglardan biridir. Siyasi eylemleri estetize etmek,
yeni degerler olusturmak, inanci giiclendirmek gibi pek ¢cok amaca hizmet eder. Propaganda halka
verilen bilgiyi halk tarafindan onaylanmaya tesvik edecek sekilde diizenleyerek onu toplumdaki
ayrismay1 engelleyecek bicimde konumlandirmay1 amaglar.

TDK’nin ¢evrim i¢i giincel Tiirkge sozliigiine gore propaganda “Bir 6greti, diisiince veya inanci
baskalarina tanitmak, benimsetmek ve yaymak amaciyla s6z, yaz1 vb. yollarla gergeklestirilen
caligma” anlamina gelmektedir. |. Dilinya Savasi itibariyle ise politik bir anlam kazanmustir.
Welch, tarihsel olarak propagandanin, 6greti iizerindeki siddetli ihtilafa gii¢ kullaniminin eslik
ettigi gerilim ve karmasa donemleriyle i¢c ice gectigini ifade eder. Iktidar miicadelesinde
propaganda, kendilerinin yerlerini almak isteyen insanlar tarafindan oldugu kadar, iktidarim
giivence altina almak veya siirdiirmek isteyenler tarafindan da kullanilan bir aragtir. Taylor’in
deyimiyle “Dumanin yiikselmesi i¢in, atesi yakan bir kivilcimin olmasi gerekir” (Taylor 2013: 5).

Propaganda bu kivilcimdir (Welch, 2019: 17).

Nazizm ve bir propaganda malzemesi olarak sanat

Sanat, iktidar agisindan “dogru” kullanildiginda bu inancin halka iletilmesinde ve
benimsetilmesinde 6nemli bir bilesen, birlestirici bir propaganda unsurudur. Halkin duygularini
manipiile etmenin en etkili aracidir. Ciinkii sanatcilar, yiiksek entelektiiel standartlara sahip kisiler
olarak propaganda i¢in faydalidir. Devlet propagandasi, egitimli siniflar tarafindan
desteklendiginde “kitlesel teslimiyetin” en dogru silahlarina dontiserek cok etkili olabilir
(Papadopoulou ve Veneti, 2005: 12). Ote yandan yerlesik diizene dogrudan bir tehdit olusturmuyor
gibi goriinmesine ragmen sanatsal kiiltiiriin insanlarin bilincini sekillendirme konusunda

olagantistii bir giicli vardir. Bir yandan degerlerini kitlelere aktararak ideolojisini dayatma giiciine
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sahipken diger yandan diisiince ve davranislarimizi dogrudan etkileyerek toplumsal yapiy1
giiclendirebilir veya zayiflatabilir.

Ikinci Diinya Savas1, propagandanin giiciinii bize gdsteren en carpici érnekler arasinda yer alir.
Hitler (1889-1945), I. Diinya Savasi sonrasinda hiikiimet politikalarinin formiile edilmesinde
kamuoyunun belirleyici bir faktér oldugunun ve sanatin kullaniglh bir propaganda araci oldugunun
farkindadir. Bu sebeple, Naziler 1933’te iktidara geldiginde ilk kurulan bakanligin Halkin
Aydinlatilmas1 ve Propaganda Propaganda Bakanlig1 olmasi sasirtict degildir (Welch, 2002: 23).
Nazi Almanyasi, siyasi ideoloji ve tiim kiiltiirel ifadelerin koordinasyonu i¢in bir zemin hazirlamak
amactyla Nazi kiiltiirlinii ve estetigini politize etmistir. Hitler ve Nazi Almanyast doneminde fasist
siyaset, sanat ve film endiistrisine sizarak kitlelere erisimini saglamistir (Petcavage, 2016: 3). 1933
yilinda Nazi Partisi’yle uyusmayan goriisleri ortadan kaldirmak i¢in Reich Kiiltiir Odas1 kurulur.
Oda, sanat, eglence ve medya i¢in 6zel, resmi olarak taninan bir kurum olarak hizmet verir ve Nazi
Almanya’s1 ile uyumlu sanatsal diizenlemeler gerceklestirir. Yahudiler ve ¢ingeneler gibi “ari
irktan asag1” goriilen diger irklarin odaya {iye olmalar1 miimkiin degildir (Steinweis, 2006: 24).
Hitler, Yahudi niifusu, siyasi ve kiiltiirel basarisizligin nedeni olarak goriir ve Yahudi niifusuna
kars1 koklii bir nefret tizerine kurulan Nazi ideolojisi, ari irkin yiikselisini sanat yoluyla tesvik eder.
Reich Kiiltiir Odasinin lideri, Halkin Aydinlatilmas1 ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels
sanatin 1rksal gruplarin ve onlarin siyasi kurumlarinin en dogru yansimasi oldugu fikrini Hitler ile

paylagmaktadir (Dinsmore, 2011: 14).

Irkeilik ve “iistiin irk”

Kirik ve Arvas’a gore temel olarak soy ve nesil anlamina gelen irk sozciigii, baslangigta
hayvanlarin ayni atadan gelen nesillerini ifade ederken 1600’lii yillar itibariyle insan tiiriinii de
niteler hale gelmistir. Zaman igerisinde Ingiltere’den Italya’ya gesitli ideolojik hareketler kavrami
egip biikkmiis ve farkli anlamlar kazanmasinda etken olmuslardir. Bu siirecte bazi rklarin fiziki
niteliklerinin yaninda diisiinsel, psikolojik ve kiiltiirel agidan diger irklardan istlin oldugu fikri
ortaya ¢ikmistir (Kirik ve Arvas, 2014: 53).

Kaya ve Durgun, Gobineau’nun istiin ve asagi wrklarin varlifint 6ne siirdiiglinii, iistiin rklar
gelismeye acikken asagi irklar i¢in ayni durumun s6z konusu olamayacagini diisiindiigiinii ifade
eder. Gobineau’ya gore “Uistiin 1rk”, beyaz wrktir ve bir sekilde “aryan” kalmalidir. Clinkii wrklar

karistikca yozlagmakta ve bu dejenerasyon toplumlarin ¢okiisiine neden olmaktadir. Gobineau’nun,
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irklarin esit olmadigina dair bu goriisleri ve aryan irkindan geldigini diisiindiigli Alman halkini, 1rk
piramidinin zirvesine yerlestirmesi Nazileri etkilemis ve onlarin aryan irki olusturma ve koruma
cabalarina katkida bulunmustur. Ayrica fikirleri ¢ogu kez degistirilerek, ¢esitli ¢evrelerin siyasi ve
ekonomik amaclarini gergeklestirmek icin aragsallastirilmistir (Kaya ve Durgun, 2020: 89).

Hitler, Arthur de Gobineau (1816-1882) yaninda Gustaf Kossinna’nin (1858-1931) Germen 1rk1
kavramini mitlestiren diisiincelerinden de oldukga etkilenmis ve istiin, ari/saf ik fikrini halk

goziinde de estetize etmenin ve Nazi ideolojisini benimsetmenin yollarini aramistir.

Goebbels ve bir idealizm imgesi olarak sanat

Nazi Almanyasi’nin 6nemli 6zelliklerinden birisi modernizm ve Yahudi karsiti bir politika
ylriitmesi ve Alman 1irk kimliginin kurtulugunu Yahudi karsit1 bir kiiltiirel temizlige dayandiriyor
olmasidir. On dokuzuncu yiizy1l sonu itibariyle ortaya ¢ikan “istiin irk”” kavrami, Nazizm’in resmi
ideoloji haline geldigi bu siirecte bambagska bir anlama evrilmis ve Nazi Almanyasi’nin elinde halk1
manipule etmeyi miimkiin kilan siyasi bir kavrama doniligsmiistir.

Naziler Alman irkinin diger irklardan iistiin olduguna inanir ve bu irki saflagtirmay: gorev edinir.
Bu inanigin halk tarafindan benimsenmesi ve desteklenmesi sarttir. Sanat bu noktada {istiin
insanlarin ve yapitlarinin sergilendigi, ideal diinyanin 6rneklendigi bir propaganda araci haline
gelir. Dinsmore halkin bu siiregteki psikolojik durumu “kaybolmusluk™ olarak tanimlar. Nasyonal
sosyalizmin propagandasinin etkili olusunda Almanya’nin durumunun belirsizliginin ve insanlarin
kendilerini kopuk ve kaybolmus hissetmelerinin 6nemli bir pay1 oldugunu vurgular. O’na gore
Hitler bu ideolojik zayiflik sayesinde “saf” bir Almanya’ya vurgu yapan ideolojisini
sekillendirmeyi ve yaymay1 basarmis ve sanati bu inanglarin iletilmesinde bir bilesen olarak
kullanmistir” (Dinsmore, 2011: 5).

Nazi ideolojisi, basta Kuzey Avrupa halklar1 digindaki tiim toplumlarin insanlarinmi asagi insan
olarak gormesine ragmen Alman yayilmacilifina mesruiyet kazandirmak icin gelistirilmis olan
Lebensraum politikas: ve ittifak arayiglari, belirli sinirlar igerisinde ¢oklu bir milliyetgiligi kabul
etmeyi zorunlu kilar. Bu sebeple Goebbels miittefik tilkeler ile propaganda amagh bir dizi kiiltiirel
faaliyet diizenler. Bu kiiltiirel faaliyetler halkin yeni bir kiiltiirel ahlaki benimsemesini amaglayan
tesvik araglaridir. Alman ideallerini yansitma, iistiin kiiltiirii ve miittefiklerinin ulusal geleneklerini

yiiceltme amaci tagiyan simgesel gosterilerdir.
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“Nazi Almanyasi’nin agir1 milliyet¢iligi her tiirlii anlamli kozmopolitlikle agik¢a uyumsuzdu, ancak
rejim izolasyonist degildi ve aktif olarak miittefik ve uluslararas: etki arayisindaydi. Bu nedenle,
asirt Alman milliyetgiliginin diger kiiltiirlerin en azindan sinirh bir sekilde taninmasiyla
birlestirilmesi gerekiyordu. 1918 sonrast Alman milliyetgilerinin, miizik de dahil olmak iizere,
ulusétesilige (bununla ulusal geleneklerin disinda duran ve hatta onlar1 yiicelten bir olgu olarak
algilanan bir olguyu kastediyorum) iliskin genel paranoyasi, Alman egemenligi ve iistiinliigiine
yonelik giiclii egilimlerle yumusatilmig bu ¢oklu milliyetgiligin kabuliiniin ileriye doniik tek anlamli
yol oldugu anlamina geliyordu” (Pace, 2022: 600).

Ayn1 zamanda Reich Kiiltiir Odas1 ve onun miizik boliimii olan Reichsmusikkammer araciligryla
miizik politikasin1 da Goebbels kontrol etmektedir. Nazi Almanyasi’nin ilk miittefiki olan fasist
Italya'dan miizik ve miizisyenlerin yer aldig1 konserlerle baslayan programlar, Kasim 1936'da
Roma-Berlin Mihveri'nin ilan edilmesinden sonra yogunlasmis ve iki ulus arasindaki dostlugu
kutlayan ¢esitli etkinliklere vesile olmustur (Pace, 2022: 604). Kasim 1936’da Anti-Komitern
paktinin imzalanmasinin ardindan ise Almanya ile Orta Avrupalilar ve Dogu Asyalilar arasindaki
bariz etnik mesafeye ragmen, Hitler tarafindan “fahri aryanlar” olarak anilan Japonya arasindaki

kiiltiirel faaliyetlerde artis yaganmaistir.

Goebbels’in Stradivarius’u
Savag sirasinda Japon miizisyenlere ragbet artar. Bu siiregte, lic migfer giiclin arasindaki bagi
desteklemek ve giiclendirmek amaciyla cesitli etkinliklerde yer alan bu miizisyenlerden birisi de

Japon keman sanatgis1 Nejiko Suwa olur.

Fotograf 1: Kemanci Nejiko Suwa Alman askerleriyle birlikte. (Kaynak: Cegesoma Bruxelles).
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Berlin Filarmoni’nin 6ne ¢ikan kemancilarindan olan Suwa, Ekim 1944 tarihli Alman bakanlik
kararnamesi ile "0nde gelen yabanci sanatgilar" olarak adlandirilan ii¢ Japon sanat¢idan birisi
olmustur.® Bu kararname, sanatgilarin Reich'ta siirekli sahne aldiklarin1 ve Savas Karargihi
tarafindan Alman sanatg¢ilarla esit muamele gérmeleri gerektiginin altini ¢izer (Lee, 2014: 131).

Aralik 1943’te Berlin’de yaralanan Alman askerleri igin verdigi bir konserin ardindan keman
sanatcist Nejiko Suwa'ya, Goebbels tarafindan bir Stradivarius keman hediye edilir, torende yer
alan Japon biiyiikelgisi Hiroshi, bunun iki tilke arasindaki yakin kiiltiirel iliskiyi simgeledigini ifade
eder (Pace, 2022: 607). Suwa o donemde hentiz 23 yasindadir ve miizik dehas1 olarak tanitilan bir
sanatgidir. “Not by love alone, the violin in Japan 1850-2010 " isimli kitabin yazari, Prof. Margaret
Dorothea Mel’in arastirmalarini yayinladig: violinist.com isimli blog araciligiyla aktardigina gore,
Goebbels'in Suwa'ya bu “sozde” Stradivarius'u vermesinden iki gilin sonra bir Japon gazetesi olan
Asahi, kemanm 1722 yilina ait oldugunu ve bazi tahminlere gére Stradivari'ye ait 20 keman
bulundugunu yazar.® 24 Subat 1943 tarihli Japon Asahi gazetesi, Berlin'den gelen bir telgrafa atifta
bulunarak, 22 Subat'ta Alman propaganda bakani Joseph Goebbels'in Japon kemanciy1 kabul
ettigini ve Alman birlikleri i¢in yaptig1 hizmetlerinden dolay1 kendisine sahsen bir Stradivarius
hediye ettigini bildirmektedir. Asahi'nin bildirdigine gore enstriiman 1722 yilinda yapilmistir. Mel,
konunun basinda yer alis1 ile ilgili diisiincesini “Elbette Alman gazeteleri de olay1 haber yapti;

Goebbles gizli sakli comert hediyeler verecek bir adam degildi.” climlesiyle ifade eder.

Fotograf 2: Nazi propaganda bakant Joseph Goebbels, 1943 te Stradivarius oldugu séylenen bir kemani
Nejiko Suwa’ya sunarken. (Kaynak: Cegesoma Bruxelles).

® Diger iki sanatg1 orkestra sefleri Hidemaro Konoye ve Ahn Ekitai’dir. Ahn Ekitai Kore asillidir.
6 Haberi hazirlayan gazetecinin ismine ulasilamamistir.
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Suwa’ya hediye edilen kemanin kokeni gizemini korumaktadir. Keman, Naziler tarafindan
yagmalanan binlerce miizik aletinden biri midir, yoksa Nazi doneminde zuliim gorenlerden baski
altinda m1 elde edilmistir? Orijinal bir Stradivarius mudur, yoksa ¢ok sik karsilasilan Stradivarius
taklitlerinden birisi midir? Carla Shapherau, 2012 yilinda New York Times i¢in hazirladig1 gazete
makalesinde, doksan iki yasinda, birka¢ ay once 6len Nejiko Suwa ve ailesinin konu hakkinda
konugmaktan genellikle ka¢indigini, kemanin Alman, Polonya ve Cek sinirlarmin degistigi bir
bolge olan Silezya'daki bir saticidan satin alindigini sdylediklerini ifade eder. Nazilerin kayit tutma
konusundaki titizliklerine ragmen, Goebbels'in kemani nasil edindigi halen belirsizdir; bu da bir¢ok
kisinin kemana el konuldugunu varsaymasina yol agmistir. Bununla birlikte tarihsel arastirmalar
Nazi Almanyasi’nin keman ailesine ait pek ¢ok ¢algiya el koydugunu gostermektedir.

22 Eyliil 1933'te Goebbels tarafindan kiiltiiriin pek ¢ok yoniinii kontrol etmek amaciyla kurulan
Reichskulturkammer'i (Reich Kiiltiir Odasi1), 1 Kasim 1933 itibariyle profesyonel miizisyenlerin
Reichsmusikkammer adli miizik boliimiine kayit yaptirmasini sart kosar. Ari soydan gelme sarti
getirerek Yahudileri Alman kiiltiir hayatindan diglamasimnin ardindan ise Yahudi miizisyenler
tarafindan Jiidische Kulturbund (Yahudi Kiiltiir Dernegi) kurulur (1933) fakat sanatgilar ve
izleyiciler de dahil olmak tizere yaklasik 180.000 iiyesi bulunan dernek 1941 yilinda kapatilir. Cok
sayida miizisyen enstriimanlariyla birlikte giivenli bir sekilde baska tilkelere go¢ edebilmis olsa da
digerleri 6zgiirliigiin 6niindeki 6nemli idari, yasal ve ekonomik engellerin iistesinden gelemez ve
Reich Vatandaglik Kanunu'nun 25 Kasim 1941 tarihli on birinci kararnamesi ile devlet tarafindan
taginir mallara ek el koymalarla birlikte Kulturbund miizisyenlerine enstriimanlarini teslim etmeleri
emredilir. 1940'ta Alfred Rosenberg liderligindeki bir Nazi gorev giicii olan Einsatzstab
Reichsleiter Rosenberg (ERR), Reich tarafindan isgal edilen topraklarda organize ve sistematik bir
kiiltiirel yagma gerceklestirilir. ERR'nin miizik eserlerine el koymakla gérevli boliimii Sonderstab
Musik keman ailesine ait pek ¢ok enstriimani yagmalar. Tarihsel aragtirmalar Il. Diinya Savasi
sirasinda kaybolan ve halen kayip olan birkag olasi Stradivari enstriimanina dair kanitlar ortaya
koymaktadir. Bu enstriimanlardan biri, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Polonya'nin Varsova
kentindeki Ulusal Miize'den ¢alindig: iddia edilen 1719 yapimi bir Stradivari enstriimanidir. ABD
askeri kayitlari, kayip Polonya Stradivari'sinin Eyliil 1948'de ABD Ordusu'ndan Subay Stefan P.
Munsing tarafindan eski bir SS iiyesi olan Theodor Blank'in Almanya'nin Heinrichsthal kentindeki

evinde bulundugunu dogrulamaktadir (Shapreau, 2009: 32).
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Fotograf 3: Yahudilerin el konulan kemanlari, Ciesielska Caddesi’ndeki Getto Bankasinda saklaniyor ve

inceleniyor, Lodz, 1942 (Fotograf: Mendel Grossman, YIVO Arsivi, New York).

Calgilarin yagmalanmis olmasi ya da ozellikle satin alinmasi ise aslinda bu noktada ayni seyi
vurgulamaktadir. Kiiltiirel agidan onemlidirler ve Goebbels'in Avrupa'nin kiiltiirel dokusunu
degistirme cabasina yardimci olmak igin kullanilmislardir. Calg1 bir Alman lutiyenin’ calgisi
degildir. Antonio Stradivari Italyan bir lutiyedir. Italya’min Cremona kasabasinda yasamini
siirdiirmiis, binin iizerinde c¢algi yapmis, yasadigi donemde de oldukg¢a iinlii bir keman
yapimcisidir.

Calismanin sorusu sudur: Almanya, keman yapimciligi agisindan o donemde de Onemli bir
konumda olmasina ragmen neden Italyan yapimi ve neden &zellikle Antonio Stradivari’nin yaptigi
bir keman tercih edilmistir? Bu noktada galgmin yapimcist Antonio Stradivari’nin Italya’daki

tarihsel konumunun kisaca incelenmesi gerekir.

7 Lutiye: Calgl yapimcisi.
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1922 yilinda Benito Mussolini (1883-1945) liderligindeki Ulusal Fasist Partinin iktidara gelmesi
ile II. Diinya savasinin sonuna kadar italya fasist diktatorliik rejimi ile yonetilir. Fasizm,
Aydinlanmaya ve onun ¢izdigi toplum modeline tepki olarak dogmus bir ideolojidir. Yeniden
kurulacak olan toplumun birlikteligi i¢in “ge¢mis™i bir dayanak olarak kullanmak niyetindedir
(Ors, 2008: 494).

Fagist yonetim iktidara geldikten sonra toplumsal hayatin hemen her alanin1 kontrol etmek ister.
Mussolini sanatin giiciiniin farkindadir ve 6zellikle sanati kontrol altina almak ve bir propaganda
araci olarak kullanmak niyetiyle cesitli adimlar atar ve projeler yiiriitiir. Sanat¢ilardan
Mussolini’nin diizene déniis prensibini benimsemesi beklenir. italyan sanatinin tamamen Italyan
ve 1rksal acidan saf olmasi gerektigi diistincesi 1930’lara gelindiginde giderek yayginlasir ve Nazi
yanhsi elestirmenler tarafindan tiim Italyan harici modern etkiler “Yahudi” olarak etiketlenir
(Kiiciikebe, 2012: 108). Cremona’daki keman yapimciligr uyanis donemi, bu diisiincenin {iriinii
olan bir gelenegin yeniden insa edilmesi projesi olarak ortaya ¢ikar. Proje 1937 yilinda Antonio
Stradivari’yi anma etkinlikleri ile baglar. 1938 yilinda Antonio Stradivari keman yapim okulunun
kurulusu ile devam eder. Boylelikle Antonio Stradivari, liimiinden tam iki yiiz y1l sonra 2. Diinya
Savasi ile hemen aym yillarda Mussolini’nin fasist propagandasinin bir araci olarak Cremona
mesleki uyanig projesinin simge ismi haline gelir. Dolayisiyla Stadivari’nin Italyan fasizmi
agisindan “iistiin 1rk™1 simgeleyen geleneksel bir deger olmasi, onu Almanya-italya ittifakini
vurgulayacak miikemmel bir tercih haline getirir. Diger bir ittifak giicli olan Japonya’ nin “iistiin
irk” simgesi ise Japon sanat¢1 Nejiko Suwa’dir. Konser “lstiin bir kiiltlir” tiriinii olarak sunulan
Stradivarius keman araciligiyla halkin destegini diri tutmanin bir yolu olarak sanatsal bir
propaganda gosterisidir. Sadece Stradivarius keman degil, sadece icra edilen miizik degil, icracinin
kendisi de bir “Ustiin 1rk” modeli olarak bu noktada is gormektedir. Diger bir deyisle Almanya’nin
iic mihver devletinin her birini “iistlin 1rk” olarak taniyor olmasinin sanat yolu ile bir ilanidir. Sanat
eseri gibi, sanat1 icra eden, lirlinli ortaya koyan sanat¢inin kendisi de bir “iistlin 1rk™ temsilidir.
Goebbels’in giinliiklerinde ¢alginin bir Stradivarius oldugunu birka¢ kez vurgulamis olmasina
ragmen ¢alginin gercek bir Stradivarius olup olmadig1 halen tartisma konusudur. Calisma agisindan
onem arz eden ise kemanin orijinal bir Stradivarius olup olmamasi degil, bir Stradivarius olduguna
dair Goebbels tarafindan yapilan vurgudur. Stradivari bugiin bir “iistiin 1rk” simgesi olmaktan
cikmistir fakat yaptig1 bu zanaat nesnesi ile hala mitsel bir {ine sahiptir. Bu iin bugiin II. Diinya

savasinda yerlestirildigi konumdan ayr1 degerlendirilemez. Stradivari ve kemanlar tarihsel
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kosullarin insan eliyle manipiile edilmesiyle bugiin farkli simgesel anlamlar yiiklenen bir metafor
haline gelmistir. italya’da Yahudi calg: yapimcilarmin dislandigi, yok sayildigi, yeni bir gelenek
tarihinin yazildig: siire¢ Goebbels tarafindan propaganda yoluyla desteklenmis ve Almanya’da da
mesru kilinmistir. Buna bagli olarak bu siire¢ itibariyle keman c¢oklu bir simgesel anlam
kazanmistir. Bugiin bir yandan hala “iistiin 1rk” idealizminin izlerini tasirken bir yandan da Yahudi

rk1 agisindan kdltiir hatirlatict bir simgedir.

SONUC

Bu ¢alismada ikinci Diinya Savasi’nda Reich Kiiltiir Odasinin lideri ve Halkin Aydinlatilmas ve
Propaganda bakani Joseph Goebbels tarafindan Japon keman sanatcist Nejiko Suwa’ya hediye
edilen Stradivarius kemanin bir propaganda arac1 olarak ne ifade ettigi incelenmistir. Stadivari’nin
Italyan fasizmi acisindan “iistiin 1rk™ simgeleyen geleneksel bir deger olmasi, O’nu Almanya-
Italya ve Japonya ittifakim1 vurgulayacak miikemmel bir propaganda araci haline getirmistir.
Calisma bu siirece yogunlasir ve “iistiin 1rk” kavrami aracilifiyla propaganda- keman yapimcilig
iligkisini bu 6rnek {lizerinden inceler. Alman askerlerine moral vermek amaciyla yapilan konserin
ardindan diizenlenen ve Japonya’nin Almanya biiytikel¢isi Hiroshi Oshima’nin da hazir bulundugu
toren sadece Japonya-Almanya ittifakin1 simgelemez. Ayn1 zamanda “Ustiin bir kiiltiir” tirtini
olarak sunulan Stradivarius keman araciligiyla halkin destegini diri tutmanin bir yolu olarak
sanatsal bir propaganda gosterisidir. Sadece Stradivari yapimi keman degil, sadece icra edilen
miizik degil, icracinin kendisi de bir “Ustiin 1rk” modeli olarak bu noktada is gormektedir. Diger
bir deyisle Almanya’nin ii¢ mihver devletinin her birini “iistiin 1rk” olarak tantyor olmasinin sanat
yolu ile bir ilanidir. Sanat eseri gibi, sanat1 icra eden, iiriinii ortaya koyan sanat¢inin kendisi de bir
“listiin 1rk” temsilidir.

Stradivari bugiin yaptig1 ¢algilarin “miikemmelligiyle” mitsel bir {ine sahiptir. Bu iin bugiin II.
Diinya savasinda yerlestirildigi konumdan ayr1 degerlendirilemez. Italya’da Yahudi calg:
yapimcilarinin  dislandigi, yok sayildigi, gelenege yeniden bicim verildigi Fasist yonetim
doneminde ortaya ¢ikan “iistiin 1rk” imgesi, Goebbels tarafindan propaganda yoluyla desteklenmis
ve Almanya’da da mesru kilinmistir. Holokost sirasinda pek ¢ok kemana Nazi Almanyasi’nca el
konulmus, bdylelikle calgilar da aryanlastirilmis, yeni bir kiiltiir insa edilirken calgi ile Yahudi
irkinin bagi koparilmaya calisilmistir. Yahudi irkinin kiiltiirel kimliginin 6nemli bir pargas: olan
keman bu siireg itibariyle ¢oklu bir simgesel anlam kazanmistir. Boylelikle bugiin bir yandan hala
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“Uistiin 1rk” idealizminin izlerini tasirken bir yandan da Yahudi irk1 agisindan kiiltiir hatirlatic1 bir
imge olarak ¢alg1 artik savas oncesi yasam ile somut bir bag kurmanin simgesidir. Ote yandan
“Gstiin 1k imgesi ve mitlestirilmis “Stradivarius”, ¢alginin diinya pazarindaki yerinin
sekillenmesinde ve “el yapimi keman”mn degerliligi algisinin yerlesiminde baska bircok nedenle
birlikte etkili olmustur.

Sanatin propaganda unsuru olarak kullanilmasi ile ilgili pek ¢ok akademik kaynak mevcuttur.
Kemanin bir propaganda malzemesi olarak kullanilisgina odaklanan bir kaynaga ulagsmak ise
miimkiin olmamistir. Oysa keman ve keman yapimciliginin yolu pek ¢ok kez politika yapicilar
kesismis ve bu kesismeler calginin diinya pazarindaki konumunu, fiziksel 6zelliklerindeki bazi
degismeleri, icracilarin psikolojik algilarini dogrudan veya dolayli olarak etkilemistir. Bu
basliklarla ilgili yapilacak yeni ¢aligmalar keman yapimciliginin bugiinkii sosyokiiltiirel konumunu

anlamlandirmada 6nemli bir yer tutacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Just as music is one of the expressive elements of a culture, instruments are an important part of
the culture of expression. Instruments, while accompanying music throughout its historical
journey, have been shaped by numerous factors. Nature, geography, technology or tradition are
some of these factors, and sociopolitical factors are another. Every ideological structure uses
various tools to construct itself. Propaganda, which often views art as a unifying element, is one
of this tools. Nazi Germany provides a striking example of this situation. One of the most important
characteristics of Nazi Germany is that it pursued an anti-modernist and anti-Semitic policy and
based the salvation of German racial identity on an anti-Semitic cultural cleansing. The concept of
the "superior race", emerging at the end of the nineteenth century, evolved drastically during the
period when Nazism became the official ideology. Under Nazi Germany, it transformed into a
political concept used to manipulate the public. The Nazis believed that the German race was
superior to other races and made it their mission to purify this race. This belief must be embraced

and supported by the public. At this point, art becomes a propaganda tool where superior people
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and their works are exhibited and the ideal world is exemplified. During the Third Reich (1933-
1945), propaganda minister Joseph Goebbels (1897-1945), leader of the Reich Chamber of Culture,
presented Japanese violinist Nejiko Suwa (1920-2012) with a violin allegedly made by Antonio
Stradivari (1644-1737). The Stadivarius, a traditional symbol of the superior man in Italian fascism,
served as the perfect propaganda tool to emphasize the alliance between Germany, Italy, and Japan.
The study focuses on this process and examines the relationship between propaganda and violin-
making through the concept of "superior race” with an interdisciplinary research on this example.
The instrument is not the instrument of a German luthier. Antonio Stradivari is an Italian luthier.
In this case, although Germany was in an important position in terms of violin making at that time,
why was an Italian-made violin and why was a violin made by Antonio Stradivari preferred? The
fact that the Stadivarius is a traditional value symbolizing the superior human being for Italian
fascism makes it the perfect choice to emphasize the Germany-Italy alliance. Another alliance
power, Japan's superior race symbol is the Japanese artist Nejiko Suwa. The concert is an artistic
propaganda show as a way to keep public support alive through the Stradivarius violin, presented
as a product of "superior culture”. Not only the Strad violin, not only the music performed, but also
the performer himself functions at this point as a superior human model. In other words, it is a
declaration through art that Germany recognizes each of the three Axis states as a superior race.
Like the work of art, the artist who performs the art, who creates the product, is also a representation
of a superior race. Although Goebbels emphasized several times in his diaries that the instrument
was a Stradivarius, whether it was a real Stradivarius is still a matter of debate. For the study, the
focus is not on the actual authenticity of the instrument but on Goebbels’ emphasis that it was a
Stradivarius. This emphasis influenced the press to pay more attention to the violin than the
performer, and "Goebbels' Stradivarius™ was born. Today, the Stradivari is no longer a symbol of
the Aryan race, but it still enjoys a mythical reputation for the object of its craft. This reputation
cannot be separated from the position it occupies today in World War I1l. Stradivari and his
instruments have become a metaphor with different symbolic meanings due to the human
manipulation of historical conditions. The process, whereby Jewish instrument makers were
excluded and ignored in Italy, leading to the creation of a new traditional narrative, was supported
and legitimized by Goebbels’ propaganda in Germany. Accordingly, as of this process, the violin
has gained amultiple symbolic meaning. Today, while it still bears the traces of "superior race"

idealism, it has also become the propaganda object of a new project as a cultural reminder image
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for Jewish race. The image of the "superior race being™ has been influential, along with many other
reasons, in shaping the place of the instrument in the world market and the perception of the
preciousness of the "handmade violin™. There are many academic sources on the use of art as an
element of propaganda. However, it was not possible to find a source on the use of the violin as a
propaganda material. However, the violin and violin making is a profession that has crossed paths
with policy makers many times, and these intersections have directly or indirectly affected the
position of the instrument in the world market, some changes in its physical characteristics, and the
psychological perceptions of the performers. Further studies on these topics will have an important

place in making sense of the current sociocultural position of violin making.
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0z
Popiiler miizik igerisindeki heavy metal ve extreme metal miizik atmosferi ardindaki gizil isleyisin,
stirecinin ne oldugu ve nasil isledigine yonelik olarak diisiiniilmiis ve bu minvalde olusturulmus

bir caligmadir. Extreme metal miizik tlirlerinin miizikal yapisinin incelenmesi ve ideolojisi konu

edilir. Metal miizik sahasinin odaginda bulunan stereotiplerin arka plani, “ne’’, “nasil’’ ve hatta
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Popiiler Miizigin Azzimsanms Miizik Tiirii Black Metal: Medya Ve Farkh Miizik Tiirleri Seslendiricilerinin Stereotipleri

“nigin’’ sorularinin perspektifinde anlagilmaya ¢alisilmistir. Buradan hareketle ¢calismanin 6rnek
olayini olusturan black metal miizik stereotipleri, metodolojinin temellendirilmesine bir tablo
cizmektedir. Calismanin beslendigi metal miizik yerel scene liyeleri ve farkli miizik tiirlerinin
seslendiricileri tarafindan black metal dinamiklerinin, tiiriin epistemik degerlerinin disiplinler arasi
anlayis ile bir araya getirilerek analiz edilmesi amacglanmaktadir. Metal miizigi anlayabilmek,
tanimlayabilmek ve derinine inceleyebilmek adma, Izmir black metal miizisyenleri ile
gerceklestirilen yliz yiize goriismeler heavy metal ve extreme metal miizik temel tiirlerini olusturan
(black — death metal) vb. gibi alt tiirlerin barindirdig: bir takim miiziksel ve gorsel unsur farklar
bulunmaktadir. Bu ayrimi ortaya ¢ikarabilmek i¢in dncelikle heavy metal miizigin tinty1 (sound)
meydana getiren bilesenlerini ve “metalci’’lerin (metal miizik sOyler-izler kitle), tim1 dist
unsurlarini (gdrsel tercihleri) aktarmak konuya netlik kazandiracaktir. Izmir yerel scene iiyelerinin
goriigleri ile Tiirk miizigi miizisyenlerinin stereotipleri konu edilir. Metal kolektivitesi, kiiresel ve

yerel scene iiyeleri ile analiz edilmistir.

Anahtar kelimeler: Black metal, miizik psikolojisi, Stereotip, Paganizm ve satanizm, Etnografi,

Grotesk imaj1, Etnomiizikoloji.

BLACK METAL, THE UNDERESTIMATE MUSIC GENRE OF POPULAR
MUSIC: MEDIA AND STEREOTYPES OF VOICE PERFORMERS OF
DIFFERENT MUSIC GENRES

ABSTRACT

This study explores the hidden processes behind the atmosphere of Heavy Metal and Extreme
Metal Music in popular music culture, examining how these processes unfold. Examination of the
musical structure and ideology of extreme metal music genres. The background of the stereotypes
in the focus of the metal music field has been tried to be understood in the perspective of the
questions of "what", "how" and even "why". From this point of view, the stereotypes of black metal
music, which constitute the case study of the study, draw a picture for the grounding of the
methodology. The aim is to analyze the dynamics of black metal and the epistemic values of the

genre, combining these with an interdisciplinary approach informed by local scene members and
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vocalists from various music genres. In order to understand, define and examine metal music in
depth, face-to-face interviews were held with Izmir black metal musicians to discuss the basic
genres of heavy metal and extreme metal music (black-death metal), etc. There are some
differences in musical and visual elements contained in sub-genres such as. To highlight this
distinction, an explanation of the components that constitute heavy metal music, including both
sound and non-timbre elements (such as visual preferences of 'metalists' - those who perform and
enjoy metal music), will clarify the subject. The opinions of Izmir local scene members and the
stereotypes of Turkish musicians are discussed. The metal community was analyzed through

interactions with members from both the global and local scenes.

Keywords: Black metal, Psychology of music, Stereotype, Paganism and satanism, Ethnography,
The grotesque image, Ethnomusicology
GIRIS
1960’11 yillarin sonunda distorsiyonlu gitar (distortion) ile tarif edilen heavy metal miizik, ardindan
1980 yilinda bu giiruh ekseninde gitarda distortion effect dozunu artiran ve vokalde brutal —scream
tislubunu seslendiren extreme metal miizik atmosferi var olmustur. Popiiler miizik tiirlerinin bir
tiyesi olarak kategorilendirilen heavy metal miizik, doneminin ses getiren ancak bu deyimin
yalnizca “yankilanmak’’ ya da “kitleleri harekete gecirmek’’ anlamlarini icermedigi bir miizik
tirtidiir. Sosyolojik ve akademik sahada “giiriiltii”” sdzctigii ile ifade edilen farkli miizik tiirlerinin
elestirmenleri ve yirminci ylizyilin miizigi rock miizik elestirmenleri tarafindan azimsanmis miizik
tirleri sinifinda yer almistir. Melodinin anlamina yonelik “giiriilti’” ve “miizik’ kavramlarim
irdeleyen Attali i¢in giiriilti;

“Bir giliriiltiiniin ilk yaptig1, baskalarini susturmaktir. Sansiir getirir, anlam boslugu yaratir. Bu

yokluk, hemen ardindan miimkiin olan tiim anlamlari -mutlak belirsizligi, hayal giictiniin serbest

birakilmasini, yeni tinisal estetikleri, yeni lisanlara yonelmeyi- var edebilir. Teorinin neticesi budur:

Diizen giiriiltiiden dogabilir. Ornegin; bir miizik eseri bagkasin bastirtyorsa giiriiltii olur. Yepyeni

bir miizik de bir giiriiltii’” (Attali, 2017: 40).

Attali’nin giiriiltii 6rnegine “miizik tiiri’” olarak konumlandirilan ve “giiriilti’” olarak isaretlenen
heavy metal miizik, popiiler miizik tiirlerinin diger (6teki) miizik iiyesidir. Miizikbilimcilerde
merak uyandiran farkli kategorilere dahil edilen miizik tiirlerinin “farkli’” bulunmasina yol agan

etmenler miizikolojinin ilgi alanlarindan biridir. 1993 yilinda heavy metal iizerine diisiinen
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Amerikali Miizikolog Robert Walser, “Runing With the Devil: Power, Gender and the Madness in
Heavy Metal Music” (Seytanla Kosu: Heavy Metal Miizikte Giig, Cinsiyet ve Ofke) adl1 ¢aligmasi
ile, tiirlin tarihsel evrimini, gelisme donemini ele alarak varligina ve onemine dikkat ¢ekmistir.
Heavy metal miizigin tinisal unsurlarmi detaylandirdigi ¢alismasinda; Power chords, distortion
effect, harmonic distortion ve giiclii davullar kavramlarini yazarak, tiiriin miizikal degiskenlerine
aciklik getirmistir. Metal miizik tlirlinlin Klasik miizik (bat1 sanat miizigi) ile iliskisinden s6z
etmistir. Tlriin tin1sal unsurlarinin yaninda Walser, heavy metal miizigin “son otuz yilin en basarili
miizik tirti”’> oldugunu ifade eder. Ancak bu sdyleme farkli miizik elestirmenleri ve rock miizik

camiasinin “tiirli yok saymasi, asagilamasi’’ ifadelerini ekler.

“Metal’in tek bir yerde basladig sdylenebilseydi bu, is¢i sinifinin 1960°1arin sonlarinda ve 1970’ lerin
baslarinda, Ozzy Osbourne, Black Sabbath ve Judas Priest’i dogurdugu sanayi sehri olan Ingiltere,
Birmingham olurdu. Heavy metal gruplarinin artik endistrinin terk ettigi alanlarda caligmasi,
Amerika’nin sanayisizlesme doneminde gelisen bir miizik i¢in 6zellikle uygundur. Ve tipki
endiistriyel iiretimin emeginin, tikketim {irinlerinin, kitle iletisim araclari temsillerinde gdriinmez
olmast gibi, kitle dolayimli popiiler miizigi ayakta tutan ve yeniden icat eden miizik emegi de
genellikle bu tiir marjinal yerlerde gerceklesir. Heavy metal, belki de son otuz yilin en basarili ve
kalic1 miizik tiiriidiir; yine de gelecegin yildizlarinin ¢ogu ¢irakliklarini bdyle rutubetli mahzenlerde
yaptyorlar. Bu giiriiltiilii bodrum, heavy metalin kiiltiirel prestij yapisinda iggal ettigi konum i¢in iyi
bir benzetmedir. 1986’da heavy metal hakkinda yazmaya bagladigimda, birakin bir miizikologu, bir
kiiltiir elestirmeni i¢in bile tuhaf bir seydi bu. Metal, yalnizca her tiirden akademisyen tarafindan
degil, ¢cogu rock elestirmeni tarafindan bile gérmezden gelindi veya asagilandi. Yine de Amerika
Birlesik Devletleri’'nde ve diger birgok iilkede heavy metal, 1980’lerin tartismasiz en 6nemli ve etkili
miizik tiiriiydii; on yil boyunca, aralarinda Hip hop ve Heavy metalin Amerikan popiiler miizigini
yeniden tanimladig giderek daha acgik hale geldi’” (Walser, 1993:19-20).

Black Metal

Black metal miizik tinisal bilesenleri ile extreme tiirler arasinda ayirici bir tinisal dokuya sahiptir.
Black metalde “distortion effect’” yani distorsiyon; bozulma, g¢arpitma, sapma, deformasyon
anlamlarina karsilik gelerek duyumda alisilmis tondan farkl olarak kirli bir ton ile yliksek ses elde
edilerek uygulanir.

Brutal ve scream vokal bigemi ile kendisi haricindeki miizik pratiklerinden farklilik gosterir.
Scream sozciigii “ciglik’” anlamina gelir ve vokal sarki s6zlerinde ya da s6z aralarinda uzatarak bu

seslendirme bi¢imini uygular. Brutal ise “vahsi’” “acimasiz’’ anlamlarina gelir ve brutal vokal
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bigemine alisik olmayan bir dinleyici ¢ogunlukla sozleri anlayamaz. Ciinkii burada vokal haykiris
bi¢ciminde ve kimi zaman daha boguk, homurdanarak, anlasilmasi gii¢ sesler ¢ikararak unclean

(kirli) vokal tislubunu uygular.

Black Metalde Tinisal Unsurlar

Black metalin extreme tiirler arasinda digerlerine kiyasla duyumu karmasik, diizensiz bir miizikal
yapisi vardir. Ancak bu karmasa, black metalin ana karakteristigidir. Duyumda melodik bir
ilerleyis soz konusu degildir. Giiniimiize oranla ilk black metal sarki kayitlarinin da verimsiz olusu
bu karmasaya katkida bulunmaktadir ve aslinda bu black metal atmosferinin bir pargasidir. Miizikal
yapiy1 olusturan enstriimanlar, elektro gitar, bas gitar, davul ve vokalde scream, brutal vardir. Ana
temaya her zaman sadik kalan tiir, agresif yapiya, sert ifadeye ve diizen adi altinda olusmus her
yapilanmaya kars1 durus sergilemeye yonelik bir tinisal olusum izler. Hizli davul vuruslar1 ve gitar
riffleri birbirini takip eder ancak bu tremolo picking (olabildigince hizli) ve alternate picking (asagi
ve yukari toplama) ¢alma bicimi ile elin agsag1 ve yukari titreme hareketi ile oldukga hiz igererek
uygulanir. Davulda ise death metal boliimiinde belirttigimiz blast beat teknigi uygulanarak hiz ve
giirtiltiiye ritimsel faktor dahil edilir. Blast beat davul tekniginin farkli vuruslart vardir. Hyper blast,
sag ve sol el davul ve zili ayn1 anda hizla ¢alarken sag ve sol ayaklar da ayni ritme eslik eder.
Traditional (lazy)’de ritim ve vuruslar ayn1 devam ederken, traditional one-foot vurus tek ayak,
sag ve sol elde hizli ritmini stirdiiriir. Agirlikli olarak minér gamlar {izerinden ilerleyen dizileri
vardir ve black metalde triton araligi kullanilir. Miizikte seytan araligi olarak bilinen triton artik
dortlii ya da eksik besli major, mindr gamlarin dordiincti ve yedinci dereceleri olan fa-si seslerinin
araligidir. Bu sesler {ic tam ses araligidir ve duyum agisindan eksik kalmislik hissi yaratir.
Dolayisiyla gerilimli bir dokuya sahiptir ve black metale olmasini istedigi tirpertici ve karanlik bir

duyum verir.
“Heavy metal, sik sik iddia edildigi gibi, sadece yiiksek sesli, ilkel bir rock degil, daha ¢ok,
hayranlarin normal giindelik diinyalarinda 6zledikleri ve metalde nadiren bulabilecekleri degerler
igin hayata kars1 belirli bir tutumu temsil eden bir miizik bi¢imidir. Faaliyet alani, sahne (scene),
burada sadece hayranlar ve miizisyenler tarafindan tekrar tekrar kullanilan en 6nemli sloganlari
tekrarliyorum; &zgiinliik, diiriistliik, dayanisma, uyum, topluluk duygusu, siissiiz yalin gergek,
sadakat, tavizsiz, diriistliik, kigkirtma, farkli olma.. Metal scene’in temel kavramlarmdan biri
dzgiirliiktiir. Istedigini sdyleme, istedigini diisiinme, istedigi gibi goriinme dzgiirliigii, hitkiim siiren

ahlaktan bagimsiz olarak. Bu nedenle tiim viicuduna dévme yaptiran, saglarimi kalgalaria kadar

533



Popiiler Miizigin Azzimsanms Miizik Tiirii Black Metal: Medya Ve Farkh Miizik Tiirleri Seslendiricilerinin Stereotipleri

uzatan, her giin ayni kiyafetleri giymeyi tercih eden ve heavy metalin derin anlamina kayitsiz sartsiz
sadik kalan miizisyenler var. Miizik ve sarki sdzleri, yeni trendler veya satig rakamlari ne olursa olsun
kendi isinizi yapmak ve her tiirli elestirinin iizerinizden kaymasina izin vermek, bu metal sahnesinin

idealini temsil eder’’ (Roccor, 2000: 91).

Roccor’in da soyledigi gibi, scene kavrami, sahne- faaliyet alan1 anlamlarina karsilik gelerek metal
miizik topluluklari i¢in, varligini ve agik goriislerini ortaya koyabildigi hiir bir alandir. Bu anlamin
disinda grup adlarin1 ve tiir adlarmni nitelemek igin de kullanilir. Ornegin; Temel tiir yani alt tiirleri
kapsayan gat1 terimleri nitelemek tizere; Extreme Metal Scene, Heavy Metal Scene, ve alt tiir
nitelemek i¢in; Black Metal Scene, Thrash Metal Scene gibi ya da yasayan bir miizik tiiriinii tilke
Ozelinde ele almak igin Tiirkiye Heavy Metal Scene, Amerika Extreme Metal Scene ve yerel
topluluklar1 nitelemek i¢in; Norwegian Black Metal Scene, Izmir Black Metal Scene, Istanbul Black
Metal Scene seklinde literatiirde yer almaktadir. Bir miizik scene’in olusabilmesinin yolu,
topluluklarin birtakim ortakliklar1 ve tercihlerinden meydana gelerek, siire¢ igerisinde maddi-
manevi doniisiimleri ile olusturduklart “kiiltiir’’den geger. Miizik gruplar1 benzer begeni, goriis ve
amag ortakliklariyla ve ayn1 zamanda diger miizik gruplariyla aralarinda farkliliklar gostererek
olusan begeni yargilariyla kendi kolektivitelerini belirler. Kolektif kimlik bir siireci temsilen;
inang, aligkanliklar, begeni, degerler ve kalitimsal unsurlar ile bu egilimlere karsit referans
kesfederek olusur. Biitiin bu unsurlar Pierre Bourdieu sosyolojisinde “kiiltiirel sermaye’” nosyonu

ile adlandirilmistir.

“Kiiltiirel sermaye kavrami ile Bourdieu, kiltiriin toplumsal iligkilerdeki merkezi yerini
belirlemektedir. Bu anlamda Bourdieu’niin kiiltiirel sermayeyi daha genis bir habitusun bir boyutu
ve bu nedenle ona sahip olanlarin toplumsal konumlarint yansitan bir olgu olarak gordiigii

soylenebilir’” (Smith, 2005: 190).

“Bir muizik scene’ine dahil olmak, bu scene’in kiiltiirel sermayesi yoluyla inga edilen pratiklerini
tekrarlamak ve bu ortak kiiltiirel sermayeyi paylasmakla giivenceye alinir. Scene igerisinde kurulan
aidiyete dayali kimlik, scene’i olugturan tyelerin igsellestirdigi Kiiltirel sermaye dolasimiyla
saglanir. Bireylerin paylastigi ortak bilgi, yapip etme bigimleri, séylemler ve ortak tepkiler,

kolektivitenin paylastig: kiiltiirel sermayenin temel bilesenleridir’” (Cerezcioglu, 2011: 163).

Calismanin yontemi geregi farkli miizik tiirleri seslendiricilerinin goriisleri alinmak tizere, yiiz yiize

yapilan goriisme oncesi black metal grubu Satyricon ‘Mother North’ adli sarki dinletilmistir.
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Soru: “Black Metal miizik tiiriinii sound, vokal ve tislup agisindan nasil yorumlarsiniz ?”’
“Sert ve teknik gerektiren bir sey ama dinlenmeyecek bir miizik degil.”’

“Vokal cogunlukla bagirmaya yonelik gidiyor bilmiyorum bunun bir 6zelligi mi var hani hep girtlagi
biraz daha zorlayip o sesi dyle ¢ikarmak ya da zorunlu mu bilmiyorum metalde. Onu diisiindiim o

yiizden biraz 6liim aklima geldi. O duyguya soktu beni.’

“Bir teknik bilmeden bunu yapmak ¢ok zor. Bagirarak soyliiyorlar ve uzun yillar yaptiklarini

diistintirsek 6grenmeden yapilamaz.’’

“Zaten sozler anlasilmiyor, ne dedigini anlamiyorsun sadece dolu bir ses var kaptirirsan gidersin ama

baktigin zaman ne oluyor falan diyorsun.’’

“Sound boyle giimbiir giimbiir geliyor ama anlayamiyorsun melodide gidisati onun duygusu
anlagilmiyor yani sahsen, dedigim gibi sozleri de kulaga net gelmiyor. Melodi yiiriiyiis bigimi de

kulaga net gelmiyor. Ayirt edemiyorsun.

Sozleri belli degil, giiriiltii geliyor sanki i¢indekini atmaya g¢alistyormus gibi.”” (Goriigsme, Tiirk
Miizigi Miizisyenleri, 2022).

Izmir Tiirk miizigi miizisyenleri ile yapilan goriismede, black metalin tinisal bilesenleri
“karmasik’’ ve “glrtiltii’” ifadeleri ile degerlendirilmistir. Dolayisiyla duyumda alisgkanlik, miizik

tercihi ve begenisi yani duruma asina olma(ma) s6z konusudur.

“Bir kisi ya da grubun pratikleri ve dzelliklerinin bir biitlinii olarak goriilen begeniler, tiriinler ile bir
begeni kategorisi arasindaki bir karsilasmanin (6nceden mevcut bir harmoninin) iirliniidiir. Bu
iiriinlerin arasina sizi sasirtabilir ama tiim tercih ve tercihsel yakinlik nesnelerini de, 6rnegin sempati,
arkadaslik ve arzu nesnelerini de koymak gerekir. O halde begeniler, belirli bir kisinin yaptig1
secimler biitiinii olarak, sanat¢inin nesnelestirilmis begenisi ile tiiketicinin begenisi arasindaki bir
karstlasmanin triiniidiir. Geriye, zamanin verili bir aninda, nasil her begeniye uygun iriinlerin
bulundugunu (her iirline uygun diisen bir begeni kategorisi her ne kadar olmasa da), en c¢esitli
misterilerin nasil kendi zevklerine uygun nesneleri bulduklarini anlamak kaliyor. Begenileri
anlamak, insanlarin 6zellikleri ve pratikleri araciligiyla sahip olduklarinin sosyolojisini yapmaktir;
yani bir yandan, sunulan iiriinlerin hangi kosullarda ortaya ¢iktigini, 6te yandan da tiiketicilerin hangi
kosullarda {iiretildigini bilmektir. Tiiketiciler bakimindan, insanlar neye gore tercihte bulunurlar?
Begenilerine bagli olarak... Ama bu begeniler en sik¢a olumsuz bigiminde kargimiza ¢ikarlar (daha
ziyade neyi istemedigimizi sOyleyebiliriz, bunlar da genellikle baskalarmin begenileridir). Bir
begeni, daha 6nce ifade edilmis begenilerle kargilagtirma i¢inde olusur; nesnellesmis begeniler olan

diger nesnelerde kendisini bularak ne oldugu 6grenilir’” (Bourdieu, 2019: 192-197).
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Bourdieu niin detaylandirdig1 begeni kavrami, tam olarak birey ya da gruplarin kendilerine yakin
bulduklari, uygun gordiikleri, tercih etmek istedikleri, rahat hissettikleri seyler biitliniidiir. Kimligin
olusum evresi, kars1 kimlik degerleri ile tespit edilir. Ne olmadigimi kesfederek ne olunduguna
karar verme asamasidir. Elbette bu siirecte belirgin olan begeniler (tercihler)’dir. Metal miizikte
gorsel unsurlar tiiriin belirleyicisi olarak ¢evreye verilen imaj bakimindan miiziksel yapis1 kadar
onem arz eder. Distortion efekt ve brutal vokal performansinin tamamlayici niteligini tasir.
Goriisme yapilan metal miizik gruplarinin da belirttigi gibi, 6zellikle sahne ve albiim kapaklarinin
geregi, gorsel imajlar yaptiklart miizigin yansiticisidir. Ancak bazi durumlarda giyim, makyaj ve
aksesuar ile avangart bir hava yansitmak istenebilir. Korku imaj1 vermek, disarida farkli gériinmek

icin de tercih edilmektedir.

“Soyle aslinda insanlara karst “’Biz normal degiliz, bize yaklagmayin’’ sozlerini séylemeden
gdstermek. .. Insan gériince bir uzak durur ya bir korkar onu vermeye ¢alisiriz spike 'lar ile. Biz gecen
yil konserimizde corpse paint yaptik diye polis bize disariya ¢ikmayin insanlar rahatsiz oluyor

demisti. Konserde kiiciik bir sov i¢in intihar halati kullandik.’” (Goériisme, Rantholo, 2022)

Black Metalde Tin1 Dis1 (Gorsel) Unsurlar

Black metal kimliginin net belirleyici unsurlarindan biri gérsel nitelikleridir. Metal scene igerisinde
de bu 6zelligi ile kendini gosterir. Siyah ve deri giyim stili, deri ¢ivili botlar, spike (¢ivili bileklik),
uzun sa¢ ve sakal, corpse paint (ceset boyasi), siyah oje, ters hag kolye, intihar halati- bigak gibi
sahne aksesuarlari, devil horns (seytan boynuzlari/ metalci selami), headbang (kafa sallama/ metal
dansi), fanzinler (haberlesme ve etkin kalma araci). Black metal scene igerisinde black metal
kimligini belirleyen gorsel aidiyetleri zamanla extreme tiirlerde goriilmiistiir. Ozellikle uzun sag,
sakal ve corpse paint dikkat ¢ekicidir. Sahnede ve albiim kapak resimlerinde mutlaka tercih edilir.
Ceset boyasi, yiiziin tamamen beyaza boyanmasi, géz ve dudak ¢evresinin siyah boyanmasi ile elde
edilir. Bu black metal karanliginin kimliklerine yansima bigimidir ve izler kitle tarafindan da

uygulanir.

“Her heavy metal tiirli; miizik, sembolizm, giyim ve davranistan olusan kendi gosterge sistemini

gelistirmistir’> (Roccor, 2000: 87).

Black metal scene atmosferinde haberlesme ve etkin kalma aracit olarak yer tutan fanzin
(fanzine), FANatic ve magaZINE kelimelerinin kisaltilmasiyla olusturulan finansal kaynaklardan
ve hiyerarsik yapilardan uzak alternatif bir basili materyaldir. Farkli yontemlerle ¢ogaltilan

ornekleri olmakla beraber genellikle fotokopi araciligr ile ¢ogaltilarak, satis amaci giidiilmeden
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dagitilan yayinlardir. Dergiden (siireli yayinlardan) ayri olarak, siiresi belirsiz olarak ¢ikar ve daha

amatorce hazirlanir.

“Tirkcede "fanzin" olarak kullanilan "fanzine", genelde belirli bir konu iizerine islenen yapitlardan
(yazi, resim, fotograf, karikatiir vb.) olustugu gibi, degisik ve ¢esitli konularin yapitlarinin da bir
araya gelmesiyle olusabilir. Her tiirlii materyal kullanilarak olusturulabilen fanzinler tek sayfalik
olabilecegi gibi birbirine zzmbalanmis, ignelenmis cok sayida sayfadan da olusabilir. Geleneksel
olarak el  yazsi, daktilo, kolaj, cizim  gibi  farkli  elementlerden  olusur”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Fanzin:2020).

Metal scene igerisinde basilan ve dagitilan fanzinler ise miizik fanzinleridir. Burada konu igerigi
cogunlukla rock, punk ve metal miizik olmaktadir. Tercihe gore giindemin igerigini belirleyen
basliklar da secilir. Ornegin, politika konusu se¢im siiresince sosyal medya hesaplar1 “Metal.tr”

gibi ya da fanzinler araciligiyla da degerlendirilir.

Gorsel unsurlar olarak tercih edilen corpse paint (ceset boyasi) ile tiiriin ayirt ediciligi 6n plandadir.
Sahnede ve albiim kapak resimlerinde mutlaka tercih edilir. Ceset boyasi, yliziin tamamen beyaza
boyanmasi, goz ve dudak ¢evresinin siyah boyanmasi ile elde edilir. Bu black metal karanliginin
kimliklerine yansima bi¢imidir ve izler kitle tarafindan da uygulanir. Tiiriin sahne ve albiim
resimlerinde kullandig1 ceset makyajinin yani sira, siyah giyim stili, uzun sa¢ ve sakal, eski cag
silahlariin kullanilmasi, deri ve c¢ivili aksesuar (spike), siyah oje, ters hag kolye, intihar halati-
bigak gibi sahne aksesuarlari tin1 dis1 (gorsel) unsurlarina dahil edilir. Devil

horns (seytan boynuzlar/ metalci selami), headbang (kafa sallama/ metal dansi), fanzinler
(haberlesme ve etkin kalma araci) gorsel unsurlara dahil olan tiiriin belirleyici etmenleri

arasindadir.

Resim 1. Mayhem vocalist Per "Dead" Ohlin.
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Black Metalde Paganizm

Paganizm etimolojik anlamda Latince paganus vyani kirsal sozcigiinden tiiremistir.
Ozellikle koylii erken donemlerden beri Hristiyanlik, kirsal kesimlerden ziyade sehirlerde
yayilmisti. Boylece kisa bir siire iginde Hristiyan olmayan kisi ile koylii neredeyse es anlamli hale

geldi ve modern anlamina yakin olarak kullanilan pagan terimi ortaya ¢ikti.

“Pagan sozciigiiniin kullanimi bir¢ok bat1 dilinde ¢ok eski zamanlardan beri var olsa da, paganizm
sozciigiiniin kullanimi daha yenidir. Ornegin, Ingilizcede pagan sozciigiine on dérdiincii yiizyilda

rastlanirken, paganizm sozciigiine on yedinci ylizyildan 6nce rastlanmamustir” (Parma, 2012: 44).

Pagan inancina gore doga, natiiralizm ve biiyli 6n plana ¢ikar. Agac figiirli 5nemli bir etkendir. Tek

tanr1 inancina yer yoktur ¢iinkii doga 6n plandadir.

“Paganizmde tek Tanr1 inanci yoktur. Evrendeki her canli ve her cisim Tanrinin bir yansimasidir.
Diinyanin ve evrenin sonsuz olduguna inanan paganlarin ¢ogu reenkarnasyona inanir. Insan tekrar
tekrar ve her defasinda baska bir canli ya da cisim olarak diinyaya gelir. Bir bagka inanigsa gore,
onceki hayatinda kotiilik yapanlar, bocek ya da bir tas pargasi olarak diinyaya gelir. Paganizm, ayn1
zamanda bir inanglar biitiiniidiir ve birden fazla dini kapsar. Baz1 kaynaklara gére Samanizm ve
Animizm gibi dogay1 merkezine alan dinler de pagan inancinin bir pargasidir. Agag disinda en dnemli
simgelerinden bir digeri bes koseli yildizdir. Her bir kése yildizi, suyu, atesi, topragi ve havayi
simgeler. Cennetin de cehennemin de diinyada olduguna inanan paganlar, kotii ruhlart defetmek icin
cesitli ayinler ve ritiieller diizenler. Liderleri transa gecerek kotii ruhlarla iletisime gecer ve onlari
kabilesinden uzaklastirmaya calisir. Yiizyillar boyunca Samanizm, Animizim ve Panteizm gibi

inanglar Paganizmin temelini olusturmustur’” (https://www.hurriyet.com.tr/egitim/paganizm-nedir-

ve-neye-inanir-pagan-ne-demek-41627918:2020).

Black metalin paganizm ile olan iliskisi Iskandinav iilkelerinde yasanan degisim ve gelisime kars1
durus ile ortaya ¢ikmistir. Kapitalizmin baskin ilerleyisi ile hizla biiyliyen yiyecek restoranlari (Mc
Donalds, Pizza Hut gibi), eski diizeni 6zleyen birilerini rahatsiz etmistir. Pagan ritiiellerinde
uygulanan yiiz boyamanin black metalin sahne konsepti olan corpse paint ile iliskili oldugu
diistintiliir. Paganlar i¢in 6nem arz eden agaca ve dogaya zarar vermek, degisime ugratmak gibi
girisimler bir takim dizi olaylar1 beraberinde getirmistir. Hristiyanlar ve Pagan black metalciler bu
hususta kars1 karsiya gelmistir. Pagan olduklarini ilan etmisler ve onlara gore atalarinin mezarlari
tizerine kurulan kiliseler biiyiik bir sorun yaratmistir. Norveg black metal grubu Mayhem iiyeleri,
basta Burzum adli tek kisilik grubun kurucusu olan Varg Vikernes, Faust, Oystein Aarseth

(Euronymous), Samoth, Jorn Inge Tunsberg tarafindan kiliseler kundaklanmistir. Sehrin 6nem arz
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eden kiliselerinin yakilmasi ve kiile donmesi elbette biiyiik ses getirmistir. Kundaklama sug orgiitii
listesindeki grup tyelerinin kendi aralarinda ¢oziimlenemez fikir ayriliklari bulunuyordu. Bu
sebeple Kkiliselerin bazilarinda tek grup tiyesi ad1 gegmektedir. Kilise kundaklamanin altinda yatan
sebep ise Hristiyanlik dinine karsi ¢ikmak ve atalarina yapilan saygisizligin dersini vermektir.
Ancak baska bir sebep de Mayhem grup iiyelerinin Oliimle sonuglanacak olan derin
anlagsmazligiydi. Yeni albiim hazirligt i¢inde olan grubun bir yandan albiimiin ve grubun ses
getirmesini istemeleri ve bu yilizden kilise kundaklamalarinin albiim tarihine denk getirilmesi s6z
konusuydu. Ote yandan black metal kimliginin karanhign ve kotiiliigiiniin herkes tarafindan
duyulmasi, bilinmesi isteniyordu. Ancak ozellikle Varg Vikernes ve @Qystein Aarseth arasindaki

anlagmazlik yasanacak tiim olaylarin fitilini ateslemistir.

“Norveg¢'in en bilyiik gazetelerinden biri olan Bergens Tidende'de Ocak 1993'te yayimlanan bir kdse
yazisi, black metali bir anda halkin ilgi odagi haline getirdi. Vikernes ile réportaj yapan iki arkadasi
bu yaziy1 gazeteye gonderdi. Roportajda Vikernes'in ismi Count Grishnackh olarak gizlenmisti®’

(https://www.youtube.com/watch?v=otiBNxbXFww, Lord of Chaos Varg Vikernes attacks the

movie #2 - YouTubewww.youtube.com » watch2020).

Kiliselerin yakilmasi ve cinayet olaylarmin ardindan Varg Vikernes iki gazeteci ile goriisme talep
ederek durumu kendi lehine ¢evirmek icin agiklama yapar. Kiliseleri yakan kisilerin kendileri
oldugunu, saldirilarin devam edecegini, bir adam 6ldiirdiiklerini ve seytana inandiklarini ifade eder.
Yiiziiniin bir kismini gizleyerek poz verir ve ¢ekilen fotograflarin ardindan yayimlanmadan polis
onu tutuklar. Ancak diger grup tiyeleri olaylarin bu noktaya gelmesinden rahatsiz olur ve grubun
kurucusu Qystein Aarseth Norveg’te taninmak, plak ve fanzinleri satmak amaciyla agmis oldugu
Helvete (cehennem) adli plak diikkkanini kapatir. Gelinen bu nokta ikilinin grubu dagitmasindaki
ve ciddi bir ¢ekismenin baslangicindaki etken olmustur.

Extreme metal miizik catisina dahil olan black metal miizik, 1960’11 yillarin sonunda adini
duyurmasindan giiniimiize kadar gegen siiregte miizik dis1 kavramlarla siklikla bir arada anilmistir.
Ornek olarak satanizm kavramu ile iliskilendirilmesi black metali miizikal ¢ercevenin uzaginda

konumlandirmistir.

Black Metal ve Satanizm Iliskisi
Metal miizik ve satanizm ge¢misten bu yana bir arada ¢okca anilan, birinin digerinin uzantisi
oldugu diisiiniilen argiimanlar olmustur. Yani ‘Tiim metalciler satanisttir!” ‘Satanistler metal miizik
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dinler!” ‘Oyleyse metal miizigi satanistler iiretir’. Boylelikle gelinen noktada satanizm bu edimi
desteklemektedir. izlenen bir takim toplumsal stereotiplere aciklik getirebilmek adina dncelikle bu
nosyonlar iizerinde durulmalidir. Konunun basrolii Satanizm nedir sorusu, iizerinde durulacak
oncelikli kavramdir. Satanizm bir din midir, yasam bi¢imi midir? Satanizmin dinamikleri nelerdir
ve heavy metal scene- extreme metal scene iiyeleri arasinda buna adapte olan miizik grubu var

midir sorularinin yanitlari bu konunun odagini olusturmaktadir.

“Satanistlerin Tanri’ya inanmadifi yaygin bir yanlis anlasilmadir. “Tanr1’” kavrami, insanlar
tarafindan yorumlandig: gibi, yillar boyunca o kadar ¢ok degisti ki Satanistler sadece onlara en ¢ok
uyan tanimi kabul etmektedir. Her zaman insanoglu tanrilarmi yaratmistir, tanrilarmin onu
yaratmasindan ziyade. Tanri, bazilarina gére merhametlidir — baskalarina gore korkutucudur.
Satanistlere gore “Tanr1’” — ad1 her neyse ya da hi¢ ad1 olmadan — dogadaki dengeleyici bir faktor ve
aciyla alakasiz olarak goriiliir. Evreni dengeleyen ve onun igine isleyen bu etkili giig, lizerinde
yasadigimiz bu pislik topundaki mutlulugu ya da 1zdirabt ya da etten kemikten yaratiklar

umursamayacak kadar gayri sahsidir’” (Lavey, 2021: 15).

Satanizm, geytani ¢agiran, seytanin isimlerini anarak yapilan satanik ayinlerde her istekten sonra
“Seytana selam olsun” diyerek yonelimlerini belirleyen bir inanig bi¢imidir. Laveyan Satanizm
duygu ve davranislarin net taraflarinin olmasini, hislerin, fikirlerin ve isteklerin tereddiitsiiz dile
getirilmesini savunan bir inangtir. Hristiyan dininin giinah olarak nitelendirdigi her seye kars1 durus
sergiler. Nefret, kibir, kiskan¢lik, ac¢gozliiliik gibi Hristiyanlik ilkelerine goére olumsuz ve
yapilmamas1 gereken davranislar olarak alti ¢izilen her maddenin bireylerin yasaminda olmasi
gerektigini iddia eder. Ciinkii bu 6zgiir bir iradeyi (Satanizme gore) ifade eder. insan yasaminda
bastirilmis ve yasaklanmis ya da giinah ve haram olarak adlandirilmis her kavramin kisilere yapilan
bir kotiiliik oldugunu ve onlarin yasantilarin kisitladigini savunur. Satanik ayin torenleri (arzulara,
merhamete ve felakete dair) yapilir. Bu ayinlerin birtakim araglar1 ve anahtarlari1 vardir. Genellikle
gruplar tarafindan uygulanmasi tercih edilir. Ayin sirasinda seytanin isimleri okunur, istekler
yazilir ve rahip tarafindan soylenir. Sonra tekrar katilimeilar istekleri rahibe sdyler ve o dile getirir
her istekten sonra “Shemhamforash!” yani “Seytana selam olsun!” diyerek tamamlar.

Extreme metal scene igerisinde satanist olarak anilan Deicide, Carpathian Forest, Mercyful Fate,
Mayhem, Venom, Behemoth, Watain, Gorgoroth, Dark Funeral, Bathory vardir. Ancak bu
gruplarin bazilar1 black metalde paganizm bolimiinde ele aldigimiz gibi, iilkelerinde yasanan

birtakim degisikliklere dini ve politik anlamda kars1 ¢ikabilmek adina cinayet ve kundaklama
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olaylarina sebep olmustur. Pagan kiiltiiriinden geldiklerini, ateist olduklarini, kapitalizme ve
Hristiyanliga (6zellikle kiliselere) karst olduklarini belirtmislerdir.

Norveg’in bir bagka black metal grubu Satyricon bateristi Frost (Kjetil-Vidar Haraldstad), sahne
performanslarinda kendini seyircinin oniinde kesmesi ile bilinir. Ayn1 sekilde Mayhem grubunun
eski vokali Dead (Per Yngve Ohlin) de sahnede hayranlarinin gozii 6niinde kendini biiyiik
bigaklarla kesmesi ile tanmir. Ote yandan black metal miizigin 1990’larda Tiirkiye’de adim

duyurmasi da bir cinayet haberi ile olmustur.

“1999 yilinda Sehriban Coskunfirat'n Ortakdy mezarlifinda 'Satanist' gencler tarafindan vahgice

oldiiriilmesiyle, iilkenin aylar siirecek giindemi belirlenmisti: Satanistler!

Sehriban'in katillerinin metalci gengler olmasi; bu miizigi dinleyen, sa¢ uzatan, siyah giyinen her
genci hedef haline getirmisti. Hele hele cani katillerin, tizerlerinde black metal grup tisortleri ile kedi
kestikleri fotograflar da basina sizinca, olan oldu. Bu katiller, akil saglig1 raporu adina m1 'Seytana
kurban ettik' agiklamalar1 yaptilar, onu bilemiyoruz fakat arttk metal miizik, satanizm olarak

goriiliiyordu’’ (https://onedio.com/haber/90-larin-satanist-furyasini-onlar-baslatmisti-cinayet-

intihar-ve-iskencelerle-dolu-black-metal-tarihini-inceliyoruz-9460922020).

Diinyada ve Tiirkiye’de black metal scene atmosferine bakildiginda, meydana gelen dini, politik
ve insan canina kast etme suglar1 hayli kotii bir imaj sergilemektedir. Ancak Tiirkiye’de yasanan
cinayetin sorumlularinin verdigi roportajda nigin “’seytana kurban verdik’> dedikleri
bilinmemektedir. Gelinen son noktada bu talihsiz olaylar ve black metal miizik bir arada anilmis
ve satanistlik olarak tanimlanmistir. Buna aciklik getirebilmenin tek yolu scene {yelerini

dinlemektir. Izmir black metal atmosferinde satanizm ve black metal miizigin iliskisi incelenmistir.

“Soru: Satanizm ve Black Metal iligkisi nedir ?*’

“O biraz seyle de alakali black metal ilk ¢iktiginda Oystein Aarseth diye bir adam c¢ikardi
(Euronymous). Adamin satanist imaji1 vardi ondan dolay1 onu 6rnek alip ona gore davrananlardan

dolay1 biz satanist diye de ¢ikiyoruz biraz ama alakamiz yok yani.”’

“Bu biraz korku salmak, bizden g¢ekinin bizim yanimiza gelmeyin, biz normal insanlar degiliz gibi
bir enerji vermeye calisiyor black metal kiiltiirii. Tabi bunun i¢in de seytan kullaniliyor, bu imaj
olarak kullaniliyor. Varg Vikernes bir roportajinda kendisi soyliiyor Oystein Aarseth de dahil hig

kimse satanist degilmis hepsi imaj i¢in kullantyormus’’ (Goriisme, Narcosist, 2022).
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Izmir black metal grubu Narcosist iiyeleri gruplari adina satanizm ile ilgileri olmadigini bunun
“biiyiik gruplar” olarak ifade ettikleri Mayhem grubunun adinin satanistlik ile anilmasiyla boyle
oldugunu belirtmislerdir. Ancak bu grubun da satanist olmadigini bildiklerini eklemislerdir.

Satanizm meselesinin bir korku imaj1 olarak kullanildigini agiklamislardir.

“Soru: Black Metal ve Satanizm iligkisi nedir ?*’

“Bu isin baglangicinda kilise ve kilise yonetimine kars1 bir hareket olarak aslinda ¢ikmusti. Black
metal, bu miizigi ilk yapanlarin atalarina ¢ektirilen eziyetin aslinda 6ciinii almak gibiydi. Onlarin
savundugu sey su; gecmiste biz ait olmadigimiz bir dine zorla dahil edildik, buna kars1 gelen
atalarimiz, dedelerimiz o6ldiiriildii dolayisiyla biz Pagan kiiltiiriinden geliyoruz ve higbir zaman
Hristiyanligi kabul etmediler. Bu zorunlu bir devsirme oldu Avrupa’nin geneline baktigimizda,
zamanla igte misyonerler araciligiyla biitiin Avrupa’ya sizan Hristiyan ekolii, yeri geldi zorbalikla bu
insanlar1 eziyete tabi tutarak Hristiyanlastirdilar. Ciink{i ¢ok marjinaldi, enteresandi ¢ok mistikti,
gizliydi, insanlar igte diyorum ya bu mistik seylerden hoslaniyorlar. Onlari cezbediyor bir de tabi
oteki alemler, diinyalar, ruhani varliklar, tanri, seytan bu tarz metalar her zaman zaten bu miizigin
icerisinde ilgi uyandiran etmenler oldu. Bundan etkilenen daha gen¢ miizisyenler bunu bir sey
zannederek pesinden gittiler sonra bu yayildi. Aslinda Paganlarin Hristiyan yonetimine karst olup
kiliseleri yakmasi sanki satanizmin bir eylemiymig gibi algilanmaya baglandi’’ (Gdriisme, Moribund

Oblivion, 2022).

Istanbul black metal grubu Moribund Oblivion’a gore black metal miizigin ilk gruplarmin pagan
kiiltiirlerini koruma istekleri ve kilise yOnetimine karsi olmalari durumu kotii bir noktaya

getirmistir. Hristiyan dinine kars1 olusun seytanla ve satanizmle iliskilendirildigini belirtmistir.

“Soru: Black Metal miizik ve Satanizm size ne ifade ediyor? Tirk Halk / Sanat Miizigi

Miizisyenlerine soruldu.’’
“Ikisinin iliskili oldugunu duydum ama miizigi yapan herkes satanisttir diyemem.*’

“Bunu duydum ama bunu genellemeleri tuhaf, satanist olanlar mutlaka vardir ama genellenemez’’

(Gortigme, Tiirk Halk ve Sanat Miizigi Miizisyenleri, 2022).

Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi miizisyenleri black metal miizik dinleyen herkesin satanist
olmayacagi, bunun genellemeye alinmayacag1 goriislerini belirtmistir.

Black metal scene atmosferinde Iskandinavya’da, dzellikle Norveg’te kilise yakma ve cinayet
girisimi suglariyla hilkiim giymis sahis ve gruplar oldugu gibi bu miizigi black metal kimligini
sergilemek, sanatini icra etmek ve eglenmek i¢in yapan miizik gruplar1 da bulunur. Ancak bahsi
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gecen olaylarin “Until the Light Takes Us’’ adli belgeselde hayatta kalan Mayhem ve diger grup
iiyelerinin de belirttigi gibi bu kotii senaryolu gegmisin satanizm ile birlestigi bir nokta yoktur.
Ciinkii bu suglari isleyen Norveg black metal gruplarinin miizik tarihlerinde satanizm ilkelerine ve

ayinlerine yonelik bir girisime rastlanmamustir. Kendi ifadeleri ile ’Bu olayin show kismi’’dir.
“Olaylar istedigimiz gibi gitmedi ve her seyi degistirdi. Halk arasinda bir komplo ve satanist bir
hareket varmis gibi davranmaya basladilar. Bu kiliseleri yakanlari gercekten seytani giigleri yaymak
isteyen satanistler sandilar. Ve hapisten ¢iktigimda bu konu i¢in yapabilecegim bir sey kalmamust.
Bunun satanistlik ile alakasi olmadigini syledim ve onlar sdyledigim higbir seyi dikkate almadilar.
Aarseth hicbir zaman satanist degildi, kimse degildi. Ama bu sadece seytanlastirma hareketiydi.

Bizim satanist olmamizi istiyorlardi”” (Varg Vikernes, Until The Light Takes Us).

Mayhem grup liyesi ve ayn1 zamanda yasanan olaylarin basrolii Vikernes’in roportajda verdigi ifade
meydana gelen durumu Ozetler niteliktedir. Vikernes, “Bizim satanist olmamizi istiyorlardi’
sOylemi ile medyaya ve polisin ‘satanist aktiviteler’ durum basligina génderme yapmaktadir. Varg
Vikernes bu belgeselde énemli bir ayrintiya dikkat ¢ekmistir. Oyle ki bu durum insan yasamini
onemli dlgiide etkileyecek sert taraflari bulunan “medya’’dir. Iyi ya da kétii, dogru ya da yanls,
yapilan bu isaretlemeler toplumun hafizasina kaydedilmek istenen sekli alir. Vikernes’in
roportajinda yer verdigi konu, hi¢bir grup liyesinin satanist olmadig1 gercegidir. Medya kanallari
Mayhem grubu i¢in bu yargiy1 tercih etmistir. Vikernes’in belirttigi ama kimsenin bilmedigi gibi
istenen onlarin satanist olmalart midir?

Medyanin giicii black metal miizigi ve hatta tiim metal scene’i, heavy metal ve extreme metal
scene’i “’satanist’” olarak kodlamistir. Black metal tarihi ve Mayhem adina bu belgesel, iddialara

aciklik getirmektedir.

SONUC

Black metal sound’u tinisal ve tin1 dis1 tiim sertligi, “adanmighk’’ {izerine kuruludur.

Black metal kimliginin grotesk tavri; norm disiligin, abartinin belki de *’6teki’” sayilmaya isaret
edilmenin goriiniir yanidir. Ceset boyasi (corpse paint) ile verilen imajda, yiiziin tamamen beyaz
boyanmasi, goz ve dudak cevresinin siyaha boyanmasi ile lirkiitiicii bir goriiniim elde edilmek
istenmis, adeta bir ceset taklit edilmistir. Until the light takes us adl1 belgeselin bulundugu boliimde

Mayhem grubu iiyesi Varg Vikernes’in, black metalin gorsel unsurlarina yonelik olarak degindigi

543



Popiiler Miizigin Azzimsanms Miizik Tiirii Black Metal: Medya Ve Farkh Miizik Tiirleri Seslendiricilerinin Stereotipleri

nokta, giyim stilinde tercih edilen spike (givili aksesuar)’larin black metalin bir pargas1 algisi ile
kullanildigidir. Varg’a gore tercihlerin miizik i¢in zorunluluk olmadig: kanis1 vardir.

Tiiriin Paganizm kiiltiirii ve deyim yerindeyse ‘bagimlilig1’ Iskandinav iilkelerinden Norveg’te
ozellikle 6n plana ¢ikar. Paganizm kiiltiiriine olan baghliklarimi kanitlamak amaciyla meydana
gelen dizi olaylar miizigin su¢ unsuru olarak anilmasina neden olmustur. Norveg black metal grubu
Mayhem o6zelinde kilise yakma ve cinayet olaylari incelenmistir. Gelinen noktada grubun hayatta
olan iiyelerinin belirttigi izere pagan kiiltiirii ve inanglarinin yok sayilmasi, Hristiyan topluluklar
tarafindan atalarinin bulundugunu iddia ettikleri alanlara kiliseler kuruldugu anlasilmaktadir. Bunu
kendilerine, 1rklarina ve inanglarina hakaret olarak géren Mayhem grubu tiyeleri biiyiik bir nefret
besleyerek kurulan kiliselerin birgogunu yakmistir. Metal miizigin satanizm ile iliskilendirilmesi
ve Norveg polisinin yasanan olaylar1 satanist aktiviteler olarak adlandirmas1 medyada biiyiik bir
etki uyandirmistir. Satanizm inanci ve ritliellerine gore kiiresel scene iiyelerinin ge¢mislerinde
satanizm dinamiklerine rastlanmadigi gibi kendi ifadeleri ile show yapildig: belirtilir. Satanizm
ritiiellerinin meydana gelen kilise ve cinayet olaylarindan fazlasini igerdigi sdylenebilir. Ya da
dogru bir tabirle farkli oldugu ifade edilebilir. Satanizm ve paganizmin ortak yani; satanizm
inancinin diger dinlere ve spesifik bir yaklasimla Hristiyan dinine olan karsitliklarindan dogan bir
ortakliktir. Dolayisiyla black metal scene igerisinde yasanan olaylar miizigi golgede birakmis ve
black metali dogrudan satanizm inanci ile baglantili diisiinerek ‘zarar verici’ bir ‘6teki’ miizik
kategorisinde siniflandirmistir. Medyanin Mayhem grubu iiyelerini ve black metal miizigi ‘satanist’
olarak isaretlemesi zaman icinde tiim metal atmosferine yayilmistir. Grubun iiyelerinden Varg
Vikernes bu durumu Until the light takes us adli belgeselde “Bizim satanist olmamizi istiyorlar’’
seklinde yorumlar. Nitel arastirma yontemine gore gozlem ve goriisme metodu uygulanarak black
metal miizisyenleri ve Tiirk miizigi miizisyenleri ile goriisme yapilmistir. Elde edilen veriler
“ortakliklar’’ ve “farkliliklar’” olarak iki kategoride degerlendirilmistir. Black metal seslendiricileri
ile Tiirk miizigi seslendiricileri ortaklik ve farkliliklarin sonuglari:

Black metal miizigin toplumsal stereotiplerini konu alan ¢alismanin kapsaminda bulunan goriisme
kisileri, Izmir — Istanbul black metal scene iiyeleri ile Izmir Tiirk miizigi miizisyenleri olmak iizere
iki grup 6zelinde yapilan alan ¢alismasi ile gerceklestirilmistir. Farkli miizik tiirleri seslendiricileri
olarak belirlenen Tiirk miizigi miizisyenleri ile yapilan goriismeler degerlendirilmistir.

Gelinen noktada Tiirk miizigi miizisyenleri tarafindan bir farklilik olarak;
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1. Black metal miizige tinisal unsurlar1 bakimindan “karmasa”, “giiriiltii” ve “anlasilmazlik”
ifadeleri ile yansitilan, duyumda aranan tininin ‘alisilan miizikal doku’dan farkli
bulundugunu gosterir. Ote yandan black metalin miizikal dokusu ve kayitlar1 karmasik bir
tinisal diizende olusturulmaktadir.

2. Black metal vokalinin scream ve brutal iislubunun anlasilmasina yo6nelik olarak goriisme
oncesi Satyricon “Mother North” adli sarki dinletilmistir. Sonuglarda; “sdzlerin
anlasilmamasi”, “6fkenin disa vurumu”, “karmasik ritim” ¢ikarimlart black metal vokalinin
unclean (kirli) bigemi ile ‘anlasilmasi giig sesler ¢ikararak’ uyguladigi tislup nitekim duyum
beklentisini karsilamamstir. Black metal miizigin sembolik bir tarafi olarak nitelendirilen
vokal bigemi sozlerin anlasilmadigi yaklagimi ile degerlendirilmistir. Bireye ol¢iilii ve
uyumlu gelen tarafin tercih edilmesi begeniyi olusturur. Kisinin zihnindeki “giizel”,
“uyumlu”, “keyif veren” tanimlamalarinin karsilanmadigi durumlarda olusan protesto
“begenilmeyen”e karsi “yabancilastirma” “dtekilestirme” kavramlarina isaret eder. Iste bu
pratikler “6teki”yi bir bilinmeyene siiriikleyerek daha gizli hale getirebilir.

Black metal miizigin satanizm meselesi ile iliskilendirilmesine yonelik Tiirk miizigi ve Black metal

miizik seslendiricilerinin ortak bir yaklasimi olarak;

3. Sozii edilen mizik tlirlinii {ireten ve tilketen her bireyin satanist olarak
kategorilendirelemeyecegi, Norveg’te gelisen ve tiim atmosfere yayilan olaylarin ‘satanist
aktiviteler’ olarak isaretlendigi belirtilmistir. Bilhassa Mayhem grubunun medya tarafindan
satanist olarak kodlanmasi tiiriin buna i¢kin simiflanmasinda etken olmustur. Black metal
miizigin s0z igeriginde seytan temasini kullanmasi, gorsel unsurlarinda uygulanan corpse
paint (ceset makyaji) ve sahne show’larindaki aykirilik toplum tarafindan bu tutumu
dogurmaktadir.

Aragtirmanin genel atmosferine bakildiginda black metal miizik, diinyada miizikologlar, medya ve
farkli miizik tiirlerinin seslendiricileri tarafindan toplumsal stereotiplerin odaginda kalmistir.
Yasanan dizi olaylarin ardindan polis tarafindan bulgularin, satanist aktiviteler olarak kayda
gecmesi medyanin, 6zellikle Mayhem grubunu ve grubun firettigi black metal miizik atmosferini

satanizm cercevesinde hedef gostermistir.

Black metal miizik medyanin kodlamasi sonucunda “satanist’’, arastirmacilarin begeni yargilarina

yonelik olarak “giiriiltii’’ ya da “giirtiltiilii miizik’> ve diger miizik tiirleri seslendiricilerinin
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yaklagimi ile “anlagilmazlik’’ ya da “karmasa’’ ifadeleri ile birbirinden farkli isaretlemelerin birbiri

ile ayn1 sonuca varan olumsuzlugunun kiskancindadir.

Black metal miizik, tinisal ve tin1 disi unsurlari ile sembolik taraflari bulunan kiilt miizik tiirti
olarak, popiiler olma amacindan uzak bir konumda bulunmaktadir. Popiiler miizik atmosferi
igerisinde, kendine 6zgli dinamikleri ile fark unsuru barindirir. Tiim bu sembolik yanlari ile protest

tavrini1 6n planda tutarak black metal kimligini ortaya koymaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The music genre that made itself known in the 1970s under the name of heavy metal draws attention
with the electric guitar with distortion effect. In the 1980s, a shift in this style led to the birth of a
genre called extreme metal, which differs from heavy metal in both timbral and non-timbral
elements. The extreme metal music genre, which includes many different subgenres and styles, has
created its own musical identity with the brutal and scream styles developed by the change of
distortion effect and the application of unclean (dirty) style in vocals. Black metal, a subgenre of
extreme metal, stands out within the metal music scene with its unique visual imagery and
distinctive timbral elements. The prominent aspect of the genre is the way black metal scene
547
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Popiiler Miizigin Azzimsanms Miizik Tiirii Black Metal: Medya Ve Farkh Miizik Tiirleri Seslendiricilerinin Stereotipleri

members perform by combining the "Musical code" with non-musical factors. Black metal music
was born as a cult music genre that does not aim to become popular with its symbolic determinants.
The use of ancient weapons, corpse paint (corpse make-up) and spikes (spiked accessories), which
are mostly preferred in stage and album cover paintings, as well as headbang and fanzines (tools
of communication and staying active) have been the components of visual elements. The aim here
is to reflect the anger and hatred within them with musical texture, brutal and scream vocals, and
at the same time to reveal their dull facial expressions by supporting them with corpse paint.
Headbanging, where music and image converge, epitomizes the intense mental engagement with
the genre. Especially in stage performance, black metal identity announces itself holistically. In
Roccor's words; Every heavy metal genre; It has developed its own sign system consisting of music,
symbolism, clothing and behavior (Roccor, 2000: 87). The closeness of the members of the global
scene with each other has been effective in the process of creating black metal communities and
music groups. Commonalities are highlighted for members of the local scene who follow (well-
known) global bands, such as the black metal band Mayhem, and imitate them as an exemplary
symbol. Clothing, stage behavior and album cover images, which constitute the visual elements,
are shaped accordingly. In musical elements, the writing of guitar riffs and the brutal-scream
vocalization of vocals are maintained with the influence of global groups. Studies are carried out
to apply similar techniques. Black metal, which is a subgenre of extreme metal, has factors that
form its ideological background as well as its musical elements. To analyze the genre, face-to-face
interviews were conducted with local scene members who perform black metal music in Izmir,
forming the basis of the case study. The questions determined before the interview were created by
accessing a small number of sources in the bibliography section and specified in the literature on a
genre-specific basis. The fact that the musical genre has been studied little in the literature, the fact
that few studies have been conducted with the qualitative and quantitative methods of the
ethnomusicology discipline, and the fact that this study has not been conducted before at the Ege
University State Turkish Music Conservatory have been factors in the research of the musical
genre. Musicians performing in this genre were researched, and interviews were conducted in the
studio. The second group of the study is Turkish music musicians. An interview was held with a
group of twelve second-year undergraduate students in the Ege University Conservatory classroom.
The aim of analyzing the interview data is to determine how much the genre aligns with the
information sourced from literature. In the documentary titled Until The Light Takes Us, statements
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of global scene members that are inconsistent with the literature on black metal are included. In
order to understand, define and examine metal music in depth, face-to-face interviews were held
with Izmir black metal musicians to discuss the basic genres of heavy metal and extreme metal
music (black-death metal), etc. There are some differences in musical and visual elements
contained in sub-genres such as. In order to reveal this distinction, first of all, explaining the
components of heavy metal music that make up the sound and the non-timbre elements (visual
preferences) of "metalists” (the mass that sings and watches metal music) will clarify the subject.
The opinions of 1zmir local scene members and the stereotypes of Turkish musicians are discussed.
The metal collectivity was analyzed with members of the global and local scene. As a result of
face-to-face interviews focused on the social stereotypes of black metal music, the study evaluated
the perspectives of performers from two distinct genres: black metal musicians and Turkish music

musicians.
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