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ABSTRACT

Textile preservation field consists of various subgroups

tekstillere, kostimlerden dosemelik nesnelere, tarihi from archeological textiles to ethnographic textiles,
belge niteligindeki tekstillerden yorgan ve vyatak costumes, upholsteries, from textiles that have the
ortllerine kadar farkh alt gruplardan olusur. Buglin her characteristics of historical documentation to quilts and

alt grup, kendi iginde dederlendirilen ve gelismekte olan
disiplinler arasi galismaya dayanan bir koruma
yaklagimina sahiptir. Tim bu eserleri koruma altina
alirken ikonografi, nadirlik, kronoloji, estetik, 6zgunlik
ve teknik-malzeme 6zellikleri gibi bilgileri dikkate almak
gerekmektedir. Konservatorler, nesnelerin yapisal
kararliligini ve sunumunu gelistirmek igin bir dizi “bosluk
doldurma” teknigi kullanirlar. Tekstil koruyucular bir
tekstilin zayif alanlar igin takviye saglamak ve eksik
alanlarda gorsel bir dolgu olusturmak igin genellikle
kumas destekleri kullanirlar. Bu makalenin amaci tekstil

bed sheets. Nowadays, each subgroup has its own
approach to conservation that evaluated in its own field
and based on developing interdisciplinary studies. While
preserving these pieces, it is necessary to take into
consideration some information such as iconography,
rareness, chronology, aesthetics, uniqueness and the
properties of the technical materials. Conservators use a
series of “infilling” techniques to improve objects’
structural stability and presentation. Textile conservators
generally use fabric underlay to fortifier the weak spots of
a textile and to create a visual pad in the missing areas.

koruma tedavilerinde  kullanilan  farkh  koruma The aim of this study is not to present different
yaklasimlarini sunmak degil, herkes igin ortak olan gorsel  preservation approaches used in the textile preservation
doldurma tekniklerini yani saglamlastirma yéntemlerini  treatments, but reveal the common visual padding

ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda yapilan

techniques, meaning the fortification methods. This study

arastirmalar ve glUnimizde en ¢ok uygulanan tries to inform about the recent studies on this field and
tamamlama yontemleri hakkinda bilgi verilmeye the most used fulfilment methods nowadays. A
calisiimistir.  Konservatoériin gorevi, temel kalitesini conservator’s duty is to stop the process of decay while
bozmadan g¢lrime sirecini durdurmak neredeyse preserving its basic qualities on an almost impossible

imkénsiz olan bir tekstilin, bu siireci yavaslatmak ve
nesneyi koruyarak saklamak icin 6zenle depolamak,
sergilemek ve tamir etmektir. Koruma igin 6ngorilen
yontemler, kesinlikle gerekenden daha fazla malzeme
eklemedikleri, nesnenin karakterini dedistirmedikleri ve
gelecekte yeni yéntemlerin uygulanabilecedi seceneklere
gore tercih edilmelidir.

textile, to slow down the decaying process, to carefully
store and protect the piece, to display and fix. The
foreseen methods should definitely picked over the
methods in which too many materials were used and
change the characteristics of the object, and new options
that can be used in the future should be considered.

Anahtar Kelimeler: Anahtar Kelimeler: Tekstil,
Koruma, Saglamlastirma, Tamamlama.

Keywords:: Consolidation,

Completion.

Textile, Preservation,

1. GIRIS

1848'de John Ruskin’in “"Seven Lamps of Architecture” kitabinda, gegmis zamanlarin binalari
hakkindaki distnceleri 6nemliydi ve su sekildeydi;

Onlar bizim degildir. Onlar kismen onlari insa edenlere ve kismen de bizi takip
edecek olan tim insanlik nesillerine aittir. ("They are not ours. They belong partly
to those who built them and partly to all the generations of mankind who are to
follow us.”)

Bu emanetlere “theatres of memory” denilmektedir ve hizli bir dedisim aninda bu hafiza
alanlarinin 6zellikle hayati 6neme sahip oldugu bilinmektedir. Tarihi tekstiller, mimari, resim
ve diger dekoratif sanatlar kadar hafizanin bir pargasidir. Binalar kadar mobilyali ig mekanlari,
odalarin dekorasyonu, désenmesi, koleksiyonlari da 6nemlidir. Bunlar bir nevi o dénemin gorsel
bir digsallasmasidir diyebiliriz. Tekstil sanatinin tarihi, eski medeniyetler dncesine kadar

* Corresponding author.
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uzanmaktadir. Tekstil, tekstil tGretimi ve giyim tarih dncesi yasamin temel unsurlariydi, her
seviyede toplum sisteminde sosyal, ekonomik ve hatta dini dederi olan bir olgudur.

Tum koruma calismalarinin 6zliinde nesne yatmaktadir. Eserin buttnliglne saygi, sosyal veya
teknik tarihin, hatta kendi benzersiz glizelliginin bir kaniti olarak dederini korumak igin blytk
onem tasimaktadir. Tekstilleri sonsuz cesitlilikte ve bigimlerde goérebilmekteyiz. Organik
kokenli oldugundan neredeyse eserin yapim asamasindan itibaren ctirimeye meyilli bir egilimi
vardir. Konservatorin gorevi, bu sireci yavaslatma ve nesneyi koruyarak saklamak icin 6zenle
depolamak, sergilemek ve tamir etmektir. Ancak, esneklik 6zelligi olan bir tekstilin temel
kalitesini bozmadan glriime slirecini durdurmak neredeyse imkansizdir.

Sadece dogal elyaflar ve destek icin dikis teknikleri kullanan, temizlik icin organik céztictler
kullanan gelenekgiler ile sadece dodal malzemelerden dedil ayni zamanda kumaslardan
yararlananlar arasinda uzun zamandir tartismalar devam etmektedir. Sentetik olarak yapilan
yapistiricilar, deterjanlar ve c¢dzlucller bir amacg igin ve ©6ngoérilebilir 6ézelliklere sahip
laboratuvarda uretilmektedir. Bu malzemelerin bazilarinin korunma araci olarak kullanildidi
yontemler, temel olarak tekstil tretiminin orijinal yontemlerinden farklidir bu nedenledir ki
kullanimlarina karsi olanlar vardir. Koruma icin tercih edilen malzemeler ve ydntemler,
nesnenin tarihsel 6nemine uygunlugu 6nceden dusUnllmis bir anlayisa dayanarak degil,
tekstilin mevcut kosullarinin gereklerine gére secilmelidir. Hatta ayni eser lGzerinde hem
geleneksel yéntem hem de modern bir yaklasim miidahalesini gerektiren durumlarla dahi
karsilasilmaktadir.

1.1 Tekstil Tanim ve Lif Kavrami

Tekstil, Latince bir kavram olan ‘texere’ kelimesinden tiiretilmistir. Orme ya da dokuma kumas
anlamina gelmektedir. Tekstil liflerini, tekstil Grinlerini yari mamullerini ve bunlari kullanarak
elde edilen Urlnleri kapsamaktadir (MEB, 2007:3). Tlrkcede genis anlamlar ylklenmis olan bu
terim, bati dillerinde sadece kumas anlaminda kullanilmaktadir. Tekstilde kullanilan ham
maddeye elyaf adi verilir. Elyaf, lif kelimesinin gcodulu olup, gerilebilme ve kopma mukavemeti
ile bukilebilme (egdrilebilme), birbiri Gizerine yapisabilme yetenedi olan ve boyu enine gore ¢ok
uzun olan renkli veya renksiz lif topluluguna denilmektedir. Lif s6zcigl Arapca kokenli bir
kelimedir. Ingilizce karsihidi fiber'dir. Fibers ise elyaf anlamina gelmektedir. Belirli uzunluk ve
incelikte edilip-blkilebilen tekstilin en klgik hammaddesine “lif" denilmektedir, her tlrlu
maddeyi olusturan ince ve uzun pargalar, ipliksi yapilardir. Bir iplik icindeki pamuk lifler, yalitim
amaciyla kullanilan cam lifleri ve kaslarimizi olusturan kas lifleri bu tir yapilara 6rnek olarak
verilebilir (Fotograf:1).

Sekil 1. Pamuk lifi yapisal 6zellikleri (1), ince bir merinos yin lifinin yapisinin sematik
diyagrami (2), ipek lifi (3), (Kim, 2011:55-56)

Tekstil lifinin ticari dederi sahip oldugu bazi 6zelliklere badghdir. Bu ozellikler; gerilme
mukavemeti, esneklik (elyafin ve neticede dokumanin mukavemetini arttinir), 1si iletme
kabiliyeti, nem c¢cekme ve sonra buharlasmayla bu nemi disari verme 6zelligi, boyanma
kabiliyetini gésteren gézenek ve edirme kabiliyeti vb. Bunlarin hepsi iyi kumas elde etmek igin
gereklidir. Tekstil lifleri, materyalin elde edildigi kaynak g6z énline alinarak siniflandirilabilir:
Pamuk, keten gibi bitkilerden elde edilen lifler dodal lifler, cam lifi veya cam yini gibi kimyasal
islemler sonucu elde edilen lifler ise yapay lifler olarak adlandirilirlar (Sekil 2.).
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Sekil 2. Deve yinU, kasmir yanu, yin lifi, tiftik lifi, ipek (MEB 2014)

Dodal Lifler: Dlnyada cesitli amaclar icin kullanilan liflerin %61’i bitkisel, %5’i hayvansal,
%34't kimyasal kokenlidir. Dogada meydana gelmis ve tekstilde kullanilabilen her tarla
materyal bu sinifa girer. Bitkisel, hayvansal ve anorganik lifler olmak lzere g sinifa ayrilirlar
(Baser, 2002:1).

Bitkisel Lifler (Selllozik Lifler): Yapilarinda %60-90 oraninda seltilozl bulundugunda bunlara
sellilozik elyaf da denilmektedir. Saglik ve bakim sartlari nedeniyle kullanim alanlari en genis
dodal liflerdir bitkisel liflerdir. Bitkisel lifler icinde ise pamuk, lif iretiminin %54’GnU karsiladigi
icin endustride 6nemli bir yere sahiptir. Bitkilerden elde edilen bu lifler bitki Uzerinde
bulunduklari yerlere Tohum Lifleri; Pamuk, kapok vb. Sak (gévde) Lifleri; keten, kenevir, jt
vb., Yaprak lifleri; sisal, manila keneviri, abaka, vb., Meyve lifleri; Hindistan cevizi (koko) vb.
olarak siniflandirilirlar (Baser,2002:1).

Hayvansal Lifler: Kimyasal olarak protein yapisinda olduklarindan protein elyafi da
denilmektedir. iki alt sinifa ayrilirlar (Baser,2002:2)

Kil kékenli (deri tGrinG elyaf); koyun tirine ait hayvanlardan elde edilenler (koyun yind,
merinos yuna lifleri), kegi tirline ait hayvanlardan elde edilenler (tiftik/moher, kasmir, vb.),
Deve tlrine ait hayvanlardan elde edilenler (deve, alpaka, vb.), tavsan tirine ait
hayvanlardan elde edilenler (angora vb.).

Salgi Lifleri; hayvanin salgisindan elde edilmektedir. ipek, yabani ipek, digerleri (6riimcek ipedi
gibi)
Madensel Lifler (Anorganik); kaya lifleri, (Asbest), amyant vb., metalik lifi, cam lifi

Kimyasal veya Yapay Lifler: Kendi icerisinde rejenere ve sentetik olarak iki gruba ayrilir.
Rejenere liflerde kurucu polimer2 dodal bir kaynaktan elde edilir. Sentetik lifler ise kimyasal
sentez sonucunda olusan polimerlerin islenmesiyle elde edilir.

Tablo 1. Kimyasal / yapay lifler

Rejenere Lifler Sentetik Lifler

e Sellloz esasli rejenere lifler (rayon-suni
ipek)

Protein esasli rejenere lifler

Madensel rejenere lifler

Diger rejenere lifler

Sellloz Esasl Rejenere Lifler (rayon-suni
ipek)

Poliamid (naylon) lifler

Poliester lifler (PES)

Polivinil turevi lifler

Poliolefin lifleri

Politiretan lifleri (sapandex, likra vb.

1.2. Tekstil Uretim Yontemleri

Tekstil cok genis uygulama alani olan bir bilimdir dalidir. Uretimi her tirli tekstil elyafindan
iplik yapimi, dokuma, érme ve dokusuz ylzey vb. gesitli ydontemler kullanarak elde edilen
trtinlere uygulanan boya, baski, dikis gibi islemlerini de igeren bir siireci gerektirmektedir. iplik
baglamalarina ve 6rgi sistemlerine gore tekstil mamulleri su sekilde gruplanabilir.

Mekanik yolla elde edilenler; dokumalar (Kumaslar), dokuma linolar (Tl Perdeler, dénergtcila
dokular), érmeler (Trikolar)
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Elle dokunanlar; el halilar, kilim ve benzeri yapilar, hasir érgliler, makromeler, dantelalar,
mekik Isleri vs.

Hareketleri elle, insan glclyle sadlanan tezgahlar, el dokuma tezgahlar yere paralel yatay
tezgahlar veya dikey tezgédh olarak, ¢ozgu ipliklerinin durumuna goére adizlik agma
sistemlerinde farkhlik gosterir. Kirkitli el dokuma tezgahlar sarma ve germe tezgah olarak iki
cesittir. Mekikli el dokuma tezgahlan calisma sistemlerine gore; kontramajli el dokuma
tezgahlari, armirli el dokuma tezgahlar, jakarli el dokuma tezgahlan olarak (g grupta
incelenebilir.

Miizelerde bulunan tarihi tekstiller hali, kilim, cadir, kaftan, sancak gibi trtnler olup, genellikle
pamuk, keten, ipek, yln gibi dodal tekstil liflerinden yapilmistir. XIX. Ylzyilin sonlarinda
Uretilmeye baslayan viskoz ipedi, bakir ipedi, asetat ipedi gibi rejenere lifler ve XX. ylzyilin
baslarinda Uretiimeye baslayan naylon, polyester, orlon gibi sentetik lifler ise gliinimuzde
restorasyon ve konservasyon islemlerinde yardimci malzeme olarak kullanilmaktadir, heniiz
tarihi eser olarak muzelerimizde yer almadigi gézlenmektedir.

1.3. Tekstillerin Siniflandirilmasi

Dokuma sanatinda pek cok kumas ismine rastlanmaktadir. Dokuma kumaslar; dokunduklar
cevreye gore, dokuma tekniklerine gére gok farkli siniflandirmalara rastlamak midmkanddr.
Bunlardan bazilari;

Dokunduklari gcevreye gore siniflandirma; ev dokumalari, garsi dokumalari, saray dokumalari
ve taklit dokumalar olmak Uzere dort gruba ayrilir.

Kumaslarin dokuma 6zelliklerine gére adlandirilmasi

a) Dokundudu yere gore adlandirilan kumaslar (Halep Kumasi, Bursa Kumasi, Sam Kumasi,
Bursa kadifesi, Usklidar catmasi, Ankara sofu, Bilecik gatmasi, Selanik guhasi gibi kumaslar
sayilabilir).

b) Sahis adi verilen kumasglar (ustanin adi veya donemin sultanlarinin adi verilmistir. Hasan
Bey keyfiyesi, Selimiye, Mecidiye, Ahmediye gibi kumaslar bu guruba girer.

Teknik adlar tasiyan kumaslar; dokuma teknigine goére adlandirilan tafta, atlas, kadife, kutnu
gibi kumaslarla birlikte kullanilan malzemeye gére adlandirilan kutnu telli, tarakl atlas telli
hatayi gibi. Bu gruba renk sayisina gére adlandirilan serenk, heftrenk, sestani gibi kumaslarla,
desenlerine gore adlandirilan benekli, devetabani, telli hatayi, ¢inarli hatayi gibi kumaslar da
dahil edilebilir.

Dokuma teknidi agisindan kumaslar; aslinda batin kumaslar dokuma sekli itibariyla lc temel
teknikte veya bunlarin turevleriyle dokunur. Bu yizden dokumalar damasko, brokar ve kadife
olarak teknik agidan (¢ ana gurupta toplayabiliriz.

a) Damasko; tek gozgl grubu ve tek atki grubuyla kumas desenlerin dokunmasi teknigine
dayanan kumas cesitleri damasko adiyla bilinir. Diz dokumanin yani sira desenli dokunan
armdurlld ve jakarli mamuller bu tarzda dokunabilirler.

b) Brokar; normal olarak atki ve ¢bzgu iplikleri gruplarindan baska, ilave ¢dzgl veya atkiyla
ya da her ikisiyle de desen olusturulmasi yéntemine dayanan kumas tirleridir. ilave ¢6zgiili
kumasglara Lampas da denilmektedir. Yogun ve karmasik desenli kumaslarin gogu bu yontemle
dokunmustur.

c) Kadife; atki ve ¢b6zgu ipliklerinin arasinda hav olusturan ilave ¢6zguli kumas turleridir.
Yumusak, tuyli veya kabartma ylzeyli bir gérintli olustururlar. Bazi geleneksel kumaslarin
isimleri su sekildedir; aba, abai, arsin, atlas (saten), basma, bez, buldan bezi, blirimcik,
catma, cubuklu, cuha, diba, ehram (ihram), himayun, kanava, kece, kemha, krep, kutnu,
pazen, pike, seraser, sof, sile bezi, tafta, tilbent vb. (Salman, 2010: 15-41).

Geleneksel Tekstil eserlerin miizelerde siniflandiriimasi ise;

e Yorgan ve yatak ortuleri

e Giyim egyasl

¢ Duvar halisi (Tapestry) ve duvar askisi
e Kilim/Hal

e Sepet ve paspaslar
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* Déseme esyalar
e Islemeli dokumalar ve diger dekorasyon Urtnleri (NPS Museum Handbook, Part
1:2002) olarak yapilmistir.

1.4. Tekstilin Bozulma Nedenleri

Bozulma; “Kultar varlklarinin yapisal 6zelliklerini ve dederlerini azaltan, istenmeyen
dedisimler”dir (Ahunbay, 2019:245). TUm materyaller yaslandik¢ca yavasca parcalanirlar ve
stirekli bozulurlar. Her organik malzemede oldugu gibi tekstilde de zaman icinde cesitli
dedisiklikler meydana gelmektedir. Tekstillerin bozulmasinin temel nedeni, uzun zincirli elyaf
molekillerinin daha kisa zincirlere asamali olarak ayrilmasidir, sonucunda kirilganlik meydana
gelir. Tekstilde bozulma dogal olarak meydana gelebilir veya dis etkenlerden kaynaklanabilir.
Bu etkenlerden kaginmak eseri korumada en énemli unsurdur.

Tekstil elyafi organik yapiya sahip oldugu icin Uretildigi andan itibaren bozulma streci
baslamaktadir. Tekstilin dogal yaslanma sirecini malzemenin Uretim yontemi, elyaf tird,
kullanilan slsleme 06delerinin niteligi gibi yapisal 0zellikleri belirlemektedir. Seliloz
malzemeden yapilan dokumalar normal tahribatlara karsi gayet iyi direng gdstermektedir.
Ancak bunlar boécekler ve biyolojik unsurlarla kolayca tahrip edilebilmektedir (Kathpalia,
1990:11).

Olumsuz cevre ve insan faktorleri ise bozulma slirecini hizlandiran unsurlardir. Eserin
yapisindan kaynaklanan bozulmalarin engellenmesi veya bu sirecin yavaslatiimasi ancak bu
iki faktortin kontrol edilmesi ile mimkindulr. Cevre faktorti; badil nem, sicaklik, 1sik, kirlilik,
asidik ortam gibi tiim cevre etkenlerini kapsar. Eserlerde 6zellikle fiziksel tahribata yol agan
insan faktorl ise, objelerle direkt temasi olan Kkisilerin, yaptiklari ise gereken &zeni
gbstermemeleri, islemler igin yeterli zaman ayirmamalari veya uyulmasi gereken glvenlik
Onlemlerini almamalarn gibi kusurlu uygulamalardan kaynaklanir.

Mlzelerdeki tekstil liflerinin  bozulmasi liflerde dayaniklihk kaybi, sararma olarak,
boyarmaddelerde ise renk solmasi olarak izlenmektedir ve bu dedisime neden olan etkenler
soyledir; sicaklik, 1sik (g6érinen ve ultraviyole), havadaki cesitli gazlar, havadaki bagil nem,
atmosferik kirleticiler ve toz, biyolojik etkenler.

Asamali dogal nem kaybi, dogal lifler biyolojik islevlere sahip canli kaynaklardan elde
edilmektedir. Yaslandikca ve elyafin yapisi dedistikce, elyaflar daha az elastik ve esnek hale
gelir.

Kirliligin etkileri, bakir gibi az miktarda metallerin varligi, agartict maddelerin, ozon, ultraviyole
isinimi ve nem varlidinda bozulmayi hizlandirabilir.

Uretimin etkisi, dokuma islemini kolaylastirmak icin kullanilan demir mordanlar, yaglar ve
yagdlayicilar ve agartma, tekstillerin bozulmasina katkida bulunabilecek Ulretim islemlerinden
bazilaridir. Bazen Uretim yontemleri ve malzemelerin dogasi kontrol edilemeyen ve tedavi
edilemeyen bozulmalara neden olur. igsel nedenlerin bir 8rnedi, bazi metalik bilesiklerin ipek
kumasglara adirhk katmak ve asmak icin iplere eklenmesinin etkisidir diyebiliriz. Bu bilesikler
ipek lifine baglanir ve nihai béliinmelerine ve tozlanmalarina neden olur. Bagka bir 6érnek bazi
metal ipliklerin ve slslemelerin tekstil ile etkilesimi. Yinlin dogal bozulmasi, gimus metalik
ipliklerin bozulmasina ve kararmaya neden olur. Kararma sonrasinda yun lekelenebilir.

Oksidasyon, kumaslar, oksijen varliginda dogal olarak bozulur. Sonug, beyaz veya dogal renkli
tekstiller Gzerinde genel kahverengimsi bir renk dedisikligidir. Su ile islendiginde bu oksidasyon
olusumlarindan bazilan eritilir, ancak bu islemin ardindan oksidasyon baslayabilmektedir.

Sicaklik, badil nem, 1sik ve kirlilik, bir tekstilin yaslanma oranini dogrudan etkiler. Tekstil
Granlerini 659 ila 75° F arasindaki sicakliklarda ve badil nemi mimkin oldugunca %50’ ye
yakin bir yerde saklanmalidir. Dusuk sicakliklar tekstiller igin bir sorun dedildir, bilakis zarar
goren tekstiller icin bozulma oranini yavasglatmaya yardimci olabilir. Yiksek sicakliklar tekstil
arlinlerini gevsetebilir ve yliksek bagil nem ile biyolojik aktiviteyi tesvik eder. Isik, tekstil
boyalarinin solmasina ve lekesiz tekstil Grlinlerinin agartmasina veya kararmasina neden olur.
Isik, adir ipeklerin bozulmasi igin bir katalizér olabilir. Hafif hasar birikimli ve geri
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dondirilemez. Isik hasari miktari 1sidin tlriine (ultraviyole ve / veya gorilebilir), 1sigin
yodunluguna ve maruz kalma suresine bagldir.

Bagdil nem ve sicaklik dalgalanmalari, tekstillerin nem almasina veya kaybolmasina neden olur.
Bu dalgalanmalar, zayif ipliklerin kirilmasina ve yapisal hasarina yol agabilecek boyutsal
degisime ve mekanik baskiya neden olur.

Dogal ve yapay aydinlatma, tekstil boyalarinin solmasina neden olur. UV radyasyonu solmanin
hizli bir sekilde gergeklesmesine ve liflerin kirilgan hale gelmesine neden olur.

Kirlilik, tekstil yapisina yerleserek karakterinin tamamen dedismesine neden olur. Kirleticiler
ayrica boyalari, cilalar ve bircok slslemeyi de etkiler. Tekstiller igin ideal sicakhk ve RH
araliklari nelerdir?

Toz ve polen gibi dis mekan kirleticileri, agik kapilar ve pencereler aracilidiyla kolayca eserlere
ulasabilir. Temizlik Grtnleri, asbest lifleri, insaat malzemeleri, boya, hali ve diger ic mekan
malzemeleri mize iginde kirlilik olusturabilir. Sigara, puro ve pipo dumani da zararh Kkirlilik
turleridir. Kir, kumaslari sekillendirir, donuklastirir ve lekeler. Kir ve toz ayrica ytiksek oranda
silika igerir. Silisin keskin ylzeyleri, 6zellikle liflerdeki RH' deki dedisikliklere cevap olarak
genlestiginde ve blzltldiglinde tekstil liflerini kesebilir ve asindirir. Sulfur dioksit beyazlatir,
renklendirir ve tekstilleri gevsetir. Nem varlidinda hidrojen slfit, kursun pigmentleri karartir,
metalleri kararir, cilalar ve bazi bezemelerle reaksiyona girer. Boyalarda, verniklerde, agag
Uridnlerinde ve halillarda formaldehit bazi boyalara zarar verir. Katran ve tltldn Urinlerinden
cikan tanecikler, tekstil trlnlerini boyar ve gikarilmasi zordur (NPS Museum Handbook, Part I,
2002).

Mikroorganizmalar, tekstil lifleri mikrop ve bécekler icin mikemmel bir besin kaynadidir
(Fotograf:3-4). Tutkallamak, nisasta, jelatin, pigmentler, kir ve lekeler igin baglayici ortam
zararlilari igin de gekici bir ortam olusturmaktadir.

Sekil 4. Gumuis baligi ve tekstilde goériilen bocek hasari (Kim, 2011:117)

2. TEKSTIL KONSERVASYON YONTEMLERI

Tekstiller kolayca zarar gérebilmektedir. Bu nedenle tekstil Grtinlerinde 6zel koruma islemlerine
ihtiyag duyulmaktadir. Eserlerin 8mrini uzatmak icin, hasar nedenleri 6nceden tahmin edilmeli
ve 6nleyici koruma tedbirleri alinmalidir. Hasar meydana geldiginde eserin durumu incelenerek
uygun tedavi yontemi segilmelidir, eserin daha fazla hasara karsi korunmasi gereklidir.

Konservasyon oOncesi tedavinin amaci ne oldugu belirlenmelidir. Tekstili yapisal olarak
glclendirmek icin veya tekstili estetik olarak iyilestirmek icin nasil bir onarimin gerektigi,
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onarimda hangi malzemelerin kullanilacagi (sentetik veya dodal kumas ve iplik kullanimi gibi),
yeni malzemelerin yikanmasi ve i1sida karsi dayanikliligi, onarimlarin ve kullanilan malzemelerin
orijinalden nasil ayirt edilecedi gibi sorulara dogru cevaplarin bulunmasi gerekir. Ancak karar
verme slrecinin en 6énemli asamalarindan biri konservasyon amaclarinin belirlenmesidir.
Caple’a (Sekil:1 RIP lggeni) gbre; konservasyonun Ug farkli amaci bulunmaktadir. Bunlar;
acida cikarmak (revelation), objenin gegmisteki orijinal halini ortaya gikarmak, inceleme
(investigation), eserle ilgili bilgiyi ortaya ¢gikarmak (goérselden hasarl yontemlere kadar yapilan
tim analizlerdir) ve muhafaza etmek (preservation), eserin mevcut durumunu sirdirmesini
saglamak icin koruyucu uygulamalardan aktif uygulamalara kadar yapilan tim faaliyetleri
kapsamaktadir (Mert, 2008:20; Caple, 2000).

inceleme
Hasarl Analz }T“"“‘—-. :
‘ / Hasarsiz Analiz
E'ski Onanmlann .
Cikanimasi s Tekstil
| Saglamlastirma
Cila Cikanimasi) Belgeleme
Eksik Kisimlann \ Ahsap
Tamamlanmasi . Saglamlastirma
Yeniden | : Cevresel
Boyama "X . ® - e Koruma
Aciga Cikarma Muhafaza Etme

Sekil 5. Caple’nin RIP tiggen modeli (Caple, 2000).

Tekstil eserlerin konservasyonu cesitli tedavi yéntemleri ve teknikleri kapsamaktadir. Eserin
6zgun yapisi ve mevcut bozulma durumlarina gbére; temizleme, stabilizasyon, destekleme,
saglamlastirma vb. uygulamalar yapilmaktadir. Konservasyon siresince tekstil Grinanln
temel dokumasi stabilize edilerek, ileride olusabilecek zararlari dnlenir. Bazi esere islevsellik
kazandirilarak eserin 6nceki estetik gorinimiine kavusmasi saglanabilmektedir.

2.1. inceleme, analiz, belgeleme

Konservasyon uygulamalarinda siregler, eserin detayli incelenmesi, yapilan bilimsel analizler
ve sonuglarin belgelendiriimesini icermektedir. Tekstil eserin temel incelemesi, elyaf ve
dokuma-o6rme teknidinin analizi ile baslamaktadir. Lifin enine kesiti optik mikroskop ve SEM
(Taramah Elektron Mikroskobu) ile gozlenebilir. Lif tirleri FT-IR (Fourier Transform Infrared
Spectrometry) analizi ile tanimlanabilir. Tekstilin stereoskopik mikroskop veya SEM yoluyla
blyltilmis goériantiasit, dokuma desenini ve lifin zarar gérmis durumunu goésterir. Mineral
pigment veya metal iplik materyali, XRF (X-1sinI Floresansi) ve SEM-EDS (Enerji Dagitici X-isini

Spektroskopisi) analizi ile tanimlanabilir. Gizli alan veya eserlerin i¢ malzemeleri, X-isini ve CT
(Bilgisayarli Tomografi) kullanilarak incelenebilir (Fotograf:5), boylece genel bicim, yapi ve
orijinal kullanim hakkinda veri elde edilir (Kim, 2011:118). Tim inceleme ve analiz sonuglari
yazi, sekil ve fotograflar ile belgelenmelidir. Eserler hakkinda toplanan veriler, sadece koruma
uygulamalarinin yapilmasinda degil, eserin gelecekte giivenli bir sekilde depolanmasinda da
cok yararh bir kaynak olabilmektedir.
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Sekil 6. Optical microscope, FT-IR, SEM, Stereoscopic microscope (Kim, 2011:118)

2.2. Temizleme

Temizleme isleminin ne sekilde yapilacagini objenin ne oldugu, hangi hammaddeden yapildigi
ve ne kadar kirli oldugu sorularina verilen cevaplar belirlemektedir (Fotograf: 6). Tekstilde
kirlenme, eserin ylzeyini kaplar ve rengini veya seklini bozar. Ayrica, asitligi artirarak lifi
zayiflatir. Temizleme, kirleri veya lekeleri gidererek, yabanci maddeleri en aza indirgeyen bir
islemdir. Bu slirecte, fiziksel ve kimyasal bozulma nedenleri ortadan kaldirilabilmektedir. Eserin
gorinima iyilestirilebilir ve sonraki islemler etkili bir sekilde gergeklestirilebilir. Temizleme
islemi ylizeydeki kirlenmeyi gidermekle baslar, daha sonra gerektiginde islak temizlik ve
solvent temizligi yapilabilir. Ancak unutulmamalhdir ki temizlik geri dénlsi olmayan bir
islemdir. Temizlemeye karar verildiginde, malzemenin uygulama sirasinda verecedi tepki
tahmin edilmelidir. Kirlenme ve lekelerin tiri, boyalarin stabilitesi temizlemeden 6nce dikkat
edilmesi gereken hususlardir. Temizleme islemi eserin durumuna goére; ylzey temizleme
(surface cleaning), kuru temizleme (solvent cleaning), islak temizleme (wet cleaning), leke
cikarma veya leke temizleme olarak dért farkli sekilde yapilabilir (Kim, 2011:120).

Sekil 7. Ylzey temizligi, elektrikli stipirge ile ylizey temizligi, vakumlu temizlik
(Kim, 2011:121)

2.3. Kinisik Giderme/a¢cma

Kirisiklik, tekstil eserlerde en yaygin deformasyon tirtdur. Tekstil belli bir esneklige sahiptir,
kisa bir stire boyunca kuvvet uygulandiginda gerilir ve tekrar eski haline gelir. Ancak bu uzun
bir slire gergeklestiginde, liflerin sekli dedisir ve sonunda uzar, katlanir veya sikisir. Artik
kuvvet olmasa bile tekstilin baglangic durumuna geri ddnmesi uzun zaman alir ya da eski haline
hig geri donemez. Olusan kiriklar tekstile zarar verir ve kirisikliklar berraklastiginda, baglantisi
kesildiginde baska hasarlara yol agabilir. Bu durumda eser daha ylksek bagil neme sahip bir
yere tasinmali ve yavas yavas nemi arttinlmahdir.
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Sekil 8. Tekstil esyalarinin deformasyonu Kivrim ve kinisikliklarin zarar gérmesi
(Kim, 2011:130-136).

2.4. Beyazlatma / Agartma (Bleaching)

Eser lizerinde mevcut olan Istenmeyen renk, ajartma yoluyla tekstilden gikarilabilmektedir.
Beyaz pamuk, kenevir zamanla kolayca renk dedistirebilir. Sari leke olustugunda agartma
islemi gerekir. Cay, sarap veya belirli meyvelerin neden oldugu diger lekeler de beyazlatma
yoluyla giderilebilir. Agartmada oksidasyon ve deoksidasyon teknikleri uygulanir. Sararma:
tekstil, 1stk ve isiyla bozunmasi nedeniyle saridan kahverengiye déner. Kimyasal katki
maddeleri, hava kirletici ve diger kirleticiler bu sararmaya neden olabilir. Agartma igin tekstil
adgartma maddesine batirilarak veya adartici madde bir firca veya sprey kullanarak ylizeye
uygulanmaktadir. Agartma aktif ve geri donisumslz bir islemdir, bu nedenle ylizey temizligi
ve ardindan islak temizlemenin agartma 6ncesi denenmesi gerekmektedir (Kim, 2011:130).

2.5. Montajlar (Mountings)

Montajin ana amaci eserin, konservasyon uygulamalari sonrasi givenli bir sekilde tasinabilmesi
veya saklanabilmesi igin korunmasidir. Tim montaj malzemeleri nétr olmalidir. Eseri agmak
ve dederlendirmek icin montaj basit ve kullanish olmaldir. Duz tekstiller yastikli bir tahtaya
dikilebilir veya bir gergeveye yerlestirilebilir. Montaj tahtasi sert bir alt tabaka, orta tabaka
emici sok ve bir kaplama kumasindan olusur. Karton, bal petedi tahtasi veya ahsap levha
(buylk eserler icin) alt tabaka igin kullanilir. Orta tabaka icin polyester kege veya polyester
dolgu kullanilir. Kapak igin ise gesitli dogal veya sanatsal kumagslar kullanilabilir (Kim,
2011:130).

3. TEKSTIL ESERLERDE SAGLAMLASTIRMA YONTEMi

Ahunbay (2019:248), saglamlastirma uygulamasini “Zayiflamis malzeme ve striktirlerin3
enjeksiyon, dikis, kesit artirma, gemberleme ve benzeri ydontemler kullanilarak glclendirilmesi;
malzeme ve yapinin binyesinin deprem ve zamanin etkilerine karsi daha dayanikli duruma
getirilmesi islemi” seklinde tanimlamaktadir. Mimari eserlerde oldugu gibi tekstil eserlerde de
hasarli ve =zayiflamis 0zglin malzeme, glglendirmek amaciyla desteklenir4. Landi
(1998:106)'ye goére “destek terimi, orijinal nesnenin tutturuldugu bir malzeme katmaninin
kullanilmasini belirtir”. Bu uygulamanin amaci, esere depolama ya da teshir kosullarina
dayanabilmesi igin yeterli bir giic saglamaktir.

Sadlamlastirma malzemelerin secimi 6nemli bir faktérdir. Kumas, iplikler, yapistiricilar vb.
nesneye fiziksel veya kimyasal reaksiyon riski olmadan maksimum goérsel memnuniyet ve
stabilite glvencesi vermesi beklenmektedir. Yakin bir zamana kadar, tekstilin korunmasinda
kullanilan kumaslarin ve ipliklerin elyaf kaynaginin mimkin oldugu kadar 6zglin elyaf ile
eslesmesi mantiklydi, fakat cevresel etkenlere karsi daha fazla direng gdstermesiyle sentetik
elyaflarin bu alanda kullanimini artmistir. Her zaman eslesen elyaflarin lehine 6éne sirilen bir
argiman, ortamdaki badil nemdeki dalgalanmalarin neden oldugu boyutsal degisikliklere
benzer sekilde tepki vermeleridir. Bu argiman gecerli olabilir, ancak eski tekstillerin
tepkilerinin yenilerde daha yavas ve klgclk gapl olmasi muhtemeldir ve her durumda destedin
bir islevi de gereksiz hareketi engellemektir. Dikis ipligi diustnildiglinde, gok zayif olan iplik
gok glicli olan iplik kadar kot bir sonuca yol agabilir. Zayif iplikte dogal yaslanma hizli bir
sekilde degisime sebep olabilir, giglli iplik ise nesne icindeki eski ipligi kesmeye edilimli
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olabilmektedir. Ornegin; i1sida maruz kaldiktan sonra son derece kirilgan hale gelen bir narin
ipedi onarmak igin gliglt bir pamuk ipligi kullanildiginda, saglam olan iplik cekilmeye galisilirken
ipek parcalanmaya baslar ve sorun ortaya ¢ikar. Bu nedenle tercih edilen malzeme ve yontem
nesneyle uyumlu olmalidir. Kuskusuz kumasin adirligi, rengi, kivriimasi ve mukavemetin iplik
kalinligina orani, koruma igin dayaniklliktan daha 6nemli oldugundan eserlerdeki tim lif
gesitleri icin hem sentetik hem de dodal liflerin kullanimi eserin durumuna gére mumkuindur
(Landi, 1998:107).

Tekstillerin saglamlastiriimasi icin; igne ve iplik tekniklerini kullanarak onarim, yapistiricilar ile
saglamlastirma, astar uygulamasi, restorasyon ve yeniden yapilanma, 6zel montajlar (dikisli
ve basing montajlar dahil) gibi birgok strateji gelistirilmistir. Ancak genel olarak ¢ yontem
kullanilmaktadir. Bunlar; geleneksel igne tamir yontemi, elyafi giglendirmek igin balmumu
veya recine gibi malzemelerin kullanimi ve her iki teknigin kombinasyonu seklindedir. Onarim
tekniklerinin bircogu, kopmus veya hasarl dikisleri yenilemek, kumas kaybini telafi etmek veya
zayiflamis bdlgelere destek sadlamak icin igne ve iplik kullanimini igermektedir. igne
tekniklerinden hangisinin segilecegine dair karar eserin mevcut durumu, bigimi, tarihsel ve
estetik degerine gore verilmektedir.

3.1. igne Teknikleri

Bir tekstilin iyi veya kotli durumda oldudguna karar verilmesi, koruma uzmaninin 6znel
izlenimlerinden gok korunan nesneye ne yapiimasi gerektigine baglidir. Bazi durumlarda eserin
sadece yipranmis kenarlari ve gevsemis iplerini deliklerin etrafina ince ve dizenli bir dikisle
tutturmak yeterli olmaktadir. Tekstilin yapisinin izin verdigi stirece bazi durumlarda ise
deliklerin bulundugu tekstilin kumas 6rgisiu yeniden dokunulabilir veya 6zglin malzemeye
uygun yapi ve renkte bir kumas parcgasi arkasina dikilebilmektedir.

Tekstilin eksik olan kismi blylk veya kigik olsun hem malzeme hem de gorintl kaybi
anlamina gelmektedir. Bu durum tekstil konservatorleri igin blyuk bir problemin temelidir.
Nitekim zarar gérmius tekstil eserleri onarmak igin islem segenekleri belirlenirken tekstildeki
stil ve karakterin korunmasi noktasinda celiski yasanmaktadir. Bir goris (koruma), gézlemciye
ve ilk olarak tekstili Greten sanatgiya iliskin durustligln korunmasi gerektigi ve yapilan
onarimlarin orijinal tekstilde ayirt edilebilir olmasidir. Diger goris (restorasyon) ise yapilan tim
onarim calismalarinin, tim onarimlann fotograflarla ve ayrintili raporlarla tam olarak
belgelenmesi kosuluyla mimkin oldugu kadar gériinmez olmasi gerektigini savunmaktadir
(Lodewijks ve Leene 1972, 137-138).

3.1.1. Temel igne teknikleri

Tekstilde saglamlastirma isleminin tatmin edici sonuca ulasmasi igin uygulayicinin igne
tekniklerine hakim olmasi esastir. Burada temel dikislerden en sik kullanilanlar
aciklanmaktadir. Uygulama sirasinda kullanilacak ignenin turl kisisel bir secim meselesidir,
ancak olabildigince iyi olmali, ipligi gozin icinden rahat gegebilmeli ve kumas cinsine gore
secilmelidir. Ornegdin goblen ve kanvas igneleri nakis icin kullanilanlardan daha keskindir, uzun
ve esnek boncuk igneleri dokuma igin, daha kisa igneler ise sarma igin kullaniimalidir (Landi,
1998:116).

Back stitch- geri dikis; diz dikis yeterince yakin birlesme saglayamadidi durumlarda el dikisleri
icin kullanilir. Duz dikis kullanilirken geriden alinan ara dikisler daha fazla sikilik verir.

Basting- teyelleme; basting terimi bu galismada istifleme ile esanlamh kullaniimistir. Baski
sirasinda iplik, bir dizi ¢6zgl veya atki ipligi boyunca agili olarak désenir ve igne 6rglye dik
acllardan birkag kez alinir. Bu gercevelemeden 6nce yamalari sabitlerken hali kenarlarinda ve
kanvas calismalarinda 6zel bir 6neme sahiptir (Landi, 1998:116).

Blanket stitch- kapsamli/battaniye dikis; kenarlari dizeltmek igin kullanilan agik bir digme
deligi dikisi, sacak ve diger gevsek kenar boyunca saglam bir gizgi olusturur.

Buttonhole stitch- Ilik dikisi; ilik yapmak, kanca ve gézler, perde halkalari dikmek ve bazi
kostiimlerde kancalar igin gozler agmak igin kullanilir.

Casting on or off- dékme acik veya kapali; digim kullanmaktan kaginildigi durumlarda, arka
dikisli bir dikis hattina baslamak bir genel kuraldir. Teyel etme ve zimbalama 6zellikle gegicidir
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ve kumasin iginde bir digim gekme riski yoksa, gikarma islemi gok daha hizli ve kolaydir.
Couching- sarma; bu korumadaki en 6nemli dikislerden biridir. Kirikk ve asinmis kumas
alanlarini minimum ilmeklerle yeni bir destede tutturmak igin kullanilir. Yeni kumasa ekleme
yaparken veya kesilmis bir nesneyi yeniden birlestirirken en diizgiin birlesim sekli verir. Sonug,
daima Ustte yatan kumasin sabitlendigi ya da alt kismina birlestirildigidir (Landi, 1998: 118).

Buttonhole  Hemstitch  Stemstitch ~ Buttonhole Running stitch ~ Overcast stitch
stitch stitch

Sekil 9. Temel igne-dikis tekniklerinden 6rnekler (Gromer, 2016:220).

Darning- kniting- érme; 6érme, kiiglik deliklerin doldurulmasinda ve nispeten kisitli alanlarda
ince olan kumasin gilendirilmesinde kullanilir. Ilgili yer boyunca iplik veya ipligin i ice
gecmesini, ara cevresindeki daha glicli kumasin icine girmesini saglar.

Hemming- kenarini bastirmak; iki kumasin dénisu gerektiginde kenarda kullanihir.

Herringbone- zikzak yapmak; Sabit referans yapilan gok kullanish, genel bir dikistir. Yamalarin
kenarlarini sabitler ve tek bir kumas doénlsu ile yapilmis kenarlar, gergevelere gegici
sabitlemeler yapar. Yikamadan veya diger koruma prosedirlerinden 6nce koruyucu
kaplamalari yerine yerlestirirken kullanilir. En blyutk avantaji, aslinda, iki kademeli dikis sirasi
olusturmasi ve boylece mimkin oldugu kadar ylkla yaymasidir.

Lock stitch- kilit dikisi; bu dikis, bir perdeyi ya da gobleni kaplarken oldugu gibi, iki kumas
katmanini birbirine baglamak igin kullaniimaktadir.

Over-sewing- asiri dikis; bir goblenin tam bir destedini olusturmak icin bezle birlestirilmesinde
oldugu gibi iki kumas pargasini kenardan kenara sabitlemek icin kullanilir. Goblen dokumadaki
yariklar dikmek icin de kullanilmaktadir.

Running stitch - kosu/atlama dikis; iki kumas pargasini birlestirmek igin kullanilir. Dikisler,
dikisin her iki tarafi da benzer bir gérinime sahip olacak sekilde Ust ve alt kisimlara esit
araliklarla tutturulur.

Run-and-fell; gok dizenli bir dikis yapmak igin kenar bastirma da kullanilan atlama dikisle
yapilan bir dikis teknigidir.

Stab stitch- Bicak dikis; Ust dikisin asagidakilerden daha kiglk olmasi disinda atlama dikisiyle
ayni sekilde yapilir.
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2 Blanket stitch ' 3 Blanket stitch 1 = -
\\ iy Al [ s

=~ == B

i 9aHerringbone
7 Over-sewing \ W N2
| I} .}\\ , > /&\v— &
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| ’ 7 Running stitch =
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Sekil 10. Temel igne-dikis tekniklerinden 6rnekler (Landi, 1998)
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3.1.2. Yeniden dokuma (reweaving)

Yeniden dokuma ve yeniden 6rme teknikleri, orijinal yapilari ve desenleri gogaltmak igin hasarl
ipliklerin yerini alarak tekstillerdeki kayip alanlari yeniden olusturmaktadir. Geleneksel
restorasyon yéntemleri olarak gérilen bu teknikler, tarihi ve koleksiyon tekstillerin onarimi igin
yUksek potansiyele sahiptir. Standart tekstil koruma onariminda bu teknikler Ustlin estetik ve
yapisal sonuglar sadlayabilirken, daha fazla zaman gerektirir ve daha maliyetlidir. Pahali
tekstillerin ve giysilerin onariminda tercih edilen yéntemler olarak uzun bir kullanim gegmisine
sahiptir.

Bu uygulamada &ncelikle yapilmasi gereken 6rgl deseninin sayilmasi islemidir, bu yeniden
dokumada énemli bir adimdir (Fabricon, 1993a; Lopatka 2003; Saunders, 1958). Cbzgl ve
atki ipliklerinin sayillmasiyla tekstilde yeniden yapilandirilacak hasarlh alanin dokuma modeli
belirlenmektedir. Dalma/daldirma (dipping) olarak tabir edilen uygulamada, degistirilecek atki
veya ¢ozgU ipliginin baslangicini ve sonu sabitlenir. Cekme islemi baslamadan 6nce dedistirme
ipligine gecirilmis bir geri donlisim ignesiyle kumasin altindan gecen yaklasik 1 ing¢ (2,54 cm)
uzunlugunda uzun dikis yapmayi icermektedir. Yedek iplikler sirayla hasarl alanin kesilmis iplik
uclari ile basamaklandirilir.

Yeniden dokumada genellikle ilk ¢ yedek iplik icin diplerin hasardan uzaklasarak uzak
mesafelere yerlestirilmesi dnerilmektedir. Dordlinct dedistirme ipligi icin daldirma ilkiyle ayni
mesafeye yerlestirilir, ardindan ilk iplik takimi igin ayni mesafenin ilerlemesi yapilir. Bu
ilerleme, her Ug dedistirme ipligi seti icin tekrarlanir. Daldirma merdiven basamadi daha
sonraki birlestirmelerin yerlestiriimesi igin de gerekmektedir (Aho,2008:11; Fabricon, 1993a;
Lopatka, 2003; Saunders, 1958).

Dedistirilen atki iplikleri temel adimlari izleyerek yerine yerlestirildikten sonra, disari atilan
hasarli atki ipligi uglari, Ust tekstil ylizeyine yakin bir sekilde geri kesilebilir. Bu teknik, kayip
cOzgu iplikleri degdistirildigi gibi yenileme isini daha net gérmeyi sadlar. Hasar gérmus ipligin,
atki dedistirme ipliklerinden sonra ve yeniden atki degistirme ¢oézgu ipliklerinden sonra tekrar
kesme isleminden geciriimektedir. Hasarli atki ipligi ucglarn kesildikten sonra kumas, saat
ybninde dondurllerek yeniden dokuma atki iplikleri dikey ydnde hareket eder Bir sonraki
islemden gegirilecek olan ¢6zgu iplikleri simdi yatay bir yonde olmali, geri donistin sagdan sola
dogru ilerlemesi igin sayma islemi sirasinda belirlenen 6rglii desenini takip eden en zarar
gormus iplikten baslanmalidir. Degistirme ¢6ézgu ipliklerinin yeniden sarilmasi tamamlandiktan
sonra, hasar gérmis ¢6zgu ipligi uglari daha sonra tekstil ylizeyine yakin sekilde kesilir.

Dlizeltme atki ve ¢6zgl ipligi uglarinin kesilmesi, hasarl bir alan tamamen yenilendiginde ve
orijinal hasarh atki ve ¢6zgi ipliklerinin uglar kesildiginde, dedistirilen atki ve ¢dzgi ipliklerinin
uglari birinci daldirmalarin basinda ve ikinci dalmalarin sonunda kesilir. Kesimden sonra,
kesmeden once her iplige yerlestirilen hafif gerginlik azalir, ipliklerin kesik uglari geri gekilir ve
tekstil ylizeyinde gériinmemeleri icin alt kisimda gizlenir.

Son islem olarak temel presleme yontemi uygulanir. Yeniden dokunmus alanin Gzerine suyla
nemlendirilmis adir bir pres bezi yerlestirilir, buhar olusturmak igin beze 6nceden isitilmig bir
demir bastirilir. Daha sonra pres bezi gikarilir ve kurumaya birakilir. Presleme metodu, elyaf
icerigine ve yeniden yapilandiriimis tekstilin iplik ve dokuma yapisina gére degismektedir.

3.1.3. Yeniden 6rme (reknitting)

Yeniden 6rme kavrami iplik kaybi bulunan alanlar onarmak igin kullanilir. Lif yapisi ve iplik
yapisi; gapi, dokusu ve rengi ile yedek ipliklerin elde edilmesini igermektedir. Hazirlanan
yenileme iplikleri, orijinal 6rgli yapisindaki kayip alanda tamamlama yapan bir saglamlastirma
teknigidir.

3.1.4. Fransiz yeniden dokuma (French reweaving)

Fransiz yeniden dokuma, tekstilde kullanilan ¢ézgi ve atki ipliklerinin orijinal tekstil dokuma
yapisini godaltmak igin fiili dokuma ile tekstillerdeki kayiplari onarmak igin kullanilan bir
yontemdir. Hasar goérmus tekstil Granlerini onarmak igin kullanilan temel iplik yenileme
yontemi, eskiden elle dokunan tekstiller kadar eski bir tarihe sahiptir (Shore, 1993). Bu teknik,
kiliseye ve soylulara ait sanatsal ve tarihi dederlere sahip tekstillerin onariminda Orta Cag’'da
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oldukga gelismis bir uzmanlik alaniydi (Benford and Marino 2002:6). Fransiz dokuma ydntemi
hala pahali kiyafetlerin, ev tekstili ve désemelerin onariminda yaygin olarak kullaniimaktadir.

Fransiz yeniden dokuma teknidi icin 6zel olarak yapilan igneler, yeniden dokuyan ipliklerin
kumas boyunca daha kolay gecirilmesi ve islenmesi igin daha blyilk gézlere ve daha dar gapl
saftlara sahiptir. KUt uclar, ignelerin kumasin ipleri arasina girmesini ve zarar vermelerini
onlemektedir (Fabricon, 1993a).

3.1.5. Yan dokuma (side-weaving)

Yan dokuma, Fransiz yeniden dokumaya bir alternatiftir. Tek tek ¢o6zgl ve atki ipliklerini
yeniden dokuma yapmak yerine, bir kayip bélgesini kaplamak igin bir kumas pargasini yeniden
dokumadan gegirmeyi igeren yan dokumadir. Kayip alanini értmek igin eslesen bir kumas
parcasi kesilir ve kenarlari sacakl kenarlar olusturmak igin ¢oézillr. Sacakl kenarlar daha sonra
mandal tipi bir igne ile kumasa yeniden yerlestirilir. Yan dokuma teknigi, 6zellikle Fransiz
yeniden dokuma isleminin pratik olmadigi durumlarda blytk kayip alanlarini onarirken
kullaniimaktadir. Yan dokuma teknigi, tek tek ipliklerin yeniden degderlendirilmesinden ziyade,
bir kumasin hasarl bir alani tzerine farkli bir kumas yamanmasini icermektedir. Yama hem
hasarli hem de dokuma yapidaki orijinal tekstile uyan kumastan kesilir. Yamanin kenarlar
tekrar agmadan 6nce ¢ozllir ve yamanin elde edilen serbest iplikleri orijinal tekstile dokunur.

Bu yama tekstilde kayip alanini kapsar ¢6zgl ve atki ipligi, orijinal tekstilin dokuma yapisina
paraleldir. Yeni yama, renk, desen, iplik yapisi ve dokumadaki orijinal tekstile uygun oldugu
siirece herhangi bir boyutta hasar tamir edilebilir. Ozel olarak tasarlanmis bir mandal ignesi,
degistirme bandinda dokuma igin kullanilir. Sayma Fransiz dokuma tekniginde oldugu gibi, geri
sayim baslamadan énce bir 6rgl yapisinin bitin modelini belirlemek igin énemli bir adimdir.

Sekil 11. Hasarli pargalarin onarimi (Kim, 2011:151)

3.1.6. El dikisi ile alt yama

Hasar gormus tekstil eserde kayip durumuna gore bir alt yamanin el dikisiyle tutturulmasi
standart bir tekstil koruma onarimi ve ylizey dengeleme yéntemidir. Teknik, uygun bir destek
kumasinin alt yamasinin kesilmesi, yamanin stabilize edilecek hasar géormis kumasin altina
yerlestiriimesi ve ardindan yamanin dis kenarlarinin etrafindan ve daha sonra parca kenarlari
boyunca el dikisleriyle yamanin zarar gérmuis kumasa tutturulmasidir. Bu gesitli uygulamalarda
kullanilabilecek pratik ve zaman kazandiran bir yontemdir (Aho, 2008:46).

3.2. Koruyucu Yapistiricilar

Yapistiricilar hasar gérmis alanlarin giglendiriimesinde, eserden kopmus, ayrilmis parcalarin
yeniden vyapistirimasinda sadlamlastirici, sabitleyici, badlayici olarak kullaniimaktadirlar.
Konservasyonda kullanilan polimerler5 yapistiklan iki maddeyi birlestiren molekillerdir. Uzun
zincir seklindeki dallanmis yapisiyla lizerine strildiigi maddelerin molekdlleri arasina girer ve
iki madde arasinda birbirini tutan badlar olusturur. Yapistirici ile saglamlastirma tekstil
eserlerin lifleri gok zayif oldugunda, yazi ve resimlerin pigmentinin kararsiz oldugu durumlarda
tedaviyi destekleyen bir tekniktir. Ornegdin, kadifenin yapisi toz haline geldiginde, zayiflamanin
etkisiyle ipek ¢ozgli kayboldugunda veya pigment tabakasi ortaya ciktiginda konsolidasyon igin
dodgal veya kimyasal yapistirici kullaniimaktadir. Reginenin kullaniimasi sicaklik ve nem
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dedistikce reginenin de degisecek olmasi nedeniyle sakincalidir. Yapistirici, ciddi sekilde hasar
gérmus eserleri glglendirmek igin etkilidir. Kullanmadan &nce o6zellikleri, viskozitesi ve
saglamlastirma konsantrasyonu kontrol edilmelidir. Yapistiricilarin asadidaki 6zelliklere sahip
olmasi gerekmektedir.

o Tekstillere nifuz etmemelidir

e Pigment veya tekstil rengini dedistirmemelidir

e Pigment katmanlarina parlaklik eklememelidir
Tekstil konstriksiyonunda yaygin olarak kullanilan konsolidasyon maddeleri bugday tutkali,
jelatin, Beva 371, Klucel G (HPC), Paraloid B72'dir. Birlestirici, zayif bir sprey veya firga
kullanilarak dogrudan vyapilya uygulanabilir. PUuskartaldigunde, birlestirici bir fircayla
uygulandigindan tekstil malzemesine daha yavas bulasabilir. Ancak, bir tekstil Gzerine yazilmis
harfler gibi dar alanlar icin ya da dekoratif malzemenin iplikle boyandigi durumlarda veya
pigment tabakalari igin bir firca kullanilabilir (Corah,1977:108).

Kaynagina gore polimerler

l L 1

Dogal Yari Sentetik Sentetik
Kauguk Seliiloz asetat Polietilen
Proteinler Sellloz nitrat Polisitilen
Sellloz Polivinilklortr

Politetrafloroetilen

Sekil 12, Polimerlerin kaynadgina gére
(sentetik ve dogal) siniflandiriimasi
(MEGEP, 2012:5).

3.2.1. Dogal Yapistiricilar

Bu kategorideki yontemler igne teknikleri oldugu slirece fazla uygulanmamis olsa da
beklenenden daha uzun siredir kullanilmaktadirlar. Gegen yuzyilin sonunda ve bu ylzyilin
basinda, birgcok bayrak ve pankartlar bir tiir nisasta pastasi ile 6rnedin; cavdar unu ve bugday
unu, arap zamki veya bazi hayvan tutkallar ile onarnlmistir. Birgok durumda bu yapistirmanin
sonuglari tatmin edici dedildir. Genellikle yasanan sikintilar; tekstil Grinleri nemli gevreye
maruz kaldiginda, bakteriler tarafindan yapiskanlar bozulmus veya su sizintisi ve yogusma ile
iIslanmistir. Eski ve yeni malzeme arasindaki tutkal zamanla ¢ok kirilgan hale geldiginden,
tekstilin esnekligini bayuk oOlgliide azaltmistir. Bu durum ozellikle esnekligin 6nemli bir 6zellik
oldugu nesneler igin dezavantajdir.

Corah’a (1977:113) gore; buglin eski tekstillerin korunmasi igin bitkisel veya hayvansal kékenli
yapistiricilarin uygulanmasi neredeyse terk edilmistir. Ancak Rusya'da, 6zellikle Lenengrad’daki
Ermitaj Mlizesi'nde, bugday unu hamuruyla tekstiller bir destede yapistirilarak korunmaktadir.
Islem gérmesi gereken kumaslarin farkli dokulari ve kalinliklari nedeniyle cesitli tarifler
gelistirilmistir. Bu tariflerdeki farkli bilesikler belirli bir isleve sahiptir. Bugday unu yapistiricidir.
Jelatin, yapisma glcini artirarak ve yapiskan filmi daha seffaf hale getirip tutkalin 6zelliklerini
iyilestirmeye hizmet etmektedir. Gliserin tutkalin kurumasini énlemektedir. Su her durumda,
cevresindeki atmosfer dislik badil neme sahip olsa bile belirli bir esneklik saglamaktadir.
Alkolin ise iki islevi vardir, birincisi viskoziteyi bir dereceye kadar azaltir ve ikinci olarak sudan
daha ugucu oldugu igin kurutma isleminin ilk asamasini hizlandirir. Ayrica benzoik asit ve timol
kuf ve bakteri gelisimini 6nleyen pestisitlerdir (Corah, 1977:113). Bu agiklamadan sonra dogal
yapistiricilari su sekilde siniflandirabiliriz.

a) Bitkisel yapistiricilar: Daha gok nisastal bitkilerin islenmesiyle ede edilir. Bunun yani sira
bazi adac tlrlerinin recineleri de bu gruba girer. Hem bitkisel hem de hayvansal yapistiricilarda
formaldehit (CH20 formiuliine sahip bir organik bilesik) vb. mikro organizma engelleyen cesitli
yapistiricilar kullanilir.
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b) Hayvansal yapistiricilar (proteinli yapistiricilar): Hayvanlarin kemik, kikirdak, deri, solungag
vb. bdlimlerinden cgesitli islemlerle Uretilen proteinli yapistincilardir. Konservasyonda
kullanilan boncuk tutkali, Tavsan tutkal ve Balik tutkaldir.

3.2.2. Yari Sentetik Yapistiricilar (Seliilozik Yapistiricilar)

Selllozik turevi termoplastik olan vyapistiricilardir. Isitildiklari zaman yumusar ve akar,
sodutulunca sertlesirler, katilasirlar. Bu olay termoplastikler igin tekrar edilebilir bir 6zelliktir.
Bu sekillendirme esnasinda hicbir kimyasal dedisime ugramazlar (Ay, 2007:38). Kati olanlari
eritilerek sivi hale getirirler ve sodgumaya birakilan termoplastik madde yapismayi
saglamaktadir. Sollisyon ve dispersiyon olanlarda ise sivinin buharlasmasiyla termoplastik
madde bir film olarak kalmaktadir.

a) Sellloz nitratlar, pamuktan elde edilen kuvvetli ve esnek yapistiricilardir. Opak veya seffaf
olan sellloz nitratin glin 1s1g1 altinda rengi kararir. Suya, yaglara, organik ¢ozlcllere, zayif asit
ve alkalilere, orta derece sicakliga, biyolojik bozulmaya karsi dayaniklidir. Ancak yaslanmis
olan yapistiricilarin dahi geri donlisligl mevcuttur.

b) Seliloz eterler, piyasada buharlasabilen organik gézicller veya su iginde goziinerek jel
haline getirilen tozlar halinde satilirlar. Alkali ortamda uygun bir alkolin sulfat veya klor
tuzlariyla etkilesmesi sonucu hazirlanirlar. Coézicinin buharlasmasiyla geriye sertlesen
polimer kalmaktadir.

3.2.3. Sentetik Yapistiricilar

Regine suda c¢ozinmeyen ancak bazi organik g¢oézlicller iginde ¢ozinlr olan ve normal
sicakliklarda, cok dlslik bir sicaklikta cozllebilen, ara madde veya yliksek molektl agirlikli,
amorf bir madde veya karisimdir. Viskoz sivi veya isitmada kademeli olarak yumusayan bir
katidir, tim kati regineler ise termoplastiktir. Sentetik grup termoset ve termoplastik olarak
iki alt sinifa ayrilabilir:

a) Termoset yapistiricilar, termoset tipleri sicaklik arttikca polimerize olur. Termoset recineleri
termoplastiklerin aksine, 1s1 ile o6zellikleri dedisen plastik maddelerdir. Termosetler
isitildiklarinda kimyasal bir dedisime udrarlar ve ¢o6ziinen, eriyen bir yapidan erimez ve
¢ozlinmez yeni bir yapiya kavusurlar. Sivi, pasta ve toz halinde bulunan (satilan) bu
yapistiricilarla cok kuvvetli yapisma sadlanir. Kopma ve kirilmalara dayanikli olan termoset
yapistiricilar; metal, seramik, ahsap, cam vb. yapisal malzemelerin yapistirlmasinda kullanilir.
Yapistiklari zaman bulunduklari yerden ayrilmalari zordur. Soguda, sicaga ve neme dayaniklidir
ve epoksi regineleri, fenolik, poliesterler ve amino regineleri termoset yapistiricilarin en
6nemlileridir.

b) Termoplastik yapistiricilar, akrilik polimerler basinca duyarl yapistirici yapiminda kullanilan
bir grup polimedirler. Akrilik ve metakrilik asitlerden tiremis termoplastik maddelerdir.
Termoplastik yapistiricilar eritilebilir ve akmaya hazir hale getirilebilir. Soguduktan sonra
sertlesir veya yeniden jellesir. Atmosferik sartlara dayanikli, asit ve tuzlardan etkilenmezler.
Bircok kimyasal maddeye karsi dayanimlan ylksektir. Ancak alkoller, kuvvetli gozlicller ve
kostige karsi dayanikli dedildirler. Koruma alaninda en yaygin kullanilani paraloid-acryloid
serisindeki Urlnlerdir. Seffaf recine boncuklar seklinde Uretilirler. Aseton-toluene ve diger
organik c¢ozlcller icinde c¢oézilmektedirler. Selliloz esterler, sellloz eterler (karboksimetil
selliloz gibi), akrilik esterler, poliamitler (Naylon gibi), polistiren (saydam digmeler gibi),
polivinil alkoller ve digerleri, termoplastik grubun 6rnekleridir.

Paraloid B-72 (pismis toprak eserlerde)
Paraloid B-48 N (metal koruma)
Paraloid B-44

Paraloid B-47

3.2.4. Iki Teknigin Kombinasyonu

Tekstil eserin korunmasinda birkag yéntem mimkiinse, bir dikis yéntemi her zaman bir
yapistirma yéntemine tercih edilmelidir. Cunkl dikis yontemleri bir tekstil icin daha dogaldir.
Ancak tek basina dikis tekniginin bir koruma saglamadigi durumlarda, birkag ydontemin
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kombinasyonu soruna en iyi ¢o6zim olabilmektedir. Bu kostimler, gines semsiyeleri,
ayakkabilar, Uniformalar vb. farkli malzemelerden olusan tekstiller icin gecerlidir. Ozellikle
malzemenin bir bélimianin yerel olarak astarlandigi ve asinmanin oldudgu durumlar da
gecerlidir. Tekstilin islevi, kullanilacak yontemlerin segiminde dikkate alinmalidir.

Ipeklerin ve diger kirilgan kumaslarin birlestirilmesi dikis teknikleriyle ve cesitli yapistirma
teknikleri kullanilarak saglanabilmektedir. Yapiskan kapli iplikler, ince dokulu yamalar, ince ve
seffaf bir destek kumas ile genel astari da iceren minimal yerel midahaleler gerekebilmektedir.
Burada 6nemli olan secilen malzemenin tekstile ve onarim yontemine uygunludu, yaslanma ve
arsivleme 6zellikleri gibi unsurlardir. Bazi hassas kumaslar igne ve iplikler igin gok kirilgan
olabilir. Yapiskan teknikler, bu tekstilleri gtivenli bir sekilde birlestirmek ve onarmak igin tek
yol olabilmektedir. Ancak yapistirma teknikleri kolayca geri alinamazlar. Ayrica, kumasin
vapisini ve dokusunu da degistirebilirler. Yapistirici islemine karar vermeden 6nce tim
secenekler disinidlmelidir.

3.2.5. Destek

Destek, eserin seklini dengelemek ve daha fazla hasari énlemek igin bozulma alanini veya
fiziksel hasari glglendirmektir. Yapisal stabilizasyon, estetik gériinlsin iyilestiriimesi, eserin
sergilenmesi igin destek verilebilir. Tekstil dikis yontemleri veya yapiskan yontemleri
kullanilarak desteklenebilmektedir. Destek icin segilen materyal, eserde fiziksel veya kimyasal
yan etkilere neden olmamalidir. Yapiskan destek uygulamasinda, nesnenin slirekliligi muhafaza
edilmeli ve islem restorasyonun geriye doéndurtlebilirlik ilkesine sadik kalinarak yapilmalidir.
Destek dikisinde cesitli malzemeler ve yontemler kullanilabilir. Dikisli destekte malzeme tipi,
rengi, kalinligi, destek kumasinin yogunlugu ve dikis ipligi eser ile uyumlu olmahdir. Dogal lif
ile yapilan tekstillerin desteklenmesi icin benzer tipte kumas kullanilir, ancak bazi durumlarda
yapay liflerde kullanilabilir. AGartiimamis kenevir, pamuk, ipek, polyester krep veya naylon ag
iceren sanatsal Grtnler kullanihir. Hasarh alan igin destek metodu hasar tiplerine veya
gelecekteki eserler kullanimina gore dedisir. Genellikle, destek kumas eserin arkasina dikilir ve
bazen yari saydam naylon ag kullanilarak tekstil ylzeyi tzerinde destek yapilir. Destek kumasi
ve dikislerin gerginligini belirli bir seviyede tutmak 6nemlidir.

Yapistirici tekstil malzemesine destek uygulamak igin kullanilir. Yapistirici, ¢dzlci veya isi
kullanilarak yeniden aktiflestirilir ve yapiya preslenir. Yapiskan destek dikise kiyasla zaman
kazandirabilir ancak tekstil sertlesebilir ve tekrar kaplanabilirlik cok duslktir. Kagit ve
tekstillerin korunmasinda yapiskan destek asadidaki durumlarda kullanilabilmektedir.

e Zayiflamis ve hasar gérmis oldudu igin dikise uygun olmayan tekstil

e Dikmenin imkansiz oldugu alanlarda (6rnegin kitap kapaginda)

e Boyall tekstil (pigment katmanli bdlge)
Destek terimi, sergileme de kullanilan sekil ve yapi saglayan malzemeleri (6rnegin bir manken)
veya bir tekstilin zayif alanlarini sabitlemek igin kullanilan malzemeleri ifade edebilir. Ayni
zamanda bir tekstil malzemesini glvenli bir sekilde tagimak icin kullanilan bir kutu da olabilir.

Astarlar, tekstilin arkasi igin koruyucu ortilerdir. Bir giysi iginde, astarlar giysi yapisinin bir
parcasidir. Bir koruyucu, orijinal dokuyu bir mankenin U(zerinde kullanimdan veya
sergilenmekten korumak igin giysiye ilave astarlar ekleyebilir. Duvar halisi gibi ipli tekstiller
icin astarlar genellikle siki dokunmus bir kumastir. Astarlar desteklerden ayridir ve benzer
montaj parcalari tekstile kalici sekilde bagh dedildir. Ayrica cerceveler, edimli tahtalar,
sapkalara sekil veren yapilar, bosluk paketleri, yastikli askilar da destekleyici materyallerdir.

Son olarak belirtilmelidir ki; koruma teknigi, uygulanan malzemelerin veya teknik ilavelerin,
herhangi bir zararll etkiye neden olmadan, orijinalden tekrar ayrilabilmesi igin, maksimum
dluzeyde geri dontstimli olmalidir. Kullanilan kimyasallarin miktari mmkan oldugunca distk
tutulmahdir. Tekstillerin gergek fiziksel 6zellikleri (esneklik, doku, parlaklik, seffaflik, renk)
uygulanan prosedurlerle miimkiin oldugu kadar az bozulmahdir. Dokuma tekniklerini inceleyen
uzmanlar tarafindan tekstil eserlerin tersi incelemeye agik kalmaldir. Uygulanan tedavilerden
eserin orijinalligi, higbir sekilde zarar gérmemelidir.

Herhangi bir koruma estetik olarak gerekceli olmasi gerektiginden, koruyucu, tim igne
tekniklerinin ustasi olmalidir. Bir ignenin dogru kalinlidi ve dogru iplik (malzeme, renk, numara)
tamir edilen her eser igin secilmelidir. Ipek vb. kumaslar merserize pamuk iplikleri ile tamir
edilmemelidir. Mlize objelerinde dikis basina kuvvetlerin o kadar kiglk oldugu, cok ince
ipliklerin higbir risk almadan uygulanabilecedi bulunmustur. Bazi gorislerde onarim igin
kullanilan ipliklerin kumastan daha erken asinmasi gerektigi savunulmaktadir. Mevcut tim
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tekniklerin tam bir ustalikla yapilmasiyla iyi sonuglar elde edilebilir. Tekstillerin korunmasina
uygulanan 0zel teknikler sadece hammaddeye dedil, ayni zamanda numunenin Uretimine de
baglidir. Kaba dokunmus kumasglar, ¢ok ince kumaslardan farkli islemlere ihtiyag duyarlar.
Onarimlarda hangi noktalarinin tamir edildigine dair gézle gorulur isaretler vermek gerekliligi
korumanin, vyapilan eklerin ve midahalelerin ayirt edilebilir olmasi ilkesinden
kaynaklanmaktadir.

4. SONUC

Tekstil eserlerin konservasyon slirecinde, malzemenin 6zgin yapisina zarar veren faktorleri
anlamak ve incelemek, koruma yénetimi ve koruma islemlerinde temel ve gerekli bir adimdir.
Her eserin kendine has 6zellikleri ve yapisi vardir, bu nedenle koruma tedavisinde sabit bir
kural yoktur. En uygun ydntem ve teknik, her bir vakanin spesifik kosullan dikkate alinarak
belirlenmelidir. Bu galismada koruma karar verilen eserin malzemesi, 6zellikleri, tarihgesi ve
kullanimi gibi gesitli faktérlerin géz 6nliinde bulundurulmasi gerektigi vurgulanmistir. Tekstil
konservasyon islem asamalari genellikle temizlik (ytzey-islak-solvent-kuru), saglamlastirma,
kingikhk giderme, destek ve montajdan olusmaktadir. Onarim ve tedavi, eserlerdeki dogal
yaslanmayi geciktirebilir, daha fazla hasari 6nler ancak bozulmayr tamamen durduramaz.
Eserin mevcut durumu ve depolama ortaminin dizenli olarak takip edilmesi eserin dmrinu
uzatmak igin dénerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Textile is a phenomenon of social, economic, and even religious value in every society. Textile
production and clothing were the main elements of prehistoric life, so the history of textile art
dates back to ancient civilizations. Textile is derived from the Latin word "texere". It means
knitted or woven fabric. It covers textile fibers, textile products, semi-products, and products
obtained using them. The raw material used in textiles is called fiber. Fiber is the plural of the
word fiber and fiber is a word of Arabic origin. There are some features that are sought for
textile fibers. These features are; tensile strength, flexibility, heat-conducting ability, moisture
absorption, and subsequent evaporation, and the ability to exhaust this moisture, pore, and
spinning ability that show the ability to be dyed. All of these are necessary to get good fabric.
Textile fibers can be classified by considering the source from which the material is obtained.
One of these fibers, Natural fibers from plants such as cotton and linen are called artificial
fibers obtained by chemical processes such as glass fiber or glass wool. Production of textile,
yarn production from all kinds of textile fibers, woven, knitted and non-woven surface, etc. It
requires a process that includes processes such as dyeing, printing, and sewing applied to
products obtained using various methods. Textile products are re-grouped according to yarn
lacing and knitting systems. All organic materials break down and deteriorate as they age.
Various undesirable changes occur in textiles over time. The main reason for the deterioration
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of textiles is the gradual separation of long-chain fiber molecules into shorter chains. As a
result, textiles become structurally fragile. Textile deterioration may occur naturally or be
caused by external factors. Avoiding these factors is the most important factor in protecting
the work. The natural aging process of the textile determines the structural features such as
the production method of the material, the type of fiber, the nature of the decoration elements
used. Conservation of textile works includes various treatment methods and techniques.
According to the original structure of the work and the current deterioration; cleaning,
stabilization, support, stabilization, etc. applications are made. During the conservation, the
basic weaving of the textile product is stabilized, and future damages are prevented. Some
works are provided with functionality to ensure the previous aesthetic appearance of the work.

Reinforcement is an important technique frequently used in textile repairs. Damaged and
weakened original structure is reinforced with interventions such as injection, stitching, cross-
section, strapping, as well as architectural works. Material selection before the application is
an important factor. Fabrics, threads, and adhesives are expected to give the object maximum
visual satisfaction without risk of physical or chemical reaction. Until recently, it was considered
that the fiber source of the fabrics and yarns used in the protection of the textile match as
much as possible the original fiber. Recently, the use of synthetic fibers in this field has
increased due to its greater resistance to environmental factors. The thread that is too weak
in the sewing thread can lead to a worse result than the thread that is too strong. The natural
aging that occurs in the weak thread can quickly lead to change. Strong thread may tend to
cut the old thread inside the object. Because of this and various other reasons, the preferred
material and method should be compatible with the object for reasons. For the reinforcement
of textiles; Many strategies have been developed, such as repair, fixing with adhesives,
application of primer, restoration, and reconstruction, special assemblies (including stitched
and pressure assemblies) using needle and thread techniques. However, three methods are
generally used. These are as following. The traditional needle repair method is the use of
materials such as wax or resin to strengthen the fiber and a combination of both techniques.
Many of the repair techniques require the use of needles and threads to replace broken or
damaged stitches, compensate for fabric loss, or provide support to weakened areas. The
decision on which needle technique to choose is made based on the current state, form,
historical, and aesthetic value of the work.

As a result, in the conservation process of textile works, understanding and examining the
factors that damage the original structure of the material is a basic and necessary step in
conservation management and conservation processes. Each work has its own characteristics
and structure, so there is no fixed rule in conservation therapy. The most appropriate method
and technique should be determined taking into account the specific conditions of each case.
In this study, it was emphasized that various factors such as material, properties, history, and
usage of the work for which protection was decided should be taken into consideration. The
techniques and materials used in the consolidation method were examined. Regular
maintenance is recommended to ensure the sustainability of the work.



