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Research Article / Arastirma Makalesi

Oz

Arastirmanin amact, Pierre Rode nin keman igin 24 Kapris’ini sag
el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri, béliimler, tonlar,
6lcii sayilar1 ve ritim kaliplar1 bakimindan analiz etmek ve eseri
seslendirecek olan keman dgrencilerinin seslendirme asamalarina
6n hazirlik yapmalarini saglayici bir kaynak sunmaktir.
Arastirmada Pierre Rode’nin Keman icin 24 Kapris adli eserine
odaklanilmstir. Pierre Rode’nin Keman i¢in 24 Kapris isimli
eseri belli kavram ve temalar g¢ergevesinde bigimlendirilmis,
analiz edilme siirecine hazirlanmistir. Tarama modeli kullanilmig
olan arastirmadan elde edilen veriler igerik analizi yontemleri
kullanilarak ¢6ziimlenmistir. Bu baglamda Pierre Rode’nin
Keman i¢in 24 kapris isimli eseri, alt problemlerle siniflandirilmis
ve bu alt problemler 15181nda analiz edilmistir.

Aragtirma sonucunda; Pierre Rode’nin “keman igin 24 kapris”
isimli eseri igerisindeki etiitlerde yer alan sag el (yay) teknikleri,
sol el teknikleri, kullanilan konumlar, etiitlerin bolimleri, niians
terimleri, tonlari, 6l¢ili sayilari, sus isaretleri ve eser igerisindeki
ritim kaliplarini igeren unsurlar kendi ierisinde genel olarak ifade
edilmistir. Ogrencilerin calmak {izere aldiklar1 etiitleri bu
unsurlart gozeterek aligmalarmin miizikal ve teknik becerileri
gelistirmede etkili olacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Icra Teknikleri, Eser
Analizi, Kapris, Pierre Rode

Abstract

The aim of the study is to analyze each 24 caprices written by
Pierre Rode in terms of right- and left-hand techniques, situations,
nuance terms, parts, tunes, number of measures and rhythm
patterns and to provide the source for the violin students, who will
play the work, to make preparation for the vocalization stages.
The universe of the study is composed of Pierre Rode’s work, “24
Caprices for the violin” while the sample includes 24 etudes
written in this work. The work 24 Caprices for the violin by Pierre
Rode was shaped under certain concepts and themes and prepared
for the analysis process. In this study, review model was used and
the data obtained from the study was analyzed through the content
analysis methods. Within this context, the work 24 Caprices for
the violin by Pierre Rode was classified according to sub-
problems and analyzed in the light of these sub-problems.

As the result of the study, issues in the work ‘24 Caprices for the
violin” by Pierre Rode were taken into consideration in the study
including right (string) and left-hand techniques, situations used,
parts of etudes, nuance terms, tunes, and the number of measures,
rests and rhythm patterns in the work. It is though that etudes
student took to play may be effective in the development of their
musical and technical skills when they work considering these
issues.

Keywords: Violin Education, Performance Techniques, Work
Analysis, Capris, Pierre Rode

1. Giris

“Her diisliniirlin egitimi tanimlarken yalin olarak tanimlama yerine yapilmasint uygun buldugu belli bir egitimi
dikkate alarak onu yansitacagini diistindiigii bir tanim ortaya koydugu” (Ertiirk, 1997, s. 11) gibi, ¢alg: egitimi
veren uzmanlarda kendi 6gretim yontemlerini ve uyguladiklar: teknikleri sekillendirerek tasarladiklari tanimlar
ortaya koymaktadirlar. Bu diisiinceye gore miizik egitimi ve calgt egitimine iliskin tanimlar asagida ifade
edilmistir.

“Miizik egitimi bireylerin zihinsel ve bedensel 6zelliklerini bulusturma, bi¢imlendirme ve miiziksel kisilik
olusturma siirecidir” (Demirci, 2009, s. 5). “Miizik egitiminin genel anlamda bireyi, biligsel, duyugsal ve
psikomotor becerilerinin gelisimini saglamasinin yaninda, bireyin sosyal ve kiiltiirel bilgi birikimini artiric fiziksel
ve ruhsal yapisini sekillendiren 6nemli bir arag oldugu unutulmamalidir” (Aslantas, 2014, s. 9).

Tanimlardan da anlasilacagi lizere miizik egitiminin amaglari ile genel anlamda egitimin amaglar1 ortaktir. Bu
amaglar bireyin yasantisinda istendik degisiklikler meydana getireceginden dolay1 uzun soluklu bir siireci kapsar.
Bu siirecte bireye ilk olarak temel becerilerin kazandirilmasi amaglanir. Daha sonra miizik iizerine uzmanlagma
stirecine gitmek isteyen bireylere mesleki anlamda egitim alma zorunlulugu dogar. Bu zorunluluk miizik egitimini
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iic temel unsura ayirmistir. Bu unsurlar; genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi
olarak adlandirilmaktadir.

Tiirkiye’de Mesleksel Miizik Egitimi verilen kurumlarin birgogunda genellikle bireysel ¢algi, ana ¢algi ve meslek
calgis1 isimleriyle nitelendirilen Calgi Egitimi ise, Mesleksel ya da Profesyonel Miizik Egitimi’nin en nemli alt
boyutlarindan birini olusturmaktadir. Calgi Egitimi, miizigi ya da miizigin kol veya dallarin1 meslek edinmeyi
amaclayan ya da meslek edinmeyi diigiinen ve miizige bu kol ve dallarin gerektirdigi temel yeterlilik diizeyinde
yetenegi olan bireylere, Giizel Sanatlar Liseleri, Miizik Universitesi, Konservatuarlar, Egitim Fakiilteleri Miizik
Egitimi Anabilim Dallari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri’nin ilgili
boliimlerinde gorev yaptig1 kurumun hizmet amacina uygun yeterlilikte, calgisinda yetkin ve yeterli 6gretmen ve
Ogretim elemanlari tarafindan bireysel olarak 6gretimi gerceklestirilen, alinan egitimin diizey ve kapsamina gore
(Miizik 6gretmenligi, icracilik, bestecilik v.b.) seviyesi belirlenen ve ¢alg ile ilgili mesleki bilgi ve beceriyi
kazandirmay1 amaglayan egitimi ifade etmektedir (Celenk ve Ozsen, 2018, s. 494-495).

Calg1 egitimine yonelik ise “Calgi egitimi, bireyin zihinsel ve bedensel 6zelliklerini bulusturma, bigimlendirme ve
miizikal kisilik olugturma siirecidir” (Demirci, 2013, s. 118), “Calgi Egitimi, ¢algi ¢almanin gerceklesmesi ve
calgidan ses tiretebilmek igin bireyin davramslarinda teknik ve estetik nitelikli olumlu y6nde davraniglar
gelistirmek amaciyla uygulanan siireglerin tiimiidiir. Bu siire¢ iceresinde, beceriler kazanilir ve gelistirilir”
(Derican, 2008, s. 1), “Calgi egitimi, ¢algi 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklar topluluklarin
devinigsel, bilissel ve duyugsal davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler
olusturma, bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siirecidir” (Ugan, 1980, s. 5) seklinde tanimlar yapilmaktadir.
Tanimlar ¢alg1 egitimi {izerine bircok goriisii ele alinmis olsa da ortak kani; calgi egitiminin bireyin egitim
stirecinde ¢esitli olumlu davranislar kazandirdig1 yoniindeki goriisler yaygindir.

“Calg1, miizikle insan1 birlestiren ve kaynastiran, insanin kendisiyle 6zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eden,
insana kendisini ve duygularini ifade edebilme firsati taniyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren, ¢algi egitiminin
ve miizik sanatinin 6nemli bir pargasidir” (Uslu, 1998, s. 27). “Calgi calma, miizik aleti yoluyla insanin kendisiyle
0zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eder, duygulari ifade etmede ve toplumsallasmada etkin rol oynar” (Uslu,
1996, s. 105). Toplum igerisinde insan davraniglarini ve sosyallesme siireglerini bu denli etkileyen ¢algi, belli bir
egitim siirecini de beraberinde getirmektedir. Bu siireg¢ gerek bireyin kendi istegi dogrultusunda ¢algi egitimine
yonelik dersler alarak, gerekse mesleki miizik egitimi veren kurumlarda devam etmektedir.

Miizik egitiminin ve &gretiminin tiirii ne olursa olsun, dgrencinin kendini miizikal olarak ifade edebilmesi ve
miizikal verimlilige ulasabildigini kanitlamasinin en etkili yonlerinden birisi de calg: ¢alabilmesidir (Tiirkel ve
Sen, 2015, s. 61).

Calg1 egitimi, bireylerin bir calgiy1 ¢alabilmeyi 6grenmesi, o ¢algida kendini yetistirme olanagi bulmas: ve
bireylerin miizik egitiminde ¢algisindan faydalanma imkani vermesi agisindan ister genel, ister 6zengen, ister
mesleki amagli olsun her diizeyde yapilan miizik egitiminin en énemli ve en anlamli boyutlarindan biridir (Bulut
ve Topaloglu, 2012, s. 71).

Calgida olabildigince gelismeyi amaglamak igin, her ¢esit olanagin kullanilmasi, her giin sistemli olarak uzun
saatler boyu calisilmas: kaginilmaz bir zorunluluktur. Bdylece birey, alacagi g¢algi egitiminin yardimiyla;
olusturacagi egitim miizigi dagarcig1 disinda, ulusal ve evrensel diizeydeki miizik yapitlarindan derlenmis segkin
bir dagara da sahip olacak ve en iyi bigimde mesleki yasantisina hazirlanacaktir (Albuz, 2001, s. 8).

“Bireysel olarak yapilan ¢alg1 egitimi derslerinde 6gretmen-6grenci iletisimi ve 6gretim yontemi, hedeflenen
davranislar1 edinme siirecinde etkin bir rol oynar” (Parasiz 2009a, s. 5). “Bu siirecte, 6gretmenin dgrenci ile olan
dogru iletisimi, egitimi saglikli kilan en 6nemli faktorlerdendir” (Omiir, 2011, s. 252). “Dolaystyla dgretmen,
Ogrenci ve dgretim programi, niteligi etkileyen {i¢ temel faktor olarak sayilabilir” (Cilden 2006, s. 544). Ayrica
becerilerin kazandirilmasina yonelik davraniglar, 6gretmenin her 6grenci i¢in gerekli metodolojiyi hazirlamasina,
uygulamasina baglidir ve ii¢ asamada ele alinir. Calisma 6ncesinde kazandirilmasi gereken temel davranislar,
¢aligma siirecinde kazandirilmas: gereken temel davranislar, ¢alisma sonrasinda kazandirilmasi gereken temel
davranislar (Demirci, Parasiz ve Giiliim, 2017, s. 34). Bireysel ¢algi adindan da anlasilacag gibi, kisiye 6zel bir e
itimdir. Bireyi digerlerinden farkli kilan 6zellikler bu egitimin ana hedefini olusturmaktadir. Bireysel farkliliklar
dogustan gelen zeka, yetenek, fiziksel ozellikler ve ¢algr calmaya yatkinlik oldugu gibi, sonradan kazanilan
calgidaki akademik gecmis, ¢aligmaya ayrilan siire ve 6grenme yolu gibi parametrelerdir (Ercan ve Orhan, 2016,
s. 133).

Calg egitiminde temel olarak calgiy1 ¢alabilmenin 6tesinde onu en etkin bigimde kullanma bilinci yatmaktadir.
Bireyler calgt ¢alarken yeteneklerini gelistirmek suretiyle diizeylerini ylikseltmekte ve bu yolla yasadiklari
gelisimi miiziksel aktivitelerine yansitabilmektedir. Bu durum calg1 egitiminde etkin kullanim i¢in ele alinan
yontemleri daha 6nemli kilmaktadir. Miizik egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan ¢algi egitiminde kullanilacak
yontemler, Olciitlere ulasmada 6nemli bir yere sahiptir (Kurtuldu, 2007, s. 10).
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Gorildigl iizere calgt egitimi siirecinde birgok unsur rol oynar. Bu unsurlar biligsel alana dayali temel
kavramlardan baglayarak daha karmasik ve uygulanmasi zor psikomotor davraniglara bagli unsurlara dogru gider.
Devaminda daha da karmagik bir yaprya ulagarak miizikal yap1 boyutuna ulasir. Miizikal yap1 her bireyde farkli
diizeyde goriilmesi ile beraber, soyut bir kavramdir. Bu kavram miizikal ifade ile beraber ayn1 zamanda gozle
goriiliir, elle tutulur somut bir yapiya da doniigebilir. Biitiin bu unsurlar birbirleriyle iligkilidir ve biri olmadan asla
digerinin de diisiiniilmesi s6z konusu degildir (Demirci ve digerleri, 2017, s. 36).

Ulkemizde yayli calgi egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kurumun amaglari dogrultusunda
yapilmaktadir. Bu calgilardan birisi de arastirmanin konusu olan kemandir. “Keman; etkili sesi, genis, kullanim
alani, tasinma ve satin alinabilme kolayligi, egitim calgisi olarak kullanilmasindaki etkililigi, diinya miizigindeki
yeri ve zengin repertuariyla her tiirlii miizik egitiminde énemli bir ¢algi konumundadir” (Ozen,1994, s. 172).

“Keman egitimi pek ¢ok teknik ve miizikal sorun igeren yogun ve karmasik bir siirece sahiptir” (Seker ve Bilen,
2010, s. 113). “Bu siiregte 6gretmen egitim programini diizenlerken, 6grencinin gelisim siirecine, analiz edebilme
diizeyine, sosyal ¢evresi ve kiiltiirel gegmisinin siirece olan etkisine de dnem vermelidir” (Karadut, 2009, s. 166-
167).

Keman egitiminde, 6gretmen-6grenci arasindaki olumlu iletisim, egitimin hedefine ulagsmasinda en 6nemli
faktordiir. Bununla birlikte; 6grencinin 6grenmeye hazir bulunuslugu, diizenli ¢aligmasi, arastirmact ruhu ile,
O0gretmenin; teknik bilgisi, 6gretme yontemi, model teskil etmesi ve yeniliklere acik olmasi, 6grencilerin 6grenme
siiresini kisaltacak, basar1 diizeyini arttiracak ve yaraticiliklarini gelistirecektir (Parasiz, 2009b: 20).

Calgi egitimi, calg1 6gretimi yoluyla yapildig1 igin, 6gretimin saglikli ve tam gerceklesebilmesi i¢in arag-gereglere
de biiylik ihtiya¢ duyulmaktadir. Calgt 6gretiminin ve dolayistyla keman 6gretiminin en 6nemli araglari ise etiit
ve eserlerdir (Celenk, 2011, s. 50).

Keman egitimi alan 6grenciler belli bir miifredata ya da egitim aldig1 uzmanin gelmis oldugu ekole bagli olarak
o0grenme siireglerini devam ettirmektedirler. Hedeflenen davraniglara ulagsmada olusturulan ydntemlerin ve
repertuvarin her dgrencinin seviyesine hitap etmesi dnemlidir. Ancak iyi bir seslendirme diizeyine ulasmak
bununla da yeterli kalmamaktadir. Seslendirme diizeyini etkileyen bazi bireysel faktdrler s6z konusudur. Bu
faktorler, disiplinli ve planli ¢aligma, etiit ve eserlerin igerisinde gecen pasajlarin tekrar edilmesi ve bu aragtirmanin
konusu olan ¢alinan eserin teknik ve miizikal 6zelliklerinin analizi seklinde siralanabilir.

Bilindigi lizere keman egitimi igin basta teknik unsurlar olmak iizere miizikal ifade giiciinii gelistirmeye yonelik
bircok etlit ve bununla birlikte eser yazilmigtir. Bu etiit ve eserlere teorik (teknik ve miizikal 6zellikleri
bakimindan) anlamda hakim olabilmenin seslendirme diizeylerine olumlu katkilar saglayacag: diistintilmektedir.
Genel bir problem olarak goriilen bu durum, bir¢ok aragtirmaci tarafindan eserler ve etiitler bazinda ele alinmis ve
egitim stireclerine katki saglanmaya ¢alisilmistir.

Bu genel problemden hareketle aragtirmada; Tiirkiye’de keman egitimi siireglerinde sik¢a bas vurulan Pierre
Rode’nin keman igin yazmis oldugu 24 kaprisi ele alinmis ve belirlenen alt problemlere gore sirasi ile analiz
edilmistir.

1.1. Etiit, Kapris ve Kapris Bestecileri

Etiit teriminin kokeni Fransizca etiide kelimesinden gelmektedir. ingilizce karsilig1 ise study olan terim alistirma
pargalarini tanimlamaktadir. The Grove Dictionary of Music and Musicians sozligiinde “Genellikle baz1 zorluklar
iizerine performans teknigine katkida bulunan enstriimantal pargalar” olarak tamimlanirken, The New Harvard
Dictionary of Music “baz1 spesifik zorluklar iizerinde icracinin teknigini gelistirmek i¢in yazilmis parca” olarak
tanimlanmaktadir. Bir etlidiin cogu zaman tek bir teknik problemi inceledigi goriilmektedir. Ancak icerisinde
birden fazla teknik problemi barindiran etiitler de bulunmaktadir (Edward, 2005; Randel, 1986°den aktaran
Koémiircti, 2009, s. 29-30). Diger bir tanima gore ise, Calgt teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi dngoren, ayni
zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikteki olgun alistirma parcalarina verilen ad. Etlidiin
belli bir formu yoktur. iki ya da ii¢ bdImeli sark1, bazen de “Rondo” formunda yazilmis olmasina karsin, cogunlugu
Ozgiir formda dir. Keman igin etiitler yazan bestecilerin dnde gelenleri Viotti, Kreutzer, Rode, Gavinies, Pleyel,
Beriot, Kalliwoda ve Flesch’ dir (Say, 2009, s. 189-292).

“Kapris (capriccio) terimi ilk defa 16. yy. Italyan madrigallerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Frescobaldi, bu terimi
bazi org pargalarinda kullanmustir. 17. yy’ a gelindiginde ise kapris terimine klavye i¢in yazilmig serbest fiiglerde
rastlanir. Scarlatti, Haendel ve Bach gibi besteciler de kapris terimini kullanmiglardir” (Zeytinci 2011, s. 15).
“Ansiz akla gelen bulus. Diissel 6zellikte 6zgiir bir bigimde yazilmis eser anlamina gelir. Barok donemin bu baslik
altinda yazilan klavsen pargalari, romantik donemde duygu yiikli, siirprizler iceren 6zgiir formda eserlere
dontligmiistiir. Kaprisin bir 6zelligi de temanin bagka besteciden alinabilmesidir” (Say, 2009, s. 92).

Kapris teriminin kokeni (ing. caprice) Barok donemde kullanilmaya baslayan Capriccio teriminden gelmektedir.
Bu terim Barok donemde serbest ve dogaclama calinan formu belirtir. Sonraki donemlerde kimi kemanci ve
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besteciler yazmis, olduklari etiitler de Caprice adim vermislerdir. Ornegin Paganini Op.1” ine Caprice adin1 vermis
ayn1 sekilde Rode bu ismi etiit ad1 olarak kullanmistir. Wieniawski’nin de Op.18’ ine Etudes-Caprice adini verdigi
goriilmektedir. Giiniimiizde Ingilizce adlar1 ile etiide, study ve caprice terimleri birbirlerinin yerine
kullanilmaktadir. Bu nedenle kapris denildiginde, Caprice adi verilmis bir etiit caligmasi akla gelmelidir
(Komiirci, 2009, s. 31).

“Keman egitiminin c¢aligma repertuarinin 6nemli bir kismini etiitler ve kaprisler olusturmaktadir. Verimli bir
keman egitimi ancak secilen repertuarinin ayrintilt analizi ile miimkiin olabilir” (K&miircii, 2009, s. 31). “Siiphesiz
eseri dogru analiz edip hakkinda fikir sahibi olmak, teknik zorluklari1 ¢6zecek metotlar bulmak, yorumlanmasi ve
esere hakim olmak ac¢isindan biiyiik 6nem tasir” (Zeytinci, 2011, s. 1).

Keman repertuarmin tarihine bakildiginda etiit ve kapris alaninda yazilan eserlerin 6zellikle romantik dénemde
artig, gosterdigi goriilmektedir. Bunun baglica nedeni olarak romantik donemde bi¢im ve igerik agsindan besteciye
taninan 6zgiirliiklerin en ist diizeye ¢ikmasi sonucunda bestecilerin kemanin kullanim olanaklarini sonuna kadar
arastirmalar1 ve gelistirmeye caligmalar1 olarak goriilebilir. Dolayisi ile keman repertuarina katkida bulunan
onemli kapris ve etiit bestecilerinin de ¢ogunlukla bu donemde yasadiklart goriilmektedir (Komiircii, 2009, s. 32).

“Ozellikle bes bestecinin eserleri bu alanda éne ¢ikmaktadir. Bu besteciler tarihsel sira ile asagida belirtildigi
gibidir.

Pierre Rode (1774-1830)

Rudolph Kreutzer (1766-1831)

Nicolo Paganini (1782-1840)

Jakob Dont (1815-1888)

Henryk Wieniawski (1835-1880)” (Komiircii, 2009, s. 32).

1.2. Pierre Rode’ un Hayati ve Eserleri

Fransiz keman sanatgisi ve bestecisi (1774-1830). Fransiz keman ekoliiniin 6nde gelen bestecilerindendir. Paris’
te Giovanni Battista Viotti’ nin 6grencisi olarak yetisen sanatg1, 1790 yilindan itibaren konser solisti yoniiyle iin
kazanmig, 1795’ te Paris Konservatuari’ nda profesorliige getirilmistir. 1800 yilinda Napoleon’ un, 1804-08
arasinda Rusya’ da Car I. Aleksandr’ n solo kemancisi olarak gorev alan Rode, besteledigi 13 keman
kongertosunda klasik stile bagl kalarak dramatik ve patetik 6geler kullanmis, 6zgiin, etkileyici bir miizik
yaratmistir (Say, 2005, s. 161).

“13 keman kongertosu yazmustir. Eserlerinde onde gelenleri iki keman i¢in yazdigi 24 Duo ve 24 Caprices en
forme d’ etudes dans les 24 tons de la gamme dir. Ayrica Rodolpe Kreutzer ve Frangois de Sales Baillot ile birlikte
bir Methode de violon/ keman metodu (1803) yayimlanmistir” (Say, 2005, s. 161).

1.2.1. Pierre Rode’ un Miizikal Ozellikleri

Rode pedagojik yoniinden ¢ok keman virtiiozli olarak {in yapmistir. Rode’ nin kaprislerinde miizikal zenginlik
dikkat ¢ekicidir. Temel yay teknikleri, entonasyon, sag ve sol el koordinasyonu gibi 6zellikleri igeren etiitlerde yer
alan ¢ok ¢esitli dinamikler de dikkat ¢ekicidir. Anahtar se¢iminde metodolojik bir yaklagim izlenmis, do major ve
la mindr ile baslayan kaprisler sol major ve mi mindr ile devam etmekte, re majorde son bulmaktadir. Cogunlukla
2 ya da 3 boliimli sarki formlarinda yazilan etiitlerin bazilarina giris niteliginde yavas bir bolim eklenmistir.
Etiitler tek bir teknigi degil birden fazla teknigi igermektedir. Ornegin 5 numaral kapris detache ve martele
tekniklerini, 12 numarali kapris legato ve yumusak yay degistirme tekniklerini kapsamaktadir (Komiircii, 2009, s.
33).

Hayat1 ve eserleri boliimiinde de belirtildigi iizere, Rode’ un kapris ve etiit alaninda keman literatiiriine yaptig1 en
biiytik katki “24 Kapris” tir. Eserin orjinal 24 Caprice en forme d’ Etudes pour le violon seul dans les 24 tons de
la gamme olarak geger. Eser 1815'te Paris’ te yayimlanmistir (Stowell, 1988°den aktaran Komiircii, 2009, s. 32).

2. Yontem

“Arastirma modeli, arastirmanin amacina uygun sekilde ve en ekonomik yolla, verilerin toplanmasi ve analiz edilip
¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli olan tiim kosullarin diizenlenmesidir” (Selltiz, Jahoda, Deutsch ve Cook, 1959’ dan
aktaran Karasar, 2007, s. 76).

“Bu kosullarin diizenlenmesinde iki temel yaklagim vardir. Bunlar betimleme ve denemedir (Nisbet ve Entwistle,
1974; Simon, 1969; Cole, 1972’ den aktaran Karasar, 2007, s. 76). “Arastirici, amacina ve i¢inde bulundugu
kosullara gore, bu temel yaklasimlardan yararlanmak zorundadir” (Kaplan, 1964’ den aktaran Karasar, 2007, s.
76).
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Bu aragtirma, alan aragtirmasina dayalidir ve betimsel bir nitelik tagimaktadir. Betimsel ¢aligmalarda, aragtirmada
toplanan verilerin, arastirma problemine iligkin olarak neleri sdyledigi ya da hangi sonuglar1 ortaya koydugu 6n
plana ¢ikmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 222).

Aragtirmada betimsel ¢alismalarda kullanilan modeller igerisinde tarama modeli esas alinmistir.

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, 6nceden
tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlart v.b.) eski kalintilar ve
alandaki kaynak kisilere basvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem icinde
biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir (Karasar, 2007, s. 77).

Arastirmada problemi belirlemek ve problemle dolayli ya da dolaysiz sekilde iligkili kaynaklara ulagip, problemin
¢ozlimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri toplamak igin literatiir taramasi yapilmustir. Literatiir taramast ile
konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulagilmaya c¢alisilmis ve galismanin kavramsal ¢ercevesinde ve ilgili
arastirmalar bolimiinde yer alabilecek kaynaklar toplanmistir. Kaynaklar kitap, dergi, makale, tez v.b. den
olugmaktadir. Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir. Yurt dis1 kaynaklarin bir kismina ise online veri
tabanlari ile ulasilmistir.

Ayrica keman egitimi siireglerinde kullanilan kaprisler ilgili kurumlarda keman egitim veren uzmanlardan
toplanmistir. Daha sonra Pierre Rode’ un Keman Igin 24 Kapris isimli eseri belli kavram ve temalar ¢ercevesinde
bir araya getirilerek bicimlendirilmis analiz edilme siirecine hazirlanmistir.

Verilerin aragtirma amaglar1 dogrultusunda, temel 6gelerini ve karakterlerini belirleme ve ayirt etme isine verilerin
¢Ozliimil ya da ¢ozlimlenmesi denir” (Galtung, 1973°den aktaran Karasar, 20, s. 256). “Coziimlemede ilk adim,
toplanan “ham verileri” (raw data) amaca uygun bi¢imde siniflamaktir (Karasar, 2007, s. 206).

Bu baglamda Pierre Rode’ un Keman Igin 24 Kapris isimli eserine iliskin veriler kendi ierisinde;

* Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerde yer alan sag el (yay) teknikleri, sol
el teknikleri ve kullanilan konumlar,

* Pierre Rode’ un “Keman igin 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerin boliimleri, niians terimleri, tonlari,
0lcii sayilari ve kullanilan sus isaretleri,

* Pierre Rode’ un Keman igin 24 kapris isimli eseri igerisindeki ritim kaliplari, bakimindan siniflandirilmis ve
igerik analizine uygun hale getirilmistir.

Arastirmada elde edilen veriler “Igerik Analizi” yontemi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Yildirim ve Simsek (2006)’
e gore, temel yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya
getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir.

Bu baglamda Pierre Rode’ un Keman icin 24 kapris isimli eseri, sag el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri,
boliimler, tonlar, 6l¢ii sayilart ve ritim kaliplar1 bakimindan igerik analizine tabi tutulmus; belirlenen icerige ait
tablolar olusturularak nitel veriler nicellestirilmis ve nicellestirilen veriler tablolastirilarak ilgili bagliklar altinda
frekans (f) ve ylizde (%) dagilimlar1 kullanilmis ve sonuglar bu islemlere gore yorumlanmustir.

3. Bulgular
3.1. Sag El (Yay) Teknikleri, Sol El Teknikleri Ve Kullanilan Konumlara iliskin Bulgular Ve Yorumlar

Kaprisler igerisinde kullanilan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri ve kullanilan konumlara iligkin bulgular ve
yorumlar, eserde yer alan kapris siralarina gore verilmistir.

Rode 24 Kapris adl1 eser icerisinde kullanilan sag el (yay) tekniklerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo
1’ de gosterilmistir.

Tablo 1
Sag El (Yay) Teknikleri Bakimindan Rode 24 Kapris
Kapris No Sag El (Yay) Teknikleri
P Detache Aksanli Detache Fouette Marcato Martele Portato Sautille Spiccato Staccato Legato Toplam

1 sk * sk * sk 5
2 * * * * * 5
3 * 1
4 sk * * * 4
5 * * * * * 5
6 sk * sk 3
7 sk sk * sk 4
8 * * 2
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Tablo ‘in devami

Sag El (Yay) Teknikleri

Kapris No Detache Aksanh Detache Fouette Marcato Martele Portato Sautille Spiccato Staccato Legato Toplam

9 sk * sk 3
10 * * 2
1 1 * * * 3
12 * 1
13 * * 2
14 * 1
16 * 1
17 * 1
18 * 1
19 * 1
20 * * * 3
22 * * 2
23 * 1
24 * * * * 4

Toplam 11 2 1 1 6 8 1 1 13 18 62

Tablo 1’ de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sag el (yay) teknikleri kapris sirasina gore verilmistir. 1 ve 2
nolu kapris’ de, Detache, Martele, Portato, Staccato ve Legato, 3 nolu kapris’ de, legato, 4 nolu kapris’ de, Detache,
Fouutte, Martele, Staccato, Detache, 5 nolu kapris’ de, Detache, Marcato, Martele, Spiccato, Staccato, 6 nolu
kapris’ de, Detache, Staccato, Legato, 7 nolu kapris’ de, Aksanli Detache, Portato, Staccato, Legato, 8 nolu kapris’
de, Detche, Legato, 9 nolu kapris’ de, Detache, Staccato, Legato, 10 nolu kapris’ de, Detache, Aksanli Detache,
11 nolu kapris’ de, Portato, Staccato, Legato, 12 nolu kapris’ de, Legato, 13 nolu kapris’ de, Portato, Legato, 14
nolu kapris’ de, Legato, 15 nolu kapris’ de, Detache, Martele, Portato, Staccato, 16 nolu kapris’ de, Legato, 17
nolu kapris’ de, Staccato, 18 nolu kapris’ de, Sautille, 19 nolu kapris’ de, Legato, 20 nolu kapris’ de, Portato,
Staccato, Legato, 21 nolu kapris’ de, Martele, Staccato, Legato, 22 nolu kapris’ de, Detache, Legato, 23 nolu
kapris’ de, Legato, 24 nolu kapris’ de, Detache, Portato, Staccato ve lagato yay tekniklerine yer verilmistir.

Kaprisler igerisinde yer alan sag el (yay) teknikleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 2’ de
gosterilmistir.

Tablo 2
Sag El (Yay) Teknikleri Kullanim Siklik Tablosu
Sag El (Yay) Teknikleri f %
Detache 11 17,74
Aksanli Detache 2 3,23
Fouette 1 1,61
Marcato 1 1,61
Martele 6 9,68
Portato 8 12,90
Sautille 1 1,61
Spiccato 1 1,61
Staccato 13 20,97
Legato 18 29,03
Toplam 62 100

Tablo 2’ ye gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sag el (yay) teknikleri icerisinde %29,03 oran ile 18 Legato,
%20, 97 oran ile 13 Staccato, %17,74 oran ile 11 Detache, %12,90 oran ile 8 Portato, %9, 68 oran ile 6 Martele,
%3,23 oran ile 2 Aksanli Detache ve %1,61 oran ile 1 Foutte, Marcato, Sautille, Spiccato tekniklerinin kullanildig:
tespit edilmisgtir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan sag el (yay) tekniklerinin sirasi ile
Legato, Staccato ve Detache oldugu belirlenmistir. En az kullanilan tekniklerin ise, Foutte, Marcato, Sautille,
Spiccato ve Aksanli Detache oldugu gorilmistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan sol el tekniklerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 3’
de gosterilmistir.
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Tablo 3
Sol El Teknikleri Bakimindan Rode 24 Kapris
. Sol El Teknikleri
K?\?ns Cift ses . . Parmak . . Yapay
[ Carpma Calma Flajole Glissando Grubetto  Mordan Oktav Tutma Tril Vibrato Flajole Toplam
1 sk * sk * sk sk * 7
2 * * * * 4
3 sk * sk sk * 5
4 sk * * sk sk * sk 7
5 * * * * 4
6 sk * sk * 4
7 sk sk sk * 4
8 * * 2
9 * * * * * 5
10 * * * 3
1 1 * * * * * 5
12 * * * 3
14 * * * * 4
1 5 * * * * 4
16 * * * * * 5
17 * * * 3
18 * * 2
20 * * * * * * 6
2 1 * * * * 4
22 * * * 3
23 * * * * 4
24 * * * * * 5
Toplam 16 8 3 1 5 1 2 24 18 24 1 103

Tablo 3’ de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sol el teknikleri kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris’
de, Carpma, Flajole, Glissando, Grubetto, Parmak tutma, tril, vibrato, 2 nolu kapris’ de, Flajdle, oktav, Parmak
tutma, Vibrato, 3 nolu kapris’ de, Carpma, Flajole, Parmak tutma, Tril, Vibrato, Yapay Flajole, 4 nolu kapris’ de,
Carpma, Cift ses, Mordan, Parmak tutma, Tril, Yapay Flajole, 5 nolu kapris’ de, Cift ses, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 6 nolu kapris’ de, Carpma, Grubetto, Parmak tutma, vibrato, 7 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma,
Tril, Vibrato, 8 nolu kapris’ de, Parmak tutma, vibrato, 9 nolu kapris’ de, Carpma, Grubetto, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 10 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 11 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 12 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato 13 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato,
14 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 15 nolu kapris’ de, Cift ses, Parmak tutma, Tril, Vibrato,
16 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 17 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato,
18 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Vibrato, 19 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Grubetto, Oktav, Parmak tutma,
Vibrato, 20 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Grubetto, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 21 nolu kapris’ de, Carpma,
Parmak tutma, Tril, Vibrato, 22 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Vibrato, 23 nolu kapris’ de, Carpma,
Parmak tutma, Tril, Vibrato, 24 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril ve Vibrato sol el tekniklerine
yer verilmistir.

Kaprisler icerisinde yer alan sol el teknikleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 4’ de gdsterilmistir.

Tablo 4
Sol El Teknikleri Kullanim Siklik Tablosu
Sol El Teknikleri f %
Carpma 16 15,53
Cift Ses Calma 8 7,77
Flajole 3 291
Glissando 1 0,97
Grubetto 5 4,85
Mordan 1 0,97
Oktav 2 1,94
Tril 18 17,48
Vibrato 24 23,30
Yapay Flajole 1 0,97
Toplam 103 100

Tablo 4’ e gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sol el teknikleri i¢erisinde %23,30 oran ile 24 Parmak tutma
ve 24 Vibrato, %17,48 oran ile 18 Tril, %15,53 oran ile 16 Carpma, %7,77 oran ile 8 Cift ses calma, %4,85 oran
ile 5 Grubetto, %2,91 oran ile 3 Flajdle, %1,94 oran ile 2 Oktav, %0,97 oran ile 1 Glissando ve 1 Yapay flajole
tekniginin kullanildig: tespit edilmistir.
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Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan sol el tekniklerinin sirast ile Parmak
tutma ve Vibrato oldugu belirlenmistir. En az kullanilan tekniklerin ise Glissando ve Yapay flajole oldugu
gorilmistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan konumlara yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 5° de
gosterilmistir.

Tablo 5
Kullanilan Konumlar Bakimindan Rode 24 Kapris

Kapris No Konumlar
12 1 11 Jill v \4 VI VII VIII X Toplam
1 * * * * * 5
2 * * * * * * 6
3 * 1
4 * * * * * 5
5 * * * * * 5
6 * * * * 4
7 * * * * * 5
8 * * * * * * 6
9 * * * * * 6
10 * * 2
1 1 * * * 3
13 * * * * * 5
14 * * * * * 5
16 * * * * * 5
17 * * * * * 5
19 * * * * * * * 7
20 * * * * * * 6
22 * * * * * * 6
23 * * * 3
TOPLAM 4 20 21 21 14 16 5 7 3 1 112

Tablo 5° de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan konumlar kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris’ de,
LILILVLV. konumlar, 2 nolu kapris’ de, %2, LILIILIV,V. konumlar, 3 nolu kapris’ de, II. konum, 4 nolu kapris’
de, 5, LILIILIV. konumlar, 5 nolu kapris’ de, I,ILIII,V,VII. konumlar, 6 nolu kapris’ de, ITI[,IV,VII, VIIIL. konumlar,
7 nolu kapris’ de, ILIILIV,V,VII. konumlar, 8 nolu kapris’ de, ¥, LILIILIV,VIIL. konumlar, 9 nolu kapris’ de,
LILILIV,V,VI. konumlar, 10 nolu kapris’ de, LIII. konumlar, 11 nolu kapris’ de, IV,V,VII. konumlar, 12 nolu
kapris’ de, %, LII. konumlar, 13 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 14 nolu kapris’ de, LILIIL,IV,V. konumlar,
15 nolu kapris’ de, LILIIL V. konumlar, 16 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 17 nolu kapris’ de, LILIIL,V, VL
konumlar, 18 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 19 nolu kapris’ de, LILIIL V,VL,VIL,VIIIL. konumlar, 20 nolu
kapris’ de, LILIILIV,V,VIIL. konumlar, 21 nolu kapris’ de, LILIIIL, V. konumlar, 22 nolu kapris’ de, LILIILIV;V,VIL.
konumlar, 23 nolu kapris’ de, IL,ILIII. Konumlar, 24 nolu kapris’ de ise, LILIIL, VI, VIII,X. konumlar kullanilmstir.

Kaprisler igerisinde yer alan konumlar ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 6’ da gosterilmistir.

Tablo 6
Konumlarin Kullanim Siklik Tablosu

Konumlar f %
12 4 3,57
1 20 17,86
I 21 18,75
111 21 18,75
v 14 12,50
\% 16 14,29
VI 5 4,46
Vil 7 6,25
VIII 3 2,68
X 1 0,89
Toplam 112 100
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Tablo 6’ ya gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan konumlar igerisinde %18,75 oran ile 21 II. Konum ve III.
Konum, %17,86 oran ile 20 I. Konum, %14,29 oran ile 16 V. Konum, %6,25 oran ile 7 VII. Konum, %4,46 oran
ile 5 VI. Konum, %3,57 oran ile 4 1. 4. Konum, %2,68 oran ile 3 VIII. Konum, %0,89 oran ile 1 X. konum
kullanildigr tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan konumlarin sirast ile I1., IIL., I. IV
ve V. konumlar oldugu belirlenmistir. En az kullanilan konumun ise, X. konum oldugu gorilmistiir.

3.2. Boliim, Niians Terimleri, Tonlar, Ol¢ii Sayilar1 Ve Kullanilan Sus isaretlerine fliskin Bulgular Ve
Yorumlar

Kaprisler igerisinde kullanilan béliimler, niians terimleri, tonlar, 6l¢ii sayilar1 ve kullanilan sus isaretlerine iligkin
bulgular ve yorumlar, eserde yer alan kapris siralarina gore verilmistir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisindeki kaprislerin boliimlerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 7° de
gosterilmistir.

Tablo 7
Kullanilan Boéliimler Bakimindan Rode 24 Kapris

Boliimler
) S -

Z cee § g g . z g 2 £ 3
Kapris & g 858 S.:8F £ ¢ E ;5§ ¢ 2§ ::czo g io:E
N g £ 88 csE2 < 23 EZE I § 2§ EEzZ oz oeoE E
= 2§88 f°= 52 22538 ¢ 622 ~3 8 2 :°

M L = < s = § & LS

< €]

1 iki * * 2
2 Tek * 1
3 Tek * 1
4 iki * * 2
5 Tek * 1
6 ki = * 2
7 Tek * 1
8 Tek * 1
9 ki = * 2
10 Tek * 1
11 Tek * 1
12 Tek * 1
13 Tek * 1
14 iki * * 2
15 Tek * 1
16  Tek * 1
17 Tek o q
18 Tek * 1
19 iki * * 2
20 Tek * 1
21 Tek * 1
22 Tek * 1
23 Tek * 1
24 iki * * 2
Toplam 2 1 1 1 1 4 1 1 1 1 2 1 1 1 5 1 2 1 1 1 1 31

Tablo 7’ de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan bdliimler kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris, Cantabile
ve Moderato adli iki boliimden, 2 nolu kapris, Allegro adli bir béliimden, 3 nolu kapris, Comodo adli bir béliimden,
4 nolu kapris, Allegro ve Siciliano adl1 iki boliimden, 5 nolu kapris, Moderato adli bir béliimden, 6 nolu kapris,
Adagio ve Moderato adli iki boliimden, 7 nolu kapris, Moderato adl1 bir boliimden, 8 nolu kapris, Moderato assai
adli bir boliimden, 9 nolu kapris, Adagio ve Allegretto adli iki béliimden, 10 nolu kapris, Allegretto adli bir
boliimden, 11 nolu kapris, Allegro brillante adli bir béliimden, 12 nolu kapris. Comodo adli bir béliimden, 13 nolu
kapris, Grazioso adl1 bir boliimden, 14 nolu kapris, Adagio con espressione ve Appasionato adli iki béliimden, 15
nolu kapris, Vivace assai adli bir bolimden, 16 nolu kapris, Andante adli bir bdéliimden, 17 nolu kapris,
Vivacissimo adli bir boliimden, 18 nolu kapris, Presto adli bir boliimden, 19 nolu kapris, Allegretto ve Arioso adli
iki bolimden, 20 nolu kapris, Grave a sostenuto adli bir boliimden, 21 nolu kapris, Tempo giusto adli bir b6liimden,
22 nolu kapris, Presto adli bir béliimden, 23 nolu kapris, Moderato adli bir boliimden, 24 nolu kapris ise, Agitato
e con fuoco ve Introduzione adl iki boliimden olusmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan boliimler ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 8’ de gdsterilmistir.
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Tablo 8
Boliimlerin Kullanim Siklik Tablosu

Boliimler f %
Adagio 2 6,45
Adagio con espressione 1 3,23
Agitato e con fuoco 1 3,23
Allegro 1 3,23
Allegro brillante 1 3,23
Allegretto 4 12,90
Andante 1 3,23
Appasionato 1 3,23
Arioso 1 3,23
Cantabile 1 3,23
Comodo 2 6,45
Grave e sostenuto 1 3,23
Graziozo 1 3,23
introduzione 1 3,23
Moderato 5 16,13
Moderato assai 1 3,23
Presto 2 6,45
Siciliano 1 3,23
Tempo giusto 1 3,23
Vivace assai 1 3,23
Vivacissimo 1 3,23
TOPLAM 31 100

Tablo 8’ e gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan boliimlerin %16,13 oran ile 5 Moderato, %12,90 oran ile 4
Allegretto, %6,45 oran ile 2 Adagio, comodo ve Presto, %3,23 oranla ise, Adagio con espressione, Agitato e con
fuoco, Allegro, Allegro brilante, Andante, Appasionato, Arioso, Cantabile, Grave e sostenuto, Graziozo,
Introduzione, Moderato assai, Siciliano, Tempo giusto, Vivace assai ve Vivacissimo, oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan bdliimlerin, Moderato ve Allegro
oldugu belirlenmistir. En az kullamilan boliimlerin ise, Adagio con espressione, Agitato ¢ con fuoco, Allegro,
Allegro brilante, Andante, Appasionato, Arioso, Cantabile, Grave e sostenuto, Graziozo, Introduzione, Moderato
assai, Siciliano, Tempo giusto, Vivace assai ve Vivacissimo, oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adl1 eser igerisinde kullanilan niians terimlerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 9° da
gosterilmistir.

Tablo 9

Niians Terimleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Niians Terimleri

S S :é: o Cé ° ° 2 % o
Kapris 'E < S 'E E » @ E % 3 @ S g3 § -E o o < § g 3 E
£ = 8 3 2 =2 £ < £ ¢ 8§ = =% s 2 8 £ 2 B = =
No s & =« & 2 2 ¥ £ £ 5 £ 8§ = =38 2 8v s & 8 35 © 5
g % £ 3 £ A& & g <€ 35 & 3 g3 B3 g g 5 g 2 5 =
2 35 et g N o = = ) = f 2 o E =
£ O U w T S 5 & 2 n? ) 3 = S @ » &
1 * * * * * * 6
2 * * * * 4
3 * * * * 4
4 * * * * * 6
5 * * * * * 6
6 * * * * * 5
7 * * * * * 5
8 * * * * 4
9 * * * * * 5
10 * * * * * 5
11 * * * * * * * 7
13 * * * * * * * * * * * * 12
14 * * * * * * * 7
16 * * * * * 5
17 * * * * * * 6
19 * * * * * * 6
20 * * * * * * * * 8
21 * * * * 4
22 * * * * * * * * 8
23 * * * * * * 6
24 * * % * * * P 8
Toplam 1 1 1 22 16 1 22 13 16 3 24 1 2 3 1 3 3 4 1 3 1 1 143
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Tablo 9’ da Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan bdliimler kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Dolce, Forte, Piyano, segue adli niians terimlerinden, 2 nolu kapris, Crescendo, De
crescendo, Forte piyano, Piyano, 3 nolu kapris, Crescendo, Forte, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 4
nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, adli niians terimlerinden, 5 nolu
kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano Piyano, sforzando adli niians terimlerinden, 6 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano Piyano, adl1 niians terimlerinden, 7 nolu kapris, Crescendo, Forte,
Forte piyano, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 8 nolu kapris, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano adli
niians terimlerinden 9 nolu kapris, Forte, Forzando, Mezo forte, Piyano, Sforzando adli niians terimlerinden, 10
nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte piyano, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 11 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, Sforzando adli niians terimlerinden, 12 nolu
kapris. Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, adli niians terimlerinden, 13 nolu kapris, Crescendo,
De crescendo, Forte, Forzando, Mezo forte, Piyano, Poco a poco crescendo, Poco pio mosso, Poco ritardando,
Sforzando, Sostenuto, Ritardando adli niians terimlerinden, 14 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte,
Forzando, Piyano, Poco a poco crescendo, Poco ritardando adli niians terimlerinden, 15 nolu kapris, Crescendo,
Forte, Forte piyano, Piyano, Poco a poco adli niians terimlerinden, 16 nolu kapris, Crescendo, Forte, Forte piyano,
Piyano, Poco a Poco, adli niians terimlerinden, 17 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano,
Segue, adl1 niians terimlerinden, 18 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano,
adli niians terimlerinden, 19 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, Segue, adli niians
terimlerinden, 20 nolu kapris, Calando, Crescendo, Forte, Forzando, Piyano, Poco ritardando, Slentando,
Sostenuto, adl1 niians terimlerinden, 21 nolu kapris, Crescendo, Forte, Piyano, Poco, adl1 niians terimlerinden, 22
nolu kapris, Con forza, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Mezo forte, Piyano, Poco a poco crescendo,
adli niians terimlerinden, 23 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, adli
nilans terimlerinden, 24 nolu kapris ise, Attacca subito, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano,
Sostenuto, Risoluto adli niians terimlerinden olusmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan niians terimleri ile ilgili kullamim sikligi f ve % oran tablosu Tablo 10’ da
gosterilmistir.

Tablo 10
Nians Terimlerinin Kullanim Siklik Tablosu

Niians Terimi f %
Attacca subito 1 0,70
Calando 1 0,70
Con forza 1 0,70
Crescendo 22 15,38
De crescendo 16 11,19
Dolce 1 0,70
Forte 22 15,38
Forte Piano (fp) 13 9,09
Forzando (fz) 16 11,19
Mezo forte (mf) 3 2,10
Piyano (p) 24 16,78
Poco 1 0,70
Poco a poco 2 1,40
Poco a poco crescendo 3 2,10
Poco pio mosso 1 0,70
Poco ritardando 3 2,10
Segue 3 2,10
Sforzando (Sf) 4 2,80
Slentando 1 0,70
Sostenuto 3 2,10
Risoluto 1 0,70
Ritardando 1 0,70
Toplam 143 100

Tablo 10’ a gére Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan niians terimlerinin %16,78 oran ile 24 Piyano, %15,38 oran
ile 22 Forte ve Crescendo, %11,19 oran ile 16 Dolce ve Forzando, %2,80 oran ile 4 Sforzando, %2,10 oran ile 3
Mezo forte, Poco a poco crescendo, Poco ritardando, segue, Sostenuto %0,70 oran ile 1 Attacca subito, Calando,
Con forza, Dolce, Poco, Poco pio mosso, Slentando, Risoluto, Ritardando oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan niians terimlerinin sirasi ile Piyano,
Forte, Crescendo, Dolce ve Forzando oldugu belirlenmistir. En az kullanilan niians terimlerinin ise, Attacca subito,
Calando, Con forza, Dolce, Poco, Poco pio mosso, Slentando, Risoluto ve Ritardando oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan tonlara yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 11’ de
gosterilmistir.
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Tablo 11
Tonlar Bakimindan Rode 24 Kapris
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Kapris No

Do Major
La Minér
Sol Major
Mi Minor
Re Major
Si Minor

Fa # Minor

Do # Minor

Si Major

Sol # Minor
Sol b Major

Mi b Minor

Re b Major
Si b Major
La b Major

Fa Minor

Sol Minor

Re Minor

La Major

Mi Major
Mi b Major

Si b Minor

Fa Major

Toplam
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*
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Tablo 11° de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan tonlar kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris, Do major,
2 nolu kapris, La mindr, 3 nolu kapris, Sol major, 4 nolu kapris, Sol majér ve Mi mindr, 5 nolu kapris, Re major,
6 nolu kapris, Si minor, 7 nolu kapris, La major, 8 nolu kapris, Fa # mindr, 9 nolu kapris, Mi major, 10 nolu kapris,
Do # minor, 11 nolu kapris, Si major, 12 nolu kapris. Sol # mindr, 13 nolu kapris, Sol b major, 14 nolu kapris, Mi
b mindr, 15 nolu kapris, Re b major, 16 nolu kapris, Sol b major, Sol mindr ve Si b minér, 17 nolu kapris, La b
major ve Mi major, 18 nolu kapris, Fa minér, 19 nolu kapris, Mi b major, 20 nolu kapris, Mi b major, 21 nolu
kapris, Si b major, 22 nolu kapris, Sol mindr, 23 nolu kapris, Fa major, 24 nolu kapris ise, Re mindr ve Re major

tonlardan olugsmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan tonlar ile ilgili kullanim siklig1 f-% oran tablosu Tablo 12’ de gosterilmistir.

Tablo 12
Tonlarm Kullanim Siklik Tablosu
Tonlar f %

Do Major 1 3,45
La Minor 1 3,45
Sol Major 2 6,90
Mi Minor 1 3,45
Re Major 2 6,90
Si Minor 1 3,45
Fa# Minor 1 3,45
Do# Minor 1 3,45
Si Major 1 3,45
Sol# Mindr 1 3,45
Sol b Major 1 3,45
Mi b Minor 1 3,45
Re b Major 1 3,45
Si b Major 2 6,90
La b Major 1 3,45
Fa Minor 1 3,45
Sol Min6r 2 6,90
Re Minér 1 3,45
La Major 1 3,45
Mi Major 2 6,90
Mi b Major 2 6,90
Si b Minor 1 3,45
Fa Major 1 3,45
Toplam 29 100

Sayfa |449



Emre Demirci, Hasan Tahsin Stimbiillii
Pierre Rode’nin Keman I¢in 24 Kaprisinin Analizi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: Miizik Ozel Sayisi: 438-454 - DOL: 10.32547/ataunigsed.695717

Tablo 12’ ye gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan tonlarin (majér-mindr) %6,90 oran ile 2 ser kapris’ in Sol
major, Re major, Si b major, Sol mindr, Mi major ve mi b major tonda olduklar1 goriilmiistiir. %3,45 oran ile 1’er
kapris’ de ise Do major, La mindr, Mi mindr, Si mindr, Fa # minor, Do # mindr, Si major, Sol # minér, Sol b
major, Mi b mindr, Re b major, La b major, Fa mindr, Re mindr, La major, Si b mindr ve Fa major tonda olduklar
tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde 11 mindr ve 12 major ton kullanilmigtir. Bu tonlar
icerisinde 5 major ton ve 1 mindr ton olmak iizere toplamda 6 tonun 2 kez kullanildig: tespit edilmistir. Bu tonlar
ise Sol major, Re major, Si b majdr, Sol minér, Mi major ve mi b major’ diir.

Rode 24 Kapris adli eser icerisinde kullanilan 6l¢ii sayilarina yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 13’ de
gosterilmistir.

Tablo 13
Olgii Sayilart Bakimindan Rode 24 Kapris

Kapris Olgii Sayisi
No iki Dortliik Dért Dortliik Uc Dortliik Ug Sekizlik Alti Sekizlik Oniki Sekizlik Oniki Onaltihk Toplam
1 * * 2
2 * 1
3 * 1
4 * * 2
5 * 1
6 * * 2
7 * 1
8 * 1
9 * * 2
10 * 1
11 * 1
12 * 1
13 * 1
14 * * 2
15 * 1
16 * 1
17 * 1
18 * 1
19 * * 2
20 * 1
21 * 1
22 * 1
23 * 1
24 * 2
Toplam 3 10 9 4 3 1 1 31

Tablo 13” de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullamilan 6lgii sayilar1 kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris, Ug
dortliik ve Dort dortliik, 2 nolu kapris, Alt1 sekizlik, 3 nolu kapris, Ug dortliik, 4 nolu kapris, Dort dortliik ve Alt1
sekizlik, 5 nolu kapris, Dért dortliik, 6 nolu kapris, Dért dértliik ve Ug dértliik, 7 nolu kapris, Dort dortliik, 8 nolu
kapris, Oniki sekizlik, 9 nolu kapris, U¢ dortliik ve Oniki onaltilik, 10 nolu kapris, Ug sekizlik, 11 nolu kapris,
Dért dortliik, 12 nolu kapris. Ug dortliik, 13 nolu kapris, Dért dortliik, 14 nolu kapris, Dort dortliik, Ug dortliik, 15
nolu kapris, Ug sekizlik, 16 nolu kapris, Iki dortliik, 17 nolu kapris, 1ki dértliik, 18 nolu kapris, Ug sekizlik, 19
nolu kapris, Ug dortliik, Alti sekizlik, 20 nolu kapris, Dért dortliik, 21 nolu kapris, Ug dértliik, 22 nolu kapris, Ug
sekizlik, 23 nolu kapris, Ug sekizlik, 24 nolu kapris ise, Tki dortliik ve Ug dértliik 6l¢ii sayilarindan olusmaktadir.

Kaprisler igerisinde kullanilan dl¢ii sayist ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 14’ de gosterilmistir.

Tablo 14
Olgii Sayilarmin Kullanim Siklik Tablosu

Olgii Sayisi f %
2/4 3 9,68
4/4 10 32,26
3/4 9 29,03
3/8 4 12,90
6/8 3 9,68
12/8 1 3,23
12/16 1 3,23
Toplam 31 100

Tablo 14’ e gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan dl¢ii sayilarinin, %32,26 oran ile 10 kez 4/4” lik, %29,03
oran ile dokuz kez 3/4’ liik, %12,90 oran ile dort kez 3/8’ lik, %9,68 oran ile ii¢ kez 2/4’ lik ve 6/8 lik, %3,23 oran
ile bir kez 12/8” lik ve 12/16’ lik 61¢ii sayilarinin kullanildig: tespit edilmistir.
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Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan 6l¢ii sayilarinin sirast ile 4/4°1k,
3/4°liik oldugu belirlenmistir. En az kullanilan 6l¢ii sayilarinin ise 12/8” lik ve 12/16’ lik oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adl1 eser igerisinde kullanilan sus isaretlerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 15 de
gosterilmistir.

Tablo 15
Sus Isaretleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Sus isaretleri

Kiﬁf " Birik ikilik Dértlik Sekizlik Onaltik Otuzikilik dN(‘)’rlgi‘lt ?eﬁ(ztﬁii g}‘;‘l‘:ﬁl‘l‘( Ug vurusluk o
sus sus sus sus sus sus sus
sus sus sus
1 * * * * 4
2 * * * 3
3 x x 2
4 * * 5 3
5 * * * * 4
6 * * * 3
7 * * * * 4
8 x * 2
9 * * * * * 5
10 * 2
12 x 1
14 * x * 3
15 x x 2
16 * x 2
17 x 2
18 x x 2
19 * x 2
21 * * * * 4
24 * * * * * 5
Toplam 2 9 20 20 10 5 1 2 3 1 73

Tablo 15’ de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sus isaretleri kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris’ de
Dortliik sus, Sekizlik sus, Noktali onlatilik sus, Ug¢ vurusluk sus, 2 nolu kapris® de, Dértliik sus, Sekizlik sus,
Onaltilik sus, 3 nolu kapris’ de, Dértliik sus, Onaltilik sus, 4 nolu kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus,
5 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus, Onaltilik sus, Otuzikilik sus, 6 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus,
Sekizlik sus, 7 nolu kapris® de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 8 nolu kapris’ de, ikilik sus,
Dortliik sus, 9 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, Noktali dortliik sus, Noktali onaltilik sus,
10 nolu kapris’ de, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 11 nolu kapris’ de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik
sus, 12 nolu kapris’ de, Dértliik sus, 13 nolu kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 14 nolu
kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 15 nolu kapris’ de, Birlik sus, Sekizlik sus, 16 nolu kapris’ de,
Dortliik sus, Sekizlik sus, 17 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, 18 nolu kapris’ de, Sekislik sus, Onaltilik
sus, 19 nolu kapris’ de, Dértliik sus, Sekizlik sus, 20 nolu kapris’ de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Otuzikilik
sus, 21 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Otuzikilik sus, Noktal1 sekizlik sus, 22 nolu kapris’ de, Birlik
sus, Sekizlik sus, Otuzikilik sus, 23 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, 24 nolu kapris’ de ise,
Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, Noktali sekizlik sus ve Noktali onaltilik sus isaretleri kullanilmustir.

Kaprisler igerisinde yer alan sus isaretleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 16’ da gosterilmistir.

Tablo 16
Sus Isaretlerinin Kullanim Siklik Tablosu

Sus Isareti f %
Birlik sus 2 2,74
ikilik sus 9 12,33

Dortliik sus 20 27,40

Sekizlik sus 20 27,40

Onaltilik sus 10 13,70
Otuzikilik sus 5 6,85
Noktali dortliik sus 1 1,37
Noktali sekizlik sus 2 2,74
Noktali onaltilik sus 3 4,11
Ug vurusluk sus 1 1,37
Toplam 73 100
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Tablo 16° ya gdore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sus isaretlerinin %27,40 oran ile 20-Dortliik sus ve
Sekizlik sus, %13,70 oran ile 10-Onaltilik sus, %12,33 oran ile 9-Ikilik sus, %6,85 oran ile 5-Otuzikilik sus, %4,11
oran ile 3-Noktali onaltilik sus, %2,74 oran ile 2-Birlik sus ve Noktali sekizlik sus, %1,37 oran ile 1-Noktal
dortliik sus oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan sus isaretlerinin Dortliik ve Sekizlik
sus oldugu belirlenmistir. En az kullanilan sus igaretlerinin ise, Noktali dortlik oldugu goriilmiistiir.

4. Sonuc¢

Bu boliimde, Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerde yer alan sag el (yay)
teknikleri, sol el teknikleri, kullanilan konumlar, etiitlerin, boliimleri, niians terimleri, tonlar1, 6l¢li sayilari, sus
isaretlerine iligkin sonuglara yer verilmistir.

4.1. Sag El (Yay) Teknikleri, Sol El Teknikleri, Kullanilan Konumlara Ydénelik Sonuglar
e Sag El (yay) Tekniklerine iliskin Sonuclar

3, 12, 19 ve 23 no’ lu kapris’ de tamamen legato yay teknigi kullanilmigtir. 13, 14, 23, no’ lu kaprislerin legato
agirlikli oldugu, 20 nolu kapris’ de agirlikli olarak legato, bazi boliimlerde staccato ve portato tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. 1, 2, 5, 7, 15, no’ lu kapris’ de legato, detache, staccato, martele, portato tekniklerinin
bir arada kullanildigi, 8 no’ Iu ve 22 no’ lu kapris’ de detache ve legato yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.
10 no’ lu kapris’ de agirlikli olarak detache yay teknigi kullanilmistir. 4 nolu kaprisin sciliano boliimiinde, legato
teknigi yansira, martele ve sctaccato teknikleri kullanilmistir. Allegro boliimiinde ise, detache, staccato ve fouette
teknikleri kullanilmistir. 6 no’ lu kaprisin adagio boliimiinde legato teknigi kullanilmis, moderato boliimiinde ise,
detache ve legato teknikleri kullanilmistir. 9 no’ lu kaprisin adagio boliimiinde, legato teknigi kullanilmus,
allegretto boliimiinde ise detache ve staccato yay tekniklerine yer verilmistir. 11 no’ lu kapris’ de legato, staccato
ve portato yay teknikleri kullanilmistir. 17 no’ lu kapris’ de agirlikli olarak staccato yay teknigi kullanilmis, legato
yay teknigine de yer verilmistir. 18 no’ lu kapris’ de sotiye yay teknigi kullanilmistir. 21 no’ lu kapris, staccato,
martele ve legato tekniklerinden olusmaktadir. 16 no’ lu kapris’ de agirlik olarak legato yay teknigine yer verilmis,
bazi boliimlerde staccato yay teknikleri kullanilmistir. 24 no’ Iu kapris’ de legato, detache, portato ve sataccato
yay tekniklerinin kullanildig1r sonucuna varilmigtir. Biitiin kaprisler yayin boliimleri (altyari-orta-iistyar1) ve
tamami ve kullanilacak sekilde diizenlenmistir.

En sik kullanilan sag el (yay) tekniklerinin sirasi ile legato, staccato ve detache oldugu, en az kullanilanin ise
foutte, marcato, sautille, spiccato ve aksanli detache teknikleri oldugu sonucuna ulasilmistir.

« Sol El Tekniklerine iliskin Sonuclar

1 no’ lu kapris igerisinde, tril, carpma, grubetto, flajole ve glissando, 2 no’ lu kapris’ de flajdle, oktav, 3 no’ lu
kapris’ de, tril, carpma, flajole, 4 no’ lu kapris’ de ¢ift ses, tiril, carpma, mordan, yapay flajole, 5 nol’ u kapris’ de,
Tiril, ¢ift ses, 6 no’ lu kapris’ de, grupetto, carpma, 9 no’ lu kapris’ de ¢carpma tril, grupetto, 15 no’ lu kapris’ de
tril ¢ift ses, 19 no’ lu kapris’ de oktav, ¢arpma, ¢ift ses, grupetto, 20 no’ lu kapris’ de, carpma, tril, ¢ift ses, grupetto,
22 no’ lu kapris’ de, ¢arpma, 10-12 ve 17 no’ lu kaprislerde, tril, 7-13-14-21-23 no’ lu kaprislerde tril ve ¢arpma,
11-16 ve 24 no’ lu kaprislerde tril, ¢arpma, ¢if ses, 8 ve 18 nolu kaprislerde ise, parmak tutma teknigini
kullanilmistir. Ayrica 24 kaprisin tamaminda parmak tutma ve vibrato tekniginin kullanilmasinin gerektigi
pasajlarda belirgin olarak géze ¢arpmaktadir.

En sik kullanilan sol el tekniklerinin sirasi ile parmak tutma ve vibrato oldugu, en az kullanilan tekniklerin ise
glissando ve yapay flajéle oldugu sonucuna ulasilmistir.

o Konumlara ilisin Sonuclar

Pierre Rode’ un 24 capris isimli eseri igerisinde yer alan 24 kaprisin her birisi birbirinden bagimsiz kaprislerdir.
Ancak bu kaprisler birbirleri ile ortiisen teknik unsurlari icerisinde barndirmaktadir. Bu teknik unsurlardan
biriside konumlar ve konum gegisleridir.

Kaprislerde genel olarak I-II-III-IV-V-VI-VII-VIII. konumlar kullanilmistir. 2-4-8-12. nolu kaprislerde, 1/2
konuma da yer verilmistir. 3 nolu kapris’de, sadece II. konum kullanilmistir. 10 nolu kapris’de, I ve III. konum
kullanilmistir. 12 nolu kapris’de, I ve II. konumlar kullanilmigtir. 23 nolu kapris’de, I-II ve III. konumlar
kullanilmustir. 6-11-15 ve 21 nolu kaprislerde, dort konum kullanilmistir. 1-2-4-5-7-13-14-16-17-18 ve 24 nolu
kaprislerde, bes konum kullanilmistir. 8-9-20 ve 22 nolu kaprislerde, altt konum kullanilmistir. 19 nolu kapris’de,
yedi konum kullanilmistir. Sadece, 24 nolu kapris’de ise, son dl¢iide X. konuma yer verilmistir.

24 kaprisin tamaminda yogun olarak I-II-III-IV ve V. konumlarin kullanildig1 tespit edilmistir. Konum
gegislerinde parmak tutma ozellikle vurgulanmistir. En sik kullanilan konumlarin sirast ile II, IIL, I, VI ve V.
konumlar oldugu, en az kullanilan konumun ise, X. konum oldugu sonucuna ulagilmistir.
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4.2. Boliim, Niians Terimleri, Ton, Ol¢ii Sayis1 ve Sus Isaretlerine Yonelik Sonuglar
e Béliimlere iliskin Sonuclar

Eserdeki 2-3-5-7-8-10-11-12-13-15-16-17-18-20-21-22-23 nolu kaprisler tek boliimden olugsmaktadir. 1-4-6-9-14-
19 ve 24 nolu kaprisler ise, iki boliimden olugmaktadir. Kaprislerde agir, orta hiz, hizli ve daha hizli ¢alima ya
yonelik boliimler yer almaktadir. Bununla birlikte, kaprislerin ¢alim diizeyinin ileri seviye de olmasindan dolayi,
miizikal ifadeleri vurgulayan terimlere dayali boliimlere yer verilmistir.

En sik kullanilan béliimlerin, moderato ve allegro oldugu, en az kullanilan bdliimlerin ise, adagio con espressione,
agitato e con fuoco, allegro, allegro brilante, andante, appasionato, arioso, cantabile, grave e sostenuto, graziozo,
introduzione, moderato assai, siciliano, tempo giusto, vivace assai ve vivacissimo, oldugu sonucuna ulasilmistir.

e Niians Terimlerine iliskin Sonuclar

Kaprislerin tamaminda piyano, forte, mezo forte, crescendo ve decrescendo gibi niians terimleri kullanilmistir.
Bunun yani sira ileri diizeyde kaprisler oldugundan dolayi, miizikal duyguyu daha belirgin ifade etmek amaci ile
farkli (canly, parlak, istekli, kararli, ara vermeden, aniden, sevimli vb.) niians terimlerine de yer verilmistir.

En sik kullanilan niians terimlerinin sirasi ile piyano, forte, crescendo, dolce ve forzando oldugu belirlenmis, en
az kullanilan niians terimlerinin ise, attacca subito, calando, con forza, dolce, poco, poco pio mosso, slentando,
risoluto ve ritardando oldugu sonucuna ulagilmistir.

e Tonlara iliskin Sonuclar

Kaprislerde 11 minér ve 12 major ton kullanilmistir. Bu tonlar icerisinde 5 major ton ve 1 mindr ton olmak tizere
toplamda 6 tonun 2 kez kullanildig1 tespit edilmistir. Bu tonlar ise Sol major, Re major, Si b major, Sol mindr, Mi
major ve mi b major’ diir.

e Olcii Sayilarina iliskin Sonuclar

Kaprislerde, agirlikli olarak 3/4’liik ve 4/4°liik 6l¢li sayilar1 kullanilmis olup, bunun yaninda 2/4°lik, 3/8’lik,
6/8°lik, 12/8’1ik, 13/8°lik ve 12/16°lik 6l¢ii sayilart da kullanilmistir. En sik kullanilan 6l¢ii sayilariin sirast ile
4/4°Tiik, 3/4°liik oldugu, en az kullanilan 6l¢ii sayisinin ise, 12/8’lik ve 12/16’lik oldugu goériillmiistiir.

e Sus isaretlerine iliskin Sonuclar

Kaprisler icerisinde ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik sus isaretleri kullanildig: goriilmistiir. En sik
kullanilan sus isaretlerinin dortliik ve sekizlik sus oldugu, en az kullanilan sus igaretlerinin ise, noktali dortliik
oldugu sonucuna ulastlmistir.
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