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Research Article/Arastirma Makalesi

Oz

Bu arastirma Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 6grenci orkestrasinin 2001 ve
2002 yillarinda seslendirdigi eserlere ait viyolonsel partileri ile O.
Sevcik op.2, 5 numarali etiitte yer alan varyasyonlarn; yay
teknikleri agisindan karsilastirilarak davranigsal kazanimlar
acisindan aralarindaki iliskilerin somutlastirilmas:1 amaci ile
yapilmstir. Arastirmada, Orkestra/Oda miizigi dersi etkinlikleri;
bu ders kapsaminda olusturulan lisans orkestrasinin dagarinin
tespit edilmesi, viyolonsel partilerinin sag el teknikleri agisindan
incelenmesi ve bu partileri seslendirebilmek i¢in gerekli olan
devinigsel davraniglarin  neler oldugu alt problemleri
incelenmistir. Arastirma, tasidig1 amag ve bu amaca uygun olarak
izlenen ve toplanan verilerin niteligi acisindan betimsel bir
caligmadir. Arastirmada etiit analizi yontemi ile O. Sevcik’in op.2,
5 numaral etiidiin igerik analizi yapilmustir. Etiitte yer alan 260
varyasyonun igerdigi kazamimlar saptanarak; cagdas Ogretim
programu ekseninde somutlagtirilmistir.  Etiidiin 6ncelikli hedef
davraniglar ilgili varyasyonlarla konulara goére smiflandirilip
¢aligma bigimleri olarak ifade edilmistir. Aragtirmada ayrica 2001
ve 2002 yillarinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
(GUGEF) Miizik Ogretmenligi  Anabilim Dal  &grenci
orkestrasinin ~ seslendirdigi  eserler saptanarak viyolonsel
partilerine ulagilan 28 eser igerdigi yay teknikleri agisindan benzer
ozellikler tagiyan 5. Etiit varyasyonlart ile karsilastirilmustir.
Viyolonsel partileri ile O. Sevcik 5. etiit varyasyonlar1 arasinda
devinissel davranislar agisindan birgok benzerlikler saptanmustir.
Bu benzerlikler ile etiidin islev alanmm genisliginin
somutlastirildig1 digiiniilmektedir.

Anahtar Kkelimeler: Miizik Egitimi, Viyolonsel Egitimi,
Viyolonsel Yay Teknikleri, Orkestra Viyolonsel Partileri

Abstract

The aim of this research is to concrete the relationship between
the violoncello partituras in terms of bow techniques that belong
to the works performed by the Gazi University Fine Arts
Education (GUFAE) Music Education Department’s student
orchestra in 2001 and 2002 and the variations that are placed in
the etude of O. Sevcik op. 2, etude 5 in terms of behavioral
attainments. In this research, the sub-problems such as the
orchestra/chamber music lesson’s activities; the determination of
the repertoire of the bachelor student orchestra, the analysis of
violoncello partituras in terms of right-hand techniques and
kinetic behaviors have been examined. The research is a
descriptive study in terms of the quality of the data that is
observed and collected for the purpose of the study. In the
research, the content analysis of O. Sevcik’s op 2, etude 5 has been
done by the etude analysis method. By determining the learning
outcomes of 260 variations which are placed in the study, those
outcomes have been concreted according to the modern education
program. The priority target behaviors of the etude have been
classified by the relative variations as well as subjects and
expressed as the study types. On the other hand, the research
compares the 28 works that have been performed by the student
orchestra of GUFAE Music Education Departure in the years
2001 and 2002 by determining their partituras in terms of bow
techniques with their Sevcik Op. 2 Etude 5 variations. Several
similarities have been determined between violoncello partituras
and O. Sevcik’s Etude 5 in terms of motinal behaviors. It is
regarded as the function field’s scope has been concreted by these
similarities.

Keywords: Music Education, Violoncello Education,
Violoncello Bow Techniques, Orchestra Partiturs

1. Giris

Miizik egitiminin, dolayis1 ile mesleki miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri ¢alg: egitimidir. Calgi,
seslerden olusan ve soyut gibi anlagilabilecek bir sanat dali olan miizigin somutlastirilabildigi, teorinin ve pratigin
bir arada hayata gectigi yegane materyaldir (Efe, 2001, s. 5).
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Mesleki miizik egitiminin ana boyutlarindan biri calgt egitimidir. Calg1 egitiminde amag, sadece teknik ve
miizikalite agisindan gelismis 6grenciler yetistirmek olmayip, ¢algilarini gerek miizik 6grenimleri gerekse mesleki
yasamlar1 boyunca islevsel olarak kullanabilecek bireyler yetistirmektir (Biiyiikkayike1, 2008, s. 2). Miizik
ogretmenligi programinda 6grenim goren dgrenciler, 6grenim siireglerinin daha baginda, uzmanlagmak istedikleri
ve bulunduklar1 {iniversitenin 6znel kosullar1 (¢algt hocalarinin gesitliligi vb.) bakimindan egitimini alma olanag:
bulunan bir ¢alg1 segerek 4 yil siire ile o ¢alginin egitimini almaktadirlar. Calg: egitimi, yalnizca materyali olan
calgiy1 dogru ve etkili kullanmanin yam sira farkli devinissel, psikolojik ve sosyal kazanimlar da saglamaktadir.
Miizik egitiminin hangi tiiriinde olursa olsun ¢alg1 egitimi, 6grencinin kendisini ifade edebilmesi, yeni miizikal
hedefler belirleyebilmesi, begeni diizeyini gelistirebilme ve yeni estetik 6geler tantyabilmesine de uygun bir zemin
olusturmaktadir.

Calgi egitiminin alt dallarindan biri olan yayli ¢alg1 egitiminin mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki dnemi
biiyiiktiir. Mesleki amacl miizik egitimi verilen 6rgiin egitim kurumlarindan egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi
programlarinda verilen yayl ¢algi egitimi keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas ile birlikte baz1 Tiirk Miizigi
sazlarini da kapsamaktadir.

Calgi egitiminin genelinde oldugu gibi viyolonsel egitiminde de dgrenim siireci uzun, sabir gerektiren zorlu bir
stirectir. Bu siireg, en yalin tanimiyla bir dizi teknik ve miizikal becerinin 6grenciye kazandirilmas: siirecidir. Bu
teknik beceriler sag el ve sol elin dogru kullanimiyla ulagilacak iyi bir entonasyon, iyi bir ton, artikiilasyon
(bogumlama) ve ritim, estetik dogruluklari olan ciimlemeler ve stil bilgisi 6zelliklerini verebilen bir calist
amaglamaktadir.

Bunlarla birlikte yukarida siralanan miiziksel davranislar1 gergeklestirebilmek i¢in yayli ¢algi ¢alanlarin sahip
olmasi gereken ozellikler arasinda ‘iyi bir yay teknigi’ ilk sirada sayilabilir. Bu da saglam bir yay-tel kontagi
sonucu istenilen ses rengini, tonunu elde edebilecek ve seslendirilen eserlerde eserin gerektirdigi degisik yay
sekillerini (legato, detase, stakato, spikato, sotiye) yapabilecek sag el hakimiyetine sahip olmak anlamina gelir
(Akin, 2001, s. 4).

1.1. Otakar Sevcik

Cek keman pedagogu Otakar Sevcik, 22 Mart 1852° de Bohemia Horozdoviche’ de diinyaya geldi. ilk keman
derslerini yedi yasindayken 6gretmen olan babasindan aldi. 1866°da Prag konservatuarina girdi. Burada iki y1l A.
Sitt’in daha sonra A. Benevits’in 6grencisi oldu. 1870’de Beethoven konseri ile bitirme sinavini verdi. Daha sonra
Salzburg Mozarteum’da dersler verdi. Prag Interim tiyatrosunda konzertmeister, Viyana Operasinda orkestra {iyesi
olarak gorev yapti. Daha sonralar1 pedagoji alanina yonelen Sevcik, 1875-1892 yillar1 arasinda Kiev’de, 1892-
1906 yillar1 arasinda Prag’da profesor olarak gorev yapti (Efe, 2001, s. 10). Sevcik, Kiev’de kendi keman metodu
iizerinde caligmaya basladi. Bes binin iizerinde 6grenci yetistiren Sevcik ‘Keman Okulu’ baslikli 4 bdliimden
olusan Op. 1 kitabim virtiidzite veya teknik bakimdan ¢ok ileri diizey hedefleri olan 6grenciler igin yazmustir.
Sevcik, kitabin taslak halini Avrupa’daki bircok konservatuvara gdndermis, kitap Alman okullarinda daha ¢ok
ilgi uyandirmistir. Kitabin Prag’daki basimi 1892 yilinda olmustur. Sevcik’in bunu izleyen op. 2 adli eseri ise
kolaydan zora agamalilik ilkesi ile ve yalnizca yay tekniklerine yonelik 4000 sistematik egzersizi icermektedir.
Sevcik’in metotlar1 baslangi¢ diizeyinden, virtiiozliik diizeyine kadar tiim evreleri icermekte ve keman teknigi ile
ilgili tim sorunlara egilmektedir. Sevcik’in bu 6gretme sisteminden ‘matematiksel bir mantik i¢inde keman
tekniginin tiim ayrintilarina en yavastan en hizliya dogru biiyiik bir titizlikle egilen bir sistem’ olarak so6z
edilmektedir (Efe, s. 11). Sevcik her ne kadar pedagojik ¢alismalarini keman egitimi {izerinde yogunlastirmissa
da, metotlarinin etkililigi, yay ve pozisyon gecisine yonelik etiitlerinin viyola ve viyolonsel uyarlamalarini da
dogurmustur. Sevcik’in yay tekniklerine iligskin bu kapsamli kitabini ¢ellist ve ¢ello egitimcisi Louis Feuillard
viyolonsele uyarlamistir. Feuillard’in bu uyarlamay1 yapmasinda yayl ¢algilarin genelinde oldugu gibi viyolonsel
calmanin en 6nemli unsurlarindan biri olarak yay1 ve onu kavrayan sag eli miimkiin oldugu kadar dogru ve etkili
kullanmay1 6nemli bir etmen olarak gormiis olmas1 yatmaktadir.

William Pleeth viyolonsel egitimi ile ilgili teknik konular1 ve 6gretme yontemlerini anlattig ‘Cello’ adl1 kitabinin
‘Yay Zanaati’ bashigindaki 6. bolimiinde viyolonselde yaym kullanimina iliskin goriislerini su sekilde
aciklamustir:

“Yiizeysel olarak bakildiginda yayin goreceli kolay bir gorevi vardir; ancak yayin goriiniisteki basit gekme ve itme
hareketinin arkasinda zengin bir anlatim giicii saklidir. Bu anlatim giiclinii ortaya koymak igin biiytik bir teknik
hakimiyet gereklidir. Bu teknigin gelismesi yay ve yay ¢ekme ile anlayisimizla baslar. Yayla elde edilen tin1
viyolonselde her seyin temelidir (Pleeth, 1983, s. 63).

1.2. Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi Dersi

Bir ders olarak orkestra-oda miizigi egitimi, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan programlarda;
“Oda Miizigi-Talebe Orkestrasi, Toplu Calgi Calismalar1 ve Orkestra, Birlikte Seslendirme, Se¢meli Miizik Ozel
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Alanlar1” gibi cesitli adlar altinda miizik egitimi programlar i¢inde yer almistir. En kapsamli ilk program sayilan
1941 programinda bu ders, ‘Oda Miizigi-Talebe Orkestras:” ad1 altinda, 3 yillik 6gretim siiresi boyunca oda miizigi
haftada 1 saat, talebe orkestras1 haftada 2 saat olarak okutulmustur (orkestraya katilabilecek durumda bulunan
talebeler segilerek almmustir). Oncekinden daha kapsamli olarak hazirlanan 1970 programinda ‘Toplu Calgi
Caligmalart ve Orkestra’ olarak her sinifta hatada 3 saat olarak okutulmustur (okul ¢algi kiimeleri-oda miizigi-
orkestra olarak 3 tiirlii yapilmistir). 1980 programinda ise 3. ve 4. siniflarda her yariyilda 2’ser saat olmak {izere
‘Se¢meli Miizik Ozel Alanlar1® adi altinda orkestra-oda miizigi ¢alismalar1 yapilmistir (Biber Oz, 2001, s. 94).
1998 programindan 2018’¢ kadar olan siiregte ise bu ders ti¢lincii ve dordiincii siniflarin her iki yariyilinda zorunlu
olarak ‘Orkestra/ Oda Miizigi’ ad: altinda 1 saat teori, 2 saat uygulama 3 kredili bir ders olarak verilmektedir.
2018 yilinda ise yenilenen miizik 6gretmenligi lisans programinda ders Orkestra-Oda Miizigi 1, 2, 3 ve 4
bagsliklariyla, lisans 3. ve 4. Smiflarda toplam 4 donem olarak yer almaktadir. Dersin 2018 programindaki tanimi
su sekildedir:

“Turk ve Bati Miizigi gruplarinda Orkestra ve Oda miizigi yerlesimi ve caligma disiplini, grup i¢i gorev
dagilimlari; orkestra ve oda miiziginin ¢algi ¢esitlemesi ve oturum planlarinin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi
ve degisimi; orkestrada yer alan calgilar ve galgilarin orkestradaki gérev ve ses renkleri; Tiirk ve diinya
miiziklerinden alinan 6rnek eserleri, ses dzelliklerine ve diizeylerine uygun olarak ¢alma; eserlerin zor bdliimlerini
birlikte ¢alisarak, eserleri daha iyi seslendirme ve kendini gelistirme; Tiirk Miizigi, popiiler miizik ve evrensel
miizik tiirlerinde orkestra dagari olusturma ve olusturulan bu dagari ¢alma; miizik yoluyla anlama, anlatma,
dinleme, yaratma giiciinii gelistirme; Tiirk Miizigi ve Klasik Miizik arasindaki fark ve benzerlikleri anlama; Tiirk
miiziginin diinya miizigi igindeki yeri” (YOK, 2018).

Orkestra-Oda Miizigi dersi programda tek baslikla ifade edilmesine karsin, oda miizigi dersinin igerigi ve amaci
iiniversitenin hazirladig1 ders igerikleri tablosunda ayrica belirtilmistir. Oda Miizigi dersinin igerigi; ‘Tiirk ve
Diinya eserlerinden se¢ilmis yapitlardan olusan bir repertuar olusturulmasi ve olugturulan repertuarin bir konserle
dinleyiciye ulastirilmast” olarak belirtilmistir. Bu bilgiler toplaminda bu derse iliskin 6grenme c¢iktilar1 ve
yeterlilikler s0yle siralanabilir:

* Miizik 6gretmenligine yonelik orkestra ile ilgili Cagdas Tiirk Miizigi ve evrensel miizik eserlerinden bir dagarcik
olusturma

* Olusturulan repertuar ile konser verebilme

* Sahne aliskanligin1 kazanabilme

« Farkli galg1 gruplariyla birlikte miizik yapabilme

* Orkestra repertuarini olugturan eserleri teknik ve miizikalite boyutuyla kavrayabilme
1.3. Viyolonsel Egitimi

Egitim fakiilteleri ve konservatuarlarda viyolonsel egitiminde sag elin dogru kullanimini ve yay tekniklerinin
O0grenilmesine yonelik yapilmis c¢esitli arasgtirmalar bulunmaktadir. Demirbatir’in, “Tirkiye’deki Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitim Boliimlerinde Viyolonsel Egitimi” baglikli doktora tezinde viyolonsel dgretim
elemanlarina gore viyolonsel 6grenmeye yeni baslayan 6grencilerin baglangi¢c asamasindan itibaren karsilagtiklar
temel giicliikler siralamasinda sag el ve yayin kullanimina iliskin giigliikler % 64,28 orani ile ikinci sirada
saptanmustir. Viyolonsel dgrencilerine gore viyolonsel egitimine baglangic asamasindan itibaren karsilastiklart
temel giicliiklerin siralamasinda da sag el ve yayin kullanimina iligkin giicliikkler % 45,95 oran ile ikinci sirada
saptanmustir (Demirbatir, 1998, s. 117).

Kokenleri batiya ait olan viyolonselin icrasinda en miitkemmeli yakalamaya yonelik, ¢ogu Avrupali besteci ve
miizik egitimcisi tarafindan yazilmis birgok etiit kitab1 ve metot bulunmaktadir. Fakat iilkemizde egitim fakiilteleri
miizik boliimlerinin belirlenmis 4 yillik egitim siiresi diisiiniildiigiinde, bu sinirl slirede 6grencinin tiim bu etiit
kitaplarini ¢almada ciddi bir zaman engeli bulunmaktadir.

Kirlioglu’nun (2002) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde viyolonsel ve keman egitiminde kullanilan yay
tekniklerinin yontemsel analizi” isimli aragtirmasina gore yay tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde kazanilma
durumuna iliskin sonuglar su sekildedir: “Kazandirilmasi hedeflenen yay tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde
Ogrenciye tam olarak verildigini diistiniiyor musunuz?” sorusuna egitimcilerin % 42’si tamamen, %33,6’s1 biiyiik
olgiide, %25,2’si kismen cevabini vermistir. Kirlioglu bu verilere dayanarak kazandirilmasi hedeflenen yay
tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde 0grenciye tam olarak verilemedigini arastirmasinin sonug bdliimiinde
belirtmistir (s. 79). Urhal ve Can’a gdre (2019) viyolonsel egitiminde baslangi¢ diizeyinde egitimcilerin %69’ unun
yay tekniklerini 6gretmek ve pekistirmek i¢in metotlardaki egzersizleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Yine bu
arastirmada egitimciler tarafindan en ¢ok kullanilan metotlarin; J. J. F. Dotzauer, Sebastian Lee (Violoncello
Schule Op. 30) ve J. Werner (Violoncell Schule) oldugu goriilmektedir (s. 1963).
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Viyolonsel egitiminde yay tekniklerinin kazandirilmasina yonelik yapilmig ilgili yaym ve aragtirmalar
incelendiginde arastirmalarin genelinin yay teknikleri ile ilgili sorunlar1 saptamaya yonelik oldugu goriilmektedir.
Sorunun ¢dziimiiyle ilgili yaklagimlarin ve dnerilerin bu anlamda az oldugu diistiniilmektedir.

Viyolonsel egitiminde kullanilan etiitler incelendiginde yay tekniklerine yonelik en kapsamli etiitlerin, keman
egitiminden uyarlanmis olan Otakar Sevcik Op. 2 oldugu diisiiniilmektedir. Toplam alt1 kitaptan olusan ve
viyolonseli 6grenme ve ¢alma siirecinde karsilagilan tiim yay tekniklerini ayrintili bir sekilde calistirmay:
amaglayan bu kitaplar, viyolonsel egitiminin her asamasinda yararlanilabilecek detayli bir kaynak durumundadir.
Yay teknigini gelistirmeye yonelik yazilmis bu kapsamli kitaplardan daha baslangi¢ asamasinda yararlanilabilecek
olan opus 2, 5 numaral: etiit; temel yay tekniklerinin biitiiniine yonelik 260 varyasyon icermektedir. Yayin dogru
kullanimina yonelik temel biligsel ve devinissel davranislarin ¢ogunu tek bir etiitle biinyesinde bulundurduguna
inanilan bu etiidiin analizi ile kazanimlar somutlastirilmak istenmektedir.

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda yay tekniklerinin iyi 6grenilmesi viyolonsel 6grencisi igin sadece bireysel
calgt egitimi agisindan degil; lisans programinda alinan diger derslere yonelik de olumlu faydalar saglar. Basta,
Oda Miizigi/Orkestra ve eslikli ¢calma dersleri olmak iizere bireysel ¢algimin kullanilma durumunun oldugu tiim
derslerde viyolonsel 6grencisi yay tekniklerini bilme ve uygulayabilme agisindan belli bir hazir bulunusluk
diizeyine sahip olmalidir.

Bu arastirmada, viyolonsel egitimine baslangi¢ diizeyinde yararlanilan Sevcik op. 2, 1. kitaptan 5 numarali etiidiin
icerik analizinin yapilarak; etiitteki varyasyonlarin yay teknikleri agisindan igerdigi devinigsel davraniglarin
saptanmast amaclanmigtir. Etiidiin i¢erdigi devinigsel davraniglarin viyolonsel &grencisinin 3. ve 4. simifta
karsilasacag1 Orkestra/Oda miizigi dersine hangi agilardan hazirlayici olabileceginin anlagilmas1 amaglanmaktadir.
Arastirmada ayrica, Orkestra/Oda miizigi dersi kapsaminda olusturulan lisans orkestrasinin dagarinin yaklasik
olarak tespit edilmesi, viyolonsel partilerinin sag el teknikleri agisindan incelenmesi, bu partileri seslendirebilmek
icin gerekli olan psikomotor davranislarin neler oldugunun saptanmasi amaglanmaktadir.

260 farkli varyasyonu ile viyolonsel egitiminde karsilasilan tim yay tekniklerini kapsaminda bulunduran O.
Sevcik op.2 5 numarali etiit, viyolonsel 6grencisinin kazanmasi gereken bir¢ok hedef davranisi icermesi sebebiyle
incelenmeye deger goriilmiistiir. Bu arastirma, O. Sevcik op. 2 5 numarali etiidiiniin sag el yay tekniklerini
¢alistirma bigimlerinin incelenmesi ve yay teknikleri ile ilgili kapsadigt devinigsel davranislarin somutlagtirilarak
viyolonsel egitimcileri ve 6grencilerinin etiit ile ilgili bakis a(;llanm genisletmek agisindan 6nem tagimaktadir.
Ayrica ulasilan kaynaklar arasinda Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii lisans egitiminin 3. ve 4.
smiflarinda zorunlu olarak verilen Orkestra/Oda miizigi dersinin kapsami, etkinlik alanlari, repertuari ve 6grenci
orkestranin yapisi ile ilgili bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle aragtirmanin konuyla ilgili ilk
arastirmalardan biri olmasi aragtirmay1 6nemli kilmaktadir.

2. Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi kullanilmigtir. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrasi’nin seslendirdigi eserler, O. Sevcik’in Sevcik-Feuillard
‘Schule der Bogentechnic’ olarak bilinen ve 6 kitaptan olusan etiit dizisinden Op. II. 1. Kitap 5 numarali viyolonsel
etiidii ve etlidiin 260 varyasyonu bu aragtirmanin evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrast’nin 2001 ve 2002 yillarinda
seslendirmis oldugu 30 eser ve O.Sevcik’in Op. II. 5 numarali viyolonsel etiidiiniin tim varyasyonlari
olusturmaktadir. Arastirmanin merkezinde yay ¢alismalarina yonelik birbirinden bagimsiz olarak kullanilan birgok
etiit yerine, Sevcik op. 2, 5 numarali etiidiin tim varyasyonlar: ile ele alinmasmin bir 6grenciye lisans ve
sonrasindaki tiim meslek yasaminda baslh basina yeterli bir kaynak olabilecegi hipotezi yer almaktadir.

2.1. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Orneklemde yer alan eserlerdeki viyolonsel teknikleriyle ilgili nitel verilerin toplanabilmesi igin ilk olarak 5 adet
kategori belirlenmistir. Bunlar:

* Eserlerde yer alan legato yay teknikleri
* Eserde yer alan detache yay teknikleri
* Eserde yer alan staccato yay teknikleri
* Eserde yer alan spicato yay teknikleri
* Eserde yer alan sautille yay teknikleri.

Orneklemde yer alan eserler, yukarida verilen kategorilere gore ‘etiit ¢dziimleme yontemi’ kullanilarak analiz
edilmis ve sonuglar O. Sevcik 5 numarali etiidiin varyasyonlar ile karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir. Bu
¢oziimleme yapilirken ‘cagdas Ogretim programi’ kapsamindaki ‘hedefler’ dikkate alinmistir. Arastirmada
varyasyonlarla yay teknikleri agisindan karsilagtirilan eserlerin siralamasinda yalnizca 2001 ve 2002 yillari
programlarina gore bir oncelik diisliniilmiistiir. Ayni yilin dagarina ait eserlerin incelenmesinde ise eserler
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arasinda bir Oncelik siralamasi yapilmamistir. Varyasyonlar agisindan incelenen her orkestra eserinde yay
teknikleri ve sag elin devinigsel davraniglart agisindan bir yenilik aranmigtir. Ayni devinigsel davranislarin birden
fazla eserde saptanmasi durumunda daha 6nce incelenen esere ve ilgili varyasyona gonderme yapilmistir.

3. Bulgular

Aragtirmaya iliskin bulgular, Otakar Sevcik’in Opus 2 “Schule Der Bogentechnic” ve 5 Numarali Etiit’iin genel
yapisl, etiidiin kapsadigr ana yay tekniklerinin analizi ve etiidiin orkestra dagarina yonelik yordayici korelatif
iligkilerinin ortaya konmasi olmak iizere ii¢ boyutta ele alinmistir.

3.1. Otakar Sevcik Opus 2 “Schule Der Bogentechnic” ve 5 Numarah Etiit

Sevcik op. 2 etiit kitab1 incelenecek etiit disinda 11 ayn etiit kapsamaktadir. Asamali/ilerleyici bir diisiinceyle ele
alman bu etiitler viyolonsel calmada sag el tekniginin bagli oldugu gereksinimlerin 6nemle tizerinde durmaktadir.
Basit sayilabilecek miizik climlelerinin onlarca farkli varyasyonla c¢esitlendirilerek tiim yay tekniklerine
uyarlanmasi Sevcik’in bu kitabinin temel 6gretme yaklagimidir. Tiim varyasyonlar miizik ciimlelerini gasirtict
derecede farkli anlatimlara ulastirmaktadir. Bundaki amac ise degisik yay sekillerini (legato, detase, vb.)
kullanmak, farkli yay teknikleri arka arkaya geldiginde ¢abuk uyum saglamak ve seri bir sekilde birinden digerine
gecebilmeye davranissal olarak alismaktir. Incelenecek etiit 24 dlgiiden olusmaktadir. Sol major tonundaki tema,
6 miizik ciimlesinden olusan sarki formundadir. Ogrencinin farkli varyasyonlar1 iizerine uyarlayabilmesi igin
giriste verilen bu boliim tema olarak algilanmalidir. Sevcik 5. etiitte tema iizerine 260 yay varyasyonu
distinmiistiir. Kitabin genelinde oldugu gibi op.2, 5. etiit de basitten karmasiga, kolaydan zora ilkeleri ile
yazilmistir. Varyasyonlar; tiim yay, yarim yay, ortada, dk¢ede ve ugta, legato, stakato, spikato detase, martele,
sotiye gibi farkli yay tekniklerini konularina gore kapsamli bir gekilde ele almistir. Ayrica her alistirmanin
iizerinde, daha iyi sonug¢ alabilmek i¢in kazandirilmasi istenen davramiglara gore farkli metronom degerleri
bulunmaktadir. Etiitteki varyasyonlarin bir diger 6zelligi farkli yay tekniklerinin farkli ritmik motifler iizerine
oturtulmus olmasidir. Boylelikle, 6grencinin sag elini dogru ve etkili kullanma becerisi kazanmasi farkli ritim
gruplarini ¢alabilme becerisi ile birlikte diistintilmistiir.

3.1.1. Sevcik 5 numaral Etiitte Tema

Sevcik op. 2, 5 numarali etiit yukaridaki 24 6l¢iiden olusan Sol major tonundaki tema lizerine kurulmustur.
Varyasyonlara uyarlamasinda 6grenci agisindan kolaylik olmasi bakimindan etiidiin bu boliimiinde sag el
tekniklerine iliskin herhangi bir isaretleme bulunmamaktadir. Ezgi, baslangi¢c seviyesinde olan viyolonsel
ogrencilerinin entonasyonla ilgili sikintilar1 da g6z 6niinde bulundurularak ikinci ses olarak ¢ok seslendirilerek
yazilmistir. Boylelikle baslangi¢ seviyesinde olan 6grenci, ana ezgiyi seslendirirken 6gretmeninin ona yapacagi
bas eslik ile seslerin dogrulugunu kontrol etme ve birlikte calma firsati bulur. Bu etiitte ezginin eslik partisinin
olmasi yay tekniklerinin calisiimasi agisindan ritmik agilimlar saglamaktadir. Ornegin yukaridaki tema dgretmenle
birlikte ¢alindiginda 6grencinin ¢alacagi dortlilk degerdeki notalara karsilik eslik partisinde ikilik ve dortlik
degerde notalar gelmektedir. Yani 6grenci iki tane dortliik notayi, ikilik degerdeki notayla baglangic ve bitis siiresi
olarak senkronlamak zorundadir. Bu da 6grencinin ritmi iyi hissetmesinin yan1 sira 6gretmeninin ¢aldigi partiye
de kulak vermesi ile miimkiin olabilir. Sekil 1’de Otokar Sevcik op. 2, 5 numarali Etiidiin temas1 verilmistir.
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Etiitte ‘varyasyon’ ifadesi, belli bir davranig1 gelistirmeye yonelik diistiniilmiis teknik g¢alismalar1 temaya
uygulayarak ayri aligtirmalara doniistiirmek {izere kurgulanmis cesitlemeler anlamindadir. Varyasyonlarda 24
olgiiliik ezgi legato, detase, spikato, stakato, sotiye gibi farkli yay tekniklerinin; yayin dkge, orta, u¢ boliimlerine
uygulanmasi ile ¢esitlenmektedir. Varyasyonlar konulara gore siralanarak, 6gretilmek ya da gelistirilmek istenilen
yay tekniklerine gore gruplandirilmistir. Varyasyonlar kolaydan-zora, basitten- karmasiga hiyerarsisiyle
siralanmistir. Arastirmada da varyasyonlar konularina gore ve ayni sira ile incelenmistir.

Ogrencinin etiidiin hedef ve davranislarini gergeklestirebilmesi icin etiidii yorumlayabilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle 6gretmenin ve 6grencinin etiidii dogru yorumlayabilmesi i¢in varyasyonlarin altindaki kisaltmalar ve 6zel
isaretler kitabin basinda Ingilizce, Almanca ve Cek dillerinde agiklanmstir. Varyasyonlarda ise kisaltmalar ve
terimler Almancadir. Varyasyonlarda asagidaki kisaltma ve isaretler goriilmektedir:

G. Ganzer Bogen/ Tiim yayda
H. Halber Bogen /Yarim yayda
u.H. Untere Halfte / Alt yarida
0.H. Obere Halfte /Ust yarida

1/3 B. Ein Drittel des Bogens /Yayin ligte birinde
Fr. Am Frosch des Bogens /Yayin 6k¢e bolimiinde
Mitte des Bogens /Yayin ortasinda
Sp. Spitze des Bogens /Yayin ucunda
M* In der Mitte, dann an der Spitze/Sirasiyla yayin ortasiyla, ucuyla
Und am Frosch/ Yayin 6kgesinde
Hinaufstrich/Yayi iterek
Breit Stossen/ Detache(ayr1 yaylarda)
. Abgestossen oder gehammert/Staccato
) Bogen Haben/Yay1 telden kaldirarak
Geworfen (Spiccato)/Yay1 ziplatarak

M Herunterstrich/Yay1 ¢ekerek (Eger baska bir isaret yoksa alistirma dkgeden yayi ¢ekerek baslamalidir)
Varyasyonlarin tiimiinde dikkat edilmesi gereken noktalardan biri tel degisimlerinde sag el- bilek-dirsek agisinin
tel gecislerinde ve yayin tiim boliimlerinde dogru pozisyonu bulmasidir. Werner’e gore (1956) “yay, La-Re ve Sol
tellerinde ¢ok ufak bir ac1 ile kendimize doniik; Do telinde ise tiim killarin tele siirtiinebilecegi bir aci ile tellere
stirtiilmelidir. Tiim yayda yay1 ¢ekme hareketini gerceklestirirken, sag el bilegi dirsegin hafifce geri gotiiriilmesi
hareketinin verecegi devinim ile kdpriiden ve tellerden uzaklasarak yoluna kopriiye paralel bir ag1 ile devam eder.
Yay1 itme hareketinde de kopriiye 90 derecelik paralel ag1 korunarak sag el ve bilegin yonlendirmesi ile 6kgeye
ulasilir.

3.1.2. Sevcik Op.2, 5 Numarah Etiit Kapsamindaki Sag El Teknikleri

Legato

“Italyanca kokenli bir sdzciik olan legato kelimesi, bagli ya da birbirine bagl anlaminda, notalarin kesintisiz olarak
birbirini izlemesi gerektigini ifade etmektedir” (Fayez, 2001, s. 80).

Biiyiikaksoy’a gore legato tekniginde, “Ses kalitesinde higbir farklilik olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya
paylasimlar1 6nemli ¢calma o6zellikleridir. Legato calmada iki temel sorunla karsilasiimaktadir. Biri sol eldeki
parmaklarin degisimiyle, digeri de tellerin degisimiyle ilgilidir” (Biiyiikaksoy, 1997, s. 40; Cuhadar, 2009, s. 124).

Legato, birden fazla sesin ayn1 yayda kesintisiz ¢alinmasi ve yay degisimi olsa da bunun fazla hissettirilmedigi
yay seklidir. Legato teknigi uygulanirken aksi belirtilmedigi stirece yayin her bolimiinden ayni sesin elde edilmesi
amaclanmaktadir (Ozay, 2005, s. 7).

Fayez, legato teknigi ile ilgili ayrica su noktaya dikkat ¢ekmistir:

“Legato ¢almada esas olan, yalniz iki ya da daha fazla sesin ayn1 anda ¢alinmasi degildir. Ayr1 olarak ¢alinan
seslerde de legato yapilabilir. Baska bir deyisle yay degistirmenin dogal bir sonucu olarak birbirine bagl olmayan
iki sesin ayr1 yaylarda ancak kesintisiz olarak ¢alinmasiyla da legato yapilabilir. Legato ¢almada en 6nemli 6zellik,
seslerin bir bag isareti altinda degil, onlarin ayn1 ya da ayr1 yaylarda ¢alinirken, birbirlerine kesintisiz ve piiriizsiiz
bicimde eklenmeleridir. Bagka bir deyisle belli olmaksizin yapilan yay ve tel degisimi legato ¢almanin temel
kosuludur” (Fayez, 2001, s. 80).
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Sekil 2. Sevcik 5. Etiitte Bagsiz Legato
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Detache (Detase)

Sozciik anlami olarak ‘detache’; boliinmiis, ayrilmis, birbirlerine bagli olmayan olarak ifade edilmektedir. Yayl
calgilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler liretmek tizere yayim kullanim 6zelligi anlamindadir (Say, 2002, s. 46).

Detage tekniginde her nota igin ayr1 yay kullanilir. Yay siiriisiiniin akic1 ve piiriizsiiz olmasi ve uygulana basincinin
ayni seviyede kalmasi gerekmektedir. Sesler arasinda duraksama olmamali, her yay siiriisii bir sonraki ses devreye
girene kadar devam etmektedir (Biiyiikaksoy, 1997, s. 43; Yildirim Orhan, 2009, s. 364). Aytekin’e gore (2012)
detase calarken ayn1 niiansta ve esit kol agirligiyla ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir. Yay degisimleri haricinde
notalarin arasinda bosluk olmasi detasenin karakterini bozabilir. Detage ¢alarken yay ve tel degisimlerinde sag ve
sol eldeki basincin esit olmasi ve galinan her notada yay uzunlugunun ve ¢ikan tonun degismemesi gerekir (s: 11).

Yayn her yerinde detase yapilabilir ancak onun karakterine uygun olan 6zellik, yayin ortasi ile ucu arasinda ve
ortaya yakin bir yerinde en kolay ve en belirgin bicimde elde edilir. Bu yer ideal detashe i¢in en uygun yer olmakla
birlikte, yapitlarin ifade 6zelligine gore, yayin diger boliimleri de detage icin segilebilir (Gilinay ve Ucan; 1975, s.
56). Detase yayin her boliimiinde yapilabildigi i¢in her bolimde farkli bir el ve kol baskis1 gerekmektedir. Alt
yarida detaseyi dogru yapabilmek icin, dncelikle sag elin aktif olmasina, kol ile bilegin koordineli olarak hareket
etmesine dikkat edilmelidir. Orta ve list yarida detase karakterinde de alt kol ve dirsek agisindan dikkat edilmesi
gereken denge unsurlar1 degismektedir (Araboglu, 2011, s. 51).

Detage karakteri portato karakterinde oldugu gibi etiit ya da eser i¢inde, uygulanmak istenen notanin iizerine
konulan kisa yatay bir ¢izgi ile ifade edilebilir. Bu legato olarak ¢alinmasi istenen notalarin,lizerine getirilen uzun
bir yay seklindeki ¢izgiyle ifadesine karsilik, detasede kisa kesik ¢izgilerle o notalarin ayri ayri seslendirilmesi

gerektigine isaret etmektedir.
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Sekil 3. Sevcik 5.Etiit, 19. varyasyon

Vurgulu (Aksanl) detase

Yay hareketinin baslangicinda ilave bir hiz ve baski uygulanirsa, basit detase aksanl detaseye doniisiir (Ozay,
2005, s. 9). Fakat aksanli detase teknigi ‘marcato’ yay tekniginden farkli olarak her seferinde uygulanan bir basing
verme ve azaltma hareketine dayanmaktadir.

(Métr: d- 116)
67

Lt ey,

—

}}.:h

=
Mi
Sekil 4. Sevcik 5. Etiit 5, 67 numaral1 varyasyon

Staccato (Stakato)

Stakato, notalarin birbirlerinden ayri, tek tek ¢alindig1 bir tekniktir. Genellikle kemanda ve ayni aileden gelen diger
yaylt calgilarda benzer bir miizikal karakterle uygulanir. Stakato calinmasi gereken notalarda her notaya yay
durdurularak baglanir (Kirlioglu, 2002, s. 38). Yay, vurgulu olmayan fakat teli 1sirtma hareketini belli edecek bir
basingla baslayip tel iizerinde kalarak kisa bir mesafe sonra durdurulmalidir. Cekme ve itme hareketlerinin ikisinde
de bu 1sirtma hareketi stakatoya genel karakterini vermektedir. Bu 1sirtma hareketine her seferinde yeniden hazir
olabilmek i¢in galisma siirecinde stakatolar arasinda ufak bir es vermek gerekir.

Stakato bu yoniiyle sag elde ¢ok fazla saglamlik ve esneklik gerektiren bir yay teknigidir. Bu yay teknigi kisa,
birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan yay killarinin siirekli temas halinde oldugu siiriislerdir.
Biiyiikaksoy’a gore stakatonun uygulanmasinda iki zorluk vardir: “Biri hareketin kendisi, digeri de tel
degisimleriyle sol el parmaklarindaki esgiidiimlemedir” (Biiyiikaksoy,1997, s. 49).

Ayr1 yonlerde yapilan stakatoda notalar birbirinden daha keskin bir ifade ile ayrilirlar. Farkli yaylarda gelen stakato
notalarda her notanin basinda yayin tel iizerine sikistirilip basincin hemen birakilmasi hareketine dayali daha
belirgin bir artikiilasyon hissedilir.
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(Métr: d=92)

Sekil 5. Sevcik 5. Etiit, 80. varyasyon

Bagli stakatoda ise yine notalar birbirinden kisa bir karakterle ayrilirken her seferinde bir sonraki nota igin sag elin
yeniden 1sirtma hareketine hazir olmasi belli bir ¢gabukluk ve saglamlik i¢inde olmalidir.

Sekil 6. Sevcik, 5. Etiit, 183 numaral1 varyasyon
Spiccato (Spikato)

Italyanca kokenli bir terim olan ‘spiccato’ miizik dilinde notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme
anlamindadir. Almanca ‘springbogen-yay sigratma’ olarak ifade edilen bu terim, yayin ¢cabuk ama hafif sekilde
sicratilarak kullanilmasi anlamina gelmektedir (Say, 2002, s. 490).

Spikato tekniginde yay havadan tellere diisiiriiliir ve her sesten sonra tellerden ayrilir. Bunu yaparken sag el ile
birlikte yayin hareketi ‘U’ seklinde bir kavis yapar.

Yayl sazlarin timiinde kullanilan spikato teknigi, stakato’ya daha ugar1 ve gabuk bir anlatim katar. Temelde
stakatoya benzeyen bu teknik, yayin tellerden her seferinde ayrilmasi ile farklilik gosterir.

Spikato teknigi yayin alt veya orta ve agirlik noktasi aras1 boliimde uygulanir. Daha leggiero ve piano bir anlatim
icin tuseye yakin bolgede ve agirlik ortasinda, daha kesin ve forte karakterler i¢in de 6kg¢eye yakin ve esik iizeri
konumlar kullanilir.

Spikatoda tel gecislerinde yayin fazla sicramasi, yaydaki kontroliin azalmasi olasiligini arttiracagindan, bu
gegcislerde yay tellere yakin kalmalidir. Tel gegisi bir ‘6nkol doniisii’ hareketiyle yapilmalidir (Biiylikaksoy, 1997,
s. 52).

2000y,

ﬂ::. Spiceato
Sekil 7. Sevcik, 5. Etiit 200. varyasyon

Spikato da tipki stakato tekniginde oldugu gibi ayni yonde veya farkli yonde olabilir. Ayn1 yonde spikato hareketi
uygulandiginda sag elin harekete basladig1 noktaya gelmesi siirekliligi saglamaya ve spikato karakterini korumaya
yardim eder.

T v 9
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Sekil 8. Sevcik, 5. Etiit 217. varyasyon
Sautille (Sotiye)

Sotiye teknigi de spikato gibi bir yay ziplatma teknigidir, ancak sotiyede spikatodaki gibi yayin kaldirilmasi ve
indirilmesi s6z konusu degildir. Yaydaki ziplama tamamen yay ¢ubugunun esneme/yaylanma ozelligi iizerine
dayalidir (Fayez, 2001, s. 92).

Sotiye teknigi aligtirilirken, 6nce yayin ortalarindan kiiciik ve hizli detage siiriisleriyle baglamak, daha sonra
gubugu tiim killar tele degecek sekilde ayarladiktan sonra yay: hafifce tutmak ve hareketi dikey ve yatay
hareketlerin bilesimini yapan parmaklarda toplamak gerekir. Ayrica el de yatay ve dikey hareketlerle hafifce
harekete katilmalidir (Biiyiikaksoy, 1997, s. 53).
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Viyolonselde sotiye tekniginde goriilebilecek zorluk diger yay tekniklerinde goriilen zorluklara benzerlik
gostermektedir. Bu zorluk, yayin tel ile birlestigi agty1 yani sag elin konumunu, tiim tellerde her seferinde dirsek
hareketinin de katilimiyla dogru ve saglam tutabilmektir.

’ S Wttt A T
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Sekil 9. Sevcik, 5. Etiit 221. varyasyon
3.2.7. Crescendo ve Decrescendo (Kresendo ve Dekresendo)

Italyanca ‘crescere’-biiyiimek, artmak sdzciigiinden gelen kresendo, miizik dilinde birbirini izleyen notalarda
sesin giderek giirlesecegini belirtir. kresendo miizikal bir niians terimi olarak ilkin 18. ylizyilin ortalarinda
Manheim Senfoni ekoliinde uygulanmistir. 19. yiizyilda kavram gelistirilerek opera eserlerinin finalleri i¢in
kullanilmistir (Say, 2002, s. 144).

Kresendo kelimesinin basina ‘de’ olumsuzluk ekinin getirilmesiyle olusan ‘decrescendo’ kavrami, kresendonun
zitt1 olarak sesi sondiirme, ses giirliigiinli giderek hafifletme anlaminda kullanilir.

Kresendo ve dekresendo kavramlari birer yay teknigi olarak ifade edilmese de, uygulamasi tamamen sag elin
kullantmina baglidir. Bu yiizden Sevcik op.2 5 numarali etiitte kresendo ve dekresendo icin alistirmalar yer
almaktadir.

Sesi kademeli olarak giirlestirme veya ses giirliigiinii kademeli olarak hafifletmek i¢in yay hizindan veya yayin
esik tizerindeki konumunu degistirmekten yararlanilir. kresendoyu ve dekresendoyu dogal olarak elde etmek yay
hizinda degisiklik yapmak ile saglanmaktadir.
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Sekil 10. Sevcik, 5. Etiit 253. varyasyon

Ton Uretimi

Ton iiretimi, Sevcik op.2 5 numarali etiitte numaralandirilmig bir alistirma olarak belirtilmemesine karsin, etiidiin
kazandirmay1 hedefledigi psiko-motor davranislar arasinda yer almaktadir. Legato, detase ya da diger sag el yay
tekniklerinin hepsinde kazandirilmak istenen beceriler hep belli bir miizikal yasantiya ulagmak amaciyla
alistirmalara doniistirilmiistiir.

Ozay’a gore (2005) calgidan giizel ton iiretilebilmesi igin ‘yayimn agirliginin iyi hissedilmesi, yaya uygulanacak
basincin kolun dogal agirligi ile gerceklestirilmesi, basing miktart ile birlikte basing kalitesi ve ¢alicinin kendisini
dikkatli dinlemesi gibi unsurlar 6nemlidir (s. 13). Gerle (1991) ise, ton liretimindeki temel unsurlar1 yayin ¢ekilme
hizi, tellerin tizerinde sarf edilen gii¢ ve yayin tellerin iizerindeyken kopriiye olan uzaklig1 olarak siralamaktadir
(aktaran Okay ve Kurtaslan, 2013, s. 276).

Cilden, yay kullanimi1 agisindan kemanda ses tiretmeyi etkileyen dort 6nemli faktorden biri olarak ‘yayin hizint’
gostermektedir. Cilden’e gore (2000) yayin hizinin ayarlanmasi yayl ¢algilardaki en énemli konulardan biridir.
Yayin hizi, yay basinciyla ilintili oldugu i¢in, yay basinci konusunda belirtilen birgok 6nemli karakter &zelliginin
¢ikmasinda etkilidir. Ciinkii dogal olarak yay hiz1 arttiginda yay basinci da artar, azaldiginda azalir. Ozel olarak
yapilan basing ayarlamalar1 disinda yay hizinin artip azalmasiyla elde edilen dogal basing ayarlamalar1 yayli
calgida giizel ses iiretmenin en 6nemli etkenlerinden biridir (s. 155).

Sevcik 5 numarali etiitte yukarida ton kavramu ile ilgili anlatilanlardan ‘yay1 belli bir basing ve titresimde
tutabilme’ ve ‘yay hizinin arttirilip azaltilmasi’ davraniglarina yonelik birgok aligtirma bulunmaktadir. Bu
davranislar 5 numarali etiitte ‘ton’, ya da ‘yay hiz1’ gibi ayr1 bagliklar altinda degil, legato ve kresendo-dekresendo
alistirmalari iginde dolayli olarak 6grenciye kazandirilmak istenmektedir.
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Sekil 11. Sevcik, 5. Etiit 16. ve 17. varyasyonlar

Ornegin 6 ve 7 numarali alistirmalarda tiim yayda 3 ayri dortliik notanin aym bag iginde ¢alinmasina karsin bir
nota yine tiim yayda fakat ayr1 ¢alinmaktadir. Bu ayr1 dortlilk notalarin iizerine herhangi bir 6zel vurgu isareti
gelmemesi bagli notalarla ayr1 notanin ayn giirliikte seslendirilmesini gerektirmektedir. Bu da ayr1 olan dortlik
notalarin seslendirilmesinde saglam bir yay hakimiyeti ve basing kontroliine dayanmaktadir.

3.1.3. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim dah Ogrenci Orkestras’’mmn 2001
yilina ait dagarma Yénelik Sevcik op. 2, 5. Etiit Varyasyonlarinin Karsilastirilmasi

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2001
tarihinde verdigi 19. Genglik Haftas1 A¢ilis Konserinde Tablo 1’deki eserleri seslendirmistir.

Tablo 1
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestrasi 15 Mayis 2001 Konser Programi

Besteci Eser Diizenleyen
Corelli Concerto Grosso, No. 9 -
Astor Piazzola Preparense -

E. Tugcular Kirmizi Bugday -

N. Kodalli Telli Turna Suiti”nden Adagio, Allegro -

Refik Fersan Rast Pesrev -

Hasan Ozgivi Nihavent Sirto -

G. Bregovig Cingeneler Zamani Selcuk Bilgin
Anonim Kiitahya’nin Pmarlari Erdal Tugcular
Anonim Tuna Nehri Selcuk Bilgin
Anonim Drama Kopriisii Selcuk Bilgin
Anonim Agasarin Balimi Erdal Tugcular

Yakup Kivrak Biz Gengligiz S. Bilgin, G. Apaydin, Y. Kivrak
Anonim Harmandal Selcuk Bilgin
Muammer Sun Biz Atatiirk Gengleriyiz -

2001 yilinda seslendirilen eserlerden A. Piazzola Preparense ve Tiirk Halk Ezgisi Harmandali eserlerinin
viyolonsel partilerine ulasilamadig1 i¢in aragtirmada bu eserlerin igerik analizi yapilamamuistir.

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2002
tarihinde verdigi 2002 Genglik So6leni A¢ilis Konserinde seslendirilen eserler Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2002 Konser Programi

Besteci Eser Diizenleyen
Anonim Romans Siileyman Tarman
Ziya Aydintan Preliid Yakup Kivrak
Yakup Kivrak Hicaz Serenad Yakup Kivrak
Anonim El Cachimbo -
Anonim Faz Hoje Um Ano -
Ali Sevgi Nikriz -
J. Haydn Senfoni No:27, 1. Boliim -
A. Vivaldi Iki Viyolonsel Kongertosu, 1. Bolim -
F. A. Hoffmeister Viyola Kongertosu, 3. Boliim -
J. Brahms Macar Dansi, No:5 -
Albinoni Adagio -

D. Gillespy A Night in Tunusia S. Bilgin, Cetin Bilge Akinct
Anonim Yiiksek Yiiksek Tepelere Erdal Tugcular
Anonim Lagin Ali Sevgi
Anonim Kiz Sen Geldin Deniz Goktag
Anonim Nihavent Sirto Deniz Goktag
Anonim Izmir’in Kavaklari Erdal Tugcular

Yakup Kivrak Ankara’da Agan Cigek Selguk Bilgin
Yakup Kivrak Sevgi Cigegi Selcuk Bilgin

J. Haydn 27. Senfoni 1. Boéliimde saptanan yay teknikleri Tablo 3’de verilmistir.
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Tablo 3
Haydn 27. Senfoni 1. Boliimde saptanan yay teknikleri

Yay Teknigi Yay tekniginin gectigi 6lcii sayis1
Staccato (dortliik nota degeri ile) 12
Staccato (sekizlik nota degeri ile) 25
Spiccato 36
Legato 35

Spikato: Haydn 27 numarali senfoni Allegro Molto temposundadir. Bu hizli bir tempodur. Bu nedenle notasyonda
legato ve detache gibi goriinen sekizlik degerdeki nota gruplar1 bu yiiksek tempoda spikato yay teknigi ile
¢alinmalidir. Temay1 duyuran kemanlara, viyolonsel grubu akici karakterde (leggiero), yumusak ama birbirine esit
sekizlik nota degerleri ile eslik eder. Eserin 1. bolimi 108 6l¢liden olugsmaktadir. 36 dlgiide viyolonsel grubu
agirlik ortasi ve yayin orta noktasi arasindaki boliimde ayni esligi siirdiirmektedir.
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Sekil 12. Haydn 27. Senfoni, 1 ve 2. Olgiiler

Spikato yay teknigi 6kcede, ortada ve ucta olmak iizere yayin degisik boliimlerinde ve degisik tempolarda Sevcik
5. etiitte spikato konusunu kapsayan 196-220 numarali varyasyonlarda ele alinmistir.

(Métr: d-132)
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Sekil 13. Sevcik 5. Etiit, 196.,197., 198. varyasyonlar

Stakato: 27. senfonide viyolonsel grubunda 12 6l¢giide dortliik nota degerinde stakatoya rastlanmaktadir.
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Sekil 14. Haydn 27. Senfoni 1. Boliimde Stakato Karakteri
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Sevcik op.2 5 numarali etiitte tiim yayda dortliik degerde notalara uygulanan staccato yay karakterini elde etmeye
yonelik asagidaki varyasyonlar saptanmistir:

§z0 ey

Sekil 15. Sevcik 5. Etiit, 2., 3,. 4. varyasyonlar

Eserde saptanan diger bir stakato cesidi ise sekizlik notalara uygulanan daha kisa karakterdeki stakatodur. 25
olgiide sekizlik notalara uygulanan stakato yay teknigi saptanmistir. Herhangi bir yay isareti bulunmayan bu
notalarda stakato yay teknigi; agirlik ortasi ile yayin orta boliimii arasinda, 1sirtarak ¢ekme ve itme hareketi ile
elde edilir. Her sekizlik nota seslendirildikten sonra diger notaya gecis i¢in geregi kadar beklenir.

Sekil 16. Haydn Senfoni 39 ve 40. dlciiler

Sevcik 5. etiitte bir ¢ok varyasyonda sekizlik degerde notaya uygulanan stakato calismalarina rastlanmaktadir ( 5.,
7.,9.,11,12.,13.,50.,68. varyasyonlar)

’ S}Mé:r.rzlﬁ 80)

Sekil 17. Sevcik 5. etiit, 9. varyasyon
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Legato: Haydn 27. senfonide 35 6l¢iide ayr1 yonde legato teknigi saptanmustir.
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Sekil 18. Haydn 27. Senfoni 59., 60. dlgiiler

Sevcik 5. etiitte dortliik notalarda tiim yayda legato davranigina yonelik agsagidaki varyasyonlar saptanmustir.

Sekil 19. Nikriz (Ali Sevgi)

Ali Sevgi’nin Nikriz adli eserinde sekizlik birim vurus i¢in 280 metronom degeri verilmistir. Eser 9/8 lik 6l¢ii
kalibindadir. Nikriz 5 boliimlii sarki formundadir ve 63 6lcliden olusmaktadir. Nikriz’ de saptanan yay teknikleri
Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
Ali Sevgi Nikriz Eserinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi dlcii sayis1
Staccato (dortliik nota degeri ile) 3
Staccato (sekizlik nota degeri ile) 32
Spiccato 8
Legato 20

Eserde saptanan yay teknikleri:
Ugta ve Okgede Stakato yay teknigi

Nikriz eserinde viyolonsel partisi incelendiginde eserin basinda birbirine legato bagi ile baglanmig 2+3+2 sekizlik
deger ve ardindan gelen ayr1 yonde ugta vurgulu stakato yay teknigi goriilmektedir.
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Sekil 20. Nikriz: 1. ve 2. Olciiler

Yay teknikleri agisindan tiim yayda detase ve ardindan gelen yaym ug ve 0kg¢e boliimlerinde uygulana stakato
karakterine Sevcik 5. Etiitte 85. varyasyonda rastlanmistir.
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Sekil 21. Sevcik 5. Etiit, 85. Varyasyon
e Legato Yay Teknigi

Nikrizde legato yay teknigi degisik ritmik motiflerde goriilmektedir. Ornegin 3 ve 4. dlgiilerde 2+3 seklinde
olusturulan 5 sekizlik deger ayn1 yonde legato bag ile birlestirilmistir. Ardindan gelen dortliik notalar ise ayr1
yonde gelmektedir.
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Sekil 22. Nikriz: 4. ve 5. dlgiiler

Eser presto temposunda oldugu icin 6lgiiniin ilk yarisindaki bes sekizlik deger calindiginda 6kceden ¢ekme
hareketine baglayan yay orta konumunda olacaktir. Sonra detage olarak ayri gelen dortlilk degerler farkli yonde
yayin orta boliimilyle ¢alinir. Yay teknikleri agisindan benzer psikomotor davranislari igeren ¢aligmalara 5. etiitte
yayin ilk yaris1 ve orta béliimiiyle detase ¢aligmalarini igeren 6. ve 11. varyasyonlarda rastlanmistir.
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Sekil 23. Sevcik 5. Etiit, 6. varyasyon Sekil 24. Sevcik 5. Etiit 11. varyasyon

e Okgede spikato yay teknigi

Nikrizde saptanan yay tekniklerinden biri de sekizlik degerde notalara 6k¢ede fortissimo olarak uygulanan spikato
yay teknigidir.
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Sekil 25. Nikriz: 37., 38. Olgiiler Sekil 26. Nikriz 62. Olcii

Okgede spikato yay teknigine yonelik ¢alismaya Sevcik 5. etiitte 198. varyasyonda rastlanmustir.
98y v
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Sekil 27. Sevcik 5. Etiit, 198. varyasyon

e  Sekizlik notalarda stakato (Yayin Orta Bolimii ile)

Nikriz’de agirlikli olarak saptanan yay teknigi sekizlik degerde notalara yayin orta boliimiinde uygulanan stakato
karakteridir.

Sekil 28. Nikriz:39. ve 40. ol¢iiler

Sevcik 5. etiitte yayin orta boliimii ile staccato yay teknigine yonelik calisma 9. ve 80. varyasyonlarda rastlanmistir.

Fi Disssaciy;

Sekil 29. Sevcik 5. Etiit, 9. varyasyon Sekil 30. Sevcik 5. Etiit, 80. varyasyon
e Okgede art arda uygulanan yay ¢ekme teknigi
Nikrizde 17., 51. ve 60. dlgiilerde dkgede art arda uygulanan ¢ekme teknigi saptanmistir.

Sekil 31. Nikriz: 60. 6lgii

Sevcik 5. etiitte yayin dkce boliimii ile art arda uygulanan ¢ekme davranisina yonelik ¢aligmaya 243., 244., 245.
ve 246. varyasyonlarda rastlanmistir.

(Métr: d z120)
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Sekil 32. Sevcik 5. Etiit, 243, 244, 245 ve 246. Varyasyonlar
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e  Ayni yonde stakato

Eserde 54. 6lciide ayn1 yonde stakato karakteri saptanmustir.

—-{_’:;"
Sekil 33. Nikriz, 54. Ol¢ii
Sevcik 5. Etiitte ayn1 yonde stakato ¢aligmalart 136 ve 190 numaralar arasindaki varyasyonlarda yer almaktadir.
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Sekil 34. Sevcik 5. Etiit, 136. varyasyon
A. Vivaldi, iki Viyolonsel i¢in Kongerto (RV. 531): 1. Béliim-Allegro

Antonio Vivaldi’nin iki viyolonsel i¢in kongertosunun Allegro temposunda olan 1. bolimii seslendirilmistir.
Eserde viyolonsel partisi incelendiginde 1. viyolonselin (solo) ¢aldig1 dlgiiler ve tiim viyolonsel grubunun birlikte
caldig (tutti) olciiler goriilmektedir. Eserin 1. boliimii toplam 98 &l¢iiden olusmaktadir. Eserde 50 Sl¢iiyii birinci
viyolonsel, 48 Olciiye tiim viyolonsel grubu seslendirir. Notasyonda bazi notalar tam detase veya legato yay
tekniginde goriilmesine ragmen, barok eserleri seslendirirken donem iislubunun bir geregi olarak birbiri ardina
gelen sekizlik veya dortliik degerler galinirken stakato karakterine yakin bir yay teknigi uygulanir. Ornegin
asagidaki Olgiilerde lizerinde herhangi bir 6zel isaret bulunmayan dortlik ve sekizlik degerdeki notalar
seslendirilirken; dortlitk degerleri markato, sekizlik degerleri stakato diisiinmek gerekir.
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Sekil 35. Vivaldi, rv 531, 61. ve 62. dlgiiler

Vivaldi Ikili Kongerto’da saptanan yay teknikleri Tablo 5°’te verilmistir.

Tablo 5
Vivaldi Iki ¢ello Kongertosu’nda saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi dlcii sayisi
Detache (dortliik nota degeri ile) 44
Staccato (sekizlik nota degeri ile) 36
Detache (onaltilik nota degeri ile) 13
Legato 4

e Vivaldi ikili kongertoda viyolonsel grubunda dortlilk nota degerine uygulanan iki ¢esit detase teknigi
saptanmuigtir:

a) Ardindan dortlitk degerde sus gelen dortliik notalarda detache

Eserde tutti olarak calinan 6lgiilerin ¢ogunda ardindan dortliik degerde sus gelen dortliik notalarda uygulanan
detage teknigine rastlanmistir. Bu davranisi gergeklestirmek igin dortlilk degerin her ¢alinisindan sonra yay tel
iizerinde durdurulur.

Sekil 36. Vivaldi ikili Kongerto, 81. ve 82. Olciiler
Tim yayda detase teknigine Sevcik 5. Etiitte 2., 3. ve 4. varyasyonlarda rastlanmaktadir.

Sekil 37. Sevcik 5. Etiit, 2., 3. ve 4. Varyasyonlar
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b) Dortliik notalarla detase

Eserde goriilen dortliik degerde detase teknigindeki notalar orkestray1 yoneten sefin (yoneticin) istegine gore tiim
yayda veya yarim yayda olabilir.
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Sekil 38. Vivaldi Ikili Kongerto, detage karakteri

Sevcik 5. Etiitte tim yayda ve yarim yayda detase teknigine yonelik 1 ve 6. varyasyonlar saptanmustir.
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Sekil 39. Sevcik 5. Etiit, 1. varyasyon Sekil 40. Sevcik 5. Etiit, 6. varyasyon

e Onaltilik nota degeri ile detase

Eserde tutti olarak seslendirilen baz1 dl¢iilerde birbirine yapisik karakterde onaltilik degerde notalarda uygulanan
detage yay teknigine rastlanmistir. Bu olgiilerde dort onaltilik degerden olusan grubun ilk notalari, yay1 hizli
kullanarak ve hafif bir 1sirtma hareketi ile diger notalardan daha vurgulu ¢alinir. Yay agilik ortasinda veya yayin
orta boliimiinde kullanilir.

Sekil 41. Vivaldi ikili kongerto 92. ve 93. Olgiiler
Sevcik 5. Etiitte onaltilik degerlerle ¢alinan detase yay teknigi 81. varyasyonda saptanmuistir.

Sekil 42. Sevcik 5. etiit 81. varyasyon
e Legato
Eserde 4 dlgiide legato teknigi saptanmustir.
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Sekil 43. Vivaldi ikili kongerto, 27. 28. dlgiiler
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Sevcik 5. etiitte 22. varyasyon bir onceki dl¢iiden dortliik notanin yeni dl¢linlin ilk notasina baglanarak senkop
olusturmas1 bakimindan benzerlik gostermektedir.
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Sekil 44. Sevcik 5. etiit, 22. varyasyon
Lacin (Diizenleme, Ali Sevgi)

Ali Sevgi’nin diizenlemesinde Lagin tiirkiisii 17 6l¢iiden olugsmaktadir. Eser A ve B olarak iki boliimliidiir. 10/8
lik 6l¢ii kalibinda olan eserde viyolonsel partisinde Tablo 6 deki yay teknikleri saptanmuistir.
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Tablo 6
Ali Sevgi Lacin diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi 6lcii sayis1
Legato 17
Staccato 4
Crescendo ve Decrescendo 4

Lagin’de eserin tamaminda viyolonsel grubu legato yay teknigini uygulamaktadir. 4 6lgiide ayni 6l¢ii igerisinde
hem legato hem stakato yay teknigi saptanmistir. Ayn1 6l¢ii icinde stakato ve legato yay teknigi saptanan Olgiiler
disinda eserde agagidaki motifte goriilen ayr1 notalarda yani detase karakterinde fakat tam bagli (legato) yay teknigi
goriilmektedir.
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Sekil 45. Lagin 13. ve 14. 6lgiiler (legato)

Sekizlik, dortliik ve noktali sekizlik degerler 10/8 lik ritm kalib1 i¢inde yerlestirilmistir. Birbirinden farkli degerde
olan bu notalar1 ayn1 giirliik seviyesinde seslendirirken uzun notalara daha fazla yay ayirmak gerekir. Bu durumda
6l¢ii sonlarina gelen iki nota ilk 6l¢ii igin iist yarida; ikinci 6l¢ii igin alt yarida ayr1 yonde legato yay teknigi
uygulanacaktir.

Sevcik 5. etiitte tiim yayda legato ve ardindan iist ve alt yarida ayr1 yonde detase yay teknigine yonelik 20.
varyasyon saptanmigtir.

21'!—--” -
gll! ;!-'r

I
|
T

G. oH g ull

Sekil 46. Sevcik 5. Etiit 20. varyasyon

Lagin’in viyolonsel partisinde 4 dl¢lide legato ve stakato yay karakteri ayn1 dlglide goriilmektedir. 2002 yilina ait
partitiiriin {izerinde bu 4 6lgiiye yayim ug boliimiinden itme hareketi ile baglanacag isareti bulunmaktadir. iterek
¢alinan bagli notalardan sonra dkg¢ede stakato yay teknigi uygulanir.

[ 3

Sekil 47. Lacin 1.0lcii (Legato ve stakato)

Sevcik 5. etiitte 7. varyasyon alt ve list yarida stakato yay teknigi davranislarini igermektedir.
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Sekil 48. Sevcik 5. Etiit, 7. varyasyon

Eserde 4 olciide kresendo-dekresendo giirliik degisikligi ayni dl¢ii icinde goriilmektedir. Kregsendo-decrescendo
giirlik degisiklikleri saptanan Ol¢iilerde ilk notalar yay:1 6kgeden itme hareketi ile baglamaktadir. Bu 6lgiilerde
iterek baglanilan yayin dk¢e boliimiine dogru kresendo hareketi istenmektedir. Daha sonraki ayr1 notalar 6kgede
detase galinirken decrescendo degisimi goriiliir.

Sekil 49. Lagin, 1. ve 2. dlciiler

Sevcik 5. etiitte 254. varyasyon yay1 iterek kresendo yapma, 256. varyasyon dk¢ede kresendo ve dekresendo giirliik
basamaklarini uygulamaya yonelik davranislari igerir.
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Sekil 50. Sevcik 5. Etiit 254. Varyasyon Sekil 51. Sevcik 5. Etiit 256. varyasyon

Yiiksek Yiiksek Tepelere (Diizenleme, Erdal Tugcular)

Eser 40 6l¢iiden olusur. Eser, girig ve sonrasinda gelen iki boliim olarak ti¢ boliimden olusur. 9/8 lik 6l¢ii kalibinda
olan eserde Tablo 5’ deki yay teknikleri saptanmigtir.

Tablo 7
Erdal Tugcular Yiiksek Yiiksek Tepelere diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi dlcii sayis1
Stakato (ayn1 yonde) 15
Detase(sekizlik nota degeri ile) 8
Detase (onaltilik nota degeri ile) 4
Legato 13

e  Ayni yonde stakato

Eserde saptanan ayni yonde stakato yay teknigi yaym ilk yarisinda iterek ayni ydnde yapilan stakato
karakterindedir.

Vv L.
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Sekil 52. Yiiksek Yiiksek Tepelere 6. Olcii

Sevcik 5. etiitte 143. varyasyon tiim yayda yay1 ¢ekerken ve iterken dortliik ve sekizlik notalarda ayni yonde
stakato karakterini yapma davranislarini igerir.

142.:"'_‘__":“:\1
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Sekil 53. Sevcik 5. Etiit,142. varyasyon

Detase yay teknigi

Eserde detase yay teknigi sekizlik ve dortliik degerlerle yarim ve tiim yayda gériilmektedir. Olgiiniin bagindaki
sekizlik degerler yayin alt yarisinda ¢alindiktan sonra dortliik degerler tiim yayda ¢alinir.

i |
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Sekil 54. Yiiksek Yiiksek Tepelere, 12. dl¢ii

Sevcik 5. etiitte 6. ve 7. varyasyonlar yaym alt yarisinda detache ¢alma davranislarini igerir. 1., 3. ve 4.
varyasyonlar tiim yayda dortliik nota degerleri ile detase ¢alma davranigini igerir.

B-;—-_“?—____
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Sekil 55. Sevcik 5. Etiit, 6. ve 7. Varyasyonlar

Sekil 56. Sevcik 5. Etiit, 3. ve 4. varyasyonlar
e Detase yay teknigi (onaltilik nota degeri ile)

Eserde 15.,19., 31. ve 35. olgiilerde onaltilik notalarda detase yay teknigi saptanmustir. Onaltilik notalarda
uygulanan detase karakteri yayin alt yarisinda sekizlik degerlerden dnce ve sonra gelir.

Sayfa [412



Murat Gok

Ogrenci Orkestralarinin Seslendirdigi Eserlerdeki Viyolonsel Partilerinin Otakar Sevcik Op. 2, 5 Numarali Etiitte Yer Alan Varyasyonlar Agisindan
Analizi

GSED, 2020; Cilt: 26, Say: Miizik Ozel Sayisi: 396-422 - DOL: 10.32547/ataunigsed.638699

Sekil 57. Yiiksek Yiiksek Tepelere, 15. Olgii

Sevcik 5. etiitte yayin ufak bir boliimiinde bilek hareketi ile yapilan detase teknigine yonelik caligmalar yayin tiim
boliimlerinde 80 ve 101 numaralar arasindaki varyasyonlarda saptanmustir.

I Fr.
Sekil 58. Sevcik 5. Etiit,86. varyasyon

A. Vivaldi (Andante)

A. Vivaldi’nin iki gitar i¢in diizenlenmis eserinin GUGEF Miizik Ogretmenligi Anabilim dali gitar toplulugu ve
orkestrasi i¢in Yakup Kivrak tarafindan diizenlenmis andante boliimiinii 18 6l¢liden olugmaktadir. Eserin tiimiinde
sekizlik degerde notalar ayr1 olarak legato yay teknigi ile ¢alinmaktadir. Orkestra bu eserde solist olan gitar
topluluguna eslik ettigi icin ¢cok hafif bir giirliik ile partisini seslendirir. Viyolonsel grubu da legato yay teknigini,
sefin istegine gore yayin orta bolimiinde veya yayin orta ve u¢ boliimii arasindaki bélimde uygulayacaktir.

Sevcik 5. etiitte 28. varyasyon, yayin orta boliimii ile legato teknigini uygulama davranislarini igerir.
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Sekil 59. Seﬂvc‘i‘i;S. Etiit, 28. varyasyon
Romance For Guitar and Orchestra (diizenleyen: S. Tarman)

GUGEF Miizik Ogretmenligi Anabilim dali gitar toplulugu ve orkestrasi icin Siileyman Tarman tarafindan
diizenlenen Romance adli eserde viyolonsel partisi 33 Olcliden olusmaktadir. Eserde yay teknikleri agisindan
sadece legato yay teknigi saptanmustir. Eser 3/4° liik 6l¢ii kalibindadir. Sevcik 5. etiitte hicbir varyasyon 3/4’liik
Olcii kalibinda olmamasina ragmen 16. ve 17. varyasyonlar tiim yayda ii¢ bagl legato ¢calma davranigini igerir.
Yayi esit ii¢ parcaya bolebilme hedef davranisini icermesi bakimindan bu varyasyonlar Romans eserinde saptanan
yay teknigi ile davranissal agidan benzerlik gosterir.
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Sekil 60. Sevcik 5. Etiit, 16. ve 17. Varyasyonlar
F. A. Hoffmeister Viyola Koncertosu (3. Boliim-Rondo)

F. A. Hoffmeister’in Viyola ve orkestra i¢in besteledigi eserin 3. Boliimii seslendirilmistir. Rondo bdliimii olan
ticlincili bolim 166 6l¢iiden olusmaktadir. Eserde Tablo 8’daki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 8
F. A. Hoffmeister Viyola Kongertosu (3. Boliim-Rondo) saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Legato 24
Detage 79
Stakato 17
Kresendo-Dekresendo 4

Eserde 38 6lgilide pizzicato teknigi saptanmustir. Pizzicato bir sag el teknigi olmasina ragmen bir yay teknigi
degildir. Pizzicato tekniginde sag elin isaret veya orta parmaginin tusenin bittigi yerin lizerindeki konumda, teli
¢ekip birakilmast ile ses elde edilir. Eserde saptanan pizzicato teknigine benzer davranis igeren bir varyasyona
Sevcik 5. Etiitte rastlanmamistir. Eserde sekizlik degerde notalara uygulanan detache karakteri ile aralarinda
sekizlik degerde sus bulunan detache karakteri saptannustir. Iki tiirde de detache yay teknigi yayin orta boliimiiyle
uygulanir.
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Sekil 61. F.A. Hoffmeister, 27. dlgii

Eserde sekizlik degerde notalara uygulanan detache yay teknigi A. Vivaldi’nin iki gitar i¢in diizenlenmis eserinden
Andante boliimii ile davranigsal agidan aynidir.

Eserde saptanan bir diger yay teknigi detache teknigi uygularken decrescendo yapabilmedir. Sevcik 5. etiitte 257.
varyasyon yayin orta boliimii ile crescendo ve decrescendo yapma davranislarini igerir.

257 M. ' —— 2

” F——
Sekil 62. Sevcik 5. etiit, 257. varyasyon
F.A. Hoffmeister viyola kongertosu iiclincii boliimde 69 6lgiide detache teknigi aralarinda sekizlik degerde sus

bulunan notalarda saptanmustir. Aralarinda sus bulunan notalara detache uygulanirken her notadan sonra yay tel
iizerinde kalir boylece stacatoya yakin bir karakter elde edilmis olur.
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Sekil 63. Hoffmeister,14. ve 15. dlgiiler

oL

Sevcik 5. etiitte 13. ve 14. varyasyonlar tel iizerinde kalarak staccato elde etmeye yonelik davranislar igerir.

132 = _
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Sekil 64. Sevcik 5. Etiit, 13. ve 14. varyasyonlar

Eserde saptanan diger bir yay teknigi de aymi yonde legato yay teknigi ve staccato yay tekniginin birlikte
uygulanmasidir.

Sevcik 5. etiitte 140 numarali varyasyon ayni yonde legato ve staccato davranisini tiim yayda yapabilmeye
yoneliktir.

Sekil 66. Sevcik 5. Etiit 140. varyasyon
J. Brahms Macar Dans1 No:5

J. Brahms’in 5 numarali Macar Dansi1 71 dl¢iiden olugmaktadir. 54 6lgiide, yayin orta boliimii ile sekizlik notalarda
stakato yay teknigi saptanmistir. Macar Dansi’nda 8 Olciide yayin u¢ bolimii ile art arda itme davranisi
goriilmektedir. Bu davranigi yayda uygulayabilmek i¢in yayin u¢ boliimiinde tel iizerinde dogru ag1 ile temas
saglanmalidir.

Sevcik 5. etiitte 252 numarali varyasyon yayi itmek iizere ug bolgesinde hazir tutma davranisini igerir. 252.
varyasyonda )’ isareti, belirtilen sekizlik notalarda yayin telden kaldirilacagini belirtir. Bu varyasyonda amag
yayin her seferinde telden ayrilmasi ile ug bdlgede yaya tekrar oturtulmasini devinigsel hale getirmektir. Yayin ug
bolgesinde kontrollii bir yay tel kontag1 kurma davranigini igeren 252. varyasyon, Macar Dans1 No. 5 8 dlgiide
saptanan yay teknigi ile bu acidan davranigsal benzerlik gosterir.
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E S8p. B 8p.
Sekil 67. Sevcik 5. Etiit, 252. varyasyon

p.  Sp.

Nihavent Sirto (diizenleyen, Deniz Goktas)

Nihavent Sirto 32 6l¢iiden olugmaktadir. Eserin tiimiinde legato yay teknigi goriilmektedir. Eserde 22 dlgiide
saptanan dortlik degerde notalara tiim yayda uygulanan legato yay teknigi Haydn 27. senfoninin analizinde
saptanmustir. Nihavent Sirto’da saptanan diger bir yay teknigi tim yayin kullanilmasindan sonra yayin ug ve dkge
yarisinda uygulanan detache yay teknigidir.

= T
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Sekil 68. Nihavent Sirto, 21. ve 22. Olciiler

Sevcik 5. Etiitte 35. varyasyon tiim yayin kullanilmasindan sonra yayin ortasinin ilerisi ve 6kge ile orta arasindaki
boliimii ile legato ve detache yay teknigi davranislarini igerir.

35_

G. 8p. G. Fr.

Sekil 69. Sevcik 5. Etiit,35. varyasyon
Sevgi Cicegi (Yakup Kivrak)

Eser 48 olciiden olugmaktadir. Sevgi Cigegi adli eserde 16 6l¢ii pizzicato teknigi ile seslendirilir. 32 6l¢iiniin
tamaminda tiim yayda sekizlik ve dortliik degerlerde legato yay teknigi uygulanir. Sevgi Cicegi’nde 32 dlciide
saptanan legato yay teknigi daha Once incelenen j. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto)
eserlerindeki ile davranigsal agidan aynidir.
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Sekil 70. Sevgi Cigegi, 26., 27. ve 28. dlgiiler
Kiz Sen Geldin Cerkesten (diizenleyen:Deniz Goktas)
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Eser 34 6l¢iiden olugsmaktadir. 9/8’ lik 6l¢ii kalibinda olan eserin tamaminda legato yay teknigi saptanmustir.

e Eserde saptanan tiim yayda ayr1 (detase) olarak legato yay teknigi, arastirmada Haydn (27.Senfoni) ve
Deniz Goktas (Nihavent Sirto), Sevgi Cigegi eserlerinde saptanan legato yay teknigi ile davranigsal agidan
farklilik gostermemektedir.

e Eserde saptanan yayin alt yarist ile detage yay teknigi calabilme davranist Nihavent sirto eserinde
saptanan yay teknigi ile davranissal agidan farklilik gostermemektedir.

i 23
e eal e BESSSSE ==
Sekil 71. Kiz sen Geldin Cerkesten, 26. 6lcii Sekil 72. Kiz sen Geldin Cerkesten, 23. 6lgii
Ankara’da Acan Cicek

Eser 53 6lgiiden olugsmaktadir. Eserde Tablo 9° daki yay teknikleri saptanmigtir.

Tablo 9
Ankara’da Agan Cicek saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi olcii sayis1
Legato 31
Detage 22
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Ankara’da Agan Cicek’te saptanan legato yay teknigi, tiim yayda dortliik nota degerine uygulanmaktadir. Tiim
yayda dortliikk notalarda legato yay teknigi Haydn 27. Senfoni’de 59. ve 60. dl¢iilerde saptanan yay teknigi ile
farklilik gostermemektedir.

Eserde saptanan detase teknigi yayin orta boliimii ile sekizlik notalara ve ok¢e boliimiinde onaltilik notalara
uygulanmaktadir. Eserde saptanana yay teknikleri, arastirmada incelenen Yiiksek Yiiksek Tepelere tiirki
diizenlemesinde saptanan yay teknikleri ile davranigsal agidan farklilik gostermemektedir.

izmir’in Kavaklan (Diizenleyen, Erdal Tugcular)
Eser 58 6l¢giiden olusmaktadir. Eserde Tablo 10°daki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 10
Erdal Tugcular izmir’in Kavaklari diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Stakato 34
Legato 24

Eserde saptanan yay tekniklerinden stakato yay teknigi farkli yonde ve ayni yonde olmak iizere iki tiirliidiir. Eserde
9/8’lik dlciilerin sonuna gelen sekizlik notalar, sonraki dl¢liye yay1 ¢ekme hareketi ile baslayabilmek icin aym
yonde iterek kullanilir.

Nvy
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Sekil 73. Izmir’in Kavaklari, 45. 6lcii

Eserde saptanan ayn1 yonde iterek stakato yay teknigi arastirmada Yiiksek Yiiksek Tepelere (diiz. E. Tugcular)
eserindeki ile davranigsal agidan farklilik gostermemektedir. Eserde saptanan diger stakato karakteri yayin orta
boliimiinde tel {izerinde yayi tel iizerinde durdurarak elde edilen stakato yay teknigidir. [zmir’in Kavaklar1 orkestra
diizenlemesi viyolonsel partisinde saptanan yayin orta bdliimii ile farkli yonde stakato yay teknigi, Nikriz (A.
Sevgi) eserinde 39. ve 40. odlciilerdeki yay teknigi ile davranigsal agidan farklilik gostermemektedir. Eserde
saptanan legato yay teknigi ikilik, dortlik ve sekizlik notalarda tiim yayda, 6k¢ede ve ugta uygulanmaktadir.
Sevcik op 2. kitabinda 4. etiitte ele alinan ikilik degerlerle tim yayda legato yay teknigini 5. etiitte yer
almamaktadir. Eserde saptanan diger legato bigimleri(tim yayda dortliik ve sekizlik degerlerde legato) Haydn 27.
senfoni, Ankara’da Agan Cicek, Kiz Sen Geldin Cerkesten eserlerinde goriilen legato yay teknigi ile davranissal
acidan farklilik gostermemektedir.

A Night in Tunusia (Diizenleyen, C. Akinel, S. Bilgin)
Eser 87 6l¢iiden olusmaktadir. A Night in Tunusia adli eserde Tablo 11°deki yay teknikleri saptanmaistir.

Tablo 11
C. Akinc, S. Bilgin A Night in Tunusia diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi élcii sayis1
Detase 8
Legato 52

Eserde 26 olciide pizzicato sag el teknigi ile eslik goriilmektedir. 51 6lgiide ise legato yay teknigi saptanmistir. A
Night in Tunusia adli eserin orkestra diizenlemesinde legato yay teknigi, sekizlik degerde nota veya suslarla
olusturulan senkoplarin tiim yayda ¢alinmasi1 davraniglarini igerir.

Sekil 74. A Night in Tunusia Senkoplu Olgiiler

Sevcik 5. etiitte 105. ve 106. varyasyonlar tiim yayda senkoplu notalarda legato yay teknigini uygulamaya yonelik
davranislar igerir.

Sekil 75. Sevcik 5. Etiit, 105. ve 106. varyasyonlar
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Adagio Sol Minér, Tomaso Albinoni

T. Albinoni’nin Sol Mindr Adagio eseri 115 dlciiden olugsmaktadir. Viyolonsel partisinde 62 dlciide pizzicato sag
el teknigi goriilmektedir.
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Sekil 76. T. Albinoni Adagio, 22. ve 23. dlgiiler

Sevcik 5. Etiitte Pizzicato yay teknigine yonelik bir varyasyon saptanmamistir. Eserde saptanan tek yay teknigi
ii¢ vurusluk notalara uygulanan legato yay teknigidir. 44 olgiide saptanan legato yay teknigi 41. ve 47. dlgiilerde,
dortliik notanin son geyreginin 6kcede ayr1 ¢calinmasi ile farklilik gosterir.
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Sekil 77. T. Albinoni Adagio, 41. dlcii

Sevcik 5. etiitte 122. varyasyon yayin dkce ve ug¢ boliimlerinde dortlilk notanin son ¢eyregini ayr1 yonde stakato
olarak uygulama davranisini igerir. Eserde 41. dl¢lide goriilen ayr1 yonde onaltilik deger i¢in stakato isareti
bulunmamaktadir. Sevcik 5. etiitte 122. varyasyon, onaltilik degerin 6k¢ede ve ucta galisilmasi agisindan Adagio
41. dlgtideki yay teknigine davranigsal benzerlik gosterir.

G. Sp. G. Fr.
Sekil 78. Sevcik 5. Etiit, 122. Varyasyon

Biz Atatiirk Gengleriyiz (Ork. Diiz. Yakup Kivrak)

Muammer Sun’un Biz Atatiirk Gengleriyiz adli eseri mars karakterindedir. Eserin GUGEF Miizik Ogretmenligi
Ana Bilim Dal1 Ogrenci Orkestrast i¢in Yakup Kivrak tarafindan yapilmig diizenlemesi 49 6l¢iiden olusmaktadir.
Eserde yer alan yay teknikleri Tablo 10’ da verilmistir.

Tablo 12
Muammer Sun Biz Atatiirk Gengleriyiz eserinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi élcii sayis1
Detache 8
Legato 34
Staccato 7

Eserde 8 dlcilide saptanan detage yay teknigi yayin ilk ve ug yarisinda sekizlik notalara uygulanmaktadir. Eserde
saptanan detage yay teknigi, Nihavent Sirto adli eserde 21. ve 22. dl¢iilerde goriilen yay teknigi ile davranigsal
acidan fark gdstermemektedir. Eserde 34 dlciide saptanan legato yay teknigi, Sevgi Cicegi, J.Haydn (27.Senfoni)
ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki legato yay teknigi ile davranigsal agidan aynmidir. Eserde 7 6l¢iide
saptanan stakato yay teknigi, dortlilk nota degerinin son ¢eyregi olan onaltilik degerin, noktali sekizlik degerden
sonra ayr1 yonde ve ayni1 yonde ¢alinmasi davraniglarini igerir.

Sekil 79. Biz Atatiirk Gengleriyiz, 10. 6l¢i

Sevcik 5. Etiitte 118. ve 119. varyasyonlar noktali sekizlik ve onaltilik degerlerin yayin k¢e ve ug boliimlerinde
stakato yay teknigi ile uygulama davranislarini igerir.

Sekil 80. Sevcik 5. Etiit, 118. ve 119. varyasyonlar
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Agasar’in Bali (Diizenleyen, Erdal Tugcular)

Erdal Tugcular’in orkestra igin diizenledigi eser 48 Ol¢iiden olugmaktadir. Eserde viyolonsel grubu 27 dlcilide
pizzicato sag el teknigi ile temay1 duyuran kemanlara eslik etmektedir. Eserde 4 dl¢ilide yayin orta boliimiinde telin
iizerinde kalarak elde edilen stakato karakteri saptanmistir. Eserde saptanan bu yay teknigi Hoffmeister Viyola
kongertosu 14. ve 15. dlgiilerde saptanan yay teknigi ile davranigsal agidan fark gostermemektedir.

Eserde 16 dlgiide tiim yayda legato teknigi saptanmustir. Eserde saptanan legato yay teknigi, Sevgi Cigegi, J. Haydn
(27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki legato yay teknigi ile davranigsal agidan aynidir.

Kiitahya’nin Pinarlan (Diizenleyen, Erdal Tugcular)
Eser 29 6l¢iiden olusmaktadir. Eserde saptanan yay teknikleri Tablo 13’te verilmistir

Tablo 13
Erdal Tugcular Kiitahya’nin Pinarlar1 diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi 6lcii sayisi
Detache 24
Legato 4
Staccato 7

Eserde saptanan yay teknikleri Sevgi Cigegi, J. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki
yay teknikleri ile davranigsal agidan aynidir.

A. Corelli, Concerto Grosso No. 9

A. Corelli’nin 9 numarali Concerto Groosso eseri Preliid, Allemand, Courante,Gavotta ve Menuet boliimlerinden
olusan suit formundadir.

e  Preliid

Eserin largo temposunda olan preliid boliimii 18 6l¢iiden olusmaktadir. Largo boliimiinde 9 dlgiide saptanan legato
yay teknigi Sevgi ¢icegi adl1 eserde 26., 27. ve 28. lgiilerde saptanan yay teknigi ile davranigsal agidan aynidir.
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Sekil 81. A. Corelli, Concerto Grosso, 2. ve 3. dl¢iiler

Eserde 6 Olciide, yay1 ayni yonde kullanirken legato ve stakato yay tekniklerini uygulayabilmeyi gerektiren sag el
teknikleri saptanmigtir. Sevcik 5. etiitte 124. ve 125. varyasyonlar tiim yayda ayni1 yonde legato olarak c¢alinan
noktal1 dortliik notadan sonra ayni yonde onaltilik notay1 stakato yay teknigi ile uygulama davraniglarini igerir.
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Sekil 82. Sevcik 5. Etiit, 124. ve 125. varyasyonlar

Preliid boéliimiimde 8. dl¢iide tiim yayda noktal1 dortliik nota ve sekizlik nota ayni yonde ¢aliirken sekizlik deger
stakato karakteri ile kendinden 6nceki notadan ayrilir
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Sekil 83. Concerto Grosso, 8. 0l¢ii

Sevcik 5. Etiitte 42. varyasyon tiim yayda yay1 ayn1 yonde kullanirken legato calinan noktali degerden sonra gelen
sekizlik degeri stakato yay teknigi ile ¢alma davraniglarini igerir.
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Sekil 84. Sevcik 5. etiit, 42. varyasyon
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e Allemande

Eserin Allemande boliimii 35 6l¢iiden olugmaktadir. Allegro temposundaki Allemande boliimiinde detase ve legato
yay teknikleri saptanmistir. Barok dénem eserlerinde hizli tempolu boliimlerde sekizlik degerler stakato, onaltilik
degerler birbirine tam yapisik detase yay teknigi ile seslendirilir.

r.
| 1 I

Sekil 85. Concerto Grosso, 12. 6l¢ii

Allemande béliimiinde saptanan detase ve stakato yay teknikleri Vivaldi Ikili kongerto’da saptanan yay teknikleri
ile davranigsal acidan farklilik gostermemektedir. Courante boliimii 46 6l¢tiden olusmaktadir. %4 lik 6l¢ii kalibinda
olan bu bdliimde sadece legato yay teknigi saptanmustir. 22 Sl¢liden olusan gavotta boliimiinde tiim yayda legato,
yaymn orta bolimii ile sekizlik ve onaltilik notalara uygulanan detase yay teknigi saptanmistir. 3/8’lik Olcii
kalibinda olan minuetto bdliimii vivace temposundadir. Sekizlik degerlerden olusan bu bolimde yayin agirlik
ortast ile detase yay teknigi uygulanir. 64 dl¢tiden olusan minuetto bolimii yayin orta béliimi ile uygulanan detase
karakterinde her sekizlik deger birbirinden artikiile edilerek ayrilir.
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Sekil 86. Concerto Grosso, Menuett 21. ve 22. 6lgiiler

Sevcik 5. etiitte 11. varyasyon yayin orta boliimii ile detage ve stakato yay teknigini uygulama davranislarini igerir.

Sekil 87. Sevcik 5. etiit, 11. varyasyon
Kirmizi1 Bugday (Diizenleyen, Erdal Tugcular)

Erdal Tugcular’in yayli orkestrasi igin diizenledigi eser 24 Ol¢liden olusmaktadir. Eserde Tablo 14’deki yay
teknikleri saptanmustir.

Tablo 14
Erdal Tugcular Kirmiz1 Bugday diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi 6lcii sayisi
Detase 11
Legato 9
Stakato 5

Kirmiz1 Bugday’da saptanan detase karakteri, sekizlik ve dortliik degerlerde belli bir aksanla baglayan ‘aksanli
detase yay teknigi’ olarak tanimlanan karakterdir. Bu yay tekniginde seslendirilmek istenen her nota i¢in ¢ekme
veya itme hareketi tele uygulanan bir basing ile baslar.
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Sekil 88. Kirmizi Bugday, 22. Ol¢ii

Sevcik 5. etiitte 4. varyasyon tiim yayda g¢alinan dortlik notalar1 detase ve stakato yay teknigini uygulama

davranislarini igerir.
4 - -

G. @
Sekil 89. Sevcik 5. Etiit, 4. varyasyon

Telli Turna- Kiiciik Suit, Nevit Kodalh

Nevit Kodall’nin Teli Turna eseri 4 béliimden olusmaktadir. GUGEF Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali
Ogrenci Orkestrast’nin 15 Mayis 2001 tarihli konserinde Telli Turna eserinin Adagio ve Allegro béliimleri
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seslendirilmistir. Eserin adagio boliimii 18 6l¢iiden olugsmaktadir. 16 dlciide legato yay teknigi saptanmustir. Bir
oOlciide ¢ift noktali deger ve otuzikilik nota degeri detase yay teknigi ile uygulanmaktadir. Adagio bdliimiiniin 3.
Olciistiniin ikinci yarisinda sotiye yay teknigi saptanmistir.

= LR
T

1)
¥

bV

I
i

Sekil 90. Nevit Kodalli, Telli Turna-Adagio, 3. 6l¢ii
Sevcik 5. etiitte 221., 222., 223. ve 224. varyasyonlar sotiyee yay teknigine yonelik ¢alismalar igermektedir.

Sekil 91. Sevcik 5. etiit, 221. varyasyon

Eserin konserde seslendirilen diger boliimii Allegro Vivo temposundaki 4. boliimdiir. 4. bolim 59 o6l¢iiden
olusmaktadir. 9/8 lik 6l¢ii kalibinda olan doérdiincii boliimde 44 dlgiide goriilen legato detase yay teknigi Yiiksek
Yiiksek Tepelere(diiz. E. Tugcular) eserinde saptanan detagse yay teknigi ile davramigsal agidan farklilik
gostermemektedir. Eserde 14 6l¢iiniin notasyonunda goriilen sekizlik notalardan sonra gelen sekizlik degerde sus
stiresi ile tel lizerinde kalarak yay1 durdurarak stakato yay teknigi davranisi goriilmektedir.
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Sekil 92. N. Kodalli Telli Turna Suiti, allegro vivo 130. ve 131. dlgiiler

Sevcik 5. etiitte 8. ve 13. varyasyonlar sekizlik notalar1 yayin orta boliimii ile tel {izerinde kalarak kisa karakterde
¢alma davranisini icermektedir.

Sekil 93. Sevcik 5. Etiit, 13. Varyasyon

Biz Gengligiz (Y. Kivrak-S. Bilgin), Drama Koépriisii (Diiz. S. Bilgin), Tuna Nehri(Y. Kivrak-S. Bilgin), Rast
Pesrev (Refik Fersan) ve Cingeneler Zamani (S. Bilgin) eserlerinin viyolonsel partilerinde, arastirmanin bulgular
ve yorumlar boliimiinde incelenen diger eserlerde saptanan yay teknikleri ile davramigsal agidan farklilik
saptanmamigtir.

4. Sonu¢ ve Oneriler

GUGEF Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali lisans 3. ve 4. smiflarda zorunlu
olarak verilen Orkestra/ Oda Miizigi dersi kapsaminda olusturulan &grenci orkestrasinin 2001 ve 2002 yillarinda
seslendirdigi 30 eserden 28’inin viyolonsel partilerine ulasilmistir. Eserler klasik eserler, egitim miizigine yonelik
besteler, marslar, cesitli halk miizigi diizenlemeleri olarak ¢esitlilik gostermektedir. Seslendirilen bu eserlerin
viyolonsel partilerinin yay teknikleri a¢isindan incelenmesi ile temel yay tekniklerinin tiimii (detase, legato,
spikato, stakato, sotiye) partilerde saptanmistir. Eserlerde saptanan yay tekniklerinin ¢esitliligi viyolonsel
ogrencisinin Orkestra/Oda miizigi dersine yay tekniklerini uygulayabilme agisindan ciddi bir hazir bulunugluk
diizeyi ile gelmesi gerektigini gostermektedir.

Otakar Sevcik’in op.2 5 numarali etiidiiniin igerik analizi sonuglarina gore etiidiin 260 varyasyonu yayin alt yari,
okge, orta, ug, tiim yay gibi biitiin boliimlerine yonelik ¢cok detayli ¢aligmalar igermektedir. Etlidiin 143°den 196
numaraya kadar olan boliimiindeki varyasyonlar digindaki tiim varyasyonlarin lisans orkestrasinin seslendirdigi
eserlerde saptanan yay teknikleri ile davranissal agidan yakin benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Arastirmada
Sevcik op.2 5.etiitte 68 varyasyonun yay teknigi, yay tekniginin uygulandigi boliim ve nota degeri agisindan
davranigsal olarak ayn1 oldugu saptanmistir. Bu sonu¢ Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinden mezun olmug fakat yay
problemleri yasayan 6grenciler veya viyolonsele egitim fakiiltelerinin miizik egitimi veren boliimlerinde yeni
baslayan ogrenciler i¢in Sevcik op.2 5 numarali etiidiin yay tekniklerini 6grenmede, gelistirmede ve
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etkinlestirmede Oncelikli bir kaynak olarak kullanabileceklerini gdstermektedir. Sevcik op.2 5. etiit tek basina, yay
tekniklerinin 6grenilmesi, gelistirilmesi ve pekistirilmesine yonelik icerdigi devinigsel davranislar ile lisans
orkestrasinin seslendirdigi eserleri seslendirebilmek icin viyolonsel &grencilerinin ihtiya¢ duyacagi tim yay
tekniklerini kapsamaktadir.

2001-2002 yillarina ait dagarda 5 eserde pizzicato sag el teknigi saptanmistir (Hoffmeister Viyola Kongertosu,
Albinoni Adagio, A Night in Tunusia, Sevgi Cigegi, Agasar’in Bali). Sevcik 5. etiidiin herhangi bir varyasyonunda
pizzicato teknigine yonelik bir varyasyon saptanamamustir.

Aragtirmanin 15181nda gelistirilen agagidaki onerilerin yerine getirilmesi gerekli ve yararli goriilmektedir.

1. Viyolonsel Ogrencilerinin gilinlik bireysel calismalarinda yay tekniklerinin Ogrenilmesi, gelistirilmesi,
pekistirilmesi i¢in Otokar Sevcik op.2 5 numarali etiit ve varyasyonlarina yonelik ¢alismalara yer verilmelidir.

2. O. Sevcik op.2 de yer alan etiit ve etiide ait varyasyonlar asamali-ilerleyici bir yontemle yazilmistir. Bu nedenle
5. etiitte yer alan varyasyonlar1 daha etkili bir sekilde ¢alisabilmek i¢in op. 2 de 5. etiiten 6nce yer alan ilk dort
etiitte yer alan varyasyonlara ait devinissel davraniglar uygulanabilir olmalidir.

3. 0. Sevcik op. 2 5. etiitte yer alan varyasyonlar asamali-ilerleyici, kolaydan-zora ilkeleri ile yazilmis oldugu i¢in
varyasyonlarin sirasi ¢aligma sirasi olarak takip edilmelidir.

4. Ogrenci orkestrastnin 2001-2002 yillarina ait dagarindaki eserlerin viyolonsel partileri incelendiginde baslangic
asamasindaki &grencileri teknik acidan zorlayabilecek bircok sag el davranigi saptanmigstir. Sevcik 5. etiitte
bulunan yay calismalarina ge¢ baglamak veya baslamamak viyolonsel 6grencisinde orkestra/oda miizigi dersinin
etkinlik siirecinde korku, kaygi, teknik giivensizlik gibi psikolojik ve miizikal sorunlara yol agabilir. Bu nedenle
Sevcik 5. etiitteki yay alistirmalarina baglamada ge¢ kalinmamalidir.

5. Sevcik 5. etiitteki varyasyonlarin ¢aligilmasi siirecinde 6grencinin yay teknikleri ile ilgili 6zgliven kazanmast
saglanmalidir.

6. Viyolonsel Ogrencisinin birlikte calma etkinliginin gelismesi, eslik duygusunun ve becerisinin gelismesi,
entonasyon ile ilgili saglama yapabilmesi, miizikal hazzinin arttirilmasi igin Sevcik 5. etiitte yer alan eslik partisi
Ogretmen tarafindan ¢alinarak 6grenciye eslik edilmelidir.

7. Sevcik 5. etiit temel yay tekniklerine yonelik pek ¢ok davranisi igermesine ragmen pizzicato teknigi ile ilgili
bir varyasyonu bulunmamaktadir. Ogretmen, dgrencinin temay: farkli varyasyonlarda pizzicato teknigi ile
caligmasini dnermelidir. Ornegin 5. etiitte yer alan 1. ve 28. varyasyonlarin ayrica pizzicato olarak calmnmasi
Ogrenciye tavsiye edilebilir.

1---; 257"""—7-____2
Sekil 94. Pizzicato Uyarlanacak Varyasyon 1 Sekil 95. Pizzicato Uyarlanacak Varyasyon 28

8. Viyolonsel 6gretmeni, dgrencisinin orkestra/oda miizigi dersinde karsilagacagi yay tekniklerinin ve teknik
zorluklarin farkinda olmalidir.

9. Etiitteki varyasyonlar istlerinde belirtilen metronomlarda ¢alindiktan sonra farklt metronom degerlerinde de
denenmelidir.

10. Viyolonsel 6gretmeni, 6grencisini 3. ve 4. smiflarda karsilagsacagt oda miizigi/orkestra dersine de diio
¢aligmalari ve yaratici ¢aligmalar ile hazirlamalidir.

11. Orkestra ve Oda miizigi dersi hazirlik siireci ve egitim etkinliklerine yonelik yeni arastirmalar yapilmasi
olusturulacak 6gretim programlarinin ve ders siireglerinin daha verimli olmasinda etkili olacaktir.
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