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Orta Asya Tiirk Diinyas1 Sinemasi’min Etkili Dilini Yaratan Usta Bir Yonetmen: Tolomus Okeev
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Nigde Universitesi, Nigde Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu

Ozet

Giiniimiizde, sinema, kisilerarasi iligkiler, toplumsal yasam, kitlesel hareketler ve biitiin bunlarin yeniden yorumlanip sekillenmesi agisindan biiyiik bir
oneme sahiptir. Bu yiizden sinema, yeni bir diinyanin yaratilmasi adina kullanilan en etkin araglardan biridir.
Genis bir cografyaya yayilmis, bilyiik bir kiiltiir alan1 olusturan Tiirk soylu iilke ve topluluklarin, birlikteligi bakimindan, sinemanin etkili anlatim dilinin

kullanimu biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu calismada, Orta Asya Tiirk Diinyas: sinema etkinliklerinin genel tarihsel siirecinden bahsedildikten sonra bu tarihsel siiregte 6nemli bir role sahip
Kirgiz Sinemasi ve Kirgiz Sinemasi’nin basat yonetmenlerinden Tolomus Okeev’in sinema sertiveni ele alinip, kendine 6zgii sinema anlayisi irdelenmektedir.
Anahtar Kelimeler: Tolomus Okeev, Orta Asya, Tiirk Diinyasi, Sinema, Kirgiz Sinemas.

Creator of the Effective Language of the Central Asia Turkish World Cinema a Master Director:

Tolomush Okeev

Abstract

Nowadays, cinema has a great importance in interpersonal relationships, social life, mass movements and it is important for the point that all of these to be
re-interpreted and shape.Therefore, cinema is one of the most effective tools in the interest of creating of a new World.

In terms of the association of Turkish origin countries and communities, which spread over a large geographical area and constituted a large field of
culture, cinema’s effective use of the language of expression is of paramount importance.

In this study ,after mentioning the historical process of the general activities of Central Asia Turkish World Cinema, Kyrgyz Cinema which had an
important role in this historical process and Kyrgyz Cinema’s one of the dominant directors ; Tolomus Okeev’s cinema adventure was handled.Morever,his

unique understanding of cinema was examined.
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1. Giris

fletisim ve teknoloji ¢ag1 olarak adlandirilan giiniimiizde,
sinemanin, kigileraras: iligkiler, toplumsal yasam, kitlesel
hareketler ~ve biitiin bunlarin  yeniden yorumlanip
sekillenmesi baglaminda oldukca biiyiikk bir oneme sahip
oldugu siiphe gotirmez bir gercektir. Bu sebepledir ki,
sinema, yeni bir diilnyanin yaratilmasi adina kullanilan en
etkin araclardan biridir ve kendine o6zgii anlatim dili
sayesinde, uzun bir siire de varligini siirdiirecegi acikca
ortadadir.

Diinya {iizerinde genis bir alana yayilmig, ayni kaynaktan
beslenen ve biiyiikk bir kiiltiir cografyasini olusturan Tiirk
soylu iilke ve topluluklarin, ortak bir gelecek olusturmasi
bakimindan, sinemanin etkili anlatim dilinin kullanimi,
biiyilk 6nem tasimaktadir. Tiirk soylu iilke ve topluluklar
arasinda cesitli alanlarda gerceklestirilen ortak calismalar
arasina, sinemanin da etkin bir sekilde dahil edilmesi
gerekmektedir. Olusturulacak cesitli platformlarla Tiirk
Diinyas: igerisinde ortak sinema c¢aligmalar1 yiiriitiilmesi,
sinema ile ilgili etkinlikler gerceklestirilmesi, ortak yapimlar
ortaya konulmasi ve Tiirk soylu iilke ve topluluklara ait
sinema faaliyetleri ve sinema adamlarinin akademik diizeyde
arastirtlmasi hem Tiirk tilke ve topluluklari arasindaki baglari
giiclendirecek hem de isbirligini arttirarak ortak gelecek

olusturma baglaminda sinemanin etkili dilini devreye sokmus
olacaktir.

Bu makaleyle, Orta Asya Tirk Diinyast sinema
etkinliklerinin genel tarihsel siirecinden bahsedildikten sonra
bu tarihsel mirasta 6nemli bir role sahip Kirgiz Sinemasi ve
Kirgiz Sinemasi’min basat yonetmenlerinden Tolomus
Okeev’in sinema seriiveni ele alinip, kendine 6zgii sinema
anlayis1 irdelenecektir.

2. Orta Asya Tiirk Diinyasi’'nda ve SSCB’de
Sinema:
IIk film gosteriminin 1897 yilinda Taskent’te

gerceklestirildigi Orta Asya Tiirk Diinyasi’'nda 1914 yilina
gelindiginde Ozbekistan’da yirmi bes, Kazakistan’da yirmi,
Tirkmenistan’da alti, Kirgizistan’da da bir tane film
gosterilen  salon  bulunmaktaydi  (Cagman, Savas;
http://savascagman.blogspot.com/2008/03/asyann-orta-yeri-
sinema.html 06 Mart 2008). Ozellikle, baskict Carlik rejimi
ve hemen sonrasinda olusturulan yeni rejim tarafindan
sinemanin, Orta Asya Tiirk Diinyasi’ndaki kullanimi
propaganda amacli olmustur. Bu yoniiyle, sinemanin bu
cografyadaki varliginin uzunca bir siire iiretimden ziyade
tilketim niteliginde oldugunu séylemek miimkiindiir.

Yakin zamana kadar bir kismu Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi biinyesinde yer alan Tiirk soylu iilke ve
topluluklarin ortaya koydugu sinema etkinlikleri, SSCB’ni
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olusturan tiim cumhuriyetlerin merkezden denetlenebilen bir
anlayisiyla  yonetilmesinden dolayr Sovyet Sinemasi
kapsaminda degerlendirilmistir. Orta Asya’daki ilk film
gosterimi sinemanin kesfinden iki yi1l sonra 1897 yilinda
Tagkent’te gergeklestirilmis olsa da Orta Asya Tiirk Diinyasi
Sinemasi, Stalin’in  Olimiinden sonra kati tutumun
yumusamaya baglamasi ve sanat alanindaki resmi
standartlasmanin terk edilmesi sonucunda ancak 1960’larda
varligini ortaya koyabilmistir.

Tiirk soylu iilkelerin her birinin kiiltiirel tarihi uzun bir
gecmise dayanir ve her biri bu ge¢mis icinde birgok kiiltiirel
ve estetik de@eri Oziimseyip varligim daha zengin bir
goriinlime  kavusturabilmistir. Bu iilkelerin sanatlarina
bakildiginda, ortak tarihi ve manevi degerlere temellenen bir
yapmin varligt hemen dikkati ¢eker. Sinema yapitlarinda,
insanlarin doga ve toplum karsisindaki konumlanisi, bu
saptamaylr somut bicimde bize gostermektedir (Ismailov
2001, 59). Genel olarak Rus sinemasina ait estetik bakis
acisinin  izlerini tagtyan ve uzunca bir siire Sovyet
Sinemast’nin bir pargast kabul edilen Orta Asya Tiirk
Sinemas1 kapsaminda, sinema dili ve olaylarin islenis bicimi
itibariyle ait olunan kiiltiirel yapinin 6zelliklerine sahip ve bu
kiiltiirtin 6zgiinliiglinden kopmayan filmler de yapilmistir.

Orta Asya Tiirk Sinemas1’nin ortaya ¢ikma siirecini dogru
analiz edebilmek i¢in oncelikle Sovyet Sinemasi’n1 ele almak
gerekir. Sovyet Devrimi’nden sonra 1920’li yillarda, Sovyet
Sinemas1 hem uygulama acisindan hem de kuramsal acidan
diinyanin en heyecan verici sinemalarindan biri olarak dikkat
ceker. Sinemay1 sanat yapan temel unsurlari ortaya ¢ikaran ve
bu giin dahi degerinden cok sey kaybetmeyerek sinema
sanatina biiyiik katkilar saglayan estetik anlayis, 1917
Devrimi’nden sonraki yillarda heyecan dolu ve entelektiiel
dinamiklerle olusturulmustur. Devrim sonrasinda yurtdisina
kars1 sistematik bir diren¢ saglamak ve film endiistrisinin
ulusallagmasi adina baglatilan girisimler sonucunda yabanci
filmlerin goOsterimleri yasaklanarak komiinist kurallara
islerlik kazandirilmis filmlerde devrimsel bir igerik
goriilmeye baslanmistir. Lev Kuleshov ve Vsevolod
Meyerhold gibi uygulamaci kuramcilar tarafindan olusturulan
kurgu anlayisi, Sergei Eisenstein tarafindan sinema tarihinin
doniim noktalarindan birini olusturacak boyutta gelistirilip
uygulanmistir (S6zen 2007, 62). Ne var ki, 1924 yilinda
Lenin’in Oliimiiniin ardindan Stalin’in Komiinist Parti basina
gecmesi ile Stalin doneminin baglamasindan sonra toplumsal
hayatta s6z konusu olan degisiklikler sanatta da kendini
belirgin sekilde gostermistir. Stalin, 1932 yilinda Sovyetler
Birligi’ndeki tim sanat Orgiitlerini kaldirarak sanatin
“partiinost” yani “mutlak bi¢imde partiye tabi” olmasim
emretmigtir. Sanatin her alaninda yaraticiligt yukardan
asagiya dogru kontrol eden, sistematik ve yogun bir
biirokratik isleyis kurulmus, ortaya koyulan eserlerin rejime
ait siyasi bir soylem icermesi zorunlu tutulmustur. Bu siirecte
sinema da tamamen propaganda amacl kullanilmis sinema
sanati, devrimi kitlelere anlatmaya yarayan, sosyalizmi ispat
etmesi gereken bir ara¢ olarak goriilmiistir. Bazi sinema
yazarlar1  tarafindan  “Propaganda  Sinemasi”  olarak
adlandirilan bu dénemin baslamasi, Rus Sinemasi i¢in 6zel
estetik anlayisin zenginlestirdigi hem kuramsal hem de
uygulama ag¢isindan Onemli bir siirecin sonunu getirmistir.
Stalinist donem filmleri denilen bu donem filmlerinde,
sinema sanati dar ideolojik-politik kaliplara sokulmus ve

ortaya cikan iiriinler birer felaket 6rnegi olmustur (Sozen
2007, 63).

Oykii anlatiminda kullamlan epik dil, déneme ait tiim
filmlerde kendini belirgin bir sekilde ortaya koymus, c¢ok
uluslu toplumsal yapr igerisinde istenilen etkinin yaratilmasi
ve propagandayr amacina ulasgtirmak icin kiiltiirel unsurlar
cok fazla one ¢ikarilmadan kullanilmustir. S6zen, Orta Asya
Tirk Diinyasi’ndaki bu donemin sinema anlatimiyla ilgili
olarak Plakhov’un goriisleri 1s181nda, sunlar1 soylemektedir:
“Stalinist donem filmlerin ortak paydasi, anitsal, tumturakli
ve sikici epik anlatimli, klise kahramanl ya da insanlara nasil
yasamalar1 ve/veya yasamamalari gerektiini anlatmaya
calisan formiilcii mesajlarla yiliklenmis olmalaridir. Tiirk
soylu iilkeler sinemasinda tarihi dramalar olduk¢a One
cikartilmistir. Bu filmlerde, kahramanlik oOykiileri oldukca
epik bir anlatimla perdeye yansimakta ve oyunculuklarda
fazlasiyla teatral bir yorum goze carpmaktadir. Yonetmenler
cogunlukla tasvirciligin iistesinden gelememis ve bu nedenle
de gosterisli sahne goriintiilerine varmuglardir.  Her
cumhuriyetin sinemas1 tarihsel ve biyografik filmlerde
deneyimlidir; ne var ki basarili yapitlarin yani sira gesitli
tarihsel ve kiiltiirel kisilikleri islemek icin pek cok stereotip
ve s1g girisimler de oldukga fazla sayidadir” (2007, 63).

Stalin’in  6liimiinden sonra 1953 yilindan itibaren,
Ingilizce’de “erimek, ¢oziilmek, gevsemek, acilmak” gibi
anlamlara gelen “Thaw” ad1 verilen gecis siireci yasanmaya
baslamistir. Bu siirecle birlikte Stalin’in baglattig1 baskici ve
miidahaleci biirokratik sistem yumusamaya baslamis, diger
biitiin sanatlarda oldugu gibi sinemada da batiyla kiiltiirel bir
temasa gecilmistir. Sinematografik dilde goriilen bati etkisi
zengin bir tema ve bicim ¢esitliligini de beraberinde getirmis
ulusal geleneklerin temel unsurlar1 yansitilmaya ¢aligilmustir.
Cok wuluslu bir toplumsal yapinin s6z konusu olmasi
dolayisiyla  kiicik ve ekonomik bakimdan gii¢siiz
cumhuriyetlerin gelismesini saglamak {izere bir sistem
olusturulmus, bu kapsamda merkezi otorite tarafindan her
cumhuriyet i¢in minimum liretim kotasi belirlenmistir. Ne var
ki, kotanin doldurulmasi adina ortaya koyulan {iriinler
sosyalist gercekligin temsil ettigi diizlemden ziyade her
cumhuriyetin kendi ulusal gercekliklerine dayali eserleri
ortaya ¢ikarmigtir (Radvany1 2003, 735).

Orta Asya Tiirk Diinyasi agisindan da s6z konusu olan bu
durum, biitiin cumhuriyetler i¢in gecerlilik gostermistir. Bes
cumhuriyetin en iyi eserleri, hem tartismasiz bir benzerlik
hem de gercek bir c¢esitlilikten kaynaklanir. Tema, ritm
(cogunlukla yavas) ve yaklasim (fantastik sahnelere,
simgecilige, epik trajediye ve melodrama sik sik bagvurulur)
benzerligi, Sovyet kalibi kadar paylasilan bir tarihsel ve
kiiltiirel gelenegi de bize gostermektedir. Bununla birlikte,
seckin filmlerde, bu halklar1 ayiran koklii farkliliklar: ifade
eden gercek bir cesitlilik de vardir: Kirgizlar’in dag
gocebeligi, Kazak steplerinin biilyiik ac¢ik mekanlari,
Tiirkmenler’in ¢61 uygarligi, Ozbek ve Tacikler’in Perslerden
etkilenen antik kent uygarliklar1 gibi (Radvany1 2003, 738).

Stalin’in Olimiint izleyen “Thaw”, tiim film stiidyolar1
icin bir yeniden dogumun isareti olmustur. Bu yeniden
dogum, sadece Stalinci saheserlerin iiretilebildigi “Az Film
Donemi”’nden sonra sinemaciliga fark edilir bir geri doniisii
baslatmistir. “Az  Film Donemi” kiiciik ve giigsiiz
cumhuriyetlerdeki kiiciik stiidyolar i¢in karanlik bir donem
olmustur. Oyle ki, 1945 ile 1955 yillar1 arasinda Sovyetler
Birligi’'nde tiretilen 300’e yakin uzun metraj filmden bes Orta
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Asya Cumhuriyeti sadece 19’unu iiretmistir. Sona eren bu
donemle birlikte 1950’lerin sonu bir yatirrm donemi
olmustur. Bircok cumhuriyetin baskentine yeni stiidyolar
kurulmus en modern Sovyet donanimiyla donatilmustir.
Yapimciliktaki bu canlanma 6zellikle iki cumhuriyette nem
kazanmustir: Tirkmenistan’da 1948 yilindaki depremde
tamamen yikilan Agskabat stiidyolarinin yeniden insa edilmesi
karar1 1953 yilinda alinmig ve kurulan yeni stiidyonun ilk
filmi 1954’te c¢ekilmigtir. Bunun diginda, 1955 yilinda
Moskova’da yapilan ama yerinde cekilen Vasily Pronin’in
“Sovereignty / Saltanat” isimli ilk Kirgiz filmi yapilmistir
(Radvany1 2003, 734).

3. Kirguzistan Sinemasimin Ortaya Cikis1

Vasili Pronin’in ¢ektigi ve Mosfilm isimli Rus film yapim
sirketinin prodiiksiyonu olan yerel konulu, uzun metraj anlati
filmi “Saltanat’ta, rollerin biiyik bir kismim Kirgiz
oyuncular ifa etmis, Muratbek Riskulov iki rolde oynamanin
yani sira hem de filmin ikinci rejisorliigiinii yiriitmiistiir
(ismayilov 2008, 45). “Saltanat’tan sonra Kirgizfilm yapim
sirketinin ilk prodiiksiyonu olarak Ivan Kobyzev’in 1957 de
yonettigi “My Mistake / Benim Hatam” filmi ¢ekilmistir.
Aal1 Tokombayev’in bir manzum hikayesinden uyarlanan ve
lirik komedi olarak ¢ekilen film, seyirciyi yersiz giildiirme
gayretinden dolay1 basit ve yapay bir ¢izgide kalmis, bozuk
dramatik yapisi nedeniyle 1ilgi cekemeyerek basarisiz
olmustur (Akarsu 2010, 33).

Kirgizistan  sinemasi, diger Orta Asya  Tirk
Cumhuriyetleri’nin sinemalart gibi varligmi 1960’larda
ortaya koyabilmistir. Sinemaya ayrilan Odenekler ve izin
verildigi Olciide kigisel sinemanin Oniiniin  acilmasi
sonucunda Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov’'un oykiilerinden
“Heat / Is1” 1963 yilinda Larissa Shepitko tarafindan ve “The
First Teacher / Ik Ogretmen” 1965 yilinda Andrei
Konchalovsky tarafindan sinemaya uyarlanarak filmi
cekilmistir (iri 2009, 45). Andrei Konchalovsky’nin bu filmi
Sovyet Sinemasi’nda Kirgizistan modasinin ve 1960’larin
“Yeni Kirgiz Dalgasi”nin baslamasini saglamistir (Zorkaya
2007, 70). Onceleri sadece belgeseller ve haber filmleri
iireten Kirgizistan Sinemasi, kendini ger¢ek anlamda
1960'larla birlikte bulmaya baslamis ve uzun metrajl
kurmaca filmler bu yillardan sonra yapilmistir. Bu sayede,
kiicik ve gelismemis cumhuriyetlerin diisiik biitgeli yerel
sinemacilik olanaklari, Sovyetler Birligi'nin giicli belgesel
gelenegi ile birleserek estetik bir avantaja doniismiis ve tiim
Kirgizistan birdenbire goriiniirliik kazanmistir.

Sovyetler Birligi’nde her cumhuriyet i¢in ayr1 bir sinema
teskilat1 olusturulmustur ve bu teskilatlar gerektiginde hem
yurt icinde hem de yurt disinda ortak yapimlar
gerceklestirmiglerdir. Bu baglamda Cengiz Aytmatov’un da
bir siire bagkanligin1 yaptig1 Kirgiz Sinemacilar Birligi 1962
yilinda kurulmugtur. Sovyet rejiminin 16 cumhuriyetin
halklarin1  birlestirme amaciyla destekledigi  sinema
teskilatlart aras1 ortak calismalar kapsaminda, Kirgiz
Sinemacilar Birligi’ne iiye sinemacilar tarafindan yapilan
sinema ve televizyon filmleri, kukla ve animasyon yapimlar
eski birlik i¢inde ve disinda bircok etkinlikte Kirgizistan’
temsil etmistir (Cetin 1994, 92).

4. Tolomus Okeev’in Filmleri ve Anlatim Dili
Kirgizistan Sinemasi’n1 genel olarak Cengiz Aytmatov’un
yazarlig1 ile birlikte anmak gerekir. Zira Cengiz Aytmatov’un

Oykii ve senaryolari sadece iilkenin sinema klasiklerinin
temelini olusturmakla kalmamig aym zamanda estetik
orneklerini de ortaya c¢ikarmistir. Bu yoniiyle Kirgiz
Sinemas1’nda dnemli bir yonetmen olarak 6ne ¢ikan Tolomus
Okeev’i ve filmlerini de Cengiz Aytmatov’un etkisini dikkate
alarak degerlendirmek gerekir. Iri, Moller’den aktararak,
sadece birkag filminde ¢aligmis olsa da Cengiz Aytmatov’un,
Tolomus Okeev’in yonetmenliginde oldukca biiyiik etki
sahibi oldugunu belirtmektedir. Okeev’in, minimalist ve
giindelik hayatla ilgili Oykiilerini kir manzaras1 iginde
anlattigini, gelismislik degil, yoksulluk ve geri kalmislik
izerinde durdugunu ifade etmektedir (2009, 45). Kiiciik
niianslarin ve giizel ayrintilarin sinemasini yaratan Okeev,
Cengiz Aytmatov’un eserlerini film diline aktarmada
yakaladig1 anlatim diizeni ile bir yonetmen olarak mesleginin
zirvesine ¢ikmistir. Yonetmenlik yaptigi ilk ¢aligmasi, 1966
yilinda bitirme tezi olarak cektigi “The Skies of Our
Childhood / Cocuklugumuzun Gokytizii” adli, Cengiz
Aytmatov’u kesfettii ve Aytmatov anlatim tarzinin
sinemadaki baslangici sayilan filmdir (Zorkaya 2007, 70).

Tolomus Okeev, Kirgiz Film Stiidyolari’ndaki ses
teknisyenligi  egitiminden sonra Leningrad Sinema
Teknolojisi Enstitiisii’'nde okumus, Moskova’da yonetmenlik
kurslarina katilmistir. Dikkate deger ilk caligmasi Larissa
Shepitko’nun Cengiz Aytmatov’un Deve Gozii adli eserinden
uyarladigi, “Heat / Is1” adlh filmde ses teknisyeni olarak
aldig1 gorevdir (Cetin 1994, 113-116).

Okeev’in yonetmen olarak ilk filmi, 1966 yilinda cektigi,
modernitenin gelisiyle hizla yok olan atalarinin diinyasi i¢in
kutsal bir agit niteligindeki “The Skies of Our Childhood /
Cocuklugumuzun Gokytizii” adli filmdir (Colin-Dénmez
2006, 197). Okeev’in lirik sinemasinin ilk defa kendini
gosterdigi filmin gecmise hasret tasiyan otobiyografik
kareleri, kiigciikk bir Ogrencinin, yaylada dedesinin yaninda
gecirdigi yaz tatiline yonelik anlatimi, Kirgizlarin sonsuz
bozkirlar1 ve bengii daglar1 hakkinda destansi bir siir havasi
yansitmaktadir. Kentin sikistirip kenara itmekte oldugu epik,
destansi, huzurlu ve sicak eski diinya hakkindaki bu filmle
birlikte insan Okeev’in; insaniyet ve agiklik, saf ytireklilik
gibi ozellikleri de, yonetmen Okeev’in beyaz perdedeki
tarzina doniismiistiir (Zorkaya 2007, 70). Bir arastirmaci ile
cobanin hikéyesini ele aldigi filmde, tatilini biiyiikanne ve
biiylikbabasinin yaninda geciren bir cocugun gordiiklerini ve
yasadiklarin1 anlatmis, engin, tertemiz ve cocuksu bir
diinyayr gozler Oniine sermistir. Okeev bu filmle, kendi

cocuklugunu ve cocukluguna ait duygularimi anlatarak
seyirciye capcanli bir hayat1 yansitmistir.
Cocuklugumuzun  Gokylizii'nden  sonraki  sinema

caligmalarin1 senaryo yazart ve yoOnetmen olarak devam
ettiren Okeev, bir yol is¢isinin hayatini anlatan kisa metraj bir
filmden sonra, 1969 yilinda, gelenegin insana kazandirdigi
fazilet, beceri ve ruhi etkileri ele alan “The Heritage / Miras”
adli dokiimanter bir film ¢ekmistir (Cetin 1994, 113-116).
Okeev’in, senaryo yazart ve yonetmen olarak 1971
yilinda ¢ektigi, “The Worship of Fire / Atese Tapin” adli
filmde kolektiflestirme cabalarinin yarattigi eski ile yeninin
catigmas1 dramatik bir yapi icerisinde ortaya koyulmustur.
Sovyet ideolojisi filmde ¢ok ince ayrintilarla islenmistir.
Esitlik, ozgiirliik, halkin biitiinliigii, zenginlik, yoksulluk,
sosyalizm, kapitalizm gibi ideolojik soylemler karsilastirmali
olarak anlatilmistir. Kirgizlar arasinda 1930’larda bas
gosteren i¢ catisma doneminde bir kolhoz baskani kadinin
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basindan gecenlerin anlatildigi filmin kahramam Urkuya,
Orta Asya kadinmin tipik bir 6rnegi, Urkuya’yr destekleyen
tek kisi olarak one ¢ikan koy nalbandi Utur ise saglam durusa
sahip giivenilir Orta Asya erkeginin 6rnegi niteligindedir.

Okeev, Atese Tapin’dan ii¢ y1l sonra, senaryosunu, Kazak
yazar Muhtar Avezov’un “Kokserek” adli eserinden E.
Tropinin ve Konchalovski’yle beraber uyarladigi “The
Ferocious One / Vahsi Biri” adli filmi ¢ekmistir. Kazakfilm
Stiidyolari’nda yapilan film, “Bu olaylar, Biiyik Ekim
Devrimi’nin arifesinde Kazak bozkirlarinda ge¢mektedir”
seklindeki acilis climlesiyle baglamaktadir. Okeev’in
filmlerinde genel olarak meké&na dayali aksiyonlar, yiiksek
idealist duygular 6n plandadir ancak bu filmde bunlarin yani
sira biraz da ruhani bir teslimiyet sz konusudur. Hayat
sartlarinin alabildigine zor oldugu bir yerde yasayan Kurmas
adli ¢ocugun, bir kurt yavrusunu evcillestirme ugrasini ele
alan filmde cocugun iyi kalpli biiyiilkannesi, amcasi
Akhangul, cocuk ve kurt yavrusunun iligkileri filmin odagim
olusturmaktadir. Genel olarak, insan ile doga, iyi ile kotii
hakkinda bir aciklama yapan ancak kesinlikle didaktik bir
yaklagim sergilemeyen film, hizli ve acimasiz bir yasam
tarzin1 ortaya koymaktadir. Okeev’in ustaca bir iislup
sergiledigi “Vahsi Biri”, on bes lilkede gosterilmis, 5. Kartaca
Film Festivali’ne katilmig, Bolivya'da Uluslararasi Sinema
Festivalinde “Giimiig Pelikiil” o6diilii almig, hem Sovyetler
Birligi'nde hem de diinyada biiylik ilgi gormiistiir (Cetin
1994, 113-116).

Okeev’in, sinema kariyerinin en {iist noktasina ¢ikmasini
ve Onemli yoOnetmenler arasina girip etkili gorevler
iistlenmesini saglayan filmi, 1975 yilinda cektigi “The Red
Apple / Kizil Elma’dir. Cengiz Aytmatov'un ayni adh
eserinden Elga Lyndina ile birlikte uyarladig: “Kizil Elma”,
film olarak romandan ¢ok daha fazla ilgi gérmiis, uzun yillar
Dogu Blogu iilkelerinin sinema ve televizyonlarinda
gosterimi yapilmistir. Sehir yasaminda bir cekirdek ailenin
problemli iliskilerini ele alip degisik bir perspektifle dile
getiren filmle Okeev, Poetik sinemanin en giizel
orneklerinden birini vermistir (Cetin 1994, 113-116).
Zorkaya, Okeev’in hocalarindan biri olan Leonid Trauberg’in
“Kizi1l Elma” filmi hakkinda sunlar1 yazdigini aktarmaktadir:
“Okeev’in  dogum ve Olimii sevgi hissiyle neden
bagdastirdigin1 anliyorum... Bu sevgi filmde dogar ve oliir.
Bu siirekli olan bir temanin yeni dogusu, yeni anlatim
tarzidir” (2007, 72).

Tolomus Okeev’in iilkemizde en az bilinen filmi,
senaryosunu E. Tropinin’le beraber yazdig: “Ulan / Ulan”dur.
Alkol ve alkolizmin mutlu bir aileyi nasil paramparga ettigini
biitiin ¢arpic1 yonleriyle gozler Oniine seren ve bu agidan
efkarli bir olgunlugu ele alan “Ulan”1 Okeev, 1977 yilinda
cekmistir. Filmin bas kahramami Azat’in sahsinda alkol
bagimliliginin  insanin  sahsiyetini nasil bir manevi
deformasyona ugrattifi, ciddi bir sorun olarak ortaya
koyulmustur (Ismayilov 2008,113). Ust diizey yetkilere
sahip, basarili bir memur olan Azat Mayramov’'un alkole
baglamasindan sonra esi ve ¢ocuklari tarafindan terk edilerek
sevdiklerini ~ birbir = kaybemesini, = konumundan ve
elindekilerden olmasini, son olarak hapse diismesini konu
alan “Ulan”, alkoliin sebep olabilecegi felaketlere dikkat
cekmek bakimindan etkili bir anlatima sahiptir.

Okeev, 1980 yilinda, oldukca etkileyici pastoral bir
gosteri hissi yasatan “Golden Autumn / Altin Sonbahar”i
cekmistir. Senaryosunu Mart Baiji’'nin yazdigi, “Altin

Sonbahar”, insan Omriiniin sonbaharinda sayilabilecek 40’
yaslardaki bir adamin yasamim sorgulamasini ele almaktadir.
Insanlari, kendi kendine yasamlariyla ilgili itiraflarim
yapmaya, yasamlarina yonelik kisisel ~monologlarim
cikarmaya ve yasam amaglar1 lizerine diistinmeye zorlayan
film, insan 6mrii ile mevsimler arasinda kurdugu paralellikten
yola c¢ikarak kisisel elestiriye dayanan bir bakis agisi
sunmaktadir.

“Altin  Sonbahar”mn ardindan 1982 yilinda Heykeltras
Olga Manuylova’y: konu alan belgesel filmi, “Skulptor Olga
Manuylova / Heykeltrag Olga Manuylova”y1 ceken Tolomus
Okeev, 1984 yilinda, senaryosunu yine Mart Baiji ile beraber
yazdigi, en basarili filmlerinden biri olan “The Descendant of
the Snow Leopard / Kar Leoparinin Soyu”nu ¢cekmistir. Sahip
oldugu muhtesem gorsellikle ilgi ¢eken film, konusunu,
Kirgizlarin iinlii bir halk hikayesi olan Kocacag’tan alir. “Kar
Leoparmin Soyu”, tutku, vefa, toreye hiirmet, 6zveri, ekolojik
denge, insan doga iligkisi gibi eskimez temalari, ulusal mitler
ve inanislarla birlestirerek tarihin derinliklerinden giiniimiize
ulasan estetik bir kaygiyla aktarmaktadir. Zorlu kis
sartlarinda hayatta kalabilmek i¢in ova halkimin yardimina
ihtiya¢ duyan, daglik bolgelerde yasayan ve kendilerine “kar
leoparlar1” denilen bir grup gururlu avcinin, atalarinin dogaya
yonelik yasalarini ihlal etmeleri sonucu yasadiklari hazin
sonun hikdyesini anlatan film, uluslararasi boyutta ilgi
gormils ve begeni kazanmistir. Diinyada 35’ten fazla iilkede
gosterimi yapilan “Kar Leoparmin Soyu”, 35. Uluslararasi
Berlin Film Festivali’nde Giimiis Ay1, 1986 yilinda Sam’da
Asya, Afrika ve Latin Amerika Uluslararast Film
Festivali’nde Giimiis Sam Kilici 6diilleri almustir.

Okeev, Suriye-Kirgizistan ortak yapimi olan son filmi
“Miracle of Love / Sevgi Seraplari”ni ise 1986 yilinda
cekmistir. Orta Asya’nin isimsiz zanaatkar ve sanatc¢ilarina
ithaf edilen ve bir biyografi filmi olan “Sevgi Seraplari”nin
senaryosunu Timur Zulfikarov ile birlikte yazmstir.
Dogumdan sonra nehre atlayarak intihar etmis bir kadinin
cocugu olarak biiyiiyen ve erken yasta sanatsal yeteneklerini
ortaya koyan Mani, heniiz on iki yasindayken babasinin
dismanlar1 tarafindan cezalandirilmasina ragmen sanatsal
yetenek ve hevesini kaybetmemis, sanat¢t ruhunun hiimanist
degerlerinden uzaklasmamistir. Evinden ayrilip uzak diismek
zorunda kalan Mani, yillar sonra inlii bir sanat¢i olarak
cocukluk anilarin1 yeniden yasamak iizere dogdugu eve geri
donmiistiir. Gegmisten giiniimiize sanat¢inin sanatla olan
ozgiil iligkisinden basarili kesitler sunan film, sanat ve
sanat¢inin  diinyasina tarihi bir yaklasimla egilmektedir.
Okeev, isimleri bircok kisi tarafindan bilinmeyen ancak
yaratimlariyla uluslarin dehasin1 somutlagtiran sanatcilara
ithaf ettigi “Sevgi Seraplar1” filmi ile 1987 yilinda Sam’da
gerceklestirilen Asya, Afrika ve Latin Amerika Uluslararasi
Film Festivali’nde tesvik odiilii almustir.

Sovyetler Birligi, bir¢ok konuda oldugu iizere, Orta Asya
Tiirk Cumbhuriyetleri yonetmenlerine yonelik film ihracat ve
kontrollerinde de s6venist bir yaklasim sergilemistir. “Biiyiik
kardes-kiiciik kardes” bakis acgisiyla Slav topluluklarin
mensuplarina ayricalik gosterilirken Tiirk Cumbhuriyetleri
yonetmenlerinin filmleri geri plana itilmis ya da cesitli
engellemelere maruz kalmistir. Bir¢ok Tirk kokenli
yonetmen gibi Okeev de bu durumdan nasibini almustir.
Sovyetler Birligi doneminde, yaptig1 her filmi i¢in uzun ve
zorlu miicadeleler vermek zorunda kalan Okeev, filmleri,
Moskova’y1 yeterince tatmin ve mutlu etmediginden kopya
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sayist ve dagitimi kisitlanmak suretiyle manipiile edilmistir
(Colin-D6nmez 2006, 201).

Tolomus Okeev, Orta Asya bozkirlarindaki renkli,
degisik, karmasik ve yerli diinyay:1 yakalayip yansitan 6zgiin
bir sinema dili yaratmistir. Filmlerinde bir yandan tarihi
destans1 konulara deginen Okeev, diger yandan giindelik
hayatin insan ruhunu acitan dramint ele almistir. Toplum
hayatinin giincel sorunlarini dile getirdigi cogu filminde
tabiat, vahsi hayvanlar ve atlar yer almasina ragmen insanlar
cocuklar, yoksullar, isyancilar, emekciler daha {istiin,
dominant bir yapida islenmistir (Akarsu 2010, 54).

Okeev’in yillarca once cektigi filmleri bugiin incelerken,
giincelliklerine sasirmamak miimkiin degildir. Zira onun
diisiinceleri, konular1 ve ifade araglari, bugiin son derece
giincel halleriyle tiim canlili@im1 korumaktadir. Ayrica
filmlerinin giiniimiizde daha heyecan verici ve diistindiiriicii
niteliklere sahip oldugunu soylemek de miimkiindiir. Bu,
gercek sanatcinin en belirgin 6zelligidir ve bunu yakalayan
sanatci ileri goriislii bir kahin gibidir (Zorkaya 2007, 71).

Murat Iri, Okeev’in filmlerinin diger Kirgiz
yonetmenlerin  filmlerinden farkli oldugunu belirterek,
disarinin  filmlerini ¢eken, diinyevi durusu ile gencligini
gecirdigi daglarin muhtesem goriintiilerini sinemaya aktaran
Okeev’in, sinemasinda kadim Kkiiltiirel formlarin, filmlerin
yapisal biitiinliigiiniin i¢ine sizmis oldugunu ifade etmektedir.
Bu biiyiileyici sanat¢cinin filmlerinin ¢ogunun fiziksel
cevresini koyliik Kirgizistan mekanlarimin  olusturdugunu
belirten Iri sunlar soylemektedir: “Okeev, filmlerinde
Kirgizistan'in her bir ulu dagini-tagini, her bir dénemecini-
kivrimini, her bir insanimi-hayvanini ve bagkent Biskek'in
dehlizlerini avucunun i¢i gibi bilir. Filmlerinde atlar, kurtlar,
kuslar ve kopekler varlik ve giic sahibidir. Erkek egemen
yasamin kirli yonlerini agik yiireklilikle gosterir. Kamerasi
dingin, 15181 berrak, montaj1 usulcadir. Ve filmlerinde aslinda
hicbir sey olmaz, oldurmaz. Kahramanlar titizce yalnizken bir
o kadar da saygindir. Diger yandan ne denli diinyevi olsa ve
Sovyet modernizminin kentlilifinin izlerini tasisa da,
giinimiiz ~ gozliikleriyle izleyene kendi diinyeviligini
sorgulatabilen, doganin ya da onsezilerin kiiltiirel vechelerle
birlestigi yapitlardir bu filmler”
(http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=76
88).

Okeev’in kiiltiirel ogeleri ve yasamin dogal yanin
resmetmedeki Ovgiiye deger basarisi tartigmasizdir. Dogal
yasam ve geleneksel Kirgiz Kkiiltiiriiniin izlerini tasiyan
filmlerinde, John Ford ya da Akira Kurosova ile
kiyaslanabilecek niteliklere sahip ozansi bir anlatim giicii
ortaya koymaktadir. Epik tilirlin gorkemini tasiyan bu
filmlerin diisiik temposu zaman zaman seyirciyi yorsa da,
gorsel olarak son derece basarili bir sekilde estetize edilmis,
fazla hareket etmeyen kameranin akillardan silinmeyecek
tablolar olusturmast miithis bir doygunluk ve yeterlilik
duygusu uyandirmaktadir (Sézen 2007, 66). Tolomus
Okeev’in Kirgiz kiiltiirel 6zelligi derinliginde olan filmleri,
ayni zamanda tim diinyaya saflikla kapilarin1 agmustir. O,
milliden hareketle evrenseli yakalamis, filmlerindeki
arayislar, “altmiglilar” adimi alarak ahenkli bir sekilde uyum
saglayarak bir okul olmustur (Zorkaya 2007, 72).

Bir cok filminde ortaya koydugu, bir donemin yeniden
canlandirilmas1  (rekonstrilkksiyon)  konusunda  Okeeyv,
ustaligin da otesinde kusursuzdur. Belgesel filmler ¢ekmis
olmasindan ve ge¢misteki pratiklerinden dolayr kurmaca

filmlerini gercek hayat ve belgelere dayandirmistir. Ama yine
de filmlerinde yerel ozgiinlik degil, dogum ve Oliim,
yalmzlik ve oksiizliik, hayal ve gercek, gurur ve tevazu,
toplumsallik ve egoizm, iyilik ve kotiilik gibi manevi
meseleler, daimi insanlik ¢atigsmalari, insan yasaminin derin
meseleleri ¢cokca yer almistir (Zorkaya 2007, 72).

Okeev’in sinemasinda Kirgiz kiiltiirii, sosyal yasantist ve
cografyas1 kadar Onemli yer tutan bir bagka unsur da
“atalar”dir. Hemen her filminde, ya varligin1 belirgin sekilde
hissettiren bilge, gormils gec¢irmis, iyiye ve dogruya sevk
eden yagl bir ata (dede, nine, baba,vs.) ya da ardinda
deneyimlerden yola c¢ikarak yasam yasast niteliginde
gelenekler birakan atalarmn izi vardir. Okeev, bir bakima
filmleri araciligiyla, atalarinin tecrilbbe ve birikimlerini
gelecek nesillere aktarmada 6nemli bir sorumlulugu yerine
getirmistir.

Okeev’in filmlerinde kendinden emin, arsiz ve agresif
zenginlik ile narin ve sikintili fakirlik celiskisi géze carpar.
Her seyi yapabilen zenginlik ile haksizlik ve kiiciik
diistiriilmeye ugrayan fakirlik kategorileri, toplumumuzda
oteden beri bulunmaktadir. O da filmleri araciligiyla bunun
celiskisine dikkat cekmektedir (Zorkaya 2007, 70).

Giincelligini her zaman korumay1 basaran Okeev, ortaya
koydugu sinema anlayis1 ve faaliyetiyle diinyayr ve insani
baska acidan agiklamak ve anlamak i¢in sinemaseverler
tarafindan seyredilmek iizere hem Kirgiz, hem Tiirk Diinyas1
hem de diinya sinemas: agisindan bilyiik Onem tasityan
varligini eserleriyle devam ettirmektedir.

5. Sonug

Orta Asya Tiirk Sinemasi’nin, 6zgiin dilini gliglendirmesi
ve gelisim gostermesi igin ciddi bir birliktelige ihtiyaci
vardir. Bu birliktelik aymi kiiltiir sahasinin i¢inde yer alan
farkli iilke ve topluluklarin sinema etkinliklerinin aym
anlayisla gerceklestirilmesi ve birbirlerini desteklemeleriyle
soz konusu olabilir. Sinema iiretimi siirecinde ortak tarihi,
dini ve kiiltiirel kaynaklardan beslenmek ciddi bir avantaj
saglayacaktir. Her bir iilkenin sinema geleneginden edindigi
tecriibeyi, tarihi ve kiiltiirel degerleriyle birlestirilerek 6zgiin
bir anlatim dili olusturmasi gerekir.

Kirgizistan  Sinemasi’nin  6nemli  yOnetmenlerinden
Tolomus Okeev, kendi anlatim dilini olustururken bir bakima
Orta Asya Tiirk Sinemasi’na da 1sik tutacak bir yaklasim
sergilemektedir: Her zaman giincel olabilen bir anlayisla
toplumsal sorunlar1 ele almak, bunu yaparken de ait olunan
tarihi ve kiiltiirel yapinin 6zelliklerinden kopmayan, milliden
hareketle evrenseli yakalayan filmler yapmak.
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