Amerika’da Son Bohem: Jackson Pollock

Zafer KALFA'

0oz
Jackson Pollock, 6zellikle 1945-55 yillari arasinda, Amerikan sanat kamuoyunun en ¢ok konusulan
isimlerinden biri olmustur. New York Okulu sanatcilarinin estetik yaraticilik konusunda ¢ikmaza
dustuikleri bir sirada, sonradan damlatma (dripping) / dékme (pouring) olarak isimlendirilecek sira
disi resim Uslubuyla o donemin bilindik pek ¢ok kalibini yikmis ve hem kendine hem de Amerikan
modern resmine esik atlatmistir. Ote yandan sanatcl, sadece estetik yaraticih@iyla degil ama
ayrica hirgin, duygusal ve hastalikh kisiligi nedeniyle de dikkat ¢cekmis; sanata olan tutkusu kadar
alkol duskinligl sebebiyle de siklikla tartisma konusu olmustur. 1956 yilinda; sohreti Avrupa
Ulkelerine yayllmaya basladigi sirada, derin bir bunalima siiriiklenmis, asiri alkolli oldugu bir aksam
otomobiliyle yaptigi kazada hayatini kaybetmistir.
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ABSTRACT

Jackson Pollock, particularly between the years of 1945-55, became one of most talked names
in American art-circle. During that New York School artists were in a dilemma about aesthetic
creativity by way of his extraordinary painting style, which later it would have been termed as
dripping / pouring, shattered very much common art forms of that time and made both himself
and American modern painting surpass threshold. On the other hand, he drew attention not only
by means of artistic genius but also his irascible, emotional and unhealthy personality and he
frequently became contention because of his fondness for alcohol as well as passion for art. In 1956,
during just time that he was apporoved in Europe countries, he gave rein to a deep depression and
one evening in which he was excessive drunk, passed away on accident with his own car.
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Resim 1: Pollock ve esi Krasner, East
Hampton'daki atolyede, 1949. Foto: Wilfred
Zogbaum

Zaman Dizin

Jackson Pollock, Wyoming eyaletine bagli kiiglik
bir kasabada, Stella May - LeRoy Pollock ciftinin
besinci cocugu olarak, 1912 yilinda dogdu.
Aile, baba LeRoy’un isi nedeniyle Arizona'ya
tasindiginda ise Jackson heniiz bir yagindaydi.
Dort yil burada kaldiktan sonra California'nin
kuzeyinde bir tarla satin aldilar. Meyve Uretimi
yapacaklardi ama olmadi. iki sene sonra isler
daha da kotuye gidince LeRoy ani bir sekilde
aileyi terk etti ve uzun siire ortalikta goriinmedi;
muhtemelen bir dikis tutturabilmek icin yeni
is kapilari ariyordu. Bu sirada c¢ocuklarnyla
mektuplagsmayi ihmal etmese de bes odglan
babasiz biyimek zorunda kaldi. 1922'nin
basinda, ailenin en bulylk cocugu Charles,
Los Angeles'ta bir gazetede kendine is buldu.
Ayni zamanda resim dersleri de almaya
baslayan Charles, eve yolladigi mektuplarin
arasina sikistirdigi cizimlerle Jackson'da sanat
meraki uyandiran ilk insandir. Jackson, Los
Angeles'a 1928 yilinda annesi ile birlikte
geldi, bir sanat okuluna kayit yaptirdi ama
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disiplinsiz davranislari nedeniyle kisa stire sonra
okuldan uzaklastirildi. 1930'da New York’a gitti.
Charles'in yardimiyla Art Students League'deki
sanat egitimine basladi. 1934'ten itibaren ise
yeniden avare hayata ve alkole dondi. 1937'de
yardimina diger adabeyi Sande yetisti ve
onu tedavi almaya ikna etti. Pollock, 1939da
Pablo Picasso’'nun Guernica’sini gordl ve yapit
karsisinda onlarca eskiz ¢izgi. Hemen ardindan
da Joan Miro'yu kesfetti. Bir siire sirrealizm
ile kiibizmin etkisinde, tutarsiz denilebilecek
derecede karmasik ama bir o kadar da heyecan
verici resimler yapti. 1942'de, evlenecegdi kadin
olan ressam Lee Krasner, 1943 yilinda ise Unli
sanat taciri Peggy Guggenheim ile tanisti. Bu
iki kadinin yardimiyla actigi ilk kisisel sergi
biraz para ve umut kazandirdiysa da 1945 yilina
gelindiginde Pollock yine barlarda sabahliyordu.
Krasner onu evlilige zorladi ve nikahin hemen
ardindan Manhattan’dan uzaklastirdi. Jackson ve
Lee, 1945 yilinin Kasim ayinda East Hampton'da
mdustakil bir eve vyerlestiler. Bahgedeki ahir
atolyeye donustiren Pollock, orada yaptigi yeni
resimlerle tim Amerikada en ¢ok konusulan
ressam oldu. 1948 yilinda, Life Magazine'de adi
Miro, Matisse ve Picasso ile birlikte anildi. 1949
yilinda ise ayni dergide sanatciya iki tam sayfa
ayrildi. 1950'deki Venedik Bienali'nde ABD'yi
Jackson Pollock temsil etti ve s6hreti yayilmaya
devam etti. Fakat sanatc¢inin ruhundaki firtina
asla dinmedi. Asabi davranislar ve tekrar
basladigi alkol nedeniyle nihayet evliligi de
bozuldu. Pollock, 1955 yilinin sonunda tanistigi
genc¢ bir kadin ile ask yasayinca Krasner evi
terk etti. Sanatci, karsi konulamaz bir bunalima
striklendi ve haftalarca icti. 11 Agustos 1956
tarihinde, asiri alkolli oldugu halde, kendi
arabasiyla yaptigi kazada hayatini kaybetti.

Kokler

Modern soyut resmin en o6nemli temisilcileri
arasinda gosterilen Jackson Pollock, sanilanin
aksine, sanat hayatinin ilk yarisini figlratif
resimler yaparak tamamladi. Hatta o6limiine
yakin, yaptigi son resimlerde figlr, Pollock
resminde yeniden gorinlrlik kazanmaya
baslamisti. Soyut resmin en carpici 6rneklerini
vermis bir ressamin figlr ile bu 6rtiili ama daimi
minasebetinin kaynagini dncelikli olarak cografi
kosullarda aramak gerek.



Resim 2: Jackson Pollock, Naked Man with Knife
(1938:40).

Jackson Pollock, ilk genclik yillarinin cogunu
California'da gecirmistir. California, bugiin
oldugu gibi o gin de Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki figuratif resmin merkeziydi. Hig
kusku yok ki bunun nedeni Meksika'dan gelen
dalgadir; yizyillin baslarinda figuratif resim,
Meksika’'nin devrimci ressamlarinca harikulade
bir sekilde elden gecirilmisti ve bu yakici enerji,
volkan gibi patlayarak sinirin 6tesine dek etkili
olmustu. Jacksonin, Los Angeles'ta, 1928
yilinda basladigi sanat okulu Meksika sinirina
yalnizca iki saat uzaklktaydi. Kaldi ki o sirada,
Rivera, Siqueiros ve Orozco'nun figlratif duvar
resimleri Meksika'da oldugu kadar Amerika'da
da meshurdu. Sinir bolgesi, bu iki devrimci
ressami Oyle samimi bir hosgoriyle karsilamisti
ki 1930'da Orozco, bir kolejin (Pomona College)
duvarini resimlemesi icin California’ya davet
edilmisti. Bu resim (Prometheus), Jackson
Pollock’'un c¢iplak gb6zle gorip yakindan
inceledigi ilk buylk duvar resmi oldu. Jackson,
1936'da ise Siqueiros’nun New York'taki resim
calistayina katilmisti (Rose, 1980:11).
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Pollock’'un figlir resmine ilgisi ddnemin
en meshur sanat okulu olan Art Students
League'deki? dersleri sirasinda daha da artti
clinkii 6gretmeni Thomas Hart Benton (1889-
1975) tam bir toplumcu - gercekgi ressamdi.
New York'ta bir okulun (New School for Social
Research) duvarina, yaptigi America Today isimli
resim ders niteligindeydi®. 1933'te ise Diego
Rivera, Rockefeller Merkez Binasi'nin duvarlarini
devralmisti; kapitalizmin efendilerinden olan
Rockefeller ailesi dahi bu devrimci ressama
hayrandi®. Devrimci-figuratif gelenek New
York’a kadar ulasmisti ve Pollock, bu gelenegi
cok yakindan takip ediyordu (Resim 2).

Benton, America Today Uzerinde calisirken
Pollock her firsatta onu izlemeye gitti. Hatta
ara sira, kisa sureli pozlar vererek 6gretmenine
modellik ettigi de oldu. Benton, hevesli
ogrencisini  kiicik bahsislerle  odullendirse
de Pollock icin bu devasa resmin yapilisina
tanik olmak zaten yeterli bir 6dil manasina
geliyordu. Bu nedenle, Benton'un modele
ihtiyac duymadigi siralarda Pollock, fircalari
yikamak, boya karisimlari hazirlamak veya
yerleri stiplirmek gibi islerle ugrasmaktan geri
kalmadi (Solomon, 2001:51).

21875 yilinda kurulan okul bugiin hala Manhattan'da
faaldir.

* O tarihte Ulkede, etkileri uzun siire devam edecek
olan bir ekonomik azap baslamis olsa da dokuz parcalik
bu calismada gelisen, giiclenen ve halkgi bir Amerika
Birlesik Devletleri tasvir ediliyordu Deborah Solomon,
bu duvar resmi icin America Yesterday adinin daha
uygun olacagini yazarak kinayeli bir géndermede
bulunur.

4 Rivera'dan sirket binasina bir resim yapmasini isteyen
Nelson Rockefeller, ABD tarihin en zengin ailelerinden
birine mensup olmasinin yaninda sanat ve siyaset
diinyasiyla da yakin iliskiler gelistirme konusunda
basarili bir insandi. Sahsen hayranlk duydugu Diego
Rivera'ya, duvar resmi karsiliginda 21.000 dolar da para
Onermisti. Ne var ki Rivera, devasa boyutlardaki resmine
Ekim Devrimi'nin lideri Lenin’i de eklemek isteyince
Rockefeller, sanatclyr 6nce bir mektup ile uyardi.
Kendisine buyiik saygi duydugunu ama sirket binasinin,
komunist bir liderin resmiicin uygun olmadigini belirtti.
Rivera alding etmeyip resme Lenin portresi ekleyince
Rockefeller, calismanin durdurulmasi talimatini verdi.
Anlasmada belirtilen paranin yarisi sanatciya teslim
edildi. Ardindan resmin tizeri 6rtaldi.
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Resim 3: Albert Pinkham Ryder, 1885 ve Jackson Pollock, (1933).

1932 yilinda babasina yazdigi bir mektupta,
sanat aleminde 6grenmeye deder ne varsa
ogrenmeye calistigindan bahsetti. Henliz
yirmi yasina gelmisti ama sanati simdiden
bir yasam bicimi olarak kabul etmeye
hazirlaniyordu: “Sanat¢i kelimesini dar anlamda
kullanmiyorum; bir seyleri insa eden, yaratan;
Bati'nin duzliklerinde veya Pennsylvania'da
bir demir madeninde fark etmez, dinyayi
bicimlendiren insandan bahsediyorum. Bu
bir kurgu meselesi; birisi fircayla, birisi klrekle
yapar, bir baskasi kalemi secer” (1932'den akt.
Harrison, 2000: 11-13).

1933 yilinda Benton, bir duvar resmi siparisi
icin Chicago'ya gittiginde Pollock, yeni arayislar
icinde girdi. Fransiz asilli heykeltiras Robert
Laurent'ten heykel dersleri aldi. Fakat ne
Benton ne de Laurent, Albert Pinkham Ryder
(1847- 1917) kadar etkilemedi Pollock'u.
1913 yilindaki Armory Show’da resimleri Van
Gogh, Cezanne ve Gauguin ile ayni galeride
sergilenen tek Amerikan ressam olmasinin
yaninda Ryder, minzevi kisiligiyle de dikkat
¢ekmis bir insandi. Solomon’a gore Pollock,
Ryder’in yalnizca resimlerine degil bu gizemli
yanina da hayranlik besledi (2001: 56).
Muhtemelen onunla ilgili anlatilar (eski puski
giyinmesi, cati katinda yasamasi gibi) gencg
Jackson'u bohem bir sanat¢i tasavvuruna
sarilmaya itti. Bununla birlikte Ryder’in resimsel
dili de Pollock’un ilgisini ¢ekmisti; insan ve
tabiat betimlemelerindeki melankolik renk
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tonlariyaninda bicimleri, soyut kompozisyonlar
olusturacak sarmallar halinde kullandig
gorulir Ryder'in. Benzer Uslup, ASL yillarinda
Pollock’un resimlerinde de belirgindir (Resim
3).

Solomon'a gore Pollock’'un Ryder’e
yonelmesinin bir diger nedeni Benton'un ve
otuzlardaki diger sanatcilarin politik yanlarinda
beslenmek istemeyisidir. Pollock, Benton'a
ve Rivera'ya elbette ki hayrandir. Fakat ote
yandan hicbir tarza veya gelenege goniilden
bir baghligi yoktur geng¢ ressamin (Solomon,
2001: 56). Bu neden ile sol siyasi goriislere ilgi
duyuyor olsa da Pollock, kendi kusaginin bircok
sanatcisi gibi, sanatini herhangi bir ideolojiye
baglamaktan ¢ekinmistir.

O doénemdeki cekinceler, yalnizca Pollock igin
gecerli degildi; 1950°li yillara kadar modern
Amerikan sanatinin esash sorunlarindan biri
olarak ¢6ziim bekledi bu konu. Guilbaut’nun
ifadesiyle, yeni Amerikan avangardina mensup
olansanatcilar biryandan yiiksek sanat 6l¢ttiin
korumayi ve bicimsel deneylerini strdiirmeyi
istemisler ama oOte yandan da toplumsal
vicdana bagl kalmak icin gayret gostermislerdi.
Ne var ki bu sirada, Sovyet gercekgiliginin
estetik zorbaligi, pek c¢odgunu bunaltti. Sol
kanattan sanatgilar, plastik degerler s6z konusu
oldugunda badimsiz davranabilmek ugruna
dénemin Marksist yazar ve dustnurleriyle



esasli bir kavgaya tutustular, anlagiimadiklarini
goriince de kendi iclerine kapanip sanatsal
meselelere  modernist bir ¢6zim aramaya
basladilar (Guilbaut, 2009:31-33).

Benton'un New York'tan ayrildigi sene, uzun
suredir ortalarda goérinmeyen LeRoy Pollock
da hayatini kaybetti. LeRoy, hastalaninca
esinin yanina donmustld. Mart ayinda durumu
kotulesti ve karisinin kollarinda hayata veda etti.
Jackson, cenazeye yetisemedi; bu aciolaylailgisi
var mi bilinmez ama Nisan ayinda Art Students
League'den ayrildi. Muhtemelen biriktirdigi
paraya glivenerek agabeyi Charles'tan da uzak
olmak istedi ve badimsiz bir oda kiraladr.
Fakat tutunmasi mimkiin degildi zira Amerika
Birlesik Devletleri tarihinin en biiyik ekonomik
buhranini yasiyordu. Ekim 1929'da baslayan
ekonomik buhran butin Ulkeyi etkisi altina
almisti.

Ticari firmalar kapilarini kapadi, fabrikalar
calismayr durdurdu, bankalar iflas etti.
Milyonlarca issiz sokaklarda bos yere is
arayarak dolasiyordu (...) 1932'ye kadar
issizlerin sayisi on iki milyonun Ustlne cikti
(...) Butlin Ulke ekonomisi boliinme halinde
goriniyordu ve halk kotd bir ruh hali
icerisindeydi (Nevins ve Commager, 2015:
481-483).

New York ise son otuz yil icerisinde hem
diger eyaletlerden hem de Avrupa'dan aldig
gocler nedeniyle ekonomik buhrana direnme
konusunda en zor durumdaki yerlesim olarak
can cekisiyordu. Eyaletteki her Ug¢ kisiden biri
issizdi. Sehir, hazirliksiz yakalanmistié.

1933 yihinin Mart ayinda ABD baskanhgina
secilen Franklin Delano Roosevelt, kapsamli
bir kalkinma programi hazirladi. 1935 yilinda

®Pollock 1930-31 ve 32 yillarinda Greenwich Village'da
U¢ kere ev degistirdi. Helen Harrison'un anlattiklarina
gore bu siire boyunca mecbur kalmadik¢a Charles'in
yanina gitmedi.

¢ https://allthatsinteresting.com/great-depressi-
on-new-york-city
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uygulamaya konulan program’ dahilinde
sanatcilarin - da  para  kazanabilmelerini
saglayacak bazi projeler tertip edildi. Ornegin
kamusal alanlarin tasarimi icin sanatcilardan
duvar resimleri ve heykeller yapmalari istendi.
Proje basladiktan sonra kamu binalari, halk
meydanlari, parklar ve okullar ABD’nin parlak
bir gelecege sahip olduguna inandiran,
yurttaslari daha cok calismaya tesvik eden
duvar resimleri ve anitlarla dolduruldu. Ayrica
pek cok okulda cocuklar icin 6zel sanat kurslari
duzenlendi ve bu kurslari yonetmeleri icin
ressamlar gorevlendirildi. WPA kapsamindaki
dev proje, pek ¢ok sanatciya -kisa siirelerle
de olsa- para kazanma olanag saglarken
devletin propaganda gereksinimi de bu sayede
giderilmis oldu.

1935 yilinin Agustos ayinda Federal Arts
Project’e kabul edilen Jackson, bu sire
boyunca diger agabeyi Sande® ile birlikte
Manhattan'da eski bir binanin besinci katinda
kaliyordu. Daha sonra Sande evlenecek ve
tek basina kalmaya giici yetmeyen Pollock
bu yeni evli cifte yik olmanin istirabiyla uzun
suire kahrolacakti. Bir slre sonra siparisleri
aksatmaya basladi ve projeden cikarildi.
Muhtemelen eline gecen parayr barlarda
harciyor ve sabahlari uyanamiyordu. Sande,
artik sinirlenmis olacak ki birka¢ glin sonra
New York’un otuz bes mil kuzeyindeki bir
bakimevine géniillii hasta olarak teslim
etti kardesini. Pollock, burada kaldig t¢ ay
boyunca metal atolyesinde calisti ve bakir
heykeller yapti. O sirada New York disinda
bulunan Benton, sevgili 6grencisine su
satirlari yazdi: “Seni lanet olasi! Dalavereyi®
birak ve ise koyul." (akt. O’Connor, 1967: 23).
Pollock, bakimevinden cikar ¢ikmaz talebini
yeniledi ve FAP'a tekrar atandi.

” The Works Progress Administration (Work Projects
Administration): 1935 yiinda ABD'de baglatilan
ekonomik kalkinma hareketi. Kisaltilmis hali; WPA.

8 WPA kapsaminda ayni aileden iki kisiye 6deme
yapilmiyordu. Bu neden ile Sande (Sanford) Pollock, ise
basvurabilmek icin soyadini McCoy (babasinin ilk soy
ismi) olarak degistirmistir.

® Asil metindeki monkey business deyiminin yerine.
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Resim 4: Jackson Pollock, Mask, (1941).

New York’ta Yeni Hareketler ve Oykiinme
Evresi

1930’lar ayni zamanda, New York’un Paris'ten
sanatithal ettigi yillardir. Eyaletin bircok yerinde
(en cok da MoMA ve The MET'e yakin oldugu
icin Central Park civarinda) ardi ardina acilan
galerilerde Picasso’nun kiibizmi, Miro’nun
surrealizmi ve Mondrianin  soyut resimleri
Amerikan sanatseverlere sunulmaktadir. New
York ile Paris arasindaki etkilesim ikinci Diinya
Savasi'nin patlak vermesiyle 6nlenemez bir
hiz kazanir. Baskin taraf elbette Paris olacaktir;
New York heniiz kendine has bir sanat kimligine
sahip degildir. Dolayisiyla basta kiibizm ve
surrealizm olmak Uzere Avrupa menseili
akimlarin New York’ta moda halini almasi uzun
sirmez. William Baziotes, Stuart Davis, Mark
Rothko gibi sonradan meshur olacak pek cok
sanatcl o yillarda, kibist ve surrealist akimlara
ayak uydurmaya calismistir. Oykiinmecilige
kapilanlar arasinda Picasso ve Miro'yu mercek
altina almis olan Pollock da vardir. Etkilesim,
iki yil sonra Pollock’un, Guernica'yr gérmesiyle
zirveye cikar.'

Bununla birlikte Pollock, kiibizme, Arshile Gorky
yadaStuartDavisgibikoriukoriinebaglanmaz.Bu
akim, Pollock’un resimlerindeki Meksika etkisini
ezmemis ama ona Yyalnizca eklemlenmistir.

19 Picasso, Ispanya'daki savasi protesto etmek ve savas
magdurlari adina yardim kampanyasi baslatmak icin
Guernica'y1 1939'da New York’ta da sergilemistir.

120

Dogrusunu soylemek gerekirse Pollock, bir
akim olarak kiibizmden ziyade Picasso’nun
kisisel Uslubundan etkilenmistir. Picasso'nun
kiibizmindeki anti-estetik tavir ile Pollock’un
da Uzerinde durdugu ilkel sanat arasinda
bir bag olduguna siphe yoktur (Resim 4).

1939 yilinin Eylil ayinda ikinci Diinya Savasi
basladi. Avrupa kitasini saran yangin nedeniyle
binlerce sanat ve diisiince adami Atlantik’in
Oteki yakasina gog etti. Kisa siire icinde New
York, Avrupa'nin entelektliel birikimine ev
sahipligi yapma gorevini Ustlenecekti. Ayni
yil, Museum of Modern Art'in Manhattan'daki
binasi acildi; Anson Goodyear ile Ulkenin bir
diger zengini Nelson Rockefeller arasindaki
devir teslim téreni 8 Mayis'taki bir aksam yemedi
sirasinda geceklesti''. Yeni binanin kutlanmasi
icin dlizenlenen Art in Our Time baslkh
sergi yalnizca Rockefelller''n gbévde gosterisi
degildi; adindan da anlasilacagi lizere, New
York'un ¢agdas sanata kucak agmakta gonulli
olacaginin deliliydi. Ote yandan bu géc¢, genc
Amerikan ressamlarin yeni ve zorlu bir rekabete
hazir olmasi gerektigini de g0steriyordu.
Pollock, hazir degildi; ciddi bir alkol sorunu
vardi. Sande, kardesini Dr. Joseph Henderson
(1903-2007)'a gonderdi. Henderson, geng ama
ruhbilimde iddiali bir adamdi. Bir yildan fazla
suren tedavi Sande’ye gore ise yaramisti. 1940
yilinin Mayis ayinda en bliyuk kardesleri olan
Charles’a sunlarn yazdi: “Jack iyi gidiyor. Kendi
dogasina tamamen aykiri ¢calismalarla gecirdigi
yilllardan sonra nihayet Benton zirvaligindan
vazgecti ve samimi, yaratici bir sanat ¢ikardi
ortaya” (akt. O'Connor, 1967: 24).

Pollock’u, Sande’nin bahsettigi “samimi ve
yaraticl” sanata yonlendiren bir diger etkenin
adini  koymak gerek: Sirrealizm. Pollock,
kendini slirrealist bir ressam olarak tanimlamadi
belki ama bu sanat akiminin hem igeriginden
hem de bicimsel estetiginden cok etkilendigi
asikardi. O kadar ki 1944 yilinda New York'ta
acillan Amerikada Soyut ve Slirrealist Sanat
karma sergisinde adi surrealistler grubunda
geciyordu',

" MoMA Archives Department, Belge No: 39508-17.
1229 Kasim 1944, Mortimer Brant Gallery, New York.
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Resim 5: Jackson Pollock, Blue-Moby Dick, (1943).

Gergekustuculik, o donemin dikkat cekici
akimlarindan bir digeri olmasinin yaninda
Pollock gibi kafasi karisik sanatcilara cazip
gelebilecek bir manifestoya da sahipti. Fransiz
sair Andre Breton tarafindan 1920lerin
sonlarinda dile getirildiginde epey gurilti
kopmustu. Ozellikle toplumcu gercekcileri cok
kizdirmisti bu asilik. isyan, ABD'de yasayan sanat
tarihgisi Meyer Schapiro'nun 1937'de yazdig bir
makale ile daha da blylmsti. “Eger bugiin bir
ressam, bir cocuk ya da deli gibi resim yapiyorsa
bunu gercekten bir cocuk ya da deli oldugu
icin yapmiyor”, diyordu Scharpio. Cocuklara
ve delilere 06zgl hayalperestligi “yalnizca
kendi icin, yetiskin sorumlulugu ve gelir gecer
yargilarin baskisi olmadan yaratma” istenciyle
acikliyordu (Scharpio, 1978: 199).
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Cocuklara ve delilere 6zgl hayalperestlik
Pollock’'un son derece renkli, hareketli ve ilkel
mirastan alintilanmis bir takim gostergelerle
dolu resimlerinde giin ylzine ciktl. Bu sirada
Pollock, muhtemelen Miro'dan esinleniyordu.
1940 ve sonrasindaki resimleri, stirrealizmin pek
cok belirgin 6zelligine sahip olmakla beraber
sanat¢inin icine hapsoldugu karmasayl da
gOzler 6niine seriyordu. Hunter'in de belirttigi
gibi Pollock tabloyu, “bir kavga ve catisma
sahasiolarak”kullaniyordu (...) Her resim, icinde
“birbiriyle ¢ekisen guiclerin oyunundaki riskli
dengenin bir temsiline” dontstyordu (1956:9).
Stenographic Figure, The Moon Woman, The
Moon-Woman Cuts the Circle ve Blue (Moby
Dick) bu karmasanin carpici ornekleri olarak
sayllabilir. Figlratif doneme ait izlerin hala
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secilebildigi bu resimler hi¢ stphe yok ki
acelecilik, dalginlik ama en ¢ok da sanatciy
akim ve Usluplardan birini secmeye zorlayan
kararsizlikla yapilmistir (Resim 5).

Soyut resim ile gercekistlculigin sentezi
denilebilecek bir sanat 1940’larin ortalarindan
itibaren disavurumcu hirginlikla  birleserek
filizlendi Amerika’nin dogusunda. Pollock yalniz
degildi; Mark Tobey (1890 - 1976), Clyfford
Still (1904 - 1980) ve Robert Motherwell (1915
- 1991) gibi baska ressamlar da resim sanatini
herhangi bir mantikli gerekceye dayandiriimak
zorunda olmayan duygularin disavurumu
Uzerine temellendirdiler. Bu ayni zamanda
bireye 6zgu durtilerin, korkularin, hazlarin
yansitildigi bir sanat olacakti.

ABD, savasl bir firsata ¢evirme yolunda
ilerliyor ve Ulkenin ekonomik kalkinmasini
hizlandiracak yollar ariyordu. New York'un
payina, sanat ticareti dusti. 1870 yilinda
kurulmus olan Metropolitan Museum of Art’a
1929'da MoMA eklenmisti ki bu miizenin, ABD
ekonomisinin en kotli ddneminde ayakta
kalmayi basarmis olmasi gercekten hayret
vericidir. Central Park'in kuytu koseleri issiz
insan yiginlarina siginak olan gecekondularla
doluyken bu iki blylk mizenin etrafinda
pes pese acilan sanat galerileri New York'taki
kilturel ¢itayr bir anda yukseltti. Bu sirada,
Avrupa'dan sanat eseri ithaline devam eden
Museum of Modern Art (MOMA), Alfred
Barr'in Ozel cabalariyla dizenlenen Cubism
and Absract Art (1936), Fantastic Art, Dada,
and Surrealism (1936) ve Picasso: Forty Years
of His Art (1939) gibi sergiler ile modern eser
ve fikirlere asinalik kazanilmasini sagladi.
Salvador Dali, ilk retrospektif sergisini 1941
yilinda MoMAda a¢misti 6rnegin; Dali gibi
g6z oOniunde olan Avrupali bir ressamin
retrospektif tercihini New York'tan yana
kullanmasi bosuna degildi. Bunca miize ve
galerinin bu kadar kisa stirede acilmasi Bati
diinyasinin yeni sanat merkezinin Amerika
Birlesik Devletlerinde dogacagini pek ala
gostermisti.
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Doniim Noktalar

Pollock, omriinin geri kalanini  birlikte
gecirecegi Lenore (Lee) Krasner (1908-1984)
ile 1942 yilinda tanisti. ikisi de birkac ay sonra
acilacak olan bir sergiye dahil edilmislerdi ve
Lee, adini daha 6nce duymadidi bu ressami
merak edip onun atdlyesine gitmisti. Daha
sonra, Lee'nin birka¢ blok 6tedeki atdlyesinde
bulustuklarinda, uzun sire 6nce (1936'da),
bir dans gecesinde karsilasmis olduklarini
hatirladilar. O geceden sonra ilk kez ylz ylze
geliyorlardi.  Lee’nin  ziyaretleri  siklaginca
Sande’nin karisi surat asmaya basladi; berdus
Jackson ile ilgilenmek yeterince zordu ve bir de
onun sevgilisiyle ugrasmak istemiyordu. Sande,
muhtemel bir kavgayl onlemek icin esini ve
heniiz bir yasinda olan ¢cocugunu alip baska bir
eve tasindi. Lee vakit kaybetmeden Pollock’un
dairesine yerlesti. On doért yil slirecek olan
birliktelik boylece baslamis oldu.

Bir yil sonra Pollock’'un hayatini degistiren
bir baska olay yasandi. Londra ve Paris'te
biriktirdigi resimlerle New York'a dénen Peggy
Guggenheim, 1942 yilinin Ekim ayinda Art
of This Century adinda muhtesem bir galeri
acmistl. Krasner, Guggenheim’a danismanlik
yapan James Johnson Sweeney'e ulasti ve
ondan, Pollock’'un resimlerine bakmasini rica
etti. Sweeney, gordugu resimlerden etkilenince
Guggenheim’a Pollock’tan bahsetti. Art of This
Century'de heniiz bir Amerikan ressamina
sans taninmamisti; Avrupali inli modernlere
oncelik veriliyordu. Eger kabul edilirse Pollock,
ilk olacakti. Unli sanat taciri, Pollock’'un
bir karmaya dahil edilmesini uygun buldu.
Pollock’'un gdnderdigi resim™ Guggenheim'i
tatmin etmedi ama Piet Mondrian -ki esere
tam not vermisti- ve Marcel Duchamp’in da yer
aldigi jiri tablonun Mayis 1943'teki karmada
sergilenmesi yoniinde karar aldi.

Ardindan {inlu tacir, Pollock’un atdlyesini bizzat
ziyaret etmek istedi. 26 Haziran Cumartesi
glnl o6glen saatlerinde Pollock’'un yasadig
binanin  6nline geldiginde kapiyr acan
olmayinca sinirden deliye doéndu. Jackson

13Stenographic Figure.



ve Lee, bir arkadaslarinin nikdhina katilmak
icin evden ¢ikmislar ama Pollock yine ¢ok icip
sizinca goriismeye ge¢ kalmislardi. Evin 6niline
vardiklarinda Guggenheim o6fkeli bir sekilde
onlari bekliyordu. Lee, sarhos Jackson'u ayakta
tutmaya c¢alisirken Sweeney de patronunu
sakinlestirme telasi icindeydi. Ust kata
cikarlarken Peggy Guggenheim sdylenmeyi
surdiriyordu. Oturma odasinda ilk gordigi
sey LK. imzal resimler oldu. Simdi tamamen
deliye donmiustl; cighk atmaya basladi: “LK?
LK da kim? Buraya L.K'nin islerini gérmeye
gelmedim!” (Solomon, 2001: 133-134).

Guggenheim topu danismanlarina  att.
Sweeney gibi diger danismani Howard Putzel
de bu geng, cilgin ve fakir' adamin bir sans
hak ettigini dustnliyordu. Mijdeli haber bir
ay icerisinde Pollock’a ulasti. ilk kisisel sergisini
Kasim 1943'te, Art of This Century'de acgacakti.
Sergi icin olduk¢a uygun bir tarihti bu; Pollock,
sonbahar sezonunun ikinci sergisi olacakti.
Birinci sirada Chiriconun Basyapitlart vardi.
Boyle olunca Pollock’'un 6nemi artmisti.

Guggenheim, ressamla bir de sbdzlesme
imzaladi. Sergiye hazirlanirken ona her ay
150 dolar para gonderecekti. Ayrica kendi
evi icin buyuk bir tablo yapmasini da istedi
Pollock’tan. Bir slire sonra basina bela aldigini
fark etti; Pollock ¢ok icki iciyor, memnuniyetsiz
davranislariyla cevresini sikiyor, siirekli sorun
¢ikartiyordu. Yine de Guggenhemin, onun &teki
yanina odaklandi ve sozlesmeyi feshetmedi:
“Bu kosullarda sOylenebilecek sey, Pollock’'un
berbat durumda olduguydu. Bununla birlikte,
-sikayetci oldugumda Krasner'in de isaret ettigi
gibi- bir de melek yanivardi. Dogdugu topraklari
hi¢ terk etmemesi gereken kapana kisilmig
bir hayvan gibiydi” (Guggenheim, 1980: 73).

Guggenheim, alkol sorunu nedeniyle kendisini
her an yar yolda birakabilecek bir ressamla
el sikistiginin  bilincinde olmasina ragmen
aylik 6demeyi baslatmisti. Dolayisiyla hemen
misteri aramaya koyuldu. Resimler mutlaka

*Pollock o siralarda yine parasiz kalmisti ve Museum of
Non-Objective Painting'de kapicilik yapiyordu.
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satilmaliyd. ilk énce gésterisli bir sergi metni
hazirlandi; James J. Sweeney, Pollock’un
“volkanik” bir yetenegi oldugunu yazdi;
“yakici, 6ngoriilemez ve zapt edilemez” olarak
tanimlamisti sanatciyi (akt. O'Connor, 1967:30).
Cabalar pekfazlasonuc vermedi; sergi kapanana
dek hicbir resim satilmadi. Fakat sergiyi gezen
Clement Greenberg isimli otuz dort yasinda
bir elestirmenin Notion dergisinde™ Pollock
hakkinda 6vgu dolu sézler yazmasi MoMA'nin
mudira Alfred Barr'i etkilemis olacak ki miize,
She Wolfu satin aldi. Pollock, simdi New York'un
g6zbebegi olmustu.

Gelismeleri yakinda takip eden Krasner'in bagka
bir plani daha vardi; Pollock'u cilekeslikten
kurtarmak gerekiyordu. Sakin, sessiz ve temiz bir
yer Pollock’un daha ¢ok calismasini ve bu sirada
alkolden uzak durmasini saglayabilirdi. Long
Island’'da kiclk bir kasabayl goziine kestiren
Krasner, Pollock'u oraya tasimaya karar verdi.
Ne yazik ki bunun icin yeterli bltce yoktu. 1945
yazinin sonuna dogru Guggenheim'i ziyaret etti
ve kendisinden iki bin dolar para istedi. Ricasi
kabul goriince Krasner ve Jackson, Manhattan'a
yiz on mil mesafedeki Springs kasabasina
tasindilar. Bu sevimli kasaba, sanatcinin
hayatindaki bir diger doénim noktasi oldu.
Pollock, hem kendisi hem de modern resim
sanati agisindan mihenk tasi kabul edilebilecek
soyutlama Uslubunu buradaki, ahirdan dénme
atolyesinde kesfetti.

1948 yilinda Life Magazine, A Life Round Table
on Modern Art baslikli bir dosya hazirladi.
Clement Greenberg ve Meyer Schapiro gibi
onemli elestirmenlerin yani sira The MET'in
mudirt Francis Henry Taylor'un da yer aldigi
on bes kisilik bir toplanti masasinda giincel
sanatin sorun ve kavramlan tartisildi. Picasso,
Miro, Matisse ve Rouault gibi tinli sanatcilarla
birlikte Adolph Gottlieb, Willem de Kooning
ve Jackson Pollock’un da birer eseri incelendi.
Amerika'nin  toy'®* modernistlerini Matisse,

> Kasim sayisi tam da serginin son giiniine denk
gelmisti ve bu durum Pollock icin blyik bir sans oldu.
® Calvin Tomkins kitabinda, 45 kusagi Amerikan
ressamlarini germinal ifadesiyle tanimlar. Kelimenin
dilimizde tohum, tohum halinde, yetismekte olan gibi
karsihklari vardir.
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Picasso ve Rauault gibi devrin en olgun
sanatgilariyla yaristirmak yalnizca Greenberg ve
Taylor'un sahnede bir Amerika figiiriine de yer
verme c¢abasiyla aciklanamazdi elbette. Bunlar,
modern sanata kendi mduhdrlerini  vurmak
Uzere olan isimlerdi ve Pollock, aralarindaki
en dikkat cekici ressamdi. Cathedral isimli
tablosu icin Clement Greenberg, “birinci sinif”
yorumunu yapti. Greenberg ayrica, Cathedral’in,
“Amerika Birlesik Devletleri'nde uretilmis en iyi
resimlerden biri” oldugunu da yazdi. Pollock
hayrani olmadigini 6zellikle vurgulayan Alfred
Frankfurter dahi bu resmin diger bircok soyut
eser ile karsilastirildiginda basarili  kabul
edilebilecegini not dismusti. ilk andan beri
Pollock’a hayran olan James Johnson Sweeney
ise resimde “ictenlik, disavurum ve 6zgurlik”
buldugunu yazdi (Life, 1948: 62).

Ayni dergi bir sonraki sene Pollock icin iki sayfa
ayirdi. Life, yaniti havada birakilmis bir soru
sorarak ressami zirveye biraz daha yaklastird::
JACKSON POLLOCK: Yasayan en iyi Amerikan
sanatgisi mi?

8 Agustos 1949'da yayinlanan yazi, Pollock’un
sohretiniartirsadaresimsatislariniolumluyénde
etkilemedi. Bir ay sonra Betty Parsons Gallery'de
acilan sergisinde ancak dort eseri satilabildi ve
galeri komisyonundan sonra Pollock'a 533.34
dolar kaldi. Ote yandan MoMA, bu genc ressami
takip etmeyi slrdiriiyordu; sergi kapandiktan
sonra, Afred Barr, miize yonetimine, Number
1In satin alinmasi talimatini verdi ve eser
-kesintilerle birlikte- 2.350 dolar karsiliginda
MoMA koleksiyonuna girdi. Satistan, sanatcinin
eline 1.566 dolar gecti ki diger eserlerden gelen
hasilat da eklenince ortaya Pollock’'un o gline
dek bir arada gérmedigi bir para ¢ikti (Harrison,
2016).

Lee ile Yasamak

iliskideki sorunlar hicbir zaman giderilemedi.
Pollock’'un alkol sorunu yaninda parasizlik
da ciftin canini sikiyordu. Birka¢ tablosunun
satin alinmasi  Pollock’'u umutlandirdi ve
otuz bir yasindaki ressam, butlin yasamini
resimlerinden elde edecedi para ile
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surdirebilecegdi fikrine kapildi. Bunun o kadar
kolay olmadigini fark ettiginde derin bir hiisran
yasadi. Life'in 1949'daki iddiali ¢ikisi satislarin
artmasini saglamisti ama yeterli degildi; cift
hala kit kanaat geciniyordu. Pollock, durumu
gercek bir sorun haline getirdi; kara kara
distinmeden edemiyordu.

Bu acigi Krasner, farkli sekillerde kapatmayi
denedi ki basarisiz oldugu da sdylenemezdi.

Krasner, kocasina annelik edebilmek
icin kendi tutkularini ihmal etti. Temizlik
yaptl, yemek pisirdi, Manhattan'daki sanat
cevresiyle siki bir iliski kurdu. Pollock’un
bir dahi olduguna dair sarsilmaz bir inanci
vardi. Bu inanci, kocasini bar yerine atolyeye
yonlendirmesini -gegici bir stire icin de olsa-
kolaylastirmisti (Maguire, 2006).

Lee Krasner'in Pollock’a olan diiskinligini
en iyi anlayanlardan bir tanesi Bayan
Guggenheimdir. Belki de hemcinsi olmasi
nedeniyle bir erkege kendini adamanin ne
demek oldugu konusunda Krasner'e hak veren
ender kisilerden biridir o: “Pollock, karisindan
dolayi ¢ok sansh bir insandi. Karisi da benim
gibi kendini ona adamis hatta bir ressam
olmasina ragmen bir siire resim yapmaktan
bile vazgecmisti Pollock ile ilgilenebilmek icin”
(Guggenheim, 1980: 73).

Pollock'u, inlii sanat taciri Peggy Guggenheim
ile tanistirdigi icin Lee’'nin hakki 6denemezdi
elbette.  Sanat¢cinin  alkol  bagimhiligini
yenebilmesi icin de hayli miicadele etti
Krasner. Pollock kimi zaman bunaliyordu fakat
ciftin evine sik sik misafir olan fotografci Hans
Namuth'un ifadesiyle biitiin bunlar Pollock’a
yardim edebilmek icindi. O kadar ki Krasner,
Springs'teki atolye olanaklarindan kendisi
icin asla faydalanmamisti “Krasner, Pollock’u
hayatta tutmak icin oradaydi; kendi resimleri
ikinci siradaydi” (Namuth, 1979: 263).

Ne var ki bir yaris ati yerine konulmak Pollock’un
hic de hosuna gitmiyordu. Sohretinin ve
sanatinin zirvesindeyken icki sisesini yeniden



eline aldi, Pollock. Manhattan ve aylaklig
Ozlemisti. Greenwich Village mahallesindeki
ugrak yeri olan Cedar Tavern'de kendisinden
on sekiz yas kiiclik Ruth Kligman adli bir kadin
ile tanisti, onu kendine metres edindi. Krasner
bu sirada Pollock’'un ilgisinden mahrum
kaldi. Kligman gercek bir kadindi; yosma,
cekici ve sevecen'. Lee’nin -bu anlamdaki-
hatasi, Pollock’a bir anne ya da danisman gibi
davranmis olmasiydi. Bu nedenle Pollock'taki
erkeklik egosunu tatmin edemedi hi¢cbir zaman.
Bu boslugu Klingman doldurdu.

Pollock, tedavi boyunca uzak durdugu
alkole yeniden baslayinca ciftin arasindaki
kavgalar cogaldi. Pollock’'un eve bir baska
kadin ile gelmesi de bardadi tasiran son
damla oldu. 1956 yilinda Krasner, kisa bir
sure icin Amerikadan ayrilmaya karar verdi.
Grace Glueckin tabiriyle bu Avrupa seyahati
“bir mola” olacakti Krasner icin. Karisinin
yoklugunda bisbiitiin duygusallasan Pollock,
zivanadan ¢kt 11 Adustos'ta, Alfonso
Ossorio’nun'® diizenledigi bir yemege katilmak
icin Kligman ile bulustu. Bu sirada Klingman'in
yaninda, Edith Metzger isimli arkadasi da vardi.
Pollock’taki huzursuzlugu fark eden Kligman,
onu neselendirmek icin yanina sokuldu ve
Edith'ten onlara sirin bir fotograf cekmesini
istedi. Bahcedeki kayanin Uzerine Pollock ile
birlikte oturdular ve objektife gilimsediler.
Bu, sanatcinin 6lmeden once cekilmis son
fotografi olacakti. Biraz sonra Pollock arabasini
cahstirdi, Ossorio’nun  koskiine dogru yola
ciktilar. Pollock yine sarhostu. Edith ve Ruth'un
1srari yliziinden mi yoksa Pollock, her zamanki
gibi tuhaf hislere kapilip partide yer almaktan
vazgectidi icin mi bilinmez, eve donmeye karar
verdiler. Hava kararmisti, Pollock siiratlenince
Ruth ve Edith ona yavaslamasi icin yalvarmaya
basladilar. Springs Fireplace yolu (zerinde,

171999 yilinda, Elle Magazine icin verdigi demecte, en
cok ve en son Pollock’a asik oldugunu séyledi Kligman
ama Pollock o6ldikten ¢ok kisa slre sonra Willem
de Kooning (ki Pollock'un en o6nemli rakibi kabul
ediliyordu) ile iliskiye baslamisti.

'® Alfonso Ossorio hem bir ressam hem de sanat
eseri koleksiyoncusuydu ve Pollock’'un sayili dostlari
arasindaydi.
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evine ve atodlyesine varmasina sadece bir mil
kala Pollock arabasinin kontrolliinii kaybetti.
Ruth Kligman, yarali olarak kurtulmustu.
Edithin cesedi ters donen arabanin altinda
kalmisti. Pollock’un cansiz bedeni de arabadan
birka¢ metre uzakta bulundu. O sirada
misafirleriyle yemekte olan (ve muhtemelen
Pollock’'un ne zaman gelecegini merak eden)
Ossorio haberi alinca yola ¢ikti. Kazanin oldugu
yere vardiginda Pollock’un kanlar icinde kalmis
yuzline kendi mendilini orttli (Rogue, 2014).

ilginctir; yillar énce Jeffrey Potter ile yaptigi
sOylesilerden  birinde Pollock, oliminde
kadinlarin  payr olacagindan s6z etmisti.
“Resimlerimde; evet bir sekilde ama olimimde
kadinlarin yeri olacagi muhakkak” demisti (akt.
Potter, 1949-56 / 2000: 91).

Mucizenin adi: Springs, East Hampton

Krasner, Springs'e tasinma fikrinden
bahsettiginde aldigi ilk tepki sert olmustu:
“Deli misin sen?”. Neden sonra Pollock,
bir hafta icinde yumusadi ve bavulunu
hazirlamaya basladi. Springs, Long Island’a
bagh sirin bir kasabaydi. ABD'nin Kuzey
Atlantik’e sokulmus en glizel burunlarindan
bir oldugu icin balik¢ aileler cogunluktaydi.
Lee ve Jackson'in satin aldi§i ev de zaten eski
bir balik¢gidan kalmaydi. Oldukca bakimsiz,
her odasinda birka¢ parca kirik dokiik esyasi
olan iki kath bu evin insana sonsuz 6zgiirlik
duygusu kazandiran buylk bir bahcesi de
vardi. Okyanusa ¢ok yakindi; Jackson'i en
¢ok heyecanlandiran kismi da kumsaliydi.
Burasi, yasamin basladigi yer, diyordu.
Sahili hayat kaynagr gibi gortiyordu (Potter,
1949-56/2000: 86). Pollock ciftinin komsusu
olan ressam Audrey Flack’a gore de East
Hampton tam bir sifa merkeziydi ve sadece
Pollock'un degil Lee'nin de bu sifaya dnemli
olclide ihtiyaci vardi (akt. Maguire, 2006).
Pollock, yillardir siiren bunalimindan burada
kurtulabilirdi. Lee ise kocasini alkolden
ve ayyaslktan kurtararak evliligini yoluna
koyabilirdi. En azindan beklenti bu sekildeydi.
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Resim 6: Jackson Pollock, Shimmering Substance, (1946).

5000 dolarlik evin iki bin dolarini Guggenheim
karsiladi. Ama bu bir hibe degildi; Guggenheim,
Pollock’a 6dedigi 300 dolar ayliktan 50 dolar
kesinti yapmisti ki bu durumda yeni evli ciftin
eline gecen aylik para 250 dolardan ibaret
olacakti. Gegimlerini slrdirebilmeleri igin
Pollock’'un daha ¢ok resim yapmasi, insanlari
sasirtmasi ve bu sirada ne olursa olsun alkolden
uzak kalmasi gerekiyordu. Krasner de bos
durmuyor gazetecilere, galeri sahiplerine
ve New York sanat camiasinin onde gelen
isimlerine ulasmaya calisiyordu.

Uzun siire komiir sobasi ile idare ettiler. Ayrica
evin sicak suyu da yoktu; bir yil boyunca da
olmayacaktl. Jackson, resim malzemelerini
yatak odalarindan bir tanesine yerlestirdi
ama oda ona kugcuk geldi. Bahcedeki ahiri
atolyeye donusturebileceklerini distnddler.
Yorucu bir temizlikten sonra Pollock, burada
resim yapmaya basladi (Bu sirada Krasner,
Pollock’un bosalttigi odaya yerlesti). Art of This
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Century’'deki yeni sergi icin calismaya baslayan
Pollock, East Hampton'un temiz havasindan
ve aydinligindan bolca faydalaniyordu.
Resimlerindeki degisim ilk bakista fark
edilebiliyordu (Resim 6).

ilerleyen yillarda New York sanat camiasi icin
adeta bir huzurevine doniisecek olan East
Hampton'da'™ Pollock, icki ile arasina mesafe
koymay! basardi. Bos vakitlerinde sahilde
yurlyor, sahiplendigi kbpediyle oynuyor ve ev
islerinde karisina yardim ediyordu.

1947'de, Art of This Century’deki G¢linci kisisel
sergisini acti. Bir yil sonra da New York’'un bir
baska Unli sanat taciri olan Betty Parsons
ile anlasti®. 1950'ye kadar hem biraz para
' East Hampton'a daha sonra yerlesenler arasinda
italyan sanat simsari Leo Castelli, ressam Willem de
Kooning ve sanat yazari Harold Rosenberg de yer
almaktadir.

2 Peggy Guggenheim galerisini kapatip Amerika'dan
ayriimisti o tarihte.




kazandi hem de sagligini diizeltti. O yil, Jackson
Pollock’'un adini tim Amerika'ya duyuracak
iki hadise gerceklesti. Long Island’in yerel bir
radyo kanali icin muhabirlik yapan William
Wright, sanatci ile bir soylesi gerceklestirdi.
Pollock’un sesi bir Amerikan radyosunda ilk kez
duyuluyordu Soyleside ayrica Pollock, modern
sanat hakkindaki fikirlerini ifade etme olanagi
buldu. Diger 6nemli hadise ise Springs'deki
atolyesinin Alman kokenli bir foto muhabiri
tarafindan ziyaret edilmesi oldu. Burada
cekilen fotograflar, Jackson Pollock’'u efsanevi
bir adama dontistiirecekti. Siyah beyaz kareler
ayrica Pollock’'un merak uyandiran resim yapma
Uslubu hakkinda da cok carpici deliller olarak
tarihe gecti.

William Wright ile yaptigi soyleside sovale
kullanmadigi, tuval bezini yere serip boyayi

Uzerine  damlattigini  anlatmisti.  Merak
uyandiran bu teknigin detaylarini Hans
Namuth'un cektigi fotograflarda gormek

mimkin oldu. Namuth, o siralarda, Gnli moda
dergisiHarper’sBazaaricinfotograflar cekiyordu
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ve Krasner'den sonra sanatglyi resim yaparken
goren ilk insan oldu. Fakat glinlerce siiren
cekimlerin asil dnemi, Glkenin blytk kismi icin
bir sir olan damlatma tekniginin ayrintilaryla
belgelenmesiydi. Pollock, resim yaparken bir
saman buyulcutsinl andiran hareketlerle yerde
duran tuvalin etrafinda doniiyordu. Boyle bir
sahne, sanat tarihinin belki de hi¢bir evresinde
gorilmemisti. Insanlar, sovalede duran bir
tuvalin karsisinda elindeki paletten renkler
secen ressam tipine alismisti; Jackson Pollock,
asirlardir degismeyen imgeyi bir anda tuzla buz
etti (Resim 7).

Namuth, yaklasik yarim saat uzaklikta bir
ev kiraladi ve o yaz boyunca her hafta sonu
Pollock’un atdlyesine gitti. Pollock’un ruh hali
uygun oldukca ¢ekimler devam etti ve bu siire
boyunca Namuth'un parmagi yaklasik bes yiiz
kere deklansore gitti. Cok fazla konusmadilar;
Pollock resimleriyle, Namuth da fotograflarla
mesgul oldu. Kareler ise ikisi arasindaki bu is
birliginin, o dilsiz gtivenin birer delili oldular
(Namuth, 1979: 263).

Resim 7: Pollock atdlyesinde resim yaparken, 1950, Foto: Hans Namuth
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Ne var ki Namuth, bir sure sonra Pollock’u
kariyerinin gelisimine katki saglayacak bir figlr
gibi gorme hatasina distii. Kisa dogru, yeni
cekimler icin sanatclyl poz vermeye zorladi.
Ustelik sanatciya adeta bir fotomodelmis gibi
davranarak onu soguk bir havada, saatlerce
disarda tuttu. Kullanildigr hissine kapilan
Pollock, c¢ekimle gecen o soguk ginin
aksaminda misafirlerin de bulundugu bir sirada
sinir ndbeti gecirdi. iki yihn ardindan ilk kez o
aksam icki icti ve Namuth'a saldirmaya kalkti.

Alkolizm ve Ruhsal Sorunlar

1937 yilinda alkol tedavisi baslamisti. O tarihte
Detroit'te yasayan Charles, Jackson'u bir
sureligineyaninacagirdiama buteklif, Sande’nin
endisesi nedeniyle kabul gérmedi. Sande, eger
orada da bir sorun yasanirsa Pollock’un kimsesiz
kalacagindan endise etti ve Pollock’u yanindan
ayirmadi. 27 Temmuz'da yazdigi bir mektupta
Charles'a durumu su climlelerle izah etti:

Jack ¢cok zor bir zamandan geciyor. Duygusal
acidan istikrarsizliklarla -ve elbette ickiyle-
dolu gegen su son yillda hem bize hem
kendine karsi tam bir sorumsuzluk icindeydi.
Acikca yardima ihtiya¢ duyan bir insan
noktasina geldi. Ruhsal olarak hastaydi. Bu
ylzden onu iyi bilinen bir ruh hekimine
gotiurdiim; kendini bulmasina yardim etmeye
calisiyor. Bildigin gibi bu tip kaygilarin koki
cok derinlere, genellikle cocukluga uzanir
ve sorunu ¢6zmek uzun zaman alir. Simdiye
kadar alti ay oldu ve az bir ilerleme kaydettik.
Eger yalniz birakilirsa, icki karsiti bir hemsire
gibi  gorinmeden, onu samimiyetle
denetleyecek  kimsenin  olmamasindan
korkuyorum. Alarm vermeden takip edilmeli
ve ona akillica rehberlik edilmeli... (akt.
O’Connor, 1967:22)

Pollock ile bir siire ilgilenen Joseph Henderson,
New York'tan ayrilmadan evvel hastasini
meslektasi Violet Staub de Laszlo’ya emanet etti.
Laszlo, Pollock’'un kendini ifade etme sorunu
yasadigini ve icine kapanik biri oldugunu
dustndyordu. Duygusal degiskenlikler
yasiyordu ve bu durum iliskilerinin stirekli hale
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gelmesini zorlastinyordu. Laszlo'ya gore sorun,
oldukgca derinlere demir atmisti. 3 Mayis tarihli
raporu su tespiti iceriyordu: “Bu siire boyunca
herhangi bir belirti géstermemesine ragmen,
bazi ruhsal bozukluklara egilimli oldugu
gorismeler esnasinda kesinlik kazanmistir.
Bu sebeple, Pollock’un ruhsal bir incelemeye
yonlendirilmesini uygun buluyorum” (1941'den
akt. Harrison, 2000: 18-19).

Manhattan'da yasadigi siire boyunca sergiledigi
dengesiz  davranislar nedeniyle arkadas
edinmekte zorlandi§i gibi mevcut arkadaslariyla
da iliskileri bozuldu. New York'taki en eski
arkadaslarindan biri olan Manuel Tolegian,
1940 yilinin Haziran ayinda yasanan bir olaydan
sonra Pollock ile bir daha goriismedi. Pollock,
sarhos oldugu bir aksam Tolegian'nin evinin
oniline gelmis ve firlattigi taslarla bitiin pencere
camlarini kirmisti. Tolegian, asagi inip eski
dostunu biraz pataklamak zorunda kalmisti.
Pollock’'un siniri  asan davranislari  séhret
kazanmaya basladigi 1947-50 arasi yillarda da
devam etti. Greenwich Village mahallesindeki
meshur Cedar Tavern'de Franz Kline ve Willem
de Kooning ile giristigi sert tartismalardan
bazilar yumruklagmayla son bulmustu. Ne var
ki Pollock, arkadaslarina karsi asla diismanca
tavirlar icine girmedi. Cedar Tavern'de Kline'dan
midesine sert bir yumruk yediginde nefesi
kesilen Pollock, siritarak soyle dedi: “O kadar da
sert degildi!”. Yine de bu tartismalar ve kavgalar
o kadar sikici bir hal almisti ki ahbaplari,
Pollock’'un Cedar Tavern’e girisini bir streligine
yasaklamak zorunda kaldi (akt. Tomkins, 1980:
91).

Zamanla icki, onun kendini ifade etmesine
yarayan bir maddeye donistt. Bagimlilik bu
noktada ortaya cikti. icmedigi zamanlarda
Pollock, neredeyse hi¢c  konusmuyordu.
Greenberg, Springs'e misafir oldugu baz
gecelerde, sayet icki icmemisse Pollock’'un, geg
saatlerekadartekkelimekonusmadiginivesonra
uyumaya gittigini anlatir. East Hampton'daki
son vyillarinda kendisiyle arkadaslik kuran
Japon ressam Matsumi Kanemitsu de
anlattiklariyla Greenberg'i onaylar; sanatciyla



ara sira tren istasyonunun yakinindaki bir
barda bulustugunu, alkollli bir icki icmiyorsa
Pollock'un, sessiz ve c¢ekingen davrandigini
vurgular: “Az sonra, bira ya da scotch icmeye
baslayinca butiin kisiligi degisirdi. Yavas yavas
canli bir insana dontstrdi” (akt. Harrison, 2000:
259).

Pollock, alkolizmin kendi kimyasiyla ilgili
oldugunu dustintyordu (yani kabul ediyordu)
ama sarhosluk baska bir durumdu ona
gore. Ayrica eger idare edilebilirse alkollin
bilingdisini 6zgur biraktigina da inaniyordu.
“... En azindan ilk baslarda boyle. Sonra
bi'seyleri daha da zorlastiriyor” diyordu (akt.
Potter, 2000:90). Gercekten de Oyle oldu.
Pollock’'un alkol noébetleri evliliginin de en
karanlik yanina donistd. Karisi bu durumdan
hic memnun degildi ve nefsini egitmeye
calisan sanat¢inin harcadigi ¢abayi Uzilerek
izliyordu: “Tartistigimiz zaman ve artik idare
edemedigimi soyledigimde Pollock, soyle
derdi: ‘Bunu bir firtina gibi disin; gececek!
Onu tanidigim kadariyla alkolizmi yenmek
icin disini, tirnagina takti” (Krasner'den
akt. Glueck, 1981: 81). Fakat sorun su ki
Krasner, Pollock’u artik bir hasta olarak kabul
ediyor tek ¢6zimin psikoterapi olduguna
inaniyordu.  Sanatcglyr yakindan taniyan
psikolog Henderson ise Pollock’un bir sizofren
oldugunu asla dislinmedi. “Sanatcinin bu
yonde baz egilimleri olduguna stiphe yoktu;
bunu gormek sokaktaki herhangi bir adam
icin bile cok kolaydi ama Pollock bir sizofren
degildi” Bununla birlikte, sinira yakin bir
yerlerdeydi ve Henderson'a gore, kendini
sanata adamasi Pollock’'un siniri asmasini
onlemisti (Henderson, 1982: 84).

Sanati Hakkinda

ASLyilllan boyunca Jackson, ozellikle canli
modelden ¢izim konusunda caliskan ama
basarisiz bir 6grenci olmustur. Sinif arkadasi
Yvonne Penu de Bois, onu, ¢izim tahtasinin
Gzerinde kamburlasarak miicadele ederken
hatirlar: “Cizemiyordu ve cizemeyecegini de
biliyordu. Bu manzara onu zavalli gosteriyordu”.
Diger pek c¢ok sinif arkadasi da cizim
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odevlerinin Jackson't endiselendirdiginden sz
etmistir; Joe Delenay, ¢izmeye yeltendiginde
Jackson'un ellerinin titredigini, kabiliyetinin
ta o gunlerden, asgari diizeyde kalacak gibi
goriindiguni anlatir (akt. Solomon, 2001: 52).

Yeteneksizlik, sanat tarihi boyunca sadece
Pollock icin bir marifet olmamistir. Van Gogh
da en az Pollock kadar yeteneksiz bir ressamdi.
Fikret Mualla’nin da asadi kalir yani yoktu bu
konuda. Yetenekten mahrum olmanin marifete
nasil donistigini gérmekicin bu li¢ sanatginin
cizimlerine bakmak yeterlidir. Degas'dan
Monet'ye, Picasso'dan, Dali'ye kadar pek cok
blylk sanat¢l ayni zamanda ustaliklariyla g6z
kamastirirlar. Fakat ne Van Gogh'un ne Pollock,
ne Mualla'nin béyle bir vasfi yoktur. Ugiiniin de
tarihe ustaliklariyla degil ama taklit edilemeyen,
benzersiz  Gsluplarlyla  ge¢cmis  olmasina
sasmamak gerek; yetenek bir standarttir
yaraticilik ise bireye 6zgudiir.

Soyut disavurumcularin blyuk kismi icin taslak
yadakrokigibikabiliyetdesanatsalbasarinincok
kicuk bir kismidir; esas olan anlk disavurumun
aracisiz olabilmesidir. 1945-55 yillar arasinda
New York sanatgilari arasinda bir ilke gibi
benimsenen bu gorisu yuzyillin bagindaki
Alman  disavurumculugunun  bir  devami
(figtirden arinmis hali) olarak gdérmekte sakinca
yok. Bayl'in ifadeleriyle sdylersek, Almanlar icin
disavurumculuk gecici bir Gsluptan ¢ok “ben’e
olasi en kisa stirede anlatim olanagini saglayan
yol, ara¢ hatta icerik” olmustu (2015:324).
Amerikan disavurumcular da ayni amagla 6n
hazirliktan (taslaktan) sakinmiglar, duyguyu hizli
ve aracisiz yansitabilmek icin dogrudan tuval
Uzerinde calismislardir. Pollock, bu ortak ilkeyi
en iyi temsil eden isimlerden biridir.

1950 yilindaki o Unli radyo konusmasinda,
aklinda onceden belirledigi bir imge olup
olmadigi soruldugunda buna gereksinim
duymadigini ama en fazla, ne yapacagina, nasil
bir sonugla karsilasacagina dair genel bir hissi
oldugunu soylemistir (akt. Harrison, 2000:27).
Soylesi soyle devam eder:
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W.W:  Baslangi¢ta taslaklarin

tamamen étesinde?

hazirlanmis

J.P: Evet. Eskize ne sekilde yaklasiyorsam resme
de o sekilde yaklasiyorum; dogrudan. Cizimden
calismiyorum. Nihai resme gecis icin bir 6n taslak
ya da renkli bir kroki hazirlamiyorum (...)

W.W: Sahiden de resimlerinizin her biri; bitmis
tuvalleriniz, tamamen orijinaller.

J.P: Evet, dogrudan dogruya yapilmislar. Hepsi
tek.

Pollock, tek®' kelimesiyle ayni resmin tekrar
yapilamayacak olmasini, baska bir ifadeyle
soylersek, dnceki bir tasarimin tekrari olmadigini
kast eder. Bu sayisal bir ifade degildir. Bir resmin
tek seferde yapilmis olmasi anlik duygulari yani
tamamen kisiye 6zg, taklit edilemez ruh halini
yansittigina isarettir. Pollock, resim malzemesini,
aklindaki kompozisyonu parca parca insa etmek
icin kullanmaz. Resmi, o malzemelerle ve o anda
olusturur. Bu neden ile de bir baslangici ve bitisi
yoktur resimlerinin. Bir elestirmen, Pollock’un
resimlerini bu bakimdan elestirince sanatci, bunu
bir iltifat olarak kabul eder. Pollock’un yaptig
zaten tam olarak budur; Lee Krasner'in deyimiyle
“cercevelenmemis bir alan” yaratir Pollock (akt.
Stuckey,2013:6). Resim, bu alan icinde sonsuza
dek devam etme, genisleme olanagina sahiptir.
Pollock’un resmi bir cesit big-bang hadisesidir.

Hans Namuth, resim yaparken fotograflarini
¢cekmek istediginde Pollock, bulustuklarinda bir
resme baslayacagina séz vermistir. Bu sayede
Namuth, istedigi sahneyi yakalayabilecektir.
Randevu saatinde atdlyeye vardiginda Pollock’u
bitkin vaziyette gérir. “Uzgiiniim, Hans.
Fotograflanacak bir sey yok ¢linkii resim bitti"
Hans, en azindan atdlyeye girip ne yapmis
oldugunu gormek ister. Damlatma teknigiyle
yapilmis bir resim yerde durmaktadir. Henliz
kurumadidi icin guines 151§1 boyanin Uzerinde
parlamaktadir. Yerdeki boya kutularinin ve birkag
dakika 6nce bitmis (en azindan birakilmig) olan
resmin fotografini cekmek icin kamerasini eline
aldiginda Pollock’un da hareketlendigini fark
eder.

21 Asil metinde: only one.
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Pollock, yerde duran resme bakti. Birden bire
boya kutusunu eline aldi ve tuvalin etrafinda
gezinmeye basladl. Sanki resmin aslinda
bitmemis oldugunu fark etmisti. Hareketleri
Once yavasti; sonra hizlandi. Boyayr dans
eder gibi firlatmaya basladi. Lee’nin ve benim
orada oldugumu tamamen unutmustu.
Kameranin deklansor sesini duymuyor gibi
goruniyordu (Namuth, 1979: 262).

Onunla 6zdeslestirilen ve action painting olarak
adlandirilan resim tGslubunun énemli iki tozuyle
karsilasilir bu noktada; akimin 6nde gelen diger
sanatcilarindan onu ayiran yani, disavurumu
-aslinda tam da Bayl'in dedigi gibi- en kisa stirede
gerceklestirmesidir. icinden geleni, geldigi
anda aktarmak ister. Pollock, duyguyu prova
etmez. Diger 6nemli nokta, resmin, asamalar
halinde tamamlanabilecek bir is degil ama bir
cesit ic-tepi oldugu gercegidir. Bitmis bir resim
diizeltilemez. Boyle bir girisim, dncekinden ne
kadar iz tasirsa tasisin, ortaya yeni bir resmin
¢ikmasiyla sonuglanir. Hans, az once bitirilmis
olan resmin fotograflarini cekerken Pollock
aslinda, ayni tuval (zerinde yeni bir resme
baslamistir.

Rosenberg, eylem resminde, ressamin artik
tuvaline zihnindeki bir imge ile yaklasmadigini;
ona, elindeki malzemeyle dogrudan daldigini
sOyler. Malzemenin geri kalani ise 6nlindedir;
resim, bu karsilasmanin  sonucudur. Bu
durumda eskizin bir anlami kalmaz. “Eger’,
diyor Rosenberg, “resim bir eylem ise eskiz de
eylemdir. ikincisi, ilkinden daha iyi ya da daha
eksiksiz olamaz” (1960 / 1994: 25-26). Amag, i¢
enerjiyi ham haliyle disa vurmak oldugunda
bu ya eskizde gerceklesir ya da resimde. Tablo,
on cizimin tekrari (veya devami) olursa, ilk
anda (eskizde) aktarilmis olan duygunun ancak
taklidi yapilabilir. Duygu, tek seferde, sanat¢inin
icinden geldigi anda ifade edilirse gercektir.
Sayet bir taslak varsa dahi tuvalde ortaya ¢ikan
goruntl onunla ayni olmayacaktir ¢linki resim,
her seferinde kendini yenileyen bir siirecin
neticesidir?>.

2 Modern sanat, tekrar edilemezlik ilkesi Uzerinden
sanat eserinin biricikligine sarilirken, Pollock ve



Pollock, boyay! kiiciik cubuklar ile damlatiyor;
bu suretle enerji ve hareketin gortnir kilinisi
diye tanimladigi dolambag¢ benzeri imgelerle
calisiyordu. Bu onun 1950de uygulamaya
koydugu kokli yeniligiydi (Dempsey, 2002 /
2007:190). Boyayl -1940’larin sonlarina dek
yaptigi gibi- firca ile siirmek yerine akitmasi
veya damlatmasi, aracityir devre disi birakma
¢abasinin yaninda Dempsey’in de vurguladigi
gibi enerjiyi gortnir kilma girisimidir ayni
zamanda. Kendine resmin etrafinda hareket
edebilmesini saglayacak bir alan yaratmasi ise
denetimden kurtulmak, enerjisini kisitlamadan
aktarabilmek icindir. O halde Pollock, dogrudan
dogruya eyleme giriserek aracilik eden bitiin
unsurlari yani taslagi, 6n-tasavvuru ve de fircayi
aradan c¢ikarma pesindedir. Pollock, varligini bir
bitun olarak stirece dahil etmek ister.

Damlatma ve akitma, kacinilmaz olarak
sanatcinin - tesadflerden ne  oranda
faydalandigi sorusunu akla getirmektedir.

Nihayetinde bu resimlerde, boyanin altinda
hazir bulunan bir sablon yoktur. Ustelik
boya, titiz bilek hareketleriyle, 6nceden ve
kesin olarak belirlenmis bir hat takip edilerek
surilmemis, onun yerine damlatiimis ya
da serpilmistir?®. Hi¢ kusku yok ki akmalar,
sicramalar, silme sirasinda olusan dokular diger
pek cok disavurumcu gibi Pollock’'un resmine
de heyecan verici bir yén kazandirmistir. Ote
yandan Pollock, “sans faktériinden, boyanin
tuval ile karsilagmasi sirasinda damlamasi veya

arkadaslarindan yaklasik yirmi yil sonra sanat diinyasina
egemen olan Pop Art, tam tersi sekilde, yeniden
Uretilebilir nesnelerin de sanat eseri olarak deger
gorebilecedini savunmustur. Robert Rauschenberg
ve Andy Warhol, ipek baski teknigiyle cogalttiklan
gorintileri  resmin  elemani  haline  getirerek
disavurumcu gelenegin plastik dilinde sakh olan
muhtevaya acikca meydan okumuslardir.

ZEkrem Kahraman, damlatma yerine serme kelimesinin
daha uygun olacagini diisinmektedir. Kahraman'a gore
Pollock, bu esnada ilhamini, cocuklugunu gecirdigi Bati
kirsallarindaki tarim iscilerinin hareketlerinden almistir.
Kahraman'in iddiasi akla yatkindir zira sanat¢inin annesi,
bir donem Arizona'da tarla ekmistir. Pollock o sirada
annesiyle birlikte yasamaktadir. Ote yandan Jackson
Pollock’un bu yénde bir agiklamasi, Kahraman’a ait
iddianin onaylanmasi anlamina gelecek bir demeci
bulunmamaktadir.
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akmasina izin vererek yararlanmis olsa da tim
streci kazaya teslim etmemistir (Tomkins,
1980:69). 1950 yilindaki sdyleside bu noktanin
altini 6zellikle ¢izmistir Pollock. William Wright,
damlatma yonteminin boyayr denetleme
sorunu yaratip yaratmadigini sordugunda,
tesadiflerin, sanildigi gibi resminin temelini
olusturmadigini hatirlatmistir:

W.W: Bu, bir fircayr kontrol etmekten daha zor
olmuyor mu? Yani, cok boyanin akmasi, sicrama
ya da buna benzer bir seyin olma ihtimali daha
yliksek degil mi? Bir fir¢a kullandiginizda boyayi
tam olmasini istediginiz yere koyabilirsiniz ve tam
olarak neye benzeyecegini bilirsiniz.

JP: Ben 0Oyle dusinmiyorum. Boyanin
akisini kontrol etmek -tabi deneyimle- biyuk
bir dereceye kadar olanakh gorinuyor. Ve
ben kazayr kullanmiyorum, tesadift kabul
etmiyorum.

Pollock, resmini tesadiflere teslim etmedigi
gibi tarihe ge¢mesini saglayan damlatma /
serpme yontemini de -sanildidi gibi- tesadlifen

bulmamistir.  Sayet figiratif ddnemden
itibaren resimleri sirali olarak incelenirse
ritmik tekrarlarin  ve kivimli  hareketin

aslinda en basindan beri resmine hakim
oldugu anlasilir. 1938 yilinda, muhtemelen
Orozco'nun etkisinde kalarak yaptigi Flame'de
gorilen buklimli hareketlilik, 1950 imzali
Number 31'de en yetkin ve g6z alici sekline
kavusmustur. Pollock, ne soyut resme birden
bire gecmistir ne de damlatma ydntemini
bir gecede kesfetmistir. Aslinda hadise,
fiziksel alan (atolye) ile birlikte bilek ve omuz
hareketlerinin de genislik kazanmasi, sonra
tipki evrende oldugu gibi sonsuzlagmasidir.
Bu ayni zamanda action painting olarak

adlandinlan sanatin da temel felsefesidir.
Bonfand'in ifadesiyle “soyutlamayi sovale
tablosunun  icinde  dondurmus”  olan

Avrupa'nin karsisinda tablonun sinirlarina
meydan okuyan bir Amerika vardir artik (1994
/ 2015: 107). Sanatgl, surece (resim yapma
eylemine) dislinsel, duygusal ve fiziksel olmak
Uzere bitun varhgiyla katilir (Resim 8).
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Resim 8: Flame (1938), Mural (1943), Number 31
(1950).

SONUC

Amerikan 6nci sanati denildiginde akla gelen
ilk isimlerden bir tanesi hi¢ siiphe yok ki Jackson
Pollock’tur.  Kimileri, sanatsal basarisinin
abartildigikanisindadir; boyle diistinenlere gore
calkantilarla dolu hayat serliveni, sanat¢inin
efsanelesmesine sebep olmustur. Pollock
hakkinda gercedi yansitmayan ya da abartili
bazi sdylenceler oldugu dogrudur. Bununla
birlikte sanatcinin, kendi dénemi icin pek de
alisikolunmayan resim yapma tarziyla Amerikan
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modernizmine katki sunma gayreti icindeki
diger sanatcilara liderlik ettigini inkar etmek
acimasizlik olacaktir. Ustelik bu katkiyi yalnizca
plastik dilde bir yenilik olarak sinirlandirmak da
dogru olmaz; Pollock, 1945-55 yillar arasinda
modern resme birincil derecede katki sunma
iddiasindaki Amerikan ressamini ciddi manada
rahatsiz eden kafa karisikligina da son vermistir
aslinda. ikinci Diinya Savas’nin ardindan
Bati diinyasinin en onemli glctine donlsen
Amerika Birlesik Devletleri’'nin sanatsal anlamda
da ayni Ustunlige erisme cabasi New York'ta
bazi kimildanmalara yol actiginda, Avrupa
merkezli sanat akimlarini takip edip heniz
yabancisi olunan modernizmi 6ziimsemek
isteyen sanatcilarin en buyik sorunu bu
akimlarin  golgesinde kalmak, yani taklitci
durumuna dismekti. Coziime yonelik en etkili
adim Jackson Pollock’tan geldi. Pollock, icinde
hem ilkel kabilelerin estetik duyumsayisini
barindiran hem de modern toplumun savas
sonrasi buhranini yansitan resimleriyle sadece
kendini degil Amerikan resmini de buyik bir
acmazdan kurtardi.

Jackson Pollock’a modern sanat tarihinde
ayricalikh  bir yer kazandiran diger etken
uyumsuz kisiligi ve ruhsal sarsintilarla dolu
gecen yasamiydi. Her ne kadar bazi gercek
disi hikayelerle sonradan siislenmis olsa da
sanatcinin yasantisi da eserleri kadar dikkat
cekici ve dlsundurtcidir. Pollock, daha ilk
genclik yillarindan itibaren kavgaci, uyumsuz
ve sinirli bir insandir. Bu 6zellikleri onu, dncileri
arasina girdigi disavurumcu sanata ister istemez
yOneltirken sanatinin  sagladigr  6zgurliik
duygusu da ondaki isyankarligin artmasinda
etkili olmustur. Kaldi ki asla son bulmayan
mali ve ailevi sorunlari da eklenince ortaya,
modernist toplum felsefesinin kurguladigi
asi ve bohem sanatgi tipine uygun bir 6rnek
cikmistir.

Kominist donemdeki Sovyet ideolojisinin
memur sanat¢r mantigina karsit olarak, bu
model, Amerika Birlesik Devletleri'nin 1945
sonrasinda uygulamaya koydugu Soguk Savas
stratejisiyle uyum teskil ettigi icin Jackson
Pollock’un aynizamanda kullanilan / sémurdlen
bir kimlik oldugu gercegi unutulmamalidir



elbette (sanatcinin bunalimini séhretiyle ayni
oranda artiran bir unsurdur bu kuskusuz). Yine
de modernizme katkisinin estetik degil politik
bir icerik ile ilgili oldugunun dulstinilmesine
zemin hazirlayacak varsayimlardan sakiniimasi
elzemdir. Zira onun farki ve basarisi, simdilerde
¢ok basit goriinen bir tarzi kimsenin aklina
gelmedigi bir sirada uygulamaya koymaktaki
cesaretidir. Bugin bir Pollock resmine
bakildiginda, Bunu ben de yaparim hissinin
olusmamasi belki de imkansizdir. Fakat
1947 yilindan sonra yapilmis (ve yapilacak)
damlatmalarin  akla  Jackson  Pollock’u
getirmemesi de ayni derecede olanaksizdir.
Pollock modern sanatclya, kendi olabilmeyi,
icsel ifadenin 6zgurlik kazanabilmesi icin
bicimden malzemeye kadar butiin sanatsal
unsurlari  altist edebilmeyi 6gretmis bir
ornektir. Bir usta degildir belki ama en buyik
rakibinin?* dedigi gibi, buzu o kirmistir.
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