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ABSTRACT
Gender in Effi Briest

This paper examines Effi Briest, a novel which belongs to the mature
period of Theodor Fontane. It explores the relationship
between the female gender in society and the environment she lives in. In
this  context, the  “‘home” is  reconstructed as  the
space in which the identity of the female body is placed and the problem
of displaying woman as the " other" is questioned.

Draus vor Schleswig in der Hiitte
Singt das fromme Miitterlein.
«Eine Mauer um uns baue!»
Singt das fromme Miitterlein:
«Daf3 dem Feinde vor uns graue,
Nimm in deine Burg uns ein!»
Clemens Brentano

Amerikali yazar Eudora Welty bir konferansinda mekana iliskin, “Kisileriyle
olay orgiislinii alip bir baska yerde cereyan edecek olsaydi, her dykii bir bagka
Oykiiye doniisiir ve sanat olmaktan ¢ikardi” derken tek bir romana isaret
etmiyordu elbette, ancak kimi romanlar bu ciimleyi ¢ok daha hakli kiliyor.
Theodor Fontane’nin Effi Briest’i de boylesi romanlardan biri. Bugiine degin
iizerine onlarca caligmanm yapilmis olmasina karsin, yine de héla yeniden
okunmay1 bekleyen, okurunu g¢agiran metinlerden. Bu cagirinin ¢ekiciligine
daha fazla kayitsiz kalamadigimdan, Effi Briest’i kadinin toplumsal cinsiyetinin
salt birebir iligkilerde yatmadigini, mekanin insa edilis siirecinde bdylesi
iliskilerin ve anlamlarin da iretildigini gosteren bir metin olarak yeniden
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okumay1 yegledim. Romani genel ¢dziimleme yapan ve genis bir yelpazeden
izleyen bir okur olmaktansa, 6zellikle kadin bedeninin, toplumsal kimliginin
konumlandirilmasi baglaminda mekanin ingas1 ve bu mekanla ‘6tekilestirilmis’
kadinin varolus kosullarinin yeniden kurgulanigini ¢alismamin odak noktasi
segtim.

Evli bir ¢iftin kisisel ¢atigmasinin 6n planda tutuldugu Effi Briest’te, aslinda
déneminin toplumsal ve politik ¢eliskilerini sorgular Fontane. Yazarin olgunluk
donemine rastlayan giiglii bir kurguya sahip romanda, mekan, salt olay yeri ya
da bir dekor olusturmaktansa goklu bakis acisinin yeglendigi bir kurgulama
teknigiyle, anlam kurucu yapi taslarindan biri haline gelir. Fontane romaninda,
Oykiileme araciligiyla gelencksel, ahlaki ve kiiltirel degerlerin mekansal
diizlemde cisimlesmesini saglar. Bir kdy, bir kiiciik kent ve bir de biiyiik kent
ticgeni lizerinde kurgulanir metin. Zaman ve mekan iligkisinin roman kurgusu
icindeki hareketi, anlamin olugmasina 1s1k tuttugu kadar, acik uclu olmayan
kurgudaki kapaliligi ve biitiinciilliigii saglayan zemini de insa eder. 36
boliimden olusan romanin boliimleri olaylarin yasandig: yerlere gore dort ayri
kistmda toplanabilir: Ik énce Effi'nin ¢ocuklugunun ve ilk genglik caginin
gectigi  babaocaginin  bulundugu Hohen-Cremmen, evlenerek gittigi ve
toplumsal normlarla karsilastigi Kessin, yeni bir hayata bagladigi Berlin ve
yeniden Hohen-Cremmen.

Effi, deneyimsiz, coskulu, biraz haylaz ve hani neredeyse ¢ocuk denecek yasta
kiigiik bir kiz ¢ocugu. Giinesin parlakhigiyla isildayan, gicekler ve agaglarla
bezenmis at nali bi¢imindeki, yan1 baginda kiigiik bir géliin, gélbasindaysa bir
salincagin  kurulu oldugu satonun bahcesinde arkadaslariyla oynar.
Babaocaginin bahgesinde tasasiz, kayitsiz, mutlu bir yasam siirdiiriir Effi.
Icinde yasadig1 bu yere ‘idil mekan’ bile denebilir. Mutlulugun, sevecenligin,
huzurun mekanidir. Hohen-Cremmen’deki sato tipki Bachelard’in deyisindeki
gibidir:

Ev olmasaydi insan dagilip giderdi. Ev, insan1 gokten inen firtinalara kars1 oldugu

gibi, yagsamda yasadig firtinalara kars1 da ayakta tutar. Ayn1 zamanda hem beden,

hem ruhtur. [...] evi her zaman bir biiyilk besik olarak diisiiniiriiz. [...] Yasam

glizel baglar; evin kucaginda kapali, korunmus, sicacik. (Bachelard, 1996: 35)
Babaocagi Effi Briest i¢in yasamin baslangi¢ ve bitis uglarinin da mekanidir;
yani diiniin, bugiiniin ve yarmin yasandigi mekan. Ciinkii Fontane Effi’yi ilk
yasadig1 yere, ““[...] ortasinda bir glines saati, kiyisinda sazlar ve ravent
fidanlar1 bulunan biiyiik bir ¢icek gébegi” (EB-I. s.15)nin bulundugu bahgeye,
romanin sonunda yeniden geri getirerek kapali bir roman bi¢imi olusturacaktir.
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Bu kapalilik salt romanin big¢imiyle baglantili degildir. Effi’nin yasam alani
olan bahgenin gevresi kapalidir; ev bahgeyle c¢evrelenerek kapalidir; bedenler
evin iginde, ozellikle de kadin bedenleri bu kapali mekanda mevcudiyetini
sirdiirir.  Kapali olma durumu, Bachelard’in isaret ettigi gibi yasami
deneyimleyerek biiylimesini saglayacak olan toplumsal kosullardan ayr1
tutmasini, oradan kopusunu ve tecridini de anlamsal olarak i¢inde barindirmaz
mi1? Kapali mekan her ne kadar “korunmusluk™ ve “sicaklik” duygusu verse de,
burada bedenlerin otoriteye itaati ve boylece de kontrolii ¢ok daha kolay
saglanmaz mi1?

Kendi bahgesinden disariya ¢ikmayan, genis gemici yakali, mavi, beyaz ¢izgili
keten elbisesiyle bu “kii¢lik” kizin yasamini degistirecek kararlar, kirsal soylu
bir tabakandan gelen Briest Ailesi’nin satosunda alinir. Bir zamanlar Effi’nin
annesiyle iliskisi olan Baron von Innstetten ile evlendirilmek istenir Effi. Baron
yakisikl, varlikl “Ustelik iyi ahlakli, iyi bir konumu olan, karakter sahibi [...]
asker duruslu” (EB-I. 5.31) ve Effi’den 21 yas biiyiik, Kessin kaymakamidir.
Kessin’den ve Geert von Innstetten’dan ilk kez bahgede kizlarla oynarken s6z
etmistir Effi.  Her ikisi de kirsalda yasayan insanlar i¢in ‘yabanci’dir. Ancak
kii¢iik kizin i¢inde merak ve 6zlem duygularini kabartan, kigkirtici yan1 olan bir
yabanciliktir  bu. Anlatici, Hohen-Cremmen’de olmalarina karsin Oyki
kigilerinin sohbetlerinde farkli bir kente deginmelerini saglayarak farkli
mekanlar1 ayni diizleme tagir. Iki ayr1 yeri, aym anda okura sunarak uzaktaki
yeri dykiilemenin simdisine tasimis ve metne derinlik kazandirnustir. Ust iiste
yansiyan bu yerlerle, metin i¢inde mekan imgelerinin degisik algilama
bigimlerinin, anlamlarin da kurgulanacagina isaret eder anlatici. Effi’nin
cocuklugunun cenneti olan Hohen-Cremmen’de anne ve babasinin almig
oldugu karar dogrultusunda bu evlilige kars1 ¢ikmaz. Effi “Hayal giicli giiglii
[...] gelecegi hakkinda diissel resimler ¢izmekten zevk™ duyan, masalsi
diislerinde Kiilkedisi kalmaktansa prensesligi yegleyen bir kizdir. Dislerinde
bigimlendirdigi fantastik Sykiileri Hohen-Cremmen’deki giinlerinde iiretmis,
beklentileriniyse bu diisler {izerinden kurmustur. Kessin’e yolculuk,
cocuklugunu terk edis anlamimi tasimakla birlikte, hayatt yeniden
deneyimleyecegi ve hi¢ karsilagsmadigi durumlarla yiizlesecegi bir baslangig
ucudur. Bu yolculugun basinda hayallerindeki prensi degil, ama onu prenses
gibi hissettirecek bir adami bulmusg gibidir. Ancak bu diis, yolculugun sonlarina
dogru yarida kesilir. Kessin’e yaklastiklarinda Baron Effi’ye 6lii bir Cinli’nin
Oykiisiinii anlatir ve Oykiiyli yarida keser. Okurun da tlimiinii sonradan
Ogrenecegi Oykiideki bu tamamlanmamislik, Effi’nin merakim1 uyandirdigi
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kadar korkularimi da tetikler. Diisler, yerlerini korkularla beslenen hayalet
Oykiilerine birakmustir.

Kessin’deki ev basit, eski moda bir kaymakamlik lojmanidir. Eve ilk girisinde
Effi tavandan sarkan bir kopekbaligi ve bir timsahla karsilagir. Bu nesneler evin
korku mekani olarak insasinin ilk yapi taslanidir. Meslegi geregi sikca is
gezilerine ¢ikan Baron’un evde olmadigi ilk gece Effi {ist kattan geldigini
diisiindiigili sesler duyar, bu sesler kendisine yarisi anlatilan dykiideki Cinli’nin
ayak sesleridir onun i¢in. Heniiz yeni geldigi bu ev, yabanciliginin yani sira
enikonu “unheimlich” olmustur. Innstetten’a bunu aktardiginda karsilastigi
tepki onu teselli edecek, onun korkularmi dindirecek yerde pekistirecektir.
Ciinkii Innstetten icin c(C)inli, perili evler soylu aileler acisindan: “Hayalet,
soyagaci ve buna benzer seyler gibi ayricalik”tir. (EB-I. 5.122)

Genis, aydinlik, yesilliklerle dolu cennet bahgesiyle ona ¢ocukluk diislerinin ev
sahipligini yapmis Hohen-Cremmen’deki yuvasi yoktur artik. Kessin’deki ev
dar, sikici, dahas1 6nceden alisageldigi denli ‘korunakli’ da degildir. Kendisini
bir tiirlii ait hissetmedigi ‘yuva’ diyemedigi, korkunun, yabanciligin mekanidir.
Kessin ve buradaki yasam bi¢imi, esi, Cinli’nin dykiisii hep yabancidir ona.
Gergi uzaklik ve yabancilik romanda yabancist oldugumuz motifler degildir;
ancak her defasinda yeni anlamlar kazanir. Effi heniiz Hohen-Cremmen’deyken
evlilik hazirliklar1 sirasinda annesiyle bir konusmasinda: “uzun gagali, yaldizl
turna kuslar1 bulunan Japon isi bir paravan [...] yatak odamiz i¢in kirmizi renkli
151k veren asma bir lamba isterim” der. (EB-I. s.8) Uzak cografya onun igin
merak ve Ozlem uyandiran, karsi konulmaz bir g¢ekiciligi, erotizmi olan ve
kendisini yeni maceralara siirikleme vaadinde bulunan bir imgedir.
Innstetten’le evlenmesinin nedenlerinden biri de bu degil midir? Ancak benzer
bir uzakliktan ve yabanciliktan kaynagini alan ve adi bile olmayan Cinli’nin
urkiitiicli Oykiisii, roman icinde Effi’nin yasadigi kosullar dogrultusunda
anlamim degistirecek bir imge bi¢imine biirliniir. Bir zamanlar buraya gelmis
burada Olmiis bir hizmetkar olan Cinli’nin Oykiistiinii anlaticidan degil
Innstetten’n agzindan 6greniriz. Bu aktarimlarda Cinli’nin kiiltiirel, politik,
dinsel, tarihsel, biyolojik anlamda bir Avrupaliyla hicbir zaman
kargilagtirlmayan, “somiiriilenin disilestirilmis imgesi” (Schick, 2000:2)
lizerinden ‘Gtekilestirilmis” bir yabanci oldugunu fark ederiz. Hayalet
Oykistiniin  siirekliligini saglayan bu fantastik yabancilik imgesi egzotik

* unheimlich kavrami Almancada iirkiitiicii, tekinsiz, korkung anlamlarinin yami sira, iginde barindirdigi ev,
yuva anlamma gelen “Heim” sozciigiiniin olumsuzlanmasiyla da ev olmayan, yuva olmayan bir yerin
cagrisimlarini da i¢inde tagir.
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cekiciligiyle tehlikelidir. Bedensel mevcudiyeti bile olmayan Cinli, Effi’nin
yasam siirecini degistirmesi agisindan 6nemli bir etken olur. Romanda Cinli’nin
imgesel varligi, Avrupa’ya 6zgii temsil bi¢cimi metin i¢inde farkli durumlarda
yeniden karsimiza ¢ikar. Effi’nin mekan degistirmesine kosut olarak bu imge de
yeni anlamlar kazanir. Ancak Cinli’ye iliskin degismeyen onun mevcudiyeti
olmayan bedeni, sinifsal konumu ve &tekilestirilmis kimligidir.

Evdeki Cinli hayaleti, Innstetten i¢in perili ev oykiisiinii uydurma firsati vererek
Effi’ye gore yeni bir mekan yaratmasinda kaynagini bulur. Innstetten Kessin’de
evi diis ve gercegin bir mekanina doniistiirerek burayr kendi iktidarinin ve
siddetinin bir temsili olarak yeniden insa etmektedir. Evin fiziksel varliginin
yani sira korku iizerinden iiretilen ‘perili ev’ imgesiyle bir diis triinii haline
gelmesi, Effi’nin zapturapt altina alinabilmesi i¢in evin anlaminin yeniden
kodlanmasiyla ilintilidir. Ev, uslanmaz, kiiglik bir kizin artik evli bir kadin,
dahasi bir kaymakam esine yarasir hale gelebilmesi igin otoritenin tiim
olanaklarini kullandig1 yerdir Baron agisindan. Evliligiyle toplumsal, siyasi ve
ekonomik giiclinii yitirmek istemeyen Baron’un bagvurdugu bu kii¢iik egzotik
Oykii, bir ‘egitim yontemi’dir. Kapali evde tutulan ve itaat altina alinan salt
beden degil, ayn1 zamanda kadmin i¢ diinyasi da korkularla yeniden
bigimlendirilerek kontrol altinda tutulandir. Kendisine yagam konforu saglayan
konumunu siirdiirebilmek i¢in yeniden metaforlarla anlamlandirdigi bu evde
sadece Effi’yle olan yeni hayatin1 degil, ayn1 zamanda kendini de yeniden
tanimlamak zorunda kaldigin1 anlamasi da uzun zamanini almayacaktir. Kendi
bireysel kimligini bir ‘es’ olarak tanimlamak durumunda kalmasi, onun bu
siirecte evin icini ve dig diinyayr ayirmak zorunda kalmasi ka¢inilmaz bir
sonugtur. Evin i¢inde evcillestirilmeyi gerektiren geng ve giizel bir kadin, evin
disindaysa, diger erkeklerin oldugu gibi kendisinin de yer aldig1, akilci, eril bir
kamusal alan vardir. Mekanin bdylesine Baron tarafindan kategorize edilmesi,
kadinin yasam bi¢imini ¢ocuk dogurmak, biiyiitmek, mutfak ve ev islerinden
sorumlu olmakla sinirlanmasi, kadmin bireysel kimligini de dogrudan
bulundugu ya da ait oldugu mekéan iizerinden belirler.

S6zkonusu olan i¢ ve dis diinyanin birbirinden ayrilmasi zorunlu
olarak beraberinde ‘burasi’ ve ‘orasi” ayriminin yapilmasini da getirir. Cinlinin
imgesi ‘burasi’ ve ‘oras1’ arasindaki farkliligi, mesafeyi gii¢lendiren bir 6gedir:

[...] toplumsal cinsiyet ve ozellikle cinsellik, toplumsal olarak kurulan mekéanin
temel (atfedilmis) Ozniteliklerindendir. Kadinlarm ve de erkeklerin
cinsellestirilmis imgeleri, Avrupa’nin 6tekine dair sdylemlerinde, yerin anahtar
belirticileri olarak, dolayisiyla da kimlik ve bagkaligin belirleyicileri olarak
kullanmilmustir. (Schick, 2000:6)
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Schick’in deyisiyle kadin ve erkegin “cinsellestirilmis imgeleri” giindelik
hayatin kamusal alandan ayrilisint da netlestirir. Glindelik hayat evi, esi ve
cocuklartyla ilgilenmek durumunda kalan kadinin yasam alanina girerken, is
yagsami, politika ve kiiltiir kamusal alanin aktorii olan erkege kalir. Bu durumda
kadin kendi duygusalligi, boyun egisi, itaatkarligi ve cinsellestirilmis bedeniyle
evin i¢ kismina, erkekse otoriter, disiplinli, akilc1 ve istikrarli yapisiyla evin
disina aittir. Mekanin boylesi boliinmiigliigli romanda kadin ve erkek
bedenlerinin aidiyetlerini de belirlemistir. Baron von Innstetten isini,
yurttashgimi, Kessin’deki ¢evresini, politik ve kiiltiirel konumu 6n planda tutar.
Boylece doneminin sistemci, akilci, militarist ve eril sdyleminin savunucusu
nitelikleriyle, romanda modernist bir erkegin temsili olarak vardir. Hiyerarsik
bir orgiitlenme bigimine sahip Kessin’deki soylu sinifin geleneksel, degismez,
sinirlayict, kat1 davranis kurallarina ve eski bir asker olarak dgrendigi ilkelerine
bagli yasar. Giindelik hayatin i¢inde yasananlar, yani evin i¢i onun ilgi alanina
girmez. Ancak evlendigi kadin heniiz 17 yasinda oldugundan ve {istelik soylu
olmasina kargin, kirsal kesimden geldiginden Innstetten’e gore ‘kentli soylular’
gibi yasamasini Ogrenmesi gerekmektedir. Effi’nin olgunlasabilmesi, daha
dogru bir deyisle evcillesebilmesi, ‘kaymakam esine yarasir’® bigimde
davranmasina, Kessin’in tutucu, geleneksel, bigcimci ortamimna ayak
uydurabilmesine, onun evde iizerine diisen gorevleri geregince yapmasina
baglidir. Bunun i¢in de evin i¢ine oOtelenir. Ev islerini eksiksiz yerine getiren,
sanattan anlayan, temiz, iyi ve basarili bir anne olmasi, esini iyi temsil
edebilmesi Baron’un 6ngérdiigi egitim stirecinin hedefidir. Kadin bedeninin
doli tutan ve ¢ocugu tasiyan kapali bir kap (Behdlter) gibi oldugu goriisi,
bedenin de tipki kapali bir mekan gibi i¢ ve bir dig boliimiiniin var oldugu
diisiincesini getirir beraberinde. Kadinin dis diinyas1 herkesin gorebildigi
bedeni, i¢ diinyasiysa herkese agik olmayan, ayni zamanda onun iffetiyle ilgili
olan boliimidiir. Kadin bedeninin disariya kapali olmast onun kendisine,
iffetine gerektigince sahip ¢ikamayacagi kaygisindan kaynaklanir. Bu eril
sOylemle ev, ozdenetimi olmadigi diisiiniilen kadinin ataerkil bir otorite
tarafindan kapatilarak gozlem altina alinabilmesi ve denetlenmesi igin gerekli
olan mekandir; yani Effi’nin yeni yasamindaki baski mekanidir. Ya da Elias’in
deyisiyle “siddet bicimleri [...] pasifize edilmis alanlarda kendi baslarina ve
degismis bigimde kalirlar” (Elias, 2004:308). Eril sdylemin kendisini legalize
edebilmesi acisindan iirettigi sdzde giiven ve korunmanin mekani olur ev. Effi
boylece kendisinin dahil olmadigi kamusal alandan uzak tutularak bu
evcillesme siirecine katilir. Gelgelelim ev de tamamen ona ait degildir. Evin
reisi, miilkiin sahibi ve es kimligiyle Innstetten kamusal alandaki hakimiyetini
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evde de siirdiiriir. Evde yapilacak en kiiglik bir degisiklik i¢in bile Effi’nin
yetkisi olmadigr gibi evin kimi odalarina girmesi bile yasaktir. S6zgelimi st
kattaki, Cinli’nin hayaletinin bulundugu ima edilen, bos oda tiim c¢abalara
karsin bos, tekinsiz ve yasakli oda olarak kalir. Effi’nin evin i¢indeki yagama
alaninin sinirlari da kesin olarak ¢izilmis ve kendisine 6gretilmistir.

Romanin kaleme alindigi dénemler iizerine arastirma yapan sosyolog Sennett
19. yy’da kamusal alanda ortaya ¢ikan degisiklikleri ¢oziimlerken “genis”
aileden “gekirdek” aileye doniisiimiin gerceklestigini saptar. “Cekirdek aile,
toplumun ekonomik ve demografik degisimlerine katilim saglamak icin degil,
kars1 koyabilmek i¢in kullanilan bir arag”tir der ve ailenin iglevini “bir tiir
siginak, barinacak bir yer” ( Sennett, 2002: 234) diye belirler. Innstetten’in
aidiyetini kamusal alanda bulusu ve evi salt dinlenme ve egitim yeri olarak
gordiigii romanda cinsiyete dayali bir is boliimiiniin yapilmis olmasi Sennet’in
“cekirdek aile kadin ve ¢ocuklarin ayni anda hem bastirilarak hem de korunarak
toplumun biitiiniinden kopartildiklart mekéndi” saptamasindan da uzak diigmez.
Evin gerek boylesi bir kapatma mekani olmasi, yari gergek yari perili bir
metaforik anlamimin kurgulanisi gerekse Innstetten’in Effi’ye olan uzakligi evi
hi¢ bir zaman ‘yuva’ konumuna getiremeyecektir. Kessin’deki ev Effi’yle
Cinli’nin hayaletinin ortak varlik alanlaridir ve her ikisinin de ‘yuva’si
Ozelligini tagimaz. Cinli’nin yasadigi donemdeki toplumsal konumlandirilisiyla
Effi’in kaderi ¢ok farkli degildir. Cinli uzak bir cografyadan gelen, kiiltiird, dili
bilmeyen Hiristiyan bile olmayisiyla, Effi ise oradaki topluma bir tiirlii ayak
uyduramayisi, tiim evcillestirme ¢abalarina karsin dilendigi gibi bir ev kadinina
donistiiriilemeyisi ve Kessin’deki soylularla iletisim kuramayisiyla disarida
birakilan ‘6tekilestirmis’ yabancidirlar. Her ikisini de oradaki normlara gore
smiflandirmak ya da konumlandirmak bir baska deyisle tiirdeslestirebilmek s6z
konusu degildir. Hayalet diledigince her yerde gezer, duygusal, ¢ocuksu Effi
eline gecirdigi her firsatta yasaklar1 delmekten kaginmaz.

Evde yalmiz, yalitilmis ve mutsuzdur Effi. Peri kizinin sihirli dokunuslariyla
prenses olup hayallerindeki prensin partisine katilan bir Kiilkedisi degildir artik.
Bir yandan islerini bahane ederek onunla ilgilenmeyen es ve geleneksel
kimliginden, ilkelerinden &diin vermeyen bir biirokrat olarak Innstetten ve yine
benzer ilke ve geleneklerle donanmis Kessin soylular1 Effi’yi ‘6teki’ kimligiyle
disarida birakirken bir yandan da evdeki Cinli’nin hayaleti onu enikonu
yalmzlagtirr. Toplumun kiyisinda yasamayi yegleyenlerden segtii yeni
arkadaslariyla kendine yeni bir ¢evre edinir: Gieshiibler, Tripelli ve Crampas’la
tanisir. Her biri kendi sectigi hayati, toplumun kati davranis kurallarina ve
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geleneksel uzlasimlara pirim vermeden yasayan Kisilerdir. Eczaci Gieshiibler,
Effi’nin bu yabanci yerdeki en iyi arkadasi olur zamanla, onunla her sorununu
paylasir. Giyimiyle digerlerine benzemeyen Gieshiibler Kessin’deki g¢evreye
uyar gibi goriinse de, 6zel yasaminda normlardan tamamen kopuk, kendi dogru
bildigince yasar. Konserler, partiler diizenler. Effi’yi Tripelli’yle boyle bir
konser organizasyonu sirasinda tanigtirir. Tripelli Rus bir prensle ask iligkisi
yasayan, donemin kurallarina aldirmayan ve duygularinin ona agtigi yolda
ilerleyen bir sanat¢idir. Effi’nin 6zlemle baktig1 uzaktaki, yabanci ve 6zgiir olan
dis diinyaya aittir Tripelli. Innstetten’in eski arkadaslarindan Crampas ise
bagimsiz ve kendi dogrularin1 yasayan biri olarak farkli gorisleriyle
marjinallesmis bir ¢apkindir. Evli ve iki ¢ocuklu olan Crampas Effi’yle iliski
kurabilmek igin uzun bir siire ona kur yapar. Cinli hayalet oykiisiiniin aslinda
Innstetten’n egitim politikasinin bir parcasi oldugunu dile getirerek Effi’yi
uyarir. Effi bdylece Cinli hayalet masalina artik inanmaz olur. Uzerinden
bdylesi bir baski kalkinca hem toplumsal normlara uymak zorunda
kalmadiginin hem de korkusuna kaynaklik eden disiincenin anlamsizliginin
farkina varir. Dahast Cinli’nin mezarini bile ziyaret ederek, ona ait tiim kotii
anilar1 geride birakir. Bundan sonra onun i¢in yeni bir donem baglar. Kural dist
bir yapist olan Crampas’a giiveni artan Effi, Hohen-Cremmen’deki giinlerinden
bu yana ancak kendisine sunulan hayatlar1 yasayan bir kadin figiirii olarak
kendisine sunulan aski da Crampas’la yasar. Evin digsinda, dogada yiirliylisler
yaparlar. Doga agiklik, aydinlik, ferahlik ve sonsuzluk anlamlarini iginde
barindirarak kapali, karanlik ve tekinsiz olan evin karsiti olmaya baslar. Tipki
duygularinin ardindan giden Crampas’in, ilkelerinden 6diin vermez, akilci
Innstetten’dan tamamen farkli yapisim ¢agrigtirir bu karsitlik. Crampas asker
olmasina karsin, geleneksel normlarla beslenen Kessin soylularinin kendi
yagsam bi¢imini belirlemesine izin vermez ve kamusal alandaki eril s6ylemin
temsilcisi olarak ¢ikmaz karsimiza.

Effi’nin saglik durumu Kessin’deki kosullarda gittikce kotiilesir. Kizi Annie’yi
yanina alarak tedavi i¢in Berlin’de bulunan annesine gider. Yasanas1 kosullari
kalmayan, yuva bile diyemedigi bu evden kurtulmanin geride bir tek yolu
kalmistir, oradan uzaklagsmak. Berlin’de yeni bir hayat kurmayi planlar,
Innstetten’in de Berlin’e atanmasiyla bir daha Kessin’e donmez. Onlar igin
sakin, umut verici yeni bir hayat baslar gibidir. Effi gecmise ait perili ev
anilarin1 ve aldatmanin ardinda kalan sugluluk duygusunu da geride birakacagi
konusunda umutludur. Ancak Cinli’nin imgesi Effi’'nin pesini birakmaz.
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Hizmetgileri Johanna’nin ciizdanindaki resimdeki goriintiisiiyle mekan
degistirdigini Instetten’dan 6grenir:
[...] Johanna eski evimizden ayrilmadan once, o Cinliyi yukaridaki iskemle

arkaliindan ¢ikartip para cantasina koymus. Gegenlerde ona bir mark
bozdurdugum zaman resmi gordiim. Kendi de bozularak bana itiraf etti.

Ah, Geert! Bunu bana sdylememeliydin. Demek ki o resim yine bizim evimizde.

(EB-1II. s.17)
Bir zamanlar Kessin’deki evde resmi asili kaptanin torunu ya da yegeni olan
kiza asik oldugu diisiiniilen Cinli’nin imgesi, bu kez Effi’nin ardindan gelirken
sadakatsizligin ya da ihanetin anlamim da ytiklenir. Ciinkii Effi i¢in Berlin’de
kurmayr planladigi yeni hayatinda Crampas’la olan iligkisini unutmak ve
unutturmak da vardir ve bu yeni baslangicta Berlin’in toplumsal yasamina
Bayan Innstetten olarak katilirlar. Onun i¢ diinyasindan disariya yansiyan bir
diis mekan gibidir Berlin. Gelgelelim bu yanilsamali mutluluk diistincesi ¢ok
uzun siirmez. Effi tedavi icin bir siire evden uzaklastiginda, Baron, rastlantisal
olarak onun Crampas’la yazigsmalarini bulur. Olayin tizerinden yaklasik on yil
gecmis olsa da mektuplar Effi’yi ele vermistir. Innstetten’in sézlerinden “[...]
aldatilmig bir durumdayim; ancak buna karsin hi¢cbir kinim yok; 6¢ alma
susuzlugu duymuyorum. [...] karimi seviyorum; evet, sdylemesi tuhaf ama, onu
hala seviyorum.” (EB-III. s.58), igsel olarak Effi’yi bagisladigi anlagilir. Fakat
toplumsal konumunu, kati kurallarla beslenen degismez ilkelerini ve
toplumunda eril soylemin dikte ettigi onurunu Ve namusunu koruma
zorunlulugunu distinerek Crampas’la diiello yapmaya karar verir.

Innstetten’in diiellodan kaginilamayacagi yaklagiminda oldugu gibi, daha dnce
de her seyi bilen ve uygulayan goriintiisiine karsin, romanda bir¢ok kez
celiskiler yasar. Kesindeki evin bir boliimii, veranda, yoldan gecen herkesin
onlar1 gorebilecegi bir bicimde disariya agikligiyla, tam anlamiyla kapali
degildir. Hamann’in deyisiyle “[...] Veranda[...] symbolisiert Effis
Schutzlosigkeit gegeniiber der Gesellschaft und ihren Anfechtungen”.
(Hamann, 2001:32) Innstetten’n Effi’yi kapali bir mekanda tutarak ‘korumak’
istemesi diistincesi, Effi’nin Kessin soylular tarafindan tamamen dislandiginda
tepkisiz kalmasi ve onu yalniz birakmasiyla ¢elisir. Romanda bir bagka
celiskiyse Innstetten’in evin hem ig¢inde hem de disinda mevcudiyet gosteren
bir hayalet Oykiisii uydurmasidir. Innstetten, bir yandan kadin bedeninin
cinsellestirilmis imgesini 6zel alan olan evle siirlarken 6te yandan sistemli eril
sOylemin yer aldigr kamusal alani kutsallagtirarak kendi konumunu belirlemisti.
Ancak Cinli’nin hayaletinin bu her iki alanda da goriilmesi, kamusal alanla 6zel
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alan arasinda gecirgenlik saglamasi, onlarin birbirine karigmasina neden olur.
Bu da Baron’un disiplin ve hiyerarsik bir diizenle sekillenmis kisisel olmayan
kamusal alanla 6zel alan arasina bir kutuplagsma getirmesine karsin, somut bir
secim yapamadigina isaret eder. Bir baska deyisle Baron hem uydurdugu
Oykiiler ve egitim sistemiyle geleneksel, eski inanglara bagliyken hem de
modern diinyanin getirdigi diisliince bicimine olan inanci arasinda kalir. Bu
baglamda da romanda kurulmakta olan yeni diinya diizeni i¢indeki Baron’un
aidiyeti de sorgulanir. Romanda Wiillersdorf’un i¢inde yasadiklari bu ikilemi
vurgulayan sozleri soyledir:

Diinya oldugu gibidir, degismez, olaylar bizim istedigimiz bigimde degil
istedikleri gibi olur. Kimilerinin tumturakli sozlerle ileri siirdiikleri gibi,
diielloda Tanri’nin adaletinin gergeklesmesini beklemek hi¢ kuskusuz sagmadir;
onurumuz ugruna diiello etmek, bir puta tapmaya benzer; ama put egemenligini
stirdiirdiigi siirece, ona boyun egmek zorundayiz.” (EB-I1I. 5.62)

Crampas’in 6liimiiyle sonuglanan diiello, o donemde yasal degilse de Innstetten
yiiksek riitbeli bir memur oldugundan alt1 haftalik bir ceza alarak yeniden
gorevinin basina doner. Onurunu kurtarmis bir erkek olarak esinden bosanir ve
ortak ¢ocuklar1 olan Annie’yi ona gostermez. Kizi1 da Effi’yi pek goérmek
istemez. Innstetten Effi’ye degil ama kizina toplumun geleneklerine uygun
yasamayl Ogretmede ‘basarili’ olmustur. Bdylece Annie roman igindeki
gelisimiyle otoritenin dayattigi normlara boyun egen, ataerkil toplumun
stirekliligini saglayacak kisidir. Romandaki bir bagka tutucu kadin figiiriiyse
Effi’nin annesidir. Evliligin bozulmasi sonunda yagananlari 6grenen anne,
kaleme aldig1 bir mektupta kizina, onu maddi anlamda destekleyebileceklerini,
ancak bir daha babaocagina donemeyecegini, donerse ailenin toplumsal
konumunu sarsacagini yazar. Romanin basinda tipki annesi gibi zengin,
kendinden yasli bir adamla evlendirilerek ortak yazgiyr paylasacaklar izlenimi
verilir. Gelgelelim gelisen olaylar, Effi’nin toplumsal normlar yerine duygu
diinyasimin izini silirdiigli i¢in annesinden oldukca farkli bir yazgiya sahip
oldugu bi¢iminde degisir. Effi kendisine sunulan, normatif hayat1 yagamasa da,
yeni bir yagam bi¢imi igin savasim veren bir kadin tipini de canlandirmaz.
Yine de farkl1 bir kadin modelidir, digerleriyle karsilastirildiginda.

Romandaki mekan imgesi, digerlerinden farkli olan bu kadinin, Effi’nin zihnine
yansidigl anlamiyla siirekli degisim gosterir. Sozgelimi Hohen-Cremmen’deki
¢ocuksu huzur, nese ve mutlulugun yeraldigi evin bahgesi onun igin bir diis
mekani, Kessin’deki ev korku, itaat, gozlem ve denetim altinda tutularak
kurulan baskinin mekani, Effi’nin ve uzak bir cografyadan gelen Cinli’nin
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‘otekilik’ mekani; Berlin, Crampas’la iligkisinin ortaya ¢ikmasiyla yasadigi
sugluluk duygusunun irettigi yalnizlik ve suc¢lulugun mekani; yeniden Hohen-
Cremmen’e doniisiiyle yasamini tamamladigi, dogumun oldugu kadar 6liimiin
de mekanidir. Tiim asamalarda, cinsellestirilmis beden imgesi kodlanirken
mekan imgesi de beraberinde tasavvur edilir. ‘Beden bir mekandir’ imgesiyle
Ozdeslesir. Bu bedensel mekanlar, kadin ve erkek bedenini esitlik/farklilik ilkesi
tizerinden ikili kargitliklar bigiminde konumlandirir. Kadin bedeninin bu
romanda kapali bir kap olarak ele alinisi, bedeninin i¢ ve dis diinyasinin ayri
diizlemlerden olustugu diisiincesini de iginde barmndirir. Kapali olan bedenle,
kapali ev imgeleri Ortiigiir. Romanda bu kapalilik siirecinde Effi’nin kendi
bedenini korkunun mekani olarak da algiladigini goriiriiz. Effi’nin karli bir
havada Crampas’la yaptig1 bir yiirliyliste ona, heniiz kiigiik bir kizken Hohen-
Cremmen’de 6grendigi Clemens Brentano nun Tanri 'nin Duvart siirinden soyle
s0z ederken, biraz da umutla korkunun ayni mekanda bulustuguna isaret etmez
mi?
Bir zamanlar bir yerde savag varmis; bu bir kig seferiymis... Diismandan ¢ok
korkan yasl bir dul kadin, yurdunun diismanindan kendisini korumasi ve evinin
cevresine bir ‘duvar ¢ekmesi’ i¢in Tanri’ya yakarmus. Tanri da evi karlar altinda
birakmis; diigman bunun 6niinden gegip gitmis (EB.IIL, s.84)
Ona gore bedensel algisinin degisebilmesi igin bir yer degisimine gereksinim
duydugundan Berlin’e tasinir, ancak orada da kamusal alanda eril sdylemle
belirlenmis kati davranig kurallardan kopamayinca babaocagina donmeyi
yegler. Ancak oraya da diledigi zaman donemeyisi, Kadinin kendi ozgir
iradesine birakilmayan kimliginin ingasiyla, mekanin insasinin romanda paralel
kurgulanisinda bulur kaynagini.

Bedenin kapali bir ‘container’ diye adlandiran Aristoteles’ten
giiniimiize, bedenin agik ya da kapali bir yapiya sahip oldugu tartigmasi
sliregelmis, bu tartisma romanin kaleme alindigi donemde, yani 19. yy’m ikinci
yarisinda farkli disiplinlerdeki arastirmacilarin da konusu olmustur. S6zgelimi
antropolog Karl Schmidt’in 1865 yilinda yaptigi “Antropoloji” adh
calismasinda da bedenin cinsellestirilmesi ¢abalarim1 bulmak olasi. Kadin ve
erkek bedenlerini karsit kutuplar diye degerlendirerek Low’iin aktardig:
yapitinda soyle der:

Der Mann erscheint als die incarnierte Zeit, als das Fleisch gewordene Werden;
als der Raum, das Sein, - das Weib. Aktivitit und Passivitit, Geist und Leib, Hirmn

und Herz, Kopf und Bauch, Individuum und Gattung, positiver und negativer Pol:
Mann und Weib. (Low, 2001:216)
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Ak ve kara olarak ikili karsitliklarla ayirdigi kadin ve erkek bedenlerini
anlamlandirma ¢abasinda Schmidt, bedensel olarak etkin gordigii erkegin
donemin gidisatin1 belirleyen, akilct bir varlik oldugunu kadininsa bunun tam
tersi Ozellikler tasidigim ileri siirer. Yukaridaki alintidan yola ¢iktigimizda
kadinin, bedeni ve duygulariyla 6ne ¢ikan salt bir cinsel varlik olarak mekana
ait oldugu ve bireysel kimliginin gelisimi ya da olusumundan ise s6éz bile
edilemeyecegi goriisiine ulasiriz. Ciinkii kimlik olusturma ya da kurgulama isi
tipki Effi Briest romanindaki gibi erkek isidir. Ancak her iki bedenin de
kapalilig1 oldugu goriisii hem romanin hem de Schmidt’in ortak yaklagimlaridir.
Kadin kapali bedeniyle ¢ocugunu doguran, iffetini korumakla yiikiimlii olan ve
toplumsal normlara uydugu siirece aidiyetini yine bedeni gibi kapali kaldigi
evinde bulmasi ongoriilen kisidir. Erkekse salt kendi kimligini gelistirmekle
kalmaz, askeriye, fabrika ve okul gibi kurumlarda 6grendigi “disipline etme
teknikleri”yle (Disziplinierungstechniken) (Low, 2001:216) disaridaki yasami
gbzlemlemeye, kontrol etmeye dahasi kendisine itaat edilmesini saglayarak
kamusal alanin ingasina da talip olur.
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