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ABSTRACT

Batten between two ropes: A Life on a SwingThe Swing Motive in Fontane's
Effi Briest

In this paper Theodor Fontane's novel Effi Briest (1895) is analyzed through the
main character of the novel, Effi Briest, and the motive of a swing which is
located in the garden of her family house. The swing motive is discussed by
focusing on its everyday usage, etimologic, symbolic and multicultural meanings.
In the fiction the swing is actually located just on the border of the pond and the
garden of the house which is at Hohen-Cremmen. Also the rocking chair is located
at the veranda of the house in Kessin. In this context, what is the importance of
this swing motive in Effi Briest's character and her existence? The swing in the
novel is hanging over in the air, at the same time it is stabilized by its poles to the
earth and its position on the border of water. This analysis bases the swing on this
triple border relation between air, earth and the water.

Ve bir kadin beyaz, sakin, biiyiilii
Gogsiinde kanayan bir zaman giilii
Mahzun bakislarla dinler derinde
Olup olmamanin esiklerinde.

Ahmet Hamdi Tanpmar (Esik)

Salincagin Hindistan’daki sembolik anlami “6liim ve dogumla baglantili sonsuz
bir dongiiye” (Symbol Lexikon: 1982: 140) isaret etmektedir. O halde varolug
ile yokolus arasindaki ince iplere mi baglanmistir salincak? Gokyiizii ile toprak
arasindaki boslukta ya da arafta m1 asili kalmistir? Ileri-geri sallanirken aslinda
sinirda m1 durmaktadir? Theodor Fontane’nin 1895 yilinda yayimlanan romamn
Effi Briest, tam da bu simr iizerinde varolusuna igaret edilen kadin baskisisi
iizerine kurulmus denebilir. Tk bakista cocuklugun hos eglence araci ya da
karakterin havailigine génderme yapiyor goziikse de romandaki salincak ve
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sallanan sandalyenin bir tiir esik {izerine yerlestirilmis konumu ve Effi’nin
sinirdaki  yasantisi, motifin ve motifle baglantili Effi Briest karakterinin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir ¢ikis noktasi olusturmaktadir. Tolstoy’un Anna
Karenina (1875-1877) ya da Flaubert’in Madam Bovary (1856) romanlarina
gonderme yapilarak bir tiir “evlilik ya da aldatilma hikayesi” (Brand: 2005: 23;
111) boyutunun 6n plana ¢ikarilmasindan ziyade Fontane’nin aslinda “19.
Yiizyil Prusya’sinin ahlak anlayisi ya da aristokrasinin kendisine degil, sistemin
donmusluguna ve hareketsizligine elestiri” (Brand: 2005: 18) getirmesi goz
oniline alindiginda yazimda mercek altina almaya calistigim ‘salincak motifi’
hem toplumsal doniisiimiin, hem bir kadin ve ¢ocuk olarak Effi Briest’in gel-
gitli toplumsal konumuna ve dolayist ile bir tiir ‘hareketlilige’ isaret etmektedir.
Bu hareketlilik ayn1 zamanda salincagin fiziksel olarak devinimi ile roman
kurgusundaki mekansal konumu ve Effi Briest 6zelinde degerlendirilen imgesel
anlami lizerinden dolaylanmistir.

Bu ¢ikis noktasindan hareketle, roman hakkinda kisa bir igerigin ardindan
salincagin glindelik yasamdaki cagrisimlarindan yola c¢ikilarak Effi Briest
romanindaki salincagin imgesel anlamda neye isaret ettigi 0ykiilemenin kurgusu
izlenerek arastirilacaktir.  Sozcligiin  etimolojik  kokeninden — sembolik
anlamlarina ve kiiltlirleraras1 baglamda nasil alimlandigina iliskin veriler
iizerinden, romandan alintilarla salincak ve onunla baglantil diisiiniilen sallanan
sandalyenin  romandaki ve Effi  Briest’in  yasamindaki = konumu
anlamlandirilmaya calisilacaktir.

Theodor Fontane’nin 1895 yilinda yayimlanan romani Effi Briest, temelde Otto
von Bismark donemi Prusya’sinda gegen ve bagligi ile ayni adi tasiyan bir
kadin1 konu edinir. Toplumsal roman olarak nitelendirilebilecek bu yapit, arka
planda dénemin sosyal, aristokratik ve askeri diizenine 151k tutarken, 6te yandan
heniiz 16 yaginda olan baskisi Effi Briest’in kendinden yas¢a oldukga biiyiik
asker kokenli bir kaymakam olan Geert von Innstetten ile erken yasta bir evlilik
yapmast/yaptirilmasit ve sonunda ayrilarak hazin bir sonla evliligin bitmesi
anlatilir.

Ailesi ile birlikte Hohen-Cremmen’deki evlerinin bahgesinde hos vakit
gecirerek mutlu bir sekilde yagamini siirdiiren Effi, evlendirilmesinin ardindan
kaymakam esinin yasadigi Kessin’e taginir. Oysa bahgesinden ve salincagindan
kopartilan Effi’yi Kessin’de bekleyen ortam tedirgin edici kapali bir ev
atmosferidir. Artik Effi von Innstetten olarak kendisini seven bir kocaya degil;
onu egiten bir erkege ve biirokratik yasamda sadece kendi mevkisini diisiinen
kaymakama eslik etmesi beklenen Effi, korkular1 ve yalnizligi ile bir bakima



Iki Ip Arasindaki Tahta Pargasi: Salincak Ustiinde Bir Yasam 143
-Fontane’nin Effi Briest Romanindaki ‘Salincak’ Motifi-

bagbasa birakilir. Bir yil i¢inde anne olur ve bir silire sonra Innstetten’den
neredeyse tamamen farkli bir karakterde olan Crampas adli binbast ile tanigir ve
aralarinda agk baglar. Innstetten’in yeni gorevi geregi Berlin’e taginirlar bu kez.
Effi, Crampas ile olan iligkisine son vermistir. Ancak olaymn tanig1 mektuplar
Innstetten tarafindan alt1 y1l sonra tesadiifen bulunur ve yasanan diiello sonucu
Crampas oliir. Ayrilik ile birlikte Berlin’de artik tamamen yalniz kalan Effi’yi
ailesi bu durumdan dolay1 yanina almaz. Hem Berlin’de kiigiik bir dairede
yalniz yagamak durumunda kalmis hem de hastaliga yakalanmistir. Hastaliginin
agirlagsmasiyla Hohen-Cremmen’e ailesinin yanina doner ve g¢ember kapanir.
Effi genc bir yasta heniiz 29 yasinda iken hayata veda eder.

Roman genel anlamda Effi Briest’in on ii¢ yillik yasamina bir tiir taniklik
kurgusu olarak goziikse de; onu kamusal alana dahil etmeye g¢alisan, otoriter,
kariyer diigkiinii esi Geert von Innstetten, duyarli ve tutkulu sevgilisi Crampas;
Effi’nin baskin karakterde betimlenen annesi ve daha geri plandaki babas ile
anlatilan kirsal kokenli bir aristokrat aile; Kessin ve Berlin’deki sosyal yasam,;
bahge, ev gibi detayli kapali ve agik mekan tasvirleri ve dogaya veya dine dair
motifler ile olduk¢a gii¢lii bir anlati ve olaylar zinciri hakimdir. Teknik
ozelliklerine bakildiginda roman, 36 bdliimden olusmustur. Romanda anlatilan
siire 13 yil1 kapsar ve yazar tarafindan roman yaklagik 2 yilda tamamlanmistir.
O-Anlatici tarafindan tanrisal bir anlati diizlemi se¢ilmis ve bu da olabildigince
okur agisindan yoruma agik bir perspektif saglamistir. Yer yer anlaticinin
Effi’nin arkasina saklanmis olmasi, mektuplarin yer almasi ve kisiler arasi
diyaloglarin bulunmas1 farkli anlati tekniklerinin kullanildigin1 gdstermektedir.
Saglam kurgusu, dili ve dénemsel arka plan1 ile yalnizca 19. ylizy1l sonuna dair
degerlendirilebilecek modernist bir roman degil; bugiin dahi giincelligini
koruyan ve hep yeni okumalara agik bir yapit olma ozelligi ile Alman
Edebiyatindaki 6nemli bagyapitlardan -hatta Thomas Mann’in deyisi ile burjuva
gercekliginin Gtesinde gelecegi isaret eden en c¢agdas yapitlardan -(Mann:
www.derkanon.de/28.05.2008) biridir.

Romandaki salincak motifinin analizine gegmeden Once salincak kavraminin
lizerine kisaca disiinmeye g¢alistigimizda, sanki ister istemez geg¢mise dogru
yolculuga baslariz. Ka¢imiz parklarda ve bahgelerde salincaga binerek
cocuklugumuzu gegirdik ya da dizlerde sallanarak uykuya daldigimiz anlar ¢ok
mu geride kaldi? Kimse bizi arkadan itmeden kendi basimiza
sallanabildigimizdeki o duyguyu, sevinci hatirliyor muyuz hala? Salincak,
giindelik hayatta lizerine belki de pek diisiiniilmeyen eglence araglarindan biri
olsa da ¢ocuklugunda salincaga binmemis insan belki neredeyse yok gibidir.
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Acik veya kapali mekanlarda karsilasilabilecek salincak, sanki hep kiiglikken
binilen ve sonra unutulup gidilen, bir parkin kenarindan gegerken dikkati ¢ok da
¢ekmeyen cocukluk anilarina dair bir nesne halini alir. Nesne ile istisnai
durumlar disinda pek karsilasilmaz belki ama bir zamanlar hissedilen duygu hep
baki kalir sanki. ileri-geri hareket etmek, havada kalmak, ayaklarin yerden
kesilmesi ve midede hissedilen o bosluk duygusu. Hep yukari, daha yukari
cikma arzusu. Agac dallarina degmek, kuslara erismek, gokyiiziine dogru
cikmak. Ayaklar yerden kesilir, evet, ama ugulamaz bir tirli, gokyliziine
¢ikilamaz. Sonugta oturulan tahta parcasinin iki ipi, saglam ve sabit bir yere
baglanmistir. Yer ¢ekimi agir basar. Ugulurken ayaklar havada sallansa da,
asagidaki zeminin toprak oldugu akildan ¢ikmaz. Hava ile toprak arasinda bir
yerlerdeyizdir. Disme ihtimalinin korkusu ile ugma ihtimalinin verdigi haz
arasinda gidip geliriz.

Diger bir yandan ‘Siki tutun, diigersin!’ denir hep. Bu emir climlesi yankilanir
kulaklarda. Ciinkii salincakta oturmak, bankta oturmaya benzemez; hem hava
hem de toprak arasinda ‘arada kalma’ durumu s6z konusudur. Aradaligin
verdigi ‘tekinsizlik’ duygusu, topragin ev oldugu analojisinden yola ¢ikilirsa —
Almanca karsiligr ile- ‘unheimlich’ olan ile ‘heim’dan-evinden ayr1 diiser kisi.
Ote yandan —gdrece- ‘tekin’ hissettiren ev, aile, biirokrasi, devlet, imparatorluk,
baba, es gibi kurum ve kisilere meydan okumayi saglayan salincak tam da
deyim yerindeyse, ayaklar1 yerden keser. Bireyi sarmalayan otorite ve iktidara
direnmeyi miimkiin kilar.

Yasam boyunca karsilasilan risk alma stratejileri, korku, kaygi, uykuyu aniden
bolen diisme riiyalart hep sallantida hissettiren duygunun ortaya ¢ikis anlari
gibidir. Hatta anne kucagindan ayrilan bebegin besikte baslayan sallanma
eylemi, bebegi yasamda karsilagilabilecegi sallanmalara/sarsintilara hazirlar
gibidir sanki. Dolayisiyla salincak tizerine diistiniildiigiinde, gercek hayatta belli
bir dénemi kapsayan degil, farkli bi¢imlere biiriinerek karsimiza ¢ikan bir nesne
ya da duygu halini almasi1 s6z konusu olur. Effi Briest romaninda izi siiriilmek
istenen motif, tam da bu bakis agisindan yola ¢ikilarak incelenmektedir.
Salincak’in etimolojisine bakildiginda, Almanca’da “Schaukel” sozcligiiniin,
Grimm Sozligiine gore “Schock” kelimesinden tiiredigi yazmaktadir. (Online-
Grimm Waorterbuch/12.02.2007) Bu etimolojik veri, romandaki salincak
motifini ¢oziimleme girisiminde olduk¢a Onemli bir dayanak sunmaktadir.
Tiirkge’de “sok™ yabanci dillerden gelmis olup, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde,
“ani bir degigiklik sonucu ortaya ¢ikan saskinlik” (Online-TDK/12.02.2007)
olarak belirtilmektedir. Ayrica sifat olarak kullanimlarinda, “sasirtici,
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alisilmadik, beklenmedik” anlamlarima gelmektedir. Psikolojik anlamda ise,
sokun yasanmasi i¢in ruhsal veya fiziksel beklenmedik ani bir degisiklik
gerceklesmesi beklenir. Effi Briest romani 6zelinde, Effi’nin salincakla kurdugu
ilisgkiye bakildiginda; ilk basta g¢ocukluguna dair bir eglence araciyken,
salincagin sallanma deviniminden yola ¢ikildiginda mutlu olma ile kaygi duyma
ikilisini birden hissettigi anlatilmaya calisilir. Ancak aniden evlendirilmesi,
yasadig1 yerden baska bir yere gitmesi, yabanci bir adamla evlenip yine yabanci
bir kente yerlesmesi, sosyal ve ekonomik anlamda farkli statiide bir yasam
stirmesi Effi’nin deneyimledigi “ani sok”lardan birkagi olarak siralanabilir.
Riski seven biri olarak betimlenen Effi 6zelinde de bu sok deneyimleri ileride
inceleyecegimiz gibi salincak motifi ile yer yer desteklenerek karsimiza
¢ikmaktadir.

Etimolojik anlaminin disinda salincak sézciigii, farkli kiiltiirlerde de degisik
anlamlarda yorumlanmaktadir. Buna gore; Giiney Dogu Asya toplumlarinda
sembolik olarak salincak, riizgar olusturan ve ‘yer’den gelen korku anlamina
gelmektedir. Hindistan’da ise, giinesin dogusu ve batisina; 6lim ve dogum
anlaminda sonsuz bir dongiiye; gok ile yerin uyumlu baglantisina isaret
etmektedir. (Symbole Herder Lexikon: 1982: 140) Bu sembolik anlamlar motifi
incelerken kullanilan dayanak noktalarinda 6nemli ipuglar1 vermektedir.
Kurgusal gerceklik diizleminde ve Effi Briest karakterinin olusturulmasinda
nasil bir yere sahip oldugunun arastirilmasi bu baglamda dikkate deger
goziikmektedir. Salincagin ¢agrisimsal, nesnesel, etimolojik, sembolik ve
kiiltirel baglamda hangi anlamlara geldiginin ac¢tifi ufuk dogrultusunda
inceleme yapilacaktir. Effi Briest romaninda Effi’nin vazgecilmez bir varolus
alanimi olusturdugu savlanan salincak ya da ilerleyen boliimlerde karsilasilan
verandadaki sallanan sandalye; hem Effi Briest’i hem de Effi von Innstetten’i
anlamamizi saglayan leitmotif olarak nitelendirilebilecek 6ge ile roman boyunca
on bir kez karsilagilmaktadir.

Roman baslar baglamaz birinci boliimiin ilk paragrafinda Effi Briest’in yasadigi
evin bahgesi betimlenir:

(...) Yapmin onyiizli, kanadi ve kilisenin avlu duvari, kiigiik, siislii bir
bahgeyi c¢eviren bir at nali olusturuyor, bunun agik yaninda bagh
sandaliyla kiigiik iskeleli bir havuz, havuzun tam yaninda bir asma
salincak goriiniiyordu. Salincagin yatay yerlestirilmis tahtas1 dort bir
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yanina ikiger iple asiliydi; direkler biraz egri duruyordu. (Fontane: Effi
Briest I- 5.15-16)

Biraz egri direkleri ile suyun yakininda duran salincak O-anlatici tarafindan bir
eylem aninda degil, sabit duran bir nesne olarak mekansal anlamda isaret edilir.
Suyun yaninda konumlanmasi bu agsamada dikkati ¢eker. Ciinkii salincak golet
ile evin bahgesi arasinda bir simirda durmaktadir. Bahge, Effi’nin kendini
huzurlu hissettigi, diledigini yapabildigi ve ona 6zgiirce hareket alani saglayan
bir mekan olarak tasvir edilir. Elbette bu 6zgiirliikk bahge ile sinirlandirilmig bir
Ozgiirlik olup, tek kagis noktasi salincagin konumlandigr sinirdir. Bir yandan
bahge de ev ile su arasindaki bir ara alanin temsili olurken diger yandan su ise;
sucun gomiildiigii, bir zamanlar zina yapan kadinlarin kayiktan denize atildig
(Bkz. I- s.26), dliime terk edildigi bir yer olarak anlatilir. Iste tam da havada
sallanilan salincak hava ile toprak arasinda asili gibi dursa da, topragin sabitligi
ile havanin uguculugu arasinda konumlanir; Effi’nin kendini 6zgiir hissettigi
bahce ile akiskan olan ve sug¢ ile temsil edilen su arasinda bir sinira
yerlestirilmistir. Smirda duran salincak, Effi’nin hazzi ile riski arasindaki
sallanma eylemi, roman anlatisinin en bagindan bir tiir ‘kader’mis gibi verilir.
Ancak bu ‘kader’ diisiincesi, dilek sart kipli climlelerin siralanmasi ile
olusturulacak ya da neden-sonug iligkileri ile bagdastirilacak ve O-anlatici
tarafindan yonlendirilmig bir kader olarak diisiiniilmemelidir. Aksine salincak
ya da sallanma eylemi, Effi’nin yasam kaynagini besleyen varolussal bir
tartismaya isaret etmek istemektedir.

Asagidaki alintida ise direkt salincak motifi yer almasa da yukaridaki havanin
ucuculuguna génderme yapan bir anlamda, anne ile Effi arasinda cambazlik,
havada u¢ma eylemleri ile paralel diisiiniilebilecek 6nemli bir diyalog gecer:

Effi, bana kalirsa sen cambaz olmaltymissin. Hep trapezde, havada hiiner
gostermeliymissin. Boyle bir seyi istedigine neredeyse inanasim geliyor.”
— “Belki de anne. Ama &yle olsa su¢ kimde? Bu huyu kimden almis
olabilirim? Herhalde senden... (I- 5.17)

Annenin kizin1 ‘havanin kizi"” olarak nitelendirmesi ile yukarida su ile
verilmeye c¢alisilan su¢ gondermesi burada hava ile iligkilendirilebilir.
Salincakta sallanan birinin de havada oldugu diisiiniiliirse, burada, Effi’nin
hareketliliginin ve esnekliginin yanina ‘su¢’ kavramu yerlestirilir. Havada hiiner
gostermek, cambazlik ile dolayli gonderme yapilan ‘havai’ durum Sug ile

* Bundan sonraki alintilarda parantez i¢inde roma rakamu ile cilt ve sayfa sayisi
gosterilecektir. T. Fontane (2001), Effi Briest, Cev: Nijat Akipek, Cumhuriyet Diinya
Klasikleri, Cagdas Matbaacilik Yayincilik.

" “Tochter der Luft” igin bkz, T. Fontane (1996), Effi Briest, Verlag CW Niemeyer,
Hameln, s. 7.
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baglantili ve sadece Effi’ye 6zel degil, anneden devralman bir durummus gibi
verilir. Arka planda aslinda bir zamanlar annesinin von Innstetten ile evlenmek
istemesi anlatilir. Simdi ise onunla evlenemeyen anne, kirsal aristokrat diizenin
devamlilig1 adina kiigiik yasta kizin1 kaymakam ile evlendirme hazirligindadir.
Bir anlamda ‘su¢’a yonlendiren annedir. Cilinkii donemin toplumsal sartlari
altinda bir kadinin yasam alan1 buldugu yer akiskan olan su veya hava diizlemi
degil, sabit ve kapali bir mekan olan evdir. Asagidaki alintidan da anlasilacagi
gibi, Effi i¢ mekan olan eve girmek istemez; ¢iinkii ev duraganligin yani sira
evlilik ve aile kurumu ile baglantili diisiiniildiigiinde, Effi’ye dair bir varolus
mekanini betimlememektedir.

Effi arkadaslarma “Haydi gelin! Salincakta sallanalim. (...) Daha bir
¢eyrek saat zamanim var. Bir tiirli igeri gitmek istemiyorum...” (I-5.28)

Aristokrsinin ve askeri diizenin temsilcisi ve Effi’ye talip Geert von Innstetten
Hohen-Cremmen’e gelir nihayetinde. Otoriter olarak nitelendirilebilinecek
Anne Briest, kizin1 kaymakamla evlendirme oOncesinde, dordiincii bolim
bitmeden, Anne: “Geert’i sevmiyor musun?” diye sorar esi olacak kisiye karsi
pek de heyecanli ve sevgi dolu goziikmeyen kizina.
Effi: “Ni¢in onu sevmeyeyim? (...) Benim iyiligimi isteyen, bana kars1 iyi
olan ve nazimi ¢eken herkesi severim. (...) Daha simdiden bana
Venedik’te miicevher armagan etmek istiyor. Miicevherlerle isim
olmadigindan haberi yok. Bir yere tirmanmayi, salincakta sallanmay1

yeglerim. Hele ip kopup da diisebilecegimde korkarsam ¢ok hoslanirim.
Hemen kafam pargalanmaz ya!” (1-5.54)

Anlatici, Effi’nin agzindan belki de ilk kez bu denli kisilik yapisini ortaya
koyan bir s6z soyletir. Effi i¢cin hayat bu kadar ‘naif” olabilirken, sallanmanin
verdigi mutluluga bir de diisme tehlikesi eklendiginde keyfine diyecek yokken,
biirokrasinin agirligi altinda, bahgesinden ve salincagindan uzakta bir hayata
gonderilir. Kessin’e, hatta belki de “‘unheimlich olan’a dogru bir yolculuktur bu.
Ancak ‘babaevi’nde dahi deneyimlemedigi baskinin, korku tizerinden yaratilan
bir egitim siireci ile saglanmak istenmesi oldukca riskli goziikmektedir.
Buradaki risk kavrami, Effi’nin hoglanabilecegi degil, onun hayatina mal
olacagina igaret eden bir anlamda kullanilmigtir. Ciinkii bu risk, belki salincagin
iplerini koparmaz ama Effi’nin hayatiyla ve heyecanlariyla olan baglantisini
koparmasina neden olabileceginin ipuglarini1 vermektedir.

Kessin’e, artik kocasi olan askeri ve biirokratik kurallar1 6zel yasaminda da
stirdiirerek yagayan kaymakam von Innstetten’in evine geldiklerinde Effi, ona
iirperti veren pek ¢ok 6ge ile karsilagir. Timsahlar, bahgesi olmayan bir ev, evin
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iist katinda gezinen hayaletler, karanlik koridorlar, mumlar bir anda karsilasilan
korku 6gelerinden sadece bir kagidir. Her biri tek tek incelenmeye deger bu
motifler aslinda klasik gotik tarzi korku romanlarinda karsilasilabilecek tiirden
bir atmosfer i¢inde anlatilmaktadir. Romandaki kisilerin her seyi, dogalliginda
karsiliyor olmalari ile Fontane absiirdliik de katar anlatiya bir bakima. Ote
yandan korku iizerinden islenmeye ¢alisilan bir egitim siireci baglar. Esiyle ayri
odalarda uyumalari, kaymakamin yogun is temposu ve yiikselme hirsi, iletisim
kurulabilecek kisilerin azlig1 ile Effi, bir bakima yalniz oldugu bir evliligin igine
girer. Donemin toplumsal sartlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda Effi, aileden
sonra onu korumakla yilikiimlii kocanin yaninda, kontrol altinda bir yasama
dahil edilmek istenmistir. Giineydogu Asya toplumlarinda salincagin yerden,
topraktan gelen korku anlamina geldigini de hatirlayacak olursak, Effi eve yani
dolayli olarak topraga sabitlenmek istenmekle Kessin’deki evin korku dolu
ogelerle betimlenmis olmasi ile paralel diisiiniilebilir. Ote yandan hava-su-
toprak sinirlar1 arasinda ve ‘salincak iizerinde varolan’ Effi i¢in sadece topragin
duraganligi onun yasam alanini da kisitlamaya baglamustir.

15. boliime gelindiginde Effi artik ¢ocuk sahibi bir annedir. Ziyaret igin Hohen-
Cremmen’e ailesinin yanina gelir:

(...) babasmin evindeki yasami, mutluluk ve ering i¢inde gegiyordu...

Evli oldugunu bile unutmustu... Eskisi gibi en ¢ok salincaga binerek

havada ugmaktan hoslanmis ve biraz kendine 6zgii giciklayici bir etkisi

olan ‘simdi diisliyorum’ duygusu altinda zevkli bir tehlikenin verdigi

tirpertiyi duymustu. (11-s. 34)
seklindeki duygu betimlemeleri anlatici tarafindan aktarilir. Salincak, Effi’nin
cocukluk doneminde kalmamis, anne olmasina ragmen yeniden karsimiza
cikmustir. Ustelik gegmisteki hissettirdikleri ile bagim koparmadan. Kessin’den,
kocas1 tarafindan egitilmekten, evliligin —istemedigi- sorumlulugundan
kurtulusunu amimsatir yeniden. Iste bu nedenle salincak, Effi’nin hayatinda
sadece ¢ocukluguna dair bir ‘oyuncak’ degil; “simdi diistiyorum” duygusu ile
ona ileride olacaklarin igaretini veren bir sembol olmaktadir. (Krs: Mandelartz:
1997: 74)
Bu kez iki ipin arasinda direklere bagl bir salincak degil, sallanan sandalye
cikar karsimiza. Kessin’deki evde israrlari sonucu derlenip toparlanan kiiciik
veranda oturulur duruma gelmistir ve sanki gokten inercesine Effi’nin imdadina
bir sallanan sandalye gelir. Verandada yerlestirilmis bir sallanan sandalye
oldukca dikkate deger bir mekana isaret eder. Ciinkil veranda da ev ile deniz
kiyisina yakin bir yol agzinda, evin igerisi ile disaris1 arasinda, su ile toprak
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arasinda yine bir tiir esikte konumlanmigtir. Hohen-Cremmen’deki salincagin
coskusunu tam olarak hissettirmese de, yeni bir gel-git eylemini
hazirlamaktadir. Ailevi ve toplumsal normlar1 kirmanin verdigi risk ile askin
heyecani arasinda gidip gelecektir Effi bu kez.

Effi, salincakli bir koltuga sirtin1 dayayarak oturmustu” Effi: “ben kendi

adima bu salincakli koltukta o denli rahatim ki, ayaga kalkmaya hi¢

niyetim yok.” (II-5.39)
Bu sozler elbette Oylesine dokiilmez Effi’nin agzindan. Fontane biiyiik bir
ustalikla anlaticisi tarafindan ‘bahsedilen’ sallanan sandalyede Effi’yi keyifli bir
sekilde oturmus betimlerken aniden Crampas ¢ikagelir. Hem de suyu animsatir
gibi denize girmis, yar1 1slak bir halde. Ustelik von Innstetten’e gore, suya
girilmeyecek bir havada. Crampas son derece kendine giivenen kisiligi ile
denizde 6lme cesaretini gosterebilecek denli gozii pek ve tutkulu bir kisilik
olarak Effi’nin karsisindadir. Crampas Kessin’de yiiksek riitbeli bir askerdir,
ancak Insttetten gibi kariyeri ile degil, dikkatleri iizerine ¢eken bir goriiniimii ile
capkin bir kisilik olarak betimlenir. Effi’nin Kessin’e gelirken hayalini kurdugu
sevgi, duyarlilik ve cinsellik ve askin kapilarini Innstetten degil, Crampas aralar.
Diger yandan Effi’'nin salincakta iken iplerin kopup da diisebilecegi
tehlikesinden duydugu haz ile baglantili diigiiniildiigiinde, Crampas deyim
yerindeyse tam da ipleri kopmaya dogru gotiiriir. Innstetten onu evin icine dahil
etmeye ¢alisan dgretici baskin erkek konumundayken, Crampas sahil gezintileri
ve sohbetleri ile arzulu bir bi¢imde disariya davet eden biri konumundadir. Bu
nedenle verandada sallanan koltuktaki rastlantt Effi’nin ikisi arasindaki
sallantisina da gonderme yapar. Salincagin ora ile bura arasindaki gel-giti
Crampas’in anlatrya dahil olmasi ile Innstetten’in karsithiginda bir konuma
yerlesir. Daha Once salincak motifi ile kurulan baglantiya gore, Innstetten
topragin Crampas ise suyun temsili olarak goriilebilir. Effi ise aralarinda gidip
gelmektedir.
Salincagin Hindistan’da 6lim ve dogum arasindaki dongiiye isaret ettigini
hatirlayacak olursak, bu dongii romanin kurgusunda 6liim temasina dogru yol
almaya baglamustir. Asagidaki alintida korku duygusu ve sug¢ kavramu ile
‘beklenen’ tablo nerdeyse tamamlanmak iizeredir. Effi’yi yasadigi toplumsal
sartlarda Ozgiirlesmesine ve se¢im yapmasina imkan vermeyecek bir iliskinin
sonuglar1 ile, “Effi salincakli koltuga oturmus sallaniyor. Crampas onu
selamlamak {izere yaklasiyor” (111-s.34). Bu esnada Effi’nin hisleri “korku,
oldiriicti korku, sugumun sonunda bir giin ortaya ¢ikabilecegi korkusu.”(Il1-
s.34) olarak dile geliyor. Salincakta sallanirken, iplerin aniden kopup da
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diisebilecegi korkusu, burada artik somut anlamda kendini géstermeye basliyor.
Cinselligin tabu oldugu, bosanmanin hosgorii ile karsilanmadigi bir toplumsal
yapida yasanan ‘yasak’ agk, tipki Schaukel sozciigiiniin kokenindeki sok
kelimesi gibi, toplumsal sokun/beklenmeyen’in zemini olusturuyor. Kendi
tercihlerinde bagimsiz olamayan kadini sinira dogru iterken bir yandan da
otekilestiriyor. Iste bu nedenle Effi Briest romanindaki salincagin sinirda kalma
iizerinden imgesellesmesi Effi’nin kadin olarak zaten sinirda/arafta var olmasini
oldukca net bir bigimde temsil ediyor.

Romanin ¢6ziilme anlarma yaklasilirken Effi bu kez Ems adinda bir kaplica
tedavi merkezinde tedavi gormektedir. Hohen-Cremmen’den, Kessin’den ve
Berlin’den uzakta alacagi mektup bir anda her seyi alt iist eder. Tehlikenin
vardigi boyut Effi’nin kaldirabileceginden oldukc¢a uclara dogru ilerler.
Crampas ile iligkisi ortaya ¢ikmustir. Aci haberi vermek annesine diiser ve bu
durumda Effi’ye baginin ¢aresine bakmak zorunda oldugu ve dénemin ‘ahlak’
anlayig1 cercevesinde baba evine donemeyecegi iletilir. Mektubu sallanirken
okumus olmasi tesadiif degildir:

Salincakli sandalyede kendisini geriye vererek mektubu okumaya bagladi.
Ancak fazla siirmedi; satirlar gozlerinin Oniinden kayboldu, mektup
elinden kayd, yiiziindeki biitiin kan ¢ekiliverdi. (111-5.85)

Romanin heniiz ilk paragrafinda karsilagilan salincak, mutluluk ile korku
arasinda gidip gelen; haz ile tehlikenin arasinda duran, bahge ile golet arasinda
tam esikte yer alan salincak Effi’nin hayatindaki gel-gitlerin hazin sonuna dogru
ilerler. Bir tiir diisiisiin mekani olan Berlin’de tek basina oturdugu bahgesi ve
balkonu olmayan bu kiigiik evin mezarliga bakan penceresinden giinlerin
gecmesini beklemek katlanilmaz bir hal alir. Diiello sonucu ne Crampas artik
hayattadir, ne kizi ne de ailesi yanindadir. Dahasi1 toplumsal yasamdan tamamen
uzaklagmig olan Effi’nin hastalifi da giderek ilerlemektedir. Dongii bumerang
misali tamamlanmak {izere iken Effi Hohen-Cremmen’e doner. Cocukken
oldugu gibi bahgede diledigince dolasip oynamasi miimkiin olamasa da sadik
salincagi onu beklemektedir. Sinirda, bura ile ora arasinda. Iste, salincak ile
ilgili son kez anlaticinin ve Effi’nin dilinden dokiilenler:

Effi (...) geng¢ kizlik zamanlarindaki bir ¢eviklikle salincaga si¢radi; ona
bakakalan yashi adam gecirdigi saskinliktan daha kendisini
toparlayamadan, Effi iki ipin arasina ¢oktan oturmus, bedenini ustalikla
ileri geri alarak salincagi harekete gegirmisti. Birkag saniye sonra havada
ugmaya basladi; yalnizca bir eliyle tutup oteki eliyle gégsiinden ipekli bir
mendil ¢ikartarak ¢ilginca bir mutluluk ve seving igindeymis gibi salladi.
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Sonra salincag: yavaslata yavaslata sonunda yere atladi, yine Niemeyer’in
koluna girdi.” (I111-5.122-123)

Oliim dosegine dénmeden 6nce Effi’nin son dilegi ger¢eklesmistir. Mutluluk
icinde mendilini sallarken suyun akiskanligi gibi kaderin akisina, havanin
ucuculugu gibi olan yasamin gelip gegiciligine veda eder gibidir sanki ve
yeniden onu sonsuza dek sabitleyecek olan topraga atlar salincaktan.

Effi: “O eski halim ge¢miste kaldi; yalnizca bir kez kendimi denemek
istedim. Ah, ne giizeldi, hava viicudumu ne kadar iyi etkiledi! Bana, sanki
goklere, cennete uguyormusum gibi geldi. Acaba cennete gidecek
miyim?” (I11- 5.123)
Sonug yerine denebilir ki; romanin genel anlatis1 icinde Effi Briest kisiligini
belirleyen salincak ve sallanan sandalyenin siirekliligi iginde incelenmeye
caligilan motif; Hohen Cremmen’deki ev ile golet arasindaki konumu, bahge ile
suyun smirindaki hareketliligi ile Kessin’de karsimiza ¢ikan sallanan
sandalyenin ev ile disaris1 arasinda verandadaki konumu Effi Briest’in, sinirda
ancak sallanma deviniminin verdigi gel-git {izerinde temsil edildigi
gbzlenmistir. Ayaklart yerden kesen salincagin havadaki ucuculugu, ‘sug’ ile
bagdastirilan suyun akiskanligr ve ev’in temsili ile topragin sabitligi tizerinden
anlatilan bir tiir varolus mekanina da isaret etmektedir. Giinesin dogusu ile
batis1 gibi 6lim ile dogum arasindaki sonsuz dongiide salincagin araftaki
konumu, bir kadin olarak Effi Briest’in de toprak-hava-su arasindaki arafta
kaligina, toplum igindeki smirdaliginin ve belki de bir tir oOtekiliginin
belirlenimi olarak okunmaya c¢alisilmustir.
Effi Briest’in salincakla son vedasinda diismek degil, ugmak arzusu agir basar.
Bu kez iki ipin arasindaki tahta parcasi onu goge yiikseltme gorevi ile
beklemistir Effi’yi. Sadece salincaga ya da sallanan sandalyeye bindigi anlarda
degil, neredeyse kisacik hayatinda hem hep sallantida hem de hep smirda
yasamustir Effi. “Ne, ne de” baglaglar1 ile tanimlanabilecek bir hayat belki de:
annesi ne ondan bir kadin yapar, ne de cocuk kalabilir; ne kocasiyla ask
yasayabilir, ne de sevgilisi ile; ne Ozgiilerlesir tam anlamiyla ne de esir diiser
toplumun normlarina; ne evin igindedir ne de bahgede... Sadece salincakta
havada asili oldugu anlarda su ile toprak arasinda gidip gelebilir. Smirlarin
silindigi yegane ani saglar salincak. Ancak bacaklarini ileri geri hareket
ettirirken, giicii kalmadiginda artik salincagin ipleri de kopar sanki aniden,

Effi son kez ropraga diiser.
Salincak, mermerden bir tasa doniisr.
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