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Oz

Bu ¢alismada en onemli felsefi diisiince ekollerinden biri olarak
Frankfurt Okulunun tarihsel arka plani, enstitiiniin faaliyetleri ve
enstitiiyle iliskili diigtiniirlerin ¢alismalar ele alinmistir. Calisma
literatiir tarama yontemi ile hazirlanmis olup, 6ncelikle Frankfurt
Okulu’nun kuruldugu donemdeki toplumsal ve ideolojik yap1
ortaya konmus ve elestirel teorinin temelleri agiklanmustir.
Ardidan Theodor Adorno’nun felsefeci ve miizikolog kimligi ile
Okul’a katkilar1 ve eserlerinden s6z edilmistir. Adorno ve enstitii
miidiiri M. Horkheimer’in birlikte gelistirdikleri bir fikir olarak
‘Kiiltiir Endiistrisi’ konusu ilkeleriyle birlikte incelenmistir. Son
boliimde ise Adorno’nun yaklasimlari ve elestirel teori esas
alinarak, popiiler miizik endiistrisindeki gelismeler hem kiiresel
hem Tiirkiye pazari igin ayr1 ayr anlatilmastir.

Anahtar Kelimeler: Miizik sosyolojisi, Adorno, Frankfurt
Okulu, Kiiltiir Endiistrisi

Abstract

In this study, the historical background of the Frankfurt School,
activities of the institute, and the studies of the thinkers associated
with the institute are discussed as one of the essential
philosophical Schools of Europe. Firstly, the social and
ideological structures of the Frankfurt School are established, and
the basics of critical theory are explained. Then, the contributions
of Theodore Adorno to the School with his identity as a
philosopher and musicologist are mentioned. As an idea that they
developed with Adorno and institute director M. Horkheimer, the
subject of 'Culture Industry' was examined with its principles.
Finally, based on Adorno's critical theory and approach, both
global and local developments in the modern music industry are
discussed separately.

Keywords: Sociology of Music, Adorno, Frankfurt School,
Culture Industry

1. Giris

Frankfurt Okulu, Frankfurt Universitesi’ne bagli bir arastirma enstitiisiinii temsil etmesinin Stesinde bir diisiinceyi,
bir gelenegi temsil eder. 1920’lerin Avrupa’sinda Almanya’da kurulan enstitii, sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda
calisan diisliniir ve aydinlari bir araya getirmistir. Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii (Institut fiir Sozialforschung),
3 Subat 1923°de Frankfurt Universitesine bagl olarak, o donem doktora dgrencisi olan Felix Weil tarafindan
kurulmus ve finanse edilmistir. Enstitiiniin ilk miidiirii Marksist felsefeci Carl Griinberg’dir. Enstitii, sol radikal
gevrelerin ortaya koyduklari akademik kurumsallasma c¢abasinin bir sonucu olarak yorumlanir. 1922 yilinda
diizenlenen 1. Marksist Calisma Haftasi, bu kurumsallagmanin ilk adimi olarak kabul edilebilir.

Enstitii’niin kuruldugu donemin siyasal ve toplumsal yapisi olduk¢a zorlayiciydi. Bolseviklerin Rusya’da
kazandig1 zafer ve Almanya’nin ugradigi yenilgi, okulun ilk dénemine denk gelmekteydi. Bir diger 6nemli politik
gelisme, 30 Ocak 1933°de iktidara gelen Adolf Hitler’in genel politikalar1 ve enstitiiyii ‘devlete kars1 egilimler
tasidigl’ gerekeesi ile kapatmasidir. Enstitiiyle iligkili aragtirmacilarin birgogu Yahudi ailelerden gelmekteydi ve
Alman toplumunun o giinlerde i¢inde bulundugu durum, pek ¢ok kimse gibi diisiiniirleri de gb¢e zorlamist1.

Tom Bottomore Frankfurt Okulu’ndaki gelismeleri 4 doneme ayirmaktadir (Bottomore, 2016). 1923- 1933 yillan
arasina denk gelen birinci donemde, arastirma alanlari ¢ok ¢esitli olup, heniiz elestirel kuram hakim degildir.
Griinberg’in uzmanlik alanlariyla da ilgili olarak tarih ve iktisat disiplinlerine ait ampirik ¢aligmalar yiiriitiiliir.
Ardindan felsefeci Max Horkheimer enstitii miidiirii olur ve Frankfurt Okulu’nun bildigimiz anlamindaki diisiinsel
ve elestirel yapist olugmaya baglar. Horkheimer, agilis konusmasinda ¢aligma alanlarinin degiseceginin sinyallerini
vermis ve bu donemden itibaren felsefe ve elestirel teori Frankfurt Okulu’nun en 6nemli konular1 haline gelmistir.
1930’1arin bas1 ile 1950 yillar1 arasindaki bu donemde, enstitii ve diistiniirler Kuzey Amerika’ya gog¢ eder. 1935°de
Sosyal Aragtirmalar Enstitlisii New York’a tasinmustir ve bu durum okulun iiretimini ve yayinlarinin iceriklerini
etkileyecektir.

Bottomore’un ifadesiyle 1950°ye kadar elestirel kuramin ilkeleri detayli bir bicimde ortaya konulmustur. Ugiincii
donemde ise Yeni Sol hareketinin Avrupa ve ardindan Amerika’ya yayilmasiyla, yazarlarin 6zellikle Marcuse
basta olmak tizere fikirleri ve yazdiklar1 daha fazla sayida kisiye ulasmaya baslamistir. Son olarak, enstitiiniin 2
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onemli ismi Adorno ve Horkheimer’in dliimiiyle, 1970’ler itibariyle Okul’un faaliyetleri son bulur. Ancak 6te
yandan, Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin ve elestirel teorinin etkileri, sosyal bilimlerde hala agik¢a etkisini
korumaya devam eder. Almanca yazilan metinlerin, zaman iginde Ingilizce basta olmak iizere diger dillere
¢evrilmesi de daha fazla sayida okuyucuya ulagsmay1 saglamistir. Lowenthal, (Okul’un) ¢alismalarinin iizerinden
yillar gegse de eskimeyeceklerini ve bunlarin gelip gecici konular olmadigini belirtir (Lowenthal, 2003, s. 75).

Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Theodor Adorno, Eric Fromm, Frederick Pollock, Leo Lowenthal, Frankfurt
Okulu’ndaki temel diistintirlerdir (Wiggershaus, 1995). Kuruma kisa siireli dahil olan ya da hi¢ dahil olmamis
ancak elestirel teorinin gelismesinde etkili olan isimlerden bazilar1 ise, Walter Benjamin, Henryk Grossman, Franz
Borkenau, Franz Neuman ve Otto Kirchheimer olarak sayilabilir. Diisliniirlerin pek ¢ogu varlikli Yahudi ailelerden
gelmekteydi. Felsefe, ekonomi, psikoloji, sanat, tarih, estetik alanlarinda egitim goérmiislerdi. Okul’un yayinlar1
incelendiginde anlasilacag: iizere, ¢alismalarin disiplinler arasi oldugu goriiliir. “Alman {iniversitesinin sistemine
giris, onlarin genis olan ilgi alanlarini bir disiplinle sinirlandirmalarini gerektirecekti. Ayrica, gerceklestirmek
istedikleri radikal bilim insan1 6rnegi kurulu akademik hiyerarside pek ragbet goren bir sey degildi” (Jay, 2014, s.
45). Bu sebeple, enstitiiniin kurucusu Felix Weil’in babas1t Harman Weil’a bir proje ile gidildi ve kendisi enstitiiye
bagista bulundu, ardindan Okul i¢in farkli kaynaklardan da ek sermaye saglandi (Jay, 2014, s. 46). Bu durumda
finansal ve fikirsel agidan bagimsizlik kazanan Okul ve liyeler, Marksizm temelli yazilarin1 daha rahat bir ortamda
yazabilmiglerdir.

Frankfurt Okulu’nun en 6nemli konular1 felsefe basta olmak {izere, psikanaliz, estetik, miizik, kiiltiir, toplumbilim,
siyaset, Marksist ve elestirel teoridir. Horkheimer’in miidiir olmasindan sonra sanat ve estetik konularinda daha
fazla yaym yapilmistir ve bunda siiphesiz Adorno’nun etkisi biiyiiktiir. Okulun ilk 10 senesinde yiiriitiilen
ekonomik, iktisadi temelli ampirik ¢alismalar yerini elestirel yazina birakir. Ozellikle Horkheimer ve Adorno’nun
beraber calistig1 kiiltiir endiistrisi, kitle kiiltiirii, aydinlanma ve modern diinya elestirisi, negatif diyalektik, sdzde
bireysellik, gec- kapitalizm, tiiketim gibi konular bugiin de sosyal bilimlerin sik¢a faydalandigi ve esinlendigi
konular olmustur. Konularin gesitliligi, okulun bagimsiz bir kurum olarak daha 6zgiir bir ortamda iiretmesi,
disiplinler arasi ¢aligmalara agik olunmasi, 2 biiyilk Diinya Savasi arasinda kurulan bir kurumun iiyelerine
saglayacagi entelektiicl deneyim ve biling ve son olarak tiiketim ve kapitalizmin en ¢ok yasandig: iilke olan
Amerika’ya gog, elbette yazarlarin bakis agisini etkileyecektir. Elestirel teori o donemin i¢inde bulundugu siyasal,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel konjonktiiriinden ayr1 diisiiniilemez.

Frankfurt Okulu diistiniirlerinin yazilar1 giinlimiizde hala giincelligini koruyan ve ¢okca referans olarak kullanilan
yazilardir. Geg kapitalizm ve calisma hayatinin agir sartlar1 arasinda kalan birey, standartlagan sanat tiriinleri,
yeniden iiretim ve artan tiiketim bugiin yeniden yorumlanmay1 bekleyen konularin basinda gelir. Bu sebeple hala
kurulusunun iizerinden bir asir ge¢mis ve son dnemli iiyeleri 1970’lerde hayata gozlerini yummus bir gelenekten
bahsedebiliyoruz.

Ote yandan enstitii hem yasadig1 dénemde hem de sonrasinda gokca elestiri almistir. Diisiiniirlerin ¢alismalarinin
sadece teorik temelli olmasi ve deneysel yontemlerin g6z ardi edilmesi, genel bir elestiridir. Holz, iki farkli konuda
Okul’a ve elestirel teori gelenegine elestiride bulunur. Bunlardan ilki, Okul’un goriiniiste etkili bir politik igerik
tagimasina ragmen, agik politik tavir almaktan daima kag¢inmis olmasidir. Holz, faaliyetlerini Almanya’dan
Amerika’ya tagtyan iiyelerin, Nazi uygulamalarindan s6z etmekten kaginarak, politika dig1 kalma endiselerinden
s0z eder (Holz, 2014, s. 12).

Holz’un bir diger elestirisi ise icerikle alakalidir. Uyelerin iislup, entelektiiel birikim ve edebi acidan parlak
diigiiniirler olup, kusursuz edebi yazina sahip olmalari, eserlerinin basarisinin siiregelmesine sebep olmustur. Hans
Heinz Holz’un yazilarinin derlendigi Frankfurt Okulu Elestirisi adli calismada, Aydin Cubukc¢u’nun notlarina
gore; sadece elestiriyi yiicelten bu akim, politik drgiitlenme ve eylemi ve dolayisiyla diinyay1 degistirme hedefini
bir kenara birakir.

Frankfurt Okulu, diisiiniirleri ve elestirel teori ¢calismalari elestirilere maruz kalirken, elestirel kuram aslinda nasil
okunmalidir? Bottomore (2016), Frankfurt Okulu’nu karmasik bir goériingli ve onunla iliskilendirilen toplumsal
diislince tarzin1 da ¢ok farkli sekillerde yorumlanabilecek bir teori olarak yorumlar. Ancak ilerleyen boliimlerde
Adorno’nun negatif diyalektik ve kiiltiir endiistrisi konusunda deginilecegi gibi, elestirel teori; “Faillere i¢kin
anlamda aydinlatic1 ve dzgiirlestirici bir tiir bilgi veren doniislii bir teoridir... Elestirel toplum teorisinin merkezi
ideoloji elestirisidir” (Geuss, 2013, s. 15).

2. Yontem

Arastirmanin Betimsel Model’e dayali nitel bir aragtirmadir. Arastirmada literatiir taramasi yapilarak, en dnemli
felsefi diisiince ekollerinden biri olarak Frankfurt Okulunun tarihsel arka plani, enstitiiniin faaliyetleri ve enstitiiyle
iligkili diistiniirlerin ¢alismalari ele alinmuistir.
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3. Frankfurt Okulu’nda Adorno’nun Yeri ve Onemi

Theodor Ludwig Wiesengrund 11 Eyliil 1903 tarihinde Frankfurt’da dogmustur. 1930’lardan itibaren dénemin
siyasi kosullarindan dolay: annesinin kizlik soyadi olan Adorno’yu kullanmis ve eserlerinin ¢gogunda Theodor W.
Adorno adiyla anilmistir. Babasi sarap tiiccart Oscar Wiesengrund ve annesi Cenovali ses sanatgist Maris Calvelli-
Adorno’dur. Ayrica teyzesi profesyonel konser piyanisti Agathe Calvelli- Adorno da onlarla beraber
yasamaktaydi. Bu durumda Theodor Adorno’nun dogumundan itibaren hayatinda miizik, sanat ve estetigin 6nemli
bir yeri oldugu sliphesizdir.

Adorno’nun ilk kez felsefe ile tanigmasi ise 15 yaslarindayken, Alman gazeteci- yazar ve sosyolog Siegfried
Kracauer ile tanigsmasi ile gergeklesir. Kracauer ile birlikte klasik Alman felsefesi ve Kant okumaya baglamistir
(Dellaloglu, 2003, s.13).

1921- 23 yillar1 arasinda Frankfurt Universitesinde felsefe, psikoloji, miizik ve sosyoloji iizerine dersler alir.
Adorno’dan 8 yas biiyiik olan Max Horkheimer, o dénemde ayni kurumda &gretim iiyesi olarak ¢aligmaktadir.
Kant¢1 diistiniir Hans Cornelius danismanliginda “Husserl’in Fenomenolojisi” {izerine doktora tezini yazan
Adorno, 1924’de doktor iinvanini kazanir. Ardindan miizik ve dzellikle bestecilik iizerine egitim almak tizere 3
yilligina Viyana’ya gider. Burada Alban Berg ile kompozisyon, Eduard Steuermann ile piyano ¢alismis ve
Schonberg ¢evresinin miizik tartigmalarina katilmistir. Dellaloglu, Adorno’nun higbir zaman ¢ok iyi bir besteci
olamadigini ve hatta biiyiik hayrani oldugu Schonberg ile yildizinin hi¢ barisamadigint belirtirken konuya kisisel
bir yorum getirir. “Belki de bu nedenle ¢aginin en biiyiik filozoflarindan biri oldu” (Dellaloglu, 2003, s.14).

1931 yilinda varoluscu filozof ve teolog Paul Tillich danigmanliginda “Kierkegaard’in Estetik Konsepti” lizerine
yazdig1 tezi ile Privatdozent (Alman tiniversitelerindeki bir akademik unvan. Ders verme hakkina sahip, kadrosu
olmayan en yiiksek doktora derecesidir) unvanim almustir. Ardindan 2 sene siireyle Frankfurt Universitesinde
O0gretim gorevlisi olarak calismistir. 1933°de tezinden uyarladigi ilk kitabr “Kierkegaard: Estetik Olanin Kurulugu”
yayimlanir. Bu esnada 1930°larin bagindan itibaren Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii ile yakin iligkiler iginde olan
Adorno, 1938 yilinda resmi olarak bu kurumun iiyesi olacaktir.

Adorno, 1934- 1938 yillarim Ingiltere’deki Oxford Universitesi Merton Kolejde —deneyimli 6grenci- statiisiinde
calisarak gegirmistir. Bu siire boyunca doktora tezi esnasinda c¢alismalarina bagladigi Husserl Fenomenolojisi
iizerine kitap projesine devam etmis ve Horkheimer yonetimindeki Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii Dergisi i¢in
yazilar yazmustir. Adorno’nun Ingiltere’de kaldigi siire iginde, buradaki felsefecilerle bir baglanti kurup kurmadig
konusunda kay1t bulunmaz (Dellaloglu, 2003, s.16). Ote yandan Frankfurt Okulu ve dolayistyla Adorno’nun yazini
hakkindaki ortak goriis; dil konusunda Almanca yazmakta kendilerini daha rahat hissettikleri ve daha net ifade
ettikleridir.

Adorno’nun Almanya, Avusturya ve ingiltere dénemlerinin ardindan, Enstitii dnce Isvigre’nin Cenevre bolgesine
ve son olarak Columbia Universitesi ile baglantili olarak New York’a tasinacaktir. Bir bilim insan1 ve arastirmact
olarak, farkli cografya ve kiiltiirlerde yasamak kisiye elbette, degisik bakis agilar1 kazandiracaktir. Bilim insam
gdzlem yapma yetenegine sahiptir ve her yeni kurum farkli dinamikler tasidig i¢in, yazilan eserleri bu etkileri de
g0z oniinde bulundurarak degerlendirmek gerekir.

1938’de Amerika’ya yerlesen Adorno, Horkheimer’in direktorliigiinde c¢aligmalarina devam eder. Aynmi yil
Princeton radyo projesinde yer alir. Ayn1 yillarda Berkeley’deki bir arastirma grubuyla 6nyargi ve otoriteryanizm
konulari tizerine yapilan “Otoriteryan Kisilik” projesinde ¢alismistir. Bu ¢alisma tizerine yazdigi kitabini 1950°de
yayinlar.

1944°de Horkheimer ile birlikte yazdiklart en Onemli eserlerinden biri olan Aydinlanmanin Diyalektigini
tamamlarlar. 2. Dlinya Savagindan dolay1 1947°ye kadar gizlice ¢ogaltilan kitap, sonradan Hollanda’da basilmustir.
Frankfurt Okulu’nun en etkili ¢caligmalarindan biri olarak kabul edilen kitapta, Adorno ve Horkheimer ilk kez
“Kiiltiir Endiistrisi” kavramini kullanirlar. Jay’e gore; Aydinlanmanin Diyalektigi, modernlesmis biitiin toplumlara
yonelik mevcut egilimlerin analizini genisletmistir. ‘Enstitii, ¢esitliligin bir cephe gerisinde, gercek bireyselligin
kalintilarin1 yok etmenin yeni ve kurnazca bigimleriyle calisan egemenligi fark etmisti’ (Jay, 2001, s. 384).

Adorno 1949°da Felsefe Profesorii unvanini alir ve enstitii 1950°de Almanya’ya geri doner. Burada yine en 6nemli
eserlerinden olan Minima Moralia’y1 yazar. Bu kitap, Adorno’nun farkli konulardaki kisa denemelerinden olugur
ve felsefe, gilinlik yasam, sanat, miizik, politika, modern toplum, psikoloji, fagsizm konularindaki fikirlerini
okuyucuya detaylartyla agiklamaktadir. Adorno kitabinin 6nséziinde felsefeyi bir dogru yasam 6gretisi olarak
sunar.

Enstitii’niin yeniden Frankfurt’a déonmesiyle Adorno, idari gorevlerde bulunmus, Horkheimer ve Pollock emekli
olduktan sonra da 1959°da miidiir olmustur. Bu siire¢ icinde Alman besteci Wagner hakkindaki ‘Wagner’i Aramak
(In search of Wagner)’, Avusturyali besteci ve orkestra sefi Mahler hakkinda yazdigi ‘Mahler: Miizikal bir
Fizyonomi (Mahler: A Musical Physiognomy), Modern Miizigin Felsefesi, Miizik Uzerine Denemeler ve Miizik
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Sosyolojisine Girig isimli kitaplari iizerinde ¢aligmistir. Alman filozof Hegel iizerine yaptigi caligmanin ardindan,
genglik doneminde kendisine hocalik ve danismanlik yapan besteci Alban Berg’in miizigine ve estetik anlayigina
dair detayli bir ¢aliyma sunmustur (Adorno, 1997). Ayrica Adorno’nun 1930’larda notlar halinde yazmaya
basladig1 ancak asla tamamlamadigi Alman besteci Beethoven hakkindaki yazilari, dliimiinden sonra Rolf
Tiedemann tarafindan diizenlenerek, kitap haline getirilmistir.

Adorno’nun diiglin diinyasma katti§1 onemli terimlerden ikisi, kitaplariyla da aym isimleri tasiyan ‘Kiiltiir
Endiistrisi’ ile ‘Negatif Diyalektik’tir. Kiiltlir endiistrisi, bu ¢alismanin 6nemli elestirel baglamlarindan birini
olusturmaktadir. Adornu’nun kiiltiir endiistrisinden kasti, iiretim faaliyeti olarak sunulan bir endiistri formundan
daha cok, kiiltiiriin ve dolayisiyla bireyin standartlagmasi, egemenligin sermaye ve ideolojik giicli elinde
bulunduranlara ait olmasi ile ilgilidir. Yani, basindan beri bir ideoloji elestirisi vardir. Ayrica, ‘Adorno’nun
gelistirdigi felsefi bakis agis1, diyalektik bir toplum kurami degil, ama sonradan negatif diyalektik diye adlandirdig
sey, yani biitiin felsefi konumlarin ve toplum kuramlarinin elestirisidir” (Bottomore, 2016, s. 21).

Gorildiugi tizere, Adorno hem ¢ok iiretken bir yazar hem de birbirinden farkli alanlarda eser verebilmis bir
diistintirdiir. Aldig1 miizik egitimi ve bilgisini entelektiiel birikimi ile birlestirmis, elestirel ve biitiinciil bir iislup
olusturmustur. Bunun yani sira, ‘Adorno’nun yaklasimi fazla deterministik ve elitist olmasi ya da
kavramsallastirmalarinda bazi eksik yonler oldugu dogrultusunda 6zellikle son birkag¢ on yilda elestirilmistir’
(Giiven ve Ergur, 2014, s. 4).

Adorno’nun fikirleri 1960°larin Alman tiiniversite dgrencilerine ilham vermistir. Ancak yine de bu 6grenci
hareketi, Adorno’yu ‘teoride elestirici ancak pratikte konformist —uymaci- bulur (Freyenhagen, 2014, s. 868).
Ogrenciler derslerden birini protesto ederler ve Adorno bu olay iizerine polis ¢agirir. Bu Ogrenci Hareketleri ve
iiniversitenin i¢inde bulundugu durum, Adorno’yu oldukca mutsuz eder. Olaydan bir sene sonra Agustos 1969°da
Isvigre’de hayata veda eder.

4. Kiiltiir Endiistrisinin ilkeleri

Caligmanin bu boliimii, miizik endiistrisini akademik bir arka plan ile agiklamayi amaglar. Bir sonraki bolimde
ise, diinyada ve Tirkiye’de miizik ve eglence endiistrisinde gelisen teknolojik, medya icerikli ve kiiltiirel
gelismelerden kisaca sz edilecektir. Ancak dncesinde, Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi elestirel kurami ana
basliklari ile ele alinacaktir.

Frankfurt Okulu’nun temel elestirileri, 6zellikle Griinberg’den sonra Horkheimer’in enstitii miidiirii olmasi ile
beraber sanat, kiiltiir ve estetik konulari iizerine yogunlagsmistir. Bu konulari, Marksist bakis acisi ile ele almislar
ve modern toplumda kapitalizmin birey ve iiretim tizerindeki etkisini tartigmiglardir.

Adorno, endiistri terimiyle dogrudan dogruya bir iiretim siirecini degil, kiiltiire] malin standardizasyonu ve dagitim
tekniklerinin rasyonellesmesini ifade eder (Adorno, 2003, s. 3). Bu ciimlede ii¢ farkli konu karsimiza c¢ikar:
kiiltiirel mal, yani kiiltiir {iriinlerinin pazar iginde ticari olarak alinip satilmasi; standardizasyon ve son olarak
rasyonellesen dagitim teknikleri.

Adorno’nun burada elestirdigi konu, kiiltiir tiriinlerinin, kendi sektorii iginde, maddi bir degerinin olmast ve
yaraticinin hayatini idame ettirmesine firsat verecek bir endiistri haline gelmesi, kisaca sanatin bir meslek dali
olarak icra edilmesi degildir. Adorno kiiltiir tiriinlerinin {iretilmesi ve tiiketilmesinde, salt amacin kapitalizme
hizmet etme olmasi fikrine karsidir: “Kapitalizmde biitiin iiretim piyasa i¢indir, mallar insan ihtiyaglarini ve
arzularini karsilamak i¢in degil, kar elde etmek i¢in, daha fazla sermaye elde edinmek i¢in iiretilir” (Adorno, 2012,
s. 14).

Adorno, sanat lriinlerinin ticari sebeplerle dolagimda olmasi ve egemen giiclerin bu yolla ideolojilerini
yaymasindan duydugu endiseyi sikca dile getirir. Bir bakima bu durum, kiiltiir {irtinlerinin anlamin1 yitirmesine
yol acacaktir. Kiiltiir endiistrisinin en dnemli elestirilerinden biri olan standartlagma sorunu da burada baslar. Pazar
icinde alinip satilan, teknik ve ekonomik giice sahip olanlarin manipiilasyonuna imkan veren, sanat diinyasinin
yeni Urilinleri, standartlasmis birer meta haline gelmektedir.

Standartlasma ve seri iiretim modern sanayi sonrasi toplumlarda &ne ¢ikan kavramlardir (Oztiirk, 2015, s. 19).
Standardize edilmis miizik eserleri, radyo ve televizyonlarin Top 40 listeleri, birbirine benzeyen tiir ve formlar,
hikayesi tanidik olan miizik videolar1 ya da sinema filmleri tretildikge, hizli liretim ve tiiketim kaginilmaz
olacaktir. Ote yandan Adorno’nun ifadesiyle; “izleyici, kendine ait herhangi bir diisiince iiretmeye gerek
duymamalidir, iiriin her tepkiyi 6nceden belirler” (Adorno, 2012, s. 69). Kiiltiir endiistrisi hem {ireticiyi hem de
tiiketiciyi seri tiretimin diglisi haline getirmekle mesgul olur.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi taniminda belirttigi ‘dagitim tekniklerinin rasyonellesmesi’ ifadesi, kitle iletigim
araglarinin yayginlagmasi ile teknigin akilc1 ve menfaatgi bir bicimde kullanilmasina isaret eder. Kitle, kendisine
teknolojik araglar aracilifiyla ulasan enformasyonu alir. Bu teknolojiler gazete, dergi, televizyon, radyo, internet
medyasi, reklamlar vasitasiyla, {irlinler ile kitleler arasinda bir iletisim bi¢cimi meydana getirir. ‘Rasyonel’; akla
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uygun, aklin kurallarina dayanan, &lgiilii, ussal, hesapli olan anlamlarina gelir (“Rasyonel”, t.y.). Adorno
okuyucuya, bu medya araglarinin ve tekniklerin gii¢ sahipleri tarafindan hesapli olarak kullanildigi mesajim
vermektedir. Burada iki farkli giigten soz edilebilir ve ayrica bunlar ¢ogu kez bir arada yer alir: ekonomik ve
ideolojik giig.

Adorno, teknigin toplum tizerindeki iktidarinin, ekonomik agidan gii¢lii olanlarin iktidarina dayandigindan sz
ederken (Adorno, 2012, s. 49); Falay, iletisim 6zgiirliigiiniin ancak iletisimin fiziksel varliklarina ve araglarina
sahip olmakla miimkiin olacagini belirtir (Falay, 1992, s. 53). Iletisim araglar1 {izerinde tahakkiimii olanlarmn,
kiiltiir, siyaset, sanat ve gilinliik yasam pratikleri tizerinde de s6z hakki dogar. Bu da kitle iletisim araclarmin
iletisimdeki hakiki anlaminin ve amacinin sorgulanmasina yol acar. Adorno’ya gore; “(Kitle iletisim araglarinin)
gercekte ne oncelikle kitlelerle ne de iletisim tekniklerinin gelisimiyle ilgisi vardir, aksine onlar1 dolduran ruhla,
sahiplerinin sesiyle iligkilidir (Adorno, 2003, s. 2).

Tiiketici, medya ve reklamlar yoluyla kendisine ulasan segeneklerden zevkine en yakin olani seger. Aslinda bu
esnada bile, kendilerine sunulanlar arasindan bir se¢im yaptiklarini fark etmeleri zordur. Kiiltiir endiistrisinin en
biiyiik elestirisi, tiiketiciyi kasitl olarak kendine uydurma cabasi tasimasidir. ‘Dinleyici/izleyici bunu istiyor’
yaklagimi yerel ya da global medyalarin en dnemli telkinlerinden biridir. Kitleler, bilingli bir sekilde bu {iriinleri
tilketmeyi gergekten istediginde ise, kiiltiir endiistrisinde reklam hakli bir zafer kazanmistir. Adorno’ya gore bu;
“...tiketicinin sahte olduklarini gordiigii halde, bastirilmasi zor bir istekle kiiltiir metalarini kullanmaya devam
etme istegidir” (Adorno, 2012, s. 23).

Iletisim araglarimin sermaye ve ideolojik gii¢ sahiplerinin elinde olmasi, bu kurum ve kisilere, kitleleri manipiile
etme ve kararlari tizerinde s6z sahibi olma sansin verir. Tiiketiciler, neyi neden tiikettiklerini artik fark edemezler,
popiiler olan, her yerde olan, tilketmeden geri duramayacaklari, tanidik ve bildik olanin tekrar1 artik konforlu bir
siginak olmustur. Tekellesmis medya, teknoloji sirketlerinin her gecen giin yenilenen iiriinleri ve uygulamalarinin
zaten tiiketicinin ihtiyaci ve talebi olani sundugu diisiiniiliir. Ya da Adorno’nun deyimiyle; “Kiiltiir endistrisi,
miisterileri tarafindan yonlendirildigine ve onlara kendi istedikleri seyleri sunduguna yeminle inandirmaya galigir
bizi” (Adorno, 2017, s. 209).

Frankfurt Okulu genel yaklagimi ve 6zellikle Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisine gore, bu manipiilasyonun
sebebi 6ziinde, kapitalizmle iliskilidir. Modern toplum insanlari, sanayi devrimi ve gegip giden Diinya savaslarinin
ardindan, zorlu ¢aligma sartlartyla miicadele etmek zorunda kalmistir. Adorno’nun ge¢ kapitalizm olarak
yorumladig1 bu donemde, bos zaman tiiketimi, kisiyi rahatlatmaktan ziyade ancak bir sonraki calisma giiniine
hazirlar. Insan bir bakima otomatik pilotta ¢alisan bir makine gibidir ve hala iiretimin pargasi durumundadir.
Adorno; ‘eglence gec kapitalizm sartlarinda ¢aligmanin uzantisidir’, der (Adorno, 2012, s. 68). Bu sartlar altinda,
kisiler benzer hayatlar yasamaya baslarlar ve bu da birbirine benzeyen tiiketim zevklerine doniisiir. Aslinda kiiltiir
enddistrisi, kendi tiiketicisi olan modern bireyi de kendisi iiretmektedir (Dellaloglu, 2018, s. 116). Benjamin,
modern diinyada insanin halesini, 6zgiinliigiinii, biricikligini kaybettigini sdyler. Mekanik iiretim ¢aginda her 6zne
bir digerinin aynisidir. Dellaloglu’nun deyimiyle ‘herkesin ayni oldugu yerde hig kimse kalmamuistir’ (Dellaloglu,
2018, s. 22). Modern toplum insanlar bir yandan bireysellesirken bir yandan ‘bir’lesir.

Adorno ve Horkheimer, kisilerin birbirlerinin yerine kolayca gecebildigini diisiinerek, 6zneyi sorgulamislardir.
Kiiltiir diinyasinda birbirine benzeyen igler, kisiler ve triinler imajlart biraz degistirilerek yeniden ve yeniden
pazara sunulmaktadir. Benzer {iriin, birbirine yakin bir dile sahip medya araglar1 araciligiyla, benzer tiiketici
formatina ulastifinda 6zgiir irade, orijinallik ve yaratimin biricikligi nerede kalir? Adorno, sdzde bireyselligi
tartisir ve bunu popiiler miizigin dikkat ¢ekici 6zellikleri arasinda sayar (Jay, 2001, s.305).

Asagida once diinya genelinde (¢ogunlukla ABD ve kismen Avrupa pazari) ve sonra Tirkiye’de miizik
endistrisindeki gelismeler ele almacaktir. Bu gelismeler, kiiltlir endistrisi ilkeleri gz 6niinde bulundurularak
yorumlanmaya calisilacaktir. Sanat diinyasinin analizi o toplumdaki {iretici, tiiketici, medya ve sermaye sahipleri,
teknolojik is birlikleri gibi ¢ok sayidaki siireci anlamay1 gerektirir. Ozellikle popiiler kiiltiir diinyas1, toplumlarin
giincel ekonomik, sosyolojik, siyasal yapisiyla benzer kodlari tasimaktadir. Frankfurt Okulu diigiiniirlerinden
Lowenthal; “Sanati, elestirel analiz aracilifiyla desifre edilmesi gereken, toplum igerisinde meydana gelen
stireglerin bir tiir kod dili olarak yorumluyoruz”, diyerek elestirel teorinin sanat diinyasina bakis agisini ortaya
koyar (Jay, 2001, s.283).

5. Popiiler Miizik Endiistrisine Kisa Bir Giris

Miizik diinyas: sanat, reklam, medya, halkla iliskiler, hizmet, teknoloji gibi sektdrlerde ¢alisan ¢ok sayida kisiyi
bir araya getiren ve eglence sektoriiniin altinda yer alan genis bir iskoludur. 18. yiizyilin baslarinda miizik basim
isi ve halka agik biletli konserler bu endiistrinin ticari anlamdaki ilk 6rnekleri sayilabilir. Bu donemde konser ve
opera destekleyicileri -yani sponsorlar- halk konserleri diizenlemis ve miizik yayinevleri de yaprak notalarla bu
performanslari ve enstriimanlar i¢in yapilan adaptasyonlarimi dagitmistir (Tscmuck, 2001, s. 9).
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Bugiin bildigimiz anlamdaki Global Miizik Endistrisi, 20. yiizyilin baglarinda kitle iletisim araglarimin
yayginlagmasi, ses/ kayit teknolojilerinin gelismesi ve biiyiik sirketlerin pazara girmesiyle olusmaya baslar.
Girigimcilik ve yatirimlar miizik diinyasindaki ticari istikrar igin 6nemlidir. Her yeni teknoloji ile kendini
yenileyen, degisime uyum saglayan sektdr, yiiz yili askin siiredir pek ¢ok farkli gelismeye taniklik eder.

Profesyonel miizik diinyasinda sanat¢i tarafindan iiretilen miizik, dinleyiciye ulasana kadar ¢ok sayida siiregten
geger. Yaratim ve teknik siireglerin tamamlanmasinin yanisira, dagitim, pazarlama, iletisim, markalama, medya
takibi, menajerlik gibi pek ¢ok is kolunda dayanismaya ihtiyag vardir. “Sektdr; avukatlar, muhasebeciler,
yoneticiler, sekreterler, yazicilar, bilgisayar programcilari, ajanslar, menajerler, promosyoncular, teknisyenler,
prodiiktorler, grafik tasarimcilar, besteciler, sarki yayincilari, telif ajanslari, miizisyenler, sarkicilar, dansgilar,
sahne iscileri, soforler, gise calisanlari, DJ’ler, TV prodiiktorleri ve direktorler demektir” (Barrow ve Newby,
1994, s. 12). Barrow ve Newby kitaplarinda bu sektdr ¢alisanlarini siraladiklarinda yil 1994°tiir. Dijital miizik
devrimiyle beraber, yukarida ad1 gegen meslek gruplarma yenileri de eklenmistir. Ornegin 2000’lerden itibaren
sosyal medya ve dijital miizik servisleri ¢alisanlar1 da endiistrinin ayrilmaz pargasi olmustur.

Diinya miizik endiistrisindeki gelismeler hem teknik hem de sosyo-ekonomik ve toplumsal agidan kronolojik
olarak siralanabilir. Miizik lizerine ¢aligmalar1 olan ekonomi tarihgisi Cyril Ehrlich, miizik diinyasindaki teknolojik
gelismeleri 1877’ye yani klakson ve silindirin kaydina kadar dayandirir. Ardindan ‘akustik disk’ (1907- 1925),
‘mikrofon ve elektro kayit’ (1925- 1948), ‘teyp kaydi ve uzun plak kaydr’ (1948- 1983), “dijital ses ve kompakt
disk’ (1983- 1998) donemlerini siralar. Son olarak, Pattmore bu listeye bilgisayar dosyasi (Mp3 gibi) donemini de
ekler (Pattmore, 2009, s. 120).

Bir diger tarihsel siralama ise Parker’a aittir. Parker, ‘Telif Hakkinin Dogusunu’ (1662) kay1t endiistrisi i¢in milat
olarak kabul eder. Ardindan teknik bir gelisme olarak ‘Ses Kaydinin Icadi’ (1877- 1910) ve ses kayit telifinin
ortaya ¢ikmasiyla ‘Modern Miizik Isinin Kurulmast® (1911- 1923) dénemlerinden bahseder. 1920’ler ile 1940°lar
arasindaki ‘Radyo Caginr’, ‘Elektronik Devrim’ (1946- 1953) takip eder. Ayn1 zamanda bu dénemde enddistrinin
6 Biyiikleri sayilan sirketler olan EMI, CBS, BMG, Polygram, WEA ve MCA’nin, miizik diinyasindaki
hegemonyasi s6z konusudur. Teknik agidan ise Uzungalar (Longplay- LP) ve Tekli (Single) donemidir. Pattmore,
bu listede global miizik endiistrisindeki gelismeleri siralar ve aslinda buradan anlamamiz gereken genel anlamda
Kuzey Amerika ile Bat1 Avrupa pazarlarinin analizinin yapildigidir. Bu sebeple 1950’1ler ‘Rock, 1960°lar ‘Swing’
ve 1970’ler ‘Pop’ miizik tiirlerinin popiiler oldugu dénemler olarak kabul edilir. Elbette diinyanin diger
bolgelerindeki yerel miizik sektorlerinde ayni yillarda, ayn1 miizik tiirlerinin popiiler olmasi beklenemez. Miizik
iiretim ve tiiketimi, endiistrinin ticari kararlar1 kadar, o toplumun ortak begeni ve estetik zevkleri, sosyo-ekonomik
sartlartyla da iligkilidir. 1980°1i yillar ilk miizik video kanali MTV nin kurulmasi, sirketlerin birlesmeye gitmesi
ve CD doénemi olarak siralanir. Son olarak 1990’lar internet ¢caginin dogusu, 2000’ler ise ekonomik kriz olarak
listelenmistir (aktaran Pattmore, 2009).

2010’lu yillardan itibaren diinyada ve kademeli olarak Tiirkiye miizik endiistrisinde dijital teknolojilere uyum
saglanmaya baslanmuis, gii¢lii plak sirketleri basta olmak iizere endiistri yeni gelir modelleri yaratmaya baglamustir.
Ozellikle dijital miizik servislerinin sirastyla downloading (indirme) ve streaming (dinleme) sistemleri dinleyici
tarafindan ilgi ¢cekmeye baslamustir. Fiziksel albiim satiglarinin tarihin tozlu sayfalarina karigmasini takiben dijital
diinyada miizigi iiretmek ve tiiketmenin anlam diinyasi da degismistir.

2019 y1li itibariyle diinyadaki en giiglii plak sirketi sayisi iice (Sony BMG, Universal Music, Warner Music Group)
inmis ve bu sirketler hala diinyadaki toplam miizik endiistrisinin %80’inden fazlasini elinde tutmaktadir
(McDonald, 2019). Bu anlamda hala hegemonik bir gii¢ olarak sirketlesme ve karsisinda alternatif bir yaratim
alan1 olan bagimsizlarin miicadelesi mevcuttur. Bugiiniin miizik diinyasindan s6z edildiginde teknoloji ile i¢ ice
gecmis ve dijital diinyanin girisimcilerinin aktif olarak rol aldig1 sirket ve sahislar1 goriiriiz. Ozellikle Z kusaginin
miizigin yeni paydaglar1 olarak, dinleyici olma kriterleri, sosyal medyayr kullanma bigimleri, tiiketici
aliskanliklar1, miizik endiistrisi literatiirliniin en fazla 6ne ¢ikan konularidir (Walzer, 2017; Golden, 2019; Negus,
2018)

Tiirkiye miizik endiistrisi tarihine kisaca baktigimizda, 6zellikle teknolojik gelismelerin diinya ile es zamanh
olmadig1 goriiliir. Fonograf diinyadan yaklastk 20 yil sonra 1895°de Tiirkiye’ye gelir (Unlii, 2004). Ardindan
gramofon ve plak donemi baslar. Plakgilikta ilk yillarda kayitlar Istanbul’da yapilip, Almanya’da gogaltilir. Miizik
endiistrisinde teknolojiye sahip olmak, her zaman pazar hakimiyeti agisindan avantaj olmustur. Tiirkiye’de
profesyonellesmis miizik endiistrisi 1930°lara dogru, mikrofonla ses kaydi yapabilme ve Columbia, Odeon,
Sahibinin Sesi gibi bilinen miizik sirketlerinin Istanbul’da is yapmaya baslamasi ile baslar. Teknolojinin
yayginlagsmasi ve yatirimlarin artmasi, miizigin endiistrilesmesinin temelidir.

Radyo 1920’lerin sonunda Istanbul ve Ankara’da yayinlarina baslamis olsa da ilk 10-15 yillik siireg i¢inde yalmzca
maddi durumu yeterli kisiler bundan faydalanir. Radyonun kitlesellesmesi 1950’lerin sonunu bulacaktir.
1990’lardan itibaren 6zel radyolarin agilmasiyla, radyoda popiiler miiziklerin hakimiyeti baglar. 1960’lar kaset ve
gazino donemi, 1968’de TRT nin agilmasiyla TV dénemi baslar. Aym sekilde 1990’larda 6zel televizyonlarin
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sayisi giinden giine artar. Diinyadaki MTV ye karsilik gelecek sekilde 1994°de Tiirkiye’nin ilk video miizik kanali
Kral TV yayma baslamistir (Aydin, 2010). 1990’larin sonunda CD ve 2000’lerin basi itibariyle yasal olmayan
Mp3 paylasimlar1 endiistrinin ihtiyaglarini farkli bir boyuta tasir. Dijital miizik donemiyle birlikte, Tiirkiye miizik
diinyas: biiyliik maddi kayiplar yasar. 2013-2014 yillarindan itibaren ise diinyadaki dijital platformlarla yapilan
anlagsmalar ve meslek birliklerinin ¢alismalar1 ile Tirkiye miizik diinyasinin dijitallesme ¢abasi emekleme
donemine girmis olur.

Miizik endiistrisinin en énemli 6zelliklerinden biri ‘popiilerlik’ olgusudur. Popiiler olan simdinin, ¢cagdas olanin
temsilidir. Koken olarak ise bir anda ortaya ¢ikmak, patlamak sozciiklerinden gelir. Toplumlarda ¢ogu kez bir
eserin sanatsal ve estetik degerinden ziyade, bilinirligi ve kulaga tanidik gelmesi kabul goriir. Aslinda popiiler
kiiltiir, egemen kiiltiire bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir, yerel ve bolgesel kiiltiirleri icerir ve daha ¢ok simdiki
yasamin kiiltiirlinli ifade eder. Fakat zamanla eglence endiistrisinde egemen olan kiiltiir, popiiler kiiltiir olmustur.

Popiiler isleri popiiler kilan 6zellikler nelerdir? Oncelikle biiyiik sirketler, diinyanin farkli yerlerindeki farkli
zevklere sahip kisiler i¢in belli sinirlilikta olacak sekilde alternatif isler pazara sunarlar. Pop bir miizik tiirii olarak
¢ok sayida alt tiirlere aittir. Albliim satin alan, konserlere giden ya da dzetle miizik endiistrisinin misterisi
durumunda olan kitle biiyiik oranda genglerdir. Yapimcilarin biiyiik biitgelerle pazara sundugu miizisyenler,
medyada cok sik yer alarak dinleyiciye ulasirlar. Radyo, TV programlari, agik hava reklamlari, turneler, sosyal
medya tanitimlar1 gibi tiim geleneksel ve yeni yontemler kullanilarak, kisilerin popiiler olmasi saglanir ya da var
olan popiilariteleri bu yollarla korunur. Adorno’ya gore ise sanat ile reklam arasindaki fark artik ortadan kalkmistir
(Jay, 2001, s. 167).

Global ve yerel miizik endiistrisi raporlar1 analiz edildiginde, en ¢ok dinlenilen ve satin alinan miizik eserlerinin,
popiiler sarkici ve gruplara ait oldugu goriiliir. Sanat diinyasi, aktdrlerini popiiler kimseler tizerine kurgular ve bu
kisileri star konumuna yerlestirerek onlara cazibe katar. Az sayida star, diinya miizik endiistrisindeki satislar
iizerinde s0z sahibidir. Popiiler miizisyenler ve miizik sirketleri, miizigin gidecegi yone karar verir ve yeni trendler
yaratirlar. Bu sekilde, birbirine benzeyen ve oOzgiinlilkten uzak isler ortaya ¢ikmis olur. Adorno kiiltiir
endiistrisinin, kiiltliriin iki uzlagmaz &gesini yani sanat ve eglenceyi tek bir amaca indirgemesine ve kiiltiir
endiistrisinin biitiinselligine tabi kilmis olmasina karsidir. Adorno bu formiiliin yinelemeye dayandigini ifade eder
(Adorno, 2012, s. 67).

6. Sonu¢ Yerine

Miizik eserleri ve popiiler 6geler medya yoluyla yeniden tiretilerek, tiiketici karsisina ¢ikarilir. Tiiketim, popiiler
kiiltiirin en 6nemli uzanimidir. Dijital miizik devrimiyle birlikte, albliim satiglar1 neredeyse sona ermistir. Bunun
yerine sanatgilar kisa siireli araliklarla single ¢ikarir ve dijital platformlara yiiklerler. Video igerikli web sitelerine
her giin binlerce yeni video ve sarki yiiklenmekte, popiiler sosyal medya uygulamalarinin igerikleri her saniyede
degismektedir. Boylesine hizli tiiketimin oldugu bir ortamda, yapilan islerin énemi ve degeri sorgulanmalidir.
Basarmin birinci 6nceligi, bu hiz ¢emberinin digina diismemek ve her yenilige hizla adapte olmaktan geger.
Adorno’nun sdzde bireysellik ve Baudrillard’in bireyin bigimsel 6zgiirliigii olarak niteledigi modern bireyin, bu
hizli iiretim ve tiiketim ¢aginda kendi bagimsiz diisiincesinden soz edilebilir mi? Birey, neyi neden tiikettiginin
tam bilincinde midir?

Miizik endiistrisinin kitle iletisim araclari ile is birligi yapmas, ticari basar1 i¢in gereklidir. Ote yandan medyada
yer almak, biitge ve sosyal sermaye gerektirir. Yani, miizik sirketleri ya da bireysel olarak miizisyenler medyanin
tanitim giiclinden faydalanmak isterse, bunun i¢in finansal biitge ayirmali ve kisiler arasi iletisim becerilerini
kullanmalidir. Medya, tiiketiciler lizerinde manipiilatif bir etkiye sahiptir. Cogu kez, izleyici/dinleyici iizerinde
kiiltiirel tahakkiim kurmanin yolu, gii¢lii ekonomik baglantilara sahip olmak ve medyay: etkin kullanmakla
gerceklesir.

Miizik diinyast hem global hem de yerel pazarlarda, biiyiik 6lcekli miizik, medya ve teknoloji sirketlerinin
kontroliindedir. “Gili¢lii kuruluslar ekonomik etkinliklerini giiglendirmek i¢in yogunlasmaya ve holdinglesmeye
calisir. Yogunlagsma herhangi bir verili sektdordeki miilkiyetin belli basli birkag sirketin tekelinde olmasidir”
(Laughey, 2010, 5.80). Az sayida saticinin, ¢ok sayida aliciya ulastigi ve satilan {irlinlerin birbiriyle benzerlik
gbsterdigi bu pazar oligopolistik ekonomi modeliyle agiklanir. Tktisadi acidan, biiyiik ve orta dlgekli miizik
sirketlerinin, popiiler sanatc¢ilarla ¢aligma ya da ¢aligtiklari sanatgiy1 popiilerlestirme, medya kanallar ile iletisime
gecme ve is birligi yapma, teknolojiyi etkin kullanma ve daha biiyiik pazarlara ulagma gibi avantajlar1 vardir.
Ancak popiiler miizisyen ve giiclii sirketlerin elinde bulundurdugu bu avantaj, bagimsiz miizisyen ve miizik
sirketleri i¢in dezavantaj saglayabilir.
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