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DEGISEN SiYASAL YAPI BAGLAMINDA SOVYET SINEMASINDA KOMEDI
TURUNUN DONUSUMU

THE TRANSFORMATION OF THE COMEDY GENRE IN SOVIET CINEMA IN
THE CONTEXT OF CHANGING POLITICAL STRUCTURE
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Bu galigma, 1917-1991 yillar1 arasinda, Sovyet sinemasinin gelisimine ve dzellikle Sovyet sinemasinda komedi
tiiri filmlerin doniisiimiine odaklanmaktadir. Sinema, Sovyetlerin ilk yillarinda genellikle toplumsal ya da politik
hedefler i¢in ara¢ olarak kullanilan bir sanat iken, komedi tiiriiniin ortaya ¢ikmasi ile birlikte yeni bir boyut
kazanmaya baglamustir. lerleyen zamanlarda Sovyet sinemas1 ve dzellikle Sovyet komedileri sadece Rusya’da
degil, uluslararasi boyutta ilgi ¢ekmis ve gesitli aragtirmalarin konusu olmaya baslamistir. Bu nedenle bu
calismada, degisen siyasal yap1 baglaminda, Sovyet sinemasinda komedi tiiriiniin doniisiimii incelenmektedir. Bu
dogrultuda Sovyet sinemasinin gelisme siireci tanimlanarak, degisen Sovyet toplumunun yapisi, sosyal ve
ideolojik doniisiimler gercevesinde degerlendirilerek, Sovyet Donemi’nde ¢ekilmis olan komedilerin farkli alt
tiirleri ile belirtilen baglamda analiz edilerek tartisilmaktadir.
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ABSTRACT

This study focuses on the development of Soviet cinema from 1917 until 1991 and especially it focuses on the
transformation of comedy films in Soviet cinema. While cinema was an art that was generally used as a tool for
social or political goals in the early years of the Soviet Union, it started to gain a new dimension with the emergence
of the comedy genre. Later, Soviet cinema and especially Soviet comedies attracted attention not only in Russia,
but also internationally and started to be the subject of various researches. Therefore, this study examines the
transformation of the comedy genre in Soviet cinema in the context of the changing political structure.
Accordingly, the development process of Soviet cinema is defined and the structure of the changing Soviet society
is evaluated within the context of social and ideological transformations and analyzed in the context specified by
the different sub-genres of the comedy that were shot in the Soviet period.
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GIRIS

Sanat bir toplumun kiiltiirii, siyasal tarihi, sosyolojik yapist ve bu alanlardaki entelektiiel
birikimi araciligiyla sekillenir; ancak bir iilkenin kiiltiirel tarihi sadece sanatla ilerlemez, sanat
ve tarih i¢ ige gecerek diger 6gelerle birlikte bir biitiin olugturur. Bu anlamda sinema, bir tilkenin
kiiltiirel, sosyal ve siyasal yapisinin yansimasi olarak, olduk¢a dnemli bir rol oynar. Sinema
sanati, kuskusuz toplumlarin yasadigi farkli tarihsel ve siyasal donemlerle iliskili olarak
sekillenir. Pek c¢ok tilke sinemasinda goriilen bu durum, Sovyetler i¢in de gegerlidir, dolayisiyla
Sovyet sinemasi bu anlamda bir istisna degildir. Denilebilir ki Rus tarihinde, Ekim Devrimi ve
bununla gelisen SSCB Donemi olmasaydi bugiinkii haliyle bir Sovyet sinemas1 da muhtemelen
olmazdi. Tarihsel ¢erceveden bakildiginda, o donemde Sovyet ideolojisinin i¢erdigi anlamlar,
koydugu hedefler ile bir biitiin olarak Sovyet toplumsal sistemini belirleyen bir tiir strateji
olarak ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. Ekim Devrimi sonrasinda Sovyetlerin siyasal yapisinda
uzun donem boyunca yer alan propaganda faaliyetleri, donemin yeni Sovyet ideolojisinin de
aract olmustur. Sovyet cografyasinda XX. yiizyilda bu yeni ideolojinin yayginlastirilmasi i¢in
propaganda uygulama olanaklar1 6nemli 6l¢iide genisletilmistir. O donemde sadece gazete ve
dergi sayfalarindan degil, radyo ve televizyon yayinlarindan da yeni ideoloji i¢in “gerekli”
bilgiler propaganda amagli yayimlanmaya baglanmistir. Sovyetlerde s6z konusu bu ideolojinin
yayginlastirilmasi yani propaganda araciligiyla toplum bilincinin etkilenmesi ¢abasi ¢ok ¢esitli
ve biiyiik 6l¢ekte olusturulmustur. Bu siiregte propaganda faaliyeti yiiriitiilen araclar igerisinde

kitleleri harekete gec¢irmedeki rolii nedeniyle sinema 6zel bir yere sahiptir.

Alman film kuramcisi Kracauer’e gore (aktaran Andrew, 2010: 191-195), filmlerin iki
gorevi vardir: var olan gergegi goriintiilemek ve yeni bir gergegi yaratmak. Sovyetler Birligi'nde
tam da Kracauer’nin isaret ettigi gibi, sinema araciligiyla ideolojik degerler gosterilmekteydi.
Unlii Sovyet ydnetmenleri propaganda amacl filmlerinde Sovyet insanlarmi mutlu ve parlak
bir gelecege inandirmak adina sosyalizm ideolojisinin propagandasini yapiyorlardi. Bu amaci
tagiyan farkli yonetmenlerin farkl tiirsel 6zelliklerde filmleri bulunmaktadir. Bu farkli tiirlerden

en etkili olanlar ise komedi tiiriindeki filmlerdir; ¢iinkii donemin zorlu siyasal ortaminda
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komedi tiiri olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢alismada, o donemde yeni Sovyet ideolojisini yaymak
lizere sinemanin bir propaganda araci olarak nasil kullanildigi komedi tiirii iizerinden ortaya
cikarilmaya calisilacaktir. Bu amaca uygun olarak, Sovyet sinemasindaki belirli komedi
ornekleri iizerinden, Sovyet komedilerinin hem toplum yasamindaki rolii hem de Sovyetler

Birligi tarihindeki gelisim ve islevi, filmlerin ideolojisine odaklanilarak analiz edilmistir.

Sovyet sinemasi ve Sovyet sinemasinda komedi gelenegi bu g¢alismanin cergevesini
olusturmaktadir. Bu c¢ercevede, Sovyet sinemasinda komedi geleneginin siyasal yapidaki

degisimlerden dogrudan etkilenmis oldugu ¢alismanin varsayimini olugturmaktadir.

1917-1991 willar1 arasinda, Sovyet sinemasinin gelisimine ve Ozellikle Sovyet
sinemasinda komedi tiirii filmlerin doniistimiine odaklanan bu ¢alismada Sovyet komedilerinin
gelisme siireci tanimlanmis ve bu siireg i¢inde degisen Sovyet toplumunun yapisi, sosyal ve
ideolojik doniistimler ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Ayrica, Sovyetler Birligi’nin
olusumundan ¢okiisiine kadarki siiregte, sosyo-kiiltiirel ve politik sistem iginde bir tiir olarak

Sovyet komedisinin nasil gelistigi ve degistigi sorularina da cevap aranmugtir.

Bu calismada yontem olarak literatiir taramas1 kullanilmigtir. Herhangi bir olaymn veya
olgunun ne oldugunun agiklanmaya calisilmasi olarak tarif edilebilecek betimleyici arastirma
tasarim1 yoluyla Sovyet sinemasiin olusumu ve gelisimi, Sovyet ideolojisinin gelisimi
cergevesinde Sovyet komedi gelenegi ve komedilerin kiiltlesmesi kuramsal olarak incelenirken
cesitli kiiltiirel diisiinceler ve degerler, toplumsal konumlar ve ideolojinin nasil yeniden

iretildigi nitel olarak ortaya konulmustur.
Sovyet Sinemasinin Dogusu ve Gelisimi

Sovyetlerde Lenin? liderliginde gerceklestirilmis olan Ekim Devrimi ile beraber Carlik
Rusya’st sonlanmis ve tiim diinyay da etkisi altina alan yeni bir ddnem baslamis, bu donemin
ana ideolojisi ise sosyalizm olarak tanimlanmistir. Boylece iilkede demokratik sosyalizm
kavramina dayandirilan bir sosyal-demokratik hareket olusmus ve XX. yiizyilin basindaki
neredeyse tim sosyal demokrat partiler, kendilerine kapitalizmi ortadan kaldirmayr hedef
olarak belirlenmistir (Irhin, 2002: 91-92). Elbette Rusya’dan SSCB’ye gegilirken ortaya ¢ikan
Yeni Ekonomi Politikas1 bu anlayigin olugmasina, iilkenin ekonomik ve sosyal durumunda kimi

degisimlerin yasanmasina da sebep olmustur.

! Vladimir ilyi¢ Ulyanov, bilinen adiyla Lenin (1870-1924), Rus sosyalist devrimci ve politikact. Marksist-
Leninist ideolojinin fikirsel 6nderi, Ekim Devrimi'nin lideri ve Sovyetler Birligi'nin kurucusu.
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Hikiimet degisikligi, SSCB ideolojisinde olumlu degisiklikler getirmemis; aksine
Lenin’den sonra Stalin’in devlet bagkanlig1 gérevine gelmesiyle birlikte, glindelik yasamin tiim
faaliyet alanlarinda halk {izerindeki kontrol sikilastirilmisti. Boylece biitiin alanlarda totaliter
kontrol genislemis ve bu durum giderek bir tek adam rejimine ve Stalin'in kisiliginin kiiltiine?
doniismiistii. Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden kisa bir siire sonra, SSCB soguk savasa
girmistir ve bu, siiphesiz tiim tilkenin ideolojisini ve siyasal yapisimi etkilemistir. Sovyetlerde
hiikiimet olan parti iizerinde medyanin etkisi artmaya baslamistir. Okullar ve tiniversitelerde,
tiim doga ve toplum fenomenleri Stalinizm agisindan incelenmistir. Din karsiti propaganda aktif
olarak yapilmistir. Yazarlarin, sanatcilarin ve oyuncularin sendikalari Parti kontroliine

alinmistir (Zinovyev, 2012).

Totaliter siyaset, Stalin'in 6liimii (1953) ile sona ermistir. Kruscev’un iktidara gelmesinin
ardindan siyasi sistemde kokli bir degisim baslamistir. “Krusgev Yumusama” olarak bilinen
bu donemi, Stalin kisilik kiiltiiniin ve 1930'larin baskilarinin kinanmasi, totaliter iktidarin
zayiflamasi, konusma 6zgiirliigiiniin ortaya ¢ikmasi, siyasi ve kamusal yasamin serbestlesmesi,
Bat1 diinyasina agiklik, daha fazla yaratici faaliyet 6zgiirliigii ile karakterize edilmistir. Fakat
kisa bir siire sonra, iilkenin durumu daha kdtiiye gitmeye baslamis ve bunun sonucu olarak,
partinin diger tiyeleri yeni bir reform uygulayarak Krusgev’un iktidarda kalmasina miisaade

etmemislerdir (Tyan, 2011).

Kruscev'in gorevden alinmasindan sonra, Brejnev iktidara gelmistir. Yeni bir ideolojik
temel olusturmak adina Brejnev, Sovyet halki i¢in gelismis bir sosyalist toplumun insasinin en
onemli hedef oldugunu sdylemistir. Ayn1 zamanda her Sovyet insanmin haklarinin temel
giivencesinin “anavatanin giici ve refah1” oldugunu vurgulamistir. 1977 Anayasasina gore,
SSCB vatandaglarinin her biri “topluma kars1 sorumlulugunu hissetmek, vicdani olarak devlete
ve halka gorevini yerine getirmek” zorunda kalmistir. Ancak, propaganda ve gerceklik
arasindaki ugurum, parti kararlarina giivensizlik yaratmis, kitlesel siliphecilik ve halk
ilgisizligini arttirmigtir (Bagdasaryan, 2008: 317-322).

1980'lerin ortasinda Sovyet toplumu ekonomik, sosyal ve politik bir krizin esigindeydi.
Sovyetler Birligi, korkung diisiis egiliminin agik¢a goriilebildigi noktaya gelmistir. Sadece
derin yapisal degisiklikler iilkeyi kurtarabilmistir. Perestroyka (yeniden yapilanma) olarak

2 Burada kisilik kiiltiiyle ifade edilmek istenen bir lider olarak Stalin'in olaganiistii sekilde yiiceltildigi gergegidir.
Tek adam rejiminin giiglenmesiyle SSCB’de giderek artan bir bigimde Stalin’in kutsallagtirildigi, bir kahraman
olarak ya da neredeyse bir Tanr1 mertebesinde gériildiigii bir dénem yasanmustir. Oyle ki, bu dénemde her seyin
basinda ve her seyden yukarida Stalin vardir.
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adlandirilan Gorbagov Doénemi, “tiim gercekleri” ortaya ¢ikartmak i¢in caba gostermisken,
Sovyet sosyal sisteminin tiim temelleri ezilmis ve bunun sonucu olarak “kaos” olarak
adlandirilabilecek yeni bir devlet siyasi yapisi ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Giiglii ve
siirsiz bir Bati ideolojisi akig1 Sovyetleri etkisi altina almistir. Batilicilik ideolojisinin bir aract

olan kitle kiiltiirli, insanlarin, 6zellikle de yeni nesillerin yagamlarinda kok salmaya baslamistir.

Boylece, siyasal alanda yasanan bu biiyiik doniisiim ve degisimin etkileri zaman i¢inde
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda kendini gostermeye baslamistir. Bu degisimin en

fazla yasandig1 alanlardan biri de sinema olmustur.
Sovyet Sinemasinin Dogusu (Ekim Devrimi 1917-1930)

Ekim Devrimi'nden sonra toplumun yapist degismis ve yenilenmistir. Bu donemde
sinema, Sovyet insan1 olgusunu halka sunabilmek ve tilkenin yeni politikasi olan sosyalizmin
temel fikirlerini topluma aktarabilmek i¢in en etkili arag olmustur. Sovyet hiikiimeti sinemanin
sosyal islevlerini genisletmek i¢in yeni hedefler belirlemis ve sinemanin sadece eglence aract
degil, kitleler i¢in bir propaganda ve egitim araci olarak da goriilebilecegine karar vermistir. Bu
dogrultuda, 8 Kasim 1917°de kurulan Halk Egitim Komitesi, egitimde ve kiiltiirde etkili bir
organizasyon gerceklestirebilmesi planlanan sinemayi, ideolojik agidan gii¢lendirecek
calismalar gelistirmistir. Ulkenin her yerinde var olan ajit-prop (Sovyet ajitasyon ve
propaganda) trenleriyle genis halk kitlelerini kazanmaya c¢alismiglardir. Yeni Sovyet
sinemasinin baginda gen¢ devrimci sinemacilar durmuslardir. Bu yiizden o dénemde daha ¢ok

Sovyet politikasinin agir propagandasini yapan filmler 6n plana ¢ikmaistir.

1920-1930’lu yillarda Sovyetler Birligi tarafindan baslatilan yeni sinema sistemi,
amaclarina ulasabilmek ve Bolsevik ideolojik gorisleri ile siyasi tutumlarma gore toplumu
“sekillendirmek” i¢in her tiirlii aract kullanmay1 amaglamistir. Fakat yeni ekonomi zayif
oldugu i¢in Sovyet hiikiimeti sinemay1 maddi agidan yeterince desteklememis ve sonug olarak
genis kitleleri etkileyebilecek olan ideolojik bir silaha doniistiirememistir. Bunun temel sebebi
ise Bolsevizm’in piyasa ekonomisiyle bir arada yasamasinin imkansizlig1 olmustur (Fedyuk,
2009: 24). Boylece, Sovyet sinemasi devamli gelisebilmek i¢in yeni yollar aramaya baslamis

ve 1929 yilindan itibaren Sovyet sinemast sesli sinema olmustur.
Sosyalist Rejimin Araci Olarak Sovyet Sinemasi (Sesli Sinema 1931-1940)

Sesin sinemaya gelmesi sinemanin ideolojik 6neminin artmasina biiylik katki saglamis,

sinemanin egitim Ve propaganda araci olarak kullanimi {izerinde ¢alisilmistir. Bu dénemdeki
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Sovyet sinemasi, sinemanin kitlesel karakterini ve yiiksek ideolojik felsefesini birlestirmistir.
Izleyiciler yeni filmleri merak ve sabirsizlikla beklemeye basladigindan, sinema sektdriiniin

yiikselise gectigi goriilmiistiir.

Bu donemde, Stalin’in partiye egemen olmasi ile gelisen baskici politikalar sinema
alaninda da karsilik bulmus, sinema Sosyalist Gerg¢ekei Politikaya gore bigimlendirilmistir.
Stalin’in kendisi gergek bir sinemasever olarak bilinmektedir. Ona gore, Sovyet sinemasinin
temel gorevi ‘kitlelerin politik miicadele kapasitesini yiikseltmek’ olmustur. 1933 yilinda
Stalin'in emriyle, Kremlin’de 6zel bir sinema salonu yapilmistir. Bu salonda lider, tiim Sovyet
filmlerini sahsen sinemalarda yaymlanmadan 6nce izlemistir. Bu oturumlar sirasinda, Stalin
sadece bazi filmlerin ve yonetmenlerinin kaderine karar vermekle kalmamis, ayn1 zamanda
sistematik ve tutarli bir sekilde ¢ekilecek olan filmlerin konularini planlamistir. Neyse ki o
donemde, ¢ogu film tarihi konulara odaklanmistir. Stalin tarihin gosterdigi gergekleri kendi
ideolojisine gore degistirmeye baslamistir. Bu duruma alisik olan sinemacilar sesini
cikartmamistir. Stalin sinemacilart sadece kamerayr kullanabilen basit insanlar olarak
gormiistiir. Asil isi (filmin konusunu se¢me, senaryo otusturma ve film karakterleri belirleme)
Stalin’in bizzat organize ettigi ve onun istedigi sekilde filmleri diizenleyecek olan bir komite

yapmustir. (Latyshev, 1989: 489-508).

Tilim iilkenin ugruna cabaladig “parlak gelecek” sadece sinemada degil, glindelik hayatta
da yavas yavas goriinmeye baslamistir. Ve bununla birlikte a¢gozliiliige ve diger olumsuz
ozelliklere yabanci olan, takim ruhu ve yeni bir sosyalist toplumu insa eden bir Sovyet adam
karakteri ortaya ¢ikmistir. Sinemadaki ve o donemin miizikal komedilerdeki giizel hayati sunan
Oykiiler her zaman ger¢cek hayatla ayni1 degildi; gercek hayatta dis gostergelerin ardinda
entrikalar, taciz, gizli sinemasal yaygara vardi, hem bundan hem de Biiyiilk Vatanseverlik

Savas1® nedeniyle sinema durmak zorunda kalmustir.
Sovyet Savas Sinemasi (1941-1949)

Savasin ortaya ¢ikisiyla birlikte, harika bir “parlak gelecek” insa etme fikirleri aninda
Sovyet halkinin miicadele ruhunu arttirmak ve gili¢lendirmek igin tasarlanan sinemanin
propaganda faaliyetlerine doniistliriilmustiir. Savasin ilk aylarindan Sovyetler cok agir kayiplar
vermistir. Biiylik Vatanseverlik Savasi sirasinda, askerlere ve halka vatanseverlik egitimi,

moral, inan¢ ve giiven verebilmek i¢in sinema en giiclii arag olarak kabul edilmistir. Bu donem

3 SSCB topraklarinda ikinci Diinya Savast (1941-1945) doneminin ad1.
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Sovyet sinemasinin en verimli donemi olmustur. Dért yil boyunca (1941-1945) inanilmaz zor
sartlar altinda yiizlerce kurmaca, belgesel, kisa film ¢ekilmistir. Belgesellerin disinda o donem
icin Ozel hazirlanmis Kinosborniki (Savas Film Derlemeleri) biiylik 6nem tasiyordu.
Kinosbornikiler savas haberleri, satirik kisa filmler, miizikal performanslar ve askerlerin
motivasyonunu arttiran karisik ¢gekimlerden olusuyordu. Savasin bagindan beri bu tiir ¢gekimler
yapilmis ve Sovyet askerleri savas boyunca zafer i¢in isteklendirilmistir. Bu tiir kisa filmler

sinematografik agidan iyi olmasa da moral verme konusunda ¢ok basarili olmustur.

Sovyet film endiistrisinin savag yillarinda yasadigi muazzam kayiplara ragmen sinema,
insanlar1 birlestirebilecek ve onlar1 yaratici yagamin genel fikirlerine ¢ekebilecek ideolojik bir
gii¢ olarak ortaya ¢ikmistir. O zamanin toplumunda var olan tiim kahramanlik verici egilimler

ve ruh halleri tamamen sinemaya yansitilmistir.
Savas Sonrasi Sovyet Sinemasi (Yumusama Donemi 1950-1964)

Savag sona erdiginde sinemacilarin 6zgiirliige kavusma beklentisi vardi. Lakin Stalin’in
totaliter rejimi sinemacilari siirekli baski altinda tutmustur. Cogu yonetmen ve senaryo yazari
igsiz kalmigken sinema salonlar1 aylarca bos durmustur. Cok az sayida yeni film (yilda 10
filmden az) iretilmistir. Cekilen filmlerin biiyiik kismi ise Biiyiik Vatanseverlik Savasi’ni
anlatmigtir; lakin Stalin’in talimatiyla bu donemin savas konulu filmlerinde sadece zafer
mutlulugu gosterilmeye izin verilmis, basarisizliklar ve yenilgiler ise filmlerde kesinlikle
yasaklanmistir. 40’l1 yillarm sonunda yayimlanan filmler, Ikinci Diinya Savasi temast,
Sovyetlerin list diizey askerleri, fagizme kars1 alinan zaferde partinin rolii hakkinda bilgi
vermeye calismistir. Ancak filmlerde gosterilen bu hayat, genellikle insanlarin gergek hayatina

hi¢ benzememistir (Rusina, 2019: 42-44),

1950'lerin basinda Stalin'in 6liimii ve ardindan kisilik kiiltliniin yok edilmesi, sinema da
dahil olmak iizere {ilkenin tiim alanlarin1 etkilemistir. 1950’lerin ortasinda Stalin Dénemi’nde
uygulanan kisitlamalarin ¢cogu kaldirilmis ve bu sebepten dolay1 film iiretimi énemli 6lcilide
artmistir. Sovyet sinemasi, 1920’lerde yasadigi popiilerlige bir daha kavusmasa da, yeni
donemin filmleri izlenmeye deger olmus ve kiiltiirel yasama olumlu bir katkida bulunmugtur

(Kenez, 2003: 448-449).

Savas sonrasi sinema, artik ideoloji ve motive araci olmanin Gtesine gegerek sanatsal ve
felsefi yonii de ortaya ¢ikarmistir. Ayrica, bu donemde kameramanlar yonetmene (ya da

rejisore) tam anlamiyla doniigmiistiir. Artik yonetmenin bir uzun metrajli film yaratmadaki
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Ozglirliigiiniin 6nemi O6ne ¢ikmistir. Sonug olarak, cesitli tekniklerin kullanilmasi ve bir siirii

cok tiirlii ve cok stilli filmin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Belyaeva, 2016).
Durgunluk Donemi Sinemasi (1964-1984)

Ne yazik ki boyle verimli bir donemden sonra hem kamusal hayatta hem de Sovyet
sinemasinda, tarih¢iler tarafindan “durgunluk” olarak adlandirilan karanlik bir donem
baslamistir. Toplumda ekonomik ve sosyal alanlarda biitiin gelismeler yavaslamistir. Sovyet
yonetmenleri izleyicinin ilgisini ¢ekmek i¢in her tiirlii cabay1 sarf etmisler ve ayn1 zamanda
diinya sinemasinin egilimlerine ayak uydurmayi de ihmal etmemislerdir. 1970'lerde gelismis
sosyalizmin bagarilarin1 destekleyen film sayisi artmistir. Ayni1 zamanda, Parti sartlaria ve
“durgun” zamanin ideolojisine kars1 sinema geligsmistir. 1970'lerin sonlarinda yogun atmosfer
ve hayatin ritminin hizlanmasiyla yonetmenler, kahramanlarin i¢ diinyasiin kisiselligine
objektifleri daha sik yoneltmeye baslamiglardir. Daha ¢ok sosyal temali filmler gosterime
girmeye baglamistir. Durgunluk doneminde Sovyet sinemas tiir ¢esitliligi ile ayirt edilmistir:
melodram, drama, psikolojik ve tarihsel hikayeler, belgesel, aksiyon, gerilim, macera, trajedi,
miizikaller, komedi vb. Ayrica farkh tiirlerin i¢ ice gegebilecegi filmlerin sayist oldukca
artmistir. Bunun disinda Durgunluk Donemi’nde iiretim temal1 filmler, vatanseverlik ve askeri

temal1 savas filmleri popiiler hale gelmistir.

Onceki yillarda ¢izilen reformlarin birgogu uygulanamamus, iistelik belirli “ideolojik” ve
“yaratic1” tutumlara uymayan yeni Sovyet filmlerin “raflara koyulmasi” (yani sansiirlenmesi ve
vizyona girmemesi) daha sik uygulanmistir. 60-70’1i yillarda giindeme gelecek bir yenilikten

yoksun olarak bazi ideolojik ve etik atilimlara yonelik filmlere odaklanma egilimi vardir.
Sovyet Sinemasinin Son Yillar: (Perestroyka 1985-1991)

Durgunluk Doénemi’nde tilkedeki siyasi ve ekonomik durumlar gittikce kotiilesmeye
baglamistir. Sovyetler Birliginin yeni bir degisime ihtiyact vardi ve bu nedenle iilkede

Perestroyka, yani yeniden inga donemi baglamistir.

Perestroyka Donemi’nde Sovyet sinemasinin gelisimini belirleyen en 6nemli etken iilke
ekonomisindeki zorluklar olmustur. Sinema fonlarindaki kesin diisiis, iinlii yonetmenlerin
cogunun ilging ve yaratict fikirlerini tam istedikleri gibi uygulayabilmek i¢in gerekli biitge
ayiramadiklarindan dolay1 film iiretimi durmustur. Ancak, kisa biit¢ce ile buna hazir olan ve

kendilerine herhangi bir sanatsal sinir koymayan yonetmenler i¢in bu dénem oldukga iiretken
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olmustur (Zvereva, 2016: 38-46). Kiiclik film yapim sirketleri ve stiidyolar1 6zel sermayenin

destegi ile gelismeye baglamistir (Zharinov, 2016).

Demir Perde’nin yikilmasindan sonra, yillar siiren siki sansiirlere ragmen seyirciler
sinema salonlarina daha once hi¢ izlemedikleri filmleri izlemek icin gitmistir. Sinema
salonlarinda en fazla izlenen film tiirleri gerilim, korku, erotik, melodramlar vb. olmustur.
Ayrica Bati kiiltiiriiyle birlikte yabanci sinema da Sovyetlerde gosterilmeye baslamistir. Ozel
film yapimcilar1 Sovyet meslektaslariyla degil, izleyiciye yabanci bir iiriin olarak sunulan ve
SSCB’de “tiikketim mallar1” olarak bilinen kalitesiz filmlerle rekabet etmeye baslamistir

(Chelysheva, 2013: 45).

1980’lerde Glasnost'un gelisiyle yasanan degisim ortaminda bazi sosyal problemler ve
yasamin ¢ok uzak olmayan sug, genglik bagimliligi, fuhus gibi ¢irkin yanlar1 ayrintili olarak
perdeye yansitilmigtir. Bu tiir filmlere Perestroyka Donemi’nde sinema teorisyenleri

“chernukha®”

adin1 vermistir. Bazen filmlerde olaylar siislenmis ya da tam tersi gereksiz
sekilde kotli yansitilmistir; ama o donemde kelimenin tam anlamiyla tiim filmlerde tiim
karakterlerin depresif ve intihara yakin ruh halleri anlatilmistir. Genel olarak, 80'lerin sinemast,
SSCB'de ge¢ Durgunluk Dénemi ve Perestroika Donemi’nde gergekte var olan; ancak yetkililer

tarafindan susturulan sinema olmustur.
SOVYET SINEMASINDA KOMEDI TURUNUN GELIiSiMi VE DONUSUMU

Sovyet komedisinin olusumu NEP® Dénemi’ne denk gelmistir. Bu donem, ekonomik ve
kiiltiirel anlamda ¢ok dnemli bir donem olmustur. NEP’in iilkede ilan ettigi politika nedeniyle,
Sovyetler Birligi’'nde yaratict 6zgiirliik ve kiiltiirleraras1 diyalog artmistir. Bundan dolayi,
sinema “ticari” yonde gelismeye baslamistir. Bu donem, Sovyet sanatinda ulusal komedilerin

“altin ¢ag1” olarak adlandirilmistir.

Fakat bu donemin komedilerine tam anlamiyla “Sovyet komedisi” denilmemistir.
Ryabova'ya gore, 1920’lerin komedileri Sovyet ruhunu hi¢ yansitmamaktadir ¢iinkii bu
donemin kendisi gegigsel olmakla beraber hem devrim 6ncesi hem de yeni Sovyet kiiltiirtiniin
unsurlarint icermekteydi (Ryabova, 2012: 54). 1920’lerde cekilen bazi komedilerin, Sovyet

tutumlarina ve yeni devletin ideolojisine kars1 gizli ya da acik ¢eliskili igerigi vardu.

4 Chernukha, yagamin karanlik taraflarinin kiyamet ve umutsuzlukla dolu bir film tiiriidiir. Bu tiir filmlerde, zuliim
ve siddet sahnelerine ek olarak giinliik yasamin kasvetli, ¢irkin yonlerini de gosterirler. Chernukha Rus noir ve
trash filmleri olarak adlandirilir.

® Yeni Ekonomi Politikasi, (Rusga: Novaya Ekonomigeskaya Politika, NEP)
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Bu donemde Sovyet komedisi genel olarak yabanci (6zellikle Amerikan) sinemadan
etkilenmistir. Buna ek olarak o donemin Sovyet komedilerinde Giimiis Cag1 ve Avangard
Akim’in etkisi goriilmiistiir. Bu etki genellikle oyuncularin oyun tarzindan ve mizansenlerin
renkli karnavallar ve eglenceli toplantilar diizenlemesinden anlagilmaktadir. Ayrica, 1920’lerde
partinin sinemaya ilgisi artmistir. Sinema, 6nemli bir egitim ve ideolojik ara¢ haline gelmistir.
Ozellikle, kar amacgli komedilerin iiretimine hiikiimet tarafindan yogunlasma talimati
verilmistir (Ryabova, 2012: 54-57). Bu donemin diger 6nemli 6zelligi, sanatsal ifade araglarinin
ve yeni film dilinin olusturulmasidir. Sinematografik dilin gelismesiyle ¢esitli komedi tiirleri
ortaya ¢ikmustir. “Shahmatnaya Goryachka” (Nikolai Shpikovsky ve Vsevolod Pudovkin,
1925) adli filmde o doénemin yeni komedi anlayisi absiirt komik durumlar araciligiyla
yaratilmistir. “Yagodka Lyubvi” (Aleksandr Dovjenko, 1926) ve “Devushka s Korobkoy”
(Boris Barnet, 1927) filmlerinde anlik ve hi¢ beklenmedik olaylar, komedinin basit giildiirme
unsurlarimi yaratmiglardir. O donemin 6nemli yonetmenlerinden biri, sinema dilini kendine
Ozgli bicimde kullanan Lev Kuleshov olmustur. Yaratict kurgu ustast olan Kuleshov,
“Neobichayniye Priklyucheniya Mistera Westa v Strane Bolshevikov” (Bay Bati 'nin Bolsevikler
Diyarindaki Olaganiistii Maceralar:, Lev Kuleshov, 1924) filminde kullandigi komedi
unsurlart olaylarin komikligi lizerine insa edilmistir. 1920'lerin basinda John West, Sovyet
Rusya'ya gelmistir. “Bolsevizmin dehseti”” hakkinda dergilerde okuyan arkadaslar1 onu bundan
vazgecirmeye calismistir. Sovyetler hakkinda onyargilar yiiziinden bu filmin kahramanlar
komik durumlara diiser. Bu komedide Kuleshov, kapitalistlerin Sovyet iilkesiyle ilgili
fikirleriyle alay etmistir. Savas komiinizmi ¢agindan daha yeni ¢ikan ve heniiz NEP'in
donemine ulasmamis olan gen¢ Sovyetler iilkesinin yasam kosullari, bir Amerikan “sessiz”
komedi tarzinda aktarilmistir. Cesitli komik sahneler, aksiyon, heyecan verici kovalamalar,

aldatmacalar, eglenceli partiler ve ironi bu filmin temelini olusturmustur (Semenov, 2019).

1930'u yillar, sinemada sesin ortaya ¢ikmasi gibi yenilik¢i bir olayla zenginlesmistir. Bu
elbette film prodiiksiyonun sanatsal gelisimini onemli Olclide gelistirmistir. 1930'larin
baslarinda, Sovyet sinemasi sert devlet kontrolii altinda kalmis ve bu durumda Sovyet filmler
icin komediler de dahil ilgili makamlar sosyal ve ideolojik agidan faydali bir sinema modelini
segme ve yaratma sorununu giindeme getirmistir. O zaman biitlin sinema camiast ikiye
ayrilmistir. Bir yandan Sovyet sinemasinin lideri Sergey Eisenstein, komedi tiiriiniin
perspektiflerini filmdeki hiciv ve grotesk diizenleme bigimlerinde gérmiistiir. Ote yandan geng

bir yonetmen Grigory Aleksandrov, Amerikan miizik komedisini temel almay1 6nermistir.
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Aleksandrov’un yoOnetmenlik inovasyonunu analiz eden Sovyet elestirmen Sergey
Dinamov (2011: 253), yeni komedi tiiriiniin 6nemli 6zelliklerini fark ediyor. Dinamov’a gore,
Aleksandrov’un miizikal komedilerde 4 temel 6zelligi vardi. Bunlardan ilki, daha &nce
kimsenin yapmadig1 bir komedi sahnelemesiydi. Ikincisi, ses ve miizigin uyumlu olmastydi.
Aleksandrov’un filmlerindeki ses bir komedi parcas1 olarak algilaniyordu. Ugiinciisii ise ¢ok
iyl oyuncularin filmlerde yer almasi ve onlarin miikemmel oyunculuk sergilemesiydi. Son
olarak, cok iyi kamera c¢ekimleri ve goriintii yonetmenligiydi. Boylece Aleksandrov'un
yonetmenliginin ana 6zellikleri sdyle 6zetlenebilir: Hollywood miizikallerinden esinlenmesi,

filmin teknik unsurlaria ve oyunculuga dikkat etmesi ve miizigi 6n plana ¢ikartmasi.

Bundan sonra Aleksandrov, Hollywood deneyimini diger filmlerde de uygulamustir.
Ornegin, “Tsirk” (Grigoriy Aleksandrov, 1936) filminde Sovyet sinemast i¢in yenilik olan ama
Amerika’da Walt Disney’in kullanilan hazir ses altinda ¢ekim yapma yontemi uygulanmaistir.
Ayrica bu filmde, yonetmen komedi sunum seklini oldukga etkileyici bir dramatik Oykiiye
baglamistir. Bu arada ayn1 yontem Aleksandrov’un “Volga-Volga” (Grigoriy Aleksandrov,
1938) filminde de kullanilmustir.

Grigory Aleksandrov'un yaninda kendini gelistirmeye ¢alisan Ivan Pyryev,
Aleksandrov’un Hollywood'dan getirdigi komedilerin temel ilkelerini benimsemis ve miizikal
komedi geleneklerini devam ettiren baska bir Sovyet film yonetmeni olmustur. Pyryev'in
yonetmenlik tarzi Vsevolod Meyerhold ve Sergey Eisenstein ile yaratici bir is birligi i¢inde
kurulmustur. Pyryev, komedide kendi tarzin1 bulmaya calisirken kendi filmlerinin tam olarak
Aleksandrov’un filmlerine benzemesini istemiyordu. Boylece Pyryev “kirsal komedi” tarzinda
basarili bir yonetmen oldu. “Bogataya Nevesta” (Ivan Pyryev, 1937), “Traktoristi” (lvan
Pyryev, 1939), “Svinarka i Pastuh” (Ivan Pyryev, 1941), “Kubanskiye Kazaki” (lvan Pyryev,
1949) gibi miizikal komediler ona popiilerligi kazandirdilar.

Pyryev'in komedilerinin 6nemli 6zelligi filmlerdeki kahramanlardir. Onlar, siradan
Sovyet insanlariydi; ancak Pyryev onlar1 komedilerinde ideallestirir ve hatta mitlestirir.
Pyryev’in “kirsal komedisi” nin kahramanlar1 “halkin yar1 Tanrilar1”dir; bol, mutlu bir hayat
yasarlar, idealleri vardir ve her zaman yeni ve parlak bir gelecek yaratmaya hazirlardir. Tabii
ki bunun i¢in elestirmenler onun komedilerini ¢ogu zaman elestirdiler; fakat Pyryev yarattigi
tarzindan vazgegmedi ve elestirmenlere s0yle bir cevap verdi: “Hayati oldugu gibi degil, olmasi
gerektigi gibi gosteriyorum.”. Baska bir deyisle, Pyryev komedilerinin bu yaklagiminda

“Amerikan riiyasinin” gerceklestirilmesi ilkesi ortaya ¢ikti. Ancak Pyryev’in komedilerde bu
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rilya “sosyallestirildi” ve yeni bir Sovyet insanimin riiyasina doniistii. Ideolojik olarak dogru
olan bu fikir, ideolojik seving yasayan ¢ok sayida izleyicinin zihnine miizikal romantik
komediler araciligiyla yerlestirildi. Hemen hemen tiim Pyryev’in komedi filmlerinin sonunda
kahramanlar evlenir. Bu filmlerde bir aile olusturma fikri teyit edilir ve gelecekte yeni bir
Sovyet insan1 boyle bir birliktelikten dogabilir. Elbette, yonetmen kendisi dogrudan filmlerinde
bu konuda konusmamaktadir; ancak agikga bu dogrultuda anlamsal ipuglar1 ortaya

konmaktadir.

Bu donemin bagka bir yonetmeni Yakov Protazanov, sinema sanatini iilkede baslatan ve
gelistiren kisilerden biriydi. Protazanov, kiigiik yaslarda Sovyetler Birligi’'nden go¢ etti ve
1923’te Sovyetler Birligi’ne dondiikten sonra, Sovyet sinemasinda, seyircilerin ¢ok sevdigi
“Zakroyshik Iz Torzhka” (Yakov Protazanov, 1925), “Prazdnik Svyatogo Yorgena” (Yakov

Protazanov, 1930) ve digerleri gibi bir dizi parlak maceraperest komedi serisi yaratti.

Protazanov'un Sovyet komedisine getirdigi Bati deneyiminin bir pargasi olarak her
seyden Once ideolojik unsurlar1 degil, onun sinematografik ve daha ¢ok teknik unsurlari
hakkinda konusulmalidir. Aslinda calismalarinda modern teknikler kullamildi, kurgu ve
kompozisyonda yenilikler uygulandi; ayrica Protazanov'un komedilerinin temel 6zelligi sert bir
hicivdi. Protazanov’un yarattig1 hiciv, beklenmedik sok edici etki yaratan, Rus oyunculuk
okulunu temel alan, Amerikan ilerici ¢er¢eveleme ve kurgu prensiplerini kullanan bir 6zellik

tastyordu.

Boylece komedi iki ana hedefine ulasmis ve Sovyet vatandaglarin1 daha parlak bir gelecek
yasayabilecekleri iddia etme konusunda ikna etmekte basarili olmustur. Ote yandan, yeni bir
Sovyet insanin imajini Batiya aktarmak i¢in giliclii bir imaj mekanizmasi haline gelmistir.
1930'arin Sovyet miizikal komedileri, iyimserlige ve insanin i¢indeki aydinlik gelecege olan

inang Sovyet sinema tarihinde geride kalmistir.

1940’1 yillarda savas sirasinda karsilastigi tiim zorluklara, kayiplara ve diigmanlara
ragmen Sovyet sinemasi yasamaya devam etmekle kalmamis, aym1 zamanda savascilarin
ruhunu yiikselten gii¢lii bir ideolojik araca doniismiistiir. Ornegin, Konstantin Yudin’in
“Antosha Rybkin (Konstantin Yudin, 1942) komedide lvan Chirkov oyuncunun canlandirdigi
neseli bir sef Antoshka, Sovyetlerin diismanlariyla hi¢ timidini kesmeden savastt ve Sovyet
askerleri de onu Ornek alarak tiim giliciiyle miicadeleyi devam ettirdiler. 1930'larin ¢atigmasiz,

herhangi bir dehset igermeyen, kahkaha dolu eglenceli komedileri psikolojik rahatlama i¢in
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aktif olarak hastanelerde gosterilmistir. Savag komedilerinin ayirt edici ve en onemli 6zelligi

hiciv olmustur.

Hiciv, savas yillarinda popiiler olan tek komedi tiirii degildir. 1940'larin ikinci yarisinda
askeri temal1 filmlere ek olarak, Sovyetler Birligi'nde spor temali komediler ¢ekilmeye
baglanmigtir. Ayrica, 1940'larda miizikal komediler de heniiz popiilerligini kaybetmemistir.
1945'teki zaferden sonra, Sovyet insanlar1 zafer sevincini yasarken, her yerde pozitif ve
mutluluk dolu bir hava yaratmiglardir. Sovyet halki miizikal komedilerin kahramanlariyla

birlikte eglenip sarki sdylemistir.

1950’11 yillarda Sovyet sinemasinin klasigi haline gelen savas komedilerinde, II. Diinya
Savasi'nin sona ermesinden sonra yaratilmis bir Sovyet insan1 imaj1 {izerinde yogunlagilmistir.
Olumlu ve olumsuz karakterler arasinda biiyiik bir fark yaratan film yapimcilari, Sovyet
ideolojisi baglaminda bir takim Sovyet insaninin 6zelliklerini seyircilere sunmuslardir. Sinema
kahramanlarindan iyi bir 6rnek alarak Sovyet halki tam da devletin istedigi gibi vatansever,

caligkan ve diiriist olmaya galigmistir.

1955 yilinda, zaferden 10 yil sonra, Anatoliy Granik'in “Maksim Perepelitsa” (Anatoliy
Granik, 1956) adli savas komedisi gosterime girdi. Bu filmin ana karakteri savasa giden siradan
geng Sovyet adamiydi. Vatanseverlik duygusunu ve askerligin prestijini yilikselten bu komedi
cekme fikri hiikiimetten gelen bir emirdi. Aslinda, bu sosyal ve ayn1 zamanda ideolojik diizen,
siradan Sovyet vatandaslarina, Sovyet Ordusu’nun baris doneminde toplum igin yararh
olabilecegini ve bunun disinda hangi islevi (vatanin savunmasi diginda) yapabilecegini
aciklamak iizerine kuruldu. Bu diisiincenin etrafinda yonetmen biitiin sinema Gykiisiinii inga
etti. Filmin kahramani1 Ukraynali bir kdyden esprili, yaramaz bir erkek, hayalperest, gercek
olmayan hikayeler anlatan ve her zaman baskalarina yardim etmemek i¢in bahaneler bulan
biriydi; yani genel olarak karizmasi ve pozitifligi ile {ilkesinin sosyal agidan sorumlu bir
vatandasina “donlismek” icin acele etmiyordu. Fakat sonra Maksim askerlik gérevine ¢agrildi

ve Sovyet Ordusu onu Sovyet ideolojisine gdre 1yi bir insan yapti.

Boylece Sovyet komedisinin yaklagsmakta olan “parlak gelecek” goriintiisiinii olusturmak
ve Sovyet ordusunu popiilerlestirmek i¢in toplumsal diizeni basariyla yerine getiren tiirlerden
biri oldugunu agik¢a goriiyoruz. Ayrica savas sonrasi doneminde komedilerin asil gorevi barig
zamaninda bile, kendisine yakin insanlara ve sivil gérevine ciddi ve sorumlu davranan geng bir

adamdan gercek bir vatandas yaratilabilecegi fikrini tesvik etti.
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Stalin’in 6liimii ve ardindan gelen Yumugsama Ddnemi ile birlikte sinema alaninda 6nemli
degisiklikler yasanmistir. 1960'larda Sovyet sinemasinin (ve komedi istisna degildi) 6nemli bir
ozelligi, sinemanin “klasik” temsilcilerinin ve “savas ¢ocuklar1” olarak adlandirilan yeni nesil
sinemacilarin bir araya gelmesinden olusmustur. Genel olarak Sovyet sinemasinin ve 6zellikle

de komedilerin ana temasi g¢eligkili ger¢eklik olmustur.

Bu dénemde modern film yapim kosullarinda ve degismis olan ¢evredeki sosyal alanlarda
her yonetmen kendi goriisiine gore yeni bir komedi gelistirmeye ¢alismistir. Komedilerin
yaygin 0zelligi, yonetmenin ger¢ek hayattan ilham almasindan kaynaklanmasidir. 60 sonrasi
Sovyet komedisinde ortaya ¢ikan temalar sert ve segici sansiire maruz kalmistir. Komedi
tiiriiniin egitimsel etkinligi faktdrii film elestirmenlerinin olumlu elestirilerini almustir. Ote
yandan film yapimcilar1 ve iist diizey yetkililer, Sovyet iilkesinde savasin sona ermesinden
birkag y1l sonra bile, belirli sosyal “kusurlarin ortadan kaldirilmadigindan ve bu eksikleri genis

bir kitleye gosterilmesinden hi¢c memnun degillerdi (Ushakin, 2012: 22-27).

Ne var ki Yumusama Donemi’nde film yapimcilart komedilerin artik propagandacilarin
elinde bir silah olmadigini, “sadece sanat” oldugunu anlatmaya galigmislardir. Sovyet komedisi
sadece tlilkede degil, yurt disinda da taninmistir. Boylece, ideolojinin Sovyet komedisinde
sanatsal degerini yaratma arzusunu hi¢gbir zaman tam olarak gizleyemedigi dogrulanmistir.
Ideoloji filmlerin igeriginde bir bilesen olarak goriinmiis; ancak sanat1 kendisiyle degistirecek

olan bir unsur haline gelmemistir.

Eldar Ryazanov ve Leonid Gaiday bu doénemin en ¢ok taninan ve sevilen iki
yonetmeniydi. Pyryev’in 6grencisi olan Ryazanov, ilk komedi filmlerinde kendine ozgii,
yaratici tarzinin bagimsizligimi gosterdi. ilk filmi i¢in Ryazanov, tiyatro performansi seklinde
bir tiir miizikal komedi segti. “Karnavalnaya Noch” (Eldar Ryazanov, 1956) filmi, Sovyet
sinemast i¢in yeni bir tarz olusturmus ve yetenekli oyuncular1 kesfetmis ayn1 zamanda bu film

1956'da en ¢ok izlenen film olmustur.

Ryazanov, komedilerini “kentsel masallari” ana tarz olarak insa etmeyi ilke edindi.
Filmlerin kahramanlari tim Sovyet insanlar1 tarafindan oldukga iyi taninan ger¢ek yagamda var
olan kisilerdi. Ryazanov’un filmlerinin her birinde, hiiziinlii ve komik olanin i¢ ige gegmesiyle
anlatim kurulur. Ayn olarak, Ryazanov filmlerinde komedi karakterleri toplumsal bakis
acisindan ve Sovyet ideolojisine gore olduk¢a olumlu insanlardir; ancak cevrelerindeki
yasamdan ve hayat diizeyinden tatmin olmazlar. Ornegin, eski giinlerini ve coskusunu hayata

dondiirmek isteyen yasli emekli adamlar (“Stariki Razboyniki” (Eldar Ryazanov, 1971)),
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huzursuz ve mutsuz 6zel hayata sahip olan kahramanlar (“Zroniya Sudbi Ili S Legkim Parom!”
(Eldar Ryazanov, 1975), “Bir Ofis Romansi” (“Sluzhebniy Roman”, Eldar Ryazanov, 1977)) ve
etraflarindaki diinyay1 yiiksek ahlak ilkelerine gore insa etmek isteyen insanlar (“Beregis

Avtomobilya” (Eldar Ryazanov, 1966), “Nebesa Obetovanniye” (Eldar Ryazanov, 1991)).

Ryazanov’un komedilerinde yillar i¢inde gelisen bir bagka konu ise sosyal acidan basarili
olan insanlarin ayni zamanda toplumda yabancilasmasiydi. Film karakterlerine bu tiir bir
yaklasimda Ryazanov, Ivan Pyryev'in konumuna yakindir. Ayrica gercek insanlar hakkinda
degil, insanlarin olmas1 gerektigi gibi, ideal insanlar hakkinda filmler ¢ekiyordu. O dénemin
Sovyet ideolojisi olan “Masali gerceklestirmek i¢in dogduk.” fikrini Ryazanov, kokten
degistirdi. Ona gore, “Gergegi bir masal kadar arzu edilebilir kilmak i¢in dogduk.” (Ryazanov,
2010: 297). Ryazanov'un hemen hemen tiim komedilerinin giiclii lirizmi ve felsefi baslangig
g6z ard1 edilemez. Onun komedilerinin ana fikri, hayat yolunda bulusabilecek her “garip” kisiyi

sevmektir.

Bu donemin diger iinlii yonetmen Gaidai’nin komedilerinin basarisini saglayan ii¢ ana
unsur vardir: film Oykiisii, hassas, ince mizah ve ilging, diiz olmayan karakterler. Film
Oykiisiinden bahsederken, yonetmenin bir¢ok sahnesinde komik efektler olusturmaya ¢alistig
vurgulanmalidir. Bagka bir deyisle, karsimizda klasik bir durum komedisi vardir. Gaidai,
kahramanlarini siirekli olarak c¢esitli hikayelere “daldirir” ve onlarin oradan nasil ¢iktig1 bir
kahkaha bileseni olusturur. Gaidai komedilerinin kahramanlarinin sevimli ve ¢ekici basit
insanlar oldugunu gosterir. Gaidai'nin en {inlii karakterleri yonetmenin bir dizi filmi ¢ektigi
Shurik, “Elmas EI” (“Brilliantovaya Ruka”, Leonid Gaidai, 1968) filminden Semyon
Gorbunkov, ve “Ivan Vasilevi¢ Isini Degistiriyor” (“Ivan Vasilyevich Menyaet Professiyu”,
Leonid Gaidai, 1973) filminden Korkung Ivan karakteri. Her biri kendine 6zgii bir sekilde onu
cevreleyen dis diinyaya acgiktir ve Ryazanov komedi kahramanlarinin aksine, toplumdan
kendilerine kars1 gergin bir tutumla karsilasmazlar. Boylece Gaidai, kendi etrafindaki ve
izleyicilerin etrafindaki insanlar arasinda pragmatist anlayisa sahip olmayan, samimi insanlarin

daha fazla oldugu fikrini dogrulamaktaydi.

Gaidai'nin komedilerindeki karakterlerin yasami kolay degildir ancak bu, kahramanin
kigisel mutlulugunun 6niindeki en biiyiik engel haline gelmez. Bununla birlikte, kahramanlar
bircok yasam zorlugunu paylasir. Yonetmen, sik sik hicve yakin komik bir efekt kullanir.
Bunun icin, tipik Sovyet gerceklikleri ile beklenmedik film Oykiisiiniin degisimlerinin bir

birlesimini kullanir. Ayn1 zamanda yonetmenin kendisi, ¢evresindeki toplumun “elestirisi” i¢in
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caba gostermez. Giindelik hayatta ¢ogu insan tarafindan siradan olarak algilanan, ama bazi
insanlarin hayatlarinda bulunmayan ger¢egi fark etmek ve bu durumu komediye c¢evirmek
yonetmen i¢in daha cazip gelir. Gaidai komedilerinde gorsel unsurlar hakkinda konusmak
gerekirse, Ozglin oyunculuk tarzini basariyla kullandigmmi belirtmek gerekir. Gaidali,

kahramanlarin egsiz imajlarini yaratir ve izleyici onlar1 filmlerinde tekrar gormek ister.

Gaidai’nin komedilerinin bir diger énemli bileseni, kalict iyimserligi ve hayati genel
olarak olumlu kilmasidir. Gaidai’in filmleri, o zamanin Sovyet halki tarafindan bilinen ama
aym zamanda beklenmeyen durumlardan olusmaktadir. Ornegin komedilerin kahramani
siradan Sovyet insan1 tiim zorluklardan onurlu bir sekilde kurtulabilmektedir. Bu da izleyiciye
hayati dogru sekilde yonlendirecek giicii bulma umudunu vermektedir. Bu sayede izleyiciler,
etraflarindaki hayatlar1 farkli bir sekilde algilamaya baslarlar, Gaidai’nin kahramanlarini
olumlu yonde 6rnek alirlar ve en sevdikleri kahramanlarin unutulmaz imajlarimi yillar sonra

bile Sovyetlerin ve modern Rusya'nin geleneksel mirasi haline getirirler.

1970’lerin sonuna dogru Sovyet hiikiimeti tilkedeki sorunlar1 ¢ézecek durumda degildi.
SSCB'de niifusun diisiik bir yasam standardi ve konusma 6zgiirliigiinii kisitlama gibi sorunlar
ortaya ¢ikmistir. Biitiin bunlar {ilkenin sosyal ve kiiltiirel yasaminda ciddi degisikliklere yol
acmistir. Sovyet sinemasi, c¢esitli insan gruplarinit birlestirmek adina “insan ylizii olan
sosyalizm” olarak adlandirilan bir unsuru ortak bir amac i¢in kullanmaya ¢alismistir. Film
yapimcilari ise, Yumusama Donemi’ndeki bir kisinin ruhsal gelisimi i¢in derin olan bazi énemli
sorularin cevaplarini arayarak bu “sosyalizm yiizlinii” keyifli ve gilizel kilmaya ¢alismislar ve
bu “ylizlin” ruhun aynasi olmasini istemislerdir. Ancak kisa bir siire sonra, cogu zaman oldugu
gibi, giizel umutlarin yerine derin bir hayal kiriklig1 yasanmis ve Sovyet sinemasinda karanlik

bir donem baglamustir.

1980’ler ve sonrasinda Sovyet komedisi say1 olarak azaldigi ve ayni zamanda Sovyet
komedi geleneklerinin yozlastig1 bir donemdir. Yeni bir tiir olarak trajikomedi popiiler olmaya
baglamistir. Trajikomedinin temel 6zelliklerinden biri her seye ragmen giilmek olmustur. Tipki
Sovyet halki iilkenin yaklasan ¢okiisiinii giiliimseyerek izledigi gibi, trajikomedilerin

kahramanlar1 da hayatin en mutsuz olaylarma giilerek bakmislar ve seyircileri giildiirmiislerdir.

O donemde Sovyet sinemasinin zirvesine trajikomediyi yiikselten belki de en parlak
yonetmenlerinden biri Georgy Daneliya idi. Yonetmenin kendisi, filmlerini “lirik komediler”
olarak adlandirdi. Ik filmi “Moskova Sokaklarinda Yiiriiyiis” (“Ya Shagayu Po Moskve”,

Georgy Daneliya, 1964), izleyiciler ve elestirmenler tarafindan komedi olarak algilanmadi
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clinkil bu film giilmeye neden olmadi, aksine tamamen farkli duygular uyandirdig1 séylendi

(Daneliya, 2007: 216).

“33” (Georgy Daneliya, 1965), “Kader Mahkumlart” (“Dzhentelmeni Udachi”, Georgy
Daneliya, 1971), “Afonya” (Georgy Daneliya, 1975), “Mimino” (Georgy Daneliya, 1977),
“Osenniy Marafon” (Georgy Daneliya, 1979), “Kin-dza-dza” (Georgy Daneliya, 1986) ve diger
filmleri izleyiciler tarafindan sadece sevilmedi, ayni zamanda filmlerindeki kahramanlarin
sozleri alinti olarak kullanildi. Bunun sirri, Daneliya’nin kahramanlarinda (ki kendisi
filmlerinde senaryo yazari olarak da calismistir) her zaman lirik bir bilesen bulmaya

calismasidir. Buradan bdyle giiglii  melodramatik tonlamanin trajikomedyalarinda

izlenebilecegi agiktir.

Dogal olan komedilerinde Daneliya, filmlerindeki karakterlere biiyiik nem verir. Komik
bir etki, ana karakterlerin alisilmadik bir duruma diismesiyle, diger karakterler i¢in bu durumun
oldukca anlasilir ve dogal olmas1 ger¢eginden dogar. Omegin “Kader Mahkumlary” filminde,
Sovyetler Birligi'nin iyi bir vatandasi olan siradan bir Sovyet adami, bir anaokulu 6gretmeni
olan Yevgeny Troshkin, yetkililerin emriyle sug¢lular1 yakalamak i¢in bir soygun cetesine
katilir. Daneliya, Zeki bir insanin hirsizlar arasindaki yasami ve davraniglarinin nasil
degistigini, hirsizlarin kendilerinin nasil degistigini ve “olumsuz” karakterlerin bu kadar kotii
olup olmadiklarini - filminde yansitir. Bu nedenle Daneliya, filmlerinde stirpriz etkisiyle bilingli
bir sekilde farkli diinya goriislerini ve farkli diisiince ilkelerini “carpistirir”. Bdylece her

karakterinin kendi felsefesi ve kendi diinyas1 oldugunu goriiriiz.

Daneliya, komedilerindeki mizahin dogasi hakkinda mizahin her zaman onun i¢in gizemli
oldugunu sdylemistir. Bazen daha fazla, bazen daha az, ama her zaman i¢inde anlagilmaz bir
sey vardir. Daneliya, senaryodaki ayrilmaz parcalar1 boler, sonra tamamen farkli bir anlam
kazanirken bunlar1 tekrar baglamaya calisir. Bu sekilde kendine ozgii bir tarz yarattigi

sOylenebilir. Bu tarza Daneliya “iiziicii bir mizah” ismini vermistir (Daneliya, 2018: 311).

Daneliya ile ayn1 donemde filmler ¢cekmeye baslayan ama farkli tarza sahip olan bagka
bir Sovyet yonetmen Mark Zakharov’dur. Kendi filmlerinde hem yonetmen hem senarist olan
Zakharov, Eisenstein'mm yontemini aktif olarak kullantyordu, yani izleyicide entelektiiel ve

duygusal bir etki yaratabilmek i¢in nesnelerin, fikirlerin ve sembollerin ¢arpigsmasini gosterir.

Mark Zakharov tarafindan tanitilan sik kullanilan bir terim “zikzak yonetmenligi” dir.

Yonetmenin gorevi, filmlerde “kesikli ¢izgi” seklinde bir anlatim olusturmaktir. Zakharov’a
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gore, “Izleyici igin, her zikzak, karakterin davramsinda her degisiklik, ilk birkag saniye i¢inde

son derece beklenmedik olmali, ancak bir siire sonra dogal hale gelmeli” dir (2000: 96).

“Zikzak yonetmenligi’nde trajikomedi tiiriiniin olmas1 olduk¢a dogaldir. Sonugta trajik
ve komik, korkung ve sevimli, kibar ve acimasiz, her sey birlestirmenize olanak tanir. Bunun
ornegi, “Obiknovennoe Chudo” (Mark Zakharov, 1978) filmidir. Zikzak yonteminin ¢ok iyi
uygulandigi bu film, herkesin mutsuz oldugu bir masaldir. Sihirbazin yazdigi masal (ve filmin
kendisi) ¢ok liziiciidiir; ¢linkii sihirbazin kendisi mutsuzdur. Filmde, sihirbaz 6liimsiizdiir ve
yakinda sevgili karisin1 geride birakacaktir ve bu diisiince onun varligini zehirlemektedir. Tek
basina yasayacagi sonsuzluk onu korkutur. Her seyi doniistiirmek i¢in sadece siradan bir mucize
lazimdir. Fakat sihirbazin mutsuz bir son olacagini 6liimli bir kadinla evlendiginde tahmin
etmesi beklenir. Bu sekilde, seyirciler bu filmin komedi oldugunu bildigi halde yine de finalin
mutsuz olacagini hissederler ve film boyunca Zakharov’un sdyledigi gibi onlarin diigiinceleri

zikzak gibi bir noktadan 6biir noktaya kayar.

Zakharov izleyicilere hayatin kendisinin asla temiz, agik ve basit bir sey olmadig
mesajini verir. Eger onun iginde ac1 verici veya acimasiz bir durum ortaya ¢ikarsa, her seyi
farkli bir agidan gormek i¢in sadece arka taraftan bakmak gerekir. Bu, Zakharov'a gore
yonetmenligin ana gorevidir. Ona gore insan diinyasi, sonsuz bir insan yaraticilig: stirecidir.
Bunun bir sonucu olarak, herkes yaratmaya hazir oldugu ve kabul etmeye hazir oldugu diinyaya

kavusur.

1980°1i yillarda trajikomedilere ek olarak miizikal komediler (“Zhenatiy Kholostyak”
(Vladimir Rogovoy, 1982), “Silva” (Yan Frid, 1981), “Don Sezar De Bazan” (Yan Frid,
1989)); macera komedileri (“Sportloto-82” (Leonid Gaidai, 1982) ve tiim aile i¢in komediler
(“Peppi DlinniyChulok” (Margarita Mikaelyan, 1984), “Opasno Dlya Zhizni” (Leonid Gaidali,
1985) ¢ekilmeye baslanmistir. Fakat o zamanlarin en popiiler olan1 romantik komedilerdir.
SSCB'min ¢okiistinlin  arifesinde, Sovyet film yapimcilart hala ge¢misin  kalintilarim
toparlamaya calisirlar. 1980'lerin romantik komedilerinde bile hala melodram havasi vardir.
Trajikomedilerden farkli olan romantik komedilerin kahramanlari, Sovyetler Birligi'nin siradan
i¢ diinyas1 her izleyiciye yakin olan vatandaslaridir. Onlar felsefi yaklasimlari bilmez, abartili
davranislarda bulunmaz, yasama sebebini aramazlar ve kendilerini sorgulamazlar. 19. yilizyilin
yazarlariin yazdiklar1 “kiigiik bir adam” imaj1 onlar hakkindaydi. Simdi onlara “kaybedenler
ve yalnizlar” denmektedir. Miitevazi, hayattan sikilmis ve her seyden korkan Vera ve eskiden

sporcu ve kazanova olan ama simdi ise bir alkolik olan Igor (“Vlyublyon Po Sobstvennomu
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Zhelaniyu”, Sergey Mikaelyan, 1982). Tatil koyiine ayr1 ayr1 gelen Victor ve kiigiik oglu ile
Natasha. (“Budte Moim Muzhem”, Alla Surikova, 1982). Biitiin arkadaslarin1 evlendiren ama
kendisi tek basina kalan esi olmayan Vera (“Odinokim Predostavlyaetsya Obshezhitiye”,
Samson Samsonov, 1983). 30 yasinda ogluyla birlikte yagsayan ve evli bir adamla iliski yagayan
Olga (“Zimnyaya Vishnya”, Igor Maslennikov, 1985). Amatér bir tiyatrocu ve sanat¢1 olma
hayalini kuran Nina Solomatina. (“Karnaval”, Tatyana Lioznova, 1982). Evlenmek i¢in
psikoloji dersi almaya hazir olan Nadya Klyueva, bir tasarim biirosunun sira dis1 bir ¢alisanidir
(“Samaya Obayatelnaya I Priviekatelnaya”, Gerald Bejanov, 1985). Koylii Vasily ve onun
ihanetinden ac1 ¢eken karis1 Nadya (“Lyubov i Golubi”, Vladimir Menshov, 1984). 1980'lerin
romantik komedileri, siiphesiz o donemin genel dramatik atmosferinin havasindadir.
Yukaridaki komedilerin ana temas1 agsk olmasina ragmen bu duygu romantizm ve mutlulukla
dolu degildir. Aksine, mutluluga ulasmak i¢in kahramanlar ¢ogu zaman aci g¢eker. Ana
karakterin imajima da bir egilim vardir. Bu donemin komedilerinin ana kahramani genelde
zamaninin gogunu ise ve kariyere ayiran gii¢lii kisilige sahip olan bir kadin (Karnaval, Samaya
Obayatelnaya I Privlekatelnaya), herhangi bir zorlukla kendi basina bas edebilen bir kadin
(Odinokim Predostavlyaetsya Obshezhitiye, Budte Moim Muzhem), ancak yine aska inanan ve
basit kadin mutlulugunu arayan, giivenilir, sevgi dolu bir adam1 bekleyen kadindir (Vlyublyon
Po Sobstvennomu Zhelaniyu, Zimnyaya Vishnya). 1980'lerde kadin yonetmenlerin sayisinin
arttigi da goriilmektedir. Sovyet toplumunda, bir kadinin sosyallesme yolu, bir erkegin
sosyallesme bi¢ciminden farklidir ve kadin yonetmenlerin biraz farkli bir bakis agisina sahip
oldugunu varsaymak miimkiindiir. Fakat onlar, tipki erkek yonetmenler gibi bulundugu
donemin sorunlarindan, sosyal rollerden bahsetmekte ve kendini ifade etme ihtiyaci

duymaktadir.

1980’leri yukaridaki bilgiler 1s18inda degerlendirdigimizde 1980’lerin sonunda bir tiir
olarak komedi giderek iki farkli yone ayrilmistir: hiciv ve siirsel/felsefik yaklagim. Hiciv,
aniden ilkeye yurt disindan gelen, insanlarin nispeten sakin hayatini hayali bir yarisa
dontigtiiren tiim “degerleri” ve Perestroyka politikasinin sert ve acimasiz elestirilmesi
seklindedir. Siirsellik yonii ise daha ¢ok felsefeye ve derin diislinceler olusturmasina bagl
kalmistir. Ote yandan bu komediler gozyaslariyla kahkaha olarak adlandirilmis ve
giinlimiizdeki hayatta neler olup bittigini izleyiciye yansitmigtir. 1980’lerin trajikomedi
izleyicileri arasinda en popiiler tiir haline gelmistir. Genel olarak, 1980'lerde iilkenin yozlasan
ruh halleri ve ekonomik istikrarsizliklar1 Sovyet sinemasinda komedi tiiriiniin bozulmasina

neden olmustur.
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SONUC

Bu ¢alismada, SSCB’nin diinya haritasinda goriindiigii andan yok oldugu ana dek, Sovyet
sinemasinda komedi tiiriiniin gelisimi incelenmistir. Elde edilen verilerde, bazi donemlerde
devletin film endiistrisine maddi olarak bagimliligina ragmen, partinin dogrudan ideolojik
kontrolii altinda giren Sovyet sinemasinin, 1917-1991 arasinda ¢ogunlukla sosyal ve politik
amaclar i¢in ara¢ olarak kullanildigr ve her donem devletin politik diislincelerini yansittig
goriilmiistiir. Sovyet sinemasi sadece SSCB’ye degil, ayn1 zamanda diinya sinema sanatina
katkida bulunarak, uluslararasi sinema kamuoyunun ve buna bagli c¢ok sayida biiyiik
yonetmenin dikkatini ¢ekmeyi, kendini olumlu yonde tanitmayr bagarmistir. Komedi tiiriiniin
ortaya ¢ikisiyla Sovyet sinemasi1 yeni bir boyut kazanmis ve hem Sovyet hem de uluslararasi

izleyicinin dikkatini ¢ekmistir.

Lirik ve romantik komediden trajikomedi ve farsa kadar uzanan zengin tiir ¢esitliligi bir
dizi 6liimsiiz komedi yaratmak i¢in temel araglarindan biri olmustur. Yonetmenlerin her biri
kendi yontem ve ilkelerini, farkli tiirdeki komedilere ekleyerek tiim izleyicilerin sevdigi
yiizlerce Sovyet komedisi ortaya ¢ikarmistir. Sesin sinemaya gelisi ve Sosyalist ger¢ekeiligin
ortaya ¢ikmastyla Sovyet komedilerin ana temsilcileri miizikal komediler olmustur. Onlarin
amaci, Sovyet halkinin yeni Sosyalist gercekeilik dogrultusunda mutlu ve neseli yagamini
gostererek izleyicilere ilham vermek olmustur. Bunu basarmak i¢in Hollywood miizik
filmlerinin deneyimi aktif olarak kullanilmistir. O donemin komedileri Sovyet yasam tarzini ve
yagam bi¢imini yliceltmistir. Ayrica Sovyet iilkesinin sayisiz zorluga ragmen yabanci
meslektaslarina, insanlarin ne kadar sevindigini ve yeni bir hayat yaratma istegini bir nevi
ideolojik bir “mesaj” olarak gostermistir. II. Diinya Savasi ve savag sonrast donem, komediyi
giiclli ajitasyon potansiyeli olan bir film tiiri olarak gelistirmeyi miimkiin kilmistir. Savas
yillarinda morali arttirmak amaciyla Sovyet film yOnetmenleri, komedileri ile gelecekteki
zafere ortak bir inanc1 korumaya yardimci olmuslardir. Yonetmenler, komedilerin yardimai ile
izleyicileri savasin olmadigi bir zamana géndermisler ve onlarin sayesinde insanlar yine her
zamanki faaliyetlerine, eglencelerine, degerlerine geri donebileceklerine inanmiglardir. Lakin
bir sonraki donemde Stalin’in kisilik kiiltliniin yok edilmesi tizerine insanlara 6zgiirliik ve yeni
bir yasam kalitesi sunulmamstir. Sovyet komedisi Yumusama Dénemi’ne girildiginde, insanin
i¢ diinyasina yeniden yonelen birgok komedi filmine yogunlasmistir. Sovyet yonetmenleri,
sosyal faaliyetleriyle “Sovyet insan1”nin ingas1 hakkinda degil, insanin kendi i¢inde ahlaki ve

etik nitelikleri gelistirmesiyle ilgili komediler ¢ekmistir. Ancak 80'lerde Sovyet sinemasi ve
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ozellikle de komedi lizerindeki ideolojik etki, aniden zayiflamistir. Kisa bir siire sonra, SSCB'ye
gelen gerilemeyle birlikte, Sovyet komedisinin kendisi bir tiir olarak anlamsal derinligini
yitirmis ve yozlagsmaya baglamistir. Sovyetler Birligi'ndeki komedi, basindan beri sadece
ideolojik yapilanmanin 6nemli bir parcasi olarak ilan edilmemis, ayni zamanda farkli

donemlerde ortaya ¢ikan belli bir “sosyal diizeni” somutlastirmast i¢in kullanilmistir.
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