Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9(1)

SOYUT RESIMDE YUZEYIN CiZGISEL
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Ozet

Bu arastirmada, ylizeyin ¢izgisel diizenlemesinin resmin olusumundaki
ilk diislinceler arasinda yer aldigi goriisiinden hareket edilmistir. Bu
diisiince eserin olusum siirecinde de devam eder. Diizenlemenin
saglamligi sorunun ¢o6ziimiinde 6nemli rol oynar. Dikey-yatay ya da
birbirine dik gelen dogrultular, 6zellikle geometrik soyut resimlerde
cizgisel diizenlemenin temelini olusturur. Sanatg¢min resimleriyle ilgili
diger Oonemli diisiincelerinden biri de renktir. Sonsuz renkler, sonsuz
cesitlilikler, resmin her asamasinda bir akil etkinligidir. Resmin olusum
siirecinde, siirekli emek tiiketilen ve sonuca ulagsmada temel olusturan bu
iki sorun, eserin ¢Oziimlenmesinde genellikle, birlikte
diisiiniilmemektedir. Dikey, yatay, diyagonal ve sarmal yonler, figiiratif
veya non-figiiratif tiim resimlerde yer alir. Ancak, figiiratif resimlerdeki
cizgisel diizenleme, figiir, nesne ya da 151k-gélge baglamindadir. Non-
figiiratif yapitlarda ise bagimsiz ¢izgi ve bi¢im, kompozisyon ylizeyinde
goriiliir bigimde olusur. Renk de, s6zii edilen 6zgiir bigimlerin iginde
varligimi siirdiiriir. Bu resimlerde rengin karakteri, soyut bigimleme igin
kullamlmayinca, yiizey yan yana kontrast renklerden olusur. Bu nedenle,
arastrmada Oncelikle soyut resim sanati ele alinmis, g¢aligmalar bu
dogrultuda siirdiirilmiistiir. Konunun gergek anlamini kaybetmemesi igin,
arastirmada Ornek alinmis eserlerin ¢izgisel analizi verilmistir.
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THE ANALYSIS FOR THE LINES
ARRANGEMENT OF THE SURFACE IN
ABSTRACT PICTURE
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Abstract

To put in order the lines of the Surface is the main idea in forming a
drawing. This idea continues at development period of the work. The
reinforcement of this arrangement has a strict rule and relationship while
one of other important ideas of the artist about drawing is color. Endless
colors, endless varieties are the result of a mind’s activity. In forming the
drawings are two main problems; to work hard and finish the drawing.
Both of these problems must be at the same level. There are horizontal,
vertical, helical direction figurative and non-figurative objects in every
drawing. Merely, the figurative drawings are limited with a figure, a think
or with a shadow — light line working. The non-figurative drawings are
independent with their free composition color. For this reason, this
research’s subject is abstract drawing art. The study also covers the
analyses of art lines of some selected drawings for not loosing the main
point.
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1.GIRiS

Yirminci yiizyilin baslarinda nesnellikten ilgisini koparan resim, yaratma
Ozgiirligine kavusur ve bakisini ¢ok daha fazla genisletir. Hazir olarak
sunulmus bigimlerden hareket etmez, yeni bi¢imler olusturur, bi¢im verir.
Bu sanat artik, goriinebilir olan seyi iletmez aksine goriiniir kilar. Bu
gOriinlir kilinan sey ise nesnelerin soyut diisiinsel varligidir. Bu soyut
diisiinsel varliga sezgi-bilgi ile ulasilabilir. Bilgi ise, siije-obje ilgisine
dayanir. Karsisindaki objeye, bilme ve eyleme eregi ile yonelen birey,
onu belirli bakis acisiyla kavrar ve yorumlar. Diinyay1r kavrayigin
temelinde, insanin nesnelerle kurdugu bilgi-sezgi ilgisi bulunur. Estetik
obje-sanat yapiti-bunun gibi bir varlik yorumudur.

Soyut sanat1 belirleyen temel kategori, geometridir ve belirli bir diizen
sergiler. Resim Oncelikle belirli bir diizen iginde bir araya getirilmis
bicim, doku ve renklerle kapli bir yilizeydir. Resim sanatinin
geometrilestirilmesi, geometrik bir yapt Tlizerine temellendirilmesi,
sanatin yasam ilgilerinden uzaklagmasi anlamina gelir. Yasam ilgileri
deyince de, insan ile dig diinya arasindaki deneysel-duyusal ilgiler
anlagilmalidir. Bundan dolay1 geometrik sanat, yeni ilgiler, diigiinsel
ilgiler diizeyinde varlik kosullarini bulur, salt soyut bir sanat olarak
kendine 0zgii varligin1 elde eder. Buna benzer bir varlik olarak da o,
duyumlarindan tiimiiyle kagan, duyusal ilgiler ve duyumlar yerine
diisiince siireclerini soyut kompozisyon elemanlar1 olarak kullanan hesap
sanat1 olur. Hesap sanatinin yaninda getirdigi estetikte, yine ilkelerini
matematikte bulan bir estetiktir. Bunun gibi estetik temele dayanan
geometrik sanat, sanat yapitin1 soyut diisiinsel bir konstriiksiyon olarak
anlar
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Bir alanin diizenlenmesi, matiere, valor, tonlar ve formlarin yon ¢izgileri
gibi tabloyu kuran g¢esitli elemanlarin kontrastli bir dengeyle goriilen
derin bir armoni ilkesine dayalidir. Yalnmiz 6l¢iili denge sorunu, asla
esitlik demek degildir. Her diisiince, en igten olani bile, tablonun sinirl
alami icinde gelismeye gereksinim duyar. Cergeve i¢inde, fiziki bir denge
gereklidir.

Resim sanatinin ozelligi, sinirli alanda, valdr, renk ve bigimlerle bir
kurulus anlami ve diizeni i¢inde hareket yapmaktir.

Soyut resim sanatinin temel kategorisinin, geometri ve belirli bir diizen
icinde bir araya getirilmis renklerle kapl yiizey oldugunu soyleyebiliriz.
O durumda, yiizeyin ¢izgisel organizasyonu ile diizenlemedeki bi¢im ve
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renkler arasindaki iliski nedir? Bu iligkinin arastirilmasinda, &ncelikle
soyut resimde ¢izgisel diizenlemenin analizi bagat olacaktir.

Resim sanatinin ozelligi, sinirli alanda, valdr, renk ve bigimlerle bir
kurulus anlami ve diizeni i¢inde hareket yapmaktir.

‘Bence resim bir yiizeyin diizenlemesidir’ (Henri Guetz). Bu diizenleme
icine anlaga iligkin tutarlik ve karar verme gibi esaslarin yerlerini, sezgi
diinyasina terk ettigi bir alandir. insana iliskin imge, elem, 1stirap, haz
gibi egilimlerin kompozisyonun diisiince diiglimlerinde yerleri yoktur
(Bigali, 1984, 350).

Yapict planlar, tuvalin dik ve yatay ¢izgilerle kurulan geometrik ¢atisi
kompozisyonun temelidir. Bir tablonun yapim siirecinde, her yoénden
cevirip caligmak, denge ve armoni anlaminin esasini verir.
Kompozisyonda; geometri, say1, valor, renk, alan; bu bes temel disiplin
bir bigim gosterme yetenegi i¢inde ise, begeniyi en iist seviyeye ¢ikarir (
Bigali, 1984, 348).

Geometrik bigimler, tablonun genel kurulusunu, bi¢imlerin birbirine karsi
oranlarinin uyum ve diizenini saglar. Her resim bir diizenleme,
denklendirme sorunu dogurur ( Berk, 1982,77).

Resimde en basit kompozisyon yapma yontemi, yapitin degisik yapisal
boliimlerini, bu bdliimlerin, birbirine bagimli olup, biitliniin diizenlenmesi
icin bir araya gelmeleri, biitiine uygun olarak yavasca kendilerini
belirlemeleri veya dinamik iliski geregince ortaya ¢ikarmalari 6lgiisiinde
bir araya getirmekten baska bir sey degildir.

Kompozisyon biyolojik bir biitiin, yasayan bir organizmadir. Organik
olarak kompoze etmek, desenin konstriiktif ¢izgilerini veya konturlarinin
devinimi, devinim merkezi geregince merkez kag veya merkezcil yonleri
veya dinamizmleriyle agiklamak ve giliglendirmekte elbirligi ettiklerini
duyurmak demektir.

Resmin geometrik kurgusunda belirli unsur yalniz diiz ¢izgiler degildir.
Egrilerin ve yuvarlaklarin da etkisi bilyiiktiir. Matematik olgiiler ve
geometrik kurgu, sanat¢inin eserini olusturmada dayandigi temel
unsurdur.

2.PROBLEM
Soyut resimde, kompozisyonun olusturulmasinda, yiizeyin ¢izgisel
organizasyonu nasil belirlenmekte ve bu organizasyon ile resmin renk
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kurgusu arasinda nasil bir iligki vardir? Bu olusumun resmin biitiinii
icindeki durumu nedir?

3.ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada soyut resimde, yiizeyin ¢izgisel organizasyonunun analizi
yapilarak, deginilen kurgunun kompozisyonun olusumundaki yerini
belirlemek ve bu ¢izgisel organizasyonun resimdeki bigim ve renklerle
olan iliskisini saptamaktir.

4. KOMPOZISYONUN  OLUSTURULMASINDA  CIZGIiSEL
SORUNLAR

4.1.Yiizeyin Diizenlenmesi

Dinamik ve duragan her resim belirli bir ‘diizen’ sergiler. Resmin
oncelikle ‘belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmis renklerle kapl bir
yiizey’ oldugu birgok durumda gecerlidir. Bitmis her yapit renk
diizenlemesi araciligtyla belirlenmis bir yilizey sunar.

S6z konusu olan, yapitin degisik kisimlarim1 bir araya getirip
diizenlemekse, yiizeyin bi¢cim ve boyutunun gereglerle ve ressamin
yararlanma bigimiyle bagh oldugunu ve bunun diizenlemenin temelini
olusturdugunu sodyleyebiliriz.
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Batida, gegmis caglara iligkin uygulamalar yoluyla, yirminci yiizyilin
kimi bilingli ‘kopuslar1’ ortaya ¢ikmadan, sanat yapit1 bize siklikla her
pargas1 bir biitline, biitiiniin de parcalarina bagimli oldugu bir organizma
olarak goriiniiyordu. En dinamik siire¢ sirasinda bile, uygulandigi
yiizeyin boyutuna bagli olan sonug¢ anlatimi, kendine 6zgii bir dengenin
sonucu olarak goriinebilir, oysa ¢agdas sanatin, 6zellikle biiyiik yiizeyler
s0z konusu oldugunda, seyircinin yer degistirmesine bagli olan, bigimsel
organizasyonunun devinim etkisini vurguladigina ilgi ¢ekebiliriz.

Misirlilarin ve Partenon’un Iyon tarzi frizinde Yunanl heykeltiraslarm
bize sundugu gibi kalimsiz ritimlerle ve dakik tekrarlarin kimi
etkinliklerinin saygmligini yeniden kazandirarak bir ¢esit siire kavramini
devreye soktu. Ama yine burada, yer degistirmemiz sirasinda
algiladigimiz degisik bigimleri animsadigimiza isaret edebilirizz Bu
bigimleri siirekli veya karsit bir art arda gelen baglantinin oyununa
katilarak, ayni Roma heykellerinde goriilebilecegi gibi veya yine
cagdaslasmanin kompozisyon serilerinde oldugu gibi algilariz. Ama
kendimizi, ¢ogunlukla tek bir bakisla algilanabilir, kesinlikle belirlenmis
bir yilizeyin karsisinda buluruz (Rudel, 1991, 89-105).
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Soyut resim devriminin, kimi yonden kiibist resim ile birleserek ‘resim
diizeninin® goriiniimlerini degistirdigine isaret etmelidir. Ozellikle
Amerikali bazi ressamlar tuval iizerindeki ‘gezintilerini’ sistemlestirerek,
yere koyulmus tuvaller iizerinde uzun fir¢alarla damlatma, akitma yoluyla
resim yaparak dengeyi, goriis noktasini ve dogal perspektif diizeni bir
yana birakip biitiin espast dolduran bu sinirsiz kompozisyona ( overall
composition ) gittiler.

Resim 1: Jackson Pollock ‘Bir’ ( Detay )

Ancak her kompozisyon bir renk diizenlenmesine ve ara sira belirli bir
biitiiniin kurulusuna, genelde son ve iistelik alttaki bir yapiya baghdir (
Rudel, 1991, 94).

Yizyilimizda salt bigcimsel 6gelere doniik ¢aligmalarla karsilagsak da
resim bigimsel O6gelerinin, hi¢bir sanat¢inin dogrudan amaci olmamustir.
Sanatin dogusunda bunlar hi¢ diisiiniilmemistir. insanoglu, giderek kalici
olabilen yapitlarin1 inceleyip degerlendirerek, tiimiinde var olan ortak
bicimsel dgeleri belirlemistir; Cizgi, renk ve kompozisyon gibi. Bu 6geler
iizerinde daha da durarak, bunlari, belirli diizenlere ve ilkelere
baglamistir. Diisiincelerde ve anlayislarda olusan degismelere uyarak,
sanat anlayisi, ona bagl olarak kompozisyon anlayis1 da degisikliklere
ugramistir. Dogal olarak, olusturulan diizenler ve ilkeler de bu
degisiklikleri izlemistir. Sanattaki bu degisme hem 6zde, hem de bigimde
gozlenebilir. Bu degisiklik dogal olarak kompozisyon anlayisinin da
degismesi demektir. Ozdeki degisiklikler, bigimsel degisiklikleri,
dolayisiyla bigimsel bir 6ge olan kompozisyonun degismesini olusturur (
Ayaz, Glinay, Akdeniz, 1977, 56 ).
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4.2.Soyut Resimde Yiizeyin Cizgisel Diizenlenmesi
Resim sanatinin olusturulmasinda ¢ok yonlii islemlerin yer aldig
bilinmektedir. Bunlar arasinda ilgi toplamamasina karsm, degisik
amaglarla yapildiklar1 belirlenen geometrik islemler bulunmaktadir.
Deginilen geometrik yapim ¢izgileri, is bitirildikten sonra kaldirilan
ingaat iskelelerine benzemektedir ( Turani, 1977, 11).

Biitiin ylizeyler, kendilerine 6zgii bicimleri yoluyla, ger¢egi, sanatsal,
kuramsal, kiiltiirel bir birikimin etkisi altinda yoneltici c¢izgiler
olustururlar.

Kenarlar arasindaki dik a¢ili iligkiler ( veya tondo durumunda dairesel ),
diyagonaller, hipoteniislerin oyunlar1 ve nirengi veya ¢emberlerin
olusturabilecekleri alanlarin yiizey {izerinde uyumlu bir bigimde
belirlenmis kesim noktalaridir. Bu biitiiniin tiimii, dolastig1 yer 6ngoriilen
yilizeyin biitlinlinii kapsayan goriinimiini alikoymaya 6zgli ayricalikli
yerleri, yonleri diisiindiirecek bir ¢evreyi olusturur. Biitiin bu yoneltici
diizenlemelerin - ve ayni bi¢imde bir iliskiler modiiliide olusturabilen -
temeli karedir. Karenin diyagonalinin etrafinda katlanmasiyla doértgen
kare igine ¢izilen daire gibi akli olmayan bir boyut getirir. Oyleyse bu
belirlenmis bir diizen i¢inde sinirlayici olmayandir.
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Yonler, kuvvet cizgileri, her gesitten yer, basit bir ylizey Oniinde diis
giiciimiiz araciligiyla kolayca dogabilir. Tiimii dl¢iimle ilgili goriiniime
baglidir, ¢linkii yapit sadece boyutlari ile var olur ( Rudel, 1991, 104 ).
‘Smirlandirilmis alanlar, karenin diyagonalleri gibi, daha degisik basit
bi¢cimler olusturabilen diiz ¢izgilerle boliinebilirler. Bu bigimde elde
edilen ¢izgilerin kesisme noktalari, bir kompozisyonun temel noktalarini
verir’ ( P. Scrusier ABC de la peinture ).

Insan anlaginin eseri olan geometri, ¢izgiye yasayan bir sertlik, gerginlik
ve karakter kazandirmigtir. Sert, diiz ve gergin yaylarin boldiigii bir alan,
olgun ve kesin bir durum gosterir, kesin simr1 belirler ( Bigali, 1984, 164

).

Ileri kompozisyon ornekleri, italyan Rénesans’min ilk yillarinda goriiliir.
Bizans etkisinden yavas yavas kurtulmaya baslayan Italyan ressamlari,
cagim matematik ve geometri alanlarindaki arastirmalarima paralel olarak,
bu bilimleri resim alaninda uygulamaya ve tablolarmi inceden inceye
hesaplanmis geometrik oOrgiiler icine almaya basladilar. Sonunda,
tablonun konusu ne olursa olsun, konudan Once ressami saran tasa,
isleyecegi elemanlarm geometrik yapis1 oldu. Yapr kelimesini
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kullanmamiz, klasik tablolarin geometrik kurulusunun bir mimarlik
yapitina benzedigini gz 6niinde tutabilmemizdendir.

Geometrik orgiili  kompozisyonlar, on dordiincii ve on besinci
yiizyillarda goriilmeye bagladilar. Hemen hepsi, din konular1 iistiine
islenmis olan bu tablolarda ‘primidal kompozisyon’la Kkarsilasilir.
Piramit, yani degisik agili tiggenler diizeni en ¢ok karsilasilan tarzdir.
Figiirlerde, ya tek gruplar ya da kalabalik kiimeler durumunda, iiggenli
orgiiler diizenine bagvurulmustur. Cogunlukla bu {iggenlerin iki yaninda
dikeyler bulunur.

Resim 2 Sandra Botticelli, ‘Ilkbahar Kompozisyonu’

Sekil 1; ‘Ilkbahar Kompozisyonu’nun analizi

Geometrik orgiilerde belirli eleman yalmz diiz ¢izgiler, iicgenler ve
piramitler degildir. Egrilerin, yuvarlaklarin etki pay1 da biiyiiktiir.
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Resim 3; Pablo Picasso ‘Ayna’ Sekil 2; ‘Ayna’nin analizi

Matematik Olgiiler ve geometrik diizen, ressama en saglam dayanaktir.
Geometrik bir diizen olusturma kaygis1 dogadan bir uzaklagmadir.
Geometrik devinim ve ritim, sanat¢inin istedigi etkiyi yaratabilir.
Doganin anlatimina yonelik tsluplarda bile siirekli gizlenmis bir
geometrik diizen Orgiisii sezilir. Bu, mimari kurulustan kazanilmis bir
yetenek gibidir.

Resim diizenlerinde genellikle yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu
yiizey semalar1 egemendir. Ama egri ve diyagonal yonler de belirli egilim
ve anlatim yontemlerini gosterirler ( Tansug,1973,17).

Yatay-dikey ya da birbirine dik ya da dike ¢ok yakin gelen dogrultular,
figiiratif olsun olmasin tiim resimlerde yer almaktadir. Ancak, figiiratif
resimlerdeki dogrultular ve diklikler, figiir, nesne ve mimari nedenleriyle
ya da 151k-golge ve Ozgiir lekelerle belirtilmesine karsin, soyut yapitlarda
bagimsiz ¢izgi, yiizey ve acik-koyu kontrastlarla kompozisyon yiizeyinde
gOriiliir bicimde olusturulmaktadir.
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Sekil 3; ‘Kompozisyon’un analizi

Alt kurulusta yer alip, bitmis resim yiizeyinde gosterikler istenmeyenlere,
son goriintiide goriiniir durumda bigimlendirilenlere kadar, siirekli
geometrik resimsel bir islem ve diizene gereksinim duyuldugu
anlagilmaktadir. Ancak bu noktada, geometrik bigimli motiflerle bunlarin
kompozisyonunu olusturmanin ussal bir islem oldugu
diisiiniilebilmektedir. Ciinkii geometrinin tutarli ve bilingli bir islem
oldugu agiktir. Bu nedenle, uygulanan geometrik islemlerin ancak
onceden diisliniilerek bilingle yapilacagr akla gelmektedir. Bu da, sanatsal
yaratmanin, kesinlikle bilinmeyen bir sonucun ortaya ¢ikarilmasi ile ilgili
oldugu goriisiine karsit olmaktadir. Oysa, sanat yapitinin bilinmeyenle
ilgili olduguna hem diisiliniir ve yazarlar, hem gilivenilir nemli ressamlar
ozellikle deginmislerdir. Ustelik sanatgmin  yapitim1  kendinden
gegercesine yaptigina iliskin agiklamalar cogunluktadir. Ciinkii model
kargisinda gozlerini ilgi ile acan bir siijenin resimsel bir sonuca
varmadigimi gosteren ilging kanitlarda vardir. Bu nedenle, buraya kadar
gozlemlenerek ortaya konan geometrik islemlerin, sanatgilar tarafindan
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gercekten bilingsiz olarak yapilip yapilmadigi konusunda bir agikliga
varmanin gereksinimi ortadadir.

Resmin, onceden bilinmeyen, ¢ok yonlii islemlerden olustugu bir
¢ok sanatg1 tarafindan kabul edilmistir. Bilingli geometrik bigimlemelere
dayandirilan resim, geometrik bilgilerin 1s1¢inda yapilan sonu belirli
sonuglara ulagmaktadir. Bu durumda, resmin geometrik bir alt kurulusa
sahip oldugunu bilerek, istenen bir kurulusu edinilen hazir bilgiler
geregince Onceden belirleme, c¢alismayr sanatsal bir sonuca
gotlirmektedir. Ancak bir c¢esit resimsel savasla resim yiizeyinde
olusabilen karakteristik bir motife ve alt yap1 kurulusuna, kuramsal, pesin
bir diisiimce ile ulagilamamaktadir ( Turani, 1977, 65).
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Resims Sekil 4;
Hans Hartung ‘Resim 54-16’ ‘Resim 54-16’nin analizi

Hans Hartung’in resminde, lekeler dogal goriintii bicimlerinden tamamen
bagimsiz olarak bir kompozisyon i¢in yeterli olmaktadir; demek ki,
lekeler, higbir nesne ve figiir bicimlemesine alet olmamistir. Resimdeki
ara tonlu fon lekesi ortasinda, insanda adeta uzay boslugu izlenimini
uyandiran daha koyu tonda bir boliim yer almustir. Bu, kenarlart 1sikli,
orta boliimii karanlik olan derinlik etkili fon lekesi iistiinde, i¢giidiisel bir
atithmla gergeklestirilmis, ¢izgisel, soyut yazili motif yer almugtir.
Cizgisel motifin, iistiinde yer aldig1 fon, esit siyah-beyaz degerlere sahip
degildir. Ornegin, resmin sag ve sol alt1 daha agiktir. Demek ki, derin
bosluk etkisi yapan fon Iekeleri, degisik agik-koyu degerlerle
olusturulmustur. Ayrica ortadaki yazisal motife, yukaridan asagiya
uzanan koyu, ‘S’ kivrimi, derinlik etkili fona oturmus, resimde agirlig
olan bir 6gedir.

11
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Ortadaki yazisal motifin ¢izgileri ise, genel olarak yukaridan asagi,
sagdan sola ve soldan saga olmak iizere bir defada gergeklestirilmisler ve
bu bigimde, bir yondekiler diger yondekileri keserek resim yiizeyinde bir
denge olusturmuslardir. Motifin koyu ¢izgileri, 6nce resmin merkezinde
koyu fon lekesi istiinde baslatilmiglar, sonra karanlik orta kisimda
yapisal, dinamik ¢izgiler durumuna getirilmiglerdir. Motifin kimi ¢izgileri
de, tekrar resmi cevreleyen acik fon lekesi igine uzanmis ve atilim
giiclerini yitirerek durmuslardir. Bu yazisal motif ¢izgilerinin fona
baglanmas1 igin, sanatgimin degisik koyu degerlere basvurdugu
goriilmektedir.

Ortadaki yazisal motifi tagiyabilmesi i¢in kompozisyonun fonunda,
geometrik bi¢imli lekeye bagvurulmustur. Sonunda, kompozisyonel
denge sorununun, sanatgtyi, iist motif altinda yer alan geometrik bdliime
ve bunun baglantilarina stiriikkledigi gézlemlenebilmektedir.

) : ' ? L x 1 ‘
Egri I¢inde Sivrilikler”
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Resim 6; Wassily Kandinsky, ¢
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Sekil 5; ‘Egri I¢inde Sivrilikler’in analizi

Wassily Kandinsky’nin ‘Egri Icinde Sivrilikler’ adli yapitinda kimi
figliratif 6geleri ile geometrik bigimli, soyut, diiz yiizeyler, optik
gOrlintiilii derinlik ayrimlar1 bir yana birakilarak kompoze edilmistir.
Paralel perspektifli bir resim anlayisi ile alt ve {ist kisimlar arasinda bir
derinlik ayrin gozetilmemistir. iki boyutlu, siluet ¢izimli, simgesel evler,
yuvarlak ylizeyler, iist Uste getirilmis saydam gorintiilii yelkenlilere
benzeyen tiggenler ve kimi kesin dogrular, bir yarim ¢ember bigiminde, i¢
ice, Ust Uste siralanarak diizenlenmislerdir. Ayrica, bu yarim ¢ember igine
de, yine ayni 6gelerden bir kagi yerlestirilmistir. Bu resimde, bilimsel
perspektif  yapimli  goriintiilere  yer  verilmekten  kaginildigi
gozlenmektedir. Ust {iste gelen kimi ogeler saydam olarak
resmedildiklerinden, birbirlerinin  bigimlerini lekesel aciklik ve
koyuluklarimi yansitabilmektedir. Demek ki, resimdeki sorun, bigim
yoniinden kesinlige ve geometrik diiz yiizeyler durumundaki lekesel
diizene dayanmaktadir.

AHZHS YU2)

Bu c¢izgisel kesinlik ve diiz yilizeyler durumundaki lekesel diizenleme
nedeniyle, renk sorununun bi¢im yoniinden etkin olmadig
anlagilmaktadir. Daha dogrusu, renkler ancak resmin gerektirdigi siyah-
beyaz degerlere boyun egerek kompozisyonda yer alabilmektedir. Ciinkii
ilgilenilirse, kompozisyondaki tiim 6gelerin, bi¢im yoniinden kesin sinirl
ve agik-koyu degerleri nedeniyle birbirinden ayrildiklar1 sezilir. Bu
nedenle, yapittaki tiim Ogeler, kesinlikle goriilebilmekte ve resim
yiizeyinin sinirlart iginde belirgin olarak yer alabilmektedir. Bu 6zellik
Hartung’in resminde de gozlemlenebilmektedir. Ancak resmin arkasinda
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goriilen fon Kandinsky’nin resminde daha da kat1 bir diiz ylizey etkisi
icinde ¢oziimlenmistir.

Victor Vasarely’nin resmindeki kompozisyon geometrisi, geometrik ana
resimsel O0gelerle birlikte, adeta i¢ ice, yan yana yer almistir. Sonunda,
kompozisyon geometrisi ile geometrik, soyut resim 6geleri, birlikte resmi
olusturmuslardir.
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Sekil 6; ‘Eridan’in analizi
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Yapit geometrik Ogeli dekoratif siislemelerde goriillen bir yiizey
diizenlemesine benzemektedir. Ancak, resmin sol Ust bolimiinde
kenarlar1 ige doniik egrilerden yapilmis bir bi¢im; sagda ise, digbiikey bir
yiikseltiyi yansitan ¢ember olusturulmustur. Bu durumdan da resimde
kabartma bir bigimlemenin amaglandigi anlasilabilmektedir. Demek ki,
bu resim bir siislemeyi degil, tam anlami ile buluslara dayanan, soyut
resimsel, yani plastik bir bi¢imlemeyi yansitmaktadir. Resimde, biri agik
ve biri koyu olarak iki degerde boyanmis bir takim kare, eskenar dortgen
ve ¢cember bigimleri, geometrik bir kompozisyon diizenlemesi i¢inde yer
alarak birbirlerine baglanmustir.

Sagdaki kesin c¢izimli, biiyilkge bir kareden digbiikey bir yiikseklik
etkisini ileten ¢embere ve giderek eskenar dortgen ile kareye varis,
geometrik bicimlemeli ilging plastik bir anlatimdir

Kareden eskenar dortgene degin bir takim geometrik 6geler, yavas yavas
degistirilerek, birbirini karsit yonlerden gelip kesen dogru ve egri
paralelleri {izerine yerlestirilmiglerdir. Ancak bu bi¢im degistirme ve
yerlestirme ile resimde degisik modle etkisi yaratilmistir. Bu nedenle, biri
acik, biri koyu iki kars1 degerle yapilan bir ¢esit modle isleminin resimde
yer aldigr goriilebilir. Genel geometrik kompozisyon diizenlemesi
birbirini giderek dik olarak kesen dogru ve yataylardan olusmaktadir.
Soyut geometrik resimlerde, kesin diklikler 6zellikle ilgi toplamaktadir.
Piet Mondrian’in resmi, aga¢ nesnesinden hareket edilerek ulasilmig
soyut ¢izimli bir yapittir. Bu resimde kimi egri, dogru ya da ¢ember
parcalar1 yer almasina karsin, ¢izgiler genel olarak dikey-yatay yonliidiir.
Yukaridan asagi ve soldan saga ¢izilmis olan ¢izgilerin, 6zellikle resme
egemen olmasi istendigi anlasilir.

AHZHS YU2)

15



Cenk SEZER

Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9(1)

Resim 8; Piet Mondrian ‘Cigeklenen Agaglar’
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Yapitta kimi agik-koyu lekelere de yer verilmistir. Yalniz, resmin alt
kenarma paralel, koyu bir leke seridi, asagi yukar1 kompozisyon
ylizeyinin yarisina egemen goriilmektedir. Ancak, bu leke seridi iizerinde
de, koyu degerli ¢izgilere ozellikle 6nem verildigi ve bu bigimde genel
yonlerin belirtilmek istendigi anlasilabilir.

Sekil 7; ‘Cigeklenen Agaglar’in analizi
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Resimde, figiliratif bir hava sezilmesine ve fistelik yapita iligkin adin
somut olmasina karsin, kompozisyonun yapisal kurulusu, tamamen
geometrik bir diizene dayatilmistir.

Cizgilerin tim kompozisyon yiizeyine dagitilmasi ve kesin dikliklerin
olusmasi nedeniyle, adeta figiir bagimliligina kars1 uyanip kendini kabul
ettirmeye ¢aligan gizli bir giiciin ortaya ¢ikmak istedigi disiiniilebilir.
Figiiratif 6gelerden hareket edilmesine karsmn genellikle dikey ve yatay
dogrultulu bir ¢izgiler diizeninin tiim yapit yiizeyini kaplamasi ve resmin
iist goriintiisiine bir kompozisyon geometrisi olarak ¢ikmasi, sonunda tiim
engelleri kaldiran bir yasanin var oldugunu gosterir gibidir.

Mondrian’in bu resmi incelenince, sanat¢i i¢in yalniz geometrik ¢izimli
kompozisyon dokusuna birinci planda yer verilmek istendigi anlasilir.
Yapitta tiim ¢izgilerin birbirleriyle olan baglantisinin saglandigir ve
timiiniin geometrik bir gerginlik i¢inde cizildikleri goriilmektedir. Bu
bicimde, dogasal gorsel izlenime dayanan notlarin tamamen ortadan
kaldirildig, ¢izgilerin de nesne ve figiir konturu olmaktan kurtarildiklari
gbzlemlenir.

Resimde yer alan lekelerde, c¢izgiler gibi, goérsel nesne ve figir
bicimlemesindeki islevinden uzaklastirilmistir. Cizgiler, incelik ve
kalinliklariyla leke {izerinde, gili¢siiz de olsa bir derinlik izlenimi
yaratmaktadir. Bu nedenle belirtilen alt lekeye az da olsa bir kontrast
islevi verildigi, asil karsithigin ise siyah ¢izgilere birakildigi anlasilabilir.
Bu soyut ¢izgisel anlatim, bir bakima resim 6’da goriillen figiiratif
bicimlemeden ¢izgilerin, lekelerin ve istelik kimi ara renklerin
kurtarilmalari anlamina gelmektedir. Ancak, o&zellikle geometrik
cizgilerin bagimsizlastirildigi acik olarak goézlenmektedir. Bu durum
karsisinda ¢izgiler, nesne ve figiir bicimlemesinden kurtulduktan sonra,
onlarin resim kompozisyonundaki yalin goriintiileri, dikey-yatay yonde
diizenlenmekte ve yapitin {ist ylizeyinde yer almaktadir.

AHZHS YU2)

5.SONUC

Arastirmadan ve yapilan analizlerden edilen bilgiler dogrultusunda su
sonuglara ulagilabilir; soyut resimlerdeki c¢izgisel geometri, genellikle
yapitin tiim yiizeyini kaplar. Geometrik diizen, birbirini giderek dik kesen
dogrultu ve alanlardan olusur. Geometrik soyut resimlerde ise kesin
diklikler ozellikle ilgiyi c¢eker. Sarmal ve diyagonal baglantilarin
bulundugu resimlerde de, dikey ve yatay dogrultular goriiliir. Soyut
yapitlardaki geometrik dogrultular, figiir ya da nesneye bagimlh
olmadiklarindan — ki figiiratif resimlerde yiizeyin ¢izgisel semasi figiir,
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nesne vb. elemanlara bagimlidir — kompozisyonun kurulusunda 6ncelik
kazanir. Ayrica bu geometrik kurgu, denge ve karsitlik sorunlarmin da
¢Oziim kosulu olur.

Soyut resimlerde, rengin karakteri, somut bicimleme igin
kullanilmayinca, yiizey yan yana kontrast renklerden olusur. Ozellikle
geometrik soyut resimlerde ara renklerin kullanilmadigr goriiliir. Clinkii
ara renkler, 151k-gélge resminde espas ve pasaj sorununun ¢ozimil igin
onem kazanmigtir. Soyut resimlerde geometrik c¢ati ¢izgisel olarak
kurulunca ve kompozisyonun kurulusunda, matematiksel ve geometriksel
tanimi olan veya olmayan bigimler oldugunda, renklerin yerlestirilecegi
yer, bu geometrik bi¢imlerin icidir. Renkler bigimsel smirlar iginde yer
almaktadir.

Bu durum karsisinda, soyut, 6zellikle geometrik soyut resimlerde renk,
bicime bagli, ona yardimct bir eleman durumundadir. Geometrik
cizgisellik birincil, renk ise ikincil kontrast iglevi tistlenir.

KAYNAKCA

éyaz, M., Giinay, V., Akdeniz, H. (1977 ), Resim, Yaygin Yiiksek
Ogretim Kurumu Yayinlari, Ankara, Tiirkiye.

Berk, N. (1982 ), Resim Bilgisi, Varlik Yayinlari, Istanbul, Tiirkiye.
Bigali, S. (1984 ), Resim Sanati, Safak Yaynlari, Ankara, Tiirkiye.
Rudel, J. (1991 ), Resim Teknigi, Iletisim Yayinlari, istanbul, Tiirkiye.

Tansug, S. (1973 ), Resim Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, Ankara,
Tiirkiye.

Turani, A. (1977 ), Resimde Geometri islem ve Sorunlari, Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, Tiirkiye.

18



	sayi1

