Orhan Kemal’in Cikolata Oykiisiinde Yoksullugun Izi

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi ® @
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi EF AD

( E F AD) KARAMANOGLU MEHMETBEY ONIVERSITESI

EDEBIYAT FAKULTESI DERGIsi

Karamanoglu Mehmetbey University Journal of Literature Faculty

E-1SSN: 2667 — 4424
https://dergipark.org.tr/tr/pub/efad

Tiir:  Arastirma Makalesi Gonderim Tarihi: 20 Nisan 2020
Kabul Tarihi: 29 Mayis 2020 Yayimlanma Tarihi: 12 Haziran 2020

Auf Kiinyesi: Antakyali, B. (2020). “Orhan Kemal’in Cikolata Oykiisiinde Yoksullugun Izi”. Karamanoglu
Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 3 (1), 136-147.

ORHAN KEMAL’IN CiKOLATA OYKUSUNDE YOKSULLUGUN izZi

Banu ANTAKYALI"

Oz

Orhan Kemal, Cumhuriyet déonemi Tiirk edebiyatinin dykiiden romana, siirden tiyatroya kadar pek ¢ok edebi tiiriinde, toplumcu
gercekei ¢izgiyi benimseyerek eser veren iiretken yazarlarindan biridir. Anlattig1 konular, kullandig1 dil, insana, topluma, hayata bakisi cagdasi
olan modernist yazarlardan farklidir. Sanatgi, insan ve toplum gergekligine dair pek ¢ok dgeyi iginde barindiran anlatilarinda, yasadig:
toplumun, 6zellikle alt tabakadaki insanlarin yasayisina énemle yer verir, bu ¢evrenin kiigiik, siradan, ge¢im derdindeki insaninin yagama
seriivenini 1srarl1 bir tutum ve iceriden bir bakisla anlatir.

Orhan Kemal eserlerinin merkezinde yer alan izleklerin en dnemlisi yoksulluktur. Toplumun sosyo — ekonomik bakimdan alt
tabakasinda yer alan insanlarin var olma, hayatta kalma miicadelelerini, i¢ diinyalarini, kederlerini, sevinglerini, umutlarini, trajedilerini,
somiiriilmelerini, maddi ve manevi tiikenislerini, ezilislerini, direnislerini tiim ¢iplakligiyla ve keskin bir gézlem giiciiyle anlatir.

Yazdigi birgok 6ykiiyili gocuk karakterler lizerinden kurgulayan yazar, yoksullugu iliklerine kadar hisseden, baskalarina imrenerek
yasayan kiiciik bedenlerin i¢inde bulundugu caresizligi, ¢ikmazi, ¢iglig1, gerceklerle beklentilerinin ¢atismasini ve ¢etin yasam kosullarini
olayin akisima ve karakterlerine miidahalede bulunmadan diyalog ve i¢ konusmalarin yardimiyla kendi gergeklikleri i¢inde yansitir.

Bu caligmada, sanatin biitiiniiyle insanin ve toplumun faydasina sunan Orhan Kemal’in yapitlarinin en karakteristik 6zelligi olan
yoksulluk kavrami, Cikolata dykiisiinden yola ¢ikilarak, bir gocugun imrenme diirtiisiiyle haysiyetini koruma istegi arasinda yasadig gelgitler
merkezinde yorumlanacaktir. Oykii boyunca yoksul bir cocugun bu baglamda yasadigi ikileme tutulan ayna ve arzu dolaymminda tiim
kahramanlarin i¢ diinyalarinda ve birbirleriyle iligkilerinde yasadiklar1 psikolojik savas tartisilacaktir.

Anahtar sézciik: Orhan Kemal, Yoksulluk, Cikolata, Haysiyet, Imrenme, Cocuk

The Trace of Poverty in Orhan Kemal’s Chocolate Story

Abstract

Adopting a socialist realistic line, Orhan Kemal is one of the productive authors who have written Works in many literary genres,
from story to novel, from poetry to theatre in the Republic Era Turkish Literature. The subjects he tells, the language he uses, his view of
people, society and life are different from contemporary modernist authors. In his narratives, which contain many elements pertaining human
and social reality, he gives an important place to the society he lives in, especially the lives of the people in the lower class. With an insistent
attitude and an insider’s view, he tells the adventure of the little and ordinary people of this class who are struggling to earn a living.

Poverty is the most important one amongst the themes found in the centre of Orhan Kemal’s Works. With a keen power of observation
and with all its clearness, he tells the socioeconomically lower people’s struggles for existence and survival, their inner worlds, their grieves,
joys, hopes and tragedies, their material and spiritual exhaustion as well as their oppression, exploitation and resistance in face of the powerful.

Fictionalizing many of his stories through child characters, the author reflects the desperation, dilemma, scream, conflict of
expectations with the facts, and harsh living conditions in which the small bodies who feel the poverty in their bones and who live envying
others exist within their own realities, by means of dialogs and self-talks without interfering with the flow of the event and characters.

In this article, the concept of poverty, which is the most characteristic feature of Orhan Kemal's works, presenting his art purely to
the benefit of human and society, will be interpreted in the centre of the child’s hovering between his impulse to envy and his dignity, based
on his story named Chocolate. The mirror reflecting the dilemma that a poor child experiences in this context throughout the story and the
psychological warfare that all characters experience in their inner world and in their relationships with each other in the mediation of desire
will be discussed.

Keywords: Orhan Kemal, Poverty, Chocolate, Dignity, Envy, Child
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Giris: Orhan Kemal ve Edebi Hayat1

Cumhuriyet donemi yazarlar arasinda yer alan ve asil adi Mehmet Rasit Ogiitcii olan Orhan Kemal,
15 Eyliil 1914°te avukat bir baba ve ilkokul 6gretmeni bir annenin ¢ocugu olarak Adana’nin Ceyhan
ilcesinde dogar. 1931 yilinda ortaokul ii¢iincii sinifta 6grenimini, babasimin yurt disina ¢ikmak zorunda
kalisiyla yarim birakir. Bir siire Suriye ve Liibnan’da yasar. 1932 yilinda ailesini geride birakarak tek bagina
yurda doner. Caligmak zorundadir. Cesitli islere girer ¢ikar. Bir yandan da okuma faaliyetlerini devam
ettirir. Askerliginin bitmesine kisa siire kala, okudugu kitaplardan dolayi ihbar edilir, yargilanir ve bes yil
hapse mahk(m olur. Bursa cezaevinde Nazim Hikmet’le arkadaslik eder. Hatta hapishanede Nazim
Hikmet’le ayni kogusta kalmasi, onun edebi hayatina yon vermesinde 6nemli bir kilometre tasi olur. “Orhan
Kemal i¢in en biiyiik okul, hapishanede tanisacagi, edebiyat ve Fransizca dersler alacagt Nazim Hikmet
olacaktir.” (Bakir, 2018, s. 16) Bursa hapishanesinde siirler, dykiiler kaleme alan Kemal, burada “ileride
kaleme alacaklarini yasar, tasarlar.” (Altinkaynak, 2000, s. 13)

Orhan Kemal, edebi hayatina Resat Kemal takma adiyla siir yazarak baslar. “Yazi hayatina nasil
basladigimin pek farkinda degilim, kendimi icinde buluverdim. ilk gengligin ilk heyecanlar1 bende birtakim
‘siirler’ diisiirmek seklinde tecelli etti.” (Altinkaynak, 2000, s. 25) Siirlerinde duyus ve diisiiniis olarak
felsefe, edebiyat, sanat ve Fransizca derslerini dikkatle takip ettigi Nazim Hikmet’in etkisi altinda kalir.
“Bursa hapishanesinde (...)Nazim’in yaninda bulunuyordum. Dehsetli etkisi altindaydim. Onun sesiyle
yazmaya baslamistim. Nazim kendi sesini bul diye bagirirds. (...) Kendi sesini bulmaya mecbursun derdi.”
(Ugurlu, 2002, s. 19-20) Yazar, Bursa cezaevinde kaldig1 donemde siir caligmalar1 yaninda roman yazmaya
da baglar. Siir konusunda Nazim Hikmet’ten bekledigi taltifi alamaz ancak diizyazida emeline ulasir.
“Roman olarak ilk miisveddesi, kocaman bir bakkal defterine ¢alakalem yazdig: bir genclik macerasidir.
Bu roman calismas1 Nazim Hikmet’in eline geger. Nazim kosarak gelir yanina ve ‘bunlar1 sen mi yazdin;
birak siiri miiri birader, hikdye yaz, roman yaz sen” der.” (Narl, 2014, s. 16) Boylelikle, 1940 yilinda Yeni
Edebiyat dergisinde ilk oykiisii “Balik” yayimlanir.

Yazarin ilk Oykii kitabi Ekmek Kavgas: ve Kiiciik Adamin Notlar: baghigi altinda yayimladigi
otobiyografik roman dizisinin ilki olan Babaevi’ nin basim tarihi 1949’dur. Yalin bir dil, canli ve siiriikleyici
bir anlatim, saglam bir gézlem yetenegi, yaratici diis gilicli iceren metinlerin edebiyatimizda “‘kiiciik
adam’1n bir problem ve tipoloji olarak yerlesmesinde” (Narli, 2014, s. 32) 6nemli pay1 vardir.

Eserlerinde bigimden ¢ok 6zii 6nemseyen, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda toplumun alt
kesimini olusturan insanlarin hayatlarini kendisine dert edinen Orhan Kemal, biitiiniiyle gézlem ve tanikliga
dayanan tutumuyla dykiilerinde ¢oklukla ¢ocuk kahramanlarin yasadiklar1 ¢etin hayat kosullarin1 anlatir.
Problemli aile ve g¢evrenin iirlinii olan bu cocuklari, ¢arpict bir gergeklik anlayisi ve psikolojilerinin
derinlerindeki karmasalarla birlikte verir. Birgok firsat ellerinden alinmis, ¢ocuk yasta caligsmak zorunda
kalmig, basgkalarinin hayatina imrenen ¢ocuklarin seriivenini, psikolojik ve sosyolojik temelli
coziimlemelerle ortaya koyar.

Bozuk aile ve toplum yapisinin iirlinii olan, ¢ogu calisan, iireten, eve ekmek getiren, ¢esitli suclara
itilen ¢ocuklarin yasant1 problemi yazar1 derinden etkiler, bu nedenle “Orhan Kemal’in bir¢ok eserinde
cocuklar da bagrolii oynar. Gergekgi yazar, hayatin merhametsiz kanunlarinin ¢ocuklart nasil mahvettigini
biiyiik bir ac1 ile canlandirmaktadir.” (Ogiitcii, 2012, s. 400) Ezilip horlanan, yoklukla sinanan ¢ocuklar,
yazara zengin bir malzeme sunar:

Cok cocuklu bir ailede yetismesi, alt1 cocuk babasi olarak kendi evinin sorumlulugunu iistlenmesi,
is yerlerinde ve Babiali hanlarinda ¢ocuk iscilerle ¢okca karsilagsmasi, onun ¢ocuklari hikayelerinin konu
ve kahramani yapmasinda etkili olmustur. (Mutluay, 1970, s. 11)

Orhan Kemal, yapitlari ile yasami arasinda siki bir bag bulunan, toplumla i¢ i¢e yasayan, insanlarin
sorunlarini ve ¢atisma alanlarini tiim gercekgeiligi ile metinlerine aktaran bir yazardir. Meselelere bakisinda,
maddi sikintilar i¢inde yasamimi tiiketen, g¢aresiz ve gii¢siiz kiiciik adamin seriivenini anlatiginda,
gordiikleri, yasadiklar1 ve deneyimlerinin dnemli bir yeri vardir. Bu otobiyografik malzeme, diisiinceleri ve
edebiyat anlayisini sekillendirmede goz ardi edilemeyecek kertede pay sahibidir. “Hayatimin eserlerime
tesir ettigine sliphe yok. Zaman zaman diigiinliriim: On alt1 yasimdan itibaren ekmegimi kazanmak zorunda
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kalmasaydim ne olurdu?” (Onertoy, 1984, s. 101) Yazabilmek / duyabilmek i¢in sokaga ve insana duydugu
gereksinim, yazarin kurguladigi kahramanlarin ruh halleri ve ¢atigsmalarini basarili bir kompozisyon i¢inde
vermesini saglar. Onun yapitlarinin en biliyiik giicii iyi bildigi ¢evreyi ve insanlar1 anlatmasindan
kaynaklanir. “‘Ben tanidigim insanlar1 yaziyorum; tanidigim, konustugum, birlikte sigara i¢tigim, sirtini
stvazladi@im, sirtimi sivazlayan insanlart yaziyorum.’” derken, duyarligini nerelerden besledigini
aciklamistir aslinda.” (Lekesiz, 1998, s. 304)

Orhan Kemal, eserlerinde bildigi, tanidig1 ¢evreden insanlar1 yazarken i¢ monolog ve diyalog gibi
anlatim tekniklerinden de 6nemli 6l¢iide yararlanarak anlatiminin giiciine, canliligina ve dogalligina énemli
bir ivme kazandirir. O, bir yazarlik tavri olarak kahramanlarin psiko - sosyal durum ve konumlarin1 kendi
i¢ ve dis konugmalariyla vererek okuyucuyu aydinlatma taraftaridir. “Diyaloglar, olayin gelisiminde rol
oynama; kisilerin psiko — sosyal konumlarini agiklama; anlatima dogallik katma; niyete bagli olarak
anlaticinin deger ve yargt gonderimlerini yansitma, kiiltiirel yapilanmay1 ortaya ¢ikarma ve metnin kiiltiirel
agirh@ini hafifletme gibi islevlere sahiptir.” (Eliuz, 2004, s. 346 — 347)

Orhan Kemal’in hayati, sanati1 ve eserleri iizerine gerek edebiyat gerek sinema alaninda yapilan
caligmalarin sayisi oldukga fazladir. Onunla ilgili pek ¢ok inceleme, elestiri, degerlendirme ¢alismalariyla
birlikte kitaplar, yiiksek lisans ve doktora tezleri de yazilmistir.

Calismamiza konu olan Cikolata Gykiisiinlin i¢inde bulundugu Diinyada Harp Vardi 6yki kitab,
1963 yili Eyliil ayinda ilk baskisini yapar. I¢inde on bir dykii bulunmaktadir. Kitapta yer alan ykiiler,
yazarin ifadesiyle “daha bir ince, daha bir ayrintiya giren siirli bir hava” tasir ve dykiilerin konular1 bu
bicime uygun segilir. “Diinyada Harp Vardi adli hikaye kitabim, diger hikaye kitaplarimdan bir yerde
ayrilir: Kisilerin distan degil de i¢ten incelenmesi, bigim yoniinden degisik bir anlatimin ortaya ¢ikmasindan
sonra konular1 da daha bir ayrintilariyla ele aldim ve dyle inceledim.” (Kemal, Aktaran: Bezirci, 1984, s.
101) Cikolata Oykiisii yazarin agiklamalarina kosut sekilde dis diinyadan ziyade i¢ diinyaya odakli
Oykiilerden biridir. Dolayisiyla dykiide bilingli olarak 6n plana ¢ikarilan i¢ diinyaya dair duyarliliklarin ve
ayrintilarin yansimalarina dikkat edilerek okunmasi gerektigi sonucunu vermektedir.

Imrenme ve Haysiyet Miicadelesinde Yoksul Bir Kahraman: Yogurtcunun Kiz:

Tiirk roman ve Oykiistinde yoksulluk olgusunun israrli anlaticilarindan biri Orhan Kemal’dir. O, ilk
Oykilerinden itibaren biitiin eserlerinde “ekmek pesinde kosan kiiciik adamlari” (Uslucan, 2002, s. 627)
tiim canlili@ ile anlatir. Oykii ve romanlarinda yoksullugu ana izlek olarak secer, realist ve saglam bir
gozlem giicliyle siradan insanin belini biiken ¢etin kosullar1 en ¢iplak haliyle dile getirir. Sefalet, caresizlik,
aclik manzaralari, hastalik, issizlik, ekmek bulamama korkusu, onun sanatina hakim olan ana temalardir.
Hayatin hakiki ¢ehresini olusturan yoksul, ezilen ve somiiriilen insanlar, sert toplumsal kosullar ger¢ek bir
kavrayisla eserlerinde dile getirilir. “Orhan Kemal’in &ykiilerinin en karakteristik 6zelligi yalnizca
yoksullugun aynasi olmasidir. Bu baglamda onun 6ykii aynasina, yoksul insanlar, yoksul mekanlar ve
yoksullugun neden oldugu olaylar yansir.” (Karaca, 2014, s. 321)

Oykiilerinde ¢cocuk kahramanlara siklikla yer veren Orhan Kemal, Cikolata dykiisiinde de bu tavrini
devam ettirir. Hayatin olagan akis1 i¢cinde, giinliik yasamin bir kesitinde mercegi, ekonomik anlamda yoksul
ve yoksun ¢ocuklarin diinyasina tutar, ii¢ gocugun hikayesini keskin bir gézlem giicii ve diyaloglarla anlatir:
“Sanat ve sosyal endiseyi bir biitiin olarak gdren yazar, gercekligin bir parcasi olan “diismiis” insanlari
yansitirken aynayi, insan neslinin ve toplumlarin siirekliligi demek olan “cocuk”a ¢evirir. Bozuk aile yapisi
ve toplum yapisinin adeta “kurban1” olan “problemli” ¢ocuklar yazarin romanlarinda ve dykiilerinde ¢okca
karsimiza ¢ikar.” (Kus, 2014, s. 333)

Orhan Kemal, Cikolata dykiisiinde ¢ocuk kahramanlari, toplumsal iliskiler biitiinii icinde ele alirken
onlarin duygu yogunluklarini ¢eliskileriyle birlikte yansitir. Senaryo yazma konusunda tecriibeli olan yazar,
cocuklarin i¢ diinyalarini ve ruh hallerini sadece karsilikli konusmalarla vermeye c¢alistigindan hayatin en
net, en sert climlelerini de bu diyaloglarda kurar. Kahramanlarin diyaloglarinda konusma dilini ustalikla
kullanarak en canli dykiilerinden birini yaratir.
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Bu calismada Orhan Kemal’in Cikolata Oykiisiinde yoksulluk olgusu 6ykiide temsil edilen
cocuklarin iliskileri lizerinden ele alinacaktir. Bu amagla, metne yapilan gondermelerin daha kolay
anlasilmasi i¢in dncelikle s6z konusu Oykiiniin 6zetine yer vermek uygun olacaktir.

Orhan Kemal yasamin arzulari ile gerceklerinin birbirine karistig1 bir tabloyla dykiislinli acar ve
“Yoksul cocugun imrenme diirtiisiiyle haysiyetini koruma istegi arasinda yasadig1 vahsi gelgiti (Giirbilek,
2015, s.74) sinematografik tasvirle anlatmaya baslar. Oykii, bir mahallenin sekerci vitrini dniinde baslar.
Vitrinin i¢inde giineste alev alev ugusan kirmizi, mor, mavi, sar1 kagitlara sarili ¢ikolatalar vardir. Oykiiniin
kahramanlarindan kamyon soforiiniin kiziyla oglu para biriktirmisler, hayalini kurduklar ¢ikolatay1 almak
iizere sekerciye gelmislerdir. Kotli bir siirpriz olarak ¢ikolatanin tadina bakmamis, onu alacak parasi da
olmayan yoksul yogurt¢unun kizi da ordadir.

Kamyon soforiiniin ¢ocuklari, imrendirmenin giinah oldugunu babalarindan duyduklari i¢in ¢ikolata
almaya c¢ekinirler. Cikolatay1r boliismek de iclerinden gelmez ciinkii paylasirlarsa kendilerine bir sey
kalmayacaktir. Hikdyenin daha yoksulu olan yogurtgunun kizinin duygular1 da karmasiktir. Cikolatay1
tatma istegiyle imrendigini belli etmeme, ¢ikolataya duydugu arzuyla onu degersizlestirme ¢abasi arasinda
muazzam gelgitler yasar. Sonunda iki kardes ellerinde ¢ikolata istahla yiyerek uzaklasirlar. Giimis kagidin
acildigi, ¢ikolatanin agza atildigi an1 gormemek, imrenme denen dizginlenmesi zor diirtiiye dur diyebilmek
icin gozlerini yumar yogurt¢unun kizi. Tam gidecektir, kaldirirmin kenarinda iki kardesin burusturup
attiklar1 glimiis kagidi goriir. Burusuk giimiis kagidi sanki topmus, sanki ilgilenmiyormus, sanki
oynuyormus gibi atip tutar. Cevrenin onu yargilamasindan korkarak, ¢ikolata kagidini atip tutarak uzak bir
sokaga stiriikler. Kimsenin kendisine bakmadigindan emin olunca topu acar ve kagidi yalar.

Oykiiyii genis bir ¢ercevede ¢oziimlemeye baslamadan 6nce, kahramanlarin adlarina ykiide yer
verilmedigini belirtmeliyiz. Orhan Kemal’in pek ¢ok roman ve dykiisiinde oldugu iizere Cikolata’da da
kahramanlarin “abla”, “kardes”, “topa¢ gibi oglan”, “baba”, “hala” gibi genel nitelemeler yahut
“yogurtcunun kizi” gibi lakaplarla anildigina dikkat ¢ekmek gerekir. Sozli kiiltiire dayali adlandirma
yontemlerinden biri olan lakap, bu dykiide baba meslegi (yogurt¢unun kiz1), goriiniim (topag gibi oglan),
yas ve siraya bagl (abla, hala) olarak kullanilmistir. Yazarin, yasam savagina tanik oldugu yoksul insani
pek ¢ok yapitinda konu edinirken meselenin kisilere degil, topluma, genele yonelik oldugunu bu tutumuyla
ortaya koydugu varsayilabilir. Isim kullanmayarak hem yoksullugun gériinmezligini imledigi, hem de tek
tek kisileri degil de tim insanlig1 i¢ine alan bir olguyu tartismak tizere bu ydnteme basvurdugu
diistiniilebilir.

Yeme, biyolojik olarak insanlarin temel faaliyetlerindendir. Ancak, yemenin asil dnemi biyolojik
gerekliliginden degil sembolik 6zelliginden kaynaklanmaktadir (Sceats, 2000, Aktaran Dedeoglu, Savasei,
2005, s. 80-81). Psikolojik bir zemini temel alan oykiide ¢cocuklar kiigiik, sorun ise devasa biiyiikliiktedir.
Onemli tiiketim nesnelerinden biri olan gikolata; abla, kardes ve yogurtgunun kiz1 igin tutkuya dayal temel
arzu nesnesidir. Sekercinin vitrini 6niinde boy boy, kutu kutu, renk renk kagitlara sarili ¢ikolatalar, sembol
bir deger ifade eden, vaat ettigi haz, zevk ve mutlulukla ¢ocuklarin ruhsalligini giidiileyen 6nemli, kusatici
bir dinamiktir. Sekerlemelerle dolu vitrinin 6niinde bekleyen ¢ocuklarin ne pahasina olursa olsun doyumu
amaclayan diirtiileri, haz ilkesine gore isler. Haz duygusunun giicii ve yutuculugu, iki kahramanin
motivasyonunu ben merkezcil bir hirsla ¢ikolatay1 almaya yoneltir. Bu sekerlemeye sahip olmak, abla ve
kardeste irade ve sosyal yargilari agan gii¢lii bir istege, 1srara, inada doniisiir.

Oykiiniin ana kahramanlari olan ii¢ cocugun diinyasinda bir ask figiirii, arzu nesnesi olarak yer alan
cikolata, anlat1 boyunca maddi anlamda gii¢liiyii temsil eden abla ve erkek kardese bir i¢ muhasebe yasatir.
Kamyoncunun c¢ocuklari, i¢inde yasadiklari toplumun orf ve adeti uluorta bir seyler yemeyi hos
karsilamadig1 ve imrendirmenin giinah oldugunu 6giitleyen babalariin deger yargisini igsellestirdikleri
icin yogurtcunun kizina ¢ikolatay1r gostermeden alip yemek isterler. Boylelikle hem cezalandirilmaktan,
hem ayiplanmaktan, hem de ¢ikolatay1 yogurtgunun kiziyla paylasmaktan kurtulabileceklerdir. Ancak arzu
nesnesine ulagsmak yolunda “6teki”nin gerilim ve huzursuzluk yaratan varligi, isteklerini gergeklestirmeyi
engelledigi gibi ortadan kaldirilamayan bir eziyet alanina dontisiir:

“Bu kiz, bu yogurtcunun pis kizi da... Ne duruyordu yanlarinda? Yirmi kurusu vardi, ablasinin da
otuz. Karstirdilar miydi elli. Ellilik bir tane alabilirlerdi. Ama yogurtgunun kizi! Abla da biliyordu
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cikolatanin keten helvasiyla koz helvasindan daha tatli oldugunu. Alirlar, boliisiirler, yiye yiye giderlerdi
ama su kiz, su pis kiz, yogurtcunun pis kizi. Hem paras1 yok hem de ayrilmiyordu yanlarindan, “Git,”
deseler, “Niye?” derdi; “Cikolata alacagiz!” deseler, “Bana ne?” der. Alsalar, aptal aptal bakar. Verseler,
kendilerine bir sey kalmaz, vermeseler... Babalarinin tozlu sakallarinin tiragh sabahlarinda ¢okluk lafini
ettigi gibi “imrendirmek giinah”ti. Cehennem vardi. Cehennemde katran kazanlari, zebaniler. (Kemal,
2017, s. 263-264)

“Diirtli, bireysel varolusumuzun siirdiriilebilmesi i¢in yaradilisimiza uygun olarak arzulara
verdigimiz isimlerdir.” (Ozakkas, 2004, s. 71) Insanoglunun sahip oldugu iki temel diirtii vardir: Bunlardan
ilki, yeme, igme ve cinsellik gibi yasamsal faaliyetleri siirdiirmeye yarayan diirtiiler; digeri, bu temel
diirtiilerin engellendigi, ketlendigi, hedefe ulasilamayan, ya da ulasmanin engellendigi durumlarda aktif
hale gelen saldirganlik diirtiisii. Yogurtgunun kizi, kamyoncunun ¢ocuklari i¢in diirtiilerini doyurma ugruna
hedefe giden yolun oniinde bir engeldir. Vitrinin 6niinde bekleyen abla ve kardes, yogurtgunun kizinin
varligindan 6tiirli; yogurtcunun kizi da yoksullugundan 6tiirii edilgin bir konumda resmedilir. Yoklugun
orta yerindeki bu yoksul kiz, narsistik gururunun etkisiyle ¢ikolataya duydugu arzuyu bastirarak abla ve
kardesi sivri dilli bir tutumla ¢ikolata almalar1 yoniinde siirekli kigkirtir. Gizil amaci, ayip — giinah
ikileminde birakarak onlara Ortiik bir vicdan muhasebesi yasatmaktir. Boylelikle bir bakima yoksullugun
kendi kiigiik diinyasindaki ketlemelerinin, sinirlamalarinin ve ekonomik dengesizligin intikamini almaya
caligmaktir.

Yogurtgunun kizinin varhigiin kisitlayiciligi iki kardesin arzularini siddetlendirir, ancak abla ve
topag gibi oglan yiyecek arzularini tatmin etmek ile giinah isleme duygusu arasinda sikisip kalir. Cikolatay1
yeme arzusu ile karsidakini imrendirip cehennemde cezalandirilacaklar1 korkusu arasindaki gerilim, abla
ile kardesi yogurt¢unun kizina kars1 saldirgan yapar. Yasanan bu ikilem, bu haz merkezli duygusal icerik,
cocuklarda Oyle giiclii bir duygu durumu yaratir ki her biri biiylik bir c¢aresizligi yasar ve birbirlerine
kiyastya saldirir. Arzu nesnesi olan cikolata, kapitalizmin, nesnelesmenin bir getirisi olarak c¢ocuklar
arasindaki iliskileri kusatir ve belirler:

“Abla!”

“Ne var?”

“Biz istesek ¢ikolata...”

“Sus!”

“Alabiliriz degil mi?”

“Sus dedim ya sana!”

“Ama almay1z, biliyorum. Cehennemde katran kazanlar1 var.”
“Sus demedim mi sana ulan?”

Yogurtcunun kiz1 giiliiverdi. Ablasinin kurdelesi gene sarardi!
“Niye giildiin?”

“Sana ne?”

“Erkeksen soyle,” dedi oglan.

“Senden mi korkacagim? Nerden goérdiin cehennemi?”

“Sen nerden gordiin?”

“Ben gérmedim ki.”

“Biz de gormedik.”

“Katran kazanlarimi ne biliyorsunuz?”’

Abla kardesine bakti, kardes ablasina. Abla, “Babam,” dedi. “Babam bilmez mi?”
“Bilsin. Siz bilmiyorsunuz ya!” (Kemal, 2017, s. 266)

Yogurtcunun kizi, hayatin acimasiz gergegi karsisinda hissettigi yetersizlik duygusunun apagik
ortaya dokiilmesini 6nlemek amaciyla abla ve kardesine karsi kiyastya bir miicadele gelistirir. Bu miicadele,
yazarin bir¢ok dykiistinde tanik oldugumuz haysiyetini koruma giidiisiiyle iliskilidir. Bu da ag¢likla ilgili her
tiirli sinanmaya karsi “basimi dik tutabilmek”le miimkiindiir. Kii¢iik yasta bu bilgiyi duyumsayan
yogurtcunun kizinin saldirgan tutumu, kendi iyilik ve ¢ikart i¢in verilmis bir tepki, duydugu insani 1stirabi
kismen de olsa hafifletme ¢abasi olarak okundugunda bu anlamlandirmalar, dykiiniin olay orgiisiinii de
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sekillendiren bir 6ge olarak degerlendirilebilir. Kisinin kimligini belirleyen, onun ruhsal durumunu 6ne
cikaran haysiyetini koruma miicadelesi anlatinin igerigini de tayin eden bir unsur olarak islevsellik kazanir.
Masumiyet ve kirilganlikla 6zdeslestirilen cocukluk, Gykiide cikolatanin kusatici ve sarici giiciiniin
etkisiyle safligini yitirir. Cocuklar arasinda olusturulan diyalog, yazar tarafindan trajik bir keskinlikle ortaya
konur:

““Abla be!”

“Ne var?”

“Istesek ¢ikolata alabilecegimizi gosterelim mi suna?
“Yogurtcunun kizi sar1 teneke kiipeleriyle meydan okudu:
“Gosterin bakalim!”

“Gosterelim mi abla?”

“Gosterelim mi ablaymis. Paralar1 varmig da sanki...”
“Yok mu?”

“Var m1?”

“Baak!”

Dudak biiktii:

“Benim babam bana daha ¢ok veriyor...”

Abla da gosterdi. Yogurtcunun kiz1 gene dudak biiktii:
“Ikinizinkinden ¢ok veriyor da harcayacak yer bulamiyorum!”
Abla nerdeyse aglayacakti:

“Bir tane ellilik ¢ikolata al bakalim hadi!

“Istersem alirim ama almam.”

“Biz aliriz,” dedi oglan.

“Alirsiniz evet. Alin bakalim.”

“Alamaz miy1z?”

“Alsaniza!”

Oglan, “Enayi,” dedi,

“Enayi” kipkirmiz1 kesildi:

“Enayi sizin gibi olur!” ” (Kemal, 2017, s. 266 — 267)

En genel anlamiyla istek, dilek, heves anlamlarina gelen arzu kavrami, “hayalgiicii, fantazi ve {ist
diizeyde bir zevk elde etme isteginin harekete ge¢irdigi gii¢lii bir istek duygusudur (Belk ve digerleri, 2000,
Akt: Ozhan Dedeoglu, Savasci, 2005, s. 78). Insan hayatinin dnemli dinamiklerinden biri olan arzu, ¢ikolata
baglaminda abla ve kardes icin ulasilabilir olan1 ifade etmekteyken yogurtcunun kizi ulagilamaz olana
yonelmistir. Kamyoncunun ¢ocuklariyla ekonomik anlamda bir denklik i¢cinde olmayan yogurtcunun kizi,
kendiliginden gelisen kosullar neticesinde ortaya ¢ikan kiyaslamanin geregi olarak yoklugun getirdigi temel
bir tatminsizlikle ylizlesir. Tatminsizligiyle birlikte gelisen imrenme duygusunu bastirmak adina i¢
diinyasinda kuvvetli bir haysiyet savasi verir. Kendi ¢ikarlart dogrultusunda hareket etmek isteyen abla ve
topac gibi oglanin yeme arzularini kontrol etmek zorunda kalmalari, yogurtgunun kizinin tadin1 merak ettigi
seyi birakip uzaklasamamasi kahramanlar arasinda sert bir ¢atisma alani yaratir. Yogurtgunun kizi, abla ve
kardesin sinirlerini kigkirtarak kendi yeme arzusunu kontrol etme yontemi de gelistirir. Bu sayede
haysiyetini korumak adina yasama iliskin 6nemli bir kuvvet olan imrenme duygusunu da bastirabilecektir.
Ancak, iki tarafin da ¢ikolataya kars1 i¢lerinde gittikge artan arzu, birbirlerine karsi es yogunlukta bir hiddet
ve nefrete doniisiir. “Arzulanan ne kadar ulagilamaz ise arzunun giicii o kadar artmaktadir (Belk ve digerleri,
2005, Akt Dedeoglu, Savasci, 2005, s. 79). Yazar, hikayenin biitiiniinde bu durumu arzunun dogal
yansimasi olarak degerlendirdiginden anlatimda, kurguda ve kahramanlarin diyaloglarinda bu dogallig1
miidahale etmeden yansitir ve hayalin 6niinde “6teki’nin keyif bozucu varliginin yarattigi ruhsal karmasay1
one c¢ikarir. Yogurtcunun kizi ¢ikolata alabilecek giicteki iki kardese duydugu imrenme ile gururunu
koruma savasinda; iki kardes de ¢ikolataya erismelerine bir adim kala onlerindeki rahatsiz edici engele
duyduklar1 hirsla giderek kotiictillesir:

““Oglan, “Enayi,” dedi,
“Enayi” kipkirmiz1 kesildi:
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“Enayi sizin gibi olur!”

Ablanin yiiziine kurdelesinin kirmizlar1 ugustu:

“Beni karistirma!”

“Kardesin beni ne karistird1?”

“Hadi hadi, bizim terbiyemiz senin gibilerle ¢ene yaristirmaya miisait degil!”
“Asil benim terbiyem miisait degil.”

“Sus sus...”

“Bizim paramiz var degil mi abla, niye susalim!” ” (Kemal, 2017, s. 267)

Oykiiniin zengini olan abla ve kardesin karsisina sosyo — ekonomik olarak alt sinifin iiyesi, yoklukla,
yoksunlukla biiyiiyen, ailesi tarafindan tiirlii sebeplerle gereksinimi kargilanamayan yogurt¢unun kizi, zayif
ve kurban olarak konumlanir. igkici, kumarci, ilgisiz bir baba, artik hayatta olmayan bir anne, sabahin kor
karanligindan aksamin geg¢ vakitlerine kadar fabrikada ¢alismak zorunda olan dort ablasiyla problemli aile
ortintiisiine sahip bir ¢ocuktur yogurtgunun kizi. Sarhos ve ilgisiz bir babanin elinde biiylimekte, eve ekmek
getirmek zorunda olan ablalar1 bir eksiklige isaret etmektedir. Bu hayat ¢ergevesinde yoksullugun maddi
ve manevi boyutu annenin yoklugu ile kosutluk gosterir: “(...)Ablalar tiitlin fabrikasinin kalin kalin 6ttigii
sabahlara karisir giderlerdi. Dontiste elleri bos olurdu. Annesi sagken iiziim, incir, beyazpeynir, zeytin
paketleriyle donerdi. Yemek pisirirdi, gece yarilarina kadar ¢amasir yikardi, kizlarimi oniine oturtur
saglarim tarar, kurdeleler baglardi kirpintilardan. Annesi sagken ablalar1 ¢alismazdi fabrikada. Kaydirak
oynarlardi, ip atlarlardi, top hoplatirlardi. Babasi bile bu kadar igmezdi o zaman.” (Kemal, 2017, s. 268)

Yazar, yan izlek olarak kurguya aile Oykiislinii yerlestirerek yogurtcunun kizinin karakterini
bicimlendiren, hem fiziksel hem ruhsal olarak onun sagliksiz yetismesine neden olan unsurlar1 ve gelecegini
sekillendiren etkenleri 6ne ¢ikarir. Annenin yoklugunun doldurulamayan boslugu ve babanin ilgisizliginin
birkag satirla metinde yer bulmasi, yogurt¢unun kizinin sadece maddi degil, manevi yonden de talihsiz bir
ylkiin altinda sikisip kaldigini isaret etmek amaciyladir. Onun kiigiikliikten itibaren hayatin tirli
giicliikleriyle ve pek ¢ok eksikligiyle miicadele ettigine yapilan vurgu, goriinenle goriinmeyen arasindaki
basat karsithgi ortaya ¢ikarir. Yogurtcunun kizinin hir¢in, inat¢i, burnu yere diigse almayan bir karakter
olarak resmedilmesi, onun maddi ve manevi doyurulamayan varliginin ifadesini pekistirmektedir. Ayrica
erken yasta yitirilmis annenin de metinde yokluk ve yoksunlukla temsil edildigine dikkat ¢ekilmelidir.

Yoksullugun yaraladigi yogurtcunun kizi i¢in yasanan hep hayal kirikligidir. Arzularina gore
bigimlenmemis bir hayatin kahramani olarak saldirgan ve yikici bir tavirla arzu duyulani (gikolata)
kiiglimser, imrenme duygusunun kendisini ele gecirmesinden ve bunu iki kardesle ¢cevreye yansitmaktan
Olesiye korkar. Dillendirilemeyen duygular nedeniyle ¢ikolatanin tadina duyulan saf merak, yogurtgunun
kiz1 tizerinde olusan baskiy1 ifade eder. Bundan &tiirii tepki verme bicimi, 6fkeli ve alaycidir, bu da
igsellesmis bir 6fkenin sembolik bir disavurumu olarak degerlendirilebilir:

“(...) Oglan ablasina kipkirmizi dondii:
“Abla be!”

“Ne var?”

“Halasi ¢ikolata getirirse gitsin yesin!”
Yogurtcunun kizi, “Gitmeyecegim,” dedi.
Ablanin kirmizi kurdelesi sarardi:
“Niye?”

“Siz niye gitmiyorsunuz?”

“Bize ne bakiyorsun sen?”

“Siz de bana ne bakiyorsunuz?”

“Biz aksama kadar bekleriz!”

“Ben de beklerim.”

“Burast senin mi?”’

“Sizin mi?”

Abla, “Sus,” dedi kardesine. “Biz onun gibi sey degiliz!”
“Asil ben sizin gibi sey degilim.”
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“Ne?”

“Size ne?”

Oglan, “Erkeksen sdyle,” dedi.

“Soylerim.”

“Soyle hadi!”

“Sizden mi korkarim?” (Kemal, 2017, s. 65)

Yoksullugun en sert ve acimasiz varligiyla kendine yer buldugu 6ykiide cikolata {izerinden verilen
dramatik gerilim ve ¢ikolata ¢ergevesinde kurulan diyaloglar, kahramanlarin i¢ diinyalarinda hissettikleri
baskinin kirilmasiyla iligkilidir. Olay orgiisiindeki gerilim tirmandikg¢a ¢ikolata, kahramanlarin karsilikli
olarak en saf, en tehlikeli duygularini agiga ¢ikaran bir miicadele big¢imini alir. Cok giiglii ve genel bir
icgiidii olan yeme — igme arzusuyla ¢ocuklar arasinda akil — duygu, ask - nefret karsitliginda siiren kiyasiya
rekabet arasinda dogrudan bir iliski kuruldugu sdylenebilir. Yazar tarafindan gergek¢i bicimde ortaya
konulan bu miicadele ve kahramanlarin psiko — sosyal durum ve konumlar i¢ konusma ve diyaloglarla
okura bagarili bir sekilde yansitilir.

Oykiiniin agirlik merkezini olugturan konusmalar “vakaya ritim katma, kolay okunmay1 saglama
gibi fonksiyonlarin yaninda, sahislarin kendilerini agiklamalarinda da 6nemli fonksiyonlar (Narli, 2014, s.
27) iistlenir, onlarm “ruhlarini tahlile ve karakterlerini tespite” (Otyam, 1975, s. 128) yarar. Orhan Kemal,
ezikligin ve hor goriilmenin ruhsal patlamalarini, kahramanlarin bagkalar1 ile olan konusmalarinda, sert
cikislarinda sezdirip gosterir bize. (Bezirci, 1984, s. 73) Cocuklarin dilini basariyla kavrayan yazar, dehset
verici yoksullugun etkisiyle gercekle — yalanin, biiyiiklenmeci fantezilerin, es duyum eksikliginin, hayal
kirikliginin sinirlarinda dolanan, saglikl bir 6zgiiven ve duygudaslik gelistiremeyen ¢ocuklarin trajedilerini
cikolatayla kurduklar1 “yiiceltme / degersizlestirme” ekseninde verir:

“Abla!”

“Ne var?”

“Bu ¢ikolatalar halamin getirdiginden mi?”
“Hayir.”

“Halamin getirdikleri daha tath degil mi?”
“Tabii.”

Yogurtcunun kizi:

“Biitiin ¢ikolatalar birbirine benzer!”

Ikisi iki yandan:

“Ne biliyorsun?”

“Siz ne biliyorsunuz?”

“Bize halamiz getirdi Sariyer’den.”

(...)
“Bize keten helvasi da getirir, koz helvasi da.” (Kemal, 2017, s. 264)

Ablayla kardesin onlara ¢ikolata ve helva getiren hala ve sofor olan babaya sahip olmalari
yogurteunun kizini i¢in i¢in imrendirir ancak bunu onlara belli etmez. Cocuklar arasinda gecen konusma,
imrenme duygusu ve haysiyetini koruma miicadelesine doniistiigii gibi igsel diirtii ve duygularin en yogun
sekilde aciga ¢iktig1 bir alan olarak da karsimiza ¢ikar:

“(...) Bize halamiz getirdi Sariyer’den.”
“Bana da getirdi.”

“Senin halan var m1?”

“Sizin var mi1?”

“Var.”

“Benim de var.”

“Bize her gelisinde getirir!”

“Bana da.”

“Bize keten helvasi da getirir, koz helvasi da.”
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“Bana da” (...)

Kamyoncunun ¢ocuklarmin ¢ikolata tlizerinden {istlinliik kurma egilimi ve kiiciimseyen tavirlari,
yogurtcunun kizini yalan sdylemeye iten 6nemli bir amildir; o, yoklugu, eksikligi gizleme ¢abasiyla yalan
sOyler. “Nedeni ne olursa olsun yalan gergeklik ile diislemin bir bi¢imde uzlagsmasidir. (...) Kirilganligin
dayanilmazlig1 ve kirilganligi gizleme arzusu gercekligi diislem lehine ¢arpitir.” (Karas, 2014, s. 51)
Yogurtgunun kizinin yalan sdyleyerek gelistirdigi savunma, ayn1 zamanda kosullarina ve yazgisina karsi
trajik bir haykirigtir: “Halasi filan yoktu ama bir halasi olsun isterdi. Halas1 olsaydi, Sartyer’den ¢ikolata,
koz helvasi, Emirgan’dan keten helvasi getirseydi. Ya da sofor olsaydi babasi...” (Kemal, 2017, s. 264)

Imrenme duygusu ile haysiyetini koruma arasinda muazzam bir miicadele yasayan yogurtcunun
kizi, hem diinyanin gergekligi arzularim1 doyurmayip ruhunu incittigi hem de ¢ikolatayr alamamay1 bir
yenilgi olarak degerlendirdigi icin kamyoncunun ¢ocuklarina yalan sdyler. Gergekte ne kagit helva alacak
parasi ne de Sariyer’de halasi vardir. Yoksunlugun getirdigi ve akranlarina kars1 kendini kiigiik diisiirecek
narsistik zedelenmeden kagmak, ayni zamanda haysiyetini koruma istegi ona yalan sdylemekten baska
cikar yol birakmaz. Yazar, duygularin saf bicimde ortaya konuldugu sekercinin vitrini oniinde, yalan ile
yogurteunun kizinin ruhsal sikismisligi arasinda kosutluk kurar ve yalan motifini bagat bicimde kullanarak
Oykiiniin kurgusunda 6ne ¢ikarir. Diger yandan s6z konusu motif, oykiide dillendirilemeyen imrenme
duygusunun kii¢iik bir ¢ocugun iizerinde olusturdugu baskiy1 ifade etmek i¢in kullanilir.

Cikolatanin tadim1 Sariyer’de oturan halalarinin getirdigi ¢ikolatalardan bilen kamyoncunun
cocuklari, yine onun getirdigi koz ve keten helvalarinin tadini da bilirler. Ancak onlara gore, ¢ikolata keten
helvasindan da tathdir, koz helvasindan da. Yogurtgunun kizi bir baski mekanizmasi olarak yanlarinda
durmasa, arzularini ellerinden almaya caligsmasa ¢ikolatanin tadina yeniden varabileceklerdir. Bu noktada
yazarin halanin oturdugu mekan 6gesine yaptig1 vurguya dikkatleri ¢ekmek yerinde olacaktir. Sariyer,
yogunlagtirtlmis bir anlam inceligiyle varsillifi simgelemektedir. Ayrica koz ve keten helvalarinin
yogurtcunun kizinin haberdar olmadig1 ancak iki kardesin bildikleri bir tat olarak sunulmasi dykiide bir
iistiinliik temsili olarak belirmektedir.

Cikolataya duyulan arzunun ortaklastirdigi, birbirinden uzak durup arzunun koreltici etkisiyle
bilingleri aynilasan ¢ocuklar arasinda, arzulama - ele gegirme iligskisinde hiisrana ugrayan yogurtcunun
kizidir. D1s diinya onun i¢in tahripkar ve saldirgandir. Hayat, siirekli bir miicadele ve haz arzusunu zapt
etmesi gereken bir arenadir. Yogurtcunun kizi, caninin ¢ikolata istemesi gibi insani bir duygunun ve bunu
tatmin edememenin getirdigi imrenme duygusu ile haysiyetini koruma ic¢giidiisliniin dayanilmaz baskisi
altinda bir tahrip yasar. Abla ve oglan kardes sagduyuyu yahut korkularini sonunda bir yana itip onu,
yarattiklar1 arzu firtinasiyla bas basa, ¢iplak ve korunaksiz halde birakarak cikolata diikkanina girerler.
Hazza yonelik davraniglart engelleyen dis ¢evre (yogurtgunun kizi) asilmus, igsellestirdikleri toplumsal
ahlakin yasattig1 su¢luluk duygusu bastirilmis, kendini doyuma adayan diirtii ve arzulanan nesnenin giicii
galip gelmistir.

Yogurtgunun kizi ile soforiin ¢ocuklar1 arasindaki yalnizlastirici, dislayict ve otekilestirici ¢izgi
boylelikle belirginlesir, sinir ¢izilir, yogurtgunun kizi bu smirin yoksullugu, talihsizligi imleyen diger
kisminda kalir, kamyoncunun c¢ocuklariyla arasindaki trajik mesafe artar. Oykiide yoksullugun gerek
kahramanin gerekse okurun icine isleyen kusaticiligina yapilan vurgu, tekrarlanan bir izlek olarak burada
da kendini gosterir.

Nurdan Giirbilek Sessizin Pay: adli denemelerinde Baudelaire’nin “Yoksullarin Gozleri” adli
yazisina atifta bulunarak yoksul babayla ¢ocugun 151l 1511 bulvar kahvesini gézleri araba kapilari gibi agilmis
seyretmelerini Cikolata oykiisii ile iliskilendirerek sdyle bir tespitte bulunur: “ “Yoksullarin Gozleri”nde
yoksullar1 bir “gozler ailesi” olarak tarif eder Baudelaire. Y oksul babayla ¢ocugu 1s1l 1511 bulvar kahvesini
“gdzleri araba kapilart gibi a¢ilmis” seyrediyordur. “Cikolata”da iste o agilmis gozii ¢aresizce kapatmaya
calisan ¢cocugu anlatir Orhan Kemal.” (Giirbilek, 2015, s. 74) Yoksul babayla ¢ocugu nasil 151l 1511 bulvar
kahvesini “gdzleri araba kapilar1 gibi agilmis” (Baudelaire, 1984, s. 63) seyrediyorsa yogurtcunun kizi da
once sekercinin vitrinini, sonra diikkana giren abla ve kardesi, ardindan istahla 1sirilip yenmeye baslanan
cikolatay1 “gdzleri araba kapilar1 gibi agilmis” bir halde seyreder. Romanin merkezine yerlesen imrenme
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duygusu ile haysiyet arasindaki miicadelenin sarmalinda ikili bir psikopatoloji i¢inde yipranan yogurtgunun
kizinin agilmig gézleri bir imrenme tasviri olarak sosyal bir yaraya isaret eder.

Abla ve oglan kardes, kirmuzi kagith ellilik bir ¢ikolatayla diikkdndan disar1 ¢iktiklarinda
yogurtcunun kizi orada beklemektedir hala, ablayla kardes cikolatayr boliisiip yemeye basladiklarinda
yogurtcunun kizi ¢ikolatanin tadin1 merak etmekle birlikte (“Cikolata, ¢ok tatli miydi acaba?” s. 266)
imrendigini belli etmemek icin onu Onemsizlestirmeye, degersizlestirmeye calisir, iki kardese kafa
tutmaktan geri kalmaz: “Onu bana bedava verseler yemem” (Kemal, 2017, s. 268) Glimiis kagidin acildig,
cikolatanin agza atildigr an1 gérmemek, imrenme denen dizginlenmesi zor diirtiiye dur diyebilmek icin
gozlerini yumar. Tam gidecektir, kaldirimin kenarinda iki kardesin burusturup attiklar1 giimiis kagidi gortir.
Burusuk kagidi sanki topmus, sanki ilgilenmiyormus, sanki oynuyormus gibi atip tutar. Atip tutarak uzak
bir sokaga siiriikler. Kimsenin kendisine bakmadigindan emin olunca topu agar ve karni a¢ ama gozii tok
kagidi yalar. (Gtirbilek, 2015, s. 74)

“Isteyen ve arzulayan benlik, yasayan benligi harap ederken istem ve arzunun reddi trajediyle
sonuclanir: Benlikten feragat etmek asindirici bir anlamsizlia yol acar.” (Williams, 2018, s. 160)
Yogurtgunun kizinin hig¢ tatmadigi ¢ikolatanin tadina bakabilmek i¢in yanip tutustugu halde, onu hi¢ merak
etmiyor, arzulamiyor hatta kiiglimsiiyor gibi davranip dykiiniin sonunda abla — kardesin attig1 ¢ikolata
kagidin1 yalamasi, bliyiik bir enerji ¢oziilmesine isaret eder. Bunu kendi sokagindan ¢ok 6telerde yapmasi
ise hem korku hem utan¢ duygusunun varligindan kaynaklanir ¢iinkii baskalarinin géziinde giiliing duruma
diismek, alay konusu olmak onun dikkat ¢ceken kirilma noktalarindan biri olarak metinde yerini alir.

“Sabirla derlenmis gozlemler, sosyal gergekligin insan gergekligiyle birlikte uyumlu bigimde
verilisi, insanlarin —idealize edilmeden- i¢inde yasadiklar: sartlarla baglantili olarak ele alinisi, ayrintilarin
ustalikla degerlendirilisi...” (Naci, 2002, s. 335) Fethi Naci’den alintilanan bu sozler, Orhan Kemal’in
yazarhi§ina dair ¢oziimledigimiz metin i¢in de 6nemli tespitleri barindiran bir panorama sunmaktadir.
Ayrica onun “(...) Ben, kdydeki koyliiyli yazmadim. Cok iyi bildigim koyliiyli yazdim. (...) Ben ¢ok iyi
bildigimi yazmak isterim. Yazmak i¢in gormeliyim, yasamaliyim. Ve i¢imdeki o hiz beni itmeli...”
(Ugurlu, 2002, s. 45) sozleri, yasayarak, duyarak, gorerek edindigi zengin deneyimler, bu dykiide de ¢ok
gercekei ve bir o kadar duyarh bir tutumla okura yansitilmistir.

Kapitalizm denen biiylik doniisiimiin insanlarin i¢ diinyalarinda yarattigi siddetli depremin,
imrendirme ve utandirma stratejilerinin gercekei anlaticisi (Giirbilek, 2015, s. 67) Orhan Kemal, Cikolata
oykiistinde uzun uzun olay, durum, mekan, ruh tahlillerine girmeden, sdylesi teknigini kullanarak aciy1
olabildigince ciplak yansitir. Hayatin kurallarini, kendine 6zgii dinamigini, acimasizligini ¢ikolata simgesi
tizerinden okurun elestirel perspektifine sunar. Cikolata, dykiide, temel iligskilerinde yabancilagma bulunan
abla — kardes ve yogurtgunun kizini bir araya getiren, aralarinda imrenme - imrendirme izlegi baglaminda
iletisim saglayan ve duygusal yatirimin yogun olarak yapildig1 bir arzu nesnesi olarak yerini alir. “Imrenme
ve haysiyetini koruma” izlegi, satir aralarinda kalsa da bu ¢atisma alaninin yogurtgunun kizinin ruhsal
diinyasinda meydana getirdigi etki ve bunun yam sira kurgudaki yeri, okurun metni alimlama siirecinde
belirgin bigimde 6ne ¢ikar.

Anadolu cografyasinda yetisen, sokak yagamina olan hakimiyeti, gercek hayat tablolarini okurlarina
yansitma konusundaki hassasiyeti ile Tiirk edebiyat kanonunun 6nde gelen degerlerinden biri olan Orhan
Kemal, “topac oglan”, “abla” ve “yogurtcunun kiz1”’na yargilamadan esit bir sekilde bakar. Kahramanlarina
kurdurdugu ciimleler, “onun vermek istedigi zithigi, ikiligi ortaya koyar; kisilerinin i¢ diinyalarini bir burgu
gibi derinlerine girerek ortaya c¢ikarir,” (Bezirci, 1984, s. 75) onlarin diisiince tablolarini cok gergekei, yalin
saptamalarla belirtir.

Bir yanda ayip — yasak — giinah fikriyle basa ¢ikmaya ¢alisan abla ve kardesin ruhsal gerilimi, diger
yanda yogurtcunun kizinin her zaman ¢ikolata yiyebiliyormus gibi davranip aslinda tadini bile bilmemesi
Orhan Kemal’in 1srarla anlattig1, “teselli kabul etmez gergekgeiligiyle” (Giirbilek, 2015, s. 77) bir yoksulluk
dramin1 gozler Oniine serer. Yazar, oykiilerinin ve “romanlarinin pek ¢ogunda yoksul halk tabakasinin
sorunlarini elestirel — gercekei bir zaviyeden aktararak™ (Korkmaz, 2017, s. 20) onlarin yasadig1 ekonomik
ve sosyal esitsizligi tiim boyutlartyla yansitir.
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Sonug¢

Yasamin bir savasimdan ibaret oldugunu yapitlarinda olabildigince tarafsiz aktarmaya galisan
Orhan Kemal’in eserlerinde ele aldig1 konulara ve 6ne ¢ikan izleklere bakildiginda yoksulluk ve sefaletin
merkezi bir yeri oldugu gozlemlenir. Bu izlek onun yazinsalliginin temel belirleyenlerindendir. Bu tespitten
hareketle “Orhan Kemal’in Cikolata Oykiisiinde Yoksullugun Izi” baslikli s6z konusu makalede, yazarm
en trajik Oykiilerinden biri olarak degerlendirebilecegimiz cikolata secilerek yazar tarafindan israrlt ve
tutarl1 olarak islenen yoksulluk temasi; imrenme diirtiisii ve haysiyet duygusu cercevesinde irdelenmistir.
Yazar, bu dykiisiinde, arzu kavramini ¢ikolata iizerinden somutlastirir. Cikolataya gerek kurmaca gerek
anlat1 diizeyinde metnin ana kurucu 6gesi olarak islevsellik kazandirir.

Yazar, bu dykiide iic cocuk kahramani kurgularken gosterdigi 6zenle ve ¢ocukluk doneminde
yasanmasi olas1 deneyimleri aktarirken sergiledigi tutarli tavirda basarilidir. Oykiiniin  gocuk
kahramanlarinin i¢ diinyalarinda ve birbirleriyle iliskilerinde arzu dolayiminda yasadiklari psikolojik
savagl, gozlemci konumunda kalarak sahneleme yontemiyle canli ve ¢arpici diyaloglar araciligryla okurun
dikkatine sunmustur. Cikolata, dykiide metafor degeri olan bir nesne olarak hem ¢ocuklarin ruh halini
sergileyen bir simge hem de onlarin toplumsal statiisiine ve kimligine isaret eden bir gosteren olarak
kullanilmistir. Bir arzu nesnesi olarak cikolata, ¢ocuklarin kisilik 6zelliklerine vurgu yapmanin 6tesinde,
birbirleriyle kurduklari iliskideki ¢atismalara da gonderisi olan bir unsur olarak one ¢ikmuistir.

Oykiide kahramanlarin arasindaki ¢atigma, gerilim ve kiyasiya miicadelenin temel sebebinin
yoksulluk olgusu oldugu gozlemlenmistir. Iliklerine kadar isleyen yoksullugu, yoksunlugu, basibos
birakilmishigiyla trajik bir kahraman olan yogurtgunun kizi, maddi — manevi yasadigi tiim eksiklige ragmen
imrenme diirtiisiiyle haysiyetini koruma ¢abasi arasinda deneyimledigi gelgitlerle yazarin karakter
yaratmadaki basarisini ortaya koyar. Yazar, gercekei bir gézlem ve ticiincii tekil anlaticinin bakis agis1 ve
cok dikkatli kurgulanmis diyaloglar araciligiyla dykiiniin temel problematigini okura iletir.

Yoksullugun amansiz kosullarinda var olmaya calisan yogurtcunun kizinin gururundan taviz
vermeyen tavri, Oykiiniin omurgasini olusturur. Temel izlek, imrenme duygusu ve haysiyet miicadelesi ile
belirlenir. Oykiide yoksulluk konusunda iiretilen sdylem, dykiiniin ana karakteri olan yogurtgunun kizinin
kisilik o6zelliklerinden bagimsiz degildir. Yoksulluk deneyiminin niteligi bizzat onu yasayan Ozne
(yogurtcunun kizi) tarafindan belirlenmis ve bu savdan yola c¢ikilarak yogurtgunun kizinin kisilik
orgiitlenmesine odaklanilmistir. Bu amacla da onun aile ve sosyal cevreyle kurdugu iliskinin niteligi
tartisilmistir.

Anne figiirtiniin eksikligi, baba figiiriiniin ilgisizligi nedeniyle yeterli es duyumsal yanitlar alamayan
ve bundan dolay1 saglikli benlik yapist gelistiremeyen yogurtcunun kizi, imrenme ve haysiyet duygulari
arasinda yasadigi bocalamada maddi — manevi tiim eksikliklerden dogan ezikligini dik bash, sivri dilli
tavriyla asmaya calisir.

Yazar, oykiide, abla, kardes ve trajik bir kahraman olan yogurtcunun kizini konustururken ait
olduklar1 siifin kelime kadrosuna uygun se¢imler yapmis, onlart sosyal konumlarina ve sozciik bilgilerine
gbére konusturmus, giinliik konusma dilinin kisa, yogun, siiriikleyici sOyleyis bicimini kullanarak
karakterleri oldukca inandirict ve gercekei bir yapiyla sunmustur.

Onun yazarliginin tiim donemlerinde gozlenebilen, siirekligi olan iislibunun en belirgin yoniinii
yansitan diyaloglar, bu dykiide hikaye akisinin neredeyse tamamini olusturmus, duygu ve atmosfer yaratimi
yaninda kahramanlarin i¢ diinyalar1 hakkinda da saglam ¢oziimlemeler sunmustur. Cocuk kahramanlarin
kurduklar1 diyaloglar, onlarin bilis diizeyleri, davraniglari, kisilik orgiitlenmeleri, sosyal ve psikolojik
kimliklerine 151k tutmustur. Orhan Kemal’in bir anlatici olarak kurmaca diinyaya miidahale etmedigi,
okurun diisiince ve tavirlarim1 yonlendirmeye c¢alismadigi da Oykiiyle ilgili tespitlerimiz arasinda yer
almistir. Bir diger tespitimiz de yazarin tiim 6ykii boyunca “yogurt¢unun kiz1”, “abla”, “topag gibi oglan”,
“baba”, “hala” hitaplariyla, kahramanlarina bir isim vermeyerek parcadan biitiine evrensel ger¢eklige dair
pek cok sey sOyledigi yontiindedir.

Son olarak, yazarin imrenme ve haysiyet duygular1 ekseninde ve ancak bu kavramlardan soz
etmeden giiclii olanin zayif olan1 ezdigi bir diinya tasarimi iginde yogurt¢unun kizina kars1 okurda bir sefkat
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duygusu uyandirdig1r ve okurun yogurtcunun kiziyla birlikte 6ykiiniin sonunda bir anlam kaybina dogru
stiriiklendigi ifade edilmelidir.
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