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Miizikte Barok dénem olarak anilan periyodun en 6nemli bestecilerinden biri J. S. Bach’dir. Alman miiziginin en
onemli bestecilerinden biri olan Bach, 6zellikle fiig formunu doruguna ¢ikarmistir. Egitim amagh olarak hazirladig
en Onemli eserlerinden biri olan 48 Prelid ve Fig giniimiizde gerek piyano egitimi gerekse miizik teorisi
alanlarinin en 6nemli inceleme konularindan birini olusturmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, mesleki miizik egitimi alan 6grencilere polifonik miizik formlarindan preliid ve fiigiin formel
yapilar1 ve tonal planlar ile ilgili bilgi vermektir.

Bu galigmada J. S. Bach’in 48 Preliid ve Fiigiinden BWV 851 numarali preliid ve fiigii incelenmistir. Inceleme
sirasinda eserlerin hem formel hem de tonal yapisi betimsel olarak analiz edilmistir. Eser notalari, Mugellini
edisyonlar tizerinden bilgisayar ortamina aktarilmis veriler sekiller halinde siralanmustir.

Yapilan incelemeler sonucunda, BWV 851 numarali preliidiin formel yapisinin ti¢ bélmeli sarki formuna uydugu,
akraba tonlara modiilasyonlarin gerceklestirildigi ve modiilasyonlar arasinda sekvenslerin kullanildig1 goriilmuistiir.
BWYV 851 numaral fiigiin ise sergi bolmesindeki tema-yanit-tema Oriintiisiiniin tonal planinin kurallara uygun bir
sekilde tonik-dominant-tonik olarak kurgulandigi; gelisme bdlmesinde bes sikigsma ve dort ara miizik kullanildigy,
sonug bolmesinde ise bir koda ve tonik pedali kullanildig1 goriilmistiir.

Formal and Tonal Analysis of J. S. Bach's BWV 851 Prelude and Fugue
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ABSTRACT

One of the most important composers of the period called Baroque period in music is J. S. Bach. Bach is the one of
the most important composer of German music, especially culminated in the form of fugue. One of the most
important works of J. S. Bach are 48 Preludes and Fugues which prepared for educational purposes. These pieces
are both important in piano education and music theory today. The aim of this study is to provide students about
formal structures and tonal plans of prelude and fugue, who train for vocational music education.

In this study, one prelude and fugue of J. S. Bach from 48 preludes and fugues were examined. During the analysis,
both formal and tonal structure of the works were analyzed by descriptions. The data transferred to the computer
via Mugellini editions and analysis datas are listed in figures.

As a result of the examinations, it has been observed that the formal structure of the BWV 851 prelude complies
with the three-part song form, modulations were performed in relative tones and sequences were used between the
modulations. The BWV 851 fugue’s exhibition section is constructed in theme-response-theme pattern. So it could
be said, the exhibition section is constructed in accordance with the rules; five stretto and four episodes were used
in the development section; in the result section, a coda and tonic pedal was used to finish the piece.

Atif/Citation: Sinir, 1. (2020). J. S. Bach’in BWV 851 numarali preliid ve fiigiiniin formel ve tonal analizi,
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2(1), 12-36.
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GIRIS

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin egitim miifredatlarinin 6nemli alan egitimi derslerinden
biri Miizik Bicimleri dersidir. Bu ders, igerigi itibariyle literatiirde var olan eserlerin analizine
odaklanir. Yapilan analizler sonucunda, miizik eserlerinin yapisal Ozellikleri saptanarak, formel
kurgular1 hakkinda genellemeler yapilir. Yapilan bu genellemeler yoluyla da incelenen miizik
tiirlerinin 6gretimi i¢in egitim materyali olusturulur.

Kontrpuan, miizik tarihinde uzunca bir donemi domine etmis bir yazi stilidir. Tarihsel siiregte
birgok miizik tiirliniin temel yazi1 prensibini olusturan kontrpuan, bir sese karsilik bir veya birden fazla
sesin yazilarak, polifonik bir miizikal 6rgii yaratimini hedefler. Bu calismada incelenen tiirler olan
preliild ve fiig kontrpuan yazi stiline dayanan miizik tiirleridir. J. S. Bach’in makaleye konu edilen
preliid ve fiigii ise bestecinin egitim amacli olarak hazirladig: “Iyi Diizenlenmis Klavye, 48 Preliid ve
Fiig” adli ¢aligmasinin (Boran ve Seniirkmez, 2010: 118) 1. cildinde VI. eser olarak yer almaktadir
(BWV* 851 numarali Preliid ve Fiig). J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye, 48 Preliid ve Fiig” adl
calismasindaki eserlerin kendinden sonraki énemli bestecilerin miizikal gelisimlerinde bile 6nemli bir
egitim arac1 islevi gordiigii bilinmektedir. Ornegin J. Haydn bu eserleri inceleyerek onlardan
faydalandigi, W. A. Mozart’in bu preliid ve fiigleri uzunca bir zaman inceledigi ve L. V. Beethoven’in
cocukken ayni eserleri ¢alistigi bilinmektedir (Coryell, 1969: 12).

Bir miizik tiirli olarak preliid ve fiig yapisal kurgu bakimindan miizik tiirleri i¢erisinde énemli bir
yere sahiptirler. Ozellikle fiig, kurgu itibariyle ¢ok siki bir kurallar silsilesi icerisinde ortaya ¢ikan bir
yarati bi¢gimidir. Bu nedenle, bu iki tiiriin gerek formel olusumunun gerekse armonik gelisiminin
analizi miizik teorisi egimi agisindan Onemlidir ve miizik teorisi ile ilgili yaymlarda bu miizik
tirlerinin yapisal 6zelliklerinin analizine dair 6nemli bir ilgi oldugu s6ylenebilir.

Literatlir incelendiginde, Avrupa Sanat Miizigindeki tiirlerin tiimii i¢in biiyiik bir kaynaga sahip
oldugumuz soylenebilir. Hatta J. S. Iyi Diizenlenmis Klavye (Wohltemperirtes Clavier) icin 48 Preliid
ve Fiig adl iki kitabindaki eserlerin gerek piyano egitiminde gerekse miizik teorisi egitiminde 6nemli
bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Alman miiziginin en 6nemli isimlerinden olan J. S. Bach ve onun
eserlerinin miizik literatiiriindeki yeri tartismasiz ¢ok 6nemlidir. Bununla beraber J. S. Bach’in fiig ve
preliid formlarini, formel ve tonal olarak igleyis bicimi miizik teorisi egitimi bakimindan ¢ok degerlidir.
Bu nedenle, bu ¢alisma J. S. Bach’in 48 Preliid ve Fiigiiniin birini detayl bir sekilde incelemeyi ve
bestecinin bu eseri yapisal olarak nasil kurguladigini agiklamaya ¢alisacaktir.

Bu calismada J. S. Bach’in BWV 851 numarali preliid ve fiigiiniin formel ve tonal agidan
incelenmesi, bu iki formun igerigi ile ilgili bilgi verilmesi ve incelenen eserden elde edilen verilerin
miizik egitimi alan 6grencilerin konu ile ilgili teorik bilgilerine katkida bulunulmasi amaglanmaktadir.

YONTEM

Calisma, amacina uygun olarak, nitel bir ¢alisma olarak planlanmig, bahse konu eserin miizikal
verileri betimsel analiz (Yildirim ve Simsek, 2013) yontemi ile degerlendirilmistir. Eser, Bruno
Mugellini’nin edisyonu iizerinden incelenmis; eser notalari, dinamik ve tempo isaretleri gibi teknik
detaylar goz ardi edilerek bilgisayar ortamina aktarilmig ve yapilan incelemeler bilgisayarda
hazirlanan notalar tizerinden gorsellestirilmistir.

1 “BWV” ifadesi, Almanca “Bach-Werke-Verzeichnis’in kisaltmasidir ve Tiirk¢e’de “Bach Eserleri Katalogu” anlamimna
gelmektedir.
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Yapilan bicimsel incelemede, tema, karsi tema ve diger tiim bilesenler isaretlenerek, eserin formel
yapisi anlasilmaya calisilmistir. Eserin armonik agidan incelenmesi sirasinda ise eserin tonal plani
analiz edilerek, tema-kars1 tema, kodetta ve benzeri tim yapisal bilesenlerin tonal yapilart
incelenmistir. Bununla beraber, 6zellikle kadans bolgelerindeki armonik yap1 basamaksal olarak analiz
edilerek bestecinin armonik plani anlagilmaya ¢aligilmistir.

PRELUD VE FUGUN TARIHSEL VE YAPISAL OZELLIKLERIi
Preliid

Kelime olarak, “giris yapmak” ya da “giris miizigi” gibi anlama gelen preliid, bir miizik bigimi
olarak da genelde kendinden sonra gelecek eserin hazirlayicist niteliginde bir giris miizigi anlamina
gelmektedir. Dandelot’a gore, preliid “calmadan 6nce” demektir. Ona gore, preliid bu daha 6nemli
diger bir pargaya giris gorevi yapan kisa bir parcadir. Preliidiin amaci kendinden sonraki parganin
tonalitesini kabul ettirmektir. Preliidiin belirli bir plan1 yoktur; fakat her zaman biitiin parca boyunca
tekrar eden kisa ve ritmik bir 6ge tizerine kurulmustur (Dandelot, 2001: 23).

Preliid tiirii, 6zellikle barok cag besteciler tarafindan siiit veya fiigler i¢in bir giris miizigi olarak
kullanilirken, romantik donem ve sonraki donem bestecilerinin ellerinde bagimsiz, tek basina bir eser
olarak kullanilmaya baglanmistir. Leichtentritt’e goére, 18. Yiizyilin sonlarindan itibaren preliid
kavrami, 6ncekilerden farkli, bagimsiz bir dogaclama ve herhangi bir formel yapiya sabitlenmeyen bir
anlam kazanmustir? (1951: 70). Ancak modern miizikte preliidiin anlami neredeyse tamamen degiserek,
Chopin ve Debussy’de oldugu gibi kendinden sonra gelen parga ile bir iliskisi olmayan, basli basina
bir esere doniismiistiir (Dandelot, 2001: 23; Hodeir, 2007: 74).

Leichtentritt, preliidiin ilk 6rneklerini kontrapuntal form olarak etiidiin onciilii olarak tanimlamakta
ve J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye” adli kitaplarindaki ve org i¢in yazdig1 preliidler bu tiiriin en
unlii 6rnekleri olarak nitelemektedir. Ona’a gore, J. S. Bach’in prelidleri genelde iki veya ti¢ boliimlii
sarki formundadir ve genelde bir motif biitiin eseri domine eder (Leichtentritt, 1951: 69).

Bukofzer’e gére, J. S. Bach’in “Iyi Diizenlenmis Klavye” kitaplarindaki preliidler kesin bir formal
yapiyla sabitlenememeleri ile bilinirler. Bu preliidlerden 6zellikle 1, 6 ve 15 numarali olan preliidler
ritmik bir motifin siirekli olarak gelistirilerek bagka tonlara aktarimina c¢ok iyi orneklerdir. Bu
preliidlerde ritmik motif modiilasyon yapilan tonda bir kadansla karar verir vermez hemen arkasindan
motif yeni tona modiilasyon i¢in genisletilmektedir (1947: 359-360).

Usmanbas’a gore, “48 Preliid ve Fiig’deki preliidler ya gelismis bir envansiyondur ya da belirli bir
yapisi vardir. Fiigle ayni tonda olmaktan bagka bir iliskisi bulunmayabilir. Genellikle tam kararda biter
ya da ¢ok kisa ise ilgili mindrde yarim kararla fiige baglanir (Usmanbas’dan akt. Ozer ve Demirbatir,
2017: 827).

Bach’in preliidlerinin analizini, ¢alismasinin bir ek kismui olarak degerlendiren Reimann, bu
preliidlerdeki sasirtic1 sadelik ile armonik ve modiilatif yapidaki keskin zek&nin, bu eserleri, kiigiik bir
motifin nasil gelistirilebilecegine dair en onemli klasik modeller seviyesine tasidigini ifade eder.

2 Leichtentritt’e gére, yaklasik olarak 1725°e kadar, dans siiitlerinin ilk bdliimleri preliid olarak adlandiriimaktaydi.
Ancak bu tiir preliidler digerleri gibi genis bir 6lgekte degillerdi. Genellikle iki veya ii¢ bagimsiz boliim igermekte ve eski tip
sonat formuna benzemekteydi. Bu tiir preliidlere drnek olarak, J. S. Bach’in Ingiliz siiitleri gosterilebilir. Bu tiir preliidler
siiitin diger dans formlarindan farkli bir yapiydi. Bunlar ¢ogunlukla kontrapuntal ve bagimsiz bir yapidaydilar. Bu donemde
senfoni, kongerto veya sonat terimleri preliid terimi yerine kullanilmaktaydi (1951: 69).
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Reimann’a gore, gelecek nesiller bu preliidleri tekrar tekrar ¢alismali ve onlardan faydalanmalidirlar
(2890: 11).

Fiig

Latince “kagmak” anlamina gelen fiig kelimesi, ilk kez Alman gezgin Oswald von Wolkenstein
(1377-1445) tarafindan XV. Yiizyilda kullanilmistir (Kaya, 2009: 30). Altinel ve Biike’ye gore, XVIIL
Yiizyilda “Toccata”, “Fantasia”, “Praecludium” gibi basliklar altinda bestelenen yapitlarda fiig
yazisinin kullanildigi boliimler bulunmakla birlikte bir miizik bi¢imi olarak fiig’lin zirveye ulagmasi
ancak J. S. Bach’in eserleriyle miimkiin olabilmistir (Altinel ve Biike’den akt. Kaya, 2009: 30).

Reimann, fiigii en gelismis miizik formu olarak nitelemektedir. “Dogurucu temanin birbirinden
farkli partilerde sirayla yer almasi ile meydana gelen fiig, en az iki partili olur. 15 ve 16. Yiizyillarda
kanon olarak adlandirilan miizikal yap1 ayn1 zamanda fiig olarak da adlandirilmaktaydi” (1896: 255).

Tarihsel arka planina bakildiginda, sonradan kanon ad1 verilen eser formlarina, daha 6nceleri “fiig”
adi verildigi goriilmektedir. Serbest taklitlerden meydana gelen fiig, 16. Yiizyil ortalarinda dogmus ve
“ricercare”, “fantasia” ve “capricio” gibi isimlerle gelismeye baglamigtir. Bu formlari, sonradan
gelisen fligden ayiran temel ozellikler ise fligiin aksine i¢lerinde tematik bir birligin olmamasi, yani
birden fazla tema ile gelistirilmeleridir. Bununla birlikte, her ne kadar 1600’1 yillarda tematik birlige
Onem veren ricercare ve benzeri eserlere rastlansa da, bugilinkii anladiimiz manada fiigler 17.
Yiizyilda ortaya ¢iktigi soylenebilir (Reimann, 1896: 255; Merkel, 1930: 115; Koray, 1957: 109,
Fenmen, 1991: 50).

Boran ve Seniirkmez’e gore, 17. yiizyilda, toccatalarin i¢inde yer alan fiig kesitleri daha sonra
gelistirilecek olan fiig bigiminin ilk érneklerini olusturuyordu. 17. Yiizyilda fiig kesitlerinin arasinda
ya da 6ncesinde yer alan bu pargalar, toccata, preliid, pracludium, praembulum ya da benzer isimlerle
nitelenmislerdir. Bu dénemde besteciler, fiigleri hem basli basina parcalar olarak, hem de preliid ya da
toccatalar1 gibi kesitlerle birlikte kullaniyorlardi. 17. Yiizyilin sonunda ise fiig, bir anlamda eski
ricercare’in yerini almistir. Ancak fiig temalari, ricercare’lardan daha kesin cizgilerle sahip bir
melodik ¢izgiden olugmaktaydilar (Boran ve Seniirkmez, 2010: 106). Hodeir ise ricercare ile fiig
arasindaki belirgin farki, tonal yapidaki 6zenle agiklamaktadir (2007: 35).

Hodeir’e gore, “konu” denen kisa ama belirgin bir dogurucu temayla islenmis, taklitler kullanan
bir” tiir olan fiig, 15 ve 16. yiizyillarin polifon yaz1 geleneklerinden dogmustur (2007:34). Dandelot’a
gore flig, bir¢ok ses i¢in kontrpuan tarzinda yazilan, baslica 6geleri imitasyon (taklit) ve kanon olan
bir kompozisyon tiiriidiir (2001, 26). Leichtentritt, fligii yapisal olarak tiim miizik formalar1 arasinda
en biiylik mantik kurgusuna sahip olan, sadece birka¢ notadan olusan tek bir motiften karmasik bir
eser insa edilmesi prensibine dayanan ve birkag partiden olusan kontrapuntal bir form olarak tanimlar
(Leichtentritt, 1951: 72). Cangal ise fiigii, 6nce tek basina duyulan belirgin bir temanin kendine 6zgii
kurallar i¢cinde benzetme (imitasyon) gelistirilerek kontrapuntal bir sekilde yazildigi bir eser tiirii
olarak degerlendirmektedir (2004: 185). Bu tanimlamalara paralel olarak, Fenmen de fligli “bir tema
iizerine yazilmis ve bu temay1 kadans kurallarma gore degisik tonlarda dile getiren polifonik eser”
(1991: 49) olarak tanimlamaktadir.

Kennedy’ye gore, fiigiin yapisal olusumunu olusturan en dnemli eleman tonal kargitliklardir (1996:
271). Fig tema (dux) ve yanitin (comes) tonik ve dominant iizerinde duyulduklar1 kontrapuntal bir
formdur (procedure) ve duble kontrpuan, biyiitme, kiigiiltme, ¢evrim, sikisma ve aynalama gibi bazi
kontrapuntal malzemelerin bir araya getirilmesi ile meydana gelir. Bununla beraber, tek bir fiig
formundan bahsetmek miimkiin degildir. Ornegin, fiiglerin tonal planlar arasinda farklilik olabilmekte
ve ne sikigma (Stretto), ne ara miizik ne de herhangi bir kontrapuntal malzeme vazgecilmez degildir.
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Bu nedenle, fiigiin formel yapisinda cesitlilikler séz konusu olabilmektedir. Oyle ki, “J. S. Bach’in
higbir fligii tam olarak ayni sekilde kurgulanmamustir”. (Bukofzer, 1947: 362).

Merkel, fiigii icerigine gore iki ayr1 simiflamaya tabi tutmaktadir. Bunlardan birincisi fiigiin iginde
bulundurdugu parti-ses sayisi, ikincisi ise fiig igerisinde islenen tema sayisidir. Merkel, parti-ses
sayisina gore fiigleri, iki, ti¢, dort veya bes partili fiig olarak; igerdigi tema sayisina gore ise bir temali
fiig, iki temali fiig ya da ii¢ temal1 fiig olarak siniflandirmaktadir (1930: 115).

Kontrapuntal bir form olarak fiig, her zaman belirli bir sayida parti-ses ile sinirlandirilan bir
yapidadir. Prensip olarak bir temanin® diger partilere aktarrmindan olusmaktadir.

Dandelot fiigiin kurulusunu su sekilde 6zetlemektedir:
Fiig tek bir tema tizerine kuruludur ve genellikle dort boliimde gelistirilir:

a. Ekspozisyon (sunus)

b. Kontr-Ekspozisyon (karsi sunus)

c. Divertismanlar boliimii; Akraba tonu (rélatif), Sudominant ve Dominant pedalini kapsar
d. Stretto (yigilisma) (2001: 26).

Hodeir ise fiigiin yapisini soyle 6zetlemektedir:

a. Sergi bolmesi
b. Gelisme bolmesi
c. Sikigma (stretto) bolmesi (2007: 35).

Leichtentritt ise fliglin boliimlerini;

a. Birinci bolme
b. Ikinci bolme
c. Ugiincii bolme (Sikisma-Stretta) seklinde siralamaktadir (1951: 72).

Koray, fiiglin b6lmelerinin armonik agidan gelisimini s0yle siralamaktadir:

1. Bolme: Esas tonalitenin tespiti,
2. Bolme: Akraba tonalitelere (bilhassa alt ve {ist ii¢lil tonalitelerine) dogru ¢ikislar,
3. Bolme: Alt dominant iizerinden gecerek esas tonaliteye doniis (1957: 110).

Yukarida fiiglin boliimleri i¢in yapilan tamimlamalar, kiiciik farkliliklar disinda genel olarak
paralellik gostermektedirler. Bu calismada fiigiin boliimleri tanimlanirken Hodeir’in siralamasi
kullanilacak, {i¢iincii bolme ise “sonu¢” bolmesi olarak anilacaktir.

Sergi bolmesi, temanin her partide sirayla en az bir kez duyuldugu boliimdiir. Bagka bir deyisle,
“sergi bolmesinde fiigiin ses sayis1 kadar tema giris olur” (Ozer ve Demirbatir, 2017: 827). Ornegin, 3
sesli bir fiigii ele alacak olursak, burada tema* (dux, konu) birinci parti (soprano) ile baslar. Hemen

3 Leichtentritt’e gore, her melodi bir fiig temas1 olmaya uygun degildir. Akor esligine gereksinim duyan sarki melodileri,
simetrik yapilar1 nedeniyle genellikle fiig temas1 olmak i¢in uygun degildirler. Ona gore, fiig temas: miimkiin oldugunca
esnetilebilir, uzundan ziyade kisa, yogun bir polifonik yazi icerisinde bile ayirt edilebilir olmali ve kural dis1 bir sekilde eser
icerisinde genisletilebilir olmalidir (1951: 73). Fiig temasinin tagimasi gereken ozellikleri Kasap da Leichtentritt’le benzer
sekilde siralamaktadir (2008: 25-26).

4 Kaya’ya gore, fiig temasi, “miizik tarihi boyunca farkl isimlerle amlmistir. Oregin, Zarlino, 1558 tarihli Le istitutioni
harmoniche aldi eserinde “soggetto” (konu) sdzciigiinii kullanmistir. Daha sonra ise konunun yani temanin ilk duyulusu igin
“dux” (klavuz, onder) ya da “sujet” (konu) sozciigli, temanin diger partilerde duyulmasina ise “comes” (eslik eden, yol
arkadas1) ya da “response” (yanit) seklinde isimler verilmistir (2009: 30).
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arkasindan ikinci parti (alto) temay1 (reponse, yanit)® bes ses yukaridan tekrar eder ve 3. parti (bas)
yine temanin orijinal halini tonik sesi iizerinden tekrar eder. Bu sirada diger partiler karsi temay1®
(kontrapunt)” soylerler. Tema ve yanitlar arasindaki baglantilar1 saglamak iizere kiigiik kodettalar
bulunabilir. Bununla birlikte, fiigiin tema ve yanitlar1 arasindaki baglantilar1 saglamak iizere epizod adi
da verilen ara miizikler kullanilmaktadir. Bu ara miizikler, boliimler arasindaki ton gegislerini
saglamak iizere, tema ile karsi temadan parcaciklarindan kurulurlar (Cangal, 2004: 200). Sergi
bolmesinin kurgulanigini Koray sdyle agiklamaktadir:

“Sergi bolmesi temanin tek basina belirmesiyle baslar. Tema devam ederken baska bir parti onun
miinasip bir yerinde yine tema ile ona cevap verir. Fakat bu cevap, temanin, genellikle dominant
tonalitesine, bazen de baska bir ses alanina transpoze edilmis seklidir. Temanin ilk girisine soru, siije,
dux; ikinci girisine cevap, comes adlart verilir. Birinci parti, ikincisinin girisinden sonra da onu
kontrpuvanliyarak devam eder. Bu karst partiye kontrsuje, esas kontrpuvan veya sadece kontrpuvan denir”
(Koray, 1957: 110).

Sergi bolmesinin sonunda, her parti temay1 seslendirmesinin ardindan bolme sona ermis olur.
Dandelot’a gore, “fiigiin dort partili olmasi durumunda 4. Parti yine cevabi-yaniti (reponsu) dominant
tonalitesinde duyurur” (2001: 27). Bunlara ek olarak Koray, fiigiin yalmz birinci bolmesi ile ilgili siki
kurallar oldugunu, sonraki bdlmelerde ise genel isleme kurallarinin s6z konusu olduguna dikkat
¢cekmektedir (1957: 109).

Gelisme bolmesinde tema, karst tema ile birlikte dort komsu tonda isittirilir. Konunun her girisi
arasinda divertimento ya da ara miizigi denilen, konudan ya da kontrapunttan alinan 6gelerle yapilmisg
taklitli bolmeler konur. Gelisme bolgesi genel olarak ana tona doniisii hazirlayan bir giiclii pedali
tizerinde son bulur (Hodeir, 2007: 36).

Dandelot, “kontr-ekpozisyon” (karsi sunus) olarak tanimladigi bdlmeyi, ekspozisyon ya da sergi
bolmesinin biitlin baslangi¢larinin yeniden (ama ters yonde) ele alindig1 kisim olarak degerlendirir.
Bununla birlikte, fiig icerisinde bu bolmenin giderek daha az kullanildigin1 da ekler (2001: 28).
Divertismanlar1 ise Dandelot “epizod” olarak tanimlamaktadir ki, bu ¢alisma dahilinde bu kisim igin
“ara muizik” ifadesi kullanilacaktir. Ona gdre, divertismanlar temanin duyurulacag1 degisik tonaliteler
arasindaki baglantiy1 saglamak i¢in kullanilmaktadirlar ve dolayisiyla modiilasyonludurlar (2001: 29).
Cangal da Dandelot’a benzer sekilde, ara miizikleri, tema ve cevaplar arasinda baglantiy1 saglayan
kiigiik ezgisel gidisler olarak tanimlamaktadir (2004: 200).

Yukarida deginildigi gibi, Leichtentritt, “ikinci bolme” olarak tanimladigi gelisme bdlmesini,
“temanin genelde tonik veya dominant tonaliteleri disinda, farkli tonlardan duyuruldugu” bolme olarak
tanimlamaktadir (1951: 72). Spring ve Hutcheson gelisme bdlmesinde komsu tonlara modiilasyonlarin
saglanabilmesi i¢in sekvenslerin faydalanildigini ifade etmektedirler (1995: 184). Koray’a gore, filigiin

5 Yamitin kurulus bigimi fiigiin iki ayr sekilde tanimlanmasina neden olur. Buna gére, yanit temay1 (konuyu) dominant
tonalitesinde bazi degisikliklere ugratarak taklit etmisse fiig “tonal fiig”, hi¢bir degisiklige ugramadan taklit etmis ise fiig
“reel fig” olarak adlandirilmaktadir (Reimann, 1896: 255; Koray, 1954: 113; Spring ve Hutcheson, 1995: 183; Kasap, 2008:
29; Anderson’dan akt. Kaya, 2009: 31) Cangal ise bu iki tiirlii durumu “fiig” degil de “cevap” ifadesi ile nitelemektedir. Buna
gore, Cangal, yanit temayi araliklarini birebir koruyarak taklit etmisse “reel cevap”, araliklart birebir korumamis ise “tonal
cevap” olarak nitelemektedir (2004: 188-189). Sever de Cangal ile benzer sekilde “gercek cevap” ve “tonal cevap” ifadelerini
kullanmaktadir (2016: 54-55).

6 48 Preliid ve Fiigiin Mugellini edisyonunda, fiigiin temalar1, kars1 tema ve ters ¢evrilmis temalar ile ilgili, formel yap1
ile ilgili notlar vardir. Bu notlarda fligiin temasin1 “T” harfiyle gosteren Mugellini, ters ¢evrilmis temalar ise ters yonde
yazilmis “ L ” harfiyle simgelemektedir.

7 Kars1 tema, temanin her duyulusunda yeniden iiretilir. Tema ve kars1 tema disinda kalan ve diger partilerle basit
kontrpuan tarzinda yapilan her sey serbest kontrpuan diye adlandirilir (Dandelot, 2001: 27).
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ikinci bélmesinde en ¢ok modiilasyon yapilan tonlar, alt ve iist {iclii tonalitelerdir. Bununda beraber,
biiyliik olcekli fiiglerde uzak tonlara da gecilebilir. Ancak temanin ikinci bdlmede tam olarak
islenmesine nadiren rastlanir (1957: 120). Koray’a benzer sekilde Spring ve Hutcheson da gelisme
bolmesinde temanin tamaminin duyurulmaktan yoksun kaldigina, bu bdlmede genellikle temanin
belirli bir kisminin duyurulduguna dikkat ¢ekerler (1995: 184).

Sonug bdlmesi ise fiigii bitiren bir bolmedir. “Konunun ve cevaplarinin kanon taklitli, gittikce daha
sikisik gelen girislerinden yapilmistir. Sikisma bdlmesinde fiigiin kontrapuntal yogunlugunu ve yapi
0zelligini belirten her ¢esit yazi oyunlar1 kullanilir: degerlerinin biiyiitiilmesi, kiigiiltiilmesi, ters ve
cevirme hareketler, temalarin ya da parcalarmin birlikte duyurulmasi, vb... Tonal bakimdan sikisma
bdlmesi ana ton ¢ergevesi i¢ine yerlestirilmistir; ton degistirimler gegici kalir.” (Hodeir, 2007: 36).

Dandelot, sonug-sikisma bdlmesini (stretto), cevabi kanon seklinde temanin {izerinde baslayan ve
baslangiglarin giderek daha yakinlastigi, bir c¢esit daha sikisitk bir re-ekspozisyon olarak
tanimlamaktadir. Ona gore, sikisma bdlmesinde kanonun biitiin bilesenlerine rastlanabilir, tema
biiyiitiiliip kiiciiltiilebilir, benzer ya da ters ¢evrilmis olarak kullanilabilir. Ayrica sikisma bdlmesini
bitirmek iizere, bir dominant ya da tonik pedali bulunabilir (2001: 29).

Fliglin tgilincli bolmesini sikigma (stretta) bélmesi olarak da tamimlayan Leichtentritt’e gére, bu
bolme temanin biri tamamlanmadan digerinin girdigi kanonik taklitlerden miilhem bir bolmedir (1951:
72). Aktiize’ye gore, sikisma bolmesinde “tema iizerinde yapilan degisiklikler, sikismalar ve
modiilasyonlar fazlalasarak, canlilik ve gerginligin artmastyla fiig doruk noktasina ulagir” (Aktiize’den
akt. Ozer ve Demirbatir, 2017: 827). Fiigiin sonunda ise koda ve kadans ile fiig sona erer (Ozer ve
Demirbatir, 2017: 827).

Koray, fliglin ti¢lincli boliimiinii, temanin alt dominanttan baslatilir. Yanit dominant ekseninden
duyurularak ana tona doniis gerceklestirilir. Bu boliimde kisa veya uzun bir koda eklenebilir. Koda
igerisinde ise genellikle bir tonik pedali veya dominant pedali yer alir (1957: 120).

Leichtentritt kullara uygun 3 sesli bir fliglin yapisim asagidaki sekil 1°deki gibi sematize
etmektedir®:

8 Bununla beraber Leichtentritt, yukarida verilen semanim fiigiin genel bir dzeti olarak ele alinmasi gerektigini, birgok
spesifik durumda, farkli varyasyonlar ile karsilasmanin miimkiin oldugunu eklemektedir. Leichtentritt’e gore, kimi
durumlarda tema g¢ok belirgin iken bazen daha az belirgin olabilmektedir. Bazen tonik ve dominant digindaki eksenler
iizerinden temalarin duyulabilecegi gibi, kimi durumlarda sikigsma boliimii olmayabilir (Leichtentritt, 1951: 73).
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Birinci Boliim Ikinci Boliim
Tema Tema
tonikte Kars1 tema Ara  dominantta
1 Tema 1. parti Tema
parti dominantta tonikte
2. parti Tema Ara
tonikte 2. parti
Tema
3. parti dominantta
Kadans 3. parti
Kadans

Ugiincii Boliim

Sikisma

Kapanis

Sekil 1. Fiig Semas: (Kaynak: Leichtentritt, 1951: 72)

Reimann, J. S. Bach’m “lyi Diizenlenmis Klavye” kitaplarindaki preliid ve fiigleri igin yaptig
analizlerin 6nsoziinde su tespitlerde bulunur:

“Fiiglerle ilgili yaptigin analizlerin baslica sonucu, Bach'in fiiglerinin yapisal olarak
diger tiim miizikal formlarla miikemmel bir uyum icerisinde; A-B-A seklinde ii¢ bolmeli
vapida olduklaridir (Kurucu tema boliimii: ana tonda; modiilasyonlu orta bolme,; sonug
boliimii: ana tonda). Serbest epizodlar sadece fiigiin ana béliimleri arasindaki baglantiyi
saglamaya yarayan kisimlar degil, aymi zamanda kendi baslarina birer bélme olarak da
karsimiza ¢ikabilmektedirler. Bu epizodlar tema girislerini tamamlama, onlart belirgin ve
parlak hale getirme gorevini gérmektedirler” (Reimann, 1890: 1).

Reimann’in da dikkat ¢ektigi gibi, A-B-A seklinde gelisen flig, yapisi itibariyle ii¢ boliimlii sark: ve
sonat formuna benzedigi sdylenebilir. Ancak fiigii digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellikler ise fligiin
tekrarli bir yapida olmamasi ve kadans yapisinin keskin olmamasidir (Koray, 1954: 110; Kasap, 2008:
24; Koray’dan akt. Ozer ve Demirbatir, 2017: 827).

BULGULAR
Preliid

Preliidiin giris kisminda buluna motif, eser boyunca modiilasyonlarla siirekli olarak gelistirilmistir.
Neredeyse hi¢ ara vermeden eser boyunca duyulan ritmik motif ticleme onaltilik notalardan olugmakta
ve ikinci Olgliniin sonunda tamamlanmaktadir. Preliidiin motifinin sunumu asagidaki sekil 2’de

gosterilmektedir:
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Motifin sunumu

Sekil 2. Preliid Motif

Motifin sunumundan hemen sonra gelen sekvens yiiriiylisii ile akraba maj6r ton olan Fa Majo6re
modiilasyon yapilmaktadir. Asagidaki sekil 3’de bu sekvens yiiriiyiisii gosterilmektedir:

Model Sekvens Sekvens Sekvens

i e )

L |l{ l. ? |= —l% = —
S . 3 B e e T3
373 73 3
: i
L
I—
dm: i iv vii 111
F:ii \'% I

Sekil 3. Preliid Sekvens

Sekvens yliriiylisiiniin ardindan Fa major tonunda devam eden eserin birinci bolmesi bir kadans ile
tamamlanmaktadir. Asagida sekil 4’de bu pasaj gosterilmektedir:

Sekvens

3
ol P ===l
el Py @
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Sekil 4. Preliid Fa Majore Modiilasyon
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Preliidiin ikinci bolmesi motifin tekrar yoluyla sol mindr tonuna taginmasi ve ardindan kadans
yapilmasi ile baglamaktadir. Asagidaki sekil 5’de sol mindre yapilan modiilasyon gosterilmektedir:
Kadans

gm: V —mm8M i

Sekil 5. Preliid Ikinci Bélme, Sol Mindre Modiilasyon
Sol minér tonuna yapilan modillasyonun ardindan, ayni yapinin simetrigi la minorde
tekrarlanmakta ve yine bir kadansla la minorde karar verilmektedir. Asagidaki sekilde bu pasaja yer

verilmektedir:

Kadans

L h 1 — — e
A v WL P e B — — [ — — [ —— I PO
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e e e i .
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Sekil 6. Preliid Ikinci Bélme, La Minére Modiilasyon

Preliidiin ikinci b6lmesinin sonuna dogru ana tona dogru bir doniis hazirhigi goriilmektedir. En son
kadans yapilan la mindr tonundan re mindr tonuna donils sekvenslerle hazirlanmis ve bir kadansla

ikinci bolme tamamlanmistir. Asagidaki sekil 7°de bu pasaj gosterilmektedir:
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___ _Model __ Sekvens __ ___ ____ Sekvens ___ _____ Sekvens
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Sekil 7. Preliid Ikinci Bélme, Sekvens ve Re Minére Déniis

Ugiincii bélme, re mindr tonuna déniisii tamamlamak iizere dominant ve subdominant pedalleri
tizerindeki motif tekrarlariyla baglamaktadir. Asagidaki sekilde ti¢iincii bélmenin baglangici goriilebilir:
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Sekil 8. Preliid Uciincii Bélme Girisi

Uciincii bolmenin sonunda ise bir koda ve kadansla preliid tamamlanarak, eserin sonundaki tonik
akoru pikardi 3’lisii ile bitirilmistir. Asagidaki sekilde bu pasaj gosterilmektedir:

0
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Sekil 9. Preliid Uciincii Bolme, Koda

Fiig

Re mindr tonunda olan fiigiin temasi (dux), sopranoda tonik ses ile baslayip dizinin besinci derecesi
ile biten bir yapidadir. Sekil 10°da fiigiin dogurucu temasi gosterilmektedir®.

% Fiigiin sergi yapis1 tek temanim gelistirilmesi {izerine kuruludur, dolayisiyla burada karsi-sergi bdlmesi yoktur. Eser
sergi-gelisme-sikigsma seklinde bolmelerden olusmaktadir.
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Tema
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Sekil 10. Fiig Temas: (Dux)

Temadan sonra alto partisinde duyulan yanit ise tonun dominant sesi iizerine kuruludur ve temanin
araliklarimi birebir koruyarak gelmektedir. Tema ve yanit arasindaki bu iliski fiiglin “reel fiig” olarak
degerlendirilmesine olanak vermektedir. Asagidaki sekil 11°de yanit climlesi verilmektedir:

3

1 ——= s '
9 | — — — T 11 i —é
| W NN N —
_— ® E F_‘_ = ==
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Yanit\(dominant tonunda)
o) - -
7

Sekil 11. Yanit (Comes)

Temaya karsilik gelistirilen karsi tema ise yine soprano partisinde temanin kaldigi sesten baglayip
bir kontrpuan olusturmaktadir. Asagidaki sekil 12’de karsi tema verilmigtir:

Karsi Tema

3 . { — e s .
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Sekil 12. Karg: Tema (Counterpoint)
Yanittan sonra tekrar gelen tema bas partisinde duyulmaktadir. Boylece tema-yanit-tema

Orlintlisiiniin tamamlanmasiyla sergi bolmesi tamamlanmaktadir. Asagidaki sekil 13’de temanin
tcilincii duyulusu gosterilmektedir:
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Sekil 13. Tema (Bas Partisinde).

Sergi bolmesinin sonunda, basta duyulan temaya karsilik soprano ve ardindan alto partilerinde
kars1 tema parcaciklar1 kullanilarak olusturulan bir kodetta ile bdlme kapatilmaktadir. Asagidaki sekil
14°de kodetta gosterilmektedir:

Kodetta

. '\_l; L
= "ﬁr_hf' '_ﬁ? & & 7 D @ P
) = P RS EE et
| 1] 3 17'

Sekil 14. Kodetta.

Bo6lme tonal olarak gozden gegirildiginde, tema-yanit-tema Oriintiisiiniin tonik-dominant-tonik
ekseninde tamamlandig1 goriilmektedir.

Sergi bolmesi temanin bas partisinde, karsi tema pargaciklarindan olusturulmus kodettanin ise {ist
partilerde duyulusuyla kapatilirken, gelisme bdlmesi olarak adlandirilan modiilasyonlu kisim
baslamaktadir.

Bolmenin ilk girisinde tema soprano partisinde duyulurken, bas partisinde karst tema
duyulmaktadir. Gelisme bdlmesinin baslangici asagidaki sekil 15°da gosterilmektedir:

__________________ L
8 9 ‘ ar 0
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Karst Tema
Sekil 15. Tema Ve Karsi Tema (Gelisme Bolmesi).

Tema ve karsi temanin ayni anda duyulusundan hemen sonra epizod adi verilen ara miizik
baslamaktadir. Daha Once de deginildigi gibi, buradaki ara miizikler bolme igindeki kisimlar

Vi3l AHMET KELESOGLU EGITIM FAKULTESI DERGISI



J. S. Bach’m BWV 851 Numarali Preliid ve Fligiiniin Formel ve Tonal Analizi

arasindaki tonal gecigleri saglamak iizere kullanilmaktadirlar. Birinci ara miizik inici bir sekvens
icerisinde siralanan karsi tema parcaciklarindan meydana getirilmistir. Bununla beraber, bu ara miizik
temanin bir sonraki duyulacagi tona hazirlik gorevini géormektedir. Bu pasaj asagidaki sekil 16’da
incelenebilir:

___________________ Arapuizik
___ _Model ____ Sekvens
v or y or
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Sekil 16. Ara Miizik 1.

Ara miizigin hemen ardindan gelen sikisma kisminda tema soprano partisinde duyulmaktadir.
Burada soprano partisindeki tema tamamlanmadan karsi, tema alto partisinde ters ¢evrilmis olarak
duyulmaktadir. Buradaki temalara karsilik olarak ise kargi tema kesitlerinin duyuldugu goriilmektedir.
Asagidaki sekil 17°de gelisme bolmesindeki ilk sikisma kismi gosterilmektedir:

Stkisma

Karst tema kesiti Tema kesiti

Sekil 17. Stkigsma 1.

Sikisma kisminda goriildiigi gibi, tema ikinci duyulusunda dominant ekseni tizerindedir. Tema
heniiz tamamlanmadan temanin ters ¢evrilmis hali alto partisinde s6ze baglamaktadir ve bu sirada bas
ve soprano partilerinde tema ve karsi tema kesitleri yer almaktadir.

Bu sikigmadan hemen sonra ise tema bu defa bas partisinde ve yine dominant ekseninde
duyulmaktadir. Buradaki tema ile kars1 tema kesiti birlikte devam ederken, s6ze alto partisindeki tema
girerek ikinci sikisma kismmi meydana getirmektedir. Ikinci sikisma asagidaki Sekil 18’da
gosterilmektedir:
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Sikisma

_________________________________

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, " Kadans

Sekil 18. Stkigma 2.

Yukaridaki sekil 9°da verilen pasajin sonunda ise ikinci sikismay: bitiren bir kadans duyulmaktadir.
Buradaki kadans, fiigiin yapisi dolayisiyla ¢ok kisa tutulmus ve keskin bir kalis etkisi birakmak yerine
hizli bir gegisi saglamugtir.

Kadanstan sonra ise tem bas partisinde ve yine dominant ekseninde duyulurken, soprano partisinde
kars1 tema kesiti ile eslik edilmektedir. Bas partisindeki tema tamamlanmadan ise soprano partisinde
temanin ters ¢evrilmis hali duyulmaktadir. Hemen ardindan, sopranodaki ters ¢evrilmis tema bitmeden
yine bas partisinde temanin ters cevrilmisi yer almaktadir. Boylece iiglincli sikisma bolimii
olusturulmaktadir. Bu pasaj asagidaki sekil 19°da incelenebilir:

 Kargitema kesiti . Stkigma_
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Sekil 19. Stkigma 3.

Ucgiincii sikismadan hemen sonra tema ve karsi tema pargaciklarindan olusturulmus ikinci ara
miizik duyulmaktadir. Asagidaki sekil 20°de ikinci ara miizik pasaji1 gosterilmektedir:

Ara miizik
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e
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y S |
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¢
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Sekil 20. Ara Miizik 2.

Ikinci ara miizik kisminin sonunda soprano partisinde baslayan ters ¢evrilmis tema hemen ardindan
alto partisinde duyulan tema ile i¢ ige gegerek dordiincii sitkismayr meydana getirmektedir. Bunlarla
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birlikte, bastaki ters ¢evrilmis tema ile beraber soprano partisindeki karsi tema kesiti tonal ekseni sol
sesi lizerine yani subdominant eksenine dogru tasimaktadir. Asagidaki sekil 21°de bu pasaj
orneklenmektedir:

Sikisma

7 °ce F”ﬁl R e BN r P s n i ms|

Tema (Ters ¢evrilmis)
Sekil 21. Stkigsma 4.

Dérdiincii sikisma boliimiinden hemen sonra ise {igiincii ara miizik duyulmaktadir. Uciincii ara
miizik inici bir sekvens icermekte ve karsi tema pargaciklarindan meydana gelmektedir. Asagidaki
sekil 22°de bu pasaj gosterilmektedir:

Ara miizik

.
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Hi /]
.
;
l%{
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I

Sekil 22. Ara Miizik 3.

Ucgiincii ara miizikten hemen sonra ise besinci sikisma meydana gelmektedir. Bastaki tema iizerine
sopranoda duyulan karsi tema kesiti ile olusan besinci sikisma bolimii asagidaki sekilde 23°de

gosterilmektedir:
Sikisma
i Karsi tema kesiti i
34 B T T e '35
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GEE e —— == =
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I ]
= —— — Er— Lal |
Tema
Sekil 23. Stkigma 5.

Besinci ve son sikisma kismindan sonra ise gelisme bdlmesini kapatan son ara miizik olan
dordiincii ara miizik duyulmaktadir. Bu ara miizik ayni zamanda ana ton olan re minér tonuna doniisii
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de gerceklestirmektedir. Bununla beraber dordiincii ara miizikte de sekvensler kullanilarak bolmeler
arasindaki baglant1 gergeklestirilmistir. Asagidaki sekil 24’de doérdiincii ara miizik gosterilmektedir:

Ara miizik

Sekil 24. Ara Miizik 4.

Dordiincii ara miizigin bitisiyle sona eren gelisme bdlmesinin hemen ardindan gelen sikisma
bolmesi bas partisinde gelen tema ile baslamaktadir. Bu bdlgede ayni zamanda ana tona doniis
gergeklestirilmis ve fiigiin kapanis kismi hazirlanmistir. Sikisma bolmesi, ilk olarak bas partisindeki
tema iizerine soprano partisinde karsi tema kesitinin altinci sikismayr meydana getirmesiyle
baslamaktadir. Bununla birlikte, karsi temanin baslamasiyla alto partisinde de tema girisi yapilmistir.
Asagidaki sekil 25’de sikisma bdlmesinin baglangicindaki sikisma 6gosterilmektedir:

___________ Siogma
Karsi tema kesiti
29 " 0 I
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3] 7
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' : ® - | ._:
7= ] 2 HPFrPett
A e e it —_—
“““““““““““ Tema
Sekil 25. Sikisma 6

Fiigiin sonunda ise kisa bir koda bulunmaktadir. Kodanin igerisinde kisa bir kadans ve ardindan
tonik pedali duyulmaktadir. Eser, son Ol¢iide pikardi igcliisii ile bitmektedir. Koda sekil 26°da

gosterilmektedir:
___________________________ BOBL e ot ottt
R
. ? rit
- 43 | = #

(Pikardi 3'liisii)
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Tonik pedali

Sekil 26. Koda
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TARTISMA

Yapilan incelemeler sonucunda, Reimann’in da dikkat cektigi gibi, hem preliid hem de fiigiin
formel yapisiin {i¢ bolmeden olustugu goriilmektedir. Eserlerin tonal olarak gelisimi goz Oniine
alindiginda ozellikle fiigiin sergi bdlmesinin ii¢ sesli bir fiig i¢in formel kurallara uygun bir sekilde
gelistirildigi gorilmektedir. Ayrica Leichtentritt’in (1951) preliild formu ile ilgili ifadeleri de bu
calismada incelenen preliidiin yapisi ile paralellik gostermektedir. Bunun yaninda Leichtentritt’in
eserin motif yapisi ile ilgili tespitleri de incelenen preliid igin gegerlidir. Zira incelenen preliidde kisa
bir ritmik biitlin eseri domine etmektedir.

Fiigdeki gelisme bolmesinde toplam bes tane sikisma meydana getirildigi goriilmektedir. Bu
sikismalarin tema veya kars1 tema kesitlerinden meydana geldigi, ancak bu sikigmalardan bir kisminin
tamamlanmadigr goriilmektedir. Bu baglamda, Koray (1957) ile Spring ve Hutcheson’un da (1995)
dikkat ¢ektikleri gibi, gelisme bolmesinde temanin genellikle tamaminin duyurulmamasi durumunun
bu eser i¢in gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Koray (1957), fiigiin ikinci b6lmesinde modiilasyon yapilan tonlarin genellikle alt ve iist {i¢lii tonlar
oldugunu ifade etmektedir, ancak incelenen fiigde modiilasyonlarin dominant ve alt dominant
tonlarina yapildigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu fligiin Koray’in modiilasyon ile ilgili genellemesine
uymadig1 soylenebilir. Modiilasyon bakimindan ele alindiginda, preliid icerisinde ise hem iist {i¢li,
hem dominant hem de alt dominant tonlarina modiilasyonlarin gerceklestirildigi goriilmektedir.

Spring ve Hutcheson’un (1995) fiiglin gelisme bolmesindeki modiilasyonlarin gerceklestirilmesi
icin sekvenslerden faydalanildigim ifade etmektedirler. Incelenen fiigiin ikinci bolmesinde bu durum
ile karsilasildigi, modiilasyonlar arasinda sekvenslerin kullanildigr goézlenmistir. Bu baglamda,
incelenen fiigiin Spring ve Hutcheson’un tespitleri ile uyumlu oldugu sdylenebilir.

Reimann (1890), fiigiin ikinci bdlmesinde temalar arasindaki baglantilar1 saglamak iizere ara
miiziklerin (epizod) kullanildiga dikkat ¢ekmektedir. Incelenen fiigiin Reimann’mn bu tespiti ile
uyumlu oldugu ve eserin ikinci bélmesinde dort ara miizigin kullanildig1 goriilmektedir.

Dandelot (2001), sikisma bolmesi (stretto) olarak tanimladig: fiigiin ti¢lincii b6lmesi bitirilirken, bir
dominant pedali veya tonik pedali olabilecegine dikkat ¢eker. Incelenen fiigiin Dandelot’un bu tespiti
ile uyumlu oldugu ve eser sonunda bir tonik pedalinin bulundugu goériilmistiir. Nihayetinde incelenen
eserdeki preliild ve filigiin, miizikal kurulus bakimindan genel kaidelere ¢ogunlukla uygun olarak
bestelenmis olduklari sdylenebilir.

Yukaridaki tartismaya ek olarak, bu calismada yapilan incelemelerin miizik egitimi siirecine
katkilar1 baglaminda sunlari sdylemek miimkiindiir:

Kontrpuan egitimi, mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki énemli alan egitimi derslerinden biri
olmakla birlikte, miizik egitimi alan dgrencilerinin miizikal donanimlarinin gelistirilmesinde de 6nemli
katkilar1 vardir. Bu calismada yiiriitillen analizler ise kontrpuan teknigi ile yazilmis bir eserin
incelenmesi, anlasilmasi ve kontrpuan teknigi ile bir eserin nasil viicuda getirilebileceginin anlasilmasi
bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda, calisma, miizik egitimi alan Ogrencilerin kontrpuan yazim
teknigini polifonik bir eser iizerinden gézlemlemesi, tema, kars1 tema, taklit, kanonik taklit, sikigsma,
ara miizik vb. polifonik yazim tekniklerini analiz etme kabiliyeti kazanmas1 ve prelid ve fiig gibi
polifonik miizik tiirlerinin yapisal 6zelliklerini tanimas1 bakimimdan énemlidir.
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SONUCLAR

J. S. Bach’in BWV 851 numarali preliid ve fiigiiniin analizinin gerceklestirildigi bu ¢alismanin
verileri baglaminda preliid ile ilgili olarak su sonuglar siralanabilir:

e Preliid tiirli ilgili olarak siralanan genel tanimlara paralel olarak, J. S. Bach’in BWV 851
numaral1 preliidii kii¢iik bir motifin eser boyunca gelistirilmesi ile meydana getirilmistir.

e Preliid, tic bolmeli bir yapidadir. Bunlar birinci, ikinci ve iiglincli bolme olarak siralanabilir.
Bu yapisi dolayisiyla bu preliidiin ii¢ bolmeli sarki anlayisi ile yazildig: soylenebilir.

e Preliid, hicbir zaman durmayan ve bir tondan digerine hizlica modiilasyon yapan bir tonal
yaptya sahiptir.

e Modiilasyon yapilan tonlar arasinda kadanslar ve sekvens gibi miizikal baglanti araglar
bulunmaktadir ki, sekvensler modiilasyonu miimkiin hale getirirken kadanslar gegilen
tonlardaki kalis etkisini gliglendirmistir.

Fiig ile ilgili olarak ise su sonuglar siralanabilir:

e Fiigiin temasinin yanittaki simetrigi temanin araliklarini birebir koruyarak duyulmaktadir.
Bundan dolayi bu fiig, reel (gergek) bir fligdiir.

e Sergi bolmesindeki tema-yanit-tema Oriintiisii tonik-dominant-tonik ekseninde kurallara uygun
bir sekilde gelmistir.

e Fiigde karsi-sergi bolmesi bulunmamakta, sergi boliimiiniin kapanmasiyla gelisme bolmesi
baslamaktadir.

e Gelisme bolmesinde kimi tamamlanmis kimi ise tamamlanmamis, tema ve karsi tema
kesitlerinden olusan bes sikisma meydana gelmistir.

e Gelisme bolmesinde dort kisimda ara miizikler kullanilmugtir.

e Gelisme bolmesinin dominant ekseninde modiilasyon ger¢eklesmis, bdlme sonunda ise
subdominant eksenine gegilerek, bolme sonunda tekrar ana tona geg¢ilmistir.

e Sonug bolmesi ana tonda kurgulanmistir.

e Sonug bdlmesinde bir sikisma meydana gelmistir.

e Sonug bolmesi bir koda ile bitmistir.

e Sonu¢ bolmesinde bir kadans ve tonik pedali kullanilmis, bdlme, tonik akorunda pikardi
tcliisti kullanilarak tamamlanmustir.
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Ekler
Ek-1:J. S. Bach, I.D.K. Kitap 1 BWV 851 Preliid Formel ve Tonal Plam

Birinci Bélme (1-6) ikinci Bolme (6-15)
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Motifin Fa Majore Sol  mindre La  mindre Re  mindre
sunumu Sekvens | modiilasyon Kadans modiilasyon Kadans | modiilasyon Kadans Sekvens | modiilasyon Kadans
Uciincii Boslme (15-26)
15-22 23-26 25-26 26
Dominant ve
subdominant Koda Kadans Kapanig

pedalleri
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Ek 2:J. S. Bach, .D.K. Kitap 1 BWV 851 Fiig Formel ve Tonal Plan

parti

parti

parti

Sergi Bolmesi (1-8)

Gelisme Bolmesi (8-38)

1-3 | 3-5 5-8 8-10 10-13 | 13-16 | 17-19 | 20 21-23 22-24 | 25-27 28-30 | 31-33 | 34-35 | 36-38
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(basta)
Tonikte
Sikisma 6
Koda
Kadans
Tonik Pedali
Kapanig
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EXTENDED ABSTRACT
INTRODUCTION

One of the important fields of the educational curricula of institutions providing vocational music education
is “musical forms” course. This course focuses on the analysis of the works existing in the literature because of
their content. As a result of the analyzes, the structural features of the musical works are determined and
generalizations are made about their formal structures. Educational materials are created for the teaching of
music genres that are examined through these generalizations.

Prelude and fugue, which are examined in this study, are music genres based on polyphonic writing style.
The prelude and fugue BWYV 851, which are the subject of the article, are in the first volume of the work titled
“Well-Organized Keyboard, 48 Preludes and Fugue” that composed by the J. S. Bach.

Aim of Study

As a music genre, prelude and fugue have an important place in music genres in terms of formal construction.
Especially fugue is a form of creation that emerges in a very strict sequence of rules.

This article aims to examine the prelude and fugue BWYV 851, to give information about the content of these
two genres of music and to contribute to the theoretical knowledge levels of the students who received music
education.

METHOD

The study was constructed as a qualitative work, and the musical data of the subject work were evaluated
using descriptive analysis. The work was examined through the edition of Bruno Mugellini. The technical details
such as musical notes transferred to the finale music notation software by ignoring dynamic and tempo marks etc.
The examinations are visualized with note graphs that prepared on the computer.

FINDINGS

Findings obtained from the examinations showed that prelude and fugue were constructed in parallel motion
with general theoretical definitions. From the formal perspective, it was seen that the prelude was constructed in
the form of a three-part song, and the fugue as an exhibition-development-return.

DISCUSSION AND RESULTS

As a result of the examinations, it can be seen that both the prelude and fugue’s formal structures consist of
three compartments, as Reimann points out. By considering to formal structure, it is seen that especially
exhibition compartment of the fugue was developed in accordance with the formal rules for a triple part. In
addition, as Leichtentritt (1951) stated regarding the prelude form, a short rhythmical motif in the prelude
dominates the whole work.

Koray (1957) states that the modulations in the second part of the fugue are generally lower and upper
median degrees, but it is observed that the modulations were run to the dominant and lower dominant degrees in
this fugue. Therefore, it can be said that this fugue does not comply with the generalization of Koray regarding
modulation.

Spring and Hutcheson (1995) states that sequences are used to realize the modulations in the development
area. It was observed that this situation was encountered in the second section of this fugue, and sequences were
used between the modulations.

Reimann (1890) draws attention to the fact that episodes are used in the second part of the fugue to provide
connections between themes. It is seen that this fugue is compatible with this determination of Reimann and four
intermediate music are used in the second part of the work.

Dandelot (2001) points out that while the third section of the fugue is being completed a dominant pedal or a
tonic pedal may be used. It was observed that this fugue is compatible with this determination of Dandelot and at
the end of the work there is a tonic pedal. It can be said that the Prelude and Fugue BWV 851 of J. S. Bach, were
mostly composed in accordance with the general rules in terms of musical establishment.

In view of the analysis of the prelude and fugue BWV 851 of J. S. Bach, the following results can be listed
for prelude:

e The prelude numbered BWV 851 of J. S. Bach was created by developing a small motif throughout the
work.
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e Prelude has a three-part structure. These can be listed as first, second and third compartments. Due to
this structure, it can be said that this prelude was written with a three-part song understanding.

e Prelude has a tonal structure that never stops and quickly modulates from one tonality to another.

e Among the modulated tonalities, there are musical connection tools such as cadences and sequences,
while sequences make modulation possible, the cadences strengthen the tonal remaining in the tonalities
modulated.

The following results can be listed for fugue:

e The symmetry of the fugue theme in response is heard by preserving the ranges of the theme exactly.
Therefore, this fugue is a real fugue.

e The theme-response-theme pattern in the exposition section came in accordance with the rules on the
tonic-dominant-tonic axis.

e There is no counter-exposition section in this fugue, the development section starts when the exhibition
section is closed.

e In the development section, there are five strettos, some of which were completed, some were
incomplete, consisting of themes and counter-theme sections.

¢ Inthe development section, four episodes were used.

e Modulation took place in the dominant of the development section, and at the end of the section, the

subdominant was returned to the tonic at the end of the section.

The third section is built in the main tone.

One stretto has occurred in the third section.

The third section is finished with a coda.

A cadence and tonic pedal was used in the third section, and the section was completed by using the

Picardi third in the tonic chord.
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