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Abstract (Deutsch)

Die Literatur spiegelt in Werken die Spuren der Kultur, der sie zugehort, wider und ist beauftragt der
Gesellschaft Richtung zu geben. Deshalb zeigen literarische Werke die geschichtliche, soziale, wirtschaftliche
Seite und Kenntnisse vor dem Hintergrund ihrer Zeit. Durch Migrationserfahrungen wird literarischen
Genres ein neues literarisches Genre hinzugefiigt, nidmlich ,die Migrantenliteratur’. Obwohl die
Migrantenliteratur andere politisch-historische Hintergriinde in sich tragt, kommt es in ihrem Kontext zu
dhnlichen Bildern und Problemstellungen des Eigenen und des Fremden. Die Zahl der Schriftstellerinnen
in diesem Genre der Literatur ist gering, aber Emin Sevgi Ozdamar ist eine weltweit beriihmte
Schriftstellerin. Ozdamars Erfolg ist darin zu sehen, dass sie Wérter, Spriiche und Redewendungen aus ihrer
Muttersprache unmittelbar ins Deutsche iibertriigt. Das Erzihlverfahren von Ozdamar ist von
interkulturellen Beziigen hinsichtlich der deutschen und der tiirkischen Kultur gepragt. Genau aus diesen
Griinden sollen in der vorliegenden Studie die Sichtweise von Frauen, Frauenbildern, verschiedenen
weiblichen Rollen in der deutschen und tiirkischen Gesellschaft im Roman ,Die Briicke vom goldenen Horn‘
von Emine Sevgi Ozdamar, einer weltweit bekannten Autorin, analysiert werden. Es wird beabsichtigt, aus
dem Blickwinkel einer Schriftstellerin aufzuzeigen, wie sich die Frauenbilder in den Jahren 1966-1975 in
Deutschland und in der Tiirkei darstellten, ob es Unterschiede zwischen den zwei Kulturen gab und vor
welchem geschichtlichen und sozialen Hintergrund die Frau, die im Mittelpunkt steht, lebte.

Schliisselworter: Frauenbilder, Migrantenliteratur, tiirkische und deutsche Kultur, ,die Briicke vom
Goldenen Horn ', Emine Sevgi Ozdamar

Abstract (English)

The Images of Women in the Novel ‘The Bridge of the Golden Horn’ by the Migrant Literature Author
Emine Sevgi Ozdamar

Through its works, literature reflects the traces of the culture to which they belong and have been nominated
to direct society. That is why, literary works show the historical, social, and economic side, and the
knowledge about the background of era. Migration experiences add a new literary genre to literary types, such
as ‘the migrant literature’. Although migrant literature preserves other political and historical backgrounds,
similar images and problems of its own and the foreign ones arise in the context. The number of female
writers in this genre of literature is quite low but Emine Sevgi Ozdamar is one of the well-known worldwide
authors. Ozdamar's achievement can be observed in the fact that she directly translates words, sayings and
idiomatic expressions from her mother tongue into German. Her narrative process is characterized by
intercultural references to German and Turkish culture. For these reasons, this study intends to analyze the
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perspectives and images of women, and various female roles in German and Turkish societies mentioned in
the novel ‘The Bridge of the Golden Horn’ by Emine Sevgi Ozdamar. Within the scope of this study, it is
aimed to demonstrate how the images of women were used to be in Germany and Turkey between the years
of 1966-1975; whether there were differences in between two cultures, and how the historical and social
situation were presented from a woman writer's point of view.

Keywords: Images of women, migrant literature, Turkish and German culture, The Bridge of the Golden
Horn, Emine Sevgi Ozdamar

EXTENDED ABSTRACT

Literature, which is an inseparable part of the society, should be seen as a part of culture
because it contains many elements. Literature reflects the traces of the culture to which
it belongs to, and also assumes the task of leading the society. In addition to providing
information on the historical, social and economic backgrounds of the period in which it
is written, it also displays clues about the attitudes and views of society regarding
individuals, facts, events and other cultures.

Together with migration, a new literary genre emerged that reflects both the
works of the Turkish society to which writers belong, as well as the impressions and
images from Germany, where they have acquired a new homeland. The pioneers of
migrant literature are those who wanted to express themselves literally among the ones,
having immigrated to Germany. Emine Sevgi Ozdamar is one of the most interesting
authors because she has her own style and plays upon words in her works. She transfers
the Turkish words directly into German, which is regarded as quite interesting by the
German readers. The most outstanding feature that distinguishes Ozdamar from other
authors is that she has utilized the expressions, sayings, proverbs, and idioms directly
into German. This new style makes her an original writer.

Ozdamar, discusses the image of women differently from the first generation
writers who reflect immigrant women image as workers immigrating to Germany just to
make money. Unlike the previous works, there is the image of a woman who goes to
Germany as a worker in order to be a good actress, to study theatre.

In this study, information obtained from the work of a female writer
between1966-1975 in both countries Germany and Turkey are presented. It is also
investigated whether there are differences between two cultures and historical and social
structures remaining in the background. This study aims to investigate images of
woman from the perceptive of woman migrant literature writer. So as to reach this aim,
the work called ‘The Bridge of the Golden Horn’ by Emine Sevgi Ozdamar is selected.
The dates are analyzed with a reader-oriented text analysis approach. The book was read
critically by the researchers, and themes related to women’s images and roles were
determined. In addition, information about the historical and social structure in the
background was compiled. In order to contribute to the validity and reliability of the
study in accordance with these determined themes and background, the relevant direct
quotations were presented. In the analysis of the data, immanent critique was utilized.
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The findings show that intertextuality is at the forefront in this work. Ozdamar
frequently makes references in her work to the writers and poets she has read and
presents sections from the works of these writers and poets. She transfers the historical
and social background to the reader from the newspaper headlines and articles she
memorizes very well. This provides not only news headlines from Turkey and
Germany, also offers news from the world press published at that time. In addition to
female images, woman’s attributes also play an important role in providing information
to the reader with a neutral perspective. Ozdamar also provides information to readers
like a history book, which enables approaching historical and social facts with a neutral
identity.

Ozdamar reflects many woman images in her work. One of these woman
images is Anatolian women who faces difficult living conditions, gives birth to many
children, who is obliged to marry her husband’s brother when her husband dies, and is
depended on her husband as a result of the patriarchal society. Another woman images
are women who feel the pressure of their husband even when they are away from him in
Germany, and who are forced to send money to their homeland. In this work, the other
women image is the prostitutes that are repressed and seen on the other side of the
society living under difficult life conditions.

In this study, the European adoration of the Turkish society in those years, the
confidence in the products and goods of Europe are demonstrated to the reader. That’s
to say, besides being a quite important writer of migrant literature; Ozdamar is also a
good observer presenting readers the images of women, in other words, female portraits
that she draws based on the historical and social facts.
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Einleitung

Zu untrennbaren Bestandteilen einer Gesellschaft gehort in erster Reihe ,die Kultur, deren
vielfiltige Elemente die Gesellschaft selbst gestalten. Diese Elemente beeinflussen sich
gegenseitig, indem sie die Kultur prigen und im Rahmen der Malstibe der Kultur
formuliert werden. Die Literatur spiegelt in Werken die Spuren der Kultur, der sie
zugehort, wider und ist beauftragt der Gesellschaft Richtung zu geben. Deshalb zeigen
literarische Werke die geschichtliche, soziale, wirtschaftliche Seite und Kenntnisse vor
dem Hintergrund der Zeit, in der sie geschrieben wurden, zugleich zeigt die Literatur auch,
welches Verhalten sie dem Menschen, den Fakten, Ereignissen und anderen Kulturen und
Meinungen gegeniiber hatte. Auch wenn die Phdnomene in den literarischen Werken aus
der Perspektive des Autors behandelt zu werden scheinen, spiegeln die darin enthaltenen
Urteile, Vorurteile oder Bilder die Eindriicke der Gesellschaft jener Zeit durch den Autor
wider. Insofern kann gesagt werden, dass solche Studien Indikatoren der Geschichte sind,
da die Bilder in literarischen Werken Licht auf die soziale Struktur werfen. Wéhrend
Aksan (vgl. 2005: 2) ,ein Bild* als die Ubertragung des Dichters, der ein Ereignis, das er
beobachtet hat, durch den Filter seines eigenen Geistes widerspiegelt, beschreibt Mutlu
(vgl. 2012: 14) jedoch ,das Bild® als Grundelement der Mdglichkeit, der Poesie einen
Sinn zu geben. ,Dem Bild* ist nicht nur in der Poesie, sondern zugleich auch in Romanen
und in anderen literarischen Genres hédufig zu begegnen. Mit der Migration tiirkischer
Arbeiter nach Deutschland wird diesen literarischen Genres ein neues literarisches Genre
hinzugefiigt, ,die Migrantenliteratur.

Die Migrantenliteratur in Deutschland unterscheidet sich von anderen literarischen
Genres darin, dass sie Spuren der tiirkischen Kultur trigt und die deutsche Kultur, der sie
eigentlich vollig fremd ist, widerspiegelt. Die Migrantenliteratur wird in drei Gruppen
eingeteilt (vgl. Oztiirk 1999: 75). Als erste Generation wird die Gruppe der ersten Arbeiter
in den 60er Jahren genannt, darunter Schriftsteller wie Aras Oren, Bekir Yildiz, Fakir
Baykurt, Giiney Dal, Habib Bektas, Nevzat Ustiin, Sinasi Dikmen und Yiiksel Pazarkaya.
Die zweite Generation wird von Schriftstellern wie Alev Tekinay, Aysel Ozakin, Feridun
Zaimoglu, Nevfel Cumart, Renan Demirkan, Saliha Scheinhardt, Zafer Senocak und Zehra
Crrak vertreten, die die Kinder der ersten Generation sind, die sich entschieden haben in
Deutschland zu bleiben oder zu Bildungszwecken nach Deutschland gegangen sind (vgl.
Asutay /Carik¢1 2015: 22). Unter der dritten Generation, die die deutsche und tiirkische
Literatur iiberschreitet und als Weltliteratur akzeptiert wird, befinden sich Emine Sevgi
Ozdamar, Kerim Pamuk, Selim Ozdogan und Orkun Ertener (vgl. Balc1 2010: 80). Diese
Schriftsteller sind zu Forschungsthemen geworden, es wird viel {iber sie geschrieben und
auch Magisterarbeiten und sogar Dissertationen handeln von ihnen (Kuruyazici 1996,
1997; Ghaussy 1999; Oztiirk 1999; ilkili¢ 2000; Oralis 2001; Kocadoru 2003; Ekiz
2007; Herzog 2010; Balc1 2010; Can 2011; Er 2013; Uysal- Unalan 2016; Balc1 /Akgiin
2018).

Die Entwicklungen der gesellschaftlichen und sozialen Phdnomene haben im
Laufe der Jahre auch die Themenbereiche der Migrantenliteratur verdndert und geprégt.
Das Hauptthema und -problem der ersten Generation begann mit der Migration und war
die Anpassung an Deutschland, die dritte Generation dagegen stellte sich in ihren
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Werken als Deutsch mit tiirkischer Herkunft vor. ,,Diese neue Generation hat
angefangen in ihren Erzdahlungen Ost-West gemischte Sprachspiele zu verwenden (Can
2011: 143)%, das war der Grund des weltweiten Ruhms. Wie Can feststellt, spiegelt die
dritte Generation die Spuren der tiirkischen Gesellschaft wider, zu der sie gehdren und
auch ihre Eindriicke und Bilder aus Deutschland, wo sie eine neue Heimat erworben
haben, und dies machen sie in einem anderen Stil. Die dritte Generation ist unter
anderem auch deshalb anders als die erste, weil sie nicht nur aus méinnlichen
Schriftstellern besteht. In den Werken der ersten Generation ist die weibliche Figur
immer als Mutter, Liebhaberin oder Ehefrau anzutreffen, doch in der dritten Generation
erscheint die weibliche Figur auch in der Identitdt des Autors. Obwohl bis heute bereits
mehrere Werke iiber Frauen geschrieben worden sind, ist es von grofler Bedeutung, dass
Frauen iiber Frauen schreiben und somit eine Selbstkritik darstellen. Auch in dieser
Hinsicht ist die dritte Generation mit der ersten zu vergleichen. Deutlich zu sehen ist
jedoch, dass die Zahl der Schriftstellerinnen in diesem Genre der Literatur gering ist.
Genau aus diesem Grund soll in der vorliegenden Studie die Sichtweise von Frauen,
Frauenbildern, verschiedenen weiblichen Rollen in der deutschen und tiirkischen
Gesellschaft im Roman ,Die Briicke vom goldenen Horn‘ von Emine Sevgi Ozdamar,
einer weltweit bekannten Autorin, untersucht werden. Es wird beabsichtigt, aus dem
Blickwinkel einer Schriftstellerin aufzuzeigen, wie sich die Frauenbilder in den Jahren
1966-1975 in Deutschland und in der Tiirkei darstellten, ob es Unterschiede zwischen den
zwei Kulturen gab und vor welchem geschichtlichen und sozialen Hintergrund die Frau,
die im Mittelpunkt steht, lebte.

Theoretischer Teil

Die Arbeitslosigkeit und der schwierige Lebensunterhalt in den 60er Jahren in
Anatolien brachten die Menschen dazu, in GroBstiddte und sogar ins Ausland, vor allem
nach Deutschland, zu ziehen. Can (2011: 140) definiert die Migration folgendermalen:
,2Manchmal aus Notwendigkeit, manchmal aus Anforderungen. Die Migration ist ein
politisches Phédnomen, das die Fragmentierung von Zeit und Gesellschaft mit der
Dominanz seiner historischen politischen Seite verursacht”. Diese Definition betont
genau die Notwendigkeit der tiirkischen Gesellschaft und diese Notwendigkeit fiihrt zur
Entstehung eines neuen Genres, ndmlich zur ,Migrantenliteratur. Denn die Migration
driickt nicht nur einen Ortswechsel aus, sondern riickt zugleich die gesellschaftlichen
Interaktionen und kulturellen Ubertragungen in den Vordergrund. In den 60er Jahren
haben sich Menschen getraut, in Lénder zu ziehen, deren Sprache, Kultur,
Lebensweisen ihnen fremd waren, nur um besser leben zu konnen, oder eine
Hochzeitsfeier machen zu kdnnen, wenn sie wieder zuriickkehren. Doch wie auch Cakir
(vgl. 2012: 30) betont, haben Tiirken, die migriert sind, in Deutschland Probleme erlebt.
Die Menschen, die in diesen Jahren als Arbeiter migriert sind, zeigen im Allgemeinen
ein Tiirkenbild derjenigen, die Geld verdienen miissen. Im Werk von Ozdamar, einer
Schriftstellerin der dritten Generation, ist der Fall anders. Dieses Mal ist es nicht eine
Person, die Geld verdienen muss, sondern eine Frau, die als Arbeiterin nach
Deutschland will, um eine Theaterausbildung machen zu konnen und dann
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Theaterschauspielerin werden mdochte. Die grofte Eigenschaft, die Ozdamar von
anderen Autoren unterscheidet, ist, dass sie die Ausdriicke, Spriiche, Sprichworter und
Redewendungen aus ihrer Muttersprache direkt ins Deutsche iibersetzt und in ihre
Werke iibertriagt. Dieser neue Stil macht sie zu einer originellen Schriftstellerin. Diese
Aussagen, die den Deutschen fremd sind, sind fiir Tiirken, die Deutsch sprechen, leicht
verstindlich. Der neue Stil von Ozdamar, der mit diesen Sprachspielen entstanden ist,
wurde von Literaturkritikern akzeptiert und hochgeschiitzt. Ozdamars Werke sind nicht
nur von der deutschen und tiirkischen Kultur beeinflusst, sondern auch die Werke, die
sie in ihrer Kindheit gelesen hat wie Flaubert, Defoe und Dostojewski und dann die, die
sie in Deutschland gelesen hat, Kafka, Biichner, Holderlin, B6ll, Joyce, Conrad und
Borchert (vgl. Hammond 2016: 4), hatten einen grof8en Einfluss auf die Schriftstellerin.
Im Werk ,Die Briicke vom goldenen Horn* wird auch betont, dass Ozdamar Brecht (S.
36, 67), Tschechow (S. 38), Engels (S. 89), Gorki (S. 89), Lenin (S. 245) und Marx (S.
252) liest. Nachdem Ozdamar nach Deutschland gegangen ist, spielte sie 1976 auf der
Ostberliner Volksbiihne mit Benno Besson, M. Karge und M. Langhoff. Nach ihren
Auftritten auf der Berliner Volksbiihne hat sie auch am Pariser, Bochumer, Berliner,
Frankfurter und Miinchner Theater gespielt. Sie hat in Filmen wie ,Happy Birthday
Tiirke*, ,Die Reise in die Nacht‘, ,Eine Liebe in Istanbul‘, ,Yasemin‘, ,Freddy
Tiirkenkonig® und ,Airport, Riickflug nach Teheran® mitgespielt. Theaterstiicke hat sie
geschrieben und auch inszeniert. Ozdamar lebt seit 1986 als freie Schriftstellerin in
Berlin (vgl. Ekiz 2007: 39). Wihrend Topcu (vgl. 2009: 705ff.) betont, dass Ozdamar
seit 1976 in Deutschland lebt, deshalb die deutsche Sprache gut beherrscht und in ihren
Werken einen anderen Sprachstil pflegt als deutsche Schriftsteller, geht Aytag (vgl.
1997: 1) davon aus, dass Ozdamar ihre eigene Kultur in ihren Werken widerspiegelt.
Milz (vgl. 2000: 4) beschreibt Ozdamar als eine Schriftstellerin, die nicht nur ethnisch-
kulturell, sondern gleichzeitig gesellschaftlich geschlechtsspezifischen Bezeichnungen
widerspricht und einen ,Ausschluss von Inklusivitét® erlebt. Laut Kocadoru (vgl. 2003:
35, 66) ziihlen Ozdamars Werke zur Literatur des heutigen Deutschland; indem sie ihre
Themen aus der Tiirkei und aus Deutschland aussucht und diese mit einem anderen
Deutsch ihrem Publikum vorstellt, verwirklicht sie eine interkulturelle Interaktion.
Saglam (vgl. 2006: 68) betrachtet Ozdamar als eine Schriftstellerin, die in Deutschland
lebt, Deutsch schreibt und das Problem ,Fremdheit® als Hauptthema behandelt. Sakalli
(2018: 19) dagegen stellt Ozdamar als eine der Schriftsteller vor, die ,,die Fremdheit
iberwunden haben und ihre Muttersprache mit der zweiten Sprache zusammen
verwenden® und somit einen neuen Erzidhlstil schaffen. Dank ihres neuen Stils hat
Ozdamar mit ihrem Werk ,Mutterzunge*, in dem sie vom geteilten Deutschland und
Berlin mit ihrer kontroversen Vergangenheit erzdhlt hat, als erste tiirkische
Schriftstellerin den Ingeborg-Bachmann-Preis erhalten (vgl. Adelson 2002: 328). Dieser
Literaturpreis ist ein Beweis, dass Ozdamar eine weltweite Schriftstellerin ist.
Dementsprechend sind mehrere Werke von Ozdamar Thema weltweiter,
wissenschaftlicher Untersuchungen geworden (Jankowsky 1997; Milz 2000; Johnson
2001; Liiling 2003; Brandt 2004; Gottsche 2006; Littler 2012). Insbesondere wurde der
Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn® in der Tiirkei und im Ausland in mehreren
wissenschaftlichen Arbeiten behandelt. Als eine der wichtigsten Arbeiten ist die von
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Gutjahr (vgl. 2007: 118-125) zu betrachten. Im Jahr 2007 verdffentlichte Gutjahr sein
Buch ,Einfithrung in den Bildungsroman‘, in dem er neben Goethe, Hermann Hesse und
Gottfried Keller auch Ozdamars Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn* erwahnt.
Krause (vgl. 2000: 84) betont in seiner Arbeit, dass Ozdamar tiirkische Sprichworter
und Ausdriicke direkt ins Deutsche iibersetzt und somit einen anderen Stil mit einer
interkulturellen Perspektive verwendet. In Krauses Arbeit ist das Schattenmotiv
interpretiert worden. Mecklenburg (vgl. 2004: 1-21) analysierte in seiner Arbeit ,die
Entfremdung® im Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘. Auler dem Roman ,Die
Briicke vom Goldenen Horn‘ untersuchte Mecklenburg auch die Romane ,Das Leben ist
eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich
raus. und ,Seltsame Sterne starren zur Erde‘ vor ihrem historischen und sozialen
Hintergrund und stellte tiirkische und deutsche Strukturen heraus. Im Roman ,Die
Briicke vom Goldenen Horn‘ schreibt er iiber lustige Motive und informiert iiber das
tiirkische Frauenbild. Andererseits betont Theilen (vgl. 2006: 320) in seiner Arbeit, dass
Ozdamar ihren Ausgangspunkt im Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von
nationaler Literatur zur universalen Literatur nimmt sowie mit unterschiedlichen
Identitdten und deren Fakten in der Gesellschaft dem Roman einen dokumentarischen
Effekt verleiht. Er bietet auch eine Analyse des historischen Hintergrunds der
Einwanderungsliteratur. Boa (vgl. 2006: 530) lenkt in seiner Arbeit die Aufmerksamkeit
darauf, dass Ozdamar in ihren zwei Romanen (,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ und
,Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der
anderen ging ich raus.*) autobiographische Ziige verwendet hat und dass sie zwischen
zwei Kulturen steht. Es gibt nicht nur Abschnitte des Lebens der Ich-Erzdhlerin,
sondern es werden auch kulturelle Ubertragungen von der Tiirkei und von Deutschland
vollzogen. Wagner-Egelhaaf (vgl. 2009: 354) bringt in seiner Arbeit Ozdamars Namen
mit Goethe und Barthes zusammen. In Webers (vgl. 2010: 38) Arbeit wird untersucht,
wie moslemische Frauen zum Arbeiten nach Deutschland gegangen sind und was sie
der deutschen Gesellschaft gebracht haben. Dargestellt wird ebenfalls aus der
Perspektive einer moslemischen Frau, welche Einstellung die moslemische Gesellschaft
zur Sexualitit hat. Er betont, dass Ozdamar das Bild der tiirkischen Frau als Frau mit
Kopftuch und als Putzfrau somit zerstort hat. Bayrak und Reininghaus (vgl. 2013: 12)
untersuchten den Begriff ,Migration‘ hinsichtlich von Raum und Raumlosigkeit in den
Werken ,Selim oder die Gabe der Rede‘ von Sten Nadolny und ,Die Briicke vom
Goldenen Horn‘ von Ozdamar. Marc Augés Theorie der Raumlosigkeit steht im
Vordergrund dieser Kulturstudie, in der Kulturvergleiche beider Romane gemacht
wurden. Das Hauptthema der Studie ist die Raumlosigkeit nach der Migration und in
deren Folge auch Identitdtslosigkeit. In diesem Teil der vorliegenden Arbeit wurden die
Schriftstellerin, der theoretische Rahmen und verwandte Studien dargestellt. Im
nichsten Teil der Arbeit wird die Methode erldutert.

Methodik

In diesem Teil der vorliegenden Arbeit sind Informationen iiber das Forschungsdesign
und die Datenerhebungsmethode enthalten, die verwendet werden.
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Forschungsdesign

Mit der vorliegenden Arbeit wird bezweckt, aus dem Blickwinkel der Schriftstellerinnen,
die eine Minderheit innerhalb der Migrantenliteratur bilden, das Frauenbild einer Frau
darzustellen. FEin weiteres Ziel der Arbeit ist, neben den Frauenbildern der sogenannten
Zeit auch die soziokulturelle Lage in Deutschland und in der Tiirkei darzustellen.
Dementsprechend wurde der Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn* von Emine Sevgi
Ozdamar ausgewihlt. GemiB der Validitit und Zuverlissigkeitskriterien der Studie
wurden qualitative Daten verwendet. Die Arbeit wurde mit einem leserorientierten Ansatz
zur Textanalyse analysiert, der einer der qualitativen Forschungstypen ist. Das Werk ist
von zwei Forscherinnen durchgelesen und interpretiert worden, so dass die Themen des
Werkes in den Vordergrund gebracht worden sind. Die hervorgebrachten Themen wurden
untereinander verglichen und mit direkten Zitaten aus dem Werk unterstiitzt. Filizok (vgl.
2005: 12), der die Textanalyse nicht nur auf den Gedanken beschrinkt, den der Autor dem
Leser vermitteln mochte, sondern auch daran interessiert ist, wie der Autor mit dieser Idee
umgeht, definiert die Textanalyse als ,,Versuch, die Gedanken und Gefiihle im Text zu
erfassen und zu entdecken, wie der Autor diese Gedanken ausdriickt und wie er uns seine
Emotionen durch die Mdglichkeiten der Sprache vermittelt (Filizok 2005: 12)*. Im Werk
werden die Ansicht, Gefiihle und Gedanken der Frauen und zugleich die soziokulturellen
Ereignisse in Deutschland und in der Tiirkei durch die Auffassung einer Frau vorgestellt.
Bei der werkimmanenten Interpretation sind die Bilder der Ereignisse, die der Leser
erhalten hat, thematisiert worden und mit direkten Zitaten aus dem Werk dargestellt
worden.

Datenanalyse

Die Daten der Arbeit sind aus dem Roman namens ,Die Briicke vom Goldenen Horn® der
Schriftstellerin Emine Sevgi Ozdamar erhoben. Der Roman ist von den Forscherinnen der
vorliegenden Arbeit kritisch gelesen worden und dementsprechend wurden Motive von
Frauenbild und -rollen aus dem Roman herausgearbeitet. Dartiber hinaus wurden einige
Informationen der Schriftstellerin iiber die historische und soziale Struktur in Deutschland
und in der Tirkei, die im Hintergrund angedeutet werden, zusammengestellt. Um zur
Validitit und Zuverlissigkeit der Studie in Ubereinstimmung mit diesen festgelegten
Themen und Hintergriinden beitragen zu konnen, werden direkte Zitate aus dem Roman
vorgestellt. Die Daten wurden durch eine werkimmanente Textanalyse erreicht. Die
Werkimmanente Textanalyse oder die sogenannte Werkimmanente Interpretation ist eine
methodische Richtung der Literaturwissenschaft. Laut Schlingmann (vgl. 1985: 91f.)
bedeutet eine Werkimmanente Textanalyse, nicht ein literarisches Werk ohne
biographische und historische Kenntnisse aus sich selbst heraus zu erkldren, sondern der
Nachweis soll manifestieren, dass und wie es in sich selber stimmt.
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Ergebnisse

Das Werk ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von Emine Sevgi Ozdamar besteht formal
gesehen aus zwei Teilen. Der erste Teil des Romans heiflit ,Der beleidigte Bahnhof®, in
diesem Teil erzihlt Ozdamar, wie sie mit 17 Jahren nach Deutschland ging und dort
arbeitete, um eine Theaterausbildung machen zu konnen. Im zweiten Teil namens ,Die
Briicke vom Goldenen Horn® beginnt die Geschichte in Istanbul und setzt sich
anschlieend mit Abschnitten aus Anatolien fort. Von dort geht es wieder nach Istanbul,
bis die Hauptfigur in den Zug nach Deutschland steigt. Obwohl sich der Roman mit dem
Leben der Schriftstellerin iiberschneidet, ist die Hauptfigur ohne Identitdt. Im ganzen
Roman wird der Name der Hauptfigur nicht erwdhnt. Die Schriftstellerin wollte vielleicht
somit Verallgemeinerungen {iber das Leben mehrerer Frauen treffen, in dem sie sich selbst
aber verbergen konnte. Bemerkenswert ist auch, dass auBler der Hauptfigur alle anderen
Figuren eine Identitit haben. Ein weiteres bemerkenswertes Detail in diesem Roman ist,
wie die Hauptfigur ihre Jungfriulichkeit verliert. Der Roman teilt dem Leser mit, wie man
sich physisch und geistig dndert, wenn man die Jungfraulichkeit verliert. Und dabei reifer
wird, den eigenen Blickwinkel dndert, stirker wird, sich fiir die Gesellschaft befleifigt und
zum Wohle der Menschheit arbeiten muss. Im Vordergrund des Romans steht die
Intertextualitit. Ozdamar nennt mehrmals die Autoren und Dichter, die sie gelesen hat und
bietet auch Ausschnitte aus ihren Werken. Historische und soziale Hintergriinde bringt sie
in gut auswendig gelernten Schlagzeilen hervor. In diesen Schlagzeilen wird nicht nur iiber
die Tiirkei und Deutschland berichtet, sondern auch die Weltpresse dieser Zeit erwihnt.
Wihrend die Schriftstellerin von den politischen Ereignissen an den tiirkischen
Universititen der 70er Jahre erzdhlt, stellt sie auch ihre eigene politische Haltung dar. Thre
sozialistische Haltung bringt sie dazu, nach Anatolien zu fahren, um den armen Bauern
helfen zu konnen, sich besser zu duflern. Sie trigt das Leben der Bauern, das unter
schwierigen Bedingungen stattfindet, in die Zeitungsartikel. Sie fiihlt sich wegen der
Armut der Menschen schuldig, weil sie aus einer biirgerlichen Familie stammt, weil sie
keine finanziellen Probleme hat und erwdhnt auch deshalb im Roman das Geld nicht so
oft. Sie bemiiht sich um arme Menschen, sie wird sogar wegen ihrer Meinungen in Haft
genommen, aber wegen ihres Traums vom Theater vermeidet sie alle moglichen
Schwierigkeiten. Und auch nur aus diesem Grund verlésst sie ihre eigene Heimat und kehrt
nach Deutschland zurtick.

Ozdamar lisst im Roman nicht nur die Kultur, in der sie geboren und
aufgewachsen ist widerspiegeln, sondern gibt auch Beispiele aus der deutschen Kultur, die
ihr eigentlich fremd ist. Es gibt so manches in beiden Kulturen, was Ozdamar nicht
akzeptiert, woriliber sie sich Gedanken macht, was ihr fremd ist. Somit erlebt auch
Ozdamar das Identititsproblem, das das Hauptproblem der zweiten Generation war. Dieser
Fakt ist im Roman von Anfang an zu bemerken. Das wichtigste Symbol der zweiten
Generation wird mit der Briicke als Metapher dargestellt (vgl. Kocadoru 2004: 35), damit
wird die Identititsverwirrung und wie Ozdamar zwischen zwei Léindern steckengeblieben
ist gezeigt. Ozdamar vergleicht sich mit der Briicke; mit einem Fuf in der Tiirkei und mit
dem anderen in Deutschland, eine Doppelidentitit (vgl. Cengiz 2010: 191). Die
Verwirrung zwischen zwei Kulturen erlebt sie am meisten bei dem Thema
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Jungfraulichkeit. Mit anderen Worten war Sexualitit das wichtigste Thema zwischen den
Kulturen. Ozdamars traditionelle tiirkische Identitit lieB sie stindig daran erinnern, dass sie
vor der Hochzeit mit keinem Mann Sex erleben sollte und dieses Gewissen war tiberall mit
ihr, wie ein Schatten. Doch solange sie in Deutschland lebte, fiihlte sie sich wie eine
Deutsche, frei und weit entfernt von den Traditionen. Sie mochte mit dem Mann zu
schlafen, der ihr gefillt, fiir den sie etwas empfindet. Auch anderen tiirkischen Frauen
versucht sie aufzuerlegen, dass sie ihre Jungfraulichkeit aufgeben sollten. In dieser Krise
der sexuellen Identitdt lernt sie sehr viele Méanner kennen, bleibt aber immer unter dem
Druck der tiirkischen Identitdt. Die Identitdt, die ihr sagt, dass sie nur eine gute
Theaterschauspielerin werden kann, wenn sie ihre Jungfraulichkeit verliert und die
Identitdt, die ihr sagt, sie soll sich bis zur Hochzeit schiitzen. Diesem Konflikt zwischen
den zwei Identitdten kann man im Roman folgendermallen begegnen:

Unser kommunistischer Heimleiter hatte einen guten Freund, Ataman. Wenn wir aus
dem Bus stiegen, streckte er uns seine Hidnde entgegen, damit wir im Schnee nicht
ausrutschten, wir kicherten, nahmen aber nicht seine Hand. Dann lachte Ataman und
sagte: »Sonst gehen eure Diamanten verloren, oder? Diamanten, Diamanten, Méadchen,
gebt eure Diamanten her!« Immer wenn wir Ataman sahen, lachte er und sang:
»Diamanten, Diamanten, wann gebt ihr eure Diamanten her?« Er rief auch: »Diamanten
muss man wie Kleingeld ausgeben« (Ozdamar 1998: 56).

Ozdamar betont in ihrem Werk mehrmals das Thema Jungfriulichkeit, indem sie die
Jungfriaulichkeit als einen Diamanten beschreibt. Nach grolen Kdmpfen mit ihrem
Gewissen nimmt sie sich vor ihren Diamanten loszuwerden. Diese Gefiihle driickt
Ozdamar wie folgt aus;

Ich wollte endlich meinen Diamanten hergeben. Ich dachte, bevor ich nach Istanbul
zuriickkehre, muss ich mich in Berlin vor diesem Diamanten retten. Engel hatte ihren
Diamanten hergegeben, Gutsio hatte keinen Diamanten mehr, oben in der sechsten
Etage das Méadchen mit dem toten Embryo hatte auch keinen Diamanten. Und alle
zogen genauso wie ich ihre Méntel an und aus und konnten die Tiire aufmachen. Briefe
offnen. Eine Zigarette rauchen. Ein Licht ausmachen. Makkaroni schmeckten ihnen
weiter. Sie konnten sich im Kino auch ohne Diamant einen Film ansehen. Ich lag im
Bett und schwor mir bei den an der Wand vorbeifahrenden Autoscheinwerfern, dass ich
mich vor meinem Diamanten retten wiirde (ebd.: 117).

Im Werk ist deutlich zu sehen, dass Ozdamar sehr oft ihre Meinung iiber die
Jungfraulichkeit schildert. Sie ist zwischen den Gedanken steckengeblieben, die
Jungfernhaut verlieren oder den Diamanten retten? (mehr dazu siehe ebd.: 52ff., 70 und
99). Ozdamar, bringt auch den Kampf gegen ihr Gewissen zum Ausdruck, sie erklirt dem
Leser mit folgenden Worten, dass sie ihre Jungfriulichkeit als iiberméBig und unnétig
ansieht, als etwas, dass sie loswerden muss:
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Ich safl im Kino und dachte nur, wie ich es schaffen konnte, mich heute Abend von
meinem Diamanten zu befreien. Der Film war alt, er riss ein paarmal, und im Kino
gingen kurz die Lichter an, bis man den Film wieder geklebt hatte. Auch die Tonspur
war zerkratzt, aber ich horte sowieso nicht dem Film, sondern nur den drohenden Sétzen
in meinem Kopf zu: Du Nutte, wenn du dich nicht heute Abend von deinem Diamanten
befreist, wirst du dich nie retten, dann wirst du als Jungfrau heiraten und dich als
Jungfrau einem Mann verkaufen. Ich machte Pline im Kopf, wie ich den hinkenden
Sozialisten dazu bringen konnte, mich heute Abend von meinem Diamanten zu befreien
(ebd.: 156).

Ozdamar macht dem Leser in der ersten Hilfte deutlich, wie wichtig die
Jungfriulichkeit in der tiirkischen Kultur ist. Obwohl Ozdamar denkt, dass sie die
Jungfraulichkeit loswerden muss, macht sie sich Gedanken dariiber, dass ihr Leben sich
verdandern wird. In dem Roman, in dem eigentlich ihr eigenes Leben erzihlt wird, wird
ein Verfremdungseffekt benutzt. Die Erzdhlerin nimmt immer, wenn sie einem Mann
ndherkommt, auf einmal eine neutrale Erzihlperspektive ein. Es ist bemerkenswert, dass
die Ich-Erzihlerin plétzlich zu einem personalen Erzihler wird. Ozdamar erzihlt von
threm ersten Geschlechtsverkehr, den sie mit ihrer ersten Liebe Jordi hatte, aus der
dritten Person Singular. Sie verhilt sich so, als ob nicht sie mit Jordi zusammen sei,
sondern jemand anders. Sie tut so, als ob sie ihre Jungfréulichkeit, die sie lange Zeit als
Diamanten beschrieben hat, nicht mit Jordi verloren hitte. Aus diesem Grund ist
Ozdamar anders als die meisten tiirkischen Frauen der 70er Jahre, sie bricht das Tabu
,kein Sex vor der Hochzeit‘. AuBerdem ist Ozdamar von der ersten Frauengeneration zu
unterscheiden, denn sie war nach Deutschland gegangen, um eine Theaterausbildung zu
machen. In der ersten Generation war die Frau immer in Deutschland, damit sie viel
Geld verdient, was meistens unter schlechten Bedingungen geschah, und dieses Geld
musste sie ihrer Familie schicken. Hier nun eine Frau, die fiir eine Theaterausbildung
nach Berlin kam und eine gute Theaterschauspielerin werden wollte. Diese junge Frau
war sogar auch in anderen europdischen Léndern.

Im Roman zeigen sich mehrere Frauenbilder. Im ersten Teil des Romans wird
nicht nur von Ozdamar erzihlt, sondern von mehreren Frauen, die ihre Familien in der
Heimat zuriickgelassen haben, um Geld zu verdienen, junge Maidchen, die zum
Studieren gekommen sind, werden im ,Wonaym* beschrieben. Ozdamar hat diese
Frauen meistens in zwei Gruppen geteilt:

Wenn unser kommunistischer Heimleiter mit einer Frau sprach, fing er seine Sitze
immer mit dem Wort »Zucker« an. Wenn er zu mehreren Frauen sprach, sagte er
»wZuckers«. »Zuckers, geht, setzt euch hin, ich komme gleich«, »Zucker, hier ist ein
Brief fiir dich.« Die Frauen, die ihn liebten, fingen auch miteinander an, sich mit
»Zucker« und »Zuckers« anzusprechen. Die Frauen, die ihn nicht liebten, sagten nicht
»Zucker« zueinander. So teilte sich langsam das Frauenwonaym auf in die Frauen, die
»Zucker« sagten, und in die Frauen, die nicht »Zucker« sagten. [...] Auch der
Morgenbus, der uns zur Fabrik brachte, teilte sich in zwei Frauengruppen auf. Die
Frauen, die nicht »Zucker« sagten, sondern »Esels, legt euch hin!«, setzten sich jetzt als
Gruppe vorne in den Bus, und die, die »Zucker« sagten und Esels waren, hinten in den
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Bus. [...] So teilten sich langsam auch in der Fabrik die Frauen in die, die in der Toilette
schliefen, und in die, die in der Toilette nicht schliefen (ebd.: 36f.).

Ozdamar beschreibt die Frauen, die nach Deutschland kamen und dort in Fabriken wie
Roboter arbeiteten mit folgenden Sétzen:

In der Arbeitshalle gab es nur Frauen. Jede saBl da allein vor einem griingefdrbten
Eisentisch. Jedes Gesicht schaute auf den Riicken der anderen. Wahrend man arbeitete,
vergall man die Gesichter der anderen Frauen. Man sah nur Haare, schone Haare, miide
Haare, alte Haare, junge Haare, gekimmte Haare, ausfallende Haare (ebd.: 25f.).

Das Frauenbild in Ozdamars Werk beschreibt die Frau, die zum Arbeiten nach
Deutschland geht, dieses Bild dhnelt den Bildern von Bekir Yildiz (1995) in den
Werken ,Sahipsizler® und ,Motorize Koleler'. Wihrend Bekir Yildiz von Ménnern
erzihlt, die wie Roboter stindig arbeiten, erzihlt Ozdamar von Frauen, die genauso hart
arbeiten. Frauen, die sich wahrend der Arbeit nicht ins Gesicht schauen, werden wie
Roboter dargestellt. Der einzige Unterschied zwischen den arbeitenden Frauen sind ihre
Haare. Wie auch im obigen Zitat zu erkennen ist, hat Ozdamar mit diesen verschiedenen
Haaren unterschiedliche Frauenbilder geschildert. Namlich junge, dltere, gepflegte,
ungepflegte, kummervolle Frauen, die in Deutschland arbeiten mussten.

Im zweiten Teil des Romans ist die Schriftstellerin zuriick in der Tiirkei und
beschreibt dem Leser nun verschiedene Frauenbilder aus der Tiirkei. Im Teil ,Stimmen
der Miitter* stellt Ozdamar das Mutterbild durch ihre eigene Mutter dar.

Tante Topus kam und sagte: »Schémst du dich nicht vor Allah? Du hast deine Mutter
krank gemacht.« - »WeiBit du, wie viele Menschen jetzt vor Hunger sterben?« fragte ich
Tante Topus. »Wirst du denn die Welt retten?« - »Ja«, sagte ich, »ich will die Welt
retten.« - »Wenn du die Welt retten willst, warum machst du deine Mutter krank? Ist sie
nicht auch von dieser Welt?« (ebd.: 282).

Meine Mutter sah die leere Wohnung, ich sagte: »Es war eine Kleinbiirgerwohnung.« -
»Ich weine fiir dich, weil ich weil3, dass du spéter sehr bereuen wirst, was du getan
hast« sagte sie (ebd.: 315f.).

Ozdamar war dagegen, dass das arme Volk, das sie in Anatolien erlebt hatte, so viele
Kinder zur Welt bringt. Auch sie selbst hatte zwei Abtreibungen hinter sich. Ihrer
Meinung nach war es sinnlos, Kinder auf diese Welt zu bringen,

Ich wurde wieder schwanger, aber wir sagten: «Kein Kind fiir diese kaputte
Gesellschaft« (ebd.: 295).
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Mit Hilfe einer idealistischen Arztin vermittelt die Schriftstellerin in dem Roman, wie
oft und warum die Frauen in Dorfern so viel gebéren:

Im Dorfgemeinderaum hatte eine Arztin um sich die Béuerinnen versammelt und wollte
ihnen allen eine Spirale als Verhiitungsmittel einsetzen. Die Béuerinnen genierten sich
und lachten. Die Arztin sagte: »Die Welt geht zum Mond, und ihr macht so viele Kinder
wie die Hithner, und kein Kiiken bekommt etwas Richtiges zu essen« (ebd.: 261).

In der tlirkischen Gesellschaft hat der Mann das Wort, die Frauen gehorchen ihren
Mainnern, patriarchalisch geprdgte Frauen in Anatolien werden in den folgenden Séitzen
von Béuerinnen dargestellt:

Die Béuerinnen sagten: »Lass noch einen Sommer vorbeigehen, wir miissen erst unsere
Mainner fragen« (ebd.: 261)

Den damaligen Sitten in Anatolien entsprechend wurden viele Frauen, deren Mann
verstorben ist, dazu gezwungen ihren Schwager zu heiraten. Im Folgenden driickt
Ozdamar aus, wie sie mehrmals verheiratete Frauen mit beriihmten Schauspielerinnen
vergleicht:

Frauen, die viele Ménner hatten, erinnerten mich an die Hollywoodschauspielerinnen
Zsa Zsa Gabor, Liz Taylor und an tiirkische Béuerinnen. Deren Eheménner gingen in
die GroBstadt arbeiten, arbeiteten dort als Lasttriger oder Bauarbeiter, schliefen auf der
Baustelle, starben jung oder starben im Krieg, und ihre Frauen gab man ihren Briidern
zur Frau. So hatten die tiirkischen Frauen aus den Dorfern auch viele Eheménner (ebd.:
91).

Ozdamar betont, dass das Leben der anatolischen Frau schwierig genug war und dazu
kam noch, dass die trauernde Hinterbliebene ihren Schwager heiraten musste. Die
anatolische Frau steht auch in Deutschland unter Druck, auch wenn ihr Mann nicht
dabei ist. Davon erzdhlen die Frauen im Wonaym:

Ich iibte meine Sétze im Bus, und abends im Wonaym merkte ich, dass auch die
anderen Frauen irgendetwas iibten. Eine iibte, wie sie ihren Weg aus dem Stadtzentrum
zuriickfindet. Sie ging dort fter in die Kaufhduser und hatte eines Abends ihren Weg
verloren, weil im Berliner Winter die Dunkelheit sehr schnell herunterkam. Zuerst hatte
sie geweint, dann sagte sie zu sich, um sich zu beruhigen: »Gut, dass mich zu Hause
kein Mann erwartet. [...] Eine andere Frau iibte, auf einer Rolltreppe riickwirts zu
laufen. Auch sie sagte: »Gut, dass ich keinen Mann habe, wenn er mich so sehen wiirde,
wiirde er mir meine Haare ausreiflen.« Jede Geschichte endete mit einem Mann. [...]
Die eine Gruppe der Frauen sagte: »Gut, dass wir keinen, Mann haben ...«, die anderen
sagten: »Leider haben wir - keinen Mann ...« Aber jeder Satz, egal, ob er mit »gut« oder
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»leider« anfing, gebar immer einen Mann. Das Wort »Mann« war wie ein grofer
Kaugummi, den sie gemeinsam kauten (ebd.: 64f.).

Tiirkische Ménner in Deutschland waren dermallen an die patriarchische Gesellschaft
gewohnt, dass sie sich bei alleinstehenden tiirkischen Frauen in einige Dinge
einmischten. Dieses Gefiihl war den Frauen von der Tiirkei bekannt, aber jetzt taten es
fremde tiirkische Minner in Deutschland. Ozdamar erwihnt diese Situation wie folgt:

Obwohl die alleinstehenden Frauen schon ldnger als ein Jahr in diesem Wohnheim
wohnten, fingen die Ehepaare sofort an, sich um die Ehre der Frauen im vierten, fiinften
und sechsten Stock zu kiimmern. Manche der alleinstehenden Frauen hatten nach ihrer
Meinung ihre tiirkische Ehre in Berlin wie ein Kleid ausgezogen, und besonders die
Mainner wollten ihnen dieses Kleid wieder anziehen (ebd.: 109).

Ozdamar beschreibt in ihrem Roman mehrere Frauenbilder. Eines dieser Bilder ist die
Frau, die aufgrund von Armut ein schwieriges Leben hat und deshalb auf den Strich
gehen muss:

»Woher kommst du, meine Schone, so spét in der Nacht?« Gut, sollen sie doch denken,
dass ich eine Hure bin, dachte ich plétzlich. Huren hatten auch Miitter gehabt wie ich.
Und ein Méddchen, das richtig arm war, konnte sich innerhalb von zwei Tagen in der
Hurenwelt wiederfinden. Nur zwei Tage Hunger, zwei Tage ohne Bleibe und keine
zwei Menschen, die ihr helfen konnten, das reichte. Dann klopfte ein Médchen an die
Tiir eines Herrenhauses (ebd.: 209f.).

Ozdamar teilt in ihrem Roman mit, was sie alles iiber Prostituierte erfahren hat. Beim
Vergleich von Prostituierten in der Tiirkei und in Deutschland bringt sie den kulturellen
Unterschied folgendermaf3en in den Vordergrund:

Unten auf der Strafle standen Huren. Es regnete, und sie stellten sich in die Haustiiren.
Wenn eine Hure einen zu groflen Busen hatte, stand ihr Busen etwas vor, und der Regen
fiel zwischen ihre Briiste. Die &lteren Huren, sogar 60-70jahrige Frauen, trugen Hiite
und zu viel Lippenstift. [...] Bremsende Autoreifen spritzten den Regen auf die
Minirdcke der Huren. Manchmal hatte eine Hure einen kleinen Hund. Auch diese
Hunde waren nass vom Regen, schiittelten stdndig ihre Kopfe und Kérper und machten
mit dem Regenwasser die Beine der Huren nass. Rezzan und Giil wiederum machten
die Huren vom Fenster aus nass. Sie schiitteten ein Glas Wasser iiber die Huren und
zogen sich danach schnell ins enge Zimmer zuriick. Dann saf3en sie im Bett, lachten und
gossen nach einer halben Stunde noch einmal ein Glas Wasser iiber eine Hure und iiber
ihren Hund. Die Huren schimpften, ihre Hunde bellten. An einer Bushaltestelle fuhr
gerade ein Bus ab. Dann kam ein Mann, wartete auf den nichsten Bus, wéhrend eine
Hure mit ihrem Kunden aus dem Hotel herauskam (ebd.: 87).
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Im Gegensatz zu den Prostituierten in Deutschland, schildert sie die in der Tiirkei wie
folgt:

Die alten Huren salen an einem Ofen, die jungen erzdhlten. Es war kalt, deswegen
trugen viele Huren kurze Socken aus Wolle und Wollwesten. Jede Hure hatte zwei
Betten, eins war ihr eigenes Bett, das Bett einer Prinzessin, grof3, mit einer schonen
Bettdecke, das andere war ihr Arbeitsplatz (ebd.: 288).

Neben diesen unterschiedlichen Frauenbildern im Roman, wird auch dargestellt, wie ein
junges Méadchen das nach Deutschland geht, zwischen zwei Kulturen stecken bleibt und
u.a. einen Kulturschock erlebt. In den folgenden Zitaten ist diese Situation deutlich zu
sehen:

Ich hatte in Berlin noch keinen deutschen Offizier oder Soldaten gesehen. Die einzigen
Uniformen, die ich gesehen hatte, waren weile oder graue Kittel in der Fabrik (ebd.:
71f).

Ich lief einmal mit einer tiirkischen Studentin zum Café Steinplatz und hatte meinen
Arm in ihrem Arm. Sie sagte zu mir: »Nimm deinen Arm weg, sonst werden sie
glauben, dass wir lesbisch sind.« Ich war frither in Istanbul mit Frauen immer Arm in
Arm gelaufen, aber niemand dachte dabei an Lesben. Auch Ménner liefen dort Arm in
Arm (ebd.: 154).

Zur selben Zeit, in der die Schriftstellerin Kulturschocks in Deutschland erlebte, gab es
in der Tiirkei ein groBes Interesse an Europa. Europa gesehen und erlebt zu haben, eine
Ware aus Europa zu besitzen, all dies wurde als etwas Besonderes empfunden. Die
Bewunderung der tiirkischen Gesellschaft gegeniiber Europa wird im Folgenden
dargestellt:

Ich saB3 neben meinem Vater, und er sagte zu einer Frau, die hinten sa3: »Das ist meine
Tochter, sie kommt gerade aus Deutschland, sie hat Europa gesehen.« Die Frau
antwortete: »Europa gesehen zu haben ist eine feine Sache. Man sieht einem Menschen
im Gesicht an, dass er Europa gesehen hat. Die Européer sind fortschrittlich, wir treten
mit unseren Fiiflen auf der Stelle und bewegen uns einen Schritt vor und zwei Schritte
zurlick« (ebd.: 103).

Européisches Aspirin heilte Herzkrankheiten. Bei européischen Stoffen konnte man aus
40 Metern Entfernung erkennen, wie gut sie waren. Europédische Schuhe konnten nie
kaputtgehen. Europédische Hunde hatten alle in den européischen Hundeschulen studiert.
Europdische Frauen waren echte Blondinen. Europdische Autos machen keine Unfille
(ebd.: 242).
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Ozdamar beschreibt dem Leser im Roman neben verschiedenen Frauenbildern,
Kulturschocks und Bewunderung fiir Europa auch wichtige historische und soziale
Ereignisse der Zeit in Deutschland und in der Tiirkei. Der Roman gleicht einem
historischen Werk, indem es tiber Historisches und Soziales informiert. Im Folgenden
einige Zitate, in denen dies der Fall ist:

In den Zeitungen gab es oft Fotos von dem regierenden Parteichef Demirel, der z.B.
neben dem amerikanischen Prisidenten Johnson stand, sie schwitzten nicht (ebd.: 199).

Zwischen Asien und Europa gab es damals, 1967, noch keine Briicke (ebd.: 215).

Neben politischen Nachrichten aus der Tiirkei wird dem Leser auch mitgeteilt, wie das
Leben dort damals aus sozialer Hinsicht zu betrachten war.

Die Armut lief wie eine ansteckende Krankheit durch die Stralen. Ich schaute auf die
Armen wie auf Pestkranke und konnte nichts fiir sie tun (ebd.: 222).

Vieles wird im Roman ineinander verwoben erzdhlt, das alltdgliche Leben der
Erzéhlerin und politische Ereignisse der Zeit:

Wir standen vor dem dritten Treppeneingang und machten das Licht an. Er schob meine
Bluse hoch, die Bluse mit den gelben Blumen, die ich getragen hatte als der Berliner
Student Benno Ohnesorg beim Schach-Besuch in Berlin gettet worden war (ebd.: 227).

Die obigen Zitate und die folgenden Zitate aus dem Werk zeigen, wie unmittelbar die
politischen Nachrichten im Roman in den Vordergrund gestellt werden:

De Gaulle will in die Tiirkei kommen. Die tiirkische Regierung liel fiir de Gaulles
Lange ein Bett bauen (ebd.: 248).

Im Roman von Ozdamar werden mehrere historische und soziale Hintergriinde auch
indirekt beschrieben. Dementsprechend sind nur wenige direkte Zitate aus dem Roman
hervorzuheben. Auch die Armut des anatolischen Volkes und ihre schwierigen
Lebensbedingungen werden im Roman dargestellt:

In der Stadt [Hakkari] gingen wir fiir unsere Reportage auf die Suche nach Bauern, die
drei Tage lang zu Fuf} aus den verhungernden Dorfern hierhergelaufen waren, um Mehl
zu kaufen. Einen fanden wir, er war diinn wie eine Nadel, seine Augen lagen tief in
seinem Gesicht. Auf seinem Riicken trug er einen schweren Sack Mehl, er wollte sich
gerade zu dem verhungernden Dorf auf den Weg machen. Als wir mit ihm sprachen,
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sahen wir hinter einem Gebiisch wieder unsere sechs Zivilpolizisten. Der Bauer sagte:
»Wir haben die Blitter von den Bdumen gegessen wie die Tiere, aber jetzt sind auch
keine Blétter mehr da. Wir sind tot, meine Tochter. Keiner gibt uns eine Hand. Wir
haben in dieser blinden Welt den Jiingsten Tag gesehen. Die Kinder sind gestorben wie
Bliiten, die der Wind von den Zweigen weht. Sagt dem Staat, er soll uns aus den
Helikoptern Gift herunterwerfen. Wir werden es essen und dann alle sterben. Das ist
mein Wunsch vom Staat. Schreib das, meine Tochter« (ebd.: 271).

Mit direkten und indirekten Zitaten aus dem Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn
von Ozdamar wurde versucht, verschiedene Frauenbilder darzustellen. Es wurde
versucht hervorzuheben, aus welcher Blickweise die tiirkische Gesellschaft der Frau
gegeniiber handelt. Auch unterschiedliche Kulturen und dementsprechende
Kulturschocks sowie historische und soziale Ereignisse in Deutschland und in der
Tiirkei wurden mit Zitaten aus dem Roman dargestellt. Am Ende der vorliegenden
Arbeit wird eine allgemeine Bewertung vorgenommen.

Schlussfolgerung

In dieser Arbeit wurde versucht, in dem Roman ,Die Briicke vom Goldenen Horn‘ von
Ozdamar, die eine Schriftstellerin der Migrantenliteratur ist und deren Romane
autobiographische Ziige aufweisen, unterschiedliche Frauenbilder herauszustellen. Neben
den Frauenbildern im Roman spielt auch die Bereitstellung von Informationen fiir den
Leser eine wichtige Rolle. Diese Informationen werden mit einer neutralen Perspektive der
Schriftstellerin iibermittelt. Sie steht den sozialen und historischen Ereignissen und Fakten
dieser Jahre empfindungslos gegeniiber. Weil ihre Herangehensweise an historische und
soziale Ereignisse neutral ist, bietet Ozdamar ihren Lesern Kenntnisse wie aus einem
historischen Roman. Es treten mehrere Frauenfiguren und -bilder im Roman auf. Kurz
zusammengefasst konnte man die aufgetretenen Frauenbilder folgendermafen darstellen:
Frauen aus Anatolien, die unter schwierigen Lebensbedingungen leben, mehrere Kinder
zur Welt bringen, Frauen die ihren Schwager heiraten miissen, wenn der Ehemann stirbt
und Frauen in patriarchalischen Gesellschaften. Migrantinnen, die den Druck ihres
Mannes, auch wenn sie allein in Deutschland sind, spiiren, wo dann noch tiirkische
Minner in Deutschland sich zu Ehrenwiéchtern dieser Frauen erkldren und die Frauen, die
dazu gezwungen sind, wie mechanische Sklavinnen Geld in ihre Heimat zu schicken.
Prostituierte, die unter schwierige Lebensbedingungen gedringt werden und als andere
Seite der Gesellschaft gesehen werden. Frauen, die sich um ihre Kinder Sorgen machen,
ihretwillen auf sie verzichten. Frauen, die fiir ihre Traume endlos arbeiten und sogar ihre
Heimat verlassen. Frauen, die fiir arme Menschen und Menschen unter schwierigen
Bedingungen argumentieren, dass alle Menschen das Recht dazu haben unter guten
Bedingungen leben zu konnen. Und sich aufgrund ihrer eigenen besseren
Lebensbedingungen schlecht fithlende Frauen. All diese Frauenbilder werden dem Leser
dargestellt. Wihrend Ozdamar Spuren dieser Frauen beschreibt, wird den Lesern auch von
den historischen und sozialen Fakten dieser Zeit in Deutschland und in der Tiirkei erzahlt.
Der damalige Prasident, wichtige Ereignisse in der Tiirkei und auf der Welt werden mit

79



Hilfe von Zeitungsiiberschriften neutral dargestellt. Dariiber hinaus erwiihnt Ozdamar die
intensive Armut in Anatolien, die Frauen, die viele Kinder zur Welt bringen, und deren
Kinder unter Hunger leiden. Auch von der Bewunderung gegeniiber Europa in dieser Zeit
wird erzéhlt, und wie vertrauensvoll die tiirkischen Menschen europdischen Produkten
gegeniiber waren. Im Endeffekt hat Ozdamar neben ihrer schriftstellerischen Seite auch
eine sehr gute Betrachterseite, die sie ihre Leser mitspiiren lésst.
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