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Ozet

Foucault'nun heterotopya kavrami heterojen kimligiyle, birbiriyle
bagdasmaz unsurlarin yan yana, Ust iste geldigi, otekiligin
deneyimlendigi  mevkileri  yansitir, postmodern  ddnemin
hetorojenlige ve otekilige atfettigi ozgiirlestirici potansiyel ile bu
kavram sanat alaninda da sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Heterotopyalar, mekansal yasam alanina karigarak tecrit edebilir ve
nifuz edebilir niteligiyle, kapatma ve kapanma pratiklerinde
toplumsal bir karsilasma imkani sunarak otekilige acilan gegitleri
yaratir. Modern donemde kapatma pratiklerinde tecrit, norm
merkezli ayrigtirma sistemine dayanan, 6znenin sabitlendigi panoptik
bir disiplin bigimiyle yapilmistir. Bu donemde kapatma pratiklerinde
panoptizm, yalnizca itaatkdr bedenler iliretmemis, ayni zamanda
modern ruhu da tahakkiim altina alarak kapanma pratiklerinin
kabuliinii kolaylagtirmistir. Postmodern dénemin kaotik, heterojen
kent imgesi i¢inde kapanma pratikleri, kamusal alana sizarak
tahakkiim mercii olmadan o6zgirlik fantazmagoryasiyla 6znenin

kendini smirladigit bir mekanizmaya donlsmiistiir. Kapatma-
kapanma pratikleri ¢agdas sanata da yansiyarak, otekiligin
ozgiirlestirici potansiyelinin giindelik karsilasma formlariyla
sunuldugu deneyim alanlarini yaratmaktadir. Bu makalede,
heterotopya alt bashgr altinda incelenen kapatma-kapanma
pratiklerinin  tarihsel silireci irdelenerek, ¢agdas sanattaki

yansimalarini eserler iizerinden bigim-igerik analizleriyle ortaya
koymak amaglanmigtir.

Anahtar Sozciikler: Heterotopya, kapanma, kapatma, ¢agdas sanat.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Gorsel sanatlar.

Abstract

Foucault’s concept of heterotopia, with its heterogeneous identity,
reflects the positions where incompatible elements are placed side by
side, overlap each other and experience otherness. This concept is
frequently encountered in the field of art with its liberating potential
attributed to post-modernity hetogenicity and otherness.
Heterotopias mingle with spatial habitats and, thanks to their nature
of 'isolation and penetration’, create passages that open to otherness
by offering the possibility of a social encounter with inclusion and
seclusion practices. In modern practice, isolation in occlusion was
done in a panoptic discipline style based on the norm-centered
decomposition system, where the subject is fixed. During this period,
panopticism not only produced obedient bodies, but also facilitated
the acceptance of seclusion practices by dominating the modern spirit.
The closure practices within the chaotic, heterogeneous urban image
of the postmodern era have become a mechanism in which the subject
is self-limited by freedom fantasy without infiltration in the public
space. The inclusion and seclusion practices are reflected in
contemporary art, creating areas of experience where the
emancipatory potential of otherness is presented in everyday
encounter forms. This article aims to reveal the reflections in
contemporary art through form-content analysis by examining the
historical process of inclusion and seclusion practices examined
under the subtitle of heterotopia.
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1. Giris

Glintimiiz diinyasinin yaratilmis ve siniflandirilmis mekanlar, giindelik yasami ve bireyleri de bircok agidan
denetim altina almaktadir. Ayn1 zamanda denetim kiiltiiriine hizmet eden bu mekanlarin giiniimiiz insan
davranislarina etkisi literatiirde genis ¢apl bir tartisma alanidir. Bu baglamda, Foucault'nun heterotopya
kavrami da mekan olgusuna farkli bir bakis agisi getirmistir. Bir tip terimi olan ve ilk defa Foucault
tarafindan sosyal bilimler alanina uyarlanan heterotopya kavrami, genis bir agilimla yorumlanmaya miisait
bir kavramdir. Bu kavram literatiirde, tarihsel siire¢ icerisinde mekansal karsilastirmalarda kullanildig:
gibi, sanal mekanlar ve zihinsel mekan alanlar1 ve de postmodern kiltiirle iliski kurulmus bircok mekani
kapsayan konu icerigiyle ele alinmistir.

Bu calisma, toplumda belli misyonlar yiiklenen mekanlara ve onun birey iizerindeki etkilerine, Foucault'nun
heterotopyasi lizerinden bir okuma yapilarak sinirlandirilmistir. Kapatma ve kapanma pratigi olarak
temelde ikiye ayrilan heterotopyalarla ilgili tanimlamalarda, Foucault'nun eserlerinin yani sira konu ile
iliski kurulan arastirmalara da yer verilmistir.

Bu ¢alismanin literatiirdeki ¢alismalara olan farklari su sekilde siralanabilir:

1. Calismamiz, Foucaultnun heterotopya kavramini ele alirken kapatma-kapanma
pratiklerine odaklanmistir; kapatma-kapanma pratiklerinin dogusu, gelisimi, giincel formu
incelenmis bir toplumda, sosyo-kiiltiirel, sanatsal dinamiklerde yasattigi etki ve doéniisim
degerlendirilmistir.

2. Calismamiz, heterotopya kavraminin yalnizca mekana miidahale eden bir olgu olmadigi,
onunla etkilesim icinde olan 6zneyi de 6tekiye doniistiirdiigiine, deneyimleri sekillendirdigine
dikkat cekmektedir; kapatma-kapanma pratiklerine olan egilimdeki artisin nedenlerini bu
baglamda ortaya koymaktadir.

3. Calismamiz, sanat alaninda sik¢a kendine yer edinen heterotopya kavraminin Cagdas
Sanatta, heterotopik eserlerin sergi mekaniyla eklemlenmesi sonucu biitiiniiyle heterojen bir
kimlik kazandigina isaret etmektedir.

Bu calismanin nesnesi olan Kapatma-Kapanma Pratiklerinin Cagdas Sanata Yansimasi adl1 boliimde ise yer
alan eserler bicim-konu ve icerik agisindan incelenmistir; heterotopya kavrami baglaminda kapatma-
kapanma tizerinden bir bakis acisiyla ele alinarak, kuramsal bir analiz amag¢lanmistir. Ayn1 zamanda bu
boéliimde farkl kiiltiirlere sahip sanatcilara yer verilerek, killtiirel etkinin yapit mekanina etkileri ve
sergileme mekanlari ile yapit arasindaki iliskinin alimlamadaki etkisi izerinde durulmustur. Bu ¢alismanin
ele alinan kavramlar araciligiyla alternatif bir yapit okuma olarak sanat alanina katki saglayacagi
diistintilmektedir.

2. Heterotopya Kavram

Heterotopya kavrami etimolojik olarak; Yunanca hetero, baska ya da diger anlaminda, topos kelimesinden
tiiretilmis topia ise yer anlamindadir. ilk olarak tip alaninda kullanilan heterotopya kavrami, “bir organin
ya da bedenin bir parcasinin normal yerinden baska bir yerde bulunmasi” (Nakiboglu, 2015, s. 384)
anlamina gelmektedir.

Michel Foucault, aldig1 tip egitimiyle bu kavrami siyaset bilimine ve sosyolojiye uyarlamistir. Foucault, 19.
ylzyilin biiyiik saplantisi olarak tarihi isaret etmektedir. “Gelisme ve duraklama temalari, kriz ve dongii
temalari, gecmisten gelen birikim, 6liimlerin asir1 artmasi, diinyay: tehdit eden soguma temalar1” (Foucault,
2005, s. 291) termodinamigin 2. yasasi olan entropinin sonucudur.

Buyasa, madde ve enerjinin tek bir yonde degisime ugradigi, her seyin sonlu oldugu, kendini tiikettigi, kaosa
stiriiklendigi, diizenliden diizensizlie, yasamdan oliime dogru seyrettigi anlayis1 {zerinden
sekillenmektedir. Bu baglamda, “Entropi yasasina gore, evren veya diinya lizerinde bir yerde bir diizen...
yaratildiginda, bu, kusatan ¢evrede daha biiyiik bir diizensizlige sebebiyet verme pahasina yapilir” (Rifkin
ve Howard, 2001, s. 16). Diizenin bozulmasina isaret eden heterotopya kavrami da mevcut diizeni sekteye
ugratarak alternatif diizenler ¢oklugu olarak bu diizenin aurasi i¢ine karisir (Stavrides, 2018). Entropinin
ve heterotopyanin isleyisi durumu, diizen yaratimiyla diizensizliin meydana gelmesi noktasinda
kesismektedir.

Foucault 1967 yilinda Tunus’ta verdigi, Baska Mekdnlara Dair adli konferansinda heterotopya kavramini
dogrudan mekanla iliskisi baglaminda ele almistir.



Foucault'nun Heterotopyalari

“Icinde bulundugumuz dénem, belki de daha ziyade, mekan dénemidir. Eszamanlinin dénemindeyiz, yan
yana koyma doénemindeyiz, yakin ve uzak doéneminde, yan yananin, kopuk kopugun dénemindeyiz”
(Foucault, 2005, s. 291).

Foucault'ya (2005, s. 292) gore, Galileo'nun 17.ylizyilda Diinya'nin Giines etrafinda doéndigini
kesfetmesinden ziyade, sonsuzca a¢ik bir mekani ortaya koymasi mekan anlayisinda sapmaya neden olmus
ve biiyiik yanki uyandirmistir. Orta ¢agda yer kavrami sonsuzca acik mekan imgesi icinde erimis, anlami
degismistir. 17. ylizyildan itibaren yerlestirilme mekanlar1 yerini uzama birakmistir. Giiniimiizde ise
uzamin yerini mevkiler almistir. “Mevki, noktalar ya da unsurlar arasindaki yakinlik iligkileriyle tanimlanir”
(Foucault, 2005, s. 293).

Mevkilendirmeler, ayirt edilebilir olsalar da birbirine indirgenemez niteligi ile heterotopik bir mekan
ireterek, modern hayata niifuz etmektedir. Foucault'nun ilgilendigi mevkilendirme tiirii ise, tim mevkilerle
iligkisi olan toplum yapisi icine yerlestirilmis, bir kiiltlir icinde tim gercek mevkileri temsil ettigi, yansittigi
soylemine ragmen gercek mevkileri tersine ¢eviren ve etkisizlestiren mevkilerdir.

Ayni anda tiim mevkilerle iliskisini siirdiiren ve bir yandan da onlar1 yadsiyan mekanlar ikiye ayrilmaktadir;
bunlar iitopyalar ve heterotopyalardir.

Utopyalar, gercek yeri olmayan mevkilerdir. Bunlar toplumun gercek mekaniyla
dogrudan ya da tersine donmiis, genel analoji iliskisini siirdiiren mevkilerdir. Bu,
ya miilkemmellesmis toplumdur ya da tersidir. [...] Yine muhtemelen biitiin
kultiirlerde, biitiin uygarhklarda gercek yerler, fiili yerler vardir, bizzat
toplumun kurumsallasmasinda yer alan ve karsi-mevki tiirleri olan, fiilen
gerceklesmis iitopya tiirleri olan yerler vardir. [...] Bu yerler, yansittiklari s6ztint
ettikleri tiim mevkilerden kesinlikle farkli olduklarindan, bunlar iitopyalara
karsit olarak heterotopya diye adlandiriyorum; ve saniyorum ki, iitopyalarla
kesinlikle baska mevkiler arasinda kuskusuz bir tiir karma, ortak deneyim vardir
ki bu aynadir. (Foucault, 2005, s. 295)

Olmayan yere isaret eden litopya kavramy, kisi aynaya baktiginda kendini gercekdisi bir mekanda gordigi
icin, ayna iitopya islevi gormektedir. Fakat kisi bulundugu gercek mekandaki varligina baktiginda, aynadaki
yansimasindan yola ¢ikarak bulundugu yerde olmadigini fark eder; ayna gercek ve ger¢ekdisi mekani
yansittigindan heterotopya islevi kazanir. Olmayan yerde gercek mekani temsil ettigi ya da yansittig
soylemine karsin, cevresindeki gercek mekanlarla iliski kuran hem de onu dislayan durumuyla ayna hem
iitopyay1 hem de heterotopyayi i¢cinde barindiran bir metafordur.

Foucault (2005, s. 296) heterotopyalari, kriz heterotopyalar1 ve sapma heterotopyalari olarak iki tiire ayirir.
Kriz heterotopyalari, ilkel toplumlarda kriz durumunda olan bireylere (ergenler, adet donemindeki
kadinlar, yaslilar, hamileler) ayrilan kutsal ve yasakli yerler olarak tanimlanmaktadir. Kriz heterotopyalari
kapanma pratigi olarak degerlendirilebilmektedir. Ciinkii zorunlu bir kapatma, tecrit s6z konusu degildir.
Kriz heterotopyalari yerini giinlimiizde sapma heterotopyalarina birakmistir.

Sapma heterotopyalar1 ise, norm-dis1 davranis sergileyen bireylerin, toplumdan izole edilerek
gorintrliklerinin azaltildigi, tedavi ya da 1slah edildigi, giris ve cikislarin denetlendigi, kontrol
mekanizmasina sahip olan heterotopyalardir. Bu heterotopyalar1 Foucault, dinlenme evleri, psikiyatri
klinikleri, hapishane ve huzurevleri olarak siralamaktadir. Yashlik bir krizdir, fakat ayn1 zamanda sapma
niteligi de tasir ¢iinkii toplumda ¢alismama durumu sapma olarak kabul edilmektedir. Kapatma pratigi
olarak degerlendirilebilen sapma heterotopyalari 6tekiyi kontrol altinda tutma uygulamasidir.

Foucault, heterotopyalarin 5. ilkesinde, “Heterotopyalar her zaman bir acilma ve kapanma sistemi
gerektirirler; bu, heterotopyalar1 hem tecrit eder hem de niifuz edilebilir kilar” (Foucault, 2005, s. 300)
seklinde goriis beyan etmigstir. Hapishane ve kisla gibi heterotopik mevkilerde zorunlu olarak yerlestirme
vardur, giris ve cikislar denetlenmektedir. Otekiligin mekanlar1 heterotopyalar, toplumsal bir durum olarak
ayristirma ve farklilastirma sisteminin, disipline edici, diizenleyici iktidarin ve mekanin eklemlenmesinin
bir sonucudur. “Modern toplumun ayirt edici niteligi olan baskin diizen arzusu, kendisini ete kemige
biirtindiiren pratiklerin yarattif1 belirsizliklerle ylizlesmek zorunda kaldiginda heterotopyalar dogar”
(Stavrides, 2018, s. 155-156).

Heterotopyalar, mekani tanimlayip kontrol altina almak, toplumsal iliskiyi, kimlik ve degerleri yansitmakla
kalmazlar, toplumsal deneyimleri de sekillendirmektedirler. Heterotopyalar 6tekinin norm-disi olusuna
vurgu yaparak, dtekinin kendini dogurdugu, onu sinirlayan ve tanimlayan bir mekanda ayristirmaktadir.
Glinimiizde modern kapatma kurumlari, norm-dis1 davranis sergileyen bireyi ehlilestirme, 1slah etme,
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tedavi etme, arindirma amagclar1 ad1 altinda yayginlasmis ve bu kurumlar gesitlilik gostererek artmistir.
Devletlerin kapatma pratigine yonelmesiyle, norm merkezli ayristirma ve farklilastirma sistemine
basvurulmus, kapatilan niifusa tehlikeli 6teki anlami atfedilmistir.

3. Kapatma Pratiklerinin Dogusu ve Gelisimi

Foucault, 17. yiizyi1lda modern kapatma kurumlarinin dogusunu, Bati uygarligi icin déniim noktasi olarak
gormistiir. Foucault'nun Biiyiik Kapatilma olarak adlandirdig olay, Paris’te 1656 yilinda kurulan Hospital
General’da Paris niifusunun biiyiik bir ¢ogunlugunun kapatilmasidir (Foucault, 2015, s. 11). Foucault'ya
gore, bu kurumun tibb1 bir islevi ve tedavi amaci yoktur. Ispanya’da yasanan ekonomik kriz Batiya
yansiyarak issizlige, para sorununa neden olmus, biiytik kapatilma ekonomik ve siyasal temeller iizerinden
sekillenmistir. 0 donemde yiikselmekte olan kapitalizm i¢in hapishanelerin ve hastanelerin anlamj, evsiz,
sakat, fakir vb. bireyler i¢in isyan siirecini yoneten, onlar1 bir mekanda sinirlayip nétralize eden bir tipa
gorevi gormesi olmustur. Kapatma kurumu olan hapishanelerin, akil hastanesi ya da hastanelerin temelleri
de bu déonemde atilmistir.

Kapatilanlarin ortak o6zelligi is gilici iretmemeleridir ve ayrim gozetilmeksizin ayn1 mekéna
kapatilmislardir, Fransiz devrimi déneminde ise kapatma pratiklerinde 6nemli bir degisim yasanarak, bir
ayristirma sistemiyle, suglular, deliler vb. 6znesi oldugu deneyime gore kategorize edilerek farkl kapatma
kurumlarina yerlestirilmistir (Foucault, 2015, s. 12-13). Modern kapitalist toplumunun ihtiya¢c duydugu is
gliclinii Giretmeyen oteki i¢in disiplinci yeni bir teknik gelistirilmis ve bu teknik tiim kurumlara yayilarak
itaatkar bedenler iiretilmistir. 18. ytlizy1l sonunda ortaya c¢ikan disiplinci iktidar, siddet ya da dis zorlama
yolunu tercih etmek yerine, deneyimleri sekillendiren 6znellik bicimlerine, verimli niifus yaratimi i¢in
basvurmustur. Foucault, 6znenin kurulusunda Marksist veya Kartezyen diistinceden farkl olarak, itaat ve
boyun egmeye bagli olarak doéniisen bir 6znelesmeden bahsetmektedir. Heterotopyalarda, otekilik
deneyimi i¢cin 6znelesme 6nemli bir unsurdur, normallestirme siirecine dahil edilen 6tekiye, hem normun
disina itilen hem de kapatma mekénlarinda normun i¢indeymis gibi bir misyon yiiklenir.

Kapatma pratigine tabi tutulan 6zneler, sdylemsel pratikler ve sdylemsel olmayan pratikler tizerinden
hakikat olarak sunulan bilgiyi kabullenerek, toplumsal, siyasal, ahlaki normlara dayanan bir deneyimi
i¢csellestirmektedirler. Foucault, sdylemsel ve sdylemsel olmayan pratiklerin analizine, normsal 6n kabule
bagh deneyim 6znesinin, nesnelesmesi ve sorunsallastirilmasi konusunda basvurmustur. Foucault Klasik
Cagda Deliligin Tarihi kitabinda, 6znenin delilik kavramiyla tanimlanan anlaminin, 18. yiizy1l sonundan
itibaren psikoloji, psikiyatri gibi bilim arastirmalarina dayanan sdylemsel pratiklerle akil hastalig
deneyimine doniistiigiinden bahsedilmektedir.

Bu baglamda, “Deliligin akil hastalig1 olarak yeniden kurulmasi ayni zamanda akil ile akil-olmayan arasinda
derin bir yarilmanin, deliligin dislanip, kapatilip, sessizlige itilmesinin ve aklin akil-olmayan tizerinde tek
yanli, ‘bilimsel’ (psikiyatrik, psikolojik) dogruluklarla bezeli ve normatif bir monolog iiretmesinin de
isaretidir” (Foucault, 2015 s. 16). 18. yiizyll sonunda modern topluma o6zgii kapatilma mekanlari
kurumsallasarak, disipline etme tekniklerinin gelistirildigi mekan olarak sekillenmistir. Foucault, 19. ytizyil
Avrupasi’'na 6zgi iitopik ideal olan Panoptikonu “bir mekansal diizenleme olusumunu, disiplin toplumu
modeli olarak tanimlamistir” (Stavrides, 2018, s. 145).

Panoptikon, 1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan biiyiik kitleleri kontrol etme amaciyla tasarlanmais,
her bireyin her an ve tiim ac¢ilardan gézetlenmesi imkanini veren, ideal hapishane modelidir. Panoptikon,
hapishane, timarhane gibi kapatma kurumlarinin tasarlanmasina ilham olmustur ve goriinmeden
gozetleme ilkesiyle, kapatilanlar i¢in gézetlenmenin i¢ kosulu olarak kendilerini kontrol altinda tutma
mekanizmasinin siirekliligini saglayan bir islev tasimistir. Foucault (2015, s. 19), “Ideal yapisini panoptikon
metaforunda bulan disiplinci siirecin tarihinin ayni zamanda modern ruh kavraminin tarihi oldugunu
vurgular.”

Soylemsel pratiklerle 6zne igin yeni bir deneyim kurulmus ve bu deneyim o&tekilik deneyimine
dontstirilmustiir.

Bu deneyimlerle kurulan biling iliskisinin, yani 6znelligin yer aldigi mekandir
modern ruh. Dolayisiyla eski Yunan’dan bugiine beden icinde hapsoldugu
diistiniilen modern ruh, siyasi modernlikle beraber bedenin ve gii¢lerinin terbiye
edildigi, itaatkar kilindig1 yer, ‘bedenin hapishanesi’ haline gelmistir. Buyiik
kapatilmanin gergeklestigi asil mekan insan ruhudur. (Foucault, 2015, s. 19)
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Foucault, kapatmanin tarihini incelerken diyagram kavramina basvurmustur ve diyagram kavramini
panoptizm ile iligkilendirmistir. Kapatma pratiklerinde panoptizm ve diyagram kavrami, disiplinci
tekniklerde yasanan degisimin somut gostergeleridir. “Diyagram artik sessel ya da gorsel bir arsiv degil,
biitiin toplumsal alani kateden bir kartografi, bir haritadir” (Deleuze, 2013, s. 54). Fransiz devrimiyle
kapatma kurumlari kategorize edilerek ayristirildiginda, birbirinden bagimsiz bir isleyis kazanmamaistir ve
diyagram, kurumlar arasindaki iliski agini aciga cikarir.

“Diyagram, kurumlar1 ayni anda var eden iliskinin isleyisini gormemizi saglar aslinda: kapatmanin yeterli
gelmedigi, kapatmanin farklilastirdigi uzami birlestirmeyi hedefleyen ve farklilastirdigi mekan ve bu
mekanlara dair soylemleri birbirine eklemleyerek es-zamanlh bicimde farkli mekanlarda var olabilen bir
iktidar1 6niimiize koyar” (Bastiirk, 2016, s. 98).

Diyagram, disipline etme, tecrit etme ve yonetmekten ziyade 6znenin sistematik bir bicimde siirekli olarak
izlenmesi yontemine basvurur. Diyagram modelinde, kapatmanin yetersiz kaldig1 noktada davranislarin
norma uygun olacak sekilde doniistiiriillmesi esas alinir. Modern dénemde kapitalizm icin is giicii ireten ve
iiretmeyenin tespitini yapan panoptikon, yalnizca itaatkar bedenler yaratma amaci tasimaz. Ayni zamanda
toplumda is giicii liretmeyenler saptanarak, panoptizm! ile birlikte norma uygun hale getirilir ve tiretim
zincirine tiretken bedenler olarak dahil edilirler.

Foucault, Jeremy Bentham’in iitopik ideali olan hapishane insa edilmemis olsa da panoptizm ile birlikte
gbozetimin topyekiin bir formla diinyaya yayildigindan bahsetmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda, kapatma
pratiklerine ait bir disiplin formu olan panoptikonun yerini, mekan-asir1 capta goézetim bicimi olan
panoptizmin aldigini sdyleyebiliriz.

4. Kapanma Pratikleri ve Gozetimin I¢csellestirilmesi

Modern dénemde panoptikon mekan temelli bir gézetimi ifade eder, Foucault 19. yiizyildan itibaren
kapatma kurumlarinin giderek maliyetli hale gelmesi nedeniyle, panoptizm adi verilen sdylemlestirme
bicimiyle gozetimin yeni bir boyut kazandigindan bahsetmektedir. Panoptizm, sundugu pozitif baglamla
yersiz yurtsuzlasmis (merkezsiz) bir iktidarin, yasamin tiim alanlarina yayilarak kapatma mekanlarindan
ziyade, mekansal baglamlari asan, i¢sel bir denetimi 6znelesmeyle kurgulamasidir.

“[...] Artik disaridan tutukluya ya da kapatilana uygulan bir tecrit simdi genel olarak bireylerin iliklerine
kadar isledi” (Simsek, 2014, s. 189). Kapanma pratikleri, 6znenin dis bir zorlama olmadan, goniillii olarak
ozgiirlik fantazmagoryasiyla kendisini dahil ettigi, kamusal alan taklidi yapan mevkileri ifade eder. Bu
baglamda kapanma pratiklerinde ger¢eklesen gozetim formu da panoptizme isaret etmektedir.

Glinimiizde kapanma pratikleri, postmodernizmin? heterojen kimligiyle birlikte artis gostererek,
metropoliin dokusunda kompleks yapilar olarak barinmaktadir. Postmodernizm, boélimlenmis kent
imgesini dogurur, kamusal alan gibi goziiken bu adaciklar kamusal alani tahrip ederken ayni zamanda
¢okiisiinii de beraberinde getirmektedir. “Modern metropol giinden giine, farkl sekillerde tanimlanmis
adaciklarin karisik bir kiimesi haline gelmektedir. Bazi durumlarda, bu adaciklar: kentin geri kalanindan
kelimenin gercek anlamiyla duvarlar ayirir” (Stavrides, 2018, s. 32).

Adaciklar icinde, 6zgiirlesme yanilsamasiyla kapanma pratikleri, tecrit edene ihtiya¢c duymadan goniilliikk
esasina dayanan bicimiyle gerceklesmektedir, 6zne kendisini bu pratik icine dahil etmekte ve
sinirlamaktadir. Kapanma pratiginin gerceklestigi; avmler ve etrafi ¢evrili, yiiksek giivenlikli yerleskeler
heterotopik mevkilerdir. Bélimlenmis kent icinde, yiiksek giivenlikli ve denetlemeye tabi tutulan bu
mevKiler, 6zellestirilmis kamusal alanlarin tiiketim ideolojisine adapte edilmesinin bir sonucudur. Kamusal
alanin kullannmima tegvik eden o&zgiirlik fantazmagoryasi, kamusal alam1 kategorize ederek,
ayristirmaktadir.

Ornegin bir alisveris merkezi ya da bilyiikk bir magaza bu tiir yari-kamusal
mekanlari igerir. Kendisini ¢evreleyen kamusal alanlar (caddeler, meydanlar,
koruluklar vs.) agindan ayrilmis, bir sirketin elinde olan kasaba ya da etrafi
cevrili bir topluluk, kullanim1 onaylanmis sakinleriyle sinirlandirmak suretiyle
kendi alanini kontrol altinda tutar (Stavrides, 2018, s. 32-33).

1 “Panoptizm, mekan-asir1 bir gézetim faaliyetidir: iceridekilerin, yani belirli mekanlara hapsedilmeyip yasamin rutinligi icerisinde
hareket serbestisi olanlarin gézetimidir” (Bastiirk, 2016, s. 110).

2 Postmodernizm, 20. ylizyllda modern donemin rasyonalist bicimde planlanan, toplumsal diizen arayisina karsi, heterojenligi,
belirsizligi, kaosu, par¢alanmishgi, farkliligi 6ne ¢ikaran, dénemin bakis agisini yansitir.
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Baska bir kapanma pratigi olan yazlik yerler, kamusal alanin icra edildigi mevkiler gibi géziikiir fakat etrafi
cevrilmis ve giris-cikisin izinle gergeklestigi adaciklardir. Bu adaciklar icinde kirsal ve koy topluluklarinin
sergilendigi tema parklarinda bulunur (Stavrides, 2018, s. 33). “Kamusal hayat, bir ‘tatil kenti’ taklidi yapan
disariya kapatilmis bir adacikta, fantezi haline getirilmis kimliklerin gostere gostere tiiketilmesidir”
(Stavrides, 2018, s. 33). iceride bulunmalarina izin verilen kisiler énemli kisilerdir ve kontrol, dzgiirliik
diyalektigiyle gerceklesmektedir.

Galeri ve miizeler ele alindiginda ise, kapatma kurumlarindaki gibi yiiksek giivenlikli, izinsiz ya da biletsiz
girilemeyen, i¢ mekan, giris-cikislarin denetlendigi, heterotopik mevkiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Galeri ve miizelerin tarihsel siireci incelendiginde; 1793 yilinda agilan ilk sanat kurumu olma unvanina
sahip Louvre miizesi, 17. ylizyllda modern hapishanelerin kurulusundan sonra projelendirilmistir. Bu
baginty, hapishane ve miizelerin yapisindaki benzerligin nedenini de ortaya koyarak; galerileri ve miizelerin
birer kapatma mekani olarak ele alinmasi imkanini vermektedir. Galeri ve miizeler ayni zamanda, farkli
mekan ve zamandan koparilarak sergi salonunda yan yana getirilen eserleri, kronolojik olarak siniflandirir,
ayristirir. Her eser kendisine yiicelik anlami atfedilmis korunakli mabedinde, zamanin mezarliginda
biriktirilir. Bu perspektiften hareketle sanat mekéanlari, birbiriyle bagdasmayan eserlerin yan yan geldigi,
zamanin giincel zaman diliminden koparilarak ortak bir mekanda temsil edilip, biriktirildigi, heterotopik
bir yapiy1 teskil eder.

Galeri ve miizelerde izleyici, eserlere yiiklenen kutsiyet anlami dolayisiyla, esere temas etmemesi ve zarar
vermemesi gereken bu nedenle de stirekli gozetlenmesi mesru kilinmis dteki olarak konumlandirilir. Sergi
salonununda izleyici, eserleri seyirlik nesneler olarak gézetlemeyle ickin bir bakisla izler, kapanma pratigi
icinde sinirlandigini, gézetim altinda oldugunu fark edemez. “Bugiin gozetleme, genelde sanildigi sekliyle
ozgiirliige saldir seklinde gerceklesmiyor. Insanlar kendilerini daha ziyade géniillii olarak teslim ediyor
panoptik bakisa” (Han, 2020, s. 72). Bu baglamda kapanma pratikleri, 6zgiirliik formunu dogrudan bir
kapan olarak kullanmaktadir. Kamusal alan taklidi yapan bu mevkiler, gercek mevkileri i¢ine alan, yutan
yerler olarak gerc¢egin yerini alma egilimindedir.

Ve bu durum heterotopyalari, Baudrillardin hipergergeklik olarak tanimladigi kavramla da
ortistirmektedir. “Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller aracilifiyla tiiretilmesine
hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 2017, s. 13-14). Baudrillard’a gére postmodern
donemde hipergergeklik, gercegin yerine taklitlerinin gectigi, gercegin yeniden tiretildigi bir durumdur.

“[...] Hipergerceklik, gercek ve gercek olmayan arasindaki ayrimlarin bulaniklasmasina isaret eder ve ‘hiper’
oneki, gercegin bir model uyarinca iiretilmesiyle ortaya ¢ikan gercegin, gercekten daha gercek oldugunu
ifade eder” (Best ve Kellner, 2016, s. 172). Hipergergekligin gelismesiyle simiilakrlar3 gercegin yerini alirlar,
heterotopik mevkilerde ayni etkiyle gercek mekéanla iliski kurarak gercek oldugu séylemine ragmen gercek
mevkileri etkisizlestirerek toplum hayatina sizar, niifuz ederek ¢ogalirlar.

5. Kapatma-Kapanma Pratiklerinin Cagdas Sanata Yansimasi

Her ¢agin icinde bulundugu sartlar ve dénemin baskin bilimsel, sosyo-kiiltiirel bakis acilar1 sanatin akisina
yon vermistir. Bu akisin hizla degiskenlik gosterdigi ve paradigmalarin birbiriyle catistigi, belki de tim
zamanlarin en celiskili ve ezber bozan zamani olan postmodern dénemin sanata yansimalar1 da bu
baglamda estetik kaygidan ¢ok kavramsal boyutta olmustur. Modernizmle baslayan bu siirecin devaminda
1960 sonrasina denk gelen kirilmalarin yarattigi etkiyle, sanatin ve diisiin diinyasinin séylemleri arasinda
da siki bir bag kurulmustur.

“Postmodernizm, ‘kiiltiirel sdylemin yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi ve farklihgi 6zgiirlestirici
glicler’ olarak dne cikarir. Pargalanma, belirlenemezlik biitiin evrensel (ya da sevilen deyimle) biitiinciil
(totalizing) soylemlere karsi derin bir giivensizlik, postmodernist diisiincenin temel 6zelliklerindendir”
(Harvey, 2010, s. 21).

Diger yonden, klasik diistinceye karsi bir tavirla yapibozuma ugratilan gercekligin yerini alan hipergerceklik
zamani olarak da tanimlanabilecek postmodern dénemin sanati ve sanatgisinin da politik egilimleri dikkat
cekicidir. Dikkat ¢eken bir 6zellik de sanatin multidisipliner yaklasimlara olan egilimidir. Yenilenen ve
stirekli mobil olarak varligini devam ettiren yenidiinyay1 ¢c6ziimleme ¢abalari sanatgilar1 diisiince diinyasina
daha yakinlastirmistir. Dolayisiyla sanatin kurdugu eklektik bag, kurguda oldugu gibi ¢6ziimlemede de
bir¢ok alternatif okumalarin ve bakis a¢ilarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda; bu
calismada multidisipliner bakis acilarinin referans alinmasi sonucunda konu kapsaminda ele alinan sanat

3 Gergeklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
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eserlerinin heterotopya ve alt baslik olarak kapatma ve kapanma kavramlari iizerinden incelenmesi ve bu
dogrultuda okumalari olanakli hale gelmistir.

Sekil 1. iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari ctkmadik ciinkii hep disardaydik, Hale Tenger, 2020a.

Kapatma ve kapanma pratikleri {izerinden ele alinan sanatgilardan Hale Tenger’in, 4. Uluslararas stanbul
Bienali icin 1995 yilinda lirettigi Iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari citkmadik ciinkii hep disardaydik
isimli enstalasyonu?, etrafi dikenli tellerle cevrilmis, izole edilmis mekanin i¢inde bulunan eski bir bekgi
kuliibesinden olusmaktadir ve bigimsel olarak kapatma pratigi gibi goziikmektedir. Mekanin aurasini
olusturan dikenli tel imgesi, mekan algimizda yiiksek giivenlikli giris-cikisin denetlendigi kapatmanin
gerceklestigi yer anlamiyla bitiinlesir. Mekanin geometrisinde kesin olarak bir sinir ¢izen dikenli teller,
iceri ve disarinin diyalektigini ayni zamanda derinden derine burada olan ve orada olanin diyalektigini
kuran yer belirtecidir.

Mekan izole edilmis atmosferiyle, bu alana davet edilen izleyiciye kendilerini yeniden
deneyimleyebilecekleri ve iceride olan kisiyi panoptik bakisla izleyebilecegi imkani sunmaktadir. Panoptik
bakais, izleyicilerin ritimsel hareketiyle anlam kazanir, disarida olan Kkisi iceridekinin yerini alir. Bu dongii
icinde mekan 6znenin iki perspektiften ben-6teki olarak kendini gozlemledigi bir platforma doniismektedir.
Bu baglamda enstalasyon bicim itibariyle kapatma pratigi olarak degerlendirilebilirken, izleyicinin goniillii
olarak kendisini panoptik bakisa teslim etmesi acisindan kapanma pratigini islevini de tasimaktadir.

Hale Tenger’in Iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disart citkmadik ciinkii hep disardaydik sdylemi
karsitliklarin var ettigi iceri ve disar1 diyalektiginin birbirinin alanlari icinde dolasarak, onu bdlen sinirin
yok oldugunu gostermektedir. Heterotopyanin tg¢ilinci ilkesinde gecen “Heterotopyanin, bircok mekani,
bir¢cok mevkiyi kendi i¢clerinde bagdasmaz bircok mekani tek gercek yerde yan yana koyma giicii” (Foucault,
2005, s. 298) ile bekci kuliibesinin icinde bulunan, diinyanin farkli yerlerinden alinmis doga manzaralari
heterotopik bir mevkiyi insa eder (bkz. Sekil 2).

4+ Hale Tenger’in, Iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari ctkmadik ctinkii hep disardaydik isimli enstalasyonu, 2020 yilinda Arter’de
Saat Kag isimli grup sergisinde yer almistir ve gorseller 2020 yilinda gergeklesen sergiye aittir.
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Sekil 2. iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik/Disari ctkmadik ciinkii hep disardaydik, Hale Tenger, 2020b.

Ismet Dogan’in Hicbir Yerdeyiz isimli kisisel sergisinde yer alan enstalasyonu, mekanla eklemlenerek
kompozisyonun biitiinsel olarak algillanmasini saglayan bir perspektiften sunulmaktadir. Enstalasyon
izleyiciyi bulundugu gercek mekandan, gercek mekani alternatif bir zemine tasiyan yansima mekanina
¢ikarmaktadir. Ve bu yansima mekanin merkezinde bulunan Hichir Yerdeyiz yazis1 iitopik bir mevkiyi
cagirirken ayni zamanda mekansizligi olumlayan bir kompozisyonu olusturmaktadir. Enstalasyon, ayna
metaforunun fenomeni olarak mekanda tezahiir etmektedir.

Mekani kayip bir geometriye siiriikleyen bu metafor, gercek mekan ve onu taklit eden yansima mekanla
heterotopik bir mevkiyi liretmektedir. Heterotopyalar gercek mekani, yanilsamali olarak yaratirken ayni
zamanda gercek mekani da teshir etmektedirler. izleyicinin gercek mekanla temasi, yansima mekaninin
derin uzaminda kaybolur ve hichir yerdeyiz yazis1 gercek mekanin asinan yiizeyine isaret etmektedir.
Enstalasyon, gercek mekanla iliski kurarken ayni zamanda gercek mekdm dislamaktadir. Bedenin ayna
metaforu lizerinden algilanip deneyimlenmesi siirecinde enstalasyon, izleyicinin simdi ve buradaligini da
elinden almaktadir. Hi¢cbir yerdelik zamanin ve mekanin uzaminda belirsiz bir noktaya doniisen bedeni,
celiski yaratan mekanda sabitlemektedir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Hichir Yerdeyiz, Ismet Dogan, 2019.
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Juan Muroz'un 2001 yilinda Tate Modern icin trettigi Double Bind isimli enstalasyonu, ii¢ katmandan
olusmaktadir. 155 metre uzunlugunda ve 35 metre yiiksekliginde biiyiik bir alanin kurulumuyla olusan
mekan bitiiniiyle enstalasyona doniistiirmektedir. En iist katmanda iki asansériin asagi ve yukar1 dogru
hareket ettigi zeminde, bazilarinin yalnizca yanilsama oldugu delinmis saftlar bulunmaktadir. Bir alt
katmanda zamanin igcinde donmus olarak duran heykeller ifade ve eylemleriyle mekanin atmosferinde nefes
alan varliklar gibi goziikmektedirler ve heykeller izleyicilerin bulundugu en alt katmanin karanliga gémiilen
zemininden izlenebilmektedir.

En st katmandaki saftlardan asag1 dogru siiziilen yogun 1s1k, heykellerin her eylemini goriiniir kilmakta,
panoptikondaki gibi 151k rejimiyle sabitleyerek kontrol altina almaktadir. Heykellerin bulundugu katman
oOtekilere tahsis edilmis gibi durmaktadir ¢iinkii en iist katmanda bulunan iki asansér tim katmanlari
dolasarak denetleyen tahakkiim mercii gibi hareket etmektedir. Bu baglamda asansor gozetleme kulesi
islevi tasimaktadir, icinde gozetmen bulunmamasina ragmen gorinmeden gozetleme ilkesini de
gerceklestiren kontrol mekanizmasidir. izleyicilere heykelleri panoptik bir bakis acisiyla sunan
enstalasyon, kurulan deneyimi gozetlemenin seremonisine déniistiirmektedir. Panoptikonda 1s1k rejimini
karanlik tek bir nokta birakmaz buna karsin entalasyonda izleyicinin bulundugu konumun karanlik olusu
ona gozetmen rolii verildiginin gostergesidir.

Ayni zamanda her an gozetlenen heykeller, panoptikondaki suglular gibi izlendiklerinden habersizlerdir.
Goriinmeden gozetleme ilkesi list katmandaki hareket eden asansoérler ve en alt katmanda bulunan
izleyicilerle heykeller tizerinde iki farkl yoldan gergeklestirilmektedir. Esikten heykellere ilisen bakis,
otekinin cografyasini arsinlayarak ben ve dteki arasindaki derin yarilmanin anlamini ortaya koyan, daima
izleyen aygittir. Enstalasyonda panoptik bakis, dtekiyi doguran elverisli zemininde kapatma pratiginin
izleklerinin tezahiirii olarak heterotopik bir mevkiyi de yaratmaktadir (bkz. Sekil 4 ve bkz. Sekil 5).

y oy

Sekil 4. Double Bind, Juan Munoz, 2001. Sekil 5. Double Bind, Juan Munoz, 2001.

Paul Rebeyrolle’'un 1973-1985 yillar arasinda lrettigi Chien isimli heykeli, bir kopegin tel orgilerle
cevrelenerek hapsedildigi kompozisyondan olusmaktadir. Kdpegin 6n iki ayaginin biri kaide tizerindedir,
digeri ise tel orgiiye baski uygulamaktadir. Kapatma pratigine maruz kalan 6tekinin deneyimlenmesi
stirecinde, kopegin ozgirligine vurulan pranga tel orgilere c¢arpan kopegin direnisinde
duyumsanmaktadir. Heykelin tel orgiilerle cevrelendigi kompozisyon, hayvanlarin hapishanesi haline

141



142

Neslihan Ozgeng Erdogdu ve Siimeyye Ertop

gelmis kapatma mekani olan hayvanat bahgelerini ¢agristirmaktadir. Foucault, ¢cagdas heterotopya olarak
ic uyusmazliklari, ¢eliskiyi barindiran hayvanat bahcgelerini isaret etmektedir.

Hayvanat bahceleri c¢esitli hayvan tiirlerinin smiflandirilarak, yan yana konuldugu her birinin habitatinin
ayni anda tek bir gercek mekanda temsil edildigi, panoptik bakisa teslim olan heterotopik mevkilerdir. Sergi
salonuna yerlestirilen heykel de tipki hayvanat bahgelerindeki gibi kapatilmis ve izleyicinin panoptik
bakisiyla kusatilmistir. Képek yalnizca tahakkiim altina alinan 6teki degildir. Sergi salonunun aurasinda
panoptikon islevini kendiliginden yerine getirir ve izleyicinin algisinda koépek, seyirlik nesne olarak
gozetlemeyle ickin bir bakisla izlenir. Bu baglamda gézetleme, devinen bir eylem olarak kendini galeri ve
miizelerde ortaya koymaktadir.

Hapsedilmis kopek imgesi izleyicinin 6tekiye bakisini da sorguya agmaktadir, kapatilan kopekmis gibi dursa
da goniilli olarak girilen galeri sinirlayan ve kapanmanin igsellestirildigi heterotopik bir mevkidir.
“Foucault bize kapatilmanin sadece sehirlerimizde, hapishanelerimizde olmadigini, ama ayni zamanda ve
en Onemlisi kafamizin i¢cinde oldugunu séylemektedir” (Akay, 2016, s. 187). Bu baglamda tel orgiiler
ortadan kalktiginda, zihinlerde kurulan tahakkiim kapanma pratigi olarak kendini disa vurmaktadir.
Kapatma pratigine maruz kalan o6teki, kapanma pratigini icsellestiren o6tekiyle yiizlesmektedir
(bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Chien, Paul Rebeyrolle, 1973-1985.

Peter Halley’in 2019 yilinda Venedik Bienalinde yer alan Heterotopya I isimli enstalasyonu, Venedik Giizel
Sanatlar Akademisi icinde kirk metre uzunlugunda olan alanin enstalasyona doniistiigi bir kurulumdan
olusmaktadir. Enstalasyonda, biiyiik bir ¢eliski ve i¢ uyusmazlikla yan yana konmus odalar, izleyiciyi
heterotopik mevkilerin dehlizlerinde yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda odalarin olusturdugu adaciklar
izleyiciye, sergi salonunda bir deneyimi agmakta, 6tekiligi mekansal ve zamansal esikte temelliik etmeyi
mimkin kilan bir yilizlesme sunmaktadir. Odalarin farkli renklerde ledlerle aydinlatilmasi yoluyla
olusturulan goriintli, mekanin dokusuna sizan heterojenligi aciga ¢ikarmaktadir. Odalardan igeri siiziilerek
mekani kat eden 151k, diger odalarin zemini karisarak heterotopyanin birbiriyle iliski kuran ayni zamanda
bu mevkileri yadsiyan 6zelligini ortaya koymaktadir. Giriste Heterotopya I yazisi izleyiciyi sar1 renkli bir
kutunun bulundugu odaya davet etmektedir (bkz. Sekil 7).
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Sekil 7. Heterotopia 1, Peter Halley, 2019.

Odanin i¢indeki kutu iizerinde; Kutunun icinde bir metin var ve baska bir metinle zarflanmis. Ayni seyi
diistiniiyordum, fakat farkli tipte zarflar ve icindeki kutu i¢in artik bir cerceveye gerek yok. Sanirim demek
istedigim kutunun etrafindaki ve ortadaki kutunun tizerindeki iki ya da li¢ c¢izgiyi diistiniiyordum,
yazmaktadir. Iki farkli metnin birbiri ile zarflanarak konuldugu kutu, farkli ve norm-dis1 davranis sergileyen
bireylerin yan yana konularak kapatildigi bir mevkiyi andirir. Metinde bu zarflar i¢in ¢erceveye ihtiyac
duyulmadig belirtilirken, sinirlayan ¢erceve olarak kutunun etrafindaki ¢izgiyi isaret etmektedir. Kutunun
etrafindaki duvarlarin tuglali duvar ve parmaklik ¢izimleriyle dolu oldugu gézlemlenmektedir.

Kapatma mekaninin atmosferinin ¢izimlerle yaratildigi bu mevki, bize enformasyon ile kapatma pratikleri
arasindaki iliskiyi gostermektedir. Enformasyon veya soylemsel pratikler 6zneyi siirlar, bunu bir beden
iistline kazinan norm-dis1 anlamiyla yapmaktadir. Bu baglamda iki farkli metin birbiriyle zarflandiginda yan
yana konulan o6tekiyi isaret etmektedir. Metin incelendiginde iki farkli ¢izginin cerceve olusturdugundan
bahsedilmektedir, birincisi kutu etrafindaki c¢izgidir, bu baglamda kutunun etrafindaki parmaklik
¢izimleriyle kapli duvarlar metinde belirtildigi izere kapatma mekani islevi tasiyan ilk ¢cercevedir. Ortadaki
kutu ise (lizerindeki metin dolayisiyla) soylemsel pratikleri temsil etmektedir ve deneyim 6znesine, 6teki
anlami atfederek siirlayan ¢ercevenin ikincisidir (bkz. Sekil 8).
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Sekil 8. Heterotopia I, Peter Halley, 2019.
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Mavi ledlerle aydinlatilmis baska bir mevkinin duvarlarinda yeniden rastlanan yan yana konmus parmaklik
¢izimleri ikinci kapatma mekaninin gostergesidir (bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Heterotopia 1, Peter Halley, 2019.

Duvarlarinda cizgiler bulunan son mevkinin ise izleyiciyi daha derin bir uzama gétiiren ayri bir mekan
kurgusu vardir. Ger¢gek mekanin merkezinde i¢ mekan izlenimi veren ve duvardaki cizgilere tezathik
olusturan enstalasyon, gercek mekan taklidi yaparak gercek mekani tersine ceviren heterojen bir yiizey
yaratmaktadir. Enstalasyon biitiiniiyle incelendiginde, Peter Halley’in yarattigi kurulum hetorotopik bir
evrene acilan odalardan olusmaktadir ve odalar 6tekiligin gegitleri olarak izleyiciye sunulmaktadir (bkz.
Sekil 10).

Sekil 10. Heterotopia I, Peter Halley, 2019.



Foucault'nun Heterotopyalari

6. Sonug

Heterotopya, modern dénemde norm merkezli, ayristirma, farklilastirma sisteminin tezahiiriiniin bir
sonucudur ve kapatma kurumlarinin elverisli zemininde 6tekiligin mekanlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernitenin temelinde olan bdlme, kategorize etme, ayristirma gibi uygulamalar 6zneyi tanimlanabilir bir
olguya indirger ve bu uygulamalar kapatma pratiklerinde 6tekiyi doguran basat 6zelliktir. Modernitenin
farklilig1 ve diizensizligi disipline edici pratiklerle diizenlilige baglayarak 6zneyi sabitleme egilimi, modern
donemden giliniimiize kadar artis gosteren kapatma mekanlarinin (panoptik mekanlar) heterotopik
mevkiler olarak kamusal alana niifuz etmesini saglamistir.

Kapatma pratiklerinin kapitalizmin ihtiya¢ duydugu verimli niifus yaratimi icin maliyetli oldugu anlasilmas,
panoptizm ile birlikte 6znenin bedeni degil, davranislari ve iradesi hedef alinarak gozetim yeni bir boyut
kazanmistir. Panoptizm, postmodern donemde 6znelerin 6tekiligi icsellestirdigi, tahakkiimiin mekan asir1
capta, zihinlerde gerceklestigi kapanma pratiklerinin kabuliini kolaylastiran bir aygittir. Kapatma
pratikleri yap1 olarak, yliksek duvarlar1 ve denetim mekanizmasiyla somut bir bicimde kamusal alandan
ayrilarak kendini gosterir.

Fakat postmodern dénemin, kaotik, hetorojen atmosferi icinde eriyerek kamusal alana sizan kapanma
pratikleri, bir simulakrum etkisi yaratarak 6zneyi 6zgiirliikk fantazmagoryasiyla yutar ve 6zne bu pratik
icinde smirlandigini fark edemez. Giliniimiizde sik¢a karsimiza cikarak giindelik hayata karisan
heterotopyalar, 6zgiirlik bicimlerine biirinmiis panoptikonun bir sonucudur. Postmodern teorinin,
heterojenlige, parcalanmishga, farkliliga, otekilige atfettigi Ozgiirlestirici potansiyel, sanat alaninda
heterotopyay1 doguran bir egilim olarak yeni bir ifade bigimini, ortaya koymustur.

Bu baglamda heterotopya, postmodern goriis dolayisiyla sanat alaninda sik¢a konu edinilmis ve
postmodern bir estetik bigcimi olarak goriiniirlik kazanmistir. Sanatgilarin eserlerinde konu ettigi
heterotopya kavrami, farkliligi ve otekiligi anlamaya c¢alisan bir egilimi yansitir. Postmodern dénemde
galeri ve sanat eserlerinin, toplumsal bir karsilasma imkani sundugu izleyici icin 6tekiyi degerlendirmek,
Otekinin cografyasinda gezinmek, otekiyle kurulan bir iletisim bi¢imini getirmistir. Sanat eserleri ve
galerilerde otekilige acilan gecitler izleyiciye, otekiyle iletisim kurmanin 6tesinde 6teki haline gelmenin
kapilarint agmaktadir. Heterotopyalar otekiligin mekanlar1 olarak, heterojenligi, kaosu, birbiriyle
bagdasmaz diinyalariyla sanat diinyasinda giincelligini koruyarak varligini stirdiirmektedir.
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