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Tiirk Sinemasinda Yeni Hayatin Esigi: Haydarpasa Gan

Uzerine Degerlendirmeler

Oz

19. ylizyilin ikinci yarisinda Fransiz Lumiere Kardeslerin sinematograf
cihazimi icat etmeleriyle birlikte ortaya ¢ikan ve iilkemize de takip eden
ylizyilin baglarinda gelen sinema sanatinin ilk ornekleri tiim diinyada
oldugu gibi iilkemizde de Oncelikle belge filmler {izerinden
olusturulmustur. Diinya savaglarinin hemen ertesinden giiniimiize gelene
degin ise sinema, baslangicindaki belge niteliginin yaninda zaman igerisinde
gelistirdigi tiirlii konu ve teknik altyap: tizerine ¢ok biiyiik bir birikim
koyarak halk kitlelerinin gorsel sanatlar icerisinde en ¢ok ilgi duydugu ve
belki de diinyanin en yaygin bilinen sanat dali haline gelmistir.

Anlatinin dort unsuru olarak ele alinan olay, yer, zaman ve kisiler bir metin
(senaryo) olarak baslayan sinema eseri anlatisinin da en 6nemli unsurlarini
olusturmaktadir. Bu dogrultuda sinema eserlerinin de bir edebi anlat
goziiyle degerlendirilmesi miimkiindiir. Hatta sinema eseri bu anlamda
edebi eserden bir kat daha ileri giderek Ozellikle mekan baglamiyla
izleyicinin zihninde daha ayrintili bir yer edinebilmektedir. Bu bakimdan
mekan sinema eserinin dogru okunabilmesi veya anlamlandirilmasi
agisindan ¢ok Onemli bir gorevi de yerine getirmektedir. Ciinkii mekan,
sinema eserinin konusunun gectigi yer olmasinin yaninda, vermek istedigi
mesajin da izleyiciye tam anlamiyla yansitilmasini saglayan gorsel
temsillerin  sahnelendigi yerdir. Dolayisiyla bir sinema eserini
degerlendirme durumunda mekan baglami asla g6z ard1 edilmemelidir.

Tirk sinemasinda ¢ok Onemli bir sinematik gosterge olarak yer alan
Haydarpasa Gar ile ilgili temsillerin degerlendirilmeye cahigildigi bu
arastirmada Oncelikle sinema - mekan iligskisine deginilmis, ardindan
Haydarpasa Gari'nin tespit edilen filmlerde hangi psiko-sosyal, sosyo-
kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve geleneksel kodlarla izleyiciye sunuldugu
tizerinde durulmustur. Bu anlamda 1950-2020 yillar1 arasindaki yetmis yillik
sure zarfinda Yesilcam sinemas: olarak adlandirilan Tiirk sinemast
geleneginde Haydarpasa Gar1'n1 bir sekilde mekan olarak segen yaklasik 80
eserden yapilan seckilerdeki gar temsilleri gorsel igerik ¢oziimlemesi
yontemiyle ele alinip degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Haydarpasa Gari, Tiirk Sinemasi, Esik, Mekan, Gorsel
Coziimleme.

The Threshold of New Life in Turkish Cinema: Assessments

on Haydarpasa Station

[313]



Tiirk Sinemasinda Yeni Hayatin Esigi: Haydarpasa Gar1 Uzerine Degerlendirmeler

Abstract

In the second half of the 19th century, the first examples of the art of cinema,
which emerged with the invention of the cinematograph device of French
Lumiere Brothers, and came to our country in the beginning of the following
century were created primarily on document films also in our country as all
over the world. From the very beginning of the world wars to the present
days, besides the documentary characteristics at the beginning, cinema has
become the most interested and most widely known branch of art in the
visual arts, by putting a great accumulation on the subject and technical
infrastructure it has developed over time.

The event, place, time and people, which are considered as the four elements
of the narrative, are also the most important elements of the narrative of the
cinema works that started as a text (script). In this direction, it is possible to
evaluate cinema works with a literary narrative perspective. In fact, cinema
can go a step further than the literary work in this sense, and it can have a
more detailed place in the mind of the viewer especially in terms of space. In
this respect, the place also fulfills a very important task in terms of reading
or making sense of the cinema works. Because, as well as being the place
where the subject of the cinema work passes, the place is the place where the
visual representations, which ensure that the message it wants to give is
fully reflected to the audience, are staged. Therefore, in the case of
evaluating a cinema work, the context of space should never be ignored.

In this research, in which the representations about Haydarpasa Station,
which is a very important cinematic indicator in Turkish cinema, was tried
to be evaluated, the relationship between cinema and space was first
mentioned. And then, it is emphasized that which psycho-social, socio-
cultural, socio-economic and traditional codes of Haydarpasa Station were
presented. In this sense, in the Turkish cinema tradition called Yesilcam
cinema during the seventy-year period between 1950-2020, the station
representations in the selections made from about 80 works that chose the
Haydarpasa Station as a venue were handled and evaluated by visual
content analysis.

Keywords: Haydarpasa Train Station, Turkish Cinema, Threshold, Space,
Visual Analysis.

Giris

Bilindigi tizere, sinematograf cihazinin Fransiz Auguste ve Louis Lumiere
kardegler tarafindan icat edilerek 28 Aralik 1895 tarihinde diizenledikleri ilk
tanitim gosterisi, arastirmacilar tarafindan diinya sinema tarihinin baslangici
olarak kabul edilmektedir. Biiyiik ilgiyle karsilanan yenigagin bu yeni icadi
kisa zamanda kita Avrupasi basta olmak iizere tiim diinyaya yayilmuis;
Lumiere kardeslerin kurduklar1 ekipler aracihifiyla da diinyanin biiyiik
sehirlerinden baslanarak pek cok yeni ¢ekim ve goOsterimler yapilmistir.
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Sinemanin bu ilk adimlari, genel olarak belgesel film niteliginde oldukga
kisa kayitlardan ibaret olmustur ki bu durum, bir anlamda sinemanin ilk
eserlerinin tarihi belge kimliginde olmalarimi da saglamistir. Nitekim
Betton'un (1988: 7) “Ilk filmler actk havada cekildi; ne senaryolart vard ne de
yoneticileri. Bunlar belgesel tiirde roportaj, belgeseller, giinliik hayattan sahneler
saptayan filmler ve aktiialite filmleriydi” sozleri, sinemanin ilk iirtinlerinin bir
sanat eseri kimligine heniiz sahip olmadiklarini ifade etmektedir. Ona gore
Lumiere kardeslerin ilk ¢abalar1 “ticari gelecegi olmayan bir merak konusu”
iken Lumiere’leri takip eden Georges Melies’in 1902’de ¢ekmis oldugu “Aya
Seyahat” isimli film, ticari kaygi tasiyan ve bugiin dahi kullanulan sinema
tekniklerini igeren ilk filmdir. Bu dogrultuda sinemanin sanat anlaminda bir
yere gelmesinde Meiles’in 6nemli katkilarinin oldugu da unutulmamalidir.

Takip eden siirecte ise Ozellikle Diinya savaslarinin hemen ertesinden
gliniimiize gelene kadar sinemanin halk kitlelerinin gorsel sanatlar
igerisinde en ¢ok ilgi duydugu ve diinyanin bu anlamda en yaygin bilinen
sanat dali haline geldigi dile getirilebilir. Bugiinkii konjonktiirde ise sinema
sanati artik toplumlarin sosyokiiltiirel dinamiklerinden beslenen, onlar:
etkileyebilen, ddniistiirebilen, moda degerleri yaratabilen ¢ok biiytik biitgeli
bir endiistri olarak riistiinii ispat etmistir.

Yukaridaki tarihsel siiregle paralel olarak sinematograf cihazmin 1896
yilinda Istanbul’a getirilmesi ve payitahtta ilk kez sinema gdsteriminin
yapilmasi ise sinemanin Osmanli'ya ve dolayisiyla Tiirk kiiltiiriine girisi
olarak diisiiniilmektedir (Ding, 2019: 65). Bu tarihten sonra cografyamizda
tanmirhigr artan ve asagi yukari diinya sinemas: ile paralel bir gelisim
izleyen tilkemiz sinemasi, pek ¢ok arastirmaci tarafindan benzer tarihsel
siniflamalar altinda incelenmistir. Bu arastirmacilarin smiflamalarindan
hareketle sinemamizin 21. yiizyila kadar gelen tarihsel asamalarmi “lk
Sinemacilar Donemi (1914-1923), Tiyatrocular Dénemi (1923-1939), Gegis
Doénemi (1939-1948), Sinemacilar Donemi (1948-1970), Yesilcgam Donemi
(1970-1980), Darbe Sonrasi Tiirk Sinemas: (1980 ve Sonrasi)” olarak alti
baslik altinda ele almabilir (Ding, 2019: 67-83). Bu dogrultuda sinemasal
iretimlerin nitelik ve niceliklerine bakildiginda ise Tiirk sinemasinin
gliniimiizdeki degerini kazanmasinda siiphesiz Sinemacilar Donemi ve
sonrasinin  Oonemli doniim noktalarini olusturduklart arastirmacilarca
tizerinde uzlasilan bir konudur.

Diinyada ve iilkemizde kisaca yukaridaki sekilde geliserek giiniimiizdeki
halini alan sinema, bir sanat dali olarak insanoglunun daha &nce yarattig:
tim diger sanat alanlarindan beslenmistir. Bu dogrultuda sinemanin bu
sanat dallar1 igindeki birincil iliskisi edebiyat ile olmustur ki cagimiza gelene
degin pek c¢ok edebi iirliniin sinemaya aktarilmis olmas: bunu
dogrulamaktadir. Monaco’nun (2002: 47) da detayli bir sekilde ele aldig1 gibi
bir kayit sanat1 kimligiyle baslangicinda ozellikle resim ve fotograf gibi
dallarla teknik altyapisini olusturan sinema, sonraki siirecte 6nemli bir anlati
potansiyeli gelistirerek en giliclii bagimi romanla (dolayisiyla edebiyat
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alaniyla) kurmustur. Her ne kadar gilinlimiiz okuyucu-izleyicisinin
elestirdigi bir husus olarak edebiyat uyarlamasi sinema eserlerinin kitap
halinden biiyiik oranda farkli olmasinin yani sira Monaco’ya gore (2002: 48)
film daha kisa stireli bir anlatimla sinirli olmasina ragmen yine de dogasinda
romanin sahip olmadigl resimsel olanaklara sahiptir. Gergekten de edebi
anlati ile sinematik anlatinin olay, yer, zaman ve metin dokular: anlaminda
ortiistiyor olmalarinin yaninda sinema anlatisin sahip oldugu gorsel
kodlarin, bu dokulara onemli katkilar sundugu ve anlatimi ¢ok daha
etkileyici hale getirdigi ifade edilebilir. Sinemanin 6nemli birer giicii olan ve
her biri kendi baglarina ¢ok cesitli calismalarda ele alinan sinematik
gostergelerin en 6nemli ayaklarindan biri de mekansal gostergelerdir. Bir
sinema eserinin nitelikli bigimde okunabilmesi ve degerlendirilebilmesi
agisindan mekansal gostergelerin asla goz ardi edilmemesi gerekir. Ciinkii
sinematik mekan, sadece sinema eserinin anlatisinin ve olaylar zincirinin
gectigi yer olarak degil ayn1 zamanda pek ¢ok psiko-sosyal, sosyo-kiiltiirel,
sosyo-ekonomik, geleneksel vb. kodu da barindiran ve agik veya ortiik
bi¢imde eserin mesajinin anlamlandirilip yorumlanmasina yonelik gorsel
temsillerin sunuldugu bir ortam olarak da ele alinmaktadir.

Bu kisa degerlendirmeden sonra Tiirk sinemasinin asag1 yukar1 Sinemacilar
donemi ve sonrasma yansiyan (1950 ve sonrasi) eserlerindeki Haydarpasa
mekansal gostergesinin kiiltiirel ¢oziimlemeleri ve secilen 6rneklemlerdeki
Haydarpasa gar sekanst kodlari, folklor ve antropoloji gibi kiiltiir
bilimlerinin “esik” kavramina yiikledigi anlam ve islevler odaginda ele
alabiliriz.

Esik Kavrami ve Haydarpasa Gar Sekanslarindaki “Yeni
Hayat Esigi”nin Cagristirdiklar

Esik kelimesini kap: kelimesiyle birlikte ele alarak Tiirk¢enin ¢ok farkli lehge
ve agizlarindaki etimolojik degerlendirmelerini ve pek ¢ok sozliitkten elde
ettikleri ¢ikarimlarini sunan Atmaca ve Adzhumerova’min (2010: 23-45)
naklettiklerine gore “kapi, kap1 boslugunun alt yaminda bulunan basamak, miizik
aletleri igin tellerin bindirildigi koprii, altlik, evin disi, kapr agzi, cerceve, baglangig,
bir tepkinin baglamasinda ortaya ¢tkmasinda etkili olan ruhsal fizyolojik nokta” gibi
anlamlarinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tanimlara bakildiginda mimari
anlaminin agir bastig1 goriilen esik kavraminda bu temel anlamdan tiireyen
ayrica ¢ok cesitli metaforik anlamlarinin da siireg icerisinde ortay aciktigt
dile getirilebilir. S6zgelisi Tiirkyilmaz'in (2019: 153) da ifade ettigi gibi esik,
ozellikle tasavvuf anlayisinda ulu kigilerin manevi biiyiikliiklerinin ifade
edilmesi icin kullanilan bir kavram olmasinin yaninda, klasik edebiyat
geleneginde de sevgilinin kapisini sembolize etmektedir. Esik, aym
zamanda mitolojik goriislere gore de doga uygarhik karsilastirmasinda
uygarhiktan sayilan ev ve benzeri seylerle doga alemi sayilan cevre
arasindaki sembolik smirdir (Beydili, 2004: 204). Insanhigmn kiiltiir tarihi
igerisinde olusturdugu anlatilarda bireyin bir kahraman olarak anlatinin
Oznesi haline gelisini inceleyen Campbell’e gore de (2010: 94-107) esik,
kahramanin gizemli macerasmin baslangicinda astigi zorlu bir siireci
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belirtmektedir ki bu zorlu siireci geride birakmasi onu 6rnek bir kahraman
haline getirmektedir.

Yukarida bir kismina yer verilen bu tamimlarda esik kavraminin ig-dis,
alcak-yiiksek, giivenli-tekinsiz, kaotik-kozmik gibi belirgin bir diialist
kurgunun ve bir asamadan digerine ge¢menin tam da orta noktas: oldugu
izlenimi uyanmaktadir. Nitekim gerek Tiirk mitolojik diislincesi igerisinde
gerekse Islami etki ile hemen tiim kiiltiir dairesinde 6zellikle kap1 esiginde
kalindig1 takdirde cesitli musibetlerle karsilasilacagi gibi olumsuz
inanislarin yaninda tiirbe egsiklerine ihtimam gosterilmesi, esigin opiilmesi,
niyazlanmas: gibi ritiielistik uygulamalar sozii edilen diialist karakteristigin
yansimalari olarak diistiniilebilir.

Antropolojik anlamda ise esik kavrami 1909’da Arnold Von Gennep’in Gegis
Ritleri (Les Rites de Passage) calismasinda ele alinmakta ve daha sonraki pek
¢ok calismada da konuyla ilgili 6énemli bir literatiir olusturulmaktadir.
Temel olarak herhangi bir asamadan bir digerine geciste uygulanan
rittielistik pratikleri ifade eden gegis ritleri kavramiyla ilgili Turner'in (2018:
95) da belirtigi gibi Gennep s6z konusu ¢alismasinda biitiin gegis ritlerini
damgalayan {i¢ evre oldugunu gostermistir. Ayrilma, kenar (ya da Latince
esik anlamindaki limen) ve bir araya gelme! olarak isimlendirilen bu {ig
asamanin ilkinde gecisi yasayacak olan birey ya da topluluk bir onceki
durumdan sembolik olarak kopmaktadir. Akabindeki “esik” asamasinda ise
ritiielin 6znesi olarak birey ya da topluluk muglak bir bicimde ge¢mis ya da
gelecek durumun birkagmma sahip olan veya higbirine sahip olmayan
kiiltiirel bir bolgededir. Uclincii evre olan bir araya gelmede ise gegis
siirecine giren birey ya da toplum eski statiiden koparak yeni statiiye,
duruma girmis olur.

Ne ilging bir tesadiiftiir ki Lumiere kardeslerin ilk cekimleri olarak
izleyicilere seyrettirdikleri kisa kayitlardan bir tanesi de Trenin Gara Girigi
(L’Arrivée d'un Train en Gare de La Ciotat- Trenin La Ciotat Garina Gelisi)
ismiyle tren gariyla ilgilidir2. Bu manada trenler ve tren garlari, sinema
sanatinin Onemli mekanlarindan biri olarak daha ilk yapitlarda dahi
goriilebilmektedir. Konunun Tiirkiye sahasindaki yansimalar1 da siiphesiz
Haydarpasa Gar1 etrafinda cereyan etmektedir. Nitekim Tiirk kiiltiir
tarihinin bir asirdan fazla bir zamanina sahne olan Haydarpasa Gar1 6nemli
bir mekansal gosterge olarak Ornegin cagdas edebiyat igerisinde pek ¢ok
manzum ve mensur esere konu olmus; gorsel sanatlar baglaminda ise
onemli sayida resim, fotograf kompozisyonuna ve yarim yiizyili geckin bir
zamandan beridir de sinema eserlerine mekan olagelmistir. Ulkemizdeki
sinema calismalarinin bazilarinda ve bazi popiiler yayinlarda Gar'in sinema
eserlerindeki goriiniirliigii tizerinde duruldugu tespit edilebilmektedir.

1 Bu li¢ basamak, ¢ogu Tiirkge calismada “ayrilma, esikte olma ve uyum saglama” isimleri ile de
kullanilmaktadir.

2 Lumiere kardesler mekan olarak tren garimi birka¢ ¢ekimde daha kullanmuslardir, bunlar
arasinda Arrival Train Alexandria-1896 (Trenin Iskenderiye’ye Varis1) ve Battery Station New
York-1896 (New York Batarya Istasyonu) sayilabilir.
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Sozgelisi Suner’in (2006: 219) ifade ettigi gibi Gar, Tiirk sinemasinda
1960'larin  ortalarindan itibaren Istanbul’a giris noktasi olarak buraya
disaridan gelenlerin bakislariyla sunulan toplumsal gercekgiligin 6nemli bir
mekan: haline gelir. Toplumsal gercekligin Tiirkiye tarihinde onemli bir
konusunu tegkil eden gog ise ézgiig’iin (2010: 137-146) Tiirk Sinemasida
Istanbul isimli eserinde drneklem olarak ele aldig1 yapimlardan yola gikarak
dile getirdigi gibi Haydarpasa Gar1'min “i¢ go¢ filmlerinin plato mekdni” olarak
tasavvur edilmesini dogurmustur. Buna mukabil Akdogan'in (2018: 10)
ifadeleriyle sinema gelenegi igerisinde sunumu yapilan garlar, farkli sirufsal
yapidan gelen insanlarin bir araya geldigi ve hizla gecip gittigi mekanlar
olarak insanlara bakma, gozetleme ve disaridaki diinyay1 hizla inceleme
olanagi verirler.

Bu itibarla Tiirk sinemasindaki Haydarpasa Gar sekanslarmin genellikle bir
go¢ olgusu etrafinda sekillendirildigi yukarida mezk{ir sinema
calismalarinda oncelikle dile getirilen bir husustur. Gergekten de sinema
gelenegimiz igerisinde pek cok defa ozellikle filmlerin giris epizodunda
koyden biiyiiksehre (Istanbul) girisin ilk asamasi, trenden inilerek
Haydarpasa Gari'nin kapisinda ellerdeki tahta bavullar, sirtlardaki ¢uval ve
yataklar, saskin ve heyecanli bakislarla belirip yiiksek merdivenlerden bir
bir inerek sehrin kesmekesine karigsmak seklinde temsil edilmektedir.
Stiphesiz filmlerdeki bu temsilin go¢ olgusu etrafinda hayali kurulan yeni
hayata bir basamak olarak yorumlanmasi miimkiin olmakla birlikte
Haydarpasa'ya varan film kahramanlarinin aslinda bir noktada yukarida
sunulanlar baglaminda o©ncelikle bir “esiktelik” bakisiyla ele alinmasin
gerekli kilmaktadir. Zira her ne kadar, kdyden kente gogle birlikte bir yeni
yasama, kentlilige, ekonomik ve sosyal doyuma ulasilmasmin ilk basamagi
da olsa Haydarpasa Gari’'nda belirmesiyle birlikte kahraman, yine ne eski
durumundan tam kurtulmus, ne de yeni durumuna giris yapmis; bir
anlamda “iki arada bir derede kalmigtir”.

Tiirk sinema gelenegindeki tasra zihniyetinden bakildiginda Istanbul her
seyden once “biiyiik umutlarin gergeklestigi, tas1 topragi altin” bir sehir
olarak resmedilmektedir. Bu da ¢ogu kez sehre atilan ilk adimin yeri olan
Haydarpasa Gari’'ni bu anlamda degerli kilmaktadir. Ekonomik bir refaha
kavusma, daha iyi sartlarda yasama, egitime devam etme vd. gibi birtakim
insani umutlarin gerceklestirilmesi igin gelinen Istanbul’'un sinema
perdesindeki ilk goriintiisii pek ¢ok yapimda bir Haydarpasa sekansiyla
canlandirilmaktadir.

Kalabalik insan yiginlariin siirekli bir devinim igerisinde bulundugu,
tasranin tiim renklerinin bir sirkiilasyon ile devasa kapilardan aktig:
temsilleri ile Haydarpasa Gari, bir bakima Istanbul’'un metropollesmesinin,
biiyiik bir kdye doniismesinin de simgesidir. Bu itibarla bir ortak sinema
konusu olarak Anadolu’dan “ekonomik esigi asma” amaciyla Istanbul’a
gelisin simgelendigi yapimlar belki de Gurbet Kugslari (1964-Halit Refig)
isimli esere kadar gotiiriilebilir. Orhan Kemal'in ayni isimli romanindan
uyarlanan Gurbet Kuslari’'nda Kahramanmaras’ta isleri bozulan bir ailenin
Istanbul’a gd¢ etmesi ve sonrasinda Istanbul’da verdikleri yasama tutunma
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miicadelesi konu edilmektedir. Sonrasinda ise ayni: amag ve benzer kurguyla
Istanbul’a gelis Ornegin, Sart Okiiz Parast (1972-Nisan Hangeryan), A¢ Goziinii
Mehmet (1972-Siireyya Duru), Gelin (1974-Liitfii O. Akad), Nereye Bakiyor Bu
Adamlar (1976-Osman F. Seden), Baba Kartal (1979-Ciineyt Arkin), Tas:
Topragr Altin Sehir (1979-Orhan Aksoy) gibi komediden drama bircok
yapimda ele alindig goriilebilecektir. Bu noktada bu 6rneklerin bircogunda
Haydarpasa’dan biiyiik umutlarla giris yapilan bu yeni ortam bir bakima
masal diinyasinin Kaf Dag1 imgesi gibi yogun bir beklentiyle sunulmasina,
tim dertlerin, sikintilarin  Istanbul’a girisle birlikte sona erecegi
beklenmesine ragmen ¢ok azi istisna olmak kaydiyla yapimlarin hemen pek
¢ogunda beklentilerin karsilanmadigi, Istanbul’da kozmos arayisinin bosa
ciktig1 goriilmektedir. Umuda eslik eden belirsizlikle birlikte esik kavramina
yliklenen “tekinsizlik”, kiiltiirel, ekonomik ve politik travmalarin sebep
oldugu kaosun egemenligine doniisiivermistir.

Sozgelisi, Sar: Okiiz Parast (1972-Nisan Hangeryan) isimli filmde 6kiiz alacak
paray1 kazanmak igin Istanbul’a gelen Ali (Hayati Hamzaoglu) burada
Istanbul’'un gece hayatinin igine diigerek hi¢ alistk olmadigi bir yasamla
tanisir. Akad’mn Tiirk sinemasinda kiilt bir filmi olan Gelin (1974-Liitfii O.
Akad) de ise memleketleri Yozgat'tan gelerek Istanbul’da bir diizen kurmak
isteyen ailede maalesef bir siire isler ilk etapta iyi giderken, kazang hirs:
ailenin i¢ dinamiklerini etkiler. Ozellikle de ailenin en kiiciik iiyesi Osman’in
(Kahraman Kiral) aniden 6liimiiyle tersine doner ve gelin Meryem’in (Hiilya
Kogyigit) isyani ailenin biitiiniiyle parcalanma esigine gelmesine neden olur.
Ancak fabrikada is bulup bir anlamda aile reislerine, feodal i¢ diizene karsi
¢ikan Meryem’in son sekansta esgini 6ldiirmesi salik verilen Veli (Kerem
Yilmazer) tarafindan oldiiriilmeyisi ve ikilinin tekrar bir araya gelmesi,
filmin finalini olusturan sahnedir. Bu kurgu icerisinde ¢ok bilinmemesine,
hatta sanatsal bulunmamasina ragmen 6nemli bir toplumsal elestiri sunan
ve oyuncu kadrosuyla (Levent Kirca, Aysegiil Atik) bir komedi filmi gibi
goriinse de bir yandan da bir dram hikayesi olan Tas: Toprag: Altin Sehir
(1979-Orhan Aksoy) de {izerinde durulmasi gereken bir yapimdir.
Koylerinde kanaat igerisinde yasarlarken bir traktor alma hevesiyle
altinlarini, 6kiizlerini satarak Adiyaman’dan Istanbul’a gdgen Okkes Uyanik
(Levent Kirca) ve dort kisilik ailesi yukarida belirtildigi gibi,
Haydarpasa’dan tipik bir Anadolulu goger gibi sirtlarindaki ytikleriyle
Istanbul’a varirlar. Ellerindeki birikimleriyle ilk taksiti 6deyerek traktor
sirasina girerler ancak sonrasinda gecinmek ve birikimlerine de devam
ederek diger taksitleri 6deyebilmek i¢in maaile calismaya baslarlar. Ailenin
Istanbul'un esas yiiziinii gordiikleri olaylar zinciri de bu noktada baslar.
Cocuklarim1  okula yazdiramamalar1 (bu sekansta ayrica, siyasilerin
gliidiimiine girerek ayrim yapan okul idarecilerinin tutumu da
elestirilmigtir); Okkeg’in halde hamallik yapabilmek igin araciya, kardesi
Cemal'in (Mahmut Giirses) ingaat isinde ustabagina; esi Fatma'nin ev
temizligine gidebilmek icin kapic1 kadmna komisyon-hava parasi vermeleri,
ailenin karsilastiklar1 ancak ilk etapta astiklari smmanma evresi olarak
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gortilmelidir. Fakat sinanma, bu asamadan sonra daha da 6nemli bir hale
gelmektedir. Zira okula devam edemeyen oglu Mehmet'in Once
kahvehanede calismasi akabinde ise kagak sigara satmaya baslamasi;
Cemal’in diger isgilerin is yavaslatmasinda isverenden yana olmasindan
dolay1 isverenin silahli korumas: haline gelmesi, bir siire sonra para, giyim
kusam ve silahin etkisiyle abisine kars1 gelmesi ve sonucunda bir baskinda
polisle silahli ¢catismaya girip 6lmesi; ogul Mehmet’in bir bicaklama olayina
karisarak 1slahevine diismesi; esi Fatma'nin ise dnce ¢alistig1 evin hanimina
kanip “cagdas olma” adi altinda giyimini kusamini degistirmesi ve en
sonunda zengin ve yash bir is adamiyla ka¢gmasi ailenin tiimden
dagilmasina neden olmustur. Bu esnada Okkes her seye ragmen traktorii
almistir almasina da, daha galeriden ¢ikarttigi anda ¢aldirmistir. Dolayisiyla
Uyanik ailesi i¢in Istanbul bir yikim olarak asilamayan bir esik olmustur. Bir
diger ornek olarak Baba Kartal (1979-Ciineyt Arkin) isimli yapimda ise iki
ogluyla birlikte Istanbul’a gocen Kartal (Ciineyt Arkin) bir kavgada
kurtardig1 Rafet (Bilal Inci) aracihigiyla mafya diinyasiyla tamsarak karanlik
bir is adami haline gelir. Fakat bu yeni evrede iizerine ¢ok titredigi iki
oglundan biri oldiiriiliir. Kartal da oglunun intikami yolunda kan dokmeye
baslar.

Ekonomik esigi asmak amaciyla Istanbul’a gelis yukaridaki drneklerde net
bigimde ailelerin dagilmalarina yol agmasinin yaninda Salak Milyoner (1974-
Ertem Egilmez) isimli yapimda babalarindan miras kalan define haritasinin
pesine diisen dort kardesin macerast1 sunulmakta ancak onlar da
umduklarini bulamamaktadirlar. Istanbul’a geliste amaclarina tesadiif eseri
de olsa nispeten ulasanlarin ise yalnizca A¢ Goziinii Mehmet (1972-Siireyya
Duru) ve Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976-Osman F. Seden) isimli
yapimlarda gorebilmek miimkiindiir.

Haydarpasa’dan ilk adimin atildig1 Istanbul, sunulan &rneklerde yogunlukla
ekonomik esigi hatirlatmaktayken bazi yapimlarda Istanbul'un sosyal
olanaklar1 da giindeme getirilmektedir. Ornegin Azap’ta (1973-Tiirkan
Soray) hasta olan ¢ocugunu; Sev Yeter’'de (1984-Ulkii Erakalin) ise annesini
daha iyi hastanelerde tedavi ettirebilmek igin Istanbul’a gelen kahramanlar;
At (1981-Ali Ozgentiirk) isimli yapimda ise ¢ocugunu daha iyi bir okulda
okutabilmek icin go¢ etmislerdir. Fakat her ii¢ yapimda da esik asilamamus,
hasta olan bireyler ile cocugunu okutmaya gelen baba 6lmiistiir.

En eski Ornegini Ask Istiraptir (1953-Atif Yilmaz) isimli yapimda
gorebilecegimiz gibi Istanbul aymi zamanda yasak ask yasayan ciftlerin
memleketlerindeki baskidan kurtularak 6zgiirce yasayabilecekleri bir yerdir.
Bu bakimdan Haydarpasa’dan atilan ilk adim heyecanin yaninda
kahramanlarin tedirginliklerini de yansitmaktadir. Esik igerisindeki
kahramanlarin her iki asamanin da tam arasinda olduklar1 bu tedirginlikten
anlagilmaktadr.

Haydarpasa Gari, kalabalik ve kozmopolit bir yapida olmasindan, uzun ve
i¢ ige raylarindan, bekleme konumundaki vagonlarindan dolay: bir kagis ve
saklanma yeri olarak da Tiirk sinemasinda resmedilmistir. Sozgelisi Kanli
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Firar (1960-Orhan Elmas) isimli yapimda cezaevinden ¢ikmasma ragmen
once kanlisini oldiiren ve hemen akabinde bir soyguna karisarak kagak
durumuna diisen Tahir (Ayhan Isik), yanlarinda kaldig ailenin kiz1 Tiirkan
(Belgin Doruk) ile birlikte yeni bir hayata baglamak amaciyla Istanbul’dan
kagmak istese de daha onceki orneklerden farkh olarak yapimda esikten
disar1 ¢ikma islevi iistlenen Haydarpasa'da tren tam kalkacak iken polislere
yakalanir. Benzer sekilde islenen su¢ ya da diismanlardan kagis Kanl: Takip-
Vahsi Intikam (1967-Yavuz Figenli), Alin Yazist (1972-Orhan Aksoy), Anadolu
Ekspresi (1973-Ertem Goreg), Dostlar Sagolsun (1983-Melih Giirgen), Eskiya
(1996-Yavuz Turgul) gibi yapimlarda peronlarda, raylarin ve vagonlarin
aralarinda, binanin izbe koselerinde siirdiiriilmekte ve ¢ogunda da kan
dokiilmektedir. Haydarpasa'nin bu hareketli atmosferine bir ¢izgi roman
uyarlamasi olan Kizil Maske (1968-Cetin Inang) isimli yapimda da
rastlanmakta, siiper kahraman Kizil Maske calinan Nairobi Elmasi’nin
pesine Haydarpasa’da ve buradan kalkan trenlerde diismektedir.

Yukarida sunulan kagis gostergesinin bir baska boyutu olarak Haydarpasa
Gar1 ayrica bir siginma psikolojisinin de ilk esigi olarak resmedilmistir.
Kinali Yapincak (1969-Orhan Aksoy) filminde Orneklendigi tizere kdyiinde
ezilen, hor goriilen ve bir yanginda tiim ailesini kaybederek isitme ve
konusma yetisini kaybeden Kinali Yapicak'in (Hiilya Kogyigit) son care
olarak Istanbul’daki teyzesinin yanina siginmasinin ilk basamagidir. Burada
da zengin teyzesinin olumsuz tutumlarna da sahit olan Yapincak bir
ihtiyara bakmaya baslar ve zaman igerisinde hem yetilerini geri kazanir hem
de ihtiyarin oOliince kendisine biraktigi miras1 ile kendisine kotiiliik
yapanlardan intikam almaya baglar. Bu noktada Yapincak’'m tek akrabasmin
yanma siginmasi onun suglulugundan degil, caresizliginden dogan bir
kagistir. Buna mukabil Yusuf ile Kenan’da (1979-Omer Kavur) ise
memleketlerindeki kanlilarindan kagarak Istanbul’a sigmnan iki kardes
resmedilmektedir.

Haydarpasa Garr’'nda yasanan kagislarin sonu her zaman olumsuzluklarla
bitmemektedir stiphesiz. Aysecik Seytan Cekicinde (1960-Atif Yilmaz)
gecimsizlik ve i¢ki icmesi nedeniyle daha kiigiikken babasiyla onu terk eden
zengin annesi ile yillar sonra tesadiif eseri karsilasan Aysecik’in (Zeynep
Degirmencioglu) biraz neseli, biraz dramatik hikayesinin sonu bu duruma
verilebilecek spesifik bir ornektir. Annesi Siikran (Belgin Doruk) ile tanisan
Aysecik’e yoksul hayatin1 daha fazla ¢ektirmemek isteyen baba Orhan (Esref
Kolgak) ona bagirip cagirarak kendinden sogutmak ister ve Aysecik’i
evinden kovarak annesine gonderip trenle Anadolu’ya kacar. Fakat gerek
Aysecik, gerekse annesi Orhan’in onlar1 sevmeye devam ettiklerini
anlayarak tiim mahallelinin yardimiyla Orhan’in pesine diiserler. Neticede
treni yakalayan aile tiimiiyle birbirlerine kavusarak mutlu sonu
gergeklestirmis olurlar. Benzer bir aile kavusmast Ayrilik Sarkis: (1966-Ulkii
Erakalin) isimli filmde de yasanmakta, ¢ocugunu kovarak kendisinden
uzaklagtiran babanin (Ciineyt Arkin) ardindan kosan ailesi trende
Haydarpasa’da tam da tren kalkacakken kavusmaktadirlar. Haliyle
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Haydarpasa Gar1 ayn1 zamanda bir kavusmay1 da sembolize etmektedir ki,
burada bunu da gorebilmek miimkiindiir. Haydarpasa’daki kavusmalar
cogu kez birbirlerini ¢ok seven ancak bir sekilde ayrilmak durumunda kalan
sevgililerin tam da tren kalkacakken yasanmaktadir. Bu kavusmalarda
trendeki Bir Bahar Aksami (1961-Orhan Aksoy), Sayimn Bayan (1963-Osman F.
Seden) oldugu gibi bazen erkek kahraman da olmaktadur.

Haydarpasa Gar tizerinde durulan kalabalik ve kozmopolit yapisiyla ayni
zamanda kaotik, tekinsiz bir yer izlenimi de vermektedir. Sozgelisi, Afili
Delikanlilar (1964-Orhan Aksoy) isimli yapimda iki dolandirici arkadas olan
Kemal (izzet Giinay) ve Salih (Sadri Alisik) yaptiklar isler iginde daha az
riskli gorerek Haydarpasa Gari'nda cepcilik, tirnakcilik yapmaya karar
verirler. Haydarpasamin bu yiizii, sehirlerarasi ulasimda otobiislerin
merkeze yerlesmesiyle otobiis garlarina aktarilmistir. Hem realitede hem de
yapimlarda otobiis garlari tekinsiz esikler arasinda ilk siraya yerlesmistir.

Istanbul, ayn1 zamanda gosterisli gece yasantisi ile de gekicilige sahip bir yer
olarak zihinlerde yer isgal etmektedir. Ornegin Haydarpasa’min ilk
temsillerinden birinin goriildiigii Istanbul Geceleri (Mehmet Muhtar-1950)
isimli yapimda koyiinden Istanbul’a gidecek olan Ramazan’i (Abdullah
Yiice) ugurlamaya gelen arkadaslar1 Saban (Vahi Oz) ve Recep (Ziya
Keskiner) trenin kalkmasina vakit var zannedip yemek ve sohbete daldiklar:
sirada birden tren kalkinca bir anda kendilerini trende bulurlar. Vakia ki
Ramazan treni kagirmigtir. Bu esnada trenin ig¢inde olan iki kafadar hazir
binmiglerken koylerinde 6zenip durduklari Istanbul'un gece yasamini,
tiyatrolarini, kumpanya ve pavyonlarini gormek igin birka¢ giinliigiine
Istanbul’a gitmeye karar verirler. Istanbul’a Haydarpasa Gari’'ndan ilk adimu
atan kafadarlardan Saban’mm garmn cikisinda yukar1 dogru bakarak garin
ihtisamina sasirmasi ve “Amanin Recep su evin yiiksekligine bak, yukari bakarken
insamin  sapkast basindan diisecek neredeyse.” demesi akabinde vapura
bindiklerinde yine Saban’in denize bakarak “Recep suranin haline bak, diimdiiz
yere suyu doldurmuglar. Ne gizel olmus degil mi? Emme bu suyu buraya
doldurmasalardr da herkes davarim otlatsaydr daha eyi olmaz muydi?” sozleri,
sehrin gorkemine duyulan ilk saskinlig: bir tasrali goziinden ve mizahi bir
dille ifade etmektedir. Recep ve Saban kaldiklar1 pansiyona gelen bir
dolandirici ailenin kumpasina diigerler, bir iki gece bu dolandiricilarin
gezdirmeleriyle gece yasaminin igine girerler ancak son gece yanlarindaki
kadinlardan birinin belalisi Kemal'in (Sadri Alisik) silahindan ¢ikan
kursunla Saban’n vurulup Olmesiyle ikilinin 6zendikleri gece hayati
maceralart hiisranla sonuglanir. Bu manada arkadasi Recep’in Saban’in
Istanbul’da kalan mezar1 baginda sdyledigi “Neyimizeydi bizim Istanbul'un
bilmedigimiz dlemlerine dalmak?” sozleri duyulan pismanhgin agik bir ifadesi
olarak daha 1950 Istanbul’unun tablosunu cizmekle birlikte, beklentileri
karsilanmayan kafadarlarin esigi asamadiklarini en azindan bireysel
anlamda amagladiklar1 kozmosa ulagamadiklarini da ifade etmektedir.

Demir Yol (1979-Yavuz Ozkan) Haydarpasa'nin bir bagka portresini sunmasi
agisindan  Onemli bir yapimdir. Zira donemin karigsik sosyo-politik
konjonktiiriine toplumcu gerceklik penceresinden egilen yapimda
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demiryolu isgilerinin hak arama miicadelelerine yer verilmektedir. Kaos ve
kozmos karsithiginin bir bagka goriiniimii hak arayisinda olan ¢alisanlarla
isveren konumundaki otorite arasindaki catismayla somutlanmaktadir.
Talep edilen haklarin elde edilmesi amaciyla girisilen miicadele, bir gosterge
olarak esige yiiklenen kozmotik islevle uyumludur.

Irfan Yalgin'in “Genelevde Yas” adli romaninda uyarlanan 14 Numara'da
(1985-Sinan Cetin) genelevde calistigi memleketinde Ogrenilen Yaprak’
(Serpil Cakmakl1) feodal ve muhafazakar yapimin namus algisi ile uyumlu
bi¢imde namusunu temizlemek icin Haydarpasa’'ya inen abi, farkl bir esige
adim atmaktadir. Sadece bireysel degil, ayni zamanda mensubu olunan
sosyo-kiiltiirel cevrenin kolektif namusunu temizleme arzusu ile adeta
kutsal bir misyonla donatilan abinin gectigi bu esik, evrensel kotiiliik ve
iyilik kavramlarindan inang ve kabuller odaginda ayrilmus farkli anlamlar:
belgelemektedir. Misyonuyla adeta bir “kurtarici (!)” gibi is gorecek olan abi
amacina ulasamaz, zira sevdigi ile evlenerek genelevden kurtulan Yaprak,
kocas1 Necmi (Biilent Bilgig) ile birlikte gelinligiyle genelevden ¢ikarken
kendisini uzun siiredir sOmiirerek, tek gelir kaynagi Yapraki elinden
kacirmak istemeyen Arap (Hakan Balamir) tarafindan oldiiriiliir.

19 Haziran 2013 tarihinde tren hizmetlerine kapatilan ve 1908’den yana
yerine getirdigi “esik” olma islevini yitiren Haydarapasa Gari, 2016’dan
itibaren “Haydarpasa Kitap Giinlerin”"ne ev sahipligi yapmaya baslamakla
birlikte, son dénemlerde cekilen bazi Tiirk filmlerine de mekéan olmustur.
Haydarpasa Gari, artik bu filmlerde Anadolu’dan gelenlerle Anadolu’ya
geri donenler icin bir esik gorevini yerine getirememis, Riizgdr (2018-Serkan
Acar) filminde oldugu gibi, hirsiz ¢etelerinin ana tissiine doniismiistiir.

Sonucg

Haydarpasa Gari, devreye girdigi 1908’den itibaren, Bizans ve Osmanh
dénemlerinde Istanbul’a giris cikislarin yapildigi Altin Kapi, Yedikule
Kapisi, Yenikapi, Edirnekap: ve Topkap: gibi kapilarin gorevini yerine
getirmeye baslamis olup bu gorevini de 2013 yilina kadar da siirdiirmiistiir.
Anadolu’dan Istanbul’a gelip gidenlerin “esikte bulunma durumu’nu
yasadiklar1 Haydarpasa Gar1 kapisi ve merdivenleri, Anadolu insaninin
Istanbul maceralarini anlatan Tiirk filmlerinin ana mekanlarindan biri
olmustur. O, bu 6zelligiyle biiyiik sehir hayatina, umuda ve statii gegislerine
acilan bir kap1 olmustur. Elbette bu kapi, herkes i¢in ugurlu gelmemis;
umdugunu bulamayanlar ayni1 kapidan geri donmek zorunda kalmiglardar.

Trenleri, raylar1 ve tahta valizli yolculari ile bir “hafiza mekani”na doniisen
Haydarpasa Gar'min, i¢ go¢ hareketliliginin yogunlastigt donemlerden
itibaren Anadolu insaninin Istanbul maceralarina odaklanan Tiirk
sinemasmnin ana mekanlarindan birisi olmasi, neredeyse bir zorunluluk
halini almistir. Cogunlukla yoksul olan Anadolu insaninin Istanbul’a ilk
adimini attig1 Haydarpasa Gari, 19 Haziran 2013 tarihinde tren hizmetlerine
kapatilmasiyla birlikte yiiklendigi “esik” gorevini tamamlamis, vaktiyle
Anadolu’dan Istanbul’a gé¢ edenler icin bir nostalji mekanima doniigsmiistiir.
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Kita Avrupasi’ndan gemilerle Amerika’ya go¢ edenlerin ilk karsilastiklar:
sey, Ozgiirliikk Heykeli olmustur. Ozgiirliik Heykeli, adindan da anlagilacagt
tizere 0zgiir diinyaya, yeni bir hayata ve zenginlige agilan bir kap1 ya da esik
gorevini tistlenmistir. Hollywood sinemas1, Amerika’ya gogii anlatan hemen
her filmde Ozgiirlitk Heykeli'ni buraya gog edenleri karsilayan ilk sey olarak
takdim etmis ve etmeye de devam etmistir. Ozgiirliik Heykeli, Hollywood
sinemasi sayesinde sadece Amerika’ya go¢ edenler icin degil, Hollywood
filmlerini izleyen neredeyse herkes icin ayn1 anlam ifade eder hale gelmistir.
Bu nedenledir ki, Tiirk sinemasi, Tiirk toplumu igin 6nemli bir gérevi yerine
getirmis olan ve Anadolu’dan Istanbul’a, baska bir deyisle sehre ve
uygarhiga gecisi simgelemis olan Haydarpasa Gari'ni, tren hizmetlerine
kapatilmig olmasina bakmaksizin kullanmaya ve islemeye devam etmelidir.
Bunu yaparak Tiirk sinemasi, mekansal/kentsel hafizas1 giderek zayiflayan
ve zayifladigi i¢in de bu tiir mekansal/kentsel simgelerini ranta
dontigtiiriilebilecek yapilardan ibaret gormeye baglayan Tiirk toplumunun
vicdani da olacaktir.
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