Humanitas, 2021; 9(17): 271- 286 http://dergipark.gov.tr/humanitas
ISSN: 2645-8837 DOI: 10.20304/humanitas.784071

POSTMODERNIST ANLATININ BiLIM-KURGU ILE ANAKRONIK
BULUSMASI: KONSTANTINIYYE UCLEMESI
Abdulfettah IMAMOGLU*

Oz
Yirmi birinci yiizy1l Tiirk edebiyati yazarlarindan olan Ali Teoman’in 2011 yilinda
tamamlanan Konstantiniyye ii¢lemesi, Uykuda Cocuk Oliimleri, Karadelik Giincesi ve
Gecenin Atlart isimli kitaplardan olusmaktadir. Birbirinin devami olmaktan ziyade,
daha ¢ok birbirinin tamamlayicis1 olarak ele alnabilecek bu {i¢ eser hem
postmodernist anlati  dzellikleri gostermekte hem de bilim-kurgu tiiriiyle
Ozdeslestirilebilecek nitelikler barindirmaktadir. Bu ¢aligmada, yukarida adi gegen ii¢
romanin  igerisinde yer alan ve postmodernist anlati bashg altinda
degerlendirilebilecek bicime ve anlatima dair 6zellikler, somut 6rnekler tizerinden
incelenecektir. Bununla birlikte, eserin tiirsel olarak bilim-kurgu alttiirii ile ne derece
bagdastig1, zamanin temsili noktasindan hareketle ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir ve
bu yapilirken, eserde temsil edilen zamansal boyutun anakronik bir nitelik gosterdigi

vurgulanacaktir.
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THE ANACHRONISTIC RENDEZVOUS BETWEEN POSTMODERNISM
AND SCIENCE FICTION: TRILOGY OF KONSTANTINIYYE

Abstract
The trilogy of Konstantiniyye, written by the twenty-first-century Turkish writer Ali
Teoman and composed of three books named Infantile Deaths in Sleep, Blackhole
Dairy and The Horses of the Night, has been completed in 2011. As they appear to be
related more in a complementary way than by a state of continuity, the three novels
demonstrate characteristics and particularities which can be considered in the context
of postmodernist narrative and science fiction subgenre. In this paper, the three novels
that have been mentioned above will be examined, through concrete evidence,
regarding their stylistic and expressive elements that might be associated with
postmodernist narrative. Furthermore, this paper, by taking into consideration the

notion of time as it is represented in the work of Teoman, will show in what manner
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the latter possesses the traits of the subgenre of science fiction, by underscoring, at this
stage, the anachronistic character of that temporal aspect.

Keywords: Turkish literature, postmodernist narrative, science fiction, trilogy
of Konstantiniyye, Ali Teoman.
Giris

En karakteristik Ozelliklerinden biri olarak, Jean-Frangois Lyotard tarafindan, stil,
estetik ve Uislip bakimindan alisilmigin 6tesinde, yiliksek vasifta bir ifade bigimini tarif etmek
icin art sublime kavrami ile 6zdeslestirilen ve bdylece geleneksel roman formundan belirgin
bir sekilde ayristirilan postmodernist anlati (Malpas, 2005, s. 30), yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda, ikinci diinya savasini takip eden donemde, edebiyat sahasinda kendini iyiden 1yiye
gostermeye baslamistir. Alisilmisin 6tesinde olma ile tanimlanan bu durum, yukaridaki kisa
tanimdan da anlasilabilecegi ilizere gerek bicim gerekse icerik diizleminde gerceklesmektedir.
Bu yapilirken, bir yandan geleneksel anlati bilesenlerini yeniden yorumlama, onlari
degistirme, bozma (disturbance), diger yandan bu normlar ile bir kopus (disruption) soz
konusu olmaktadir (Malpas, 2005, s. 30). Bir diger deyisle, postmodernist bakis acisindan
yazin, hi¢ olmadig: kadar radikal bir degisim igerisine girmistir.

Tarih ve zaman krizi ile bagdastirilan postmodernist yazinin, zaman ve tarih
kavramlarindan ziyade mekan kavramina odaklanmasi, geleneksel zaman algisina olan
stiphesinden ileri gelmektedir (Gomel, 2012, s. 2). Bu tutum, tarihsel bir devamsizlik
(discontinuity) durumu olarak, tarihin ileriye dogru giden kronolojik, standart normlara dayali
diizeni ile bagdasmazlik gostermektedir. Bundan 6tiirli, postmodernist anlatinin tarih ile olan
iligkisi elestirel, ironik ya da parodik bir nitelik gosterir (Antakyalioglu, 2013, s. 112). Bu
yolla, tarihsel unsurlarin farkli bir perspektiften, yeniden kurgulanmasi ile metin iizerinden
yeni bir gergeklik yaratma yoluna gidilmektedir. Merkezine metinselligin yerlestirildigi bu
anlat1 bigimine gore, ger¢eklik metin yoluyla iiretilen bir olgudur ve dolayisiyla dilin kapsami
icerisindedir (Antakyalioglu, 2013, s. 172). Metin ve onu meydana getiren dile atfedilen bu
rol, postmodernist anlatida, dil ve bi¢im araciligiyla saglanan yeni edebi formlarin
benimsenmesinin Oniinii agcmistir. Bu yonilyle, yirminci yiizyilin 6n plana ¢ikan edebi
formlarindan biri olarak sayilabilecek bilim-kurgu alttiiriinde sunulan ve “gercekei” bir
yaklagimla yaratilan “diinya”, postmodernist anlatinin gerceklik olgusuna yaklasimi ile
ortiisen bir nitelik gosterir. Oyle ki bilim-kurgu formunda sunulan diinya, tipk1 postmodernist
anlatida oldugu gibi, metin yoluyla yaratilan ve dil yoluyla kavramsal boyut verilen yeni ve

dis diinyada birebir karsilig1 olmayan bir gerceklige denk gelmektedir. Bununla beraber, her
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bilim-kurgu eserini, postmodernist anlati ¢ergevesinde diisinmek yanlis olacaktir.
Postmodernist anlatinin, yazar-okur iligkisi, kullanilan ironik dil, ¢ogul anlatici gibi
noktalarda bilim-kurgu ile birebir rtiismeyen birtakim bilesenleri vardir. Ancak bu makalede,
odak noktasi, Ali Teoman’in segilen eserinin, bir yandan bilim-kurgu diger yandan
postmodernist anlati ile bagdasan 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Nitekim bu galisma igin
secilen yirmi birinci yiizyil eseri, bu iki edebi yonelimi bir arada kullanmasi sebebiyle Tiirk

edebiyatinda model olarak degerlendirilebilecek bir drnektir.

Yukarida bahsedilen 6zellikler g6z 6niinde tutuldugunda, edebiyat tarihinde o6zellikle
realist anlat1 ile bagdastirilan geleneksel zaman algisinin 6tesinde bir diinya yaratma olarak
tarif edilebilecek postmodernist anlati, Ali Teoman’in Konstantiniyye iiglemesinde bir yandan
zaman kavrami eklektik bir hale sokarak, diger taraftan metinsel bir gerceklik iizerinden
okura, kendine has, i¢eri doniik bir diinya sunmaktadir. Yirmi birinci yiizyil Tiirk edebiyatinin
sira dis1 yapitlarindan olan bu roman iiglemesi, Tiirk edebiyatinda c¢ok fazla izine
rastlanmayan bilim-kurgu tiirii ile iliskilendirilebilecek unsurlar barindirmasiyla, tiirdesi tam
anlamiyla olmayan bir sanatsal ifade iirlinii olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ali Teoman’in
Ozveriyle yarattigi bu kurgusal diinya, geleneksel formlara nazaran elestirel, rahatsiz edici,
merak uyandirici, alisilmisin Gtesinde igerigi ile ¢esitli postmodernist anlati unsurlarini
biinyesinde barindirmaktadir. Hal boyleyken, Ali Teoman’in bu ¢agdas edebiyat eseri, bilim-
kurgu alttiirii ve postmodernist anlati karakteristik ozellikleri kapsaminda sundugu genel
unsurlar iizerinden incelenecek ve bu unsurlar, detaylandirilarak ve yorumlanarak, eser
0zelinde daha yakindan irdelenecektir. Bu baglamda, “Anakronik Bir Gelecek” bashigi
altinda, eserin zaman temsili noktasinda nasil bir yol izledigi ele alinacak ve bu yolun
ozellikle bilim-kurgu alttiirii ile ne derece Ortiistiigli hususuna yogunlasilacaktir. “Metinsel
Gergeklik” ad1 verilen ikinci boliimde, bu kez, zaman temsili odakli igerikten ziyade, eserin
barindirdig: dil ve metin merkezli bigimsel unsurlara agirlik verilerek, yazarin sundugu kiigiik
ya da biiyiik capli formlar araciligiyla, postmodernist yaklasimi ne derece benimsedigi

hususuna yer verilecektir.

Anakronik Bir Gelecek

Gecmis, simdi ve gelecek olmak {izere, neden-sonug ekseninde, kronolojik bir ileriye
gidis olarak kendini gosteren geleneksel romanin temsil ettigi zaman kavrami, postmodernist
anlatida yerini, i¢ ice gecmis, keskin ¢izgileri olmayan ve hatta zamanin varolusuna,
gecerliligine dair sorgulayici bir yaklagima birakmaktadir. Zaman olgusuna bakisin bu

sekilde, ontolojik bir karaktere biiriinmesi ile beraber, kahramanlar, olay orgiisii, mekan gibi
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romani olusturan unsurlarin zaman ile olan iligskisi de farklt bir boyuta taginmaktadir.
Kurgunun, gercekeiligi ve yansitmaci egilimi merkezine koyan geleneksel romandaki
zamansal semanin aksine, dille baglantili olarak gerceklestigi (Parla, 2018, s. 248)
postmodernist anlati, zaman1 baskin ve diizen koyucu bir faktor/aktor olmaktan ¢ikarip, bir
gerceklik yaratici olarak gordiigli dilin boyunduruguna indirger. Bir baska deyisle, zaman,
postmodernist anlatida, dil araciligiyla manipiile edilebilen, siiphe ile oriilii eklektik bir yapiya
biirtiniir. Bu baglamda, “bir olay, nesne, kavram ya da kisinin var olmus olamayacagi bir
tarihsel ortamda goriinmesi” (MacKay, 2018, s. 303) olarak tanimlanan anakronizm ve TDK
Elektronik Sozliikte “cagi gecmis, caga uymaz, eskimis” seklinde tanimlanan anakronik,
ozellikle birinci tanim ile iligkili olarak postmodernist anlatinin zamami ele alisinda s6z
konusu olan durumlardan birini isaret etmektedir. Zamansal gercekligi yeniden kurgulayan bu
durum, anlatrya karmagik bir zaman katmanlar1 biitiiniinii dahil eder. Bir yandan, birbirinden
farklt zaman katmanlarin1 bir arada sunmasi, diger taraftan, fiilen sona ermis bir zamansal
gercekligi, devam ediyormusgasina, varsayimsal bir sekilde tasarlayan Ali Teoman’in eseri,
bu makalede goriilecegi lizere, anakronik sézcligiiniin her iki tanimini1 da karsilayan bir anlati

yapisina sahiptir.

Konstantiniyye liclemesinde sunulan zaman, tekdiize, alisilmis, bir zaman olmaktan
uzaktir. Esere adimi veren Konstantiniyye ismi, Osmanli doneminde gecen bir hikaye
icerisinde bulunacagimizi isaret ediyor goriinse de durum bu denli basit degildir.
Konstantiniyye basta olmak {izere Osmanlica sozciiklerin 6nemli bir yer kapladigi ve Osmanli
donemini animsatacak ogelerin varligi s6z konusu olsa da yazar bu izlenimi altiist edecek
baska Ogeleri de hikayesine dahil etmistir. Bu kapsamda, birinci kitapta sunulan hikayenin bir
yerinde, baskisi, Sicil Kayit Isleri adli birimin arsivine geldiginde, rastladig1 bir belgede, 1955
yilina ait ge¢mis bir bilgiye erisir (Teoman, 2011a, s. 76). Bu bilgi iizerinden, hikdyenin
yirminci yiizyilin son yarisinda, 1955 sonrast bir donemde gectigi fikrini vermis olan yazar,
bu tarihten once sona ermis bir gercekligi, tarihsel zamaninin 6tesine tasimistir. Boylelikle,
Teoman, hikayesini, postmodernist anlatinin Tiirk edebiyatindaki bir diger énemli ismi olan
Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romaninda uyguladigi gibi, tarihi bir gercekligi,
doneminin zamansal smirlarinda kalarak yeniden yazmak seklinde bir perspektiften degil,
geemisin sinirlarini agmak ya da siliklestirmek suretiyle, zamansal olarak sona ermis bir
gercekligin varsayimsal, gelecege yonelik bir uzantisi olarak yeniden tasarlama yoluna
gitmistir. Oyle ki varsayimsal bir gelecek sunma boyutu, eseri bilim-kurgu olarak

degerlendirebilmeye imkan veren en 6nemli nedenlerinden biridir. Bu gelecek projeksiyonunu
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anakronik yapan ise anlagilabilecegi iizere, bu tiir bir gelecegin ge¢cmise doniik, gegmis ile
baglantili yapisidir.

Tarihe ironik bir yaklasimin kendini belirgin bir sekilde hissettirdigi ve hatta tarihte
var olmamig bir medeniyetin hikdyesinin, bir tarih¢i edasiyla, parodi tonu da ihmal
edilmeyerek aktarildigi, Teoman’in yarattigi kurgusal diinyada, miitevazi sayilabilecek bir
bilim boyutu s6z konusudur. Bununla ilgili olarak, birinci kitapta, “Sirket” olarak adlandirilan
yapinin sinirlar1 belli olmayan biiyiikliigii ya da iiciincii kitapta karsimiza ¢ikan “Universite”
adli kurumun labirentvari yapisi, bir mithendislik harikasi izlenimi verse de eserin genel
hatlar1 diisiiniildiigiinde, akillara durgunluk verecek derecede ilerlemis bir teknolojik
diinyanin s6z konusu olmadig1 sdylenebilir. Teknolojik gelismeleri daha ¢ok, kisiler ve Sirket
gibi yapilar lizerinden, sosyal ve kurumsal bir pencereden veren yazar, bu gelismelerin
kendisine odaklanmamuistir. Bu da bilim-kurgunun postmodern kurgusal yazin ile olan ortak
noktasin1 en yalin sekliyle yerine getirmis oldugu anlamia gelmektedir (McHale, 2003, s.
66).

Konstantiniyye {ii¢glemesinde bilim-kurgu ile iliskilendirilebilecek unsurlardan biri,
Uykuda Cocuk Oliimleri adin1 tastyan birinci kitapta, Sirket catis1 altinda KIMDEGIL olarak
adlandirilan Kimlik Degisim Ilkesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sirket’in itina ile
uygulamakta oldugu bu ilke, kitapta su sekilde anlatilmistir: “Ise baslayan her memurun
kimlik belgesi, Sirket belgeligindeki sicil dosyasina konur, bunun yerine kendisine yeni bir
kimlik verilirdi. Bagka bir ada diizenlenmis olan bu ikinci belge, dogal olarak bambaska
kisisel bilgiler igerirdi” (Teoman, 2011a, s. 14). Nadir de olsa giinde birka¢ kez bile
degisebildigi de olan (Teoman, 2011a, s. 14) kimlikler ile Sirket ad1 verilen bu kurumda, 6te
yandan, hicbir ¢alisan, digerinin adin1 bilmemektedir. Tikel Gizlilik Ilkesi olarak adlandirilan
bu durum, en su gotiirmez gergeklik olarak diisiiniilebilecek kisisel adi, karmasik, anonim bir
sistemin, kontrol edilemez parcasi haline getirmektedir. Bireyin toplum icerisindeki yeri ve
kimlik olgusu ile ilgili yeni ve sasirtic1 yaklagimlar ileri siirmesi noktasinda bilim-kurgu ile
iliskilendirilebilecek Tikel Gizlilik Ilkesi, kimligi ¢ogul, elle tutulamayan, tam anlami ile
sahip olunamayan ve hatta rastlantisal bir olgu haline sokmaktadir. Bu yoniiyle, postmodernist
anlatinin ¢ogul gercgeklik ilkesi ile bagdasan eser, Sirket adini tasiyan, olagandis1 ve 6lgiileri
hi¢bir anlamda belirgin olmayan bir tuhaf kurum atmosferi igerisinde iitopik bir diinya

sunmaktadir.

Teoman’in eserinde, bilim-kurgu cercevesinde, teknoloji basligi1 altinda anilabilecek

dikkate deger unsurlardan bir digeri, sehir metrosu olarak belirtilebilir. Birinci kitapta,
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baskisinin beklemekte oldugu metro istasyonuna dair su ifadeler, bize bu yer hakkinda bazi
bilgiler vermektedir: “Peron bombostu. Duvardaki dijital gostergeye baktigimda, saatin 23.55
oldugunu gordiim. Son metro heniiz gegmemisti” (Teoman, 2011a, s. 378). Dijital gosterge
ayrintist ve bunu daha da pekistiren yirmi dort saat sistemine gore ayarlanmis gosterge,
icerisinde bulunulan zamanin teknolojik anlamda ileri seviyede oldugu izlenimini
vermektedir. Ancak, hikdyenin bir¢ok yerinde oldugu gibi saatin durmus oldugu, dolayisiyla
saatin gercekte ka¢ oldugu sorunu ya da sorusu, igerisinde o anda bulunulan mekan
onceleyerek, eserde zaman temsilini arka plana atan bir durumu meydana getirmektedir.
Bagkisinin zaman ile olan temelsiz miicadelesi, onun gerisinde ya da ilerisinde kalmasi -zira
bunu tam olarak kendisi de bilememektedir, zamani1 durmadan ilerleyen bir olgu olarak kabul
eden geleneksel anlayisla bir kopus anlami tasimaktadir. Oyle ki baskisinin bu tiir bir zaman

ile berbat olarak nitelendirilebilecek bir iliskisi vardir denilebilir.

Sirket’te kullanilan ve “Isbilir Memurun Cepbilgisayar1” adi verilen aygit, teknolojik
bir bagka 6ge olarak hikayede yerini almaktadir. Bununla beraber, bir yandan cepbilgisayari
gibi bir teknolojik alet varken, diger taraftan, miirekkep hokkas1 kullanimi da devam
etmektedir. Bu da anakronik bir bilim-kurgu yargisina varmamiza sebep olan bir detay olarak
yerini almaktadir. Birinci kitapta tasvir edilen bir bagka mekanik aygit, Sirket binasi igerisinde
yer alan bir koridorun ucunda, kimlik belgesinin tetikledigi bir mekanizma sonucunda agilan
bir yariktir. S6z konusu mekanizma su sekilde okura aktarilmistir: “Son ¢are olarak, Sirket’in
vermis oldugu kimlik belgesini yariktan igeri itti. Ayn1 anda ¢ok derinlerden gelen ve pasli bir
mekanizmanin islemeye basladigini anlatan boguk bir gicirti duyuldu. Koridorun ucunda,
fayanslarin derzleri arasindan yerden tavana dek uzanan, daha once farkina varmamis oldugu
kilcal bir yarik peydah oldu birdenbire ve gitgide genislemeye basladi.” Bagkisinin ilk kez
karsilastig1 ve anlam vermeye calistig1 aygit ile ilgili kisim su sozciiklerle devam etmektedir:

Koridorun agzi, yan yatmis bir ving kepgesi gibi iki yana dogru agiliyordu. Gegebilecegi

boyutta bir delik olusunca, kimlik belgesini yariktan cekip daha fazla beklemeksizin,

fayanslarin olusturdugu bu iki dislek ¢enenin arasindan 6te yana siiziiliiverdi. Ceneler sanki
onun gecmesini bekliyormuscasina, hemen ardindan kuru bir takirtiyla kapandilar (Teoman,

20114, s. 194).

Okurun zihninde bu acayip aygiti en somut sekilde betimlemek maksadi ile ayrintili bir tasvir
yapan yazar, “yan yatmis bir ving kepcesi” ya da “iki dislek ¢ene” gibi kurdugu analojilerle,

okurun zihninde bu kurgusal makinanin canlanmasini istemektedir.
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Bilim-kurgu ile 6zdeslesen makina detayinin disinda, Teoman’in eserinde olugturulan
zaman temsili noktasinda hem anakronik hem de postmodernist olarak nitelendirilebilecek
detaylar da mevcuttur. Bu baglamda, parodik bir dille yer verilen ve iiglincii kitapta, baskisiye
takilan isimler arasinda sayilan “Sevimli Hayalet”, “Ay1 Yogi” (Teoman, 2011b, s. 183) gibi
cizgi film karakterleri isimleri; bir bagka yerde gecen “Wall Street” (Teoman, 2011b, s. 207)
gibi modern zamana ait terimlerin hikaye akiginda kendine yer bulmasi, eserdeki zamansal
boyutun katmanlarim1 artirmigtir. Bu g¢ercevede yer verilebilecek carpict bir bagka ornek,
birinci kitapta baskisinin metro istasyonunda “ketcap ve mayoneze bulanmis”, “yarisi
yenmis” bir hamburger buldugu ve onu disledigi zaman agzina bir mecidiye (Teoman, 2011a,
s. 389) geldiginin aktarildigi sahnedir. Mecidiye ile hamburgeri, anakronizm yolu ile ayni
sahnede bulusturan Teoman, s6z konusu tutumunu, baska nesneler iizerinden, bir de su
sekilde gerceklestirmektedir: “Zalimce cezalandirdim kendimi: [...] enfiye kutumu, haciyagi
esansimi1 ve pek sevdigim kehribar marpucumu bir ¢ekmeceye kilitleyip anahtar1 lagima
attim; miizik setimi ve CD’lerimi Laleli’deki bir emanetciye yok pahasina rehin biraktim”
(Teoman, 2011a, s. 148). Yukarida anilan ve ayni donemin giindelik yasam nesneleri gibi
sunulan “Enfiye kutusu” ile “CD” gibi unsurlar, yarattiklar1 eklektik zaman algisindan otiirti
postmodernist anlati yaklagiminin kapsami igerisinde kabul edilebilecek zamansal ogeler
olarak Konstantiniyye liclemesindeki hikayeyi sekillendirmektedirler. Diger taraftan, mekan
olarak Konstantiniyye ad1 verilen ve Istanbul’un imkansiz bir olasilig1 gibi diisiiniilebilecek
kurgusal bir kentte gegen hikdye icerisinde anilan Laleli 6rneginde oldugu gibi Beyazit,
Galata Kopriisii, Sultanahmet, Alemdar Caddesi, Misir Carsis1 gibi “gercek” Istanbul mekan
isimleri kullanilarak, Osmanlica adi ile kalan Istanbul kenti, gelecekte gerceklesen anakronik
bir zamanin mekani haline doniistliriilmiistiir. Boylece, zamanin temsili agisindan, ayni
donemde bir arada bulunma ihtimali olmayan farkli unsurlarin sebep oldugu ¢ok katmanli,
karmagik ve sliphe besleyen durum, yer adlar1 6zelinde, mekan i¢in s6z konusu degildir. Bu
sekilde bir tutarlilik kosulundan hareketle, eserdeki dis mekansal gercekligin, her tiirlii

zamansal ger¢eklige nazaran daha 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Zamanin temsili baglaminda postmodernist anlati1 ile bagdastirilan kavramlardan biri
olan “sifir noktas1”, Konstantiniyye iliclemesinde birebir karsimiza ¢ikan bir kavramdir.
Uykuda Cocuk Oliimleri adim tasiyan birinci kitapta, bagkisinin, ucu bucagi belli olmayan
Sirket binasi icerisinde yeni yerler kesfederken, bir an dev bir akvaryum ile kars1 karsiya
kaldigin1 zannettigi sahnede bu kavrami, hikayesinin bir¢ok yerinde basvurdugu gibi, okura
parodik bir dille sunan yazar, s6z konusu kavram iizerinden zaman olgusuna dair birtakim

onermeler yapmaya olanak vermistir. Kendisine, bulundugu yerin aslinda bir akvaryum degil
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Bogaz’in dibi, yani “sifir noktasi” oldugunun yol gosterici tarafindan sdylenmesi iizerine,
“aradi@1 sifir noktasin1 en sonunda buldugunu” (Teoman, 2011a, s. 405) diisiinen bagkisiye
hitaben, yine yol gosterici, bulunulan yer ilizerinden anilan kavrami sdyle yorumlamaktadir:
“Aslina bakarsan, hepimiz her an bir sifir noktasinda duruyoruz: Kendi sifir noktamizda, ne
iistiinde ne altinda, ama orada, tam1 tamina orada... Ayrica, tabiat denen bu bozuk diizende
sifirin alti diye birsey katiyen yoktur; ilm-i cebirin cebren getirdigi, kullanighi, ama aym
zamanda da hepten metazori ve de deli sagmasi bir apriori degilse denir eksi sayilar?”
(Teoman, 2011a, s. 406) Sayilarin, cebir ilminin bir dayatmasi olarak kabul edildigi bu alint1
ile sifirin iistii ya da alt1 gibi degerlerin zorlama ve hatta tamamu ile anlamsiz gergeklikler
oldugu ve insanin giindelik hayatinda bir karsiliginin olmadig ileri siiriilmektedir. Bu yolla,
gelecek ya da gecmise, simdi ilizerinden verilen degerlerin bir gegerliliginin olmadig1, s6z
konusu degerlerin kesinlikle kurgudan ibaret oldugu anlasilmaktadir. Bir bagka deyisle, 6z ve
esas olan, tam1 tamina orada, insanin kendi varlig1 ile doldurmakta oldugu mekanda vardir ve

bunun disinda herhangi bir sekilde var olmast miimkiin degildir.

“Distopik ya da iitopik olsun, gelecek varsayimi sunan postmodernist diinyalar,
zamanin yerini degistirirken, bunu sifir noktast (zero degree) kullanarak yaparlar. Bu
baglamda, simdi ve gelecek arasinda kalan zamansal boslugu doldurmak adina bir kopri
kurmayan yazar, kopriyii kurma igini okura birakmaktadir (McHale, 2003, s. 67)” seklinde
tarif edilen sifir noktas: kavrami, postmodernist anlatida temsil edilen zamana dair fikir veren
bir terime karsilik gelmektedir. Nitekim bu terimle ifade edilen durumu, Teoman’in birbirine
gecmis zamanlardan meydana getirdigi hikdyesinde en net bigcimiyle gérmek miimkiindiir.
Zamani keskin katmanlara ayirmak yerine, aralarindaki geleneksel hiyerarsiyi bozarak, onlari
hemzemin bir yapiya oturtan yazar, bu bakimdan, tipki alintida ifade edildigi gibi, “sifirin
alt1” olarak adlandirilan ge¢misin bir kurgudan ibaret oldugu 6nermesini desteklemektedir.
Bununla ilgili olarak, ge¢misine dair bilgiler bulabilme umuduyla canhirag ve uzun bir arayisa
giren birinci kitabin baskisisinin arayisinin ne kadar anlamli ve gecerli oldugu sorusunu
sordurmaktadir. Oyle ki baskisinin karsilastig1 olay ve gelismeler, s6z konusu arayisini her
asamada daha karmasik hale getirmekte ve onu bir ¢ikmazlar dizisi ile yiiz yiize

birakmaktadir.

Yukarida yapilan alintida, herkesin her an bir sifir noktasinda durdugunun ifade
edilmesi, siiphesiz, ge¢mis ya da simdi kavramlarn ile tarif edilebilecek hiyerarsik ve
krononormatif bir zamansal gerceklik durumunun gegersiz olduguna, bunlarin erisilebilecek

veya igerisinde olunabilecek, ayrisan gerceklikler olmadigina vurgu yapmaktadir. Eserin
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biitiiniine bakildiginda, geleneksel bakis agisina gore gegmis, simdi ya da gelecek basliklar
altinda ele alinabilecek ve bu makalede de bir kismina yer verilen farkli 6geleri bir arada,
aralarinda keskin ayrimlar yapmaksizin, birbirinin i¢ine ge¢mis sekilde kullanan yazar igin,
anakronik bir bilim-kurgu atmosferi yarattig1 da hesaba katilirsa, zamanin temsili noktasinda,
sifir noktasint okura, olabilecek en hissedilir sekliyle sunmustur denilebilir. Diger yandan,
yine ayni kavram ile ilgili olarak, Roland Barthes’in “sifir noktasini yazmak”™ olarak tabir
ettigi, saydam bir ifade, Uislip ve bicimden ileri gelen, pratik, eylem merkezli (Gomel, 2012, s.
12-13) yaklasim da Teoman’in eserinde benimsedigi soyleyis ve bicimlendirme ozellikleri
kapsaminda diisiiniilebilir. Zira bu kavram, bilim-kurgu ile postmodernist anlatiy1

bulusturdugu diisiiniilen bir baska ortak noktadir.

Hem bilim-kurgu alttiirii hem postmodernist anlatida kullanim alani bulan ve gecirgen
olarak sifatlandirilabilecek iislip, herhangi yerlesik bir kurala bagli kalmaksizin meydana
getirilen ve “yoklugun bi¢imi” (style of absence) ile sonuglanan bir bigemsel kosulu isaret
etmektedir. Sifir noktasin1 yazmak ya da ifadenin saydamligi ile iliskilendirilebilecek
detaylardan biri, bu asamada, Konstantiniyye ii¢lemesinin son kitab1 olan Gecenin Atlari
kitabinda yer verilen, sira dis1 nitelikteki yazinsal bir diyalog olarak 6ne siiriilebilir. Burada,
bir kiitliphane gorevlisi ve baskisi arasinda, s6z olmaksizin gerceklesen bir yazismay1 aktaran
Teoman, ad1 gegen iki figiirlin birbirleri ile iletisim kanali olarak kullandiklar1 kagit iizerine
yazilan kisa notlar1 ana metinden ayr1 bir paragrafta ve italik olarak vererek (Teoman, 2011b,
s. 184), bu iki form arasinda bir metinsel ge¢is yapmaktadir. Diegetik ve geleneksel-sekilci
kosulun son buldugu bu 6rnege benzer sekilde, eserin farkli kisimlarinda karsimiza ¢ikan
diger her tiirlii metinsel gegisler ya da bigimsel farklilagmalar sayesinde, okur, ifadenin ve
bicimin en mahrem noktasina dek erisebilmektedir. Zira iislibun saydamligi olarak
nitelendirilebilecek bu durum, okunan metnin her asamasini, her katmanini gézler dniine serer
bir izlenim vermektedir. Hal boyleyken, sifir noktasinda gecen bir hikaye ile okuru karsi
karsiya birakan yazar, postmodernist anlatt ve bilim-kurguyu, zamansiz/¢cok zamanli,

bicimsiz/cok bi¢imli hikdyesinde bulusturmaktadir.

Teoman, Konstantiniyye liglemesinde kurguladigi ileriye doniik, varsayimsal diinya ile
bilim-kurgu alttiiriine dahil edilebilecek bir eser kaleme almistir. Yazar, olusturdugu 6zgiin ve
iceri doniik gerceklik sayesinde, Jose Ortega y Gasset’nin “yalitilmis evren” olarak
tanimladig1, romanin “i¢ mekanindan bakinca gerg¢egin ufkunu goérebilecegimiz hicbir delik ya
da aralik birakmayan simsiki kapali bir evren” (Gasset, 2017, s. 87) yaratmay1 basarmustir.

Cok farkli tarihsel unsurlarin i¢ ige ge¢mis bir sekilde, ayn1 mekansal gergekligin esgiidiimlii
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parcalart olarak kullanildig1 bu eseri daha ilging yapan sey ise zaman olgusunu ele alisindaki
karmagik ve geriye doniik gosterge ve referanslardan dolay:1 anakronik bir nitelik tagimasidir.
Gegmis bir doneme ait anakronik unsurlar ile bir gelecek projeksiyonu meydana getirmek
suretiyle bilim-kurguyu postmodernist bir anlatida bulusturan Teoman, zaman kavramini ele
alisinda uyguladigi ironik ve parodik tavirla, onu geleneksel formlarindan radikal bir tavirla
soklip, daha saydam bir hale sokmustur. Yer yer algilanamayan, algilandiginda
yakalanamadig1 diisiiniilen, gerisine diistildiigli ya da ilerisinde olundugu izlenimi veren
zaman kavraminin temsili Konstantiniyye {iclemesinde bdyleyken, postmodernist anlati ile
bagdasiklik noktasinda, geleneksel formlardan uzaklasma meselesi sadece zaman degil bigim
ile de yakindan ilgili oldugundan &tiirii, eserin bicimsel oOzelliklerini de incelemek geregi

dogmaktadir.
Metinsel Gergeklik

Postmodernist anlatinin kendini olabildigince 6zgilir birakabildigi essiz bir “oyun
alan1” olarak dil, yazar elinden, bir yandan kavramlarin baglamlarin1 degistirebilirken, diger
yandan kendi formunu da farkli hallere sokabilmektedir. Bu noktada, metin ve dil, yalitilmig
evrenler yaratma gayesi tasima ortak paydasinda bulusan bilim-kurgu ve postmodernist anlati
icin iki asli unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Zamanin, mekanin ya da gercekligin dilde
yeniden kurgulandigina dayanan bu bakis agisi, postmodernist anlatiy1 dilden ayr1 diisiinmeyi
imkansiz kilmaktadir. Bu c¢er¢evede, zamani kurguladigi da diisiiniilen dilin ne tiir bir
bigimsel ve metinsel sonug ortaya ¢ikardigini, segilen eser 6zelinde, irdelemek gerekmektedir.
Dolayisiyla bu boliimde, Konstantiniyye iiglemesinin, yalnizca anakronik bir bilim-kurgu
eseri olmanin Otesinde, postmodernist anlatinin bi¢imle baglantili diger karakteristik

ozelliklerini ne derece yansittig1 gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Edebiyat elestirmeni Patricia Waugh’un, postmodernist anlati ile ilgili olarak,
gercekligin gilinliik nesnel baglarindan koparilip daha metinsel bir baglama ve dilin alanina
kaydirildig1 (Antakyalioglu, 2013, s. 172) bir kurgu oldugu seklindeki 6nermesi, Teoman’in
yapitinda gozler Oniine serilen bir Ozellik olarak anilabilir. Nitekim birinci kitabin
bagkisisinin, hikdyenin daha baginda, ismini bir kagit parcas: igerisinde gérmesiyle, kendi
gercekligini sorgular hale gelmesi ve bunu takip eden olaylar dizisi, yazinsalligin gerceklik ile
olan kuvvetli bagin1 gosteren dikkat ¢ekici bir drnektir. Bu durum, esere ontolojik bir boyut
kazandirarak, postmodernist bakis acisinin gercekligi ele alis1 ile degerlendirilebilecek bir
gerceklik perspektifini okura sunmaktadir. En basit gerceklik olarak kabul edilebilecek kisiye

ait isim mevzusu, Teoman’in eserinin baskisisi i¢in, hikadye ilerledikge, biiyiikk bir agmaz
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anlamma gelmektedir. {1k boliimde bahsedilen Tikel Gizlilik ilkesi kapsaminda kendine ait
oldugunu diisiindiigii isminden olan ve arada gegen zaman yiiziinden kaybettigini diisiindigii
bu ismi, baskisi, arsivlerde, belgelerin igerisinde, yazili metinler ve sozciikler {lizerinden
bulmaya calisacaktir. Bir baska deyisle, Teoman’in bir arayis icerisine soktugu baskisisi,
metin lizerinden, lizerine siiphe duymaya basladigindan dolayr artik hakim olamadigini

diistindiigii kendi varligini yeniden olusturmaya c¢alisacaktir.

Yasadigimiz diinyanin dogast ve bu diinyayi, bir olasiliklar halesi gibi ¢evreleyen
alternatif, miimkiin ya da imkansiz diinyalar ile ilgilenen ve bu bakimdan ontolojik bir bagat
faktoriin (dominant) sekillendirdigi postmodernist anlati (Gomel, 2012, s. 11), bu dzelligiyle,
Konstantiniyye iiclemesinde, belirgin hatlarla kendini gdstermektedir. Bununla ilgili olarak,
ticlincii kitapta, liniversite hocasi olan bagkisi agzindan asistanina su ifadeler aktarilmaktadir:
“[...] sapma dek somuttur yasam. Varolusa iliskin soyut sorulara yer yoktur. imgeleme ve
yaraticiliga bu denli 6nem yiiklemeyin hem” (Teoman, 2011b, s. 271). Soyut olanin gecersiz
oldugunu dile getirerek yasamdaki gercekligi somut olarak nitelendiren baskisi, konusmasina
sOyle devam eder: “Yasamin anlami ‘yasamin anlami nedir?’ gibi yararsiz ve dolayisiyla da
son derece gereksiz sorular sormadan yasamaktir: Yalnizca yasamak... Ad agendum homo
natus est. Ki diinya iizerindeki biitiin insanlar da boyle yapiyor zaten” (Teoman, 2011b, s.
271). “Insan diisiince ve eylemden meydana gelmistir” anlamindaki Latince “homo ad
intelligendum et ad agendum natus est” (Smith & Hall, 2000, s. 313) deyisinin, “diisiince”
kismi ¢ikarilmis haliyle yer aldigi bu ifade, iiclemenin tiim kitaplar1 i¢in gecerli bir bakis
acisin1 bize vermektedir. Retorik kuramcisi Cicero’ya ait bu tarihsel deyisi, ironik bir sekilde
yeniden ele alan Teoman, ifadenin geleneksel formunu kirip, baska bir formda, tarihsel bir
gerceklik olarak bize aktarmaktadir. Oyle ki Konstantiniyye iiclemesinde, eylemin devamli
olarak diislincenin Oniinde seyrettigi bir hikdye sunulmaktadir. Yapittaki somutluk olgusu,
kapaliliktan oldukca uzak, asir1 bir dil kullanimi1 ve uclarda seyreden bir eylem devinimi ile
oldukga carpict bir nitelik kazanmaktadir. Kullanilan argo dil ve yeralti edebiyatin1 andiran
mekanlarda yasanan olaylar, Teoman’in baskisi tarafindan kirpilan Latince deyisi teyit eder
niteliktedir. Ayrica tutarli herhangi bir diisiince meydana gelmesine sebep olabilecek her tiirlii
niivenin absiirt bir sekilde anlamsizlastirilmasi, yine dilin kurgusalliginin, farkli formlara ve
baglamlara cekilebilirliginin altinin defalarca ¢izilmesi, belki de tek olgun diisiince olarak ele

alinabilecek “sorular sormadan yasamak, yalnizca yagamak”™ savini destekler 6zelliktedir.

Eserdeki ontolojik boyut, metinde, eylem merkezci ve somut gergek¢i bir tavirla,

absiirde kayan bir karakterde yer bulurken, bi¢im ile ilgili yazarin basvurdugu en dikkat ¢ekici
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unsurlardan biri de birinci ve ikinci kitaplarda, yer yer hikdye arasmna sikistirilan ve
ansiklopedi maddeleri seklinde sunulan bilgilerdir. Bu bilgiler, metin icerisinde metin
izlenimi vermesinden Otiirli, tliirdes olmayan metinlerin bir araya getirilmesiyle
gerceklestirilen (Sazyek, 2015, s. 204) ve postmodern romanlarda sik¢a rastlanan kolaj
yontemi izleri tagimaktadir. Maddelerin koyu fontla yazilan bashik ve diiz fontla yazilan
aciklamalarina ayrilan bu kisimlar, italik yazi formunda, i¢ paragraflar olarak verilerek,
metinler arasi gegislerin net bir sekilde sinirlart ¢izilmistir. Bu maddeler, hikayenin bagkisisi
tarafindan, hikadye ilerlerken, kistm kistm okunmakta, hatta sonrasinda, buna eklemeler
yapilarak yeni maddeler kaleme alinmaktadir. Bir baska deyisle, okur, Teoman’in sundugu
yazinsal diinyada ilerlerken, bu diinya igerisinde bir baska yazinsal diinya yaratilmaktadir. Bu
noktada, istmetin-altmetin seklinde bir diyalektik ortaya g¢ikmakta ve boylelikle yapitin
metinselligine bir kez daha vurgu yapilmaktadir. Zira, bagkisi agisindan bu ansiklopedi
maddeleri, ayr1 bir diinyay: tarif etmektedir. Bu ayr1 diinya, roman igerisinde ilerledikge,
gerceklesip genislerken, metinler aras1 gecis baglaminda, bu iki farkli gergekligi biinyesinde
barindiran romanin ¢ok karmasik bir metinsel yapiya sahip olmadigi da sdylenebilir. Nitekim
yazar, okuyucuyu, metinsel farkliliklar1 anlama noktasinda zorlama egilimi gostermeksizin,
bilim-kurgu ile iliskilendirilebilecek, yarattigi iitopik diinyay1 arka plana diisirmeyecek

sekilde, eyleme odaklanarak, insa ettigi gercekligi tiim seffafligiyla aktarmaya calismistir.

Ote yandan, okuyucuyu etkin bir aktdr haline getirdigi sdylenebilecek 6zelliklerden en
gbze carpani ise yazarin kullandig1r genis ve zengin kelime ¢esitliligidir. Eserde kullanilan
gerek Osmanli Tiirkgesi gerek Latince gerek Fransizca gerekse modern Tiirkce sozciik skalasi
oldukca genis bir nitelik gostermektedir. Agiklamasini vermeksizin, orijinal bi¢imleri ile
kullandig1 bu sozciiklerin anlamlarinin ne olduguna dair okurda merak uyandirma niyeti
tasidig1 izlenimi yaratan yazar, boyle yaparak, okurunu, sozciiklerin anlamlarini arastirmak
icin baska kaynaklara yonlendirmis olmaktadir. Postmodernist anlatinin dikkat ¢ekici
ozeliklerinden sayilabilecek bu ¢esit bir dil kullanim, dilsel ¢ercevede diizcizgiselligi kirarak,
ifadeyi ¢okdilli bir hale sokmaktadir. Yine dil ile ilgili bagvurulan bir baska bicimsel tutum,
yazarin kisaltmalar tilireterek ifadeleri bu kisaltmalar aracilifiyla vermesidir. S6z konusu
kisaltmalarin ilk kullaniminda, bunlara eslik eden acilimlar1 parantez i¢inde verilirken, daha
sonraki kullanimlar, okuyucunun bu kisaltmalara asina olmasi beklenerek, a¢ilim olmaksizin
yapilmistir. Bununla birlikte, kitabin sonunda bir kisaltmalar sozligii verilerek, okurun,
kisaltmanin ne anlamimni geldigini unutmasi ihtimaline karsi, ek bir basvuru metni ortaya
cikarilmistir. Dile dair bu tiirden bir sekil vermenin ve kitaba 6zel kodlar olusturmanin

yaninda, yazar, bir kitapta yer alabilecek, dilin alisilmig formlarindan farkli bigimlere de
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basvurmustur. Bu bigimler harflerden meydana getirilen ve resmi andiran formlar (Teoman,
2011b, s. 29), kare kutu icerisinde verilen bir harf (Teoman, 2011a, s. 358) ya da birbirleri ile
uyumlu olmayan yine de birbirini izleyen harf formlar1 (Teoman, 2011a, s. 34) olarak kendine

yer bulmaktadir.

Dile dair 6n plana ¢ikan en karakteristik bigimsel 6zellikler boyleyken, Teoman’in
eserinde postmodernist anlati ile bagdastirilabilecek, alisilmisin disinda birtakim ifade
tarzlarima da bagvurulmustur. Bu baglamda, eserinde uyguladigi farkli anlatici tipi ile
hikayenin anlatimin1 postmodern bir yapiya uyarlayan yazar, birinci kitapta, ilk iki boliimde
ilahi anlaticinin agzindan baglayan hikayesini, liclincii boliimde, bagkisinin anlatimi ile devam
ettirmektedir. Bu durum, hikayenin geriye kalan kisminda, ilahi anlatici ve baskisi arasinda
anlatic1 rolliniin durmadan degistigi boliimler seklinde ilerlemektedir. Bu noktada, genel
olarak, hikaye anlatiminin roman karakterleri arasinda paylasilmasi olarak tanimlanan ¢ogul
anlatic1 tipini tam anlamiyla karsilamayan Teoman’in eserindeki anlatict tiirii, postmodernist
anlat1 ¢ercevesinde, hikayenin ¢oklu bir bakis agisindan verilmesiyle, figiir ve figiir olmayan
anlaticilar arasinda paylasilan ¢ogul anlaticili bir hikaye anlatimi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Postmodernist romanda farkli sdylem alanlarina ya da s6ylence tiirlerine 6zgii Gislip 6gelerini,
sOyleyis tarzlarini metnin temel islibu haline getirmek (Sazyek, 2015, s. 276) olarak
tanimlanan pastis yontemine basvurularak farkli anlatim tekniklerinin de kullanildig: eser,
kimi yerlerde kara mizah diliyle, kimi yerlerde formel bir iislup ile kimi yerlerde ise oldukca
abstirt bir ifadeler biitliniiyle, metin iizerinden bir sdylem c¢esitliligi yaratmistir. Bu baglamda,
birinci kitabin bagkisisinin amirinin agzindan yazilmis notta (Teoman, 2011a, s. 63), bir hayli
resmi bir dil goze c¢arparken, ansiklopedi maddeleri agiklanirken, kimi maddelerde, kitabi-
edebi bir {slip, kimi maddelerde, argo seviyesinin olduk¢a yiliksek oldugu, hatta lakayt

sayilabilecek, sozIii kiiltiiriin pargasi olmaya daha yatkin bir ifade bi¢cimi denenmistir.

Dilsel ve metinsel unsurlar1 merkezine yerlestirdigi eserinde Teoman, farkli bigimsel
deneyislere bagvurmustur. Dilin imkanlarimi1 kullanarak, en kiiciik parcalardan daha biiyiik
parcalara dek okura dili bir baska formda sunan yazarin boylelikle ortaya cikardigi
metinsellik, biinyesinde ¢ok sayida postmodern izler barindiran bir yapiya kavusmustur.
Gergeklik kavramini, yarattigi bu metinsel diinya {izerinden yeniden yorumlayan yazarin
uyguladig1 ¢okdillilik, pastis, kolaj, ¢oklu anlatict gibi yontemler, Konstantiniyye iiclemesini
postmodernist anlat1 ile bagdasan bir niteli§e biiriimiistiir. Teoman’in bu denli sira dist bir
perspektiften, alisilmis kaliplarin disina ¢ikarak, sorgular bigimde yorumladigi gerceklik

kavrami, metinsel gerceklik adi verilebilecek ¢ok katmanli bir diizen ile hem baskisilerini hem
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okuru kars1 karsiya birakmaktadir. Sozciiklere bagimli bir 6zellik tagiyan bu tiir bir gerceklik,
tarihe yaklasimda oldugu gibi, yazarin, dilin siirlarini zorlayarak kurguladigi, asina olunanin
otesinde bir durumu isaret etmektedir. Eserinde, kurgu ve kabul edilmis gergekler arasindaki
cizgileri belirsizlestirerek, onlar1 metinsel bir gergeklik formunda sunan Teoman, geligkiler ile
ordiigli bu yalitilmis diinyayi, degisken, uyusmaz, gecisken bigimler iizerinden gozler dniine
sermektedir.

Sonug¢

Uykuda Cocuk Oliimleri, Karadelik Giincesi ve Gecenin Atlari romanlarmdan
meydana gelen Konstantiniyye liglemesi, barindirdig1 bir¢ok unsur ile hem postmodernist
anlati hem de bilim-kurgu alttiirii ile bagdastirilabilecek bir eser olma 6zelligi gostermektedir.
Yirminci ylizyilin ezber bozan bu iki edebi yonelimini ayni hikdyede bulusturan Ali
Teoman’in bir yirmi birinci yiizyil iirinii olan bu kurgusal yazini, ad1 gecen iki yonelimin ona
sagladigr imkanlar c¢ercevesinde, igerdigi deneyisler ve sundugu onermeler ile edebi ifadeye
farkli, kendine 6zgii bir yorumlama getirmistir. Ote yandan, bulundugumuz yiizyilm, Tiirk dili
ve edebiyat1 acisindan sira dig1 iirlinleri arasinda sayilabilecek bu eser ile postmodernist anlati

ve bilim-kurgunun nasil bir diizlemde bulusabildigini gozlemlemek de miimkiin olmaktadir.

Bu makalede yer verilen tespitlerin de isaret ettigi iizere, Konstantiniyye ti¢lemesi,
sundugu igerik ile bilim-kurgu alttiirii kapsaminda degerlendirilebilecek bir eser niteligi
tasimaktadir. Nitekim eser igerisinde kullanilan jargonlar ve sosyal hayata dair diger birtakim
detaylardan otiirii Osmanli tarz1 bir donemin izlerini tasiyan ve fakat yirminci ylizyilin ikinci
yarisinda gectigi anlasilan bir hikdye insa eden yazarin sundugu zamansal perspektif,
yasanmamis bir gelecege doniiktiir. Sona ermis bir tarihsel gercekligin gelecek iz diistimii ile
yeniden tasarlanmasi noktasinda anakronik olarak degerlendirilebilecek bu kurgusal hikaye,
okuru, yer yer tuhaf makinalarin da karsisina ¢iktigi, absiirt bir bilim-kurgu atmosferi igerisine
sokarak, zaman olgusunu, postmodernist bir anlayisla, yeniden tanimlamaktadir. Farkli
donemlere ait olan bir¢ok tarihsel unsurun i¢ i¢e girdigi bu eserde temsil edilen zaman olgusu,
somut gercekligin karsisinda geri planda kalarak, mekan ve kisiler iizerindeki mutlak
hakimiyetini kaybetmistir. Hal boyleyken, olmamis bir gelecek ve sona ermis bir gegmisin bir
arada yasandigi Konstantiniyye adli sehir, geleneksel-tarihsel baglamini agarak, Teoman’in

yarattig1 “acayip” diinyanin ismi olmustur.

Olaganin sinirlarinin - Gtesine  gegerek olusturulmus kurgusal bir diinya olarak
degerlendirilebilecek Konstantiniyye sehri, bilim-kurgu ile bagdasan bir gerceklik olgusunu

okura sunmaktadir. Bu noktada, yazarin, kuvvetli derecede kisisel izler tasiyan bir terminoloji
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aracilif1 ile yaratip okurun hayal giicline sundugu s6z konusu kurgusal diizen temelinde,
kendine 6zgli dinamikleri ile var olan ileriye doniik bir yasam varsayimi ve onu meydana
getiren, ¢arpict ve merak uyandirict nitelikteki hayal {iriinii unsurlar, {iglemeyi bilim-kurgu
alttiirtine yakinlastiran birincil etkenler olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Bdoylelikle, yazarin,
absiirt bir litopya olarak Konstantiniyye sehri diigiincesi iizerinden yarattigi, sira dist ve
ongoriilemez bir karakter gdsteren sosyal, kurumsal ve mekansal gergeklikler biitiinii, bilim-
kurgu yazininda karsilagilan en tipik olgu olan olaganiistii zaman temsili meselesine kendince
bir boyut kazandirarak, adi gegen yazinsal olgunun bu anlamda gergeklesmesini

saglamaktadir.

Konstantiniyye sehri lizerinden bilim-kurgu tonunun yogunlugunu, sundugu zaman
temsili ile gergeklestirmesinin yani sira, postmodernist anlati noktasinda ele alinmasi gereken
dilin temsili agisindan da Teoman’in eseri s6z konusu anlat1 tiirii ile bagdasan bazi dikkat
cekici ozellikler tasimaktadir. Bu ¢ercevede kullanilan dil ile yaratilan metinsel gerceklik, dili
eserin merkezine yerlestirmektedir. Bu yolla, hikdyenin mutlak yon vericisi konumuna taginan
dil, Teoman’in basvurdugu ifade yollar ile birbirinden farkli bigim ve kullanimlarda okurun
karsisina gikmaktadir. Oyle ki dilin kendisi, romandaki karakterlerin, mekanlarm, olaylarm
cikis noktas1 ve varolus nedeni durumundadir. Dile bagimli bir gerceklik sunuldugu, buna
ragmen dilin kurgusalligimin vurgulandigi paradoksal kosul, postmodernist yonelimi
hissettiren bir tutum olarak kabul edilebilir. Bu makalede gorildiigii gibi, dil iizerinden
ontolojik Onermeler sunan, farkli bicimsel dgeleri bulusturan, metinsel gecislerle geleneksel
oOlay Orgiisii agin1 kiran yazar, Konstantiniyye tiglemesinin basindan sonuna dek siiren, i¢ine
kapanik, yalitilmis bir evren meydana getirmistir. Eserinde basvurdugu, realist ya da
modernist anlati1 kapsamina girmeyen yenilik¢i kullanimlar ile kendine 06zgii bir diinya
meydana getiren Teoman, bdylelikle, gerek bicimsel boyutuyla gerekse zamansal baglamda,
postmodernist anlati ile bilim-kurgunun anakronik bulusmasina sahne olan bir edebiyat iirlinii

yaratmigtir.
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