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Tiirkiyede Sinemanin Oncii Girisimcileri:
Ipekgiler

Ozge OZYILMAZ*

Tiirkiye’de sinema tarih yaziminda uzun yillar filmler ve yonetmenlerin
merkezde yer aldigini sdyleyebiliriz. 2000’ler sonrasinda sinemanin filmler ve
sanatcilar disinda toplumsal, sosyal, ekonomik boyutlarini da inceleyen calig-
malarla, Tiirkiye’de sinema arastirma alaninin oldukca genisledigini ve ¢ok daha
katmanl bir hal almaya bagladigini gériiyoruz. Ancak yine de el degmemis, iize-
rine kapsamli arastirma yapilmamis basliklar oldukca ¢ok. Sinemanin ekonomik
boyutu da bunlardan yalnizca birisi.! Tarihsel olarak Yesilcam dénemi déncesine
gidildiginde kaynaklarin azligi bu durumu daha da kroniklestiriyor. 1922 itiba-
riyle 6nce sinema salonu isletmeciligi, sonra film ithalat ve dagitimi ve nihayet
film yapimciligi ve dublaj alaninda en azindan 20 yil boyunca Tiirkiye’'de film
endiistrisinin motor giicii olan Ipekgi ailesinin sinema faaliyetlerinin ayrintila-
rina dair ne yazik ki oldukga az sey biliyoruz.? ipek Film’in merkezde durdugu
bu yazi, Ipekgi ailesinin sinema alanindaki genis faaliyetlerini ortaya koyarken
bir yandan da Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinema endiistrisinin isleyisine dair
genel bir goriintli sunacaktir.

* Dr. Ogretim Uyesi, Ankara Bilim Universitesi, Film Tasarim ve Yonetimi Boliimii.
ozgeozyilmaz@gmail.com, Orcid: 0000-0003-0444-8622.

—

Turkiye'de sinema endiistrisinin ekonomik boyutlar ile ilgili olarak bkz. Giovanni
Scognamillo, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni Insan Yeni Sinema, 2001, sy.
9, s. 94-105; Hakan Erkili¢, “Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza
Etkileri”, Sanatta Yeterlilik tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, 2003; Ertan Tung, Tiirk
Sinemasinin Ekonomik Yapisi, 1896-2005, Istanbul: Doruk Yaynlari, 2012.

2 Ipekgiler'in sinema faaliyetlerine dair temel kaynaklar, aile iiyeleri ile s6zlii goriismeler de
yapmis olan Gokhan Acura’nin ¢aligmalarinda bulunabilir. Gokhan Akgura, “Bir Mitolojik
Oykii: Ipekci Kardesler”, Aile Boyu Sinema, Istanbul: ithaki Yayinlari, 2004, s. 86-115.
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Selanik Bonmarsesi’nden Ipek Film’e

Ipekci Kardesler, onlarla ilgili yazinda da sik sik vurgulandig1 gibi XIX. yiizyil
sonunda Istanbul’a g¢ etmeden dnce Selanik’te ipek ticaretiyle ugrasan bir aile-
dir. 1893’te yedi kardesin en biiyiigii olan Kani Bey Istanbul’a gelir ve Kapalicarst
Kalpakgilarbagi'nda yine ipek ticareti yapilan bir diikkan acar (Ipekc¢i Kani Kumasg
Magazasi). Kani Bey'i diger kardesler de izler ve aile ipek ticaretinin disina ¢ikarak
Emin6nii meydaninda ¢ok cesitli irtinlerin satildig1 Selanik Bonmarsesi'ni acar.
Selanik Bonmarsesi sinema tarihimizde de yeri olan bir magazadur, zira Sakir ve
Osman Seden kardesler Muhsin Ertugrul’a film yapma tekliflerini gotiirdiiklerinde
teknik malzemeleri almak i¢in akillarina gelen ilk yer Selanik Bonmarsesi olur.
Mubhsin Ertugrul o giinleri séyle hatirlar:

Ipekgi kardeslerin Selanik Bonmarsesi o dénemde Istanbul’da fotograf
malzemesi getiren biricik yerdi. Agfa filmleriyle fotograf kagitlar1 orada
bulunurdu. Magazay Ipekgi kardeslerin biiyiigii Fahir Bey yénetiyordu.
Kemal Bey’e parasi taksitlerle birkag yillda 6denmek iizere, Ernemann
marka bir film ¢cekme makinesiyle bir baski makinesi sagladi. Cezmi Ar,

Berlin’de ustasinin Pathe makinesine alismisti?®

Iste Kemal Film’in 1922 yilinda cektigi ve gosterime girdigi salonlarda biiyiik
bir ilgiyle karsilanan Istanbul’da Bir Facia-i Ask filminin ¢ekiminde kullanilan
kamera, yine bu yilin sonunda sinema salon isletmeciligi yapma karar1 veren
Ipekgilerden alinmustir. Aslinda Ipekgilerin sinema faaliyetleri de hep Elhamra
Sinemast’nin isletmesini tistlenmeleriyle baslatilir, ancak Selanik Bonmarsesi'nde
kamera ve ilgili techizat satislarin1 da bu faaliyetin bir parcasi olarak gérmek
yerinde olur (bkz. Resim 1).

Ipekgiler 1922 sonunda sinema salonu isletmeye karar verirler. Bu kararin
arkasinda kendilerinden alinan ekipmanla c¢ekilen filmin ¢ok is yapmasiyla
sinemanin karh bir sektor olabilecegini diistinmeye baslamalarinin etkisi ola-
bilir. Cemil Filmer de anilarinda Halil Kamil'in Almanya’dan getirdigi bir filmin
[stanbul’da hasilat rekorlar1 kirmasi ve giinlerce giindemden diismemesinin*
Ipekgiler’in sinema isine girmesinde etkili oldugunu séyler. Ailenin sinema isinin
karl bir alan oldugunu gormelerini saglayan bu érnekler disinda ismail Ipekci'nin
Galatasaray Lisesi mezunu ve Berlin’de ticaret tahsili gordiigii sirada sinemaya
yogun bir ilgi beslemeye baglayan oglu Thsan’in 1srarlar’® da Ipekgiler’in kamera
ekipmanlar1 satmanin 6tesine gecip tam anlamiyla sinema sekt6riine girme karari
vermelerinde etkili olmus olabilir.

3 Mubhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin!: Anilar, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007.

4 Cemil Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, istanbul: Emek Matbaacilik ve lancilik,
1984, s. 134-135.

5 Ali Can Sekmeg, “Ipekcizade’lerden Ipekgi’ler”, Modern Zamanlar, sy. 48, 2018, s. 49.
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Resim 1: Selanik Bonmarsesi Fotograf ve Sinema Makinalar ve Teferruati
Katalogu.® .

e

Sinema Salon Isletmeciliginde Yaratic1 Girisimler

Her ne kadar Cemil Filmer, Ipekgilerin sinemaya girigini Alkazar sinemasini
isletmeye baslamalari olarak hatirliyor olsa da” muhtemelen yaniliyor, zira hem
Mustafa Gokmen’in hem de G6khan Ak¢ura’'nin aile tiyeleri ile yaptig1 goriisme-
lerde bunu dogrulayan yok.? Aile insaat1 1922 yilinda biten ancak 1923’te acilan
Elhamra Sinemasi (Ciné Alhambra)? ile salon isletmeciligine baslar. Islerin iyi git-
mesiyle birlikte yeni bir salon arayigina girerler ve yine Istanbul’da Cercle d’Orient

6 Gokhan Akcura, “Alamiinit Fotografcilar”, Manifold, https://manifold.press/alaminut-
fotogriafcilar [Erisim Tarihi: 15.08.2020].

7 Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, s. 135.

8 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, Ithaki Yayinlari, 2004, s. 89-90; Mustafa Gokmen, Eski
Istanbul Sinemalart, istanbul: Istanbul Kitaphig1 Yaynlari, 1991, s. 257.

9 Sait Faik, oykiilerindeki sinemaya gitme tecriibelerine odaklansa da Beyoglu Sinemalari’'nin
adlarinin gecirdigi dontisimiin ayrintili bir déokiimii i¢in bkz. Aydin Cam, “Beyoglu
Sinemalarinin Dontistimii ve Sait Faik Abasiyanik Hikayelerinde Sinema: Yeni Salonlar,
Seyirciler ve Deneyimler”, Ankara Universitesi Ilef Dergisi, 7/1, s. 9-38.
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(Serkildoryan) binasmin arkasindaki Skating Palace’in yerine bir sinema salonu
insa ettirirler.’” Pera’nin en gosterisli ve gozde bulugsma noktalarindan birinde
insa edilen bu salon da oldukga gérkemli bir mekan olan Melek Sinemas1’ydi.
Ipekgiler hemen Melek’in yaninda bulunan Opera Sinema’nin isletmesini de
devralirlar, ardindan da Izmir’deki Milli Kiitiiphane sinema salonunu devralip
adim da Elhamra Saray1 yaparak, salon “zincirlerini” izmir’e kadar uzatms olurlar.

Ipekgiler film gosterim isinde hep yenilik¢i davranarak sektorde diinyada
olan biteni yakindan takip etmis ve tiim teknolojik yenilikleri olabildigince hizh
bir sekilde salonlarina tasimislardir. Sessiz sinemanin en ihtisaml déoneminde
salon igletirken, sinemalarinda filmden once, film boyunca arada ve filmden
sonra miizik yapan biiyiik orkestralar calistirmislardir. Pek ¢ok salonda yalnizca
bir piyano esligi varken onlar bu biiyiik orkestralarin1 yonetmeleri icin donemin
en 6nemli seflerini calistirmislar ve bunu gésterim ilanlarinda vurgulayarak miizik
performansinin, film izleme deneyiminin ne kadar 6nemli bir parcasi oldugunun
altim ¢izmislerdir. Bu sayede donemlerinde rakiplerinin hep bir adim 6niine
gecmislerdir (bkz. Resim 2).

Yine tiim diinyada sinema endiistrisi sesin gelisiyle sarsilirken onlar hic tered-
diit etmeden, ilanlarda kullandiklar1 deyimle “fennin bu son icadini” Tiirkiye'ye
getirmis ve biiyiik bir yatirimla Opera Sinemasi’'nda RCA Photophone, Elhamra
ve Melek sinemalarinda ise Western Electric’in'! sesli film gosterim diizeneklerini
kurmuglardir. Ipekgiler sinemalarina gelen seyircilere Bati'da yasayacaklari bir
sinemaya gitme deneyiminden asag1 kalir bir deneyim yasamayacaklarini vadeder.
Bunu yalnizca teknik donanimlarinin ya da salonun mimari yapisinin modernligi
tizerinden degil biiyiik bir sosyal olaya cevirmeyi bildikleri galalariyla da yaparlar.
Ornegin donemin {inlii Fransiz oyuncusu Marie Bell’in filmini Ask Geceleri (La
nuit est a nous- Carl Froelich ve Henry Roussel, 1930) adiyla Elhamra’da goste-
rime sokup, filmin Istanbul’daki galasina sanatginin katilmasini saglamislar ve
hem oyuncunun bizatihi katildig1 bu gésterim hem de arkasindan gelen cesitli
ask dedikodular giinlerce gazete sayfalarini mesgul etmistir.'?

Ipekgiler film gosterimlerini 6zel bir etkinlige cevirmeyi bildikleri gibi diizen-
ledikleri cesitli yarismalarla seyircilerini aktive etmeyi de bagarmiglardir. Ornegin
sesli film gosterimlerinin ilk glinlerinde, hentiz filmlere dublaj yapilmaya baglanma-
miugken Ipekei Kardesler Cennet Yolu/Die Drei von der Tankstelle (Wilhelm Thiele,
Max de Vaucorbeil, 1929) filminin Fransizca versiyonunu Melek Sinemasi'nda,

10 Melek Sinemasi'nin sahibi déonemin iinlii organizatorleri H. Arditi ile A. Saltiel olmasina
ragmen Ipekgiler ile ilgili pek ¢ok kaynakta sinemanin Ipekgiler tarafindan insa ettirildigi
yazar. Ya ingaati ipekgiler’in yapturdigi bilgisi hatalidir ya da Ipekgiler ile Arditi ve Saltiel
arasindaki anlagmaya gore ingaat ipekgiler yaptigi halde miilkiyeti onlara aittir.

11 Ozge Ozyillmaz, “Tiirkiye'de Sesli Filme Gegis”, Alternatif Politika, 8. Sinema Ozel Sayisi,
2016, s. 30-54.

12 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 89-90; Gokmen, Eski Istanbul Sinemalart, s. 215-219.
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Ontimtizdeki 2 Tegrinlevvel cargamba akyam:
Gala siivaresi olarak

MELEK ve AR Semairna
ANEARAPOSTAS

a cvvelden tedarik! tavsiye olumur.

Resim 2: “Melekte Maestro Zirkin Arnoldi orkesterasi ve Elhamrada Maestro
Lemisin 12 kisilik orkestralari icray1 ahenk edeceklerdir.” 1 Ekim 1929, Milliyet.

Almanca versiyonunu ise Elhamra Sinemasi’'nda gosterime sokarlar. Ipekgiler
diizenledikleri yarismayla seyircilere filmin hangi versiyonunu tercih ettiklerini
sorarlar ve bunun nedenini kendilerine yazmalarini isterler. Yarismanin kazana-
nina ise bir fotograf makinesi, bir gramofon ve Melek veya Elhamra sinemalar1
icin bir loca veya koltuk karnesi ddiilleri vermeyi vadederler.” Ipek¢i Kardegler
sinema isletmeciliginde kendilerini rakiplerinden ayristirirken seyircileri de aktif
olmaya yoneltmistir.

Ipekgilerin gosterim alanindaki énciiliik atthmlan diizenledikleri bu yarismalarla
da bitmez. Sesli filmin {ilkedeki ilk yillarinda filmler orijinal dilleriyle gosterilir
ve bu durum seyirciler icin biiytik bir dil bariyeri olusturur. Bu durumda seyirci
kayb1 yasamamak icin ilk tesebbiisleri yine Ipekgi salonlar yapar. Sesli filmle
birlikte en popiiler donemini yasayan miizikal filmlerde sarki sdzlerinin cevirile-
rinin seyircilere dagitilmasi ya da ilk altyaz1 yansitan cihazlarla filmin sozlerinin
Tiirkgeye cevrilmesi uygulamalarini da Ipekgiler dener (bkz. Resim 3). Ancak
sarki sozlerinin cevirisinin dagitilmasi zaten yetersizdir, altyazi uygulamalari ise
gerek yansitma gerek c¢eviri sorunlar1 nedeniyle elestirilir."* Bunun ¢6ziimiini
de yine ilk kez ipekgiler gelistirecektir. 1933 itibariyle kendilerine ait ipek Film
Stiidyosu biinyesinde dublaj yapmaya baslarlar. Ipekgilerin ilk seslendirme yo-
netmeni, onlar i¢in senaryo yazarlig, ydonetmenlik ve ydnetmen yardimcilig1 da
yapmis olan Nazim Hikmet'tir. Ancak Nazim’dan sonra bu koltuga oturan Ferdi
Tayfur, 6zellikle karakterleri yerlilestirdigi sivesiyle seyircilerin biiyiik begenisini
toplamis ve filmlere orijinalinden bir hayli farkli bir ses kusagi kazandirmistir.*®

13 27 Subat 1931, Cumhuriyet, s. 4.
14 Akgura, Aile Boyu Sinema,, s. 43
15 Dublajla filmlerin yerellestirilmesi tartigmalar icin bkz. Ahmet Giirata, “Hollywood in
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sem sozli ve sesli hlimleri iracye muvalfak olan ve

1 Hakimiyeti Miiliye Eayrami miinasebetile ‘ Hvarm aksam ﬁM.A MUSAMERESI (]Infak

l\]h[ ]L[& SINEM ASl e s T e e e
DONALD'n muhtesem temsilleri

a 2!, matinesinden itibaren Ber'in Opera<|ndan ten r sERSERi KIRAL
l’ l \ R TAUBE R1 o e e M o s

ve cikal ilimerin en mikemmell ol MELEK ve ELHAMRA SiNEMALARI

nihayet fevkalide fedakirhiklar ihtiyarile en son icat edilen ve bil
| tiin sizlii filmlerin Tiirkge-Fransizea izahath tercemelerinin aym za-

nde tekd ekt manda iraesini temin eden bir makine tesis etmiglerdir.
im edec r

i Tk " Tl Tiirk Bu surede sozli filmler beynelmilel bir sekil kesbediyor ve her
de Tauberin teganni edece carkilann  Tiirkce

ne lisanda olursa olsun film, Tiirkge ve Fransizea olarak agk ve

zca metni biitin seyi wkrv tevzi +di'ecektir. anlaysgh oluyor.

Resim 3: Sesli film gosterimleriyle birlikte ortaya ¢ikan dil bariyerini asmak icin
Ipekgiler yine gosterim alaninda éncii denemelerde bulunmusglardir. Soldaki ilanda
(3 Nisan 1930, Cumhuriyet) Melek Sinemasi’'nda gosterilecek Kadinlara Inanmam
/Never Trust a Woman (Max Reichmann, 1930) filmindeki sarki sézlerinin seyirci-
lere dagitilacag1 duyurulur. Sagdaki ilanda ise (30 Kasim 1930, Cumhuriyet) ipekci
Kardegslere ait Melek ve Elhamra sinemalarinda filmlerin terciimelerini gosteren bir
cihaz tesis edildigi ve bu sayede sozlii filmlerin evrensel bir hal aldig1 miijdelenir.

Ipekgiler gosterim alaninda yasayacaklari olasi bir krizi film yapimi alanindaki
imkanlarindan gii¢ alarak asmuslar, dil bariyerine takilan yabanci filmlere sesli
film cekmek i¢in gerekli alt yapiy1 hazirladiklan stiidyoda hizlica dublaj yapabil-
misler ve boylelikle hem g6sterim hem de dagitim alanindaki rakiplerinin 6niine
gecmeyi basarmislardir.

Film Dagitmciligindan Film Yapimcihigina ipekgiler

Ipekgilerin sinema igine sektériin biiyiik aktérlerinden biri olma niyetiyle
girdiklerini sOyleyebiliriz. Zira aile, sinema salonu isletmekle kalmaz, hemen
film ithalatcisi da olur. 30’larin basinda Amerikan Paramount ve Alman UFA'nin
miimessilidirler.’ Tkinci Diinya Savagi'min sonlarina gelindiginde bu temsilcilikler
arasina MGM, Fox ve Columbia’y1 katmiglardir."”

Bu genis ve giiclii film ithalat kapasiteleri sayesinde pek ¢cok sinema salonunu
kendilerine baglamislardir. Déneminde en biiyiik rakiplerinden biri olan Cemil
Filmer, anilarinda kendisi Lale Filmi kurup c¢esitli Hollywood stiidyolarinin
miimessilligini aldiginda, Ipekgilerin “Tiirkiye'nin bir numaral igletmecisi” ol-
dugunu ve “Anadolu’da yiiz sinemaya” film dagitimi yaptiklarinm belirtir. Filmer,
Ipekgilerin sinema diinyasinda tekel kurduklarini ve onlarin izni olmadan “sinek
bile u¢gmadigin1” soyler:

Vernacular: Translation and Cross-cultural Reception of American Films in Turkey”, Going to
the Movies, University of Exeter Press, 2007, s. 333-347.

16 Rifat N. Bali, The Turkish Cinema in the Early Republican Years, c. 2, Istanbul: Isis Press, 2007,
s. 35.

17 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 103.
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“Ben elimde en giizel filimler oldugu halde sinema sinema dolastim. Alt1
ay bikip usanmadan filimlerimi gececek sinema aradim, bulamadim.
Bana verilen cevap her defasinda su oluyordu: ‘Efendim biz Ipek Filim ile
calisiyoruz, onun programi disina ¢ikamayiz’. Haftada yaptiklar: on bin
liraya kars1 yirmi bin garanti ediyordum, yine de killar1 kipirdamiyordu.”*®

Ipekgiler 1928’de Ipek Film'’i kurarak film yapim isine girmeleriyle birlikte
sinema alaninda tam anlamiyla bir dikey biitiinlesme saglamis olurlar. Tiirkiye’'de
sinema alaninin gelisiminde énemli ve 6ncii bir rol oynayan Ipekgilerin, film en-
diistrisinin liretim, dagitim ve gosterim alanlarinin biitiiniinde yaptiklarn girisim
ve faaliyetleri kuvvetlendikce alana baska aktorlerin girmesinin 6niinde bir engele
de doniismiistiir. Yine 30’larin sonunda Ipekgilerin rakibi Ha-Ka Film ile filmler
ceken yonetmen Faruk Keng bu kez Ha-Ka’dan ayrilip kendi hesabina film cek-
mek isteyip stiidyolarim kiralamak icin ipekgiler’e gittiginde “Biz diigmanimiza
silahimizi vermeyiz” yaniti alir.” Her ne kadar Cemil Filmer ya da Faruk Kenc gibi
figiirler inatlar1 ve girisimcilikleri sayesinde bu engeli asmanin yollarini bulsalar
da Ipekgilerin uzun yillar boyunca sinema alanina hiikmettikleri sdylenebilir.

Ipekgiler 1928’de film yapimu i¢in ipek Film’i kurduklarinda iilkede en son
5 yil 6nce film yapilmigti. Kemal Film'’in yaptigi gibi ipek Film de ilk filmlerini
yonetmesi icin Muhsin Ertugrul’un kapisini calar. ilk film olarak da 1923-1924
sezonunda Dartilbedayi’de oynandiginda ¢ok begenilen Ankara Postastni sine-
maya adapte etmeye karar verirler.” Film hem Kurtulus Savast ile ilgili konusuyla
hem de seyircilerin yillardir yerli filme hasret kalmalarinin etkisiyle yogun bir ilgi
gormiis ve yalmzca Istanbul’da iki giin i¢inde 15 bin kisi tarafindan izlenmistir.?!

Filmin bu basaris ipekgileri bagka filmler yapmak konusunda cesaretlendirir
ve hemen Kagakgilar filminin ¢ekimi igin harekete gecerler. Ipekgiler nasil ilk film-
lerinin konusuyla seyircinin ilgisini cekmeyi basarmuslarsa, ikinci filmlerinde de o
yil yapilan giizellik yarismasinin birincisi Feriha Tevfik'i oynatarak bunu yeniden
saglamislardir. Ailenin bu girisimi, Tiirkiye’'deki giizellik yarismalan ve yildizhik
arasindaki iliskiyi de baslatmistir. Gokhan Ak¢ura’nin Feriha Tevfik ile yaptig
goriismelerde bu film 6nerisinin Tevfik’e nasil geldigini, ailecek tanisikliklar1 da
olan Ipekgi kardeslerin Kagakg¢ilar filminde oynamast icin Tevfik'in ailesinden
nasil izin aldiklariin ayrintilarini 6grenmek miimkiindiir.?

Ancak ne yazik ki Kagakgilarfilmi setteki feci bir kaza nedeniyle yarim kalir. 11
Kasim 1929’da Maslak Biiylikdere’deki kovalamaca sahnesi cekimi sirasinda Talat

18 Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 yil, s. 156-157.

19 Hiilya Arslanbay, “Faruk Keng ile Soylesi”, Antarakt, sy. 24, 1993, s. 25-27 (https://www.tsa.
org.tr/tr/yazi/yazidetay/334/faruk-kenc-ile-soylesi [Erisim Tarihi: 1.9.2020]).

20 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, {stanbul: Agora Kitapligy, 2013, s. 142.

21 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, Istanbul: Kitle Yayinlari, c. 1, 1994, s. 27.

22 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 355.
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muhakemqe_firbasladl

Artist Sait B. 5000, maktuliin veresesi
10000 lira tazminat istiyorlar

«Kagakqilar> isimli filimin bir parcas |
Maslak - Bilylikdere yolunda ve otomo-
bll fizerinde |kmal edilirken gecen tes- |
rinlevvelin 11 incl pasartesi giintt bir
otomobil factasi olmus, otomobilde |
bulunan sinema artistlerinden Amk;
Efendl olmfly, Sait ve Hasan Efendiler .
mecruh olmuslard:. i

Otomobili, artistierden Talet Bey ida- |
re ettigi i¢in bu facianin misebbibi ola- ;
rak tahti zanna alinmiy sermaye sahibl
tpeke! kardegler mes'uld bilmal mfatile
dahill dava olunmuglardi. Sinema faci-
asimin muhakemesine diin sabah Afir
rezada baglanmugtir.

Bu facla ile uzaktan ve yakindan ala-
kadar olanlarla Darfilbedayl sana'tkar- |

Resim 4: Kacakgilar
film cekimlerindeki kaza
ile ilgili dava en baslarda
basinin ilgisini ¢cekse de
durusmalar uzadikga ta-
kip edilmedigini goriiriiz.
10 Tesrinievvel (Ekim)
1930, Cumhuriyet, s. 3.

Artamel’in kullandig1 otomobil yoldan ¢ikar ve oyunculardan Arsak Karakas oliir
ve Sait Koknar'in ise yiizii parcalanir. Ipekgiler ve Artamel aleyhinde agir cezada
goriilen ve Koknar ve Karakas'in varislerinin tazminat talebiyle acilan dava ise
sonugsuz kalir (bkz. Resim 4).2 Bu kaza, filmin ¢ekimlerini durdursa da Ipek Film’i
film yapmaktan alikoymaz, hatta sirket sesli filmin gelisine cesur bir yanit verir.

Sesli Filme Tiirkiye’den Hizh Yamit: Istanbul Sokaklarinda

Sesli sinemaya gecisle birlikte filmler sessiz donemdeki evrensel niteliklerini
kaybetmeye baslar ve bu da salon sahipleri icin biiytik bir endise kaynagidir. Ancak
Ipekgiler bunu bir firsat olarak gérmiis, hi¢ vakit gegmeden sesli film yapimina
baslamuslardir. Bunu yaparken de uluslararasi ve oldukga biiytiik bir prodiiksiyon
tasarlamiglardir. Filmde Talat Artamel, Semiha Berksoy, Rahmi gibi oyunculara
Misir’dan Azize Emir, Yunanistan’dan Periklis Gavrilidis eslik eder. Uluslararasi bir
seyircinin hedeflendigi filmde cekimlere Misir ve Yunanistan’daki manzara ¢ekim-
leriyle baglanmig ardindan Istanbul’un sokaklar1 ve kiyilar ile devam edilmistir.?*

Filmin ¢ekim siireci de oyuncular gibi uluslararas1 olmustur. Misir, Yunanistan
ve Tiirkiye’deki dis cekimlerin ardindan sesli olacak i¢ ¢ekimleri yapmak icin film
ekibi oyuncularla birlikte Paris’e gitmis ve orada bulunan Epinay Stiidyolarinda
i¢c sahneler ¢ekilmistir. Ekibin Paris’e gidisini, oradaki calismalarini ve doéniistinii
bile takip eden basin, yaptig1 haberlerle seyircilerde filme dair biiyiik bir ilgi uyan-
dirmustir (bkz. Resim 5). {lgi Paris’te de devam eder. Tiirkiye nin Paris biiyiikelcisi
ve Iktisat Vekili de stiidyoda ekibi ziyaret eder (bkz. Resim 6). 60 bin liraya mal

23 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 244.

24 “lIk Film Miizikleri”, Cumhuriyet Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, c. 1 (1923-
1940), 2005, s. 173.
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olan ve bol sarkil tiirkiilii bu film, yalnizca Tiirkiye’de seyircinin ilgisini cekmez,
biitiin Balkan {ilkelerinde, Varsova, Misir ve Yunanistan'da da ilgiyle karsilanir.
Filmi yalnizca Atina’da bir haftada 6 bin kisi izler.”®

NN Sinema aleminin (e ool e Resim 5: Istanbul

otuz senedenberi kaydetmedigi en biyiik hadise ‘ Sokaklarinda, Tiirk ser-

istanb“l SOkaklarl“da | mayedarlarinin viicuda

Tamamen tiirkce konusan, tiirkce sarkih, Tiirk musikisi ile getlrdlgl bir film olarak
kismen arapca, rumca, fransizca sozlii Tiirk san’atkarlarinin | tanmtilir. 15 Kasim 1931,
Tiirk sermayedarlarinin viicude getirdigi bir saheser ‘

Cumhuriyet, s. 4.

Resim 6: Thsan Ipekgi,
Istanbul Sokaklarinda fil-
minin Paris i¢ ¢ekimleri

T elsiz telgrafname
ipekgi Kardesler, istanbul
30 Paris 21 tesrinisani 1

istanbul Sokaklarinda filimini stidyoda Paris sefirimiz | Srasindabasinagdnder-

ve Hanimina, sefaret erkanina, Paramount sinemasinda | digi telgraflarla filme ilgiyi

Tirk ve Misir Konsoloslarina, matbuaata, Paramount mil-

diramina, filmeilere gdsterdim. Gok begenildi, alkiglandy, | CADl tutar. 25 Kasim 1931,
ihsan ipekgi Cumbhuriyet, s. 4.

Istanbul Sokaklarinda seyircinin yogun ilgisini ¢ekse de oldukga yiiksek maliyetli
bir film olmustur ve siirekli Paris’e gidip bir stiidyo kiralayamayacagini diistinen
Ipekgiler, Tiirkiye'de sesli cekim yapacaklar bir film stiidyosu kurarlar (bkz. Re-
sim 7). I. Diinya Savasi sirasinda halkin olasi ihtiyaclari icin yapilip sonrasinda
atil kalan Nisantasi Vali Konag1 Caddesi lizerindeki biiyiik bir ekmek fabrikasi
binasim Ipekgiler bu amagla kiralar. Istanbul Sokaklarinda filminin ses kayitla-
i1 yaptiklar1 Tobis-Klang firmasi ile ¢calismaya karar verirler, oradan gelen ses
miihendisi W. Morgen, bir siire stiidyoda ¢alisir ve hatta Osman Ipek¢i de ondan
aldig1 egitim sonrasinda onun gorevini {istlenir.? 1932’de kurulan stiidyoda ilk
cekilen film Ipekgilerin ilk filmi gibi yine Kurtulus Savasi ile ilgili olan: Bir Millet
Uyaniyor olur. Ardindan stiidyoda dénemin popiiler tiirii olan operet filmler
cekilir. Nisantasi'ndaki bu stiidyoda yalnizca filmler cekilmez, 1933 yili itibariyle
Ipekgilerin yurtdigindan getirdigi filmlerin dublajlar da yapilmaya baglanur.

Ipekgiler 20’lerde salon igletmeciligi ve film dagitimcihgi yaparken, 30'larda
buna yapimecilik, stiidyo sahipligi ve dublaj stiidyosu isletmeyi de eklemislerdir.
Islerin bu denli cesitlenmesinin neticesinde olsa gerek Ipekciler 1934 yilinda
film dagitimi ve film g6sterimi alanlarindaki islerini iki ayr sirket tizerinden

25 Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, s. 146.

26 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 97.
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ipekfilim ige bashyor
ik gevrilecekﬁ olan kordela «Karim
ki operettir

beni aldatirsa..) isminde

. ¥
pekfilm stidyosiunda artistlér blr SarkiYi prova ederlerken
dApekei Kardeglers in tegebbiisle | —t————mmss oo
rile viicude getirilen clpek filims \
stiidyo ve atélyesi Nisantag’nda eski |
ekmek fabrikasinda tesis edildi. Bi- i
nanin alt kat: san’at ve idare adam- | | ‘ . 4
i
.
i
|

larina mahsus odalarla aml filimlerin | |

gekilecegi stiidyoya tahsis olunmug-
tur. Stiidyoya ayrilan yer biiyiikce
bir salondur. Duvarlara disaridan i-
eriye yabane: ses gelmesin ve igeri-
den disariya ses sizmasin diye selo-
teks kaplanmigtir. Her tarafta muh -
telif makineler, biiyiik kiiciik lamba-
lar nazari dikkate carpiyor.

Ust katta artist odalars, montaj 4
daicleri ve otomobil filim devvelope R o ol

e Bundan sonra istital micadeesne  TIUN @CIlISINI1, oradaki yapim faaliyetlerini

elpek filims stidyosunda ilk ma- ; o R
nivela bugiinlerde cevrilmek, birinci | ve Anafarta’lar muharebesine ait iki

filme baglanmak iizeredir. Bunun is- | filim yapilacak, ilmi, fenni kordeleler yaklndan taklp eder. 19 Haziran 1932,

mi «Karmm beni aldatirsa..> dir. O- viicude getirilecek, memleketimizin
peret nevinden bir kordele olacakur. | giizel ve tarihi kiymeti haiz olan yer-

- O3

Resim 7: Basin Ipek Film stiidyosu-

Cumhuriyet, s. 5.

yiiriitmeye karar verirler. Film kiralama islerini Film Isleri Tiirk Anonim Sirketi
(FITAS) ve salonlarla ilgili islerini yiiriitmek icin de Sinema Isleri Tiirk Anonim
Sirketi'ni (SINTAS) kurarlar.

Ipekgiler, Cumhuriyet’in ilk yillarinda film endiistrisinde neredeyse tekel
konumundayken 1937’de krize girerler ve Is Bankasi Istanbul Subesi'ne 80-90
bin lira borglanirlar.?” Ardindan Is Bankasi istiraklerinden Tiirk Tecim Anonim
Sosyetesi Fitas’a ortak olur. Hem bu ortakligin getirdigi finansal rahatlama hem
de 1938’deki bilet fiyatlar {izerindeki vergilerin %33’ten %10’a inmesiyle birlikte
Ipekgiler, 1934’te®® ara verdikleri film yapimina yeniden baglarlar. Ig Bankasi
ile girdikleri ortaklik bir siire ipekgilere rahat nefes aldirmis olsa da 1942 yilin-
daki Varlik Vergisi'nden en cok etkilenen sinemacilardan olurlar.? ipekgiler bu

27 Uygur Kocabasoglu ve Giiven Sak, Tiirkiye Is Bankast Tarihi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2001'den aktaran Erkili¢, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin
Sinemamiza Etkileri”, s. 46.

28 Kimi kaynaklar Ipek Film’in film yapimina Aysel Batakli Damin Kizi filminden sonra yani
1935’te ara verdigini belirtirler. Ancak Aysel Batakli Damin Kizi'n1 Muhsin Ertugrul bir terzi
arkadagindan aldig1 borgla kendisi finanse eder, ancak filmin i¢ ¢ekimleri i¢in ipek Film
Stiidyosunu kullanir. Bkz. Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, s. 187.

29 Ali Ozuyar, Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema (1939-1945), Istanbul: Doruk Yayimcilik,
2011, s. 182-183.
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darbelere karsi ayakta kalmay1 basarsa da 1930’lu yillardaki parlak giinlerini
yakalayamazlar. Ik kusak sinemacilarin vefatimin ardindan sirketler kalabalik
varisler arasinda boliiniir. Fitas; Fitas ve Diinya sinema salonlarinin yapima sira-
sinda girdigi borcu 6deyemedigi icin en biiyiik alacakliya devredilir. Sintas ise bir
siire daha faaliyetlerine devam etse de Yesilcam’'in krizinden etkilenir ve 1976’da
Yeni Melek ve Cemberlitag’taki Yeni Sinema’nin Has Ailesi'ne ge¢mesiyle o da
sinema diinyasindan silinir.

ipekci Kardesler ve Sinema Sektoriinde Dikey Biitiinlesme

Ipekgi Kardegler Tiirkiye film endiistrisinde yapim, dagitim ve gosterim alanlarmin
dikey biitiinlesmesini saglamis ilk olusumdur. Dikey biitiinlesme Hollywood un
hem tilke capinda hem de diinya pazarinda hakim olmasinda oldukca 6nemlidir.
1920’ler boyunca Amerika’daki cesitli film sirketleri kimi sinema salon zincirlerini
ve dagitim sirketlerini satin almis ya da onlarla birlesmis ve olusan giiclii ekonomik
yapinin etkisiyle “Hollywood’un altin ¢cag1” olarak da bilinen donem yasanmustir.
Bu yapy, iiretilen bir filmin seyirciyle bulusmasini garanti altina alarak giiclii bir
film endiistrisi olusmasina ve giiclii sirketlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ancak bu sirketlerin kendi zincirlerine bagl olmayan sinema salonlar1 {izerinde
de giderek artan belirleyicilikleri bazi olumsuz sonuglar dogurmustur. Ornegin
tiim filmlerinin blok satisini (block booking) dayatarak bu sinemalarin gosterim
programini doldurmalari, bagimsiz film yapimecilarinin filmlerini gosterecek salon
bulamamalarina yol agmis, kendileri disindaki yapimcilarin faaliyetlerine dolayl
olarak engel olmustur.*

Ipekci Kardesler de ilk olarak Selanik Bonmargesi'nde kamera ve ham film
satisl yaparak temas ettikleri sinema sektoriinde, 6nce sinema isletmeciligi ve
film dagitimi hemen ardindan da film yapimi isine girmis, yenilikg¢i ve girisimci
faaliyetleri ile de 6zellikle 1930’1u yillar boyunca sinema sektoriinde giderek
artan bir etkiye ve belirleyicilige sahip olmustur. Ipekgiler bu dikey biitiinlesme
sayesinde biiyiik sermayenin yeterince ilgi gostermedigi sinema sektdriinde hem
tretim hem gosterim alaninda biiyiik yatirnmlar yapmistir. Ancak sektordeki
dikey biittinlesme pratiklerinin soziinii ettigimiz bagimsiz girisimler {izerindeki
engelleyici etkileri Faruk Keng 6rneginde goriildiigii gibi Ipekgiler igin de geger-
lidir. Kendi olanaklarinin baska sinemacilarin girisimlerinde kullanilmasina izin
vermeyen Ipekgiler de sektoérdeki lokomotif roliine ragmen dolayl olarak da olsa
alternatif sinemacilarin ortaya ¢ikmasina engel olmuslardir.

Ancak bir dénemin sinema sektoriine hakim olan Ipekgilerin tiim ticari ve teknik
basarilarina karsin bir aile sirketi olmanin 6tesine gecip koklii bir kurumsallasma

30 Bkz. Douglas Gomery, The Hollywood Studio System: A History, London: Bloomsbury
Publishing, 2019; Kristin Thompson ve David Bordwell, Film History: An Introduction, New
York: McGraw-Hill, 2003, s. 144-145.
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saglayamadiklar1 da vurgulanmalidir. Bunun bir gostergesi sinemaya derinden
bagh ihsan, Cemil ve Osman Ipekgi gibi isimlerin vefatinin ardindan ipekgile-
rin sinema alanindaki girisimlerinin siirdiiriilmesinde yasandig1 goriilen acgik
zorluklar ve kayiplardir. Kuskusuz 6zellikle Varlik Vergisi'nin ailenin {izerinde
yarattig1 ekonomik yiikiin etkisini yok saymamak ve hesaba katmak gerekir. Ai-
lenin icine diistiigli borg krizinde onlarin girisimlerinin basarisi kadar donemin
olaganiistii iktisadi ve siyasi gelismelerinin etkisi vardir. Yine de bu 6ncii aile
girisimi Tiirkiye’de sinema alaninin gelismesinde ve sekillenmesinde imzasin
atacak kadar giiclii ve etkili olmustur.
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Tiirkiye'de Sinemanin Oncii Girisimcileri: Ipekgiler

Ozge OZYILMAZ

Oz

Ipekci Kardesler Tiirkiye film endiistrisinde yapim, dagitim ve gésterim alanlariin
dikey biitlinlesmesini saglamis ilk olusumdur. Selanik Bonmarsesi'nde kamera ve
ham film satig1 yaparak sinema sektoriinde ilk islerini yapmaya baslayan aile,
1923’te Elhamra Sinemasi'n1 isletmeye baslayarak gosterim alaninda bir yandan
da dis alim yaparak film dagitiminda etkin olmaya baslar. Sinema sektoriindeki ilk
faaliyetleri sahibi olduklar1 Selanik Bonmarsesi'nde kamera ve ham film satisini
yaptiklari Selanik Bonmarsesi iken, 1923’te bir yandan gdsterim alaninda Elhamra
Sinemasi’'ni isletmeye baslamislar bir yandan da dis alim yaparak dagitimcilik
alanina girmislerdir. 1928’de kurduklar Ipek Film ile yapimcihiga da baslarlar ve
bir siire tilkedeki tek yapim sirketi olurlar. Ulkedeki tek yapim sirketi, en giiglii
dagitimci ve en prestijli salonlarinin isletmecisi olduklar1 bu dénemde, sinema
alaninda oldukga yenilik¢i girisimler denediler, {ilkenin en 6nemli ve yaratici
isimleri ile calistilar, sinema alaninda diinyada olan biten yenilikleri takip edip
onlar1 uygulamaya calistilar. Ancak ticaretten gelen sermayeleri bu atilimlar:
yapmalarina yetmedigi noktada bir devlet kurulusu olan Is Bankasi’'ndan borg
aldilar. Ancak yine de Varlik Vergisi'nden en agir yara alan sinemacilardan
olmaktan kurtulamadilar. Ipekgiler sinema alaninda her ne kadar olduk¢a
profesyonel girisimlerde bulunmus olsalar da bir aile sirketi olmanin 6tesine
gecip, kokli bir kurumsallasma saglayamadilar. Sirket kisilere bagh olmanin
Otesine gecemedi, sinemaya derinden bagli Thsan, Cemil ve Osman Ipekgi gibi
isimlerin vefatinin ardindan diisiilen agmazlar bir tiirlii asilamad: ve bu oéncii ve
giicli olusum Tiirkiye’de sinema alaninda yalnizca bir donemin aktorii olarak
kaldz.

Anahtar Kelimeler: Fitas, Sintas, ipek Film, Dublaj, Sinemada Dikey Biitiinlesme.
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Leading Entrepreneurs of Cinema in Turkey: Ipekgi Brothers

Ozge OZYILMAZ

Abstract

Ipekci Brothers was the first firm that achieved vertical integration of production,
distribution and exhibition in the film industry in Turkey. The family, who started
to do their first business in the film industry by selling cameras and film stock in
Thessaloniki Bonmarche, started to be active in the exhibition by running the
Alhambra Cinema and started to be active in film distribution by making foreign
purchases and being agents of Paramount and Ufa Film studios. In 1928, they also
started film production with Ipek Film and for a while became the only production
company in the country. During this period when they were the only production
company, the strongest distributor and the operator of the most prestigious
cinemas, they worked with the most important and creative names of the country,
followed the innovations in the world and tried to apply them. However, when
their capital from trade was not enough to finance these attempts, they had to
borrow from the bank (isbank, a state institution) yet they still could not escape
being one of the filmmakers who suffered the heaviest injuries from the Wealth
Tax. Despite their entrepreneurial motivations and professionalization attempts in
the film business, Ipekgiler always remained as a family-run firm. This pioneering
and powerful family initiative did not go beyond dependency on people who had
strong connections with cinema (e.g. Thsan, Cemil and Osman Ipekci) and enjoyed
their power just for a single period of cinema in Turkey.

Keywords: Fitas, Sintas, ipek Film, Dubbing, Vertical Integration in Cinema.



