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OSMANLI KUMAS SANATINDA AHSAP KALIP BASKI TEKNiGi
WOODEN MOLD PRINTING TECHNIQUES IN OTTOMAN FABRIC ART

Dilek YURT?

OZET

Geleneksel basmacilik sanati, desenlerin tahta kalip, firga ve kalem gibi araglar yardimiyla boyalarin
kumas iizerine basilarak ya da elle gizilerek aktarilmasi ve desenlendirilmesi islemidir. Yazmacilik
sanat1 olarak da bilinen bu sanat, XVI. yiizyildan sonra Osmanli Imparatorlugu'nda genis bir kullanim
alam bulmustur. Imparatorlukta, diiz kumaslar1 desenlendirmek i¢in uygulanan kalipla bask1 teknigi;
kaftan, yastik, yorgan yiizii, seccade, bohc¢a, mendil, sofra alti, peskir gibi pek ¢ok iiriinde
kullanilmistir. En glizel orneklerine XVI, XVII, XVIIlI ve XIX. yiizyillarda rastlanilan baskili
kumaslar, tistiin nitelikleri ile sarayin tercih edilen esyalar1 arasinda yerini almis; kullanilan malzeme,
renklerin haslii, desenlerdeki incelik ve akicilikla doneminin en giizel drneklerini olusturmuslardir.
Bu ¢alisma ile tarihsel siire¢ igerisinde Osmanli kumas sanati kapsaminda basmacilik sanati ele
alacak, baskili kumas ornekleri teknik, desen ve renk 6zellikleri agisindan incelenecektir.
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ABSTRACT

Traditional printing art is the process of transferring and patterning the patterns by pressing or drawing
by hand on the fabric with the help of tools such as wooden mold, brush and pencil. This art, also
known as the art of writing, it has found wide use in the Ottoman Empire after the 16th century. In the
empire, the mold printing technique applied to pattern flat fabrics; it has been used in many products
such as caftan, pillow, quilt face, prayer rug, bundle, handkerchief, tableware, pashkir. The most
beautiful examples are XVI, XVII, XVIII, and XIX. Printed fabrics encountered in centuries have
taken their place among the preferred items of the palace with their superior qualities; the materials
used, the fastness of the colors, the fineness and fluency in the patterns, are the best examples of the
period. In this study, in the historical process, the art of printing within the scope of Ottoman fabric art
will be discussed and printed fabric samples will be examined in terms of technical, pattern and color
features.
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Giris

Osmanli kumag sanati, kendine 0zgii 0rneklerini vermeden dnce g¢evresinin gelismis
dokuma sanatinm miras¢is1 olmustur. Imparatorlugun kumas sanatina ana etkiler, Anadolu
Selguklular1 ve Beylikler devri kumaglarindan aktarilmistir (Tezcan, 1993; 19). Biiyik
Selcuklular zamaninda diger sanatlarda oldugu gibi kumas sanatinda da cesitli gelismeler
olmus fakat bu kumaslar zamanla yipranarak giiniimiize ¢ok azi ulasabilmistir (Aslanapa,
1999; 358).

Genis ve islek bir ticaret yolu olan ipek yolu iizerinde kurulmus Osmanli Imparatorlugu,
bu avantaji 17. yiizyila kadar ¢ok iyi kullanmis, kendi gelismesi igin gerekli olan ekonomik
kaynagin biiyiik bir boliimiinii bu yoldan elde ettigi ¢esitli vergilerden ve 6zellikle en 6nemli
ticaret kaynagi olan ipekten saglamistir. Ipek yolu sayesinde kolayca hammadde
saglanabilmesi sonucunda Anadolu topraklarinda 6zellikle Bizans doneminde dokuma sanayi
gelismis ve daha sonra Osmanli idaresinde bu gelisme ¢izgisi 17.yilizyilin ortalarma kadar
yiikselmeye devam etmistir (Sipahioglu, 1999; 256).

Osmanli’da kumaslar genellikle yapildiklart memleketin, sahislarin, kullanilan
malzemenin ismiyle tanimlanirdi (Akbil, 1970; 19). Baz1 kaynaklar Osmanli kumaslarini
pamuklu, yinli ve ipekli olmak ftizere li¢ ana gruba aywrarak incelemislerdir. Osmanl
kaynaklarinda en sik gecen pamuklu dokumalar; bogasi, kirpas, alaca, bez, mendil, beledi,
dimi, yemeni, tiilbent, basma, ¢it, yazmadir. Yiinlii dokumalarm basinda ¢uha, saf, aba ve
sayak gelmektedir (Belge, 2008; 265). Ipek kumaslar arasinda atlas, diba, hare, hatai, kemha,
seraser, serenk ve sevayi gibi kumaslar gelirdi (Nutku, 1984; 207).

Fatma Pamir Akbil’in “Tiirk El Sanatlarindan Ornekler” adli kitabinda ise kumaslar,
diiz ve desenli olmak iizere iki gruba ayrilmistir. Diiz kumaslar tek yiizlii, desenli kumaslar ise
renkli veya renksiz ipliklerle desenlendirilmislerdir. Osmanli sanatinda motifler ve
kompozisyon semalar1 genellikle saray zevki dogrultusunda gelistirilerek, saray
nakkashanesinde nakkaslar tarafindan hazirlanmakta ve daha sonra cesitli sanat dallariyla
ugrasanlara verilerek uygulamalari saglanmaktaydi (Tezcan, 1993;51). Kumaslardaki motifler
ve desenler hi¢cbir zaman kopya olmayip kendilerine 6zgii bir iisluplastirmanin sonucunda
elde edilmislerdir (Akbil, 1970; 19). Erken tarihlerden itibaren Osmanli kumaslarinda en ¢ok
kullanilan motiflerin basinda ay, gilines, birbiri igine ters sekilde yerlestirilmis iki tiggenden
olusan Miihrii Siileyman, ii¢ benek, ii¢ benek ve altinda peleng adi verilen kaplan postu
cizgileriyle birlikte kullan ¢intemani motifi gelmektedir. Cubuklu, yollu, satran¢ nakisl (
kareli), desenler de kumaslarda siklikla kullanilmistir. Bitkisel motiflerin basinda; lale,
karanfil, siimbiil, giil, sakayik gibi ciceklerle; bahar dallari, kivrimli dallar, hanger seklinde
yapraklar, ¢inar yapraklari, narcicekleri, narlar, iri cam kozalaklar1 yer almaktadir. Cok ender
olarak hayvan figiirlii kumaslara da rastlanilmaktadir. Kivrik dallar arasinda geyik ve ceylan
motifleriyle karsilikli resmedilen tavus kusu veya sadece tavuskuyrugu desenli kumaslar
bunlar arasinda sayilabilir (Tezcan, 1993; 51).

Diger taraftan Osmanli doneminde Venedik ve Cenova Cumbhuriyetleri, Amolfi ve Piza
ile yakin iligkilerin neticesinde Osmanli kumaslarinda Italyan kumas desenlerinin etkileri de
goriilmiistiir. Osmanl kadifelerinde goriilen tag motiflerinin Italyan kumaslarindan geldigi
diisiiniilmektedir (Aslanapa, 1999; 356).

Teknik ve malzemesiyle ince dokumalar smifina giren Tiirk kumaslar1 {iretim yerleri
acisindan baglica ev ve cars1 faaliyeti olarak iki gruba ayrilmistir. Yiin, pamuk, keten, ipek
kullanilarak, bez biirimciik, ¢evre, peskir, pestamal, carsaf gibi muayyen Olgiilerde dokunan
kumaglar evlerde; kemha, sip, sevai, serenk gibi malzemesi klaptan ve sirmadan olan gesitler
de cars1 atolyelerinde dokunurdu. Saray mensuplarinin elbiseleri halkin giyim ve kusamindan
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farkli 6zellikte olmasindan dolay1 ¢ogunlukla bu kumaslar, oncelikli olarak kendi teskilat1
icinde veya ¢arsida 6zel atdlyelerde dokutulurdu (Akbil, 1970; 19).

Ote yandan yerli iiretim, i¢ pazarmn ihtiyacni karsilayamadigindan pamuklu, yiinli,
ipekli gibi kumaslar ¢ogu zaman disaridan getirilmistir. Hindistan’in pamuklu kumaslar1
Osmanlilar i¢in yiizyillar boyunca vazgegilmez bir ihtiyag metasi olmustur ( Tezcan,1993;
21).

XV. yiizyildan itibaren Osmanli ithal mallar1 arasinda yer alan ve oOzellikle XVII.
yiizyildan itibaren i¢ pazara hakim olan Hint menseli pamuklu basmalari, pahali ipek ve
pamuklu kumaslarin taklidi olmalar1 sebebiyle halk arasinda c¢ok ragbet gormiistiir.
Imparatorlukta daha ¢ok halka ydnelik cit, yemeni ve diilbent gibi ucuz Hint basmalar1 alic
bulmaktaydi. Zamanla kaliteli Hint diilbentleriyle rekabet edebilen, Cine ve Ahirnasi adlariyla
anilan yerli diilbentler ortaya ¢ikt1 (Acipinar, 2018; 109).

Osmanh imparatorlugu'nda Basmacihk

Osmanli imparatorlugu'nda basmacilik sanati ve basma endiistrisinin XVI. yiizyila
kadar gittigi goriilmektedir. 1582 yilinda, III. Mehmed'in siinnet diigiinii miinasebetiyle
yapilan resmigegitte yer alan esnaf gruplarmnin i¢erisinde basmacilar esnafi da bulunmaktadir.
Evliya Celebi'nin XVII. yiizyila ait SeyahatnAme'sinde Istanbul'daki yastik basmacilar: veya
¢it basmacilart gibi esnaflardan bahsetmekte ve basmacilarin ¢ogunlukla Tokat ve Sivasli
Ermeni ustalardan olustugunu aktarmaktadir (Acipimnar, 2018; 110).

XV. yiizyildan itibaren Osmanli ithal mallar1 arasinda yer alan ve Ozellikle XVII.
yiizyildan itibaren, 6nce Fransizlarm ardindan Ingilizlerin Hint pamuklu dokumalarmmn
ticaretini ele gec¢irmeleriyle birlikte ¢it (chintz) adi verilen kaliteli basmalarm, ince
diilbentlerin (muslin) ve diger tiir baskili kumaslarin ticaret hacmi fark edilir bir artis
gostermistir. XVIIIL. yiizy1l baslarinda Osmanli piyasasinda satilan Hint ve Acem basmalar1
yaninda, bunlarin taklidi olan bazi Osmanli iiretimi basmalarin da on plana c¢iktig1
goriilmektedir. XIX. yiizyiln ilk yarisinda olduk¢a fazla miktardaki ve ucuz fiyattaki
yemenilerin Osmanli pazarma yayilmasi ve yeni vergilerin konulmasi, basmaci esnafina
sikinitlar yaratmis; basmahanelerdeki isleyis ve iiretimlerde biiyiik sorunlar ortaya ¢ikarmistir
(Acipinar, 2018; 109, 125).

Imparatorluk basmahanelerinin tezgahlarinda ¢ogunlukla yemeni tiirii diilbentler yer
alirken, Cine diilbbenti, alaca ve benzeri kumaslarin da basildig1 goriilmektedir (Acipinar,
2018; 110). Baskili kumaslardaki desenler, donemlere gore ¢esitlilik gostermistir. Kumasg
desenleri arasinda siklikla degisik ¢izgi kombinasyonlari, ay, li¢ benek, yuvarlak dilimli ¢igek
motifleri yer almaktadir. Ayrica altin ve giimiisle basilarak ii¢ benekle desenlendirilmis
ornekler de bulunmaktadir (Tezcan, 1993; 51). Bu calisma ile Osmanli imparatorlugu'nda
baski sanatinin teknik ve tarihcesi ilizerinde durulacaktwr. Kalip oymaciligi ve baskiciligi
tekniginde, desenin kalip lizerine oyulmasimdan, boya yardimiyla kumasa aktarilmasina kadar
gecen siireg ile ilgili bilgi verilecektir.

Yazmacilik ve Aga¢ Baski
Kumaglarin bolgesel olarak boyanmasi bir tarafa birakilacak olursa, en eski ve ilkel
bask1 teknigi kalip ile yapilan baskiciliktir. Bu teknikte boyalarin kumasa uygulanmasi igin

seklini bozmayan tahtadan kaliplar kullanilir. Tahta kaliplarla bask: yaparak desenlendirme
isine dilimiz de ¢ yazmacilik” denilmistir (Ozpulat, 1985; 214).
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Yazmacilik, ¢ok eskiden beri dokuma sanati ile beraber gelisen, insanoglunun siisleme
ve siisleme ihtiyaci ile baglamis ilk el sanatlarindan biridir. Bu el sanatinin diinya iizerinde ilk
gorlinlisi, mum ve topraktan yapilan dekoratif kaliplarla veya elle boyayarak kumasin
stislenmesi bigiminde olmustur (Tirker, 1996;1). Yazmacilik tarihine 1s1k tutacak bazi
buluntular ve yazili kaynaklarin olmasina ragmen, bu sanatin baslangi¢ yerinin ve zamaninin
kesin olarak tespiti giictiir (Kaya, 1988; 9). Anadolu’da Catalhdyiik arkeolojik kazilarinda
Hitit sanatina ait eserler arasinda pismis kilden ¢ok sayida miihiir biciminde kaliplar ortaya
cikarilmistir. Bu kaliplarla bitkisel boyalar kullanilarak baski yapildigi kanitlanmistir. Bunlar
helezoni ve dort yaprakli ¢igek motiflerinden olusmaktadir. Catalhdyiik kazilarinda ele gegen
buluntular arsindaki miihiirlerin, baski ile yapilan yazmaciligin ilk ipuglart oldugu
diistiniilmektedir (Tiirker, 1996; 1) (Resim 1).

Resim 1: Hitit sanatia ait muhiir 6rnekleri.
Kaynak: Kaya, 1988: 11

Anadolu’da yazma c¢esitli sekillerde tanimlanmistir. Tirker yazmaciligi “..bugiin bir
basortiisii olarak bilinen yazmay1 eskiden erkekler de feslerinin altina giyerek kullanirlardi.
Cit, yemeni, ¢evre, gember deyimleriyle tanimladigimiz yazmaya, eskiden pusis denmisse de
en ¢ok kullanilan yemeni kelimesi olmustur. Bu sanat dalinin triinleri yastik, yorgan yiizii,
seccade, bohca, sofra alti, yemeni, peskir, mendil gibi pek ¢ok cesitleriyle giinliik yasamin
vazgecilmez esyasi olmuslardir” seklinde yorumlamustir (Tiirker, 1996; 2) (Resim 2).
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Resim 2: Cocuk yorgani yiizii.
Kaynak: Oz, 1951: 68.

Yazmacilik iilkemizde bir halk sanati olarak dogup gelismis, ve en gilizel 6rneklerini
XVIL, XVIII. ve XIX. yiizyillarda Istanbul yazmalar1 ile vermistir. Bu yazmalar iistiin
nitelikleri ile saray esyasi olarak kullanilmistir. Ozellikle Kandilli’de yapilan yazmalar
kullanilan malzeme, renklerin hasligi, desenlerdeki incelik ve akicilikla en giizel 6rnekleri
olusturmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997;1928).

Baski tekniginin kumaslara uygulanisiyla ilgili bilgi, yazili ve resimli kaynaklardan elde
edilmektedir. Sultan III. Murat'in Sehzade Mehmet i¢cin 1582 yilinda yaptirttig: siinnet diigiinti
torenini anlatan "Surname-1 Himayun" adli yazma eserdeki minyatiirler baski teknigi ve
basmacilar1 belgelemektedir. Bu yazma eserde, basmaci esnafinin kaliplarla diiz kumas veya
baskidan desenlendirilmis kumas {izerine altin ve glimiis boyalar ile baskilar yaptiklari
anlatilmaktadir (Turker, 1996: 2). Kaynaklar, Osmanli'da uygulanan baski yontemlerinin
farkh  kumas tiirlerine gore cesitlilik gosterdigini belirtmektedir. Ornegin, kadife
dokumalarda; ahsap kaliplarin, boya kullanilmadan kuvvetli basin¢ altinda kumas yiizeyinde
ileri geri hareketiyle yapilan baski teknigi uygulanilmistir. Bu teknik, kadife havlarmin
bazilarinin ezilip, bazilarmm oldugu gibi kalmasini saglayarak kumas yiizeyinde algak-yiiksek
rolyef etkilerini olusturur (Resim 3).
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Resim 3: IV. Murat’a ait kadife salvar.
Kaynak: Oz, 1951: 33.

Bir diger yontem, diiz dokunmus ipekli kumaglar iizerine uygulanan yontemdir. Bu
baski tekniginde, baskiyla yapilmis rolyef cizgiler iizerine yapilan boyali baski islemiyle
kumas, daha etkili ve zengin bir goriiniim kazanir. Desensiz ipekli kumaslar {izerine yapilan
altin ve giimiis boya basma yontemi ile kabartma desenli ve kemha izlenimli kumaslar elde
edilmistir (Atasoy, v.d., 2001: 200) (Resim 4). Ayrica giiniimiize kadar ulasmis olan kumasg
parcalari, kumaslarmn firca ile boyanarak da renklendirildigini gostermektedir (Barista, 1998:
113).

~ —
———
)

Resim 4: Giimiis baski teknigi ile bezenmis ipek tafta kadin giysisi. Topkapi S;rayl Miizesi,
Istanbul, Envanter No:13/205.
Kaynak: Atasoy, vd., 2001: 199.
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Basmacilik Anadolu’da baskiya wuygun kumaslarin dokundugu merkezlerde
geligmistir. 1680 tarihli Narh Defteri’nde beyaz Kastamonu boyasi lizerine basma yastik adi
gegmektedir. Ayrica kaynaklarda Halep basma yastigi ve Halep astari {izerine basma yastiktan
soz edilir ki baski isinin kalin kumaslar iizerine de yapildigini gosterir. Anadolu’da Tokat,
Kastamonu, Zile, Amasra, Elazig, Diyarbakir, Ankara yore Ozelligi tasiyan yazmalari ile
taninirlar. Tokat ilini en az alt1 ylizyilllik bir yazmacilik ge¢misinin oldugu ve bu kentin
gelirinin ‘Has’ olarak Valide Sultan’a tahsis edildigi soylenir (Tezcan, 1993;23).

Akbil, Istanbul’dan Anadolu’ya gittigi sdylenen yazma tekniginin kumas iizerine
uygulanisini 5 basamakta agiklamistir:

1. Oncelikle baski iselemi yapilacak olan bezler temizlenir. Saselere iyi bir sekilde
gerilir ve tizerine desenler el ile ¢izilir. Daha sonra kumaslar, kus tiiyiinden yapilmis fir¢alarla
boyanir. Bu tiiriine e/ isi denir.

2. Temizlenmis pamuklu bezler {izerine deseni oyulmus tahta kaliplarla baski yapilir.
Kontiir olarak basilmis sekillerin i¢i boyandiktan sonra fon, istenilen renkte, kece vasitasiyla
boyanir. Buna kalem isi denir.

3. Motifler ve renklere gore hazirlanan kaliplarin basilmasi ile meydana getirilir ve
ancak fon kegeler vasitasiyla boyanir ki buna da bask: isi denir.

4. Fonlarm meydana getirilmesi i¢in boyanmis motifler tutkal veya balmumu ile
kapatilarak ve boya kazanlarina batirilarak elde edilir. Buna daldirma yazma denir.

5. Siyah boya ve kalip kullanilarak basilan tiiriine de karakalem denir (Akbil, 1970; 29).

Kalem isi tekniginde yazma ustasmin kullandigi fir¢a “kalem” olarak tanimlanmaktadir.
Ustalik gerektiren kalem isi tekniginde, g¢erceve lizerine gerilen kumasa aktarilan desen
konturlar1 firga ile ¢ekilerek ¢izilir ve desenlerin igleri firga ile boyanarak renklendirilir. Bu
tiir yazmalara ‘el yazmalar1® denir. Yazmacilik sanatinda ayr1 bir yeri olan istanbul yazmalar1
genellikle bu teknikle yapilmustir. Ozellikle, Kandillinin elma motifli yagliklari, gelin
duvaklar1 oldukga genis bir ge¢mise sahiptirler (Tezel, 2009: 29-30).

Kahip Oymacihg ve Baskicihigi

Kalip oyma isi yazmaciligm en 6nemli islemlerinden biridir. Kalip oyma, bu isle
ilgilenen 6zel ustalar tarafindan yapilir. Desen 6zelligine gore; tek renkli desenler igin tek
kalip hazirlanir. Elvan baski denilen c¢ok renkli baskilarda, her renk i¢in ayr1 bir kalip
hazirlanir. Kalipla yapilan bask1 yiiksek baski ¢esitlerindendir (Tiirker, 1996; 13).

El baskiciliginda, boyalarin kumasa uygulanmasi i¢in, basilacak desene gore hazirlanan,
agac ve metal olmak iizere iki farkl1 tiirdeki kaliplar kullanilir (Ozpulat, 1985; 216). Agac
kaliplarin yapiminda, yumusak bir aga¢ olmasi ve kolayca oyulabilmesi nedeni ile genellikle
thlamur agaci tercih edilir. Kalip oyulacak agacin ¢ok kuru ve firmli olmasi gerekir, aksi
halde 1slandiginda tahta diizgiinliigiinii kaybederek bozulur ve net bir baski elde edilemez.
Ayrica, armut agaci ve sarigcamin da kalip yapiminda kullanildig: bilinmektedir (Kaya, 1988;
67). Armut agaci, sert bir aga¢ olmasindan dolayr ¢cabuk agmmaz, oyulmasmin giigliigiine
karsin bu agactan yapilan kaliplar daha uzun 6miirlii olmaktadirlar (Gorgiinay, Kutlu, 1984;
218).

Kaliplar oyulmadan yapilacak en 6nemli islemlerden biri, kalibin 6nce balmumuna
batirilmasidir. Bu islem, balmumunu emen tahtanin oyulmasinda biiyiik bir kolaylik
saglamakta ve kaliba ayrica bir dayaniklilik katmaktadir (Kaya, 1988; 67). El baskiciliginda
kullanilan bir diger kalip tiirii olan metal kaliplar, ¢ok ince desenlerin basilmasma olanak
saglayan, piring ya da bakir seritlerin tahta yiizeyine ¢akilmasiyla yapilan kaliplardir. Bu
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kaliplarla yapilan baski teknigi 18. yiizyilin sonlarma dogru cok kullanilmistir. Tiirk
yazmaciliginda bu tiir kaliplara ¢ok rastlaniimamstir (Ozpulat, 1985; 217).

Basmahanelerde imalat siirecinde kullanilan degisen sayida kazan, basma igleminin
yapildig1 tezgah ve kepge gibi cesitli aletler ve esyalar da bulunmaktaydi. Uskiidar
basmacilarinin basma teknigi disinda kalemkari yontemini kullanmalari, s6z konusu malzeme
ve araglara cesitlilik kazandirmaktadir (Acipinar, 2018; 121).

Desenin Kaliba Aktarilmasi

Kullanilacak olan desen veya renk sayisma gore kalip ya da kaliplar hazirlanir. Ik
olarak motif kaliba ¢izilmeden 6nce agacin yiizeyi iyice zzmparalanmas1 gerekmektedir. Ikinci
islem olarak Zimpara ile diizeltilen ylizey iizerine, karbon kagidi yardimiyla motif aktarilir.
Desen kagida gecirildikten sonra desen aralar1 bigakla oyulur. Oyma islemi Nakisbul adi
verilen bigakla yapilir. Desenin kolayca oyulabilmesini saglamak i¢in kalipta yer yer
matkapla delikler agilir. Agilan delikler kesilen pargalarin kolaylikla kopmasini saglar.
Kesilen parcalar1 koparma isleminde oOzellikle iskarpelalar kullanilir. Oyma isleminde
motiflerin Oncelikle orta kisimlarmin oyulmas: gerekmektedir. Kalibin uzun siire
kullanilabilmesi i¢in oyma derinliginin yaklasik 1.5 cm derinliginde olmas1 gerekir (Ttirker,
1996; 17).

Osmanli'da diilbent¢i esnafi veya halk ve tiiccarlar tarafindan islenmek iizere
basmahaneye getirilen iirlinler, kethiida ve yigitbasilar tarafindan ustalar arasinda esit olarak
paylastirilirdi. Mallarin dagitimindan sonra en 6nemli konulardan biri kullanilan boyalarin
tiiri ve renkleri olmustur (Acipinar, 2018; 123).

Ahsap Kalp Baskilarda Renk Ve Boya Ozellikleri

Osmanli Imparatorlugu'nda gerek sarayin gerekse Anadolu’nun her ydresinde halkin,
kendine 6zgl kaliteli ve saglam bir renk anlayis1 olmustur. Bu 6zellik ortaya konan sanat
iirlinlerinde agik olarak goriilmektedir. Anadolu halk sanat¢ilarinin klasik bir sanat ve renk
kiiltiirii almis olmalarina ragmen, kullandiklar1 renklerdeki uyum ve diizen oldukca etkilidir.

Anadolu’da yazmacilik sanatinda renk uygulamalar1 bolgesel farkliliklar géstermistir.
Tokat yazmalarinda ¢ogunlukla kirmizmin koyu tonlari, patlican moru, kahverengi gibi koyu
renkler hakim olmustur. Ayrica siyah ve kirmizi renkli yazmalar ¢ok miktarda basilmistir
(Kaya, 1988; 53). Elazig yazmalarinda ise temel renkler olarak siyah, kirmizi ve beyaz
renkleri goriilmektedir. Beyaz renk ¢ogunlukla fon rengi olarak kullanilmistir. Siyah renk ise
kontiir olarak hemen her yazmada yer almistir (Gorgiinay, Kutlu, 1984; 217). Karadeniz
Bolgesinde 6zellikle Kastamonu yazmalarinda siyah rengin hakim oldugu goriilmektedir.
Bartin’da ftiretilen yazmalarin fon renklerinin siyah olup renkli ¢igeklerle desenlendirildigi
bilinmektedir (Kaya, 1988;53). Gaziantep ve yoresi yazmalarinda ise siyah, kirmizi ve sari
renklerin agirlikli oldugu goriilmektedir. Istanbul yazmalari ise renk bakimindan gok daha
zengin ve gosterisli olarak karsimiza ¢ikarlar. En ¢ok kullanilan renkler sar1, giivez, lacivert,
mavi, pembe ve tar¢in renkleridir (Gorgiinay, Kutlu, 1984; 214).

Tim bu doneme ait iriinler ve yazili kaynaklar bizlere, eski tarihlerden itibaren
Anadolu'da boyaciliga ¢ok Onem verildigini gdstermektedir.1502 tarihli Bursa Ihtisab
Kanunnamesinde kumaslarda en ¢ok kullanilan kirmizi ve mavi rengin nasil elde edildigi
anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda Edirne Ihtisab Kanunnamesi'nde mavi rengin elde edildigi
¢ivit boyasindan bahsedilir (Tezcan, 1993;49).
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Yazmacilikta kullanilan boyalar, dogal ve kimyasal olmak iizere iki ana grupta
toplanmistir. Osmanli Imparatorlugu topraklarinda sentetik boyalarm kullamlmaya
baslanmasindan 6nce, dogal boyalar tekstil sektoriiniin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Kok
boya basta olmak iizere alacehri ve ¢ivit gibi ¢esitli bitkilerden elde edilen bu boyalar, daha
cok boyahane ve basmahanelerde kullanilirdi (Acipmar, 2018; 123).

Yakin bir tarihe kadar yazmacilik gibi geleneksel sanatlarda kullanilan boyalarin hepsi
bitkilerden yapiliyordu. Dogal boyalar, bitkilerin ¢icekleri, yapraklari, kabuklari, odunlar1 ve
koklerinden yapilan ve gogunlukla ¢ivit mavi, agik sari, limon sarisi, al, yesil, ¢imen yesili,
mor, havai mavi, siit mavi, turuncu, menekse, kirmizi, kahverengi, siyah v.b renklerin elde
edildigi boyalardir (Kars, 1984; 250).

Istanbul basmahanelerinin ihtiyac1 olan boyalardan alacehri Iskilip, Corum, Osmancik,
Kastamonu ve Boyabad gibi sehirlerden saglanmaktaydi. Basmahanelerin ihtiyaci olan diger
boyalarin nereden temin edildigine dair yeterli bilgi bulunmamaktadir (Acipinar, 2018; 123).

Dogal boyarmaddelerin renkleri, mordan kullanilarak kumaslara sabitlenir ya da bazi
durumlarda kuvvetlendirilirdi. XIX. Yiizyilda yasamis olan bir sanat elestirmeni, bu is igin
sap, siit kaymagi, insan idrar1 kullanildigini kaydetmistir. Bunlarin arasinda sap Anadolu’dan
Italya’ya ihrag edilirdi (Atasoy, v.d., 2001: 193).

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sentetik boyarmaddelerin kesfi ile dogal boyalar
cok kisa bir siire igerisinde yerlerini sentetik boyalara birakmislardir (Acipinar, 2017; 162).
Kimyasal boyalar, suni ve ucuz olan boyalardir. Bu grup igerisinde alizarin ve anilin boyalar
yer almaktadir. Suni boyalarla renklendirme islemi dogrudan boyama veya mordanli boyama
bi¢cimiyle yapilir (Tiirker, 1996; 46).

Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Geleneksel el kaliplarimizda desen ve kompozisyon 6zellikleri kullanildiklar1 amaca ve
yoreye gore farklilik gostermistir. Giyim ve mekan tekstili i¢cin ayr1 ayr1 kullanim alani bulan
tahta kalipla basilan kumaslar, giyimde c¢it bezi; giyimin tamamlayicisi olan bas ortiilerinde
¢cember, yemeni, yazma, ¢alik, namaz Ortiisii ve efe posusu olarak bilinir. Mekan tekstilinde
ise; perde, yastik, yorgan yiizii, sofra Ortiisii, boh¢a ve namazlik olarak kullanilmistir
(Ozpulat, 1985; 219). Kullanilan motifler, ¢iceklerin gesitli tiirleri ve yapraklaridir. Cigekler
cogunlukla yapraklarla bezenmis bir sap iizerinde toplu olarak ya da serpistirilmis bir bi¢imde
kumasmn tim yilizeyine dagilmiglardir (Gorgiinay, Kutlu, 1984; 218) (Resim 5).
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Resim 5: Cocuk yorgani yiizii.
Kaynak: Oz, 1951: 68.

Desenlendirmede bitkisel motiflerden en ¢ok kullanilanlar arasinda nar agacmin ¢icek,
yaprak ve meyvalari, kiraz ve diigiin ¢igegi, lale, karanfil, stimbiil, hashas, gelincik, hurma,
servi gibi agaglar yer almaktadir. Ayrica kumru, serge, giivercin, keklik, kartal, kurt, geyik,
at, deve vb. gibi hayvan motifleri de sik¢a goriilmektedir (Ozpulat, 1985; 220). Bu figiirleri
yani sira desenlerde insan figiirlerine de rastlanmaktadir. Desen ve kompozisyonlarda yer alan
insan figiiri daha ¢ok Siiryani ustalarca yapilan Orneklerde karsimiza ¢ikmistir. Insan
figiirtindeki cesitlilik, canlilik, aslina uygunluk ve hareketlilik dikkat ¢ekicidir (Gorgiinay,
Kutlu, 1984; 219).

Baski kaliplarindaki motifler, bolgelere gore farkliliklar gosterirler. Tokat yoresine ait
kaliplarda, dogadaki motifler desen ve kompozisyon yoniinden 6zelliklerinden higbir sey
kaybetmeden dogrudan kaliba aktarilmislardir (Ozpulat, 1985; 220). Bunlarda arapli,
Cengelkdy, elmali, horoz kuyrugu, sinekli, bademli, ¢it ve basat gibi adlarla anilan kaliplar
kullanilmaktadir. Bartin yazmalarinda kompozisyonlar genellikle, merkezden baglayarak disa
dogru gelisen daire formlar1 seklindedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997;1929). Burada
yapilan yazmalarda, ¢iceklerden olusan kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Siyah ve beyaz
fon tizerine basilan iri c¢icekler Bartin yazmaciiginin kendine 0zgii desenlerini
olusturmaktadir (Kars, 1984; 253). Gaziantep ve dolaylarinda yapilan yazmalarda ise desen ve
kompozisyon a¢isindan dokuma sanatmin etkileri goriiliir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
1997;1929). El dokumaciliginda kullanilan sal motiflerinin yazma desenlerinde degisik
bigimlerde tekrarlandig1 dikkat ¢ekmektedir (Kaya, 1988; 80).

Bask1 kaliplari, kullanim alanlarina gore de farkliliklar gostermislerdir. Ornegin sofra
ortiilerindeki kompozisyonlarda merkezden baslayip disa dogru agilan daire bi¢cimine ¢ok sik
rastlanir. Kompozisyonlar ¢ogunlukla hayvan figiirlerinin ve geometrik elemanlarinin
merkezden kenara dogru genisleyerek cicek, yaprak, dal motifleri ile olusturulan kenar
bordiirii ile tamamlanir. Bu tiir yazmalarda merkezdeki motif gobek diye adlandirilmaktadir.
Yatak Ortiisii ve sedir Ortiilerinde ise sofra oOrtiilerinde goriilen dairesel bigime karsit, bitki
motifleri, hayvan figiirleri, insan figiirleri ve diger elemanlar diizenli siralar seklinde
yerlestirilmistir (Gorgiinay, Kutlu, 1984; 220).

Yorgan yiizii ve bohgalarda goriilen kompozisyonlarda ise demetlenmis ve sepet iginde
buketlenmis ¢igekler, kurdelelerden meydana gelen fiyonklara oldukg¢a sik rastlanmaktadir
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(Kaya, 1988; 84-85). Seccadelerde kullanilan motifler ¢igek, dal ve yapraklardan
olusmaktadir. Zemin bitkisel motiflerle doldurulmustur. Kavisli bir mihrap nisinin ¢icek ve
yaprakli dallardan olusan iki siitun iizerine oturtulmus oldugu goriiliir (Gorgiinay, Kutlu,
1984; 220).

Yemenilerde kullanilan desenlerde, kenarda serbest veya cergeveli bordiirler seklinde
kompozisyonlar goriilmektedir. Bir kdseden baslayarak kumasin yiizeyini diyagonal sekilde
stisleyen kompozisyonlara da rastlamak miimkiindiir. Yine yemeni desenlerinde kenar
bordiirii ile birlikte koselere birer da seklinde cigeklerin serpistirilmesinden olusan
kompozisyonlar da siklikla goriilmektedir (Kaya, 1988; 93).

Sonug¢

Osmanli Imparatorlugu'nda basmacilik sanatinm izleri XV. yiizyila kadar uzanmaktadr.
En giizel 6rneklerine XVI, XVII, XVIII ve XIX. ylizyillarda rastlanilan bu sanat, XVIII.
yiizyillin son g¢eyreginde Avrupa'da dokuma ve baski sektoriinii kapsayan teknolojik
gelismelerle birlikte etkisini ve 6nemini yitirmeye baslamistir. Ayni1 zamanda XVII. ylizyildan
itibaren Fransiz ve Ingilizlerin, Hint pamuklu kumaslarmmn ticaretini ele gegirmesi;
Isvigre'den baskili kumaslarm ithal edilmesi, Osmanli Imparatorlugu'ndaki basmacilik
sanatmin var olan konumunu kaybettirmis ve bir¢cok isletmenin kapanmasina neden olmustur.
Tim bu zorluklara ve rekabet ortamia karsi, Osmanli baskili kumas iireticileri ve atolyeleri,
iiretim faaliyetlerini zayif da olsa devam ettirmeye ¢alismiglardir.

Bu tarihsel siire¢ ve gelismeler icerisinde varligmi siirdiirmiis olan Osmanli kumas
baskiciliginda, el kaliplarinda desen ve kompozisyon ozellikleri kullanildiklar1 amaca ve
yoreye gore farkliliklar gostermistir. Tahta kalipla basilan kumaslar, giyimden ve mekan
tekstiline kadar ayr1 ayr1 kullanim alani bulmustur. Giyimde ¢it bezi, giyimin tamamlayicisi
olarak; mekan tekstilinde ise; perde, yastik, yorgan yiizii, sofra ortiisii, boh¢a ve namazlik
olarak kullanilmustir. Kaliplarda kullanilan motifler genel olarak ¢iceklerin gesitli tiirleri ve
yapraklardir. Cigekler ¢ogunlukla yapraklarla bezenmis bir sap iizerinde toplu olarak ya da
tiim ylizeye serpistirilmis bir bi¢imde yerlestirilmistir.
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