Research Article

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

DE
KIS 2021/SAYI 25 e}
WINTER 2021/ISSUE 25

U
F

Tilysiiz, D. (2021). Feminist distopyalarda tahakkiim ve direnigin temsili: Damizlik Kizin Oykiisii dizi film
ornegi. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 25, 37-50. doi: 10.17484 /yedi.793786

Feminist Distopyalarda Tahakkiim ve Direnisin Temsili:

Damizlik Kizin OyKiisii Dizi Film Ornegi*

The Representation of Domination and Resistance in Feminist Dystopias:

The Case of The Handmaid’s Tale Tv Series

Dilan Tiiysiiz, Gérsel Iletisim Tasarimi Béliimii, Aydin Adnan Menderes Universitesi

Ozet

Gelecege yonelik diizen tasarimlarini iki kutup baglaminda diigsiinmek
miimkiindiir. Buna gore bir tarafta litopya, diger tarafta ise distopya
yer almaktadir. Utopyalar ideal gelecek kurgusu yaparken;
distopyalar ise karanlik ve kaygi verici bir cerceve cizer. ikisi de diissel
nitelik tasimakla birlikte, gerceklikten kopuk degildir. Utopyanin
iyimser ongoriileri de distopyanin karamsar korkular: da her zaman
gercek diinya ile baglantili olmustur. Bu ¢aligmanin konusunu
olusturan distopik anlatilar, mevcut toplumsal diizendeki kusurlara
dikkat ¢eken ve bu kusurlar ortadan kaldirilmadig takdirde meydana
gelebilecek olumsuzluklari gosteren uyarilar olarak
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte distopyalarin erkek egemen
bir tiir oldugu ve dolayisiyla eril bakis agisi tagidigr unutulmamalidir.
Yirminci yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve kadin yazarlar tarafindan
kaleme alinan feminist distopya ise, odak noktasina kadini koyan ve
erkek egemen diizeni elestiren anlatilardir. Bu ¢alisma, feminist
distopya orneklerinin ‘gelecege dair paranoyak tahminler’ oldugu
goriisiine kargi c¢ikarak, bu tiir anlatilar1 ‘var olan erkek egemen
dizenin muhafazakdr gergekliginin alegorileri’ seklinde kabul
etmektedir. Bu baglamda feminist distopya tiiriiniin temsilcilerinden
kabul edilen Margaret Atwood’'un 1985 yilinda yazdigr The
Handmaid’s Tale romanindan ayni adla uyarlanan televizyon dizisi ele
alinmigtir. Ataerkil diizene elestirisini distopya tiirii lizerinden yapan
dizide, egemen diizenin tahakkiim araglarinin ve tabi olanlarin direnis
olanaklarinin nasil temsil edildigi nitel igerik analiz ydntemiyle
incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Feminist distopya, Damizlik Kizin Oykiisii,
tahakkiim, direnis.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sinema, televizyon.

Abstract

It is possible to evaluate future governing models as binary
oppositions. In this framework there is a utopia on one hand and a
dystopia on the other. While utopias set out an ideal future; dystopias
draw a dark and worrying picture. Though both of them are
imaginary, they are not detached from reality. Optimistic predictions
of utopia and pessimistic fears of the dystopia have always been
linked to the real world. Dystopic narratives constituting the subject
of this study are considered as warnings that draw attention to the
defects in current social order and reveal the adversities that may
occur if these defects are not eliminated. Nonetheless, it should be
kept in mind that dystopias are male-dominated and therefore have a
masculine point of view. Feminist dystopias that emerged in the late
twentieth century were written by female writers. As a result, such
feminist utopias present narratives in which women are placed at the
centre of discussion, and thus, criticize patriarchy. This study opposes
the view that the examples of feminist dystopia are ‘paranoid
predictions of the future’ and accepts such narratives as ‘allegories of
the conservative reality of the existing male-dominated order’. In this
context, the television series adapted from Margaret Atwood’s 1985
novel The Handmaid’s Tale is discussed as one of the representatives
of the feminist dystopia genre. This paper explores the representation
of how a hegemonic order uses tools of domination and the
possibilities of resistance in the series, which criticizes the patriarchal
order, through elements of the dystopia genre by conducting a
qualitative content analysis.

Keywords: Feminist dystopia, The Handmaid’s Tale, domination,
resistance.
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1. Giris

Insanin icinde yasadig1 toplumun ve zamanin dtesine bakarak, gelecege yonelik diizen tasarimlar1 yapma
ihtiyaci eski medeniyetlere kadar uzanmaktadir. Esit ve adil yasama hayali biitiin toplumlarda her zaman
karsilasilan bir ideal olmustur. Kisaca ‘ideal toplum tasarist’ olarak tanimlanabilecek titopya kavramyi, ismini
16. yiizyi1lda Thomas More’un ayni adli eserine bor¢ludur ve kendisinden sonra gelen tiim toplum tasarilari
bu isimle anilmistir. Bununla birlikte, titopik kurgularin More’un déneminden ¢ok daha eskiye, antik caga
kadar dayandigi bilinmektedir. Utopyalarin 5 bin yillik bir gegmise sahip oldugunu belirten Sadik Usta’ya
gore, litopyanin yolculugunu Siimer, Misir, Yunanistan, Roma, Cin, Hindistan, Ortadogu ve Avrupa’daki
medeniyetlerde takip etmek miimkiindiir (2005, s. 7).

Kokenleri iitopya kadar eskiye uzanmayan distopyalar ise genellikle iitopyanin karsiti, koti kardesi ya da
‘yoldan ¢ikmis’ versiyonu olarak nitelendirilmektedir. Distopya yerine karsiiitopya kavramini kullanan
Krishan Kumar, titopya ve karsiiitopyanin karsilikli bagimliligina ragmen birbirlerinin anti-tezi olduguna
isaret etmektedir. Yazara gore iki kavram arasindaki iliski simetrik ya da esit degildir. Kumar, iitopya ve
karsiiitopyanin zit kavramlar oldugunu vurgular (2006, s. 172). Karsiiitopya malzemesini iitopyadan
almakta ve onu yeniden kurmaktadir. Akil, bilim, teknolojik gelismeler, yeni buluslar ve modern fikirler
itopyalarin gelisimine yol acarken; aymi kavramlar zamanla insanligi bekleyen aydinlik akibete
gotiirmeyecek, aksine karanlik bir gelecege yol acacak unsurlar olarak distopyalarda karsiligini bulmustur.
Ayni malzemelerle iitopyalar hayal kurmus, distopyalar ise kdbuslar yaratmistir.

Bu calismada ilk olarak onemli edebi ornekler iizerinden iitopya ve distopyalarin genel o6zellikleri
degerlendirilmis ve her iki kurgusal diizenin birbiri icine nasil ge¢mis oldugu tartisilmistir. Geleneksel
iitopyalarin aksine cinsiyetler arasindaki esitsizligi ortadan kaldirmaya ¢alisan, kadini ve erkegi ayni hak ve
sorumluluklara sahip esit bireyler olarak kabul eden feminist iitopyalara dair bilgi verildikten sonra ise
feminist distopya olarak nitelendirilen anlatilar ele alinmistir. Her iitopyanin i¢inde distopya, her
distopyanin icinde ise titopya sakli oldugu fikrinden yola ¢ikan bu ¢alisma, distopik sistemlerdeki baskici
uygulamalara karsi direnisin olanakli ve olasi oldugunu kabul etmektedir. Bu baglamda 6nemli feminist
distopya érnekleri arasinda kabul edilen Margaret Atwood’a ait Damizlik Kizin Oykiisii (The Handmaid’s
Tale, 1985) romanindan uyarlanan ayni isimli televizyon dizisi incelenmistir. ik sezonu 2017 yilinda
yayinlanmaya baslayan ve ili¢ sezondur devam etmekte olan dizideki kurgusal evrende gerceklesen
tahakkiim uygulamalari ve buna karsilik olarak gergeklestirilen direnis eylemleri degerlendirilirken nitel
icerik analiz ydntemi uygulanmistir. Yazili ve gorsel metinlerde temsil edilen sosyal gercekligin agiklanmasi
stirecindeki bilgi liretme yollarindan biri olan nitel icerik analizi yontemi, s6z konusu sosyal gerceklik insan
zihninden bagimsiz olamayacag i¢in, bilginin arastirmaci tarafindan 6riilerek yapilandirilmasi varsayimina
dayanmaktadir (Ozdemir, 2010, s. 339). Bu bakimdan, calismada ele alinan distopik kurgu érnegi Damizlik
Kizin Oykiisi'nde insa edilen toplumsal gercekligin incelenmesinde nitel icerik analizi yéntemi tercih
edilmistir. Bu baglamda once dizideki erkek egemen Gilead Cumhuriyeti'nde dinin, gesitli téren ve
seremonilerin, kadinlarin islevlerine gore siniflandirilmasina dayanan toplumsal diizenin, tek tip kiyafet,
yeniden isimlendirme gibi uygulamalarin ve gézetim-denetim mekanizmalarinin tahakkiim arag¢lar1 olarak
nasil kullanildig1 irdelenmistir. Calismanin devaminda oldukea kati kurallara sahip bir sistemdeki direnis
olanaklar1 arastirilarak dizinin ana karakterinin hikdye anlaticiligi, kadin karakterlerin direnise yonelik
eylemleri ve dizideki kadin dayanismasina dayali érgiitlenmeler degerlendirilmistir.

Darmizlik Kizin Oykiisii dizisinin bu calisma a¢isindan énemini, dizinin yayina basladigi désnemde Amerikan
toplumundaki kiiltiirel, politik ve sosyal gelismelerle ve 6zellikle iki binli yillar sonrasinda Amerikan
sinemasinda agirlik kazanan gii¢clii kadin temsilleriyle iliski kurarak a¢iklamak miimkiindiir. Amerikan
sinemasinin son dénem oOrneklerine bakildiginda gii¢lii ve bagimsiz kadin temsillerine dair érneklerin
onemli ol¢iide arttigl gézlemlenmektedir. Wonder Woman (2017), Captain Marvel (2019) gibi filmlerdeki
stiper kadin kahramanlar ile Oliimciil Deney (Resident Evil, 2002) ve A¢hik Oyunlar1 (Hunger Games, 2012-
2015) serilerindeki ana kadin karakterler Amerikan sinemasindaki bu egilime verilebilecek baslica
ornekler arasinda yer almaktadir. Son dénemdeki popiiler televizyon dizileri de tipki beyazperdedeki gibi
fiziksel ve zihinsel becerileriyle 6ne c¢ikan, kurtarilmayr beklemeyen kadin karakterlere yer vermeye
baslamistir. Vikingler (Vikings, 2013- ) ile Taht Oyunlari (Game of Thrones, 2011-2019) dizilerindeki kadin
karakterler bagimsiz ve gii¢li kadin temsilleri agisindan 6nemli 6rneklerdir. Bu dogrultuda, Damizlik Kizin
Oykiisii dizisindeki kadin temsillerini, Amerikan sinema ve televizyon yapimlarindaki s6z konusu feminist
riizgar dikkate alarak diisiinmek gerekmektedir.

Film veya dizi gibi kiiltiirel iriinlerin, tretildigi toplumun sosyal ve siyasal yapisindan bagimsiz
diistinilmemesi gerekliligi hatirlandiginda, dizinin yayinlanmaya basladigi donemde Amerika Birlesik
Devletleri'nde baslayan ve diger iilkelere yayilan feminist hareketler de goz dniine alinmalidir. Cinsel saldir1
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ve cinsel tacizle miicadele etmek ve cinsel taciz magdurlarina yasal destek saglamak amaciyla 2017 yilinda
#MeToo etiketiyle sosyal medyada baslayarak popiilerlesen ve sonrasinda Time’s Up kampanyasiyla devam
eden bu hareketler, ilk olarak sinema endiistrisi icinde baslamis olsa da baska sektdrlerdeki istismar
magdurlarini ve cinsiyet esitsizligine ugrayan tiim kadinlar1 kapsayacak sekilde genislemistir. Ayni sene,
misyonunu “Siddet icermeyen direnis ve kendi kaderini tayin etme, haysiyet ve saygl tarafindan
yonlendirilen kapsayici yapilar insa etme yoluyla baski sistemlerini ortadan kaldirmak” (About Us Mission
and Principles, 2020) olarak belirleyen Women’s March gosterileri yapilmistir. Baskent Washington’'da
baslayan ve ABD Baskani Donald Trump’in baskici politikalarina yonelik protestolar iceren Women’s March,
kadin liderliginde bir hareket olarak kendisini tanimlamaktadir. Buna gére, Damizlik Kizin Oykiisii'niin,
Atwood’'un romaninin yayinlandigi 1985 tarihinden otuz iki yil sonra neden bu dénemde uyarlanmis
oldugunu bahsedilen toplumsal gelismeleri? dikkate alarak diisiinmek 6nem kazanmaktadir.

2. Utopya/Distopya: Hayal/Kabus

Utopyac: diisiincenin ilk érnekleriyle sozlii edebiyat gelenegine ait mitolojik éykiilerde ve efsanelerde
karsilasilmaktadir. Siimerler'in Altin Cag miti, bolluk ve baris icinde yasanan, kotiiliiklerin olmadig1 bir
donemi anlatmaktadir. Tanr1 katina ulasma niyetiyle yapilan Babil Kulesi'nin Tanr1’y1 kizdirmasiyla sona
eren Altin Cag, daha sonrasinda dzlemle hatirlanan ve {itopya olarak nitelendirilen bir dénem haline
gelmistir.

Benzer bir iitopik cag, Antik Yunan’da M.0. 7. Yiizyilda Hesiodos tarafindan yazilan [sler ve Giinler'deki
Soylar Efsanesi'nde karsimiza ¢ikmaktadir. Hesiodos’un insanlik tarihini anlattigi bu efsaneye goére, Tanri
Kronos tarafindan yaratilan 6liimlii insanlarin ilk irki, Tanrilar gibi yasayan, kaygisiz, rahat, acisiz, dertsiz,
ihtiyarlamayan ve bereketli topraklarda yasayan Altin Soylular’dir (2018, s. 53). Ancak devaminda yaratilan
Giimiis Soylular, Tung Soylular, Yar1 Tanrt Kahramanlar ve Demir Soylularin kurdugu toplumsal diizen, her
soya adini veren madenin deger siralamasindan da anlasilacag lizere, bir 6nceki dénemden daha kotiiye
dogru bir gidisi ima etmektedir.

Siimerlerin ve Antik Yunan’in Altin Cag’'indaki ortak nokta, iki titopik tasvirin de ge¢mise, yasanmis ve sona
ermis bir zamana yonelik olmasidir. Sonrasinda karsilasilan {itopya anlatilarinda ise mevcut diizenin
iyilestirilmesine, dolayisiyla gelecege yonelik bir arzunun yer aldig1 gériilmektedir. Béylece iitopya kavrami,
bir zamanlar var olmus toplumsal diizenden, hayal edilen ancak hicbir yerde bulunmayan bir toplum
sekline isaret eder hale gelmistir. Buna gore iitopik anlatilarin, arzu edilen toplumun olusturulmasi i¢in
elzem olan kosullar hakkinda cergeve cizdigi sdylenebilir.

Utopik kurgularin énemli 6rneklerinden biri Platon’un ideal devletin nasil olmasi gerektigini anlattig: felsefi
eseri Devlet'dir. Dogru toplum yo6netimi i¢cin uygulanmasi gereken yasa ve diizenlemelere dair tasarilari
kaleme alan Platon, tek tek bireylerin degil ‘genel’in mutlulugunu saglayacak ilkeleri saptamistir. Platon’un
cercevesini ¢izdigi ideal devlet modelinin, kendisinden sonra gelen {itopyaci tasarilar icin referans noktasi
olusturdugu kabul edilmektedir. Frank ve Fritzie Manuel, iitopya tarihi tizerine detayli bir cerceve cizdikleri
Utopian Thought in the Western World isimli calismalarinda bu konuya deginerek, Platoncu iitopya
anlayisinin 6lmedigini, sonraki nesillerin iitopyaci fantezilerinde kilik degistirerek yeniden dogdugunu
belirtmektedir (1979, s. 72). Platon’un Devlet'inden yiizyillar sonra yazilan ve Platon’un ideal toplum
tasarisini referans alan bu iitopyaci fantezilerden biri de Thomas More’un iitopya kelimesini literatiire
kazandirdig1 Utopya eseridir. Krishan Kumar’a gére More, sadece ‘litopya’ kelimesini icat etmemis, yeni bir
edebi form ve daha énemlisi “Insani ve toplumsal doniisiimiin olanaklarina yonelik yeni ve genis kapsaml
bir anlayis” ortaya koymustur (2006, s. 46).

More’un eseriyle birlikte anilmasi gereken diger iitopik kurgular arasinda, Tommaso Campanella’nin 1602
yilinda yazdig1 Giines Ulkesi ile Francis Bacon’a ait 1626 tarihli Yeni Atlantis yer almaktadir. S6z konusu
itopik kurgularda miikemmel ve neredeyse kusursuz bir sistem iddias1 s6z konusudur. Bu sistemin
sorunsuz islemesi i¢in tim aksakliklarin, eksiklerin giderilmesi ve insa edilen sistemin dengesini ve
uyumunu bozabilecek potansiyel tehditlerin ortadan kaldirilmasi sarttir. Bu nedenle herkes, olusturulan
diizene uymalidir. Ancak tasarlanan ‘ideal diizen’in saglanmasi ve stirdiirtiilmesi icin koyulan kat1 kurallar,
zaman i¢inde baskici bir yonetim anlayisinin dogmasina ve bireysel 6zgiirliiklerin ihlal ve ihmal edilmesine
yol acma tehlikesini tasimaktadir. Dolayisiyla her titopya tasarimi aslinda totalitaryen bir tasaridir
(Yumusak, 2012, s. 65). Farkliligin ve karsit goriislerin dislanmasina dayanmaktadir. Buna gore, toplumu
esit ve adil bicimde yonetmek arzusuyla olusturulmus sistemlerin, kaygan bir zemin lizerine insa edildigi

2 Kurgusal Gilead Cumhuriyeti ile ABD arasindaki benzerliklerin karsilastirildigi detayli bir ¢alisma i¢in bkz: Greene, 2019, s. 51-58.
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anlasilmaktadir ve s6z konusu iitopik diizenle diktatérliige dayali yonetim arasinda ince bir ¢izgi
bulunmaktadir. Bu durum bizi titopyanin kétiiciil ikizine, yani distopya kavramina gotiirmektedir.

Distopyay, itopyanin tamamen zidd1 olarak diisiinmemek gerekmektedir. Utopya, toplumdaki herkes i¢in
ideal bir diizen seklinde tanimlaniyorsa; iitopya/distopya zitligina dayanan bir bakis a¢isina gore distopya
da toplumu olusturan tiim siniflar, irklar, cinsiyetler ve dinler i¢cin kot ve korkung bir diizen anlamina
gelecektir. Oysa genellikle belirli bir sinifin, irkin, cinsiyetin ve dinin egemen oldugu distopyalar, sadece geri
kalanlar i¢in kotidir. Distopik eserlerde, totaliter hiikiimetlerin kurdugu yeni diizen, bu diizenin
egemenleri tarafindan titopya olarak nitelendirilebilir. Totaliter rejimler yiriirliige koyduklar: eskisinden
farkl kural ve uygulamalarla ideal bir diizen yarattiklarini ya da yaratma ¢abasinda olduklarini iddia eder.
Bu bakimdan distopya “Yanlis yonde gitmis bir litopya veya toplumun belli bir kismi icin is géren bir
itopyadir” (Gordin, Tilley ve Prakash, 2017, s. 8). Distopik kurgular, ideal toplum diizeni hayalinin
imkansizlig1 tizerine kurulan anlatilardir. Toplumu miitkemmellige gotiirdiigi diistiniilen ilke ve kurallarla
insa edilen Gitopyalarin, icerdigi celiskiler nedeniyle eninde sonunda s6z konusu toplumun tamami ya da bir
boéliimi icin mutsuzluga ve kotiiliige yol acacag fikri, her distopyanin 6n kabuliidiir.

Distopya kelimesi ilk olarak 1868 yilinda, John Stuart Mill tarafindan Avam Kamarasi’'nda yaptig1 bir
konusmada, yani iitopya kavraminin Thomas More tarafindan ortaya atilmasindan yaklasik ti¢ yiiz y1l sonra
kullanilmistir (Roth, 2005, s. 230). Bununla birlikte en 6nemli distopya 6rneklerinin, 1920°li yillardan sonra
ortaya ciktigini sdylemek miimkiindiir. Iki diinya savasinin, diktatérliik rejimlerinin ve yikimlarin ardindan,
iitopyalarda vaat edilen ideal toplum diizeninin gerceklesme ihtimali olmadiginin anlasilmasi, dénemin
yazar ve diisiiniirlerini etkilemistir.

Rus yazar Yevgeni Ivanovi¢ Zamyatin’in 1927 yilinda yayinlanan Biz adli eseri, énemli ilk distopik
kurgulardan biri olarak kabul edilmektedir. Kitap, Bolsevik Devrimi’'nin 6zgirlik, esitlik ve adalet vaadine
ragmen, bu yeni diizenin totaliter bir rejime doéniisme tehlikesine dair uyari niteligi tasimaktadir. Biz,
yazildig1 tarihsel dénem bakimindan komiinizm elestirisi olarak kabul edilirken, Ingiliz yazar Aldous
Huxley’in 1932 tarihli Cesur Yeni Diinya adl eseri ise kapitalizm ve tiiketim toplumunun neden olabilecegi
olumsuzluklara dikkat ¢cekmektedir. Kitabinda kurguladig: sistemin ¢ok uzak olmayan gelecekte gercege
doniisme ihtimaline dikkat ¢ekmesi bakimindan Huxley’'nin, karamsar bir bakis agisina sahip oldugu
gorilmektedir. En az onun kadar karamsar bir baska diinya tasviri Okyanusya adl tilkedeki, kat1 bir gézetim
ve denetim modeli iizerine kurulu totaliter bir sistemi anlatan George Orwell’e ait 1984 romaninda
karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda, gézetim iizerine insa edilmis bir sistem sz konusudur. Iktidar, kendisi
aleyhine gelisebilecek her tiirli potansiyel elestiri ve muhalefeti 6nlemek amaciyla tiim vatandaslarin
kamusal ve 6zel alanda izleyerek bireyler tizerinde baski kurmaktadir.

Karsit kutuplarda konumlandiriliyor olsalar da ttopik ve distopik kurgularin ortak noktalara sahip
oldugunu soylemek miimkiindiir. Her iki toplumsal diizende de sistemin devami i¢in bireylerin kurallara
itaat etmesi sarttir. Ancak bu itaatin titopyalarda goniilli bir sekilde gerceklestigi varsayilirken, distopyalar
bunun i¢in baski ve gerektiginde zor kullanmaktadir. Utopya ve distopyalar arasindaki bir diger ortaklik ise
bireysel 6zgiirliikler meselesidir. Her iki toplumsal kurguda da devletin diizeni ve devamliligini korumak
adina bireyselliklerin géz ardi edildigi gériilmektedir. Utopyalarin ve distopyalarin vatandaslar1 temel
ozgiirliikklere sahip degildir, ‘biz’in selameti icin ‘ben’ feda edilmistir. Utopyalarin eninde sonunda
distopyaya doniisme riski tasimasinin temelinde bu durum yatmaktadir. Toplumdaki herkesin ¢ikarini
koruyacak ve mutlulugunu saglayacak bir sistem olusturma olasiliginin imkansiza yakin oldugu goéz 6niine
alinirsa, ttopyalarin barindirdig: ikilem ortaya cikmaktadir. Vurgulamak gerekirse iitopyalar, icinde
distopya potansiyeli tasiyan anlatilardir.

Darnizlik Kizin Oykiisii romaninin yazar1 Margaret Atwood da iitopya ve distopyanin bu dzelligine dikkat
¢ekmis ve iki kavramin birlesimi olarak tistopya terimini icat etmistir. Yazara gore iitopya ve distopya, yin
yang felsefesine benzer sekilde, ortiik olarak birbirinin tezahiiriinii icermektedir (2014, s. 77). Bir kisinin,
grubun ya da toplumun {itopyasi, baska bir kisinin, grubun ya da toplumun distopyasi olabilir. Baska bir
deyisle her iitopya kendi i¢cinde distopyasini barindirir ve her distopya iitopik bir nitelige sahiptir. Bu
dogrultuda ¢alismanin konusunu olusturan feminist distopyalari, ayni zamanda eril iitopyalar olarak
nitelendirmek mimkiindir.

3. Feminist Utopya ve Feminist Distopya

Baslica 6rneklerinden bahsedilen iitopik kurgularin, erkek yazarlarin hakimiyetinde bir tiir olarak gelistigi
gorilmektedir. Erkek egemen toplum diizenindeki cinsiyet esitsizliklerini, kadina ydnelik baskilari
elestiren ve kadin yazarlar tarafindan kaleme alinan ilk feminist litopya drneklerine ise 19. yiizyilda
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rastlanmaktadir. S6z konusu déonemde kadinlarin segme ve secilme hakki ile egitim ve is hayatinda yer
almalari icin miicadele veren birinci dalga feminist hareketlerin edebiyat alanindaki yansimalarindan birisi
de klasik iitopya geleneginin degiserek feminist bakis a¢is1 kazanmasi olmustur.

Kadin yazarlar 6zellikle toplumsal cinsiyet iliskilerine yaklasimlarindaki belirgin
farklhiliklariyla ataerkil diizeni ¢6ziimlerken var olani sorgulayan, verili olani
degismez olarak kabul etmeyen yeni bir {itopya tarzi ortaya koymus ve feminist
bir durusla yazilan bu iitopyalarda yeni bir diisiince sistemi, yeni bir diinya, yeni
bir dil yaratmaya calismislardir. (Siimer, 2017, s. 410)

Feminist Gitopya gelenegini etkileyen énemli isimlerden biri Charlotte Perkins Gilman'dir. Yazarin 1915
yilinda yazdig1 Kadinlar Ulkesi romaninda erkeklerin yer almadig1 anaerkil bir toplumsal diizen konu
edilmektedir. Kitapta li¢ erkegin, tamamen kadinlardan olusan bir iilkeye yaptig1 yolculugun ardindan
yasananlar, erkek karakterin bakis acisiyla anlatilmaktadir. Kadinlari, korunmasi ya da fethedilmesi
gereken varliklar olarak goren erkek karakterler, zaman gectikce bu yeni tlkedeki kadinlarin, kendi
zihinlerindeki cinsiyetci 6nyargilarin tam tersine, zeki, giiclii, bilgili, becerikli ve korkusuz olduklarini
kesfeder. Yazarin, kadinlardan olusan bir diinyanin daha baris¢il ve adil olacagina dair inanci, romanin
temel arglimanlarindan birini olugturmaktadir. Bununla birlikte feminist iitopyalarin, kadinin erkekten
istlin gorilmesine yonelik bir anlayisa sahip oldugu diisiiniilmemelidir.

Feminist itopyalar, kadin/erkek diializmini ve bunun yansimasi olarak gelisen doga/kiiltiir, ruh/akil gibi
ikilikleri reddederek, cinsiyetler arasinda is birligini, biitiinlesmeyi ve boylece dengeyi yiicelten anlatilar
olarak kabul edilmektedir. Bu ¢ercevede ¢ogu feminist iitopyada her iki cinsiyetin 6zelliklerini tasiyan
androjen varliklarla karsilasilmaktadir. Toplumsal cinsiyet anlayisindan kaynaklanan bélimlenmeyi
elestiren bu anlatilardaki androjenlik hem fiziksel hem de semboliktir (Yildirmaz, 2005, s. 128). Androjen
temasini isleyen feminist iitopyalardan biri olarak Ursula K. Le Guin’in 1969 yilinda yayinlanan romani
Karanligin Sol Eli'ni 6rnek vermek miimkiindiir. Yilin belli zamanlarini kadin, belli zamanlarini ise erkek
olarak geciren insanlarin yasadigi bir gezegeni anlatan roman, bir cinsiyetin digerinden {istiin oldugu
gorisiine karsi ¢ikan, kadin ve erkegi toplumsal hayatta esit haklara sahip, birbirini tamamlayan bireyler
olarak kabul eden feminist titopya anlayisini yansitmaktadir.

Feminist litopyalar, cinsiyet esitsizliginin kaynagi olarak gordiigl ataerkil ideolojiyi elestirerek, kadin ve
erkek arasindaki uyuma ve dengeye dayaly, esitlige, 6zgiirliiklere ve adalete 6nem veren alternatif toplumsal
diizenler dnermektedir. Bu acidan bakildiginda, her iitopyanin kendi icinde distopya potansiyeli tasidigi
gorisiiniin aksine, feminist iitopyalari eril distopyalar olarak yorumlamak olanakli degildir.

Bahsedildigi iizere distopyalar, kadin ya da erkek ayrimi yapmaksizin toplumdaki tiim bireylerin baski
altinda tutuldugu ve 6zgiirliiklerinin ellerinden alindig1 bir diinya tasvir etmektedir. Bununla birlikte -tipki
itopik eserlerde oldugu gibi- distopik kurgularin ¢ogunlugu erkek yazarlar tarafindan yazilmistir ve
dolayisiyla da bakis agisi erildir. Bu eserlerdeki kadinlarin, cinsiyetsiz otomatlar ya da rejimin cinsellik
kurallarina meydan okuyan ve ana karakteri bastan c¢ikaran asiler olarak konumlandirildig: gérilmektedir
(Atwood, 2004, s. 516). Kadin yazarlarin kaleme aldig1 feminist distopyalarda ise, kadinin baski ve kontrol
altina alinarak, bireyselliginin ortadan kaldirildigi erkek egemen totaliter bir diizen anlatilmaktadir.
Feminist distopyalarin odak noktasinda kadin yer alir ve 6ykii, kadin ya da kadinlarin bakis acisindan ilerler.

Katharine Burdekin tarafindan yazilan ve 1937 yilinda yayinlanan Swastika Geceleri feminist distopya
gelenegini baslatan eser olarak kabul edilmektedir. Burdekin yarattignt kurgusal diinyada, Hitler
yonetimindeki Nazi Almanya’sinin kadinlara yonelik baskici politikalarindan yola ¢ikmistir. Romanda, Nazi
hegemonyas tarafindan degersiz ve asagilik konuma yerlestirilmis olan kadinlarin tek islevi tistiin Alman
irkinin devam etmesi i¢in ¢ocuk dogurmaktir. Adeta damizlik hayvanlar gibi muamele géren kadinlarin
toplumsal hayattan tamamen silinerek, her bakimdan gii¢siizlestirilmesi benliklerini kaybetmelerine yol
acmistir. Swastika Geceleri’'nin de 6rnekledigi lizere, feminist distopyalar, ataerkil diizenin her alanda
egemen oldugu bir diinyay1 konu almaktadir. Siyasal, ekonomik ve toplumsal hayatin erkek tarafindan
diizenlendigi ve kontrol edildigi, kadinin sorgusuz sualsiz itaat etmek zorunda kaldigi bir sistem soz
konusudur. Bireyselligini ve o6zgiirligiinii kaybettigi boyle bir diizende kadinin islevi sadece c¢ocuk
dogurmaya indirgenmistir. Damizlik Kizin Oykiisi’ndeki ana karakterin séyledigi gibi, kadinlar “iki bacakl
rahimler” den baska bir sey degildir (Atwood, 2019, s. 183). Cocuk diinyaya getirmek, kadinin biyolojik
kaderi olarak dayatilmaktadir. Dolayisiyla bdyle bir diizende kadinlara kendi viicutlar iizerinde s6z sahibi
olma hakki verilmez.

Feminist distopyalar1 kaleme alan yazarlarin dncelikli amacinin, ataerkil diizenin kadinlar i¢in olusturdugu
tehdide dikkat ¢ekmek oldugunu sdylemek mimkiindiir. Bu tiirdeki eserler tasvir ettikleri diinya

41



42

Dilan Tiystliz

araciligiyla toplumsal cinsiyete dayali ayrimciliga karsi ¢ikmakta ve kadinlarin maruz kaldigi her tirli
siddeti, tacizi, tecaviizii ve esitsizligi elestirmektedir. Bu ¢alismanin konusunu olusturan Damizlik Kizin
Oykiisii televizyon dizisi, feminist distopyalarin vurguladigi konular gdsterirken bir taraftan karanlk ve
kimi zaman izlemesi zorlasan bir diinya sunmakta, diger taraftan ise boyle bir diinya i¢in bile degisim timidi
olabilecegini hatirlatmaktadir.

4. Damzlik Kizin OyKkiisii

Margaret Atwood'un 1985’te yayinlanan Damizlik Kizin Oykiisii romani, ayni isimle 1990 yilinda sinemaya,
2017 yilinda ise televizyon dizisine uyarlanmistir. ilk sezonu romandaki olay 6rgiisii ile benzer olan dizi
yakin gelecekte, ABD’de gegmektedir. Nedeni hakkinda fazla ipucu verilmeyen bir cevre felaketinden sonra
kisirlik yayginlasmis ve bu nedenle niifus giderek azalmaya baslamistir. Kadinlarin pek azi hamile
kalabilmekte, diinyaya gelen bebeklerin de ancak beste biri saglikli dogmaktadir. Kimin yaptig1 s6zde belli
olmayan terdr eylemlerinin iyice korkuya yol actig1 bu karisik ortamda, kendilerine ‘Yakup’un Ogullarr’
diyen bir grup erkek, liberal demokrasiyi diktatorliige doniistiiren bir darbe gerceklestirir. Boylece
teokrasiye dayali, erkek egemen, muhafazakar bir yapi tizerine temellenen Gilead Cumhuriyeti kurulur. Yeni
rejimin ilk faaliyetlerinden biri kadinlarin ¢alisma hayatindan uzaklastirilmasi, banka hesaplarina el
konarak ekonomik 6zgiirliiklerinin ellerinden alinmasi olur. Sonrasinda ise, dogurganlik islevine sahip
kadinlar tespit edilir ve damizlik kiz olarak yetistirilmek tizere Kizil Merkez’e génderilir. Bu kadinlarin
cocuklar1 da yiiksek riitbeli komutanlarin ailelerine verilmek tizere devlet tarafindan alikonur.

Ana karakter June (Offred), damizlik kiz olarak komutan ve esine tahsis edilmistir. Dizi, June’'un ge¢mis
hayatinda esi Luke, kizi Hannah, en yakin arkadasi Moira ve kimi zaman da annesiyle ilgili anilarini
hatirladig1 geriye doniisler ve Gilead’da, komutan Fred ve esi Serena Joy’la yasadiklari, diger damizliklarla
olan arkadaslig1 ve komutanin soférii Nick’le arasinda gelisen duygusal iliskiyi konu alarak ilerlemektedir.
Dizinin ilk sezonu Atwood'un romanina sadik kalinarak uyarlanmistir, ancak ikinci ve ti¢iincii sezonda yer
alan olaylar kitaptan bagimsiz olarak devam etmektedir.

Calismanin bu béliimiinde, kisa ézeti anlatilan Damizlik Kizin Oykiisii dizisinin yayinlanmis olan ii¢ sezonu
iizerinden Gilead toplumundaki eril iktidarin tahakkiim araglar1 ve buna karsilik olarak bu tahakkiime
maruz kalan kadinlarin direnis yontemleri incelenecektir.

4.1. Gilead'in Tahakkiim Araglari

Tarih boyunca karsilasilan totaliter rejimlerin, sadece siyasi ve ekonomik alanda degil egitim, aile, cinsellik
ve diger giindelik hayat rutinleri ile ilgili kat1 diizenlemeler ve sinirlamalar getirdigi bilinmektedir. ABD’de
darbe ile iktidar1 ele gecgiren Gilead yonetimi de kisisel hak ve 6zgiirliikleri yok sayan benzer uygulamalara
sahip distopik bir diizen kurmustur. Margaret Atwood Damizlik Kizin Oykiisiindeki evreni kurarken
“Insanlarin bir zamanlar bir yerlerde yapmis olmadiklari ya da yapmak icin gerekli araglara zaten sahip
olmadiklari hi¢bir seye yer vermedigini” belirtmektedir (2014, s. 99). Yazarin bu yaklasimi romandaki ve
dizideki distopik tasarimi hayali bir kurgu olmaktan ¢ikararak, tarihte karsilifi olan gergeklere
yaklastirmistir.

Gilead, kadinlarin elinden ekonomik 6zgiirliiglini almis, bilgiye erismesini ve bilgiyi yaymasini yasaklamis,
kendi bedeni lizerindeki kontroliinii ortadan kaldirmistir. Erkek egemen yonetim anlayisinin benimsendigi
Gilead'in baski araglar1 agirlikli olarak kadinlar iizerinde etkili olmasina ragmen, aslinda erkeklerin de
boylesi bir totaliter rejimde ne kadar 6zgiir olduguna ya da olabilecegine dikkat ¢cekmek gerekmektedir.
Komutanlar disinda kalan erkek karakterler icin de istediklerini yapmakta serbest olduklar1 bir yasam
alanindan bahsetmek miimkiin gériinmemektedir. Dizinin uyarlandig kitapta komutanin séyledigi “Daha
iyi asla herkes i¢cin daha iyi demek degildir. Kimileri i¢in daha kotii demektir, her zaman” sézleri s6z konusu
durumu 6rnekler niteliktedir (Atwood, 2019, s. 272). Bu dogrultuda, yonetici sinifi olusturan komutanlar
ve diger st diizey gorevliler icin eril iitopya iilkesi olarak diisiiniilebilecek Gilead’daki tahakkiim araglarina
deginmek dnemlidir. S6z konusu baski araclari olarak; referansi din olan kutsal metinler, damizlik kizlarin
yeniden isimlendirilmesi ya da Gilead’daki tiim kadinlarin islevlerine gére smiflandirilarak toplumdaki
statiilerine isaret eden belirli renk ve modelde kiyafet giymeye zorlanmalari gibi benligi silmeye yonelik
uygulamalar, eril ideolojiyi destekleyen toren ve seremoniler ile gozetim mekanizmalari ele alinacaktir.

Teokratik bir yonetim bigimine sahip olan Gilead’da dinin, yasalar ve diger hukuk kurallari ile esdeger giicii
bulunmaktadir. Gilead, ¢ocuk sahibi olamayan yiiksek mevkilerdeki ailelere damizlik kiz tahsis edilmesine
dayanan uygulamalarini, Eski Ahit'te gecen bir pasaja dayandirmistir. Romanin basinda alintilanan s6z

konusu metinde ¢ocuk sahibi olamayan Rahel esi Yakup’a “Bana ¢ocuk ver yoksa dlecegim” demekte ve bu
duruma ¢6ziim olarak cariyesi Bilha'y1 Yakup’a sunmaktadir; “Onunla yat, benim i¢in ¢ocuk dogursun, ben
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de aile kurayim” (Atwood, 2019, s. 11). Bu anlayisa gére damizlik kizlar ¢ocuk dogurarak, sadece iilkeye
degil Tanri'ya da hizmet etmis olmaktadir. Ge¢mis ¢aglardan itibaren toplum diizenini yénlendiren bir arag
olarak kullanilan dinin, eril sistem lehine yorumlanma egiliminde oldugunu goézlemlemek olanaklidir.
“Tektanrili dinler, kadinlarin dogasina, statiisiine ve roliine iliskin normlar1 vazederken, icine dogduklari ve
karsiliginda mesrulastirip pekistirdikleri ataerkil simifli toplumlarda var olan degerleri temel almislardir”
(Berktay, 2014, s. 26). Boylece dini sdylemler eril ideoloji i¢cin mesrulastirma islevi tistlenmistir.

Teun Van Dijk iktidarin kurulmasi ve yeniden tiretilmesi i¢in sdylemin 6nemine dikkat cekmektedir.

Iktidarin uygulanimi icin hayati olan nokta, bilgi ve inanclarin ustaca
yonlendirilmesi, inanclarin 6nceden formiillestirilmesi ya da karsi-ideolojilerin
sansiir edilmesi yoluyla toplumsal bilislerin olusumu {lizerinde denetim
kurmaktir. Bu tasarimlar toplumsal iktidar ile s6ylemin tiretimi, anlasilmasi ve
iktidarin harekete gecirilmesinde séylemin toplumsal islevleri arasindaki temel
bilissel baglantiy1 olusturur. (1994, s. 378)

Sorgulanamaz ozellikleri ile dini sdylemler, Van Dijk'in isaret ettigi lizere, Gilead iktidarinin giiclinii
besleyen ve bu iktidari yeniden lireten en dnemli dinamolardan biri haline gelmistir. Kadinlar tizerinde
uygulanan insanlik dis1 politikalarin biiyiik kismi giiciinii ve mesruiyetini kutsal metinlerden almaktadir.
Dini buyruklarin sorgulanamaz dogmalar olarak dayatildigi bu diizende, dini metinler rejimin ¢ikarlari
dogrultusunda yanlis yorumlanmakta ve amacindan saptirilmaktadir. S6z konusu metinlerin ana kaynagi
olan Incil sadece komutanlarin erisebildigi ve kadinlarin okumasina izin verilmeyen kitaplar arasinda yer
aldigindan, s6z konusu buyruklarin gergekligini kontrol etmek miimkiin degildir. Bununla birlikte,
muhafazakar Gilead rejiminde kadinlar, iffetlerini korumalari ve ahlaka uygun davranmalari yoniinde kati
bir denetim altinda tutulurken, diger taraftan her ay tecaviize ugramalarinin celigkili oldugu
vurgulanmalidir. Bu nedenle Gilead’da eril iktidarin otoriter ve baskici politikalarini mesrulastirmak i¢in
dini alet ettigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bir diger tahakkiim stratejisi olarak Gilead toplumunda damizlik kizlarin kendi isimlerini kullanmalarina
izin verilmedigi gériilmektedir. ingilizce’de aidiyet belirten of ekinin damizlik olarak verildikleri evin
erkeginin ismine eklenmesiyle Offred (Fredinki) veya Ofglen (Gleninki) seklinde anilirlar. Damizlik kiz
baska bir eve atandigl zaman, ismi tekrar degismekte ve yeni evin komutaninin ismini almaktadir. Bu
stratejinin amaci, kadini kendi 6znelligini belirleyen isminden mahrum birakarak kimliksizlestirmektir.
Damuzlik kizlar, ge¢mis hayatlarina dair ellerinde kalan tek sey olan isimlerini de yitirerek, kimliklerinden
ve gecmislerinden uzaklastirilmaktadir. Dizide ana karakterin adi June olarak gecmekle birlikte, romanda
gercek ismi belirtilmemektedir. Margaret Atwood bu durumun nedenini tarih boyunca adlar1 degisen ya da
kaybolan insanlar érnek vererek aciklamaktadir. Yazar ayrica, kahramana verilen Offred isminin Ingilizce
offered gibi bir olasilig1 da icerdigini ve dini bir adak veya kurbanlik olarak sunulan bir anlama isaret ettigini
belirtir (2019, s. 17). Diinyaya ¢ocuk getirmekten baska islevi olmayan varliklara indirgenen damizliklarin
isimsizlestirilmesi; bir yandan kadin1 erkegin kullanimina tahsis edilmis biyolojik bir nesne konumuna
yerlestirirken, diger yandan komutanin ismiyle anilir olmasi kadinin erkege olan tabiiyetini
vurgulamaktadir.

Gilead'in toplumsal diizenlemeleri biiyiik oranda kadinlarin siiflandirilmasina dayanmaktadir. S6z konusu
siniflandirma, Hiristiyan diistintir Augustinus’un, Tanri Devleti isimli eserinde yaptig1 kadina yonelik ayrimi
hatirlatmaktadir. Buna gore Augustinus kadini ii¢ sekilde ele almaktadir; bastan cikarici olarak kadin,
seytanin koti planlarinin aracidir; es olarak kadin, ailenin diizenini korumakla gérevli kocanin aracidir ve
anne olarak da Tanri’nin yaraticiliginin aracidir. Hangi amaca hizmet ettigine bagh olarak, kadin ya
lanetlenir ya da kutsanir (Agonito, 1977, s. 74). Kadinlarin Augustinus’'unkine benzer ancak daha detayl
siiflandirilmas1 Damizlik Kizin Oykiisiinde de karsimiza cikmaktadir. Gilead toplumunda yedi tip kadin
bulunmaktadir. Bunlar; dogurganliga sahip damizliklar, damizliklar disipline ve kontrol etmekle sorumlu
Teyzeler, dogurganlik islevi olmadigi icin ev isleriyle gorevlendirilen Martha’lar, diistik riitbeli (gardiyan)
veya riitbesiz (econopeople) erkeklerle evli ekono-kadinlar (econowives), ev i¢i alana hapsedilmis komutan
kocalarina bagimli Esler, komutanlarin cinsel fantezilerini gerceklestirmeleri icin 6zel mekanlarda
calistirilan Jezebeller ve son olarak suc islemis ve bu nedenle zehirli atiklar1 temizleme yontemiyle yavas ve
acili bir o6lim icin kolonilere gonderilen, dogurgan olmayan gayrikadinlardir (unwoman). Gilead
kadinlarinin bu sekilde siniflandirilmasi Leigh K. Kolb’a gore kéle sinifinin yeniden tesis edilmesidir (2019,
s. 45). Kole sinifi icindeki is boliimii ise, erkegin fiziksel, cinsel ve duygusal ihtiya¢larinin en iyi sekilde
karsilanmasina yonelik olarak diizenlenmistir. Toplum icindeki statiilerini esleri araciligiyla saglamlastiran
komutanlarin giindelik isleri Martha’lar tarafindan halledilmekte, cinsel fantezileri icin Jezebeller devreye
girmekte ve soylarinin devami icin de damizlik kizlar imdada yetismektedir.
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Kadinlarin hangi sinifa ait oldugu, giydikleri kiyafetlerin rengi ve bicimi ile daha da fazla vurgulanmaktadir.
Damizlik kizlar kirmizi, esler mavi, Marthalar yesil, teyzeler kahverengi ve ekono-kadinlar gri renkli
elbiseler giymek zorundadir. Giysi konusu tarih boyunca genellikle kadin etrafinda sekillenmistir ve
glinimiizde de hala kadinlarin nasil giyinmesi gerektigini dikte etmek isteyen zihniyetler varligini
stirdiirmektedir. Atwood, damizlik kizin elbisesinin tasariminin, belli bir dini baz almadigini, ¢ocuklugunda
satilan lavabo temizleyicilerinin {izerindeki ‘Yash Hollandali Temizlik¢i’ figlirlinden ilham aldigim
soylemekle birlikte, yiizii gizlemeye yarayan sapka ve bonelerin kullanildig1 Viktoryen Donem’e de isaret
etmektedir (2014, s. 100). Damizliklarin disar1 ¢ikarken takmak zorunda oldugu ve yan yana ytriytp
o6nemsiz konularda sohbet ederken bile birbirinin yiiziine bakmalarini olanaksiz hale getiren basliklar,
kadinlar1 ‘korumaya’ yonelik oldugu iddias1 tasimaktadir. Ancak bu iddianin arkasindaki asil amag,
kadinlarin tam anlamiyla gérmesini ve ayni zamanda goriilmesini 6nlemektir. Boylece iletisim kurmak,
cevreyi algilamak ve anlamak miimkiin oldugu kadar zorlastirilmaktadir.

Herhangi bir dinle ilgisi olsun ya da olmasin insanlara belirli tipte kiyafetler giymeyi dayatma politikasi,
distopyalarda ve iitopyalarda tahakkiim araci olarak siklikla yer almaktadir. Thomas More’un Utopya’sinda
oldugu gibi vatandaslarinin tek renk ve bicimde kiyafet giymek zorunda oldugu bir diizen s6z konusudur.
Eril iitopya tlkesi Gilead da kadinin bireyselligini silerek anonim hale getirmek amaciyla 6énce isimlerini
ellerinden almakta ve sonra tek tip kiyafetler i¢cine hapsederek kimliksizlik duygusu olusturmaktadir. Philip
Zimbardo, baskalar: tarafindan 6zel bir birey degil, sadece sistem tarafindan islenen birbirinden farksiz
‘diger’leri gibi davranildiginda ya da varligi 6nemsenmediginde kisinin kendisini kimliksizlik hissedecegini
vurgular (2007, s. 473). Boylece bireylerin benliklerini ortaya koyabilecekleri kisisel o6zellikleri
baskilanarak, uyum ve itaat saglanmaktadir. Ote yandan kadinlarin bu sekilde kimliksizlestirilmesinin bir
diger islevi, erkeklerin kadin tizerinde egemenlik ve kontrol kurma anlayisini harekete gecirmesidir. Ciinkii
kimliksizlestirme, insandisilastirma siirecinin parc¢asidir ve insandisilastirilan bireylerin haklari kolaylikla
g6z ard1 edilebilir.

Gilead rejiminde toéren ve seremonilerin de 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Kalabaliklar esliginde
gerceklestirilen evlilik ve o6zellikle dogum seremonileri, rejimin aile ve liremeye dair dayatmasini
vurgulamaktadir. Damizlik kizlarin, ‘atandiklari’ evde, zamanlamasi yumurtlama dénemine denk gelecek
sekilde ayarlanan ve ‘seremoni’ olarak adlandirilan cinsel birlesme ise, dnce ev halkinin tamaminin
katilimiyla ve dualarla baglamakta, sonrasinda ise esin gozii 6niinde (hatta kucaginda) komutan ve damizlik
kiz arasinda gerceklesmektedir. Dokunmanin, zevk almanin ya da herhangi bir duygunun yasak oldugu bu
birlesme, acik bir tecaviiz oldugu halde rejim tarafindan ‘kutsal bir gérev’ olarak nitelendirilmektedir.

Gilead’daki torenler ise genellikle cezalandirmaya yoneliktir ve izleyiciler 6niinde gergeklestirilir. Herhangi
bir iktidarin varligini siirdiirmesi, giiciinii pekistirmesi icin suca ve suglulara ihtiyaci oldugu, dolayisiyla
sucun iktidarin yararlandigi bir unsur haline geldigi géz 6niine alindiginda, yasa koyucunun suga karsi
olusturdugu ceza sayesinde giiciinii gosterdigi, kendisine duyulan giiveni veya korkuyu pekistirdigi ve bu
gliveni/korkuyu siirekli olarak yeniden insa ettigi goriilmektedir. Emek Cayli Rahte’'nin de isaret ettigi tizere
korku yaratmak ve tahakkiim kurmak patriyarkanin varligini siirdiirmesi icin eldeki en énemli kozdur.
“Korkunun olmadig1 yerde tahakkiimiin aragclari islevsizlesir, tesisi gliglesir” (2018, s. 26).

Dizide anlatilan evrende, s6z konusu korkuyu yaratmak i¢in kullanilan yéntemlerden biri de topluluk
oniinde yapilan infazlardir. Cezalandirmanin fiziksel ac1 ¢ektirmeye ve seyirlik olmaya dayali olmasi
Aydinlanma Doénemi'ne kadar varligini siirdiiren en eski uygulamalardan biridir. Michel Foucault,
Hapishanenin Dogusu (1975/2006) adl kitabinda idam gibi 6liim cezalari ile ¢esitli uzuvlarin koparilmas;,
kirbaglama, daglama ve damgalama gibi iskence yontemlerinin, fiziksel ac1 ¢cektirmeye dayanan cezalar
olarak genis Kkitleler 6niinde gerceklestirildigine dikkat cekmistir (s. 40-41). Bedeni en siddetli sekilde
cezalandirmaya yonelik bu tarz gosteriler, ileride ger¢eklesme olasiligi olan benzer suc¢ eylemleri i¢in
caydirici ve ibret olma niteligi tasimaktadir. Gilead Rejimi de idam cezalarini kalabalik izleyicilerin éniinde
ve hatta kimi zaman damizlik kizlarin da katildig1 toplu bir térende gerceklestirmektedir. Kadinlarin infaz
eylemine cezalandirici olarak katildig1 bu térende, damizliklar ¢ember olusturarak su¢luyu taglamakta ya
da ciplak elleriyle sucluya saldirmaktadir. Bu durum romanda Ingilizce participation (katilim) ve execution
(infaz) sozciiklerinin birlesimi olarak particicution seklinde adlandirilmaktadir. Kati1 bigimde denetlenen
damizlik kizlar, bir erkege oldiiresiye saldirip i¢cindeki bastirilmis 6fke ve isyan duygularini bu sekilde
bosaltmasi, sistem tarafindan emniyet supabi islevi gormektedir. June’un bu durum ile ilgili yorumu “Hep
beraber yapilinca su¢ kimsenin tlizerine kalmaz”dir (Atwood, 2019, s. 354) ve boylece kadinlarin ‘toplu
cinayet' eylemi mesrulastirilmis olmaktadir. Infazin ardindan kentin belli noktalarinda isyancilarin
cesetlerinin asili vaziyette sergilenmesi de yoldan gecgerken 6li bedenleri géren herkese sisteme karsi
¢ikmanin sonuglarini hatirlatmaktadir.
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Biitiin totaliter rejimlerde goriildiigl iizere, vatandaslar1 baski ve kontrol altinda tutmak icin gozetim
mekanizmalarini kullanmak Gilead Cumhuriyeti'nin de bagvurdugu en etkili tahakkiim yontemlerinden bir
digeridir. iktidar bunun icin 6ncelikle kamusal ve 6zel alan1 tamamen kontrolii altinda tutmaktadir.
Toplumsal mekanlarin, toplumsal cinsiyet kurallariyla diizenlendigine dikkat ceken Serpil Cakir, kadinlarin
hane disindaki mekanlara girme ve bu mekanlar1 kullanma kosullarinin, erkek egemen bir kurum olan
devlet tarafindan belirlendigini belirtmektedir (2009, s. 78). Yazara gore kadinlarin dis mekanlara girisine,
genellikle denetimin ¢esitli bigimleri aracilik etmis; dis mekana nereden, ne zaman ve hangi sekille-giysiyle-
girilecegi kurala tabi kiinmistir. Cakir'in tespitini destekler sekilde Gilead’da Damizliklarin sadece mutfak
alisverisi yapmak tizere disar1 ¢ikmalarinin serbest birakildig: goriilmektedir. Bu kisa geziyi tek baslarina
degil, ikili gruplar halinde yanlarinda bir baska damizlikla birlikte yapmalari mecbur tutulmustur. Gezileri
sirasinda Damizliklarin birbirlerine dini temennilerde bulunmasi 6nemlidir ancak taze sebze ve meyveler
disinda bir konu hakkinda sohbet etmeleri hos karsilanmamaktadir. Bu tarz bir durumda kendilerini siirekli
izleyen silahli gorevliler tarafindan hemen uyarilirlar. Béylece giivene dayali yakin bir iligki kurmalarinin
ve aralarinda muhalif soylem gelistirmelerinin éniine gegmek amaclanir.

Gilead'da ataerki sadece kamusal alanda degil, 6zel alanda da sinirsiz hakimiyete sahiptir. Gilead
toplumundaki kadin kategorileri arasinda hiyerarsik a¢idan en iist konumlardan birinde bulunan eslerin
bile diizenlenmesinden sorumlu oldugu evde tam denetime ve 6zgiirliige sahip oldugunu séylemek olanakl
degildir. Sozgelimi eslerin, komutanin evdeki ¢alisma odasina girmesi yasaktir. Kitaplar, dergiler, yazi
yazma gerecleri gibi kadinlara yasak olan her tiirlii esya ile dolu olan bu oday, erkegin toplumsal hayat
iizerindeki kontroliiniin ve hakimiyet alaninin mikro boyuttaki versiyonu seklinde okumak gerekmektedir.

James C. Scott, Tahakkiim ve Direnis Sanatlari isimli kitabinda, hakim gruplarin, tabi sinifi disiplin altina
almak, egemen soylemle gelisen ya da bu séylemi degistiren, potansiyel olarak yikici olabilecek her tiirlii
soylemi izlemek icin gdzetim modeline ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir (2018, s. 198-199). Yazara gore
gbzetim, “Gizli senaryolarin dogabilecegi tiim kiiclik, 6zerk toplumsal alanlar1 ve toplumsal baglar1 6nlemek
icin” alinan 6nlemlerden biridir. Hatirlanacagi tizere, distopik 1984 romaninda da Parti'nin en 6énemli baski
araci, vatandaslar1 kamusal ve 6zel alanda, giiniin her saati izleyen Biiyiik Birader isimli gozetim
mekanizmasinin varligidir. insanlarin gézlendigini bilmesi, her tiirlii aykir1 ve karsit eylemi en basindan
ortadan kaldirmaktadir.

Gilead rejiminin de 1984’teki kadar u¢ boyutta olmasa da gozetimin baski kurucu giiciinden faydalandigi
gorilmektedir. Bu dogrultuda Gozler (Eyes) adi verilen gizli polisler, sistem karsitlarini tespit etmek ve her
tiirli stipheli aktiviteyi izlemek i¢cin calismaktadir. Kimligi gizli bu kisiler sadece damizliklar1 degil, statiisii
fark etmeksizin biitiin kadinlar1 ve hatta komutanlari bile gdzetim altinda tutmaktadir. Olusturulan korku
ve gilivensizlik ortami kendi basina kontrol ve tahakkiim araci olarak karsimiza ¢ikmakta ve Jeremy
Bentham tarafindan tasarlanan Panoptikon isimli hapishane modelini hatirlatmaktadir. Model, mahk{imlari
rahatca izleyecek sekilde konumlandirilmis ancak i¢i goriilmedigi icin mahkéimlarin kendilerini izleyen
birisinin olup olmadigindan emin olamadiklar1 bir goézetleme kulesine dayanmaktadir. Foucault,
gorilmeden gozetim altinda tutmaya yarayan bu tahakkiim aracinin, iktidarin goériiniir ve varliginin
kanitlanamaz olmasi ilkesini yansittigini savunmaktadir (Foucault, 2006, s. 297). Buna gore gozetleme
kulesi iktidarin varliginin somut bir semboliidiir. Kulenin i¢indeki nébet¢iye dair kesin bilgi olmamasina
ragmen, ‘gozetlenme’ halinden siiphe duyulmamasi ise varligi kanitlanamaz olsa dahi iktidarin mutlak
glicline isaret etmektedir. Isyana yénelik herhangi bir diisiincenin dile getirilmesini engellemek ve
potansiyel direnis olasiliginin 6nitine gecmek icin Gilead'daki herkes yakindan takip edilmektedir. Ancak
burada asil 6nemli olan Gilead’daki ‘Goz’lerin stirekli olarak herkesi izliyor olmasi ihtimali degildir. Dikkat
edilmesi gereken nokta, bu ihtimalin Gilead’da baski altinda tutulan herkesi kendi kendilerinin gardiyani
haline getirerek, dissal baskiyi i¢csellestirmelerine yol agmis olmasidir.

4.2. Direnis Olanaklar

Tarih, egemen siif ile tabi sinif arasindaki gizli ya da agik catismalarin 6rnekleriyle doludur. Her iktidar,
kacinilmaz olarak kendi muhalefetini yaratmaktadir. Dolayisiyla yonetenlerin tahakkiim araglarinin oldugu
yerde, yonetilenlerin direnisi de mevcuttur.

Erica A. Holberg, Damizlik Kizin Oykiistindeki tahakkiimiin, bireyin benlik algisini silip onu bagkalarinin
kullanimi i¢in bir ‘sey’e doniistiirme yoluyla isledigini belirtir (2019, s. 132). Yazara gore benlik algisini
silmek icin bireyin 6zsaygisina yonelik iki tiir sistemli saldir1 uygulanmaktadir: korku ve utang. Acidan ve
kendisi ya da sevdiklerini tehdit eden 6liimden kacinmak icin kisinin en katlanilamaz goriilen eziyetlere bile
boyun egmesinin ve asagilayici durumlara ses ¢ikaramamasinin kokeninde korku yatmaktadir. Korkunun
golgesinde kendisini zayif, kirilgan ve yalniz hisseden birey zamanla utan¢ duygusuna yenilir ve 6zsaygisini
kaybeder.

45



46

Dilan Tiystliz

Darnizlik Kizin Oykiisi’'nde ana karakter June da baslangicta benzer bir haysiyet kaybi icinde, herhangi bir
direnis ¢abasi ya da diisiincesinden uzak goriinmektedir. Aci ¢ektigi anlasilmakla birlikte sessiz bir itaat ve
kabullenis sergiler. Kaldig1 odada, kendisinden 6nceki damizlik kizin duvara kazidig: Latince climleyi fark
etmesi, June icin ilk kirilma anini olusturur. Duvara Nolite te bastardes carborundorum sozleri kazinmistir.
Ciimlenin ‘Pi¢lerin seni ezmesine izin verme!” anlamina geldigini 6grenen June, bunu yazan damizlik kizin
kendisini astigin1 bilmektedir. Yasadig1 kosullarin agirligina dayanamayan isimsiz damizlik kiz intihari
se¢mis, kendisinden sonra gelecek yeni damizlik icin de intihar notu birakmistir. Direnmesini, miicadele
etmesini ve ayni kaderi yasamamasini 6rtiik bicimde 6giitlemektedir. Boylece, o zamana kadar sessiz bir
kabullenme ya da en basitinden sadece hayatta kalma ¢abasi icindeki June icin bu sézler direnis umudunun
varligina isaret eder. Umudun yeniden tesis edilmesi, 6zsayginin yeniden kazanilmasi i¢in baslangictir
(Holberg, 2019, s. 137) ve 6zsaygi da direnisin temelinde yer alir. Dolayisiyla June’un odasina kazinmis olan
climleyi, olay orgiisii ilerledik¢e June’'un liderligini iistlenecegi, kadin dayanismasi iizerine kurulu direnis
hareketinin atesleyicisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Damizlik kizlarin arasinda baslayan ve
Marthalarin katilimiyla zaman icinde 6rgiitlii hale dontisecek olan bu direnis eylemleri; June'un hikaye
anlaticilig1 ve gelecek nesiller icin taniklik ¢abasi, iktidarin gii¢ gosterilerine yonelik baskaldirilar, eril
kontrol altindaki mekanin tahribati ve kadin dayanismasini érnekleyen Yeralti Kadin Yolu ve Mayday Orgiitii
cercevesinde incelenecektir.

Toplumsal iktidar bigimlerinin ¢ogu zaman dolayl bir sekilde ve zihinsel denetim yoluyla isledigini belirten
Van Dijk’a gore zihinsel denetim, ikna ya da sdylemsel iletisim big¢imleri araciligiyla uygulanmaktadir.
“Toplumsal iktidarin uygulanmasi ve korunmasi ideolojik bir cerceveyi gerektirir. Toplumsal olarak
miisterek bir grubun ve liyelerinin cikarla ilgili temel bilislerinden olusan bu ¢erceve esasen iletisim ve
sdylem yoluyla kazanilir, onaylanir ya da degistirilir” (Van Dijk, 1994, s. 335). iktidar, sdylemin icinde ve
soylem araciligiyla olusmaktadir. Dolayisiyla s6ylemin iiretimi ve denetimi toplumsal iktidarin 6nemli bir
kosuludur. Bu agidan bakildiginda, resmi tarih séyleminin ¢ogu zaman egemenler tarafindan iretildigi
gercegiyle karsilasilmaktadir. Buna gore belirli sinif, irk, din ve cinsiyet mensuplarina ait hikayelerin
disarida birakildigl, yanh ve eksik bir tarih yaziminin s6z konusu oldugu diisiiniilmektedir. Baska bir
ifadeyle resmi tarih, egemen sinifin séylemine dayanarak olusturulmakta, tabi siniflarin séylemi ise
genellikle ihmal edilmektedir. Bu dogrultuda tarih yaziminin ideolojik oldugunu séylemek mimkiindiir. Bu
nedenle tarihsel olmak tizere her tiir sdylemi olusturan, diisiinceleri ve ideolojileri tasiyan bir arag¢ olarak
dilin kontroli iktidar icin énem kazanmaktadir. Dil iizerinde mutlak kontrol kurmaya dayali politika
ylriiten totaliter rejimler, distopik eserlerde siklikla yer almaktadir.

Erkek egemen ideolojiye dayali Gilead Cumhuriyeti'nde de kadinin susturularak disarida birakilmasina
dayanan ve dilin eril gelenege gore bicimlenmesiyle yazilan historynin? en u¢ noktasina varmis oldugu
gorilmektedir. Okumasi ve yazmasi yasaklanan, yani dili kullanma hakki neredeyse ellerinden alinmis olan
kadinlarin sakinmadan kurabildikleri ciimleler (Tanrt meyveni kutsasin, Tanriya siikiir ve Tanri gézetsin),
eril iktidarin izin verdigi dini konularla ve kadinlarin tireme islevi ile ilgilidir. Hatta komutan ve esiyle
birlikte June’un baskente yaptig1 seyahatte goriildiigii iizere, Washington’da tim damizlik kizlar, agizlarina
yerlestirilen metal halkalar vasitasiyla konusmaktan da mahrum birakilmistir.

Bu dogrultuda, Gilead’da yasananlar hakkinda June'un doldurdugu ses kasetleri ya da Kanada'ya kagmay1
basaran kadinlarin kaleme aldigi mektuplar, dili ele gecirmeye yonelik dnemli bir miicadele olarak
okunmaldir. Gilead Cumhuriyeti yikildiktan yiizyillar sonra s6z konusu kayitlar, herstory olarak tarihi belge
statiisii kazanacaktir (Howells, 2006, s. 165). Tarih yazimindaki cinsiyetgiligi onleyen boyle bir girisim i¢in
ise oncelikle kadinin dili ele gecirmesi gerekmektedir. Damizlik kizlar tarafindan yazilan mektuplarin bir
sekilde June’a ulagsmasi bu bakimdan énemlidir. Biitiin mektuplari tek tek okuyan June, bunlari Kanada’ya
kacirmak ve boylece Gilead’daki totaliter uygulamalar hakkinda diinyanin geri kalaninin haberdar olmasini
saglamak ister. Mektuplarin internette yayinlanmasi, Gilead'in diinyanin geri kalanina karsi ¢izmeye
calistig1 imaji1 biiyiik dl¢ciide sarsar ve boylece June ve diger muhaliflerin Gilead’a karsi ilk zaferi kazanilmis
olur. Dizinin {iglincii sezonu itibariyle June’'un da kendi hikdyesini anlatarak ses kayitlar1 olusturdugu
gorilmektedir. Bu c¢ercevede kadinlarin kurabilecegi ciimleleri sinirlayan Gilead'in eril sisteminde
kadinlarin kendi kelimelerini segerek, kendi hikayelerini anlatmalari, bagka bir ifadeyle ‘dili kullanmalart’
onemli bir bagkaldiri olarak yorumlanmalidir. Dil iizerinde kontrole sahip olmak, kadini nesne
konumundan 6zne konumuna tasimakta ve bu aktif pozisyon, iktidarin otoritesini sarsacak bir gii¢
potansiyeli tasimaktadir.

3 Tarihin erkekler hakkinda ve erkekler tarafindan yazildig), kadinlarin hikayelerinin disarida birakilarak kurgulandigi anlamina
gelmektedir.
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Dili kullanmanin tasidig1 s6z konusu giig, dizinin ikinci sezonundaki bir sahnede 6zellikle vurgulanmaktadir.
Yaralandigi icin komutanin hastanede yattig1 ddonemde Serena Joy ve June gegici siireligine is birligi yapar
ve komutanin islerini onun yerine gizlice yonetir. Uzun zaman sonra, devlet isleriyle ilgili de olsa, okuma ve
yazma olanagina kavusan iki kadinin yiriittiigi bu is birligi, hem ikili arasindaki sikintili iliskinin farkl bir
yone dogru evrilmesini saglar hem de komutanin islevsizligine dikkati ceker. June'un elindeki kalemin
arkasina bastig1 sirada, kalemin bomba atesleyicisini ¢agristirdigi sahne ise kaleme sembolik bir anlam
ylklemektedir. Buna gore bilgiye ulasmak ve bilgiyi iiretmek devrimci bir hareket olarak yorumlanabilir ve
Gilead’da kalemi olan bir kadin gii¢ sahibidir. Kaleme benzer sembolik anlami yiikleyen bir diger sahnede
June, kendisine tecaviiz etmek isteyen Komutan Winslow’u kalem saplayarak éldiirmektedir. Islevi yazi
yazmakla sinirl bir ara¢ olan kalem ile bomba atesleyicisi ya da bigcak arasinda kurulan bu analoji, kalemi
siddetle iliskilendirmekle birlikte asil olarak gii¢ ve iktidar araci seklinde konumlandirmaktadir.

Hatirlanacag iizere, Gilead’da eril iktidarin baski araglarindan biri olarak toplu cezalandirma térenleri
diizenlenmektedir. Kamusal alanda gergeklestirilen, goriiniir ve disa dontik gii¢ gosterileri ve temsilleri,
iktidarin tabi olanlar lizerindeki izlenimini giiclendirmek ve siirdiirmek icin sahneye konulmaktadir (Scott,
2018, s. 88-91). Bu tiir iistiinlik performanslari, otoritenin giiciiniin tezahiirii olarak genellikle goz
korkutucudur ve iktidar1 pekistirir. Bununla birlikte bu tarz gdsteriler, iktidarin en kirilgan olabilecegi
anlardan biri olarak goriilebilir, ¢linki ‘biiytkliik zirhlarini’ zedeleyebilecek herhangi bir ¢atlak, kamusal
sahnede ortaya ciktiginda iktidarin birakmak istedigi izlenim zarar goriir.

Gilead'in tstiinliik gosterilerinden biri olan toplu ceza térenlerinden birinde damizlik kizlardan, arkadaslar
Janine’i taslayarak dldiirmeleri istenir. Tiim kadinlar ellerinde biiytik bir tas pargasi ile Janine’in etrafinda
toplanir ancak June, toreni yoneten teyze Lydia’ya karsi ¢ikar ve tasi arkadasina atmak yerine yere birakir.
Diger kadinlar da onun gibi yapar. Bu, damizlik kizlarin kolektif bir sekilde otoriteye karsi geldikleri ilk
eylemdir ve sonrasinda ¢ok agir bicimde cezalandirilmis olsalar da dayanisma ruhunun olusmasi ve
Janine’in hayatini kurtarmis olmalar1 bakimindan énemli bir direnis hareketi olarak kabul edilmesi
gerekmektedir. Herkesin gozii onilinde yapilan giic gosterilerinde, direnisin acik ve toplu bicimde
gerceklesmesi, iktidarin otoritesine yonelik ciddi bir meydan okumadir.

Darmuzlik Kizin Oykiisi'ndeki bir diger direnis bicimi, mekanin tahrip edilmesi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Mekanin, 6zellikle de sinirlayici niteligi ile evin, iktidar i¢in etkili bir tahakkiim araci oldugu
vurgulanmalidir. Simone de Beauvoir kadinin erkege tabi kilinmasi siirecinin arkasinda, kadinin kamusal
alandan uzaklastirilarak ev hayatina yonlendirilmesinin yattigini savunur (1993, s. 8-9). Yazara gore ev ve
mutfak isleri kadina sabri ve edilgenligi 6greten faaliyetlerdir. Dolayisiyla kadinin ev i¢i alana hapsedilerek
edilgenlestirilmesi Gilead'in sistematik bicimde uyguladig: stratejilerden biridir. Gériiniirde evi i¢i alani
yonetme hakkina sahip olan eslerin mekan tizerindeki kontrolii yanilticidir ve aslinda ‘hanimi’ olduklari ev,
kadin i¢in hapishaneden farksizdir. Komutan Fred’in esi Serena Joy da gec¢irdigi doniisiim i¢erisinde bunun
farkina varir. Kendisi, esiyle birlikte Gilead Cumhuriyeti'nin mimarlar1 arasinda yer almaktadir. Ancak
kurulmasina yardim ettigi diizen, onun da hak ve ézgiirliiklerini biiylik oranda elinden almistir. Eskiden
kalabaliklar 6niinde konusabilen, maddi 6zgiirliige sahip bir kadinken, kitap okumasini, araba kullanmasini,
calismasini yasaklayan yeni diizende ev i¢i alana hapsolmustur. June’la yakinlik/diismanlik arasinda gidip
gelen iliskileri boyunca karakteri yavas yavas degisir ve Gilead’in kendisi i¢in de tehdit oldugunu anlamaya
baslar. Serena’nin bu farkindaligi gésterdigi en kritik anlardan biri, bebegini Gilead’dan uzaklastirmasi icin
June’a yardim ettigi sahnedir. Komutan ve Serena’ya vermek iizere kiz ¢ocugu diinyaya getiren June
bebegiyle birlikte kagmay1 planlamistir. Bu planda Marthalar da organize sekilde ona yardim etmektedir.
Son olarak Serena da bebegin Gilead’dan uzakta biiylimesinin daha iyi olacagini kabul ederek is birligi yapar.
June kendisi kacamaz ama kizini géndermeyi basarir.

Serena’nin yasadigl doniisiimiin en goriiniir oldugu an ise June’un kendisi icin diinyaya getirdigi bebekten
vazgectikten sonra yatak odasindan baslayarak evi atese verdigi sahnedir. Serena’nin 6zel alana ve aileye
ait bir mekan olarak evi yakmasi, esiyle birlikte kurdugu diizene karsi tepkisinin disavurumu olarak
okunmalidir. Ancak daha dnemlisi Gilead’daki totaliter diizenin mikro tahakkiim alani olarak evin alevler
icindeki goriintiisi, onu adeta bir direnis fisegine doniistirmiistiir.

Gilead’da hiikiimet karsiti iki aktif olusum bulunmaktadir. Bunlardan birincisi olan Yeralti Kadin Yolu,
Gilead’dan Kanada'ya kagmaya c¢alisanlarin kullanabilecegi kacis yollarina isaret eden bir kurtarma
operasyonuna karsilik gelmektedir. June'un esi Luke, yakin arkadasi Moira ve sonrasinda Emily bu yolu
kullanarak iilke disina ¢ikabilmistir. Diger direnis organizasyonu olan Mayday ise yar1 askeri bir orgiittiir.
Mayday kelimesi ilk olarak damizlik kizlardan biri olan, June’un aligveris arkadasi Emily tarafindan
kullanilir, sonradan kendisinin de érgiitiin liyesi oldugu anlasilir. Ilk iki sezonda Mayday’in nasil bir aga
sahip oldugu hakkinda fazla bilgi verilmemekle birlikte, li¢lincii sezonda Martha’lardan olusan gii¢lii bir
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sebeke ortaya ¢ikmaktadir. Kendilerine 6zgii bir iletisim yontemi ile haberlesen kadinlar, dizinin sezon
finalindeki biiylik ka¢ista 6nemli rol oynamaktadir. June, Gilead'in devamini ve kaliciigini saglamak i¢in
glivendigi ve bu amagla yetistirmeye calistii ¢ocuklarin, damizlik kizlar ve Marthalarin yardimi ile
Kanada’ya ka¢gmalarini organize eder. Tehlikeli ve riskli bir operasyonun, Mayday aracilig1 ile basariya
ulasmasi direnis organizasyonunun karsilikli dayanisma, giiven ve is birligine dayali olduguna isaret
etmektedir. Bu dogrultuda Mayday’i, distopik Gilead’daki ltopya 15181 olarak gdormek miimkiindiir.
Bahsedildigi tizere her iitopyanin i¢cinde distopya, her distopyanin i¢inde de iitopya bulunmaktadir. Baskici
Gilead rejiminden kacmak isteyenlere yardim eden, bu kisileri korumaya ¢alisan, direnen bir toplulugun
varlig1 kurtulus umudu anlamina gelmektedir.

5. Sonug

Distopik eserler, yazildigi déonemde diinyada yasanmakta olan ekonomik, politik, kiiltiirel, cografik ve
teknolojik gelismeler hakkinda farkindalik yaratma, elestirel bir bakis olusturma ve bu gelismelerin yol
acabilecegi olumsuzluklara dikkat ¢ekme amaci tasimaktadir. Distopyalari, bardagin bos tarafina isaret
eden felaket habercileri olarak gérmek yerine, olasi tehlikeler hakkindaki uyarilar seklinde diisiinmek daha
dogru bir yaklasim olacaktir.

Feminist distopyalar ise, ataerkil politikalarin egemenligindeki diizende kadinlarin maruz kaldigi esitsiz ve
haksiz uygulamalar1 konu almaktadir. Giiniimiizde kadinlarin hala siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda
ayrimciliga maruz kaldigi, baz iilkelerde araba kullanmasinin, tek basina seyahat etmesinin, stadyumda
mac izlemesinin dahi yasak oldugu g6z oniine alindiginda, feminist distopyalar hayali kurgular degil,
gerceklerden yola ¢ikan anlatilar olarak dnem kazanmaktadir. Bu bakimdan feminist {itopyalarin hayal
gliciine daha ¢ok basvurdugunu sdylemek miimkiindir. Ciinkii feminist distopyalar ne yazik ki kadinlarin
cadi avi adi altinda yakildigi, toplu halde tecaviize ugradig, kolelestirildigi, siinnet edildigi, sosyal ve siyasal
haklarindan mahrum edildigi bir tarihsel gerceklikten beslenmektedir.

Her distopik anlatida oldugu tlizere feminist distopyalar da bugiiniin diinyasini dogru anlayabilmenin ve
elestirebilmenin yontemlerinden biridir. Bu dogrultuda feminist distopyalar1 bir uyar1 ve ayni zamanda
ongorii seklinde diisiinmek gerekmektedir. Dolayisiyla kadinlarin bilinglenmesi ve kendisini ikincil konuma
yerlestiren ataerkil sistemle miicadele etmesi icin farkindalik kazandirmak feminist distopyalar icin
6nemlidir.

Feminist distopya gelenegine ait pek ¢ok 6nemli roman bulunmakla birlikte, bu romanlardan televizyona
ya da sinemaya yapilan uyarlamalarin gérece daha az oldugunu séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla feminist
distopya iizerine ve Danuzlik Kizin Oykiisii 6zelinde yapilan ¢alismalarin agirlikli olarak edebiyat alaninda
oldugu goériilmektedir. Bu calisma ise Damizlik Kizin Oykiisii dizisini, uyarlandig1 ayn1 isimli romandan
bagimsiz olarak ele almaktadir. Dizinin gorsel dili, romandan farkl ilerleyen olay orgiisii ve kurgusal
evrenindeki tahakkiim uygulamalari ile direnis olanaklari ¢ercevesinde yapilan analizin, feminist distopya
gelenegine ait yeni uyarlamalar hakkinda yapilacak olasi arastirmalara ilham vermesi iimit edilmektedir.
Darmizlik Kizin Oykiisii 6rneginde goériildiigii iizere, feminist distopyalardaki biitiin tahakkiim modelleri
6zlinde kadinin diislince ve eylem alanindan uzaklastirilarak ‘beden’e indirgenmesi amacini tasimaktadir.
Bu tiir anlatilarda kadin, erkegin soyunu devam ettirmesini saglama, erkege cinsel zevk verme, yeme-icme,
temizlik gibi giindelik isleri gerceklestirme ve erkegin toplum i¢indeki sayginligini destekleme islevlerini
yerine getirmek icin fiziksel, cinsel ve duygusal a¢idan tahakkiim altinda tutulmaktadir. Ancak s6z konusu
tahakkiim iligkilerinin siirdiriilmesi 6ziinde sorunludur. Dogrudan baskiya ya da riza iiretimine dayanan
herhangi bir tahakkiim modelinin devam etmesi i¢in, ornekleri verilen giic gosterileri, gozetim
mekanizmalari, cezalandirmalar, ritiieller ve go6zdagi verme gibi uygulamalarla strekli olarak
desteklenmesi gerekmektedir. Bu durum, her tahakkiim iliskisinin mutlaka direnis ve karsi ¢ikma
potansiyeli icermesinden kaynaklanmaktadir. Damizlik Kizin Oykiisii'nde de baskilanan kadinlarin, sinirh
ancak ozerk bicimde direnis gosterdigi goriilmektedir. Dizideki direnis eylemlerinin ¢ikis noktasinda,
kadinin kendi kimligini ve bireyselligini koruma, dile hdkim olma, bilgiye erisme ve sesini, fikirlerini
ozgiirce duyurabilme cesareti yatmaktadir. Bu baglamda, tabi grubun direnis olanaklarinin incelenmesi,
kurulan tahakkiim diizeninin zafiyetlerini ve kirilma noktalarini1 géz dniine sermesi bakimindan énemlidir.

Darizlik Kizin Oykiisii dizisi de bilinglenen ve devaminda hak ve 6zgiirliiklerini hige sayan sisteme karsi
direnise gecen kadin karakterleri konu almaktadir. Hikdyenin basinda June’un tek amaci Gilead’dan
kacabilmektir, hatta sonunda yakalanmasina ragmen bir kere bunu basarir. Ancak, Gilead’daki diizenden
kurtulmaya, kiziyla ve esi Luke’la tekrar beraber olmaya yonelik yogun arzusuna ragmen June'un
baslangigta pasif bir konumu benimsedigini sdylemek miimkiindiir. Damizlik olmak tizere egitim gordiikleri
Kizil Merkez'den kagmay1 basaran yakin arkadas1 Moira ya da geriye dontislerde izleyiciye tanitilan annesi
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gibi aktivist ve cesur bir karakter olarak sunulmamaktadir. Bununla birlikte pasif bir kabullenis ve atalet
icindeki June'un olay orgiisii ilerledikce kaderine razi bir tutsak konumundan, kagmak yerine kalip
miicadele etmeyi secen giiclii bir savas¢iya doniistiigii goriilir. Kendi kiz1i¢in bir sey yapamiyorsa, Gilead’da
dogmus veya gergek ailelerinden koparilmis diger tutsak cocuklar i¢in elinden geleni yapacaktir. Ugiincii
sezonun sonu itibariyle bireysel kurtulus icin degil, Gilead rejimi altinda ac1 ¢eken herkes i¢in miicadele
etmeye hazir ve bu dogrultuda 6ldiirmekten bile ¢ekinmeyen, kati ve daha gii¢lii bir kadin karakter sz
konusudur.
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