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XVIIL YUZYIL OSMANLI MIMARLIGINDA
MADEN ISLERI* .

XVIII th Century Metalwork in
Ottoman Architecture

Dr. Kadriye Figen Vardar'

he XVIII th century in Istanbul which has been investigated in this paper was a
T period that in which facade ornamentation became more important. During this
period, metalwork was ‘widely used in architectural ornamentation. The Classical forms
continued to be used however the ornamentation features of this part of the Classical
Period reflect the growing Western influence on art and design. Although there were no
big changes in general structural design, the increase of Western influence enriched the
existing Classical style ornament and the ornamental motifs. XVIII century Ottoman
metalwork reflects the ornamentation features of the epoch and the development of a
unique style due to Western influence on the general values of the Turkish art.

* Bu cahisma, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi Bilim Dali’'nda 1994-1995°de tamamlanmus olan “Istanbul’da
18.ylizy1l Osmanli Mimarisinde Maden {sinin Kullanim Alanlari, Teknik ve Siisleme Ozellikleri” adli yayinlanmarms yitksek lisans
tezimin 6zetidir. Makalede yer alan fotograflarin ¢ekimini yapan degerli meslektasim Yard. Do¢. Dr. Nuri Seg¢gin’e tesekkiirlerimi
sunarim.

' Aragtirma Gor. Istanbul Oniversitesi, Tiirkiyat Aragtrmalari Enstitiisti
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irk sanatimin {istiin teknik ve siisleme
T ozelliklerinin  yansitildigis bir sanat
kolu olan maden islemeciligi, Istanbul’da
inceledigimiz XVIIL yiizyil Osmanh
mimarhifinda da ince bir teknik ¢aligmanin
{irlinii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle
sanat alaminda Bati etkilerinin  varh@im
duyurmaya basladig1 bu dénemde, kendine has
kullanim, teknik ve siisleme &zelliklerinin
olugtugu, farkli tercihlerin ortaya kondugu
goriilmektedir. '

XVIIL ylizyillda mimariye bagh olarak yer
alan maden islerinde, klasik ddénemden beri
sliregelen bazt geleneksel uygulamalarin ve
stisleme ozelliklerinin biiyiik 6lgiide devam
ettigi goriiliir. Mimarliga bagh olarak kullanilan
madeni dgelerin gesitlilifini yapisal ve siisleme
amacli kullaniminda gérmemiz miimkiindiir.
Maden islerinin yapisal kullanimi
incelendiginde, yaygin olarak  demirden
yapilmis yapr 6geleri goriilmektedir’. Demirin
yapisal islevli kullaniminda farkli bir uygulama
sekliyle tek basina yapiyr olusturan madeni &ge
olarak, Uskiidar’da Giilnis Valide Sultan’in
acik tiirbesinin (1715) Ust ortiisiinde demir kafes
kubbeyi gormekteyiz®. Laleli’de Koca Ragib
Paga’nin acik tlirbesinin iist Ortiisii ise, tepelik
bolimiiyle degisiklik gostermekte, Barok
kivnimlarla taglanarak hareketli bir form
olusturmaktadir Bu formun benzer uygulamalari
kiitiphanenin i¢ mek&nindaki aga¢ askilarda
karsimiza ¢ikmaktadir Burada maden islerinin
mimariye bagli kullaniminda diger unsurlarla da
uyumlu bir beraberlik sagladig1 goriillmektedir.

Osmanli mimarisinde yapi1 malzemesi
olarak  kullamilmakta olan kursun, cat1
malzemesi olarak iyice yayginlik kazanmustir.
Donem icerisinde de, yine dokiim tekniginde ve
geleneksel uygulamalarla karsimiza
cikmaktadir.

XVIIIL yiizyill Istanbul yapilarinda maden
isleri sisleyici ogeler seklinde, dénemin

2

Osmanlt mimarliginda demir kullanmmu ig¢in bkz. Giilsiin
Tanyeli, Osmanli Mimarisinde Demirin Striiktiirel Kullanin
(15-18.yiizyl) (istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisi Mimarlik Anabilim Dah, Restorasyon Programi
yayinlanmarms Doktora Tezi) ,{stanbul, 1990 , s. 41-103.

3 “agens. 95.
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siisleme zevkini ve Ozelliklerini gosteren
ornekler halinde yer almiglardir. Cephelerde ve
ic mekanlarda kullamlmuglar, islevlerini
stisleyici 6zellikleriyle yerine getirmislerdir. Bu
unsurlar alemler, sebekeler, agag kap: kanat1 ve
pencere kapagi madeni siisleri, madeni kap:
kanatlar1 ve pencere kapaklari, asma kandiller,
kandillikler, aski siisleri ve samdanlardan
olusmaktadir.

Alemler

Alemler kubbe, kiildh ve catilarin {izerinde
yer alan sembolik ifadeli unsurlar olarak®,
tepelerindeki ayin daima bir yiiziiyle Kébe’ye
kars1 konumilandirlmaktadirlar. Klasik
Osmanli mimarliginda biiyiik ¢apli kubbelerin
yapimina baslanmasiyla, pargali  sekilde
hazirlanabilmekte olan madeni tipleri daha ¢ok
tercih edilmis® ve XVIIL yiizyilda yayginlik
kazanmigtir. Cogunlukla tun¢ ve bakirdan
yaptlmislar, altin varak ya da yaldizla
kaplanmiglardir.Eseri olusturan pargalar, d6vme
ve dokiim teknikleriyle bigimlendirilmisler,
birbirleri i¢ine girecek sekilde ya da perginlerle
tutturulacak sekilde hazirlanmiglardir. Alemlerin
esas ifade unsurlarn ve Ozelliklerini yansitan
tepelik bolimleri geleneksel olarak hildl ve
boynuz bigimli, &zellikle Bati etkili donem olan
XVIII. yiizyilda Dbitkisel siislemeli olarak
goriilmektedir. Alemler dénem igerisinde form
bakimindan biiyiik bir degisiklik gecirmemisse
de bazi Omnekler belirgin bir uzama ve
incelmeyle farkhilik kazanmigtir. Bu farkiilik,
alemlerin kaide ve tepelikleri arasinda yer alan
bogumlar halindeki boliimlerin sayilarinda artig
ve oranlarindaki degisiklikle saglanmigtir.

Geleneksel anlayista bir siisleme 6gesi olan
alemin  hildl  tipinde olanlar sade
goriiniimdedirler. Donem icerisinde hilalin

* Tanju Cantay, “Alem”, Islam Ansiklopedisi (T.D.V.), 2.cilt,
Istanbul, 1989, 5.354.

Celal Esat Arseven, “Alem”, Sanat Ansiklopedisi, 1.cilt,
Istanbul 1983, s.41.

Yimaz Onge, “Anadolu’nun Bazi Islami Yapilarindaki -
Alemler Hekkwinda”, I Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi
Tebligler. 3.cilt, Istanbul, 1979, 5.824.
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tepelife  ters bir konuma  getirilerek
yerlestirildigini gérmemiz miimkiindiir.

Boynuz tipi alemler de genel 6zellikleriyle
dénemin hilal alemlerine benzemekte olup,
XVII. ylizyil yapilarinda  yayginlikla
kullanilmiglardir. Hilal alemlerde oldugu gibi ,
sembolik de olsa dini ifadeyi biitiinleyici
ozellikleriyle agirlikli olarak camilerin ana
kubbelerine yerlestirilmigler, ayrica mekteplér
ve XVIII. vyiizyilm bagimsiz kiitliphane
yapilarinda, yine ana kubbede yer almislardir.
Laleli Camii (1763) tungtan kubbe alemi,
boynuz tipi alemlerin kaide {izerinde az sayida
bogumla yiikselen kalin g6vdeli tiplerinden biri
olarak, kollar1 agik boynuz bigimi tepeligiyle
hos bir biblo etkisi uyandirmaktadir Baz
boynuz tepelikler incelerek dénemin
karakteristik  lale  formuna  yaklasirken,
boynuzun kollann arasina yerlestirilen palmet
motifi ve “Kelime-i Tevhid” yazisi ekleriyle
stisleyici ve sembolik etki arttirilmaktadir.

Bunlarin yamsira dénemin &zelligini ortaya
koyan, siislemenin 6n planda tutuldugu bitkisel
slislemeli tepelikli olan alemleri de gdrmemiz
miimkiindtir. XVIIL yiizyil mimarhginda yaygin
bir kullanim alanina sahip olup, Bat1 etkili Tiirk

sanatinda  natiiralist ~ motiflerin ~ agirhk
kazandigini ve cephe mimarliginda siislemeye
énem verildigini gosteren detaylar
halindendirler. X VIII. yizyillda  genellikle

sadirvan ve sebil kubbelerinde gériiliip, bu
kiictik yap1 birimlerinin mimarlik ifadelerini
tamamlarlarken, camilerde merkezi kubbenin
disinda yer alan Ortiilerin ve agirlik kulelerinin
tamamlayicist geklinde goriiliirler. Diger yapi
tiplerinde de benzer diizenleme icinde yer
alirlar.

Tepelik boltimleri  genellikle delik  isi
stislemeli olan bu alemlerin safihalarindaki
formlar, hareketli ¢izgilere sahip, palmet, yaprak
ve lale motifleriyle canlilik icindedirler. Yaz1 ve
natiiralist ¢igek motifleri belli bagh elemanlar
olarak karsimiza g¢ikar. Bicimlendirilmeleri de
kalipla dékiim tekniginde yapilmaktadr.
Alemlerin  siislemelerinde  yaygin  olarak
kullamlan teknikler kabartma, delik isi ve
yaldizdir. Delik isi tekniginde madeni levhalarin
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tizeri delici ve kesici aletlerle
¢ikarilmaktadir. -

Uskiidar yeni Valide Camii (1710) alemler,
yiizyilin basina tarihlenen erken 6mekler olarak
slislemeli tiplerin  karakteristik 6meklerini
sergilemektedir (Resim 1).

Fatih I.Mahmud Kiitiiphanesi (1742) ’nin
merkezi kubbesini cevreleyen alemler, tungtan
dokiim tekniginde yapilmig, yivli bogumlu
govdelidirler. Tepelik béliimieri soyut rumili
kiviik  dalli, simetrik  kurulusta  girift
diizenlemeli Bat1 etkili stislemeyi verir (Resim
2).

oyulup

Sebekeler

Mimarliga baglhh maden islemecilifinde,
slisleyici 6geler arasinda yer alan 6nemli bir
grubu sebekeler olusturur. Gerek kullanim
yerleri, gerekse teknik ve siisleme dzellikleriyle
olduk¢a zengin o&mekler halindedirler. Bu
dénemde ortiicli ve koruyucu islevli Zeler olan
demir parmakliklarm  kulammina devam
edilmis, ancak stislemeli madeni sebekeler daha
genis kullanim alanma sahip olmustur.

Osmanli mimarliginda 6zellikle pencere ve
korkuluk elemam olarak kullanilan, geleneksel
unsurlardan biri olan parmakliklar,
Selcuklular’dan baglayarak Osmanl
Tiirkleri’nin Tanzimat dénemine kadar benzer
dzellikllerle devam etmislerdir’. Evierde agactan
yapilmis dini ve Kkagir yapilarda demir
parmaklar halinde yer almislardir. Bunlar
madeni sebekelerin klasik tipi ve ilk 6mekleri
olarak gorillmektedir. Barok etkili mimarlikta
kiilliyelerin ¢evre duvarlarinda ¢ok aciklik
olusturulmasina bagh olarak, daha fazla
kullanilmalar ile dikkat ceker.
Kocamustafapasa Hekimoglu Ali Paga Kiilliyesi
¢evre duvarinda agiklik sayilar artrms, doluluk
bosluk oranlari degismigtir. Hazire béliimlerini

ayirmada ise genis acikhklar halinde
kullanildiklar1 gériilmektedir.
" Celal Esat Arseven, “Demir Sanat Isleri”, Sanat

Ansiklopedisi, 1.cilt, Istanbul 1983, 5.450.
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Parmakliklar, dévme demir g¢ubuklarnn
birbiri igine gegirilerek kesisim yerlerine
“lokma” denilen kiip bigimli parcalarin
yerlestirilmesiyle olusmaktadir. . Bu
parmakliklarin  toplannmn  ortaya ¢iktiklan
tarihten itibaren doékiim olarak yapildiklan
bilinmektedir®.

Lokmali demir gebekelerin kullanimi,
camilerin ¢evre duvani ve pencere agikliklar
gibi yerlerde uzun stireli olurken, sebiller gibi
siislemeli gebekelerin tercih edildigi yap1
tiplerinde az sayida  gergeklestirilmistir.
XVIllylizyildan az sayidaki parmaklikli sebil
O0meklerinden Vefa Rehabula Kadin Efendi
Sebili (1774) ‘ni gérmekteyiz.

Dévme demir parmakliklann korkuluk
elemam: olarak kullamimlari, klasik dénemden
beri yaygin sekilde goriilmektedir. XVIIL. yiizyil
mimarhginda,  formlarinda  Barok  tarz
kivrimlarla hareketlilik  saglanan 6mekleri
vardir.

Mimarhiga bagli kullanimda madeni
alemlerin ¢ofu tungtan dokiim tekniginde
yapilmigsa da, tun¢ malzemenin en O&nemli
kullamm yeri siislemeli sebekeler olmustur.
Klasik dénemin mermer oyma sebekelerinin
siurlt siislemelerine karsin tunc bir dokiim isi
oldugundan, zengin  ¢esitlerle  siisleme
motiflerinin olugmasina uygun bir malzeme
olarak tercih edilmistir®.

Madeni sebekeler, saf maden ve maden
alasumlarindan yapilmislar, yaygin olarak demir,
tung ve piringten olup, dovme ve dokiim
teknikleri ile bi¢imlendirilmiglerdir. Sebeke
diizenlemesini  olusturan  ve  doviilerek
bi¢imlendiren demir pargalari, serit, ¢ubuk ve
yiizeyler halindeki motifleri birbirine baglama
yontemleri bir ¢ok Omekte karsimiza
cikmaktadir. Sebekelerde dokiim pargalann
diizenlemesini olusturmak igin yaygin olarak

® Guisiin Tanyeli, -A.Emel Gegkinli-Ali Ata, “Osmanl
Mimarisinde Kullanilan Demir Ogelerin Uretim Teknolojisi”,
(ayr1 basim), VIArkeometri Sonuglari Toplantisi, Ankara
1990, s.113. ’

Semavi  Eyice, “Tirk Sanatinda  Sebekeler.
Parmakliklar”, Sanat Diinyamiz, say1 6, Istanbul, 1976,
5.32
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percin, kaynak ve halkalarla birlestirme
yontemleri kullamilmistir. Ayrica yapilardaki
agikliklara yerlestirilmeleri ile ilgili,
cerceveleme islemleri igin ¢esitli yontemler
gelistirilmistir'®.

Osmanli mimarliginda siisleme sanatlarinin
Oonemli bir kolu olan siislemeli madeni
sebekelerin kullanim yerlerine baktigimizda,
Istanbul’da biiyikk bir gesitlilik ve zenginlik
gOsteren en ihtisamh  omeklerini  sebil
mimarliginda goérmekteyiz. Cephe ifadesi
Ozelligi tasiyan bu yapilar XVIILylizy1l Osmanli
mimarlik anlayist iginde ayri bir Onem
kazanmiglar, bir yapiya bitisik ve onun bir
parcast olarak yer aldiklarn gibi, bazen de
Sultanahmet III.Ahmed Cesmesi (1728)’ndeki
gibi, cesme ve sebil islevlerini birlestiren
meydan ¢esmeleri ile beraber yapilmislardir. Bu
anitsal gegsme yapilari, sehir gériintimiiniin énem
kazandigr Lale Devri’'nden itibaren goriilmeye
baslamuglar, Tiirk Barok tislubunun etkisiyle dis
cevreye acilan bir yapt anlayist sonucu
yayginlagarak, ticari ve sosyal yasamin
gergeklestigi ve 6zellikle dini anitlarin yaninda

olusan  Gnemli meydanlarin  ortalarina
yapilmislardir''.
XVIILyiizyil mimarhiginda madeni

sebekelerin ugradigy degisikligi ve kazandif
yeni Ozellikleri gosteren bir diger kullamm yeri
de sadirvanlar olmustur. Sebillerde oldugu gibi
kendilerine has mimarileri vardir. Sebekeler ya
bir korkuluk halinde ya da Uskiidar Yeni Valide
Camii (1710) sadirvaminda oldugu gibi bir
pencere Ortiicli karakterde yer alir (Resim 3).

Sebekeler, camiler veya tiirbelerin yaninda
yer alan mezarliklarin, hazire duvarlarinin
acikliklarini degisik diizenlemelerle
kapatmaktadirlar. Tiirbe yapilarinda ise, klasik
dénemden beri parmakliklarla kapatilan pencere
agikliklar;, son donem tiirbelerinde Fatih
Tiirbesi (1771)’nde oldugu gibi, sebekelerle
hareketlendirilmis ve zenginlestirilmislerdir

19 Behget Unsal, “Istanbul Sebil Amitlarimi Dekorlayan Sebeke
Sanat1” TAC, say1 4, Istanbul,1986, 5.13-16.

" Ayhan Aytore , “Tiirklerde Su Mimarisi”, Milletler Arasi
1. Tiirk Sanatlart Kongresi, Ankara 1962, s.59.
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Aynica Corlulu Ali Paga Tiirbesi (1709)’nde
gbriildiigli gibi mezarlhk kisminin biitiiniiyle
kafes sebekeyle ortiildiigli tipler de vardur.
Camilerin pencere agikliklarinin yaygin olarak
klasik  demir parmakliklarla  kapatildig
gortilmektedir.

Tirk mimarliginda siislemeli sebekeler
yapilarin i¢ mekanlarinda da yer almislar, belirli
bir bolimili ayirici, smurlayict ve koruyuéu
amaglarla kullamlmislardir. Baglangicta bu tip
ihtiyaclar mermer ve aga¢ malzemelerle
karsilanmaktayken, XVIII. yiizyil mimarliginda
madeni olarak  kullanmimlari yayginlik
kazanmistir. Bu ama¢hh  kullanimda en
karakteristik ornekleri kiitiiphaneler
olusturmaktadir. XVIIL. yiizyil kiitiiphaneleri
daha 6nceki doénemlerden isleyis acisindan pek
farklr olmayip, degisik bir biinyeye sahip olmus
ve miistakil bir binada kurulmuslardir'®.
Sebekelerin  kiitiphane igindeki kullanimiar,
oncelikle kitaplarin saklanmasi ve korunmasi
ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Bu amagla,
genellikle, okuma salonlarinda yer alan kitap
hazinesi ‘“hazine-i kiitiib” béliimleri madeni
sebekelerle gevrilerek mekéndan aynlmis,
koruma altina alinmustir.

Bunlardan bagka XVIILyiizyilda klasik
dénemin  camileri  iginde  kiitiiphaneler
olusturulmus ve  Ayasofya  ILMahmud
Kiittiphanesi (1740)’nde oldugu gibi bu béliim
birer gebeke ile cami mekdmindan aynlmustir.
Yine mekin icinde degerlendirilen sebekeli
bolimler hiinkar mahfilleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Sebekeler, tiirbe mekéanlarinda
sanduka cevrelerinde de kullanilmuglardir.

Sebekeler mimarlik stislemesinde 6nemli
bir yer almakta, Tiirk sanatinin genel akigi
icinde c¢esitli donemlerin sanat zevkini ifade
eden oOgeler seklinde goriilmektedir. Erken ve
klasik donem Orneklerinde geometrik motiflerin
ve diizenlemelerin tercih edilmesine karsin'’,
inceledigimiz ~ dénemde  asama  asama
gergeklesen natiiralist anlayista bitkisel motif ve

2 {smail Eriinsal, “Kitap ve Kiitiiphane Gelenegi”, Ldle,
s.3, Istanbul 1983, 5.20.
"> Semavi Eyice, “a.g.e.” .s.35.
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diizenlemelere yer verildigi ve {isliip olarak,
déneme adim veren lalenin kivrimli dallar ve
yapraklarla birlikte kullamildig: gériilmektedir.
Daha sonralari, 1740’11 willardan itibaren
hakimiyet kazanan Barok sanat etkileri “Tiirk
Barogu” olarak adlandirilan yeni bir iislibun
olusmasim saglamustir'®. Bu dénem sebekeleri
daha zengin, girift ve bitkisel kékenli motiflerle
islenmisler. C ve S kivrimli Barok ve Rokoko
slislemeler halinde yer almislardir. Tiirk Barogu
Doénemi XIX.ytizyil ortalarma kadar siirmiigse
de, bu yiizyilin bagindan itibaren alinan yeni
etkilerle yerini ampir, neo klasik ve art nouveau
akimi etkilerine birakmstir'.

Bu degisim sebekelerin bigimlerine de
yansimig, Ozellikle sebil mimarhginda geg
klasik tisliipta baslayan icbiikey ve digbiikey
seklinde bicimlendirmeler goriilmiistiir. Laleli
Sebili (1763)’nde oldugu gibi demirden dékiim
tekniginde yapilmig disbiikey bigmli panolarda
ve Beylerbeyi Camii (1778) hiinkar mahfilinin
mimarlikla uyumlu igbiikey ve digbiikey
hareketli tung dokiim sebekelerinde karsimiza
cikmaktadir (Resim 4). Beyazit Hasan Pasa
Sebili (1745) sebekesi, bitkisel kivrimlhi girift
deseni, ice ve disa tagskin hareketli formu ile
doénemin 6zelligini etkili bir sekilde verir.
Ayrica sebillerin su verme agikliklar: da, dnem
icerisinde klasik sivri kemerli goriintimlerden
Barok ve Rokoko kiviimli  kemerlere
déniismiistiir. Sebeke slislemelerinde, yazi da bir
siisleme elemanm olarak farkli tekniklerde
uygulanmigtir. Kocamustafapasa. Hekimoglu
Ali Pasa Tiirbesi (1735) pencere alinliklarinda
dokiim teknifinde (Resim 5), Ayasofya
I.Mahmud Kiitliphanesi  (1740)  sebekesi
kitabelerinde altin yaldizli kartuslar halinde
olusturulmus sfislemenin ifadesi daha da
zenginlestirilmistir (Resim 6).

Istanbul’da XVIILyiizy1l mimarliginda yer
alan madeni sebekeler, giinlimiize ulasan g¢ok
sayidaki Omeklerle, motifler ve motiflerin

" Semavi Eyice, “XVIllylizyilda Tiirk Sanatt ve Tirk
Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslibu®, Sanat Tarihi
Yilligi, say1 9-10, Istanbul 1981, 5.16

'* Semra Ciner -Zeynep Inankur, “Son Dénem Osmanli
Mimarliginda Maden Isgiligi Ornekleri”, Mimarhk ve Sanat,
say1 10, Istanbul 1981, 5.49.
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olusturdugu zengin diizenlemelerle dénemin
siisleme  ¢zelligini ortaya koymaktadirlar.
Stislemelere  gore  gruplandinldigi  zaman
geometrik, bitkisel ve Barok, Rokoko motiflerle
li¢ grup halinde karsimiza ¢ikarlar.

Tiirk sanatinin en karakteristik siisleme
unsurlar1 olan geometrik motifler, sembolik
anlamlar icermekte olup, her doénemde
rastlamilan  6rnekler  halindedirler.  Kare,
dikdortgen, liggen, daire, ¢okgen, baklava ve
yildizlar gibi bir ¢ok yalin formlarn
birlesmesinden meydana gelen kuruluslanyla
geometrik aglar halindedirler. XVIILytizyilin
Oomekleri i¢inde bu diizenlemelerin esas
olusumu, yatay, diisey ve hatta capraz hatlarm
kesismesi seklinde olur. Beyazit Kaptan Ibrahim
Pasa Sebili (1708), agiklik sebekeleri, klasik
dénemden beri siire gelen dlizenleme anlayisiyla
dékiim tekniginde demirden yapilmig, erken
tarihli bir Ornektir. Sebekenin diizenlemesi
diisey ve iki yonden capraz hatllarla kesilmisg
altigenlerden olusur (Resim 7).

Dolmabah¢ce Mehmed Emin Aga Tiirbesi
(1740) tung dokiim sebekeleri deseni, daire
motifli bir &rnekten geliserek, dort yaprakli
cigek motifi seklinde biribirine degerek gegen
kii¢iik capli dairelerin kesigsmesinden olusmustur
(Resim 8 ).

Dolmabah¢e Mehmed Emin Aga Sebili
(1740) sebekeleri de klasik tarz maden
islemeciligiyle uyumlu bir  beraberlik
sergileyerek, pencerelerin demir parmakliklar
tungtan yap11m1$ olarak sebil mimarhginda
karsimiza cikar. Bombeli bigimli panolar Bati
etkili siisleme 6zelligini verir.

Bitkisel siislemeli sebekeler, Tiirk siisleme
sanatinin en vyaygin kolu olup, ¢ok zengin
ayrintilar halindedirler. Erken dénem Osmanl
siislemeciliginde ¢ok {isliiplasmis c¢icekler,
hatayi, rumi, palmet motifleriyle kullanilms ve
XVI yiizyilda klasik bitkisel siisleme
kavramiyla yari natlirlist, yan stilize bir iislip
haline getirilmistir. XVIL. yiizyin ortalarindan
itibaren, Bat1 etkilerinin yavas yavas kendini
gostermesiyle, slisleme sanatinda bir yandan
geleneksel klasik motifler, bir yandan da yeni
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motifler ve bigimlendirmeler kullamimistir.
XVIIL yiizyilda motifler, tamamen bitkisel
siislemeler iizerinde olusturulmus, hatta klasik
rumi ve digerleri bu anlam i¢inde uygulanmugtir.
Motifler dogadan oldugu gibi taklit edilmemis,
dogal bigimler sanatsal uyum ve diizenleme
anlayigiyla stilize edilmistir.

Geometrik motifli siislemeler bazi basit
bordiirler disinda tamamen sonsuzluk ifadesi
icermekteyken, bitkisel motiflilerden bazilarinda
dal kivrimlarimin  birbirlerine  baglanarak
tekrarlanmalann ile sonsuzluk ifadesi devam
ettiritir. Uskiidar GiilnQis Sultan Sebili (1710)
tung dokiim sebekeleri, diugtmlii kivriml
dallardan olusan motiflerin  tekrarlanmasi
seklindedir. Lale Devri’nin en karakteristik
eserlerinden biri olan Sultanahmet III.Ahmed
Cesmesi (1728) sebilleri sebekeleri de kivrumli
rumi ciftlerinin farkli kuruluglari ve bunlarin
madalyonlar seklinde c¢evreleyen kivrimh
dallarla kaydirmali olarak sonsuzluk ifadesi
icinde verilmesiyle olusturulmustur.

Bat1 etkili siisleme ile sunulan bazi bitkisel
motifli sebeke silislemelerinde bir diger
diizenleme, merkezde giilce veya Barok oval
madalyonla belirginleserek, sonsuza agilan veya
zaman zaman ¢ergevelerle sinirlandirilan tekrarlt
motiflerden olusur. Giilce merkezli diizenlemeli
sebekeler Sehzadebasinda Damad Ibrahim
Paga’nin yaptirdifi kiilliyenin (1720) sebil ve
hazire duvari agikliklarinda da goriiliir (Resim 9,
10, ). Sebeke desenlerinde, merkezde Barok tarz
oval madalyonlu tiplerden Laleli Camii
(1763)’nin sadirvani karakteristik bir omek
olarak verilebilir (Resim 11).

XVIIIL. ylizyllda Tiirk sanati, Bat1 sanatinin
etkisine girmeye basladiginda sebeke modasinda
agirlik kazanan bitkisel motifler, Lale Devri’nde
ve sonrasinda, kivnimli cizgilerle olugan
diizenlemeler halinde ve ¢ok girift 6zelliklerde
karsimiza gikar's. Yiizyiln basinda rumih
kivnmhi  desenlerin  klasik etkide oldugu
goriilmekteyken, sonralari motifler daha da
stilize edilerek asirliga varan kivrimh
diizenlemelere déniismiislerdir. Uskiidar Yeni

'* Semavi Eyice, “a.g.€”, 5.32.
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Valide Camii (1710) sadirvani tung dokiim
sebekeleri, bitkisel motiflerin simetrik diizende
kaynastig1 girift deseni ile bu tipin erken bir
dmegidir (Resim 3). Beyazit Seyyid Hasan Paga
Sebili (1745)’nde goriilen tung dskiim sebekeler
de bigim ve siisleme 6zelligi agisindan dénemin
hareketli 8rnegini verir Bitkisel motiflerin girift
diizenlemeleri ile olusan diger sebeke ormtegi
Ayasofya LMahmud Kiitliphanesi (1740) ayirici
bSlme sebekelerinde izlenebilir (Resim 6).

Bitkisel motifli sebekelerin, Bat1 etkili
tarzlarda bir diger diizenleme 6rnegi, motiflerin
diisey ve yatay swrali gruplarindan olusur.
Nuruosmaniye Sebili (1755)'nde de Barok oval
bigimleri ve bitkisel kivrimlar sirali diizen
icerisinde goriiliir (Resim 12 ). Benzer etkilerin
hissedildigi sade bir diizenleme de Laleli Sebili
(1763) dokme demir sebekelerinde vardir
(Resim 13).

XVIllyiizyiin Barok ve Rokoko bigimli
siislemeli madeni sebekelerine baktigimizda
sonsuzluk ifadesi icinde verilmis motifleri ve
diizenlemeleri farkli tipte bir ¢cok sebeke deseni
karsimiza ¢ikar. Ayasofya Camii avlusunda yer
alan IMahmud Sebili sebekeleri piringten
doékiim tekniginde, Bati etkili uclar1 toplu C
krvrimlarinm atlamali tekrarindan olugmaktadir.
Ay 6rnek XVIIL yiizyilin sonunda demirden
dékme olarak Eyiip Sah Sultan Kiilliyesi ¢evre
duvari ve sebil yan acgikliklarinda karsimiza
¢ikmaktadir (Resim 14 ). Laleli’de Ragib Pasa
Kiitiiphanesi (1762)’nde yer alan agik tiirbenin
sebeke deseni, C kivrimlarimin bilesik olarak
sonsuza giden diizenlemelerinden olusur.

Bu grubun iginde yer alan bir diger émek,
bordiirlerle ¢evrili bir alanda simetrik kuruluslu
motiflerin  biitiinlesmis kompozisyonlarindan
olugsmaktadir. Bu tip sebekeler motiflerin
aralarindaki iligski ve desenle bir pano gdriiniimii
vermektedir. Fatih Camii mekaninda, kible
duvarina bitisik yapilmig I.Mahmud
Kiitiiphanesi (1742)’nin cami iginden gegilen
boliimii ayiran sebekenin deseni, simetrik
kuruluslu uclar toplu C motifleri, kiire motifler,
icleri kafes dolgulu oval sekiller halinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 15).
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Barok ve Rokoko bigimli siislemeli
orneklerden bir grupta da sirali motifler halinde
olusturulan kompozisyonlar vardir. Laleli Ragib
Pasa Kiitliphanesi (1763) okuma salonunda yer
alan kitap hazinesi boliimiinii ayiran sebekeler,
Barok motiflerin ana unsur oldufu tungtan
dokiim tekniginde, bu grubun c¢ok parcali
ornekleri  halindedir (Resim 16). Bugiin
Sogukcesme’de bulunan I.Abdiilhamid Sebili
(1777), tungtan dokiim tekniginde C kiviiml ve
Barok giilgeli motiflerden olusan bir sebeke
sirali motifli diizenlemeyi vermektedir. Aym
desen Findikli Yusuf Pasa Sebili (1787)
sebekelerinde, piring dékiim olarak karsimiza
cikar (Resim 17).

Bati etkili motif ve bigimlerden olusan
sebekelerin, motiflerinin  swali  desenleri,
sebekelerin  yapihis tekniZine gore gesithi
sekillerde karsimiza ¢ikar. Yiizyilin ik
yanisindan, erken tarihli bir 6rnek olarak
Carsikap1 Corlulu Ali Pasa Kiilliyesi (1708)
haziresinde yer alan agik tlirbe kafesini
gdrmekteyiz. Doévme demir seritlerin diisey
cubuklar iizerinde istten ige kivrilan simetrik
C’lerin kenetlenmeleriyle olusur. Teknik agidan
benzer bir uygulama, Uskiidar Selim Aga
Kiitiphanesi ~ (1781)’nde  kitap  hazinesi
béliimiinii ayiran gebekede goriilmektedir.

Barok ve Rokoko motifli desenlerin bir
diger karakteristik 6rnegi de XVIII. ylizyil ikinci
yarisina tarihlenen, Topkap: Sarayi’nda yer alan
hiinkdr hamam ayirici bSlme gebekesidir.
Tungtan dékiim tekniginde altin yaldizhi sebeke,
deseni ile Bat1 etkili kivrimli motiflerden olusur.
Dikeyde yerlestirilmis ve biribirine Barok tarz
bitki motifleri ile baglanan Barok kartuglar ve
aym motiflerin dizili oldugu {ist ve alt siralara
baglayan, uglar1 toplu C kivrimlan dizilerinden
olugur. Buradaki desenin ¢ok benzeri Sultan
III.Selim tarafindan yaptirilmig olan, Eyiib
Sultan’in sandukasim ¢evreleyen sebekede yer
almaktadir. 1793 yilinda som giimiisten dékiim
tekniginde yapilmis ve kazima, kabartma gibi
tekniklerin de kullanildiga sebeke, teknik ve
siisleme 6zellikleri agisindan bir saheser olarak
karsimiza ¢gikmaktadir (Resim 18 ).
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Agac Kapi Kanati ve Pencere Kapag Madeni
Siisleri

Tirk mimarhk eserleri ve onlan
tamamlayan elemanlar, siisleyici yan unsurlarla
donatilmiglardir. Bu 6gelerin 6nemli bir bsliimii
maden olarak, aga¢ kapilar ve pencerelerde yer
almakta, islevlerini stisleyici o&zellikleri ile
yerine getirmektedirler. Klasik dénemde 6zgiin
ve zengin Dbir gekilde, ¢esitli tiplerde
kullamldiklann ~ goriilmektedir.  Istanbul’da
XVIILyiizyithn baslarinda, klasik dénemin
devamu olarak giilgeler, kabaralar ve kusak
siislemeler gibi siisleyici 6geler, az sayida yer
almislar, yiizyilin i¢lerinde birka¢ 6rnek diginda
goriilmemiglerdir. Bu 6gelerin XVIIL yiizyilda
sinirlt kullanimina karsin, kapi halkalar1 ve kapi
tokmaklarn iglevsel Ogeler olarak belirgin
siisleyici 6zellikleriyle kullanimda siireklilik
gostermislerdir. Yaygin olarak tung, piring ve
demirden yapilmiglar, dékim ve dévme
tekniklerinde bicimlendirilmislerdir.
Siislemelerde kazima ve delik-isi tekniklerine
yer verilmistir.

XVIlLyizyiin bagina tarihlenen Fatih
Feyzullah Efendi Medresesi (1700), aga¢ kapi
ve pencere kanatlarinda yer alan piringten
dokiim teknigi giilgeler, madalyon bigiminde
rumi motifleriyle dolgulu olup, Kklasik
diizenlemeler icerisinde  konumlandirilarak
verilmislerdir (Resim 19). Bu klasik 6zellikleri
tasiyan &rmeklere karsin, XVIILyiizyilin ikinci
yarisinda Bati etkili siislemelerin yayginlik
kazandigi dénemden bir eser Bahgekap:
L Abdiilhamid Tiirbesi (1789)’nde karsimiza
cikar. Tirbe mekininda Peygamber Efendimiz
Hz.Muhammed’in ayak izinin bulundugu sedef
kakmali dolap kapaklanm siisleyen giimiig
kabartma, Barok ifadeli yaprak goriiniimiinde
giilge yer alir.

XVIlLyiizyithn kap: kanatlar1 ve pencere
kapaklarinda giilgelerle ayn1 6zellik ve benzer
diizenlemelerde kullamlan degisik bir 6ge
kabara denilen siis elemanlaridir. Tas
siislemelerde de kullanilan, yarim kiire veya
benzer bigimli ‘6geler olup, klasik dénemde
yaygin bir kullanima sahip olmuslardir.

Kadriye Figen VARDAR

Incelenen donemde, birkag omek halinde
giinlimiize ulagmislardir. Erken doénemlerden
Uskiidar Yeni Valide Camii (1710) giris kapist
lizerinde yer alan tungtan dokiim tekniginde
bicimlendirilmis kabaralar, kumlanmis zemin
lizerinde kazima tekniginde soyut yaprak
motifleriyle natiiralist &zellikte siislenmislerdir.

Klasik donemin aga¢ kapt ve pencere
stislemeciliginde yer alan diger 6gelerde oldugu
gibi, kusak siislemeler de geleneksel olarak
yaygin bir kullanmim alanina sahip olmuglardir.
Ancak incelenen doénemde Istanbul’daki
yapilarda kullanimina fazla yer verilmedigi ve
birkag 6mek halinde giintimiize ulastiklart
goriiliir. Agac kapi kanatlarini ve pencere
kapaklarint hem {ist, hem de alt boliimde
arkadan birbirine baglayan kusaklar, 6n ylizde
daha da kuvvetlendiren, kapiun sarkmasini
onleyen madeni o&gelerdir. Ornek olarak
verebilecegimiz Uskiidar Yeni Valide Camii
(1710) giris kapilan kusak siislemeleri, belirgin
sekilde klasik ozellikler gosterirler. Piringten
dévme tekniginde yapilmis, u¢ kisumlarninda
rumili kivnimli  delik-igi siislemelerle ortaya
konmuslardir.

XVIIL ylizy1l agag¢ kap: kanatlarinda igleve
yonelik olarak degerlendirilen, siislemenin en
agirhikli  oldugu  6geler, kapt kanadinin
kullaniliginda en bagta gelen islevi yiiklenen
halkalar ve tokmaklardir. Bu doénemden
glinlimtize ulasan kap1 halkalarinin, genel
goriiniislerine h&kim olan bir sadelikle
karsilagmaktayiz. Yuvarlak bir halka ve kanat
{izerine takilmasii saglayan althik seklinde
kullanilan halka aynasi olarak iki b&liimden
olusur'’. Corlulu Ali Pasa Camii (1709) ve
Soguk¢esme Zeynep Sultan Camii (1769)’nde
aynt Ozellikte, giris kapilan tlizerinde diiz bir
halkayla, piringten dékiim tekniginde delik-isi
sislemeli giilge seklinde stilize motifleriyle
halka aynasi bulunur.

Kap1 halkalan ile yapisal ve islevsel agidan
benzerlik gosteren kapr tokmaklari, kapilar
tizerinde ses verme isleviyle kullamlmaktadirlar.

‘ ‘ i

17 Serpavi Eyice, “Tiirk Kapilatmin Madeni Siisleri”,
Sarat Diinyamiz, say1 1, Istanbul,1974, 5.21-22.
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Genellikle sade sekilde birakilan altlik
boliimlerinin ortasinda yer alan ucu halka bagl
civiye - gecirilen ve tokmak kolu olarak
adlandirilan hareketli béluimleri, bigim ve
siisleme agisindan ¢esitlilik gosterir.

Kapi tokmaklar1 6zellikle XVIIL yiizyilin ilk
yarisinda bi¢im ve siisleme agisindan geleneksel
anlayiglart devam ettirmekte, donemin Bati
etkili venilikleri ile uyumlu bir beraberlik
sergilemektedir. Yiizyilin ikinci yarisinda ise,
Barok ve Rokoko etkili bigimlerle karsimiza
¢ikmaktadirlar.

Erken omekler arasinda yer alan bir grup
kap: tokmaklarimin kol béliimleri gok stilize
ejder formunu vermektedir.VI9.ytizyildan
itibaren Tiirk kiiltiirli cevresinde kullanilan ejder
motifi  Anadolu Selcuklu ve Beylikler
déneminde dini ve sivil yapilarda sik olarak
gortildiigi gibi'®, Osmanli déneminde hatta
XVIII. vyiizyilda cesitli sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir. XVIIlLyiizyildan giiniimiize ulagan
cok stilize ejder motifli kapr1 tokmaklari
dikkatlari  Cizre Ulu  Camii’'nin  kap:
tokmaklarma ¢ekmektedir'®. Bu eserler tungtan
dokiim tekniginde, kabartma desenlerle siislii,
sembolik ifadelidirler. Ozellikle XIILyiizyilda
Artuklular déneminde ¢ok sevilerek kullanilmis
olan bu motif, iki ejder figiiriiniin iki yana
acilarak  olusturduklart  karsihkli  diiglim
kompozisyonu, seklinde Anadolu’da ¢ok
rastlanilan 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Istanbul’da XVIILyiizyil basina tarihlenen
bir 6rmek te Fatih Feyzullah Efendi Medresesi
(1700) okuma salonu giris kapisi lizerinde yer
alir. Klasik dénem siisleme &zelliginde giilge
karakterinde altlhik ve tokmak kolu pirincten
dokiim tekniginde yapilmigtir. Merkezden gelen
iki ruminin karsilikli birlesmesi seklinde
tanimlayabilecegimiz bicimiyle tokmak kolu,
Ankara Haci Bayram Vell Tiirbesi kapisi
tokmaklarindaki ejder motifleriyle benzerligi

18 Banu Mahir, “Osmanh Saz Uslubu Resimlerinde Ejder
Ikonografisi”,Sanat Tarihinde Ikonografik Arastrmalar
Giiner Inal’a Armagan, Ankara, 1993, 5.273.

' Semavi Eyice, “a.g.e.”, 5.26.
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agtkca goriiliir’®. Bu goriintimiin  daha da

belirginlestigi bir 6rek, Uskiidar Yeni Valide
Camii (1710) avlu kapisi tokmaginda yer alir.
Karsilikli stilize rumi giftinin altta kiiglik bir
palmet motifi ile birleserek, Anadolu’da
gordiigiimiiz 6reklerdeki karsilikli ejder motifi
ve altta palmetle sonuglanan tokmak kolu siisleri
veya tokmagmn ortasindaki ¢ivi basina gegen
bolimle iki yanda yuvarlak ejder baglarin
hatirlatmaktadir. Siskin tipteki kabara altlifi,
kumlanmig zemini ve dort yaprak motifinden
gelisen kiviimli dallarla olusan deseniyle
natiiralist bir goriiniim verir, bu &zellikleriyle
tam bir ge¢is donemi eseridir.

Aksaray’da Ebu Bekir Paga Mektebi (1724)
kap1 tokmaklari daha kalin ve iri &gekli bir
Omek olarak karsimiza ¢ikar. Vefa Atif Efendi
Kittiphanesi (1741) kap1 tokmag: (Resim 20) ve
Beylerbeyi Camii (1778) kapt tokmaklari da,
tokmak kollarinin formlanyla yiizyilin erken
omekleriyle aym 6zellikleri tagumaktadir.

Simdiye kadar sozii edilen kapr halka ve
tokmaklarinin althiklari, diiz veya delik-isi
slislemeli olarak yapilmaktayken, Beylerbeyi
Camii (1778) kapt tokmagimn althik bdliimii
digerlerine gore degisik bir sekilde, dénemin
alemleri ve samdanlarinda rastlanan tiirde
dilimler halinde dékiim tekniginde
bicimlendirilmistir.

XVIl.ylizyihn ejder figilirlerini hatirlatan
kap1 tokmaklari, ylizyihn ilk yarisinda agirlik
kazanirken, bunlarin yam sira 6zellikle yiizyilin
ikinci yarisinda Bati etkili motifler ve C,S
kiviimh  bigimli  Ornekler ortaya ¢ikmustir.
Nuruosmaniye Camii (1755) ve Laleli Camii
(1763) kap1 tokmaklan yiizyilin ortalarindan iki
Oomek olarak, altliklarimin kabara bi¢imli siskin
tipleriyle benzerlik gostermektedir.
Nuruosmaniye Camii (1755) Barok islibun
kendini kuvvetle hisettirdigi ilk biiyiik eser olup,
ylizyilin en 6nemli eserlerinden biridir. Kap:
tokmaklari da tizerinde bulundugu yapimn
Onemine uygun sekilde farkli ve ozenli bir

% Hakki Acun, “Ejder Motifli Kap1 Tokmaklari ve
Degisik Omekler”, Sanat Tarihinde Ikonografik
Aragtirmalar Giiner Inal’a Armagan, Ankara, 1993, s.7
(Resim 1, ¢izim 1) ve 5.17.



34

sekilde  yapilmislardir.  Tungtan  dékiim
teknigindeki giris kapist tokmaklan, kitabeli
olarak ortaya konmuslardir. Tokmak kolu dort
yonde {i¢ dilimli yapraklarla orta béliimde
kitabeli kartuslarla olusturuimustur.
Kartuslardan birinde “ifte’h lend hayre’l-
bab”yazilidir. Vurma béliimii yarim daire olarak
bigimlendirilmigtir (Resim 21 ).

Eyiib Sultan Camii (1800)’nde yer alan kapi
tokmaklar1 da demirden doékiim tekniginde ve
Usluplastinlmis palmetli althklarla, kivrimh
Barok ve Rokoko etkili omekler halindedir
(Resim 22).

Agac kap1 kanatlari lizerinde yer alan
madeni 6gelerden bir digeri emniyet ve kapatma
icin kullanilan kilitdir. Kilitler dénem igerisinde
yaygin olarak, dévme demirden, gémme Kkilit
tipinde yapilmislardir. Bunlarin yan:i sira asma
kilitlerin ~ de  kullamldign  goriilmektedir.
Kapilarin veya kapi kanatlaninin kargilagtiklar
yerlere oyularak yerlestirilmisler, d6vme demir
civilerle kanatlar {izerine tespit edilmiglerdir.

Maden islemeciliginde aga¢ kanatlar
lizerinde gérdiiglimiiz diger 6geler arasinda kilit
agizlan yer alir. Bu kiiglik boyutlu 6geler,
anahtar deliginin yerini belirlemede ve girisini
aginmalardan koruma amaciyla
kullamlmusglardir. Yaygin olarak piring, bazen de
dévme demirden yapilmislardir. Bu &gelerin
ylzeyleri sade olmakla birlikte, bigimlerinde
hareketlilik goriiltir. Lale motifinin d&nem
icerisindeki farkhilasan goriiniimlerini verir.
Fatih Feyzullah Efendi Medresesi (1700)’nde
erken tarihli bir 6mek olarak stilize sekilde
verilmis ve rastlanan bir &zellikle lale ters
konumda yerlestirilmistir. XVIIL yiizyilda
stilize ldleler daha natiiralist bir ifade
kazanmaya  baslamislar.  Kocamustafapaga
Hekimoglu Ali Pasa Camii(1734-1735), Vefa
Atif Efendi Kiitiiphanesi (1741) kapilan
lizerinde yer alan kilit agz1 6rneklerinde artik,
lale motifi natiiralist bir islipla verilmis,
belirginlik kazanmaya baslamigtir. Eyiip Sah
Sultan Tiirbesi’'nden 1800°lii yillardan bir &rnek,
lalenin demirden Rokoko bigimi kivrimlarla
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siislemeli bir goriiniistinti verir. Kilit agizlarinin
geometrik bigimli érnekleri de vardir.

Agac pencere kapafi madeni siisleri de,
kap1 kanatlarinda yer alan &geler ve bu 6gelerin
uygulanisi ile benzer 6zellikler gostermektedir.

Madeni Kap1 Kanatlar1 ve Pencere Kapaklan

Osmanli  Mimarlifinda agag  kap
kanatlarinin yam sira, madeni kanatli kapilarda
goriiliir. Maden kapilar, Tirk mimarliginin
profan yapilan bagta olmak {izere, kapimn
dayanikli olma o&zelligi ile, koruma amagh
islevierle kullanilmiglardir. Sehir ve kale
kapilarinda, askeri mimarhik eserlerinde’’
yagin ve yagma tehlikelerine karsi mahzenlerde
goriilmektedir. Bu tip kapilar bulunduklar
binanin islevine ve 6nemine gdre, demir, tung
veya agac lizerine demir kaplama olmaktadirlar.

XVIILyiizyil Istanbul yapilarindaki madeni
kapilar ¢ogunlukla ticari ve konaklama amacla
kullanilan yapi tipleri olan hanlarda, yazili ve
basili eserlerin yer aldifn kiitiiphanelerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar siisleme amact
giidlilmeden, saglamlik ve giivenlik amaci 6n
planda tutularak, biitiiniiyle demirden veya aga¢
lizerine demir kaplama olarak yapilnuslardir.

Demir kap1 kanatlar, doviilerek
bigimlendirilen ince sgerit levhalar halindeki
geniy parcalarla, dévme demir ¢ivilerle
percinlenerek olusturulmuslardir. Agag lizeine
kaplama olanlar, bu sa¢ levhalarn iri ¢givilerle
tuturulmasiyla ortaya konmuslardir. Kanatlarin
kap1 bosluguna yerlestirilmeleri dévme demir
miller ve menteselerle saglanmistir. Demir
kapilar, bazen parmaklikli kapi geklinde,
ziyaretgahlarda, camilerin son cemaat yerlerini
simirlandiran  revaklarda yer almaktadirlar.
Yiizyitlin ikinci yarisinda agag kanath kapi ile
beraber i¢ kapi niteliginde karsimiza ¢ikarlar.

Istanbul’da XVIIL yiizyil bagina tarihlenen
Fatih Feyzullah Efendi Medresesi (1700) kitap
hazinesi bslimii giris kapisi, biitiiniiyle dévme
demirden yapilmig, iki kenardan tek parga

2 Eyice, Semavi, “a.g.e.”, s.25
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halinde ince serit levhalara gegirilerek
gercevelenmistir Diger bir eser, Vefa Auf
Efendi Kiitiiphanesi (1741)’nde kitaplarin
saklandig1 bolimiin girig kapisidir. Bu béliimiin
yangin tehlikelerine karsi korunmasi i¢in alinan
bir diger onlem de kap: esiginin dévme demir
levhayla kaplanmasidir. Nuruosmaniye
Kiittiphanesi (1755) kitap hazinesi boliimii giris
kapisi, Beyazit Veliyiiddin Efendi Kiitliphanesi
(1769)’nin okuma salonlar1 arasindaki gegis
kapilar1 ve Vefa Recai Mehmed Efendi Mektebi
(1775)’nin iist katinda, mekéana giris kapisi da
benzer 6zelliklerle karsimiza ¢ikar.

Madeni kanatli kapilar bazen de, biitiiniiyle
ince demir levhalarin kanat {izerinde
birlestirilmesinden ve bunlann kendi i¢inde
farkli konumda dizilmelerinden olugmaktadir.
XVIIL yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ve biiyiik
olgtilerdeki bir han kapisi olarak karsimiza ¢ikan
Cuhact Han (1730)in giris kapisi, kanatlar
lizerine d6vme demir levhalann, d6vme demir
givilerle ¢akilmasiyla yapilmistir. Uskiidar
Selim Aga Kiitliphanesi (1781) giris kapisi,
Cuhaci Han (1730)1n kapisindaki
diizenlemeyle, tek kanat iizerinde levhalarin
belirli bir bigimde dizilmesiyle olusur.

Demir kapi kanatlarinin bazilarinda, agag
tizerine kaplanan levhalarin, ddvme demiden iri
civilerle percinlendigi goriilmiistiir. Burada
kapinin dayanikli olmasi énemlidir. Bu tiir kap1
kullamimlarinin, kale ve han kapilarinda
yaygnlig1 bilinmektedir. Nuruosmaniye Camii
(1755) yakininda yer alan, III. Mustafa dé6nemine
tarihlenen Biiyiik Yeni Han (1761)’1n kapisi, bu
tipteki madeni kapilanin karakteristik 6zellikleri
ile karsumiza ¢ikar.

XVIIlytizyll madeni kapilarindan degisik
bir 6rek olarak, Beyazit Veliyiiddin Efendi
Kiitliphanesi (1769) okuma salonu girisinde yer
alan agag¢ kanatli kapimin i¢ tarafinda, sinirlayici
bir ‘6zellikle karsimiza g¢ikan parmaklik kapa,
dévme demir parmaklikla yapilmugtir.

Madeni pencere kapaklan da siislemesiz
demir levhalar seklinde yer almaktadir.
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Asma Kandiller, Kandillikler ve Aski Siisleri

Osmanli mimarhiginda ilk yillardan itibaren
goriilmeye baglayan ve eski bir aydinlatma araci
olan kandiller, yap1 i¢inde kubbe veya tavana
asilarak kullamlan asma kandil tipleriyle,
slisleyici amaglarla da kullanilmiglardir. Yaygin
olarak maden, ¢ini ve cam olarak yapilmiglardir.
XVIlLylizy:1l  yapilarinda da  kullanilmig
oldugunu bildigimiz bu §gelerin, giinlimiizde bu
yapilarin iginde bulunmadiklarin, bir ¢ogunun
korunmak  tlizere  miizelere  kaldirnlmis
olduklarim  gormekteyiz. Ancak Uskiidar
Ayazma Camii (1757-1760) mekaninda, son
cemaat yeri demir gergileri iizerinde asili olan
asma kandillikier, aski siisleri ile birlikte
glinlimiize ulagsmislardir.

Ayazma Camii’nde yer alan bir asma kandil
Omegi, yuvarlak kaidesi tizerinde yukariya
dogru diizleserek uzayan silindirik gévdeli ve
daha genis bir agizdan olusan formuyla,
Osmanli mimarliginda yaygin olarak asma
kandillikleride yer alan cam kandiller ile
benzerlik géstermektedir.

Asma kandillikler Osmanli mimarliginda
kiiclik cam kandilleri tagiyan askilar olarak,
mekan iginde merkezi bir aydinlatma gorevi
listlenmisler ve gesitli boyutlarda yapilmiglardir.
XVIlLyiizyil Istanbul yapilarmda buliunan
kandillikler, kurulus agisindan klasik 6zellikleri
devam ettirmekte, maden iglemeciliginde
siislemeye bagh olarak goriilen degisiklikleri de
belirten &geler olarak yer almaktadirlar. Bu
dénem cami ve tlirbelerinde giiniimiize ulagan
&meklerden avize ve diizlem kuruluglu aski veya
kare ve dikdortgen plan veren asma
kandilliklerin var oldugunu goriiriiz. Genellikle
yatay konumda, geometrik diizenlemede uzun
cubuklar seklinde olup, ¢ogunlukla demirden
dévme tekniginde yapilmiglardir.

Geometrik diizenlemeli uzun g¢ubuklardan
yapilmisg asma kandillikler, Osmanl
mimarhigimn her doneminde agirhikli sekilde
goriilmiisler, 6zellikle anitsal mekanlarda 15181n
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yere  esit  dagilimum
kullamilmiglardir. 2

saglamak  igin

Diger asma kandilik tipi, avize sekilinde
olup, biiylik 6l¢iilerde kubbenin merkezinde yer
almaktadir. Daha az sayida kandili tasiyan, daha
kiictik boyutlarda, diizlem kuruluglu asma
kandilliklerin ~ ortasinda  ve  yanlarinda,
mekanlarin  koOselerinde  yer  almaktadir.
Genellikle dovme demirden yapilmis seritlerin
birbirlerine per¢inlenmesiyle olusmus, diisey
kuruluglu ve ¢ok katli bigimlerle yapilmuslardir®
(Resim 23) XVIilLyiizyilda her iki tip asma
kandillik  te, hareketli  bigimlere ve
diizenlemelere sahip olmustur.

Osmanlt mimarliginda geleneksel bir
slisleme &gesi olan aski siisleri mekan iginde
astlacaklari yerler gére, degisik maddelerden ve
degisik bicimlerde yapilmiglardir.

Istanbul’daki XVIILyiizyil yapilarinda da
kullantmina devam edilen aski siisleri yapi
icinde Ozgiin durumda glinlimiize ulastiklari
gibi, bazilar1 da miizelere alinmiglardir. Madeni
malzemenin yaygin olarak kullanildig: siisleme
Ogeleri olan askilar, bazi 6rneklerde deve kusu
yumurtast ve hindistan cevizi gibi orjinal
malzemelerle karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle
mekan igindeki agiklik béliimler zincirlerle
takilmaktadirlar.  Kubbelerde veya  diiz
tavanlarda zincirlerden inen érmeklerin yan sira,
asma kandilliklerin askilarina cam kandillerle
birlikte dizilerek veya mekan icinde demir

gergilerde asilmaya uygun benzer yerlerde -

siisleyici dgeler olarak kulanmlmisglardir.

Samdanlar

Aydinlatma ve siisleme amaciyla kullanilan

madeni eserler arasinda 6nemli bir grubu da -

samdanlar  olusturmaktadir. XVIILylizyil
mimarhiginda, mimariyi tamamlayan,
zenginlestiren ve siisleyici 6geler olan mihrap
samdanlar1 ylizyihn ilk yillaninda klasik dénem
etkileri gdstermislerdir. Memliik formunu veren

n Tanju Cantay, “Asma Kandillik”, [sldm Ansiklopedisi
(T.D.V.), 3.cilt, Istanbul 1991, 5.498.

B «qge.”, 5.498-499.
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can tipi olarak adlandirdigimiz sekiller, daha
sonra Bat1 etkileri ile daralip uzayan ayakl tipte
bigimlerle yaygnlasmislardir. Ote yandan asil
Bati etkilerini tagiyan goriiniimler, ovallesen
hatlarla ve yivli siislemeli gévdelerle biitliniiyle
degisime ugramustir™*.

Osmanh dénemi samdanlar 151k kaynag
olarak mihrabin iki yaninda kullanilnuslardir.
Dini amagh kullanimlarinin daha fazla onem
tasimasiyla ¢ok sayida mihrap samdaninin
glinlimiize ulagmas1 miimkiin olmusgtur. Mihrap
samdanlar1 biiylik mumlarla kullanilan biiyiik
boyutlu samdanlardir. Genel olarak tung, piring
ve bazen de glimiisten yapilmislardir.

Klasik dénem 6rneklerinde govdelerde yer
alan rumi kiveimli bitkisel bezeme ve kitabeler,
son  doneme  kadar devam = etmistir.
XVILylizyilin ortalarinda goriilen Bati etkileri,
XIX.ylizyilda yivlerle bicimlenmis dokiim
tekniginde ve iki par¢adan olusan bogumlu lale
formunda samdanlarla, klasik formlar yaninda
goriilmeye baglamistir

Istanbul’da XVILytizyl Osmanli
yapilarinda karsimiza ¢ikan mihrap samdanlarin
bicim ve siisleme ¢zelliklerini g6z 6nline alarak,
can samdanlar, ayakli samdanlar ve dilimli
govdeli samdanlar olarak gruplandirabiliriz.
Klasik dénem Osmanli samdanlart form
bakimindan 6zellikleri ile Memliik samdanlarina
benzerlik gostermektedir. Osmanh
samdanlarinin gévde boliimlerinde incelme ve
uzamayla baglayan degisiklik, eski kisa ve kiit
goriiniimiin yerini, zarif ve ince bir gériiniis
kazanilmasini saglamistir. Can samdanlarinin
erken Omekleri olarak nitelendirlilebilecek
klasik doénmem o&rnekleri zamanla farklilagarak
kalic1 sekillerini bu yillarda almuglardir.

Can samdanlardan XVIILylizyilin erken
orneklerinden biri olan Corlulu Ali Paga Camii
(1709) mihrap samdani, yaygin sekilde piring
malzemeli olup, yine dokim teknifinde
yapilmigtir. Yayvan diple daralan igbikey

* Sevil Kudu, Tirk ve Islam Eserleri Miizesi'ndeki
Osmanli Devrine Ait Samdanlar (Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B6liimii yayinlanmarmig
lisans tezi), Istanbul, 1982, 5.15-32.
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govdeli, ige doniik diiz tablali, kalin bogumlu ve
diiz mum kaidelidir

XVIlLyiizy1l klasik dénem tipinin devami
olan ¢an bigimi samdanlarm, incelme ve
uzamayla baslayan form degisikligi en belirgin
goriiniimiini Laleli Camii (1763) samdaninda
almistir. Bogumlu tipte olmakla birlikte, orjinal
bir bi¢ime sahiptir. Yuvarlak kaide {izerinde
oval hath armut bigimi bir gériintii veren
govdesiyle degisiklik gostermekte, iizerinde yer
alan tabla da yuvarlak oprofilli hatlar
stirdlirilmektedir. Samdanin boyun bdliimii az
sayida bogumlariyla, yayvan ve yumusak
profilleriyle mum ¢anagina ulagir. Gévdenin
basik boéliimiinde “Vakf-1 Sultan Mustafa Han
es-sdlis ibn-i es Sultan Ahmed Han es —silis,
sene 11777 yazili kitabe bulunmaktadir. Eser
1763 yilina tarihlenir (Resim 24 ).

XVIILylizyill mihrap samdanlarnt iginde
farkl bir form Gzelligi gosteren diger bir grup,
samdanlarin kaidelerinde goriilen daralma ve
incelmeyle bu boliimlerin ayak niteliginde
olmas: seklindedir. Bu tip samdanlar gévde ve
kaide bolimlerinin oran ve formlarina gore
yapilan gruplandirmalarda, tablali govdeli ve
bogumlu gévdeli olmak iizere iki tipte karsimiza
cikarlar. Tablal gévdeli samdanlarin en belirgin
ozelligl, gbvde ile boyun arasinda gegis
bélimiiniin tablasimin ayr1 bir parga halinde,
iyice incelip kiigiilmesiyle olusan farkliliktir.
Govde boliimii kaidenin {izerinde daralir ve
boyun seklinde uzar.

Ayakli samdanlardan ilgi ¢eken ornekler
Corlulu Ali Pasa Camii (1709)’nde yer alan
mihrap  samdanlanidir.  Piringten  dokiim
tekniginde olup, ince ve zarif goriiniimleriyle
bogumlu govdeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

XVIllLylizyllda samdanlarin bigimlerindeki
incelmenin  yani  sira, tamamen Batili
denebilecek  sekilde dilimlerle siislemeli
ornekler de goriillir. Vefa Sebsafd Hatun Camii
(1787)’nde mihrabin iki yaninda yer alan, yivli
govdeli piring samdanlar, kalin bir ¢ember
selindeki kaide kismu iizerinde, genis ve siskin
olup, ig¢blikey tablaya ulagirken daralan
kademeli  dilimli samdanlardir.  Tablamin
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kenarlari ve boyun iistiinde yer alan mum
canaginin kenarlart1 palmetlerle giislenmistir.
Boyun béliimiinde .yer alan sigskin kisimlarda
kademeli olarak Barok d6nemin siisleme
6gelerinden olan oval siislemeler vardir. Bu
tipin karakteristik 6rneklerinden olan Halicioglu
Mihrigah Sultan Camii (1793)’nin samdanlari ile
Vefa Sebsafd Hatun Camii (1787)’nin piring
samdanlar biiyiik bir benzerlik géstermektedir

XVIlLylizy:l Osmanh mimarliginda klasik
dénemin kendi gelenekleri iginde eser veren
ozelliginin aksine, cephe siislemeciligine 6nem
verilen bir anlayisla cesme ve sadirvan yapilan
da oOnem kazanmiglardir. Musluklar da bu
yapilarda yer alan Ggeler olarak &zenli
isciliklerle  ortaya  konmuslardir.  Bunlar
cogunlukla  tunctan  dokiim  tekniginde
yapilnuslar,  stislemeleri ve  bigimleriyle
dénemin  &zelliklerini  yansitmuglardir.  Su
mimarligina bagl olup, siislemeye katilan tung
topuzlar  da tamamlayict bir  islev
gOstermislerdir.

Istanbul’da incelenen XVIILyiizyil Osmanlt
mimarlift  cephe  siislemeciliginin  6nem
kazandign ~ bir  dénem  olup, maden
islemeciliginin  eserlerinin  agirhikli  olarak
kullanimina imkan vermigtir. Maden isleri
mimarlik siislemesinde yer almiglar, 6zellikle
bagkent tislubunun olustugu Istanbul yapilarinda
estetik ifade unsurlarn olarak kullaniimiglardir.

Bu eserlerde klasik donemden Bati etkili

déneme gegiste olusan siisleme ozellikleri
yansitilmig, bunun yaninda klasik formlarin da
devamhilifn saglanmigstir. Yapisal kullamimda
fazla bir degisim goriilmemekle birlikte,
siislemede ve siisleyici 6gelerde Bati etkili
motifler cogalmis, zengin bir siisleme program
olusmustur.

XVIIL yizyilda  alemler, islevsel
ozelliklerinin yanisira cephe siislemeciliginde de
6nemli unsurlar olmuglar, klasik bigimlerle
birlikte, bitkisel stislemeli tipleri ile dénem
icerisinde yer almuglardir. Yiizyrln asil siisleme
karakteristigini yansitan en 6nemli unsur madeni
sebekeler  olmugtur.  Siislemeli  madeni
sebekelerde, klasik dénemden beri siire gelen
geometrik motiflerin, Lale Devri’nin natiiralist
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yaklagimli diizenlemelerinin ve Tiirk Barogu
déneminin siisleme 6zelligi olan girift bitkisel
kivimli  motiflerle C ve S kivrimh
diizenlemelerin yer aldig1 goriilmektedir.Zengin
cesitli siisleme motiflerinin olugmasina imkan
veren tung dokiim sebekelerin de dénem
icerisinde tercih edildigi anlagilmaktadir.

Tirk mimarhk eserlerinde siisleyici yan
unsurlar olarak aga¢ kap: kanati ve pencere
kapa@ madeni stisleri karsimiza ¢tkmaktadir. Bu
unsurlardan  giilceler,  kabaralar,  kusak
siislemeleri klasik dénemin aksine,
XVIIlyiizyilda ¢ok az yer almalarna kargin,
kap1 halkalar1 ve tokmaklan yaygin bir kullanim
alanina sahip olmuslardir. Ejder formunu veren
kapt tokmaklari ylizyilin ilk yansinda agirlik
kazanirken, ikinci yansinda ise Bati etkili
motifli, C ve S kiviimli bi¢imli tipler ortaya
¢ikmigtir. Madeni kapr kanatlari ve pencere
kapaklari da dévme demir unsurlar olarak,

ozenli igcilikleriyle dénem igerisinde yer

almuglardir.

Eski bir aydinlatma araci olan kandiller,
asma kandil tipleriyle mimari iginde siisleyici
dzellikleriyle kullamlmislardir. Merkezi bir

Kadriye Figen VARDAR

aydinlatma gorevi iistlenen asma kandillikler de
kurulus acisindan klasik ozellikleri devam
ettirmislerdir. Klasik dénemden beri siire gelen
aski siisleri dénemin stisleme 6zelligini gosteren
unsurlar olarak yer almiglardir.

Samdanlar, mimari i¢inde hem aydinlatma
hem de siisleme amaciyla kullanilan unsurlar
olup, baglangicta klasik formlara yer verilmekte
iken, zamanla, incelme ve uzamayla baslayan
degisiklik ince ve zarif formlarn olugmasini
saglamis ve tamamiyle Batili denilebilecek,
govdesi dilimli siislemeli &mekler halini
almuglardir.

Istanbul’da  XVIIL.  yiizyil Osmanl
mimarliginda karsimiza ¢ikan tlim bu unsurlar
bize, klasik 6zelliklerin devaminda asama agama
gerceklesen Batili anlamdaki siisleme anlayigim
vermektedir.

XVIIIL. viizyil maden islemeciligi, Tiirk
sanatinin genel degerleri iginde, Bat1 etkileriyle
6zglin bir tarz olusturarak dénemin siisleme
dzelliklerini yansitmugtir.
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Resim 2; tauh Laahmod Kit

tiiphanesi alemi (Nuri Se¢gin).
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Resim 3: Uskiidar Yeni Valide Camii sadirvam gebekesi (Nuri Secgin).
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Resim 4: Beylerbeyi Camii hiinkér mahfili gebekesi (Nuri Secgin).
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Resim 5: K ase imog l
ocamustafapasa Hekimoglu Ali Pasa Tiirbesi sebekesi (Nuri Secgin)
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Resim 6: Ayasofya . Mahmud Kiitiiphanesi sebekesi (Nuri Seggin).
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Resim 7: Beyazit Kaptan Ibrahim Paga Sebili sebekesi (Nuri Secgin).
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Resim 9: Sehzadebas: Damad Ibrahim Pasa.Sebili sebekesi (Nuri Seggin).
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Sehzadebasi Damad {brahim Pasa Kiilliyesi hazire sebekesi (Nuri Secgin).

Resim 10

Laleli Camii sadirvan: gebekesi (Nuri Secgin).
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Resim 11
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Resim 13: Laleli Sebili sebekesi (Nuri Squin).
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Resim 15; Fatih Camii 1Mahmud Kiitiiphanesi sebekesi (Nuri Seggin).
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uri Se¢gin).

Resim 17: Findikh Yusuf Paga Sebili sebekesi (N
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Eyiip Sultan Ttirbesi sanduka sebekesi (Nuri Se¢gin).

Resim 18
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Resim 20: Vefa Atif Efendi Kiitliphanesi kap: tokmag: (Nuri Secgin).
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Resim 22: Eyiip Sultan Camii kap1 tokmag: (Nuri Secgin).
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Resim 23: Halicoglu Mihrigah Sulg

an Camii asma kandilligi (Nuri Seggin).
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Resim 24: Laleli Camii mihrap samdam (Nuri Secgin).




