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oz

Bu ¢alisma mimari ¢evrenin kamuya acik alanlarindaki kentsel heykellerin, kent diizenlemesindeki
karakteristik ilkelerini ortaya koymayi amacglamaktadir. Bu arastirmanin sonucunda kentsel
heykellerin, mimari ¢evrenin kamuya acik alanlarindaki yeri icin bes temel ilke tiretilmistir:
hakimiyet, entegrasyon, simbiyoz, yikim ve gocebelik. Turetilmis ilkelerin mimarlik teorisi ve tarihi
icin 6nemi, formule edilmis kavramlarin «gevre-heykel-insan» sisteminin unsurlari arasindaki iliskiye
dayanmasinda ve mimari gevre, toplum ve heykel sanati arasindaki modern etkilesimi yansitan bir tir
“Ayna” olmasinda yatmaktadir.
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The Location Principles of the Urban Sculpture in the
Open Public Spaces of the Architectural Environment

ABSTRACT

This study aims to reveal the characteristic principles of the sculptures in the public spaces of the
architectural environment in urban arrangement. As a result of this research, five basic principles
have been derived for the place of urban sculptures in the public spaces of the architectural
environment: domination, integration, symbiosis, destruction, and nomadism ... The importance of
derived principles for architectural theory and history is that formulated concepts are among the
elements of the “environment-sculpture-human” system. and being a kind of “Mirror” that reflects
the modern interaction between the architectural environment, society and the art of sculpture.
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Girig

Heykelin klasik tanimi dort grupta incelenebilir:
anitsal heykel, anitsal-dekoratif heykel, dekoratif
heykel ve kaide heykelleri. ilk iki tipin ana 6zelligi
mimari cevrenin kamuya agik alanlarinda yer
verilen heykeller olmasidir ve bu, makalenin
konusunu olusturmaktadir. Her seyden once
bugilin anitsal heykel ve anitsal-dekoratif heykel
terimlerinin, kentsel bir ortamda heykeldeki
yaraticiigi tam olarak karakterize etmedigini
belirtmek gerekir. Boyle bir ayrimi, 20. ylzyilin
ortalarina kadar kentsel heykelin bir ozelligi
olarak ifade etmek daha uygundur. Giinimizde
modern ve mimari c¢evrenin kamuya acik
alanlarindaki kentsel heykel, kamusal sanat ve
sokak sanati olmadan tasarlanmamistir. Heykel,
¢agdas sanatin bu iki biciminde yansitilir. Kamusal
ve kentsel sanatin tim temel 6zelliklerine sahip
olmasina ragmen, anitsal heykeller veya anitsal-
dekoratif heykeller onlarla esit olmayan bir
sekilde kamusal alanlara vyerlestirilmistir. Bu
nedenle, makalenin bashginda kasitli olarak
daha genis ve genelleyici olan mimari ¢evrenin
kamuya acik alanlarindaki kentsel heykel
kavrami kullaniimistir. Mimari mekanlarin (g
boyutlu sanati ve kamuya acik alanlarindaki
heykelleri, sosyal ve sanatsal ©6nem gibi
ozelliklerle donatilmistir. Formu ile sanatgisinin
dinyaya karsi tutumunu temsil etmektedir.
Kentsel gevrenin ayrilmaz bir pargasi, kiltirel
ve Uslup baglaminin kalici bir bileseni olarak,
kentin mimari ve sanatsal goriiniiminin ortaya
¢ikmasina dogrudan katilmaktadir.

Genel olarak, anitsal heykelin kentteki vyeri
ile ilgili soruya pek ¢ok kimse cevap aramistir.
Bunlarin en 6énemli temsilcilerinden biri Alman
sanat elestirmeni A. E. Brinkman’dir. Brinkman’in
analizi, sehir icinde; meydan, sokak, kavsak,
patika ve nihayetinde heykellerin incelenmesine
basvurdugu kentin tiim dizeni ve tiim mekansal
bélinme sistemi igindeki heykel formlari ile
iliskilidir. AV. lkonnikov’'un da kentsel cevrenin
organizasyonu Uzerine yaptigl c¢alismalar ilgi
cekicidir.Sehirsanatiniolduk¢a detaylive kapsamli
bir sekilde incelemis, yabanci tlkelerdeki basarili
uygulamalari objektif olarak analiz etmistir
(Ikonnikov, 1985: 336). Heykelin gogebeligi
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teorisini yeni o6zelliklerinden biri olarak sunan
sanat elestirmeni Rosalind Kraus’un incelemeleri
de 6nemlidir (Krauss, 2003: 320). Ancak ¢agdas
yazarlarin arastirmalari genellikle bir veya daha
fazla heykel o6zelligine bagl kalmakla sinirhdir.
A. O. Kotlomanov’'nun bilimsel makalelerinde
tartisilan ¢agdas Rus sanat tarihindeki kamusal
heykel sanatinin konumunun 6zellikleri gibidir.

Heykelin  mimari ortamdaki evriminin ele
alinmasi, sanat tarihinin klasik dénemine
dayanmaktadir. Heykel, “Proto-art” ilkel ortak
sistemin ya da Demir Cagin megalitik yapilari,
devlet ve sehirler gibi toplum eksikligi nedeniyle
neredeyse imkansiz olan acgik hava kamusal
alan heykellerine atfedilir. Boylece, ilk kentsel
heykellerin ilk medeniyetlerle birlikte ve ayni
anda ortaya ciktigini glivenle soyleyebiliriz:
Misir, Mezopotamya ve ilk sehirlerin igindeki
kamusal alanlardadir. Piramitler boyunca cenaze
alaylari Uzerinde yiikselen biylik Misir sfenksi
veya iki metrelik “Hammurabi Kanunlarinin”
yazili oldugu stel, - mimari ¢evrenin kamuya agik
alanlarindaki kentsel heykellerin ilk 6rnekleridir.
Daha sonra, Antik uygarliklar geleneklerini
koruyarak, kent heykelini yeni ve daha yiksek
bir sanatsal seviyeye tasiyarak onu mimarlikla
esitlemeye calismistir ancak Orta Cag’in
gelisiyle sehirde heykel gelenegi unutulmustur.
Rénesans doneminde heykel, mimari ¢evreden
bagimsiz bir unsur olarak Donatello ve zamanin
diger dahileri sayesinde yine ortaya c¢ikmistir.
O zamandan itibaren yirminci yuzylla kadar
konumundaki doniisiim, bigim degisimi ve kent
fikri 6nemli ol¢lide degismemistir, sadece on
dokuzuncu yizyihn sonundan itibaren heykel,
seklini ve izleyiciye karsi tutumunu, kaideyi
kompozisyondan cikaran ve insan figlrindeki
hacmin yorumunu serbest birakan Auguste
Rodin sayesinde degistirmisti. Devaminda
yirminci ylzyildan itibaren, kentsel ¢cevrenin tim
baglaminin, toplumdaki yeni diizenin, sehirlerin
devasa bir bicimde blylumesiyle birlikte insanin
bireysel degisimi, kamusal alandaki heykelin
degisimini de baslatmistir. Bu degisim heykelleri
kisisellestirmisve alisiimadikyenikonumlandirma
ilkelerini ortaya koyarak gelenekleri korumustur.



Konumlandirma ilkelerini  incelemek igin
kamuya acik alanlari ve iclerinde yer alan
heykelin ne anlama geldigini anlamak ve secilen
konum modellerini belirleyecek ana faktorleri
tanimlamak gerekmektedir.

Boris Groys’in belirttigi gibi, kamusal alanin
tanimi, Ozel alanla olan zithginda baska bir
deyisle 6zel olmayan her seyde yatmaktadir
(Groys, 2014: 20). Bu yazida, “acik” kelimesi
mimari ortamdaki c¢alisma nesnesinin yerini
daraltmak icin kullanilmistir ve eger acikca ifade
edecek olursak o6zellikle kamuya acik alanlar,
kentsel ¢evrenin halka acik ve lcretsiz olarak
kullanilabilen kisimlaridir. Genel olarak kamusal
alanlarin kentteki kamusal yasamin gergeklestigi
yerler oldugu anlasiimaktadir: meydanlar, setler,
sokaklar, yaya alanlari ve parklar... Bir anlamda
bu, kentsel ¢cevrenin tiim sistemi ile es anlamlidir
ve bu da o6zellikle kent heykeli hakkinda yorum
yapabilecegimiz anlamina gelmektedir.

Konum ilkelerini vurgulamak igin, «gevre-
heykel-izleyici” sistemine basvurabiliriz. Cevre,
heykellerin fiziksel olarak bulundugu bir yerdir
ve izleyici ya da daha ziyade onun algisinda
heykel mecazi olarak mevcuttur. Bu sistemsel
faktorler arasindaki iliskinin dogasi heykelin
yerini bir dereceye kadar kaderini, islevini,
imajini dogrudan belirlemektedir. Bu sistemdeki
baglanti uyumlu ve dogru ise heykel “olmali”dir.
Bu sistem c¢ergevesinde yanhs duslnilmus
veya karmasik baglanti ve karsilikli etki varsa,
heykelin unutulmasina ve hatta yikimina yol
acabilmektedir. Ornegin, Richard Serra tarafindan
1981 yilinda New York’ta Federal Plaza’da
kurulan, mimariye adapte olan ve hatta itaateden
bir sanat nesnesi olarak kurulan GnlG “Tilted Arc”
(Egik Kemer) kent sakinlerinin memnuniyetsizligi
sebebiyle, baska bir yere tasinmistir. Clnku
onlara gore bu heykel, gorinimi ile mekani
daha iyiye donlstlirememistir. Yani heykel ve
izleyici, cevre ile dogrudan temas halindeyken
cevreyi ve izleyiciyi  etkileyen heykel,
izleyicinin ve g¢evrenin onu etkilemeye, onu
degistirmeye, verilen 6rnekte oldugu gibi yok
etmeye zorlamistir. Heykel tasinmis ve daha
sonra ise tamamen sokilmustir. Bu ornek,
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“cevre - heykel - izleyici” ¢alisma sistemindeki
prizma yoluyla, heykellerin halka agik yerlerde
konumlandiriimasi ilkelerini olusturan bazi
unsurlart  vurgulayabildigini  kanitlamaktadir.
Heykelin kamuya acik alanlardaki konumuna
dair bes ilke goze c¢arpmaktadir: hakimiyet,
entegrasyon, simbiyoz, yikim ve gdcebeliktir. Bu
turilke ve terimlerin ortaya ¢ikisini dislinlirseniz,
daha antik donemde tanimlanan son ikisinin
olasi istisnasi disinda, bdyle bir anlasma igin
on kosullarin oldugu sonucuna varabilirsiniz.
Tarihsel, politik veya sosyal baglamda ilkelerin
hakimiyet derecesi, insanlik tarihinin seyri
ile birlikte degismis ve yukarida belirtildigi
gibi kentsel cevre baglaminda da degisiklige
ugramistir. Listelenen ilkelerin her birine ayrintili
olarak asagida yer verilmistir.

Egemenlik ilkesi, kamusal alandaki heykele séyle
bir diizenleme Onerir; heykel, mimari mekanin
merkezi nesnesi olmalidir ve bir nevi heykelin
mekani domine etmesini (baskin olmasini)
gerektiren bir dlizenleme icap ettirir. Kent, kasaba
meydanlarininya da avlu, tepe vs. gibi mekanlarin
merkezinde konumlandirilan heykeller bu
ilkenin tipik orneklerini yansitmaktadir. Bu
ilkeye gore incelenen yapilarin 6nemli noktalari:
isin Olgegi, hacmi, iceriginin 6nemi ve kentsel
cevre Uzerindeki etkisiyle iliskilidir. Bu agidan
incelenebilen heykeller genellikle mimariyi
destekler niteliktedir, mekanin icinden blytr ve
onu tamamlar. Bir baska 6rnek de bulundugu
mekana ve etrafindaki her seye hakimiyet
gosteren sehir disindaki anitsal buydklukteki
heykellerdir. Bu ornekteki heykellerin hacim
ve blylkliginde insan unsuru pek dikkate
alinmaz bu nedenle bu tir yapilarin hacimlerinin
blyukligi veya ©Oneminin insan odakli
karsilastiriimasi zordur. izleyici béyle bir heykeli
uzak bir mesafeden gézlemleyebilmekte ve ¢cogu
durumda boyle bir heykel anitsal bir goriiniim ile
karakterize edilmektedir.

Heykelin, kentin baskin ogesi olarak yerlesimi
formasyonla yakindan iliskilidir. Baska bir
deyisle heykelin, mimari mekanda bigimsel
acidan gorinimuiyle baglantilidir.  Gegmiste,
sehirlerin tarihsel gelisiminin baslangicinda,
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heykel her zaman put olarak rol oynamis ve
dikilitaslar veya ilahi imgelerin gorintuleri
biciminde olusturulmustur. Blylk kalabaliklari
hareketlendirmek lizere  genellikle  sehir
merkezlerinde veya koylerde bulunmaktaydi.
Konumuyla kenti  bigimlendirme  gorevini
Ustlenen heykel, cevresindeki sosyal iliskilerin
ve ulasim yontemlerinin gelisimine de isaret
etmekteydi.

Atina Akropolli, geg¢mis yuzyillardan kalma
heykellerin bulundugu yerlerden ve egemenlik
ilkesinin en acik o6rneklerinden biridir. Yazar
Romanenko’ nun (1990: 384) belirttigi gibi
Athena heykeli, akropoliin mimari struktdrleri
arasinda duruyordu ve mimari striktlrlere
gore Olgeklendirilmesinin de katkisiyla butin
olarak iyi bir goriiniise sahipti. Heykeltiras
Phidias, sadece Atina sehrinde degil bir bitiin
olarak Antik Yunanistan’in tamaminda eski
sehrin (zerinde vyikselen belki de mimkin
olan en merkezi yerlerden birini (Akropolis’in
merkezini) sec¢mistir. Belirtmek gerekir ki, bu
heykelin (Athena heykeli) ve diger Atina mimari
yapilarinin tasarimi ile mimari grubun Atina
sehrinin politik ve ekonomik olarak ylkselmesi
ile iliskili oldugudur. Phidias, bu fenomene
sanatsal 6nemini verir, yani sembolik olana.
Bu fenomende, egemenlik prensipli kentsel
heykellerin, sembolizmi gibi ilging bir 6zelligini
takip eder. Boyle anitsal, parlak, ideolojik bir
heykel genellikle kigilk avlulardan sehirlere
kadar tim alanin semboli haline gelir.

Atina sehrini simgeleyen heykel ile birlikte Rio
de Janeiro’daki isa Mesih’in heykeli veya New
York’taki Ozgiirlik Heykeli arasinda paralel bir
iliskiden s6z etmek mimkindir. Bu tiir heykeller
sliphesiz sadece sehirlerin degil Ulkelerin de
sembolleridir ve ayni zamanda kentsel mekanin
cografi ve kiltiirel merkezleridir.

Egemenlikilkesindeki konumun belirli bir evrimini
dusindrsek, sehirlerin gelisimi ve genislemesi
dogrultusunda heykelin sehir merkezindeki
yerinin, meydanlarin ve avlularin merkezinde
konumlanmaya basladigl sonucuna varilabilir.
Meydanin ortasindaki anitin ¢ikisi, V.S. Turchin’in
belirttigi gibi (1982: 160) Barok doneme dayanir
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ve heykelin bu dénemdeki yeni konumu yeni
bir fenomen haline gelmistir. Merkezi konumda
heykelleri olan meydanlar, heykelin genellikle
bu alanlarin semboli haline geldigi bazi sehir
politikalari olusturmustur. Ornegin Dikilitas’in
(Obelisk’in) bu acidan etkilesimi bircok Avrupa
sehrinde ortaya cikmistir: Paris>te Vendome
meydanindaki Vendome Situnu, Londra’da
Trafalgar meydanindaki Kaptan Nelson dikilitasi
ve Roma’da Aziz Petrus meydanindaki Misir
dikilitasi...

Bugiin egemenlik ilkesi, sanatgilara fikirlerini
blylk olcekli ve kiiresel ifade yetisi dahilinde
kullanmalarina izin vermektedir. Bu tirden
yaklasima modern ve garpici bir érnek olarak
ingiliz heykeltiras Anthony Gormley’nin Kuzey
ingiltere’deki vadilerin (izerinde vyiikselen iki
yana uzanmis kollari ile 30 metre yiksekligindeki
“Kuzeyin Melegi” adli heykeli verilebilir. Basit
bir adamin heykeli, isa Mesih gibi carmiha
gerilmiscesine duran, kanatlarin bu adamin
blylklGgline gore orantili olmayan ve insanhgin
barisini koruyan, neredeyse antik bir sembol,
giizel ve insani 6ven. Bu galisma, “cevre-heykel-
izleyici” sistemindeki faktorlerin iligkisini ¢ok
dogru bir sekilde karakterize etmektedir. Hicbir
mimari yapi yoktur ve bu durumda énemli olan
gokylizinin olusturdugu fonda okudugumuz
heykel ve onun dogayla arasindaki baglantidir.
Boylece heykel, doganin gorkemli arka plani
onlinde insanlar tarafindan sevilir. Farkli bir
yaklasim olarak ama benzer bir acgidan R.
Serra’nin ¢oldeki son galismasi incelenebilir. 15
metre yilksekligindeki binalardan olusan “Bati -
Dogu / Dogu - Bati” adini tasiyan heykel grubu
Katar’in baskenti Doha’dan 60 km uzakliktadir. Bu
heykel grubu bir nevi uzay bigaklari ¢l tepelerine
giriyor ya da diinyanin icinden yikseliyormus
gibi sonsuz giines 1s1ginl yansitan dev, tek
yonli plakalardan olugsmaktadir. Kamunun agik
alanlarina konumlandirilan heykelin, egemenlik
prensibinin 6zelligi olan, arazi sanati ve benzer
turdeki galismalar da gorlintinin anitsalligini
kullanmaktadirlar.

Ayrica, kentsel ortamdaki heykelin egemenligi
ilkesinin gelisim asamasinda, 6énceki dénemler
icin tipik olmayan ek faktor araglarinin 6ne



¢iktigl da belirtilmelidir. Renk ve kiskirtici icerik
- heykeli boyle bir prensipten ayiran sey budur.
Alman tasarimci Inges Indee’nin ¢alismalarinda
bircok degerli 6rnek var, baska bir deyisle icerigin
06zgUnlUglu ve renk tam da o araglar ki, cephe
heykellerinden olgekli ve parlak hipertrofik
micevherler yapmis ve kentsel ortama egemen
nesneler olmuslardir.

Entegrasyon prensibi ilkesiyle heykel, kamusal
alan sisteminde “¢oziilir” ve son derece dekoratif
olan islevi, kentsel cevrenin estetik bilesenini
tamamlayan tektonik mimari sistemin ve
cevresindeki alani destekleyen bir tiir gériinmez
cerceveye girmistir. Bu ilke, bir 6nceki ilkeyle
kiyaslandiginda acik¢a anlasilmaktadir ki kentsel
cevrenin genel sisteminin arka planina karsi
belirgin bir form icerigi yoktur. Tipik 6rnekler
olarak cephe heykelleri verilebilir: Atlaslar,
karyatidler, frizler, alinliklar, cesme (fiskiye),
bahce peyzaji heykelleri ve diger mimari yapi ve
kompleks dekorasyonlari...

S6z konusu ilkeye gére cogu durumda heykelin
dogrudan mimari yap! icinde vyer almasi
gerektigi varsayilmaktadir. Bu konumuyla heykel,
antik caglardan beri karyatid binanin estetik
gorinimini de zenginlestirmekteydi. Ancak bu
tir heykeller o6zellikle binadan ayri durduklari
Orta Cag’da popllerdi ve heykel, sanat sistemi
baglaminda kaybolmus “dlismuis» bir form olarak
goruliyor (Turchin, 1982: 160), cepheye bitisik
heykel ise ilahi ve sonsuzdan 6nce, tim maddi
seylerin birligi ve saygi duymanin kutsal anlamini
tasiyordu, diger bir deyisle bitlinlesmis.

Modern kentsel ¢evreye entegrasyon prensibi,
heykel sanatinda yeni bicimlere sebep olmustur.
Her seyden 6nce, pilastrolari (sttunlar) gittikce
daha az taklit etmeye baslamis ve tim binanin
stilistik ¢ozimiyle ortlismeye calismamistir.
Devaminda ise modern teknoloji, heykelin
islevini desteklemesi gerektigi icin degil mimarin
tasariminin nadir bir 6rnegi olarak kullanilmistir.
Sonucunda boyle bir heykel, entegrasyon ilkesine
atfedilmemelidir ¢linkii bu durumda heykel,
bazen ayri bir mimari yapinin veya uzamin temel
bir unsuru haline geldiginden ¢ok fazla dekoratif
bir islev Gstlenmemektedir.
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“Cevre-heykel-izleyici”  sistemindeki insanin
rolind ayrica belirtirsek s6z konusu prensipte
izleyici glinlik yasamda bu konumda bir heykeli
algilamakta glgclik c¢cekmekte c¢lnki bu tir
heykelsi nesneleri izole etmek icin mimarinin
detaylarina veya uzama odaklanmak igin bliyik
bir caba sarf etmesi gerekmektedir. Bu prensibe
fazla dikkat edilmese de kentsel ortamdaki
sanatsal icerigi dolduran gerekli bir unsurdur.

Heykelin kamuya acik alandaki konumunun
Gglncl prensibi simbiyoz (uyum) ilkesidir.
“Cevre-heykel-izleyici” sisteminde ortaya cikan
simbiyoz ilk etapta «gevre-heykel-izleyici»
sisteminin tiim elamanlari agisindan karsihkl
iliski dahilinde esit bir etkiye sahip, i¢ ice gecmis
temel bir ilke olarak incelenebilir. Bu noktada bir
nesne olarak heykel, izleyiciigin ne olacagina bagli
olarak yerinde sekillenir ve daha sonra zaman
alanindaki algilanisi ve varhgi, cevre Uzerindeki
etkisine bagli olarak bigcimlenir. Ek olarak nominal
simbiyoza gore izleyicinin ve mimarinin bu
heykelsi nesneye olan tutumu zamanla birlikte
degisebilir. Tipik 6rnekler, binalarin yaninda ve
yaya caddelerindeki zamanimizin ayakta duran
heykelsi nesneleridir.

Simbiyoz ilkesinin onceligi, eski Misir'daki
binalarin yakininda bulunan ve antik dénemin
tipik heykellerinden geliyor. Ne yazik ki, boyle
bagimsiz duran bir heykel korunamamistr,
ancak muhtemelen antik Yunan’da, kavsak ve
sokaklarinda isaret olarak gorev yapan kigik
Hermes’ler vardi (Romanenko, 1990: 384). O
zamandan beri, belki de XIX. yizyilin sonuna
kadar, boylesi heykeller unutuldu ve sadece
Auguste Rodin, ilk kez “Calais Burjuvalan”
heykelinin kaidesini kisalth ve heykeli, izleyici
icin “ulasilamaz”dan gorebilecegi bir seviyeye
indirmeyi basardi. Dogru ve iliskisel olarak
izleyiciyle dogrudan temas halindeki simbiyoz
ilkesi heykeli, diger ilkelerdeki heykellerden
farklidir.

Genelolarak simbiyoz, nesnenin genel karakterini
olusturan tim unsurlarin karsilikl  katihminin
bir yolu olarak hemen hemen her tirli sanatin
ortllu bir ozelligidir. Bu giin belki de bir heykeli
kentsel bir ortamda sergilemenin en popiler
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ve ilerici yolu budur. Kamusal sanattaki ¢agdas
heykel, simbiyotik etkilesimlerin bir Ornegidir.
60’ yillarin sonlarinda, Amerikan hikimetinin
sanati destekleme projesi Oncelikle sanat
nesnelerinin bulundugu bdolgelerin fiyatlarini
ve onemini yikseltmeyi amaglamisti. Yani, o
zamanlar vatandaslarini “kaybetmeye” baslayan
Amerikan sehirlerinin sehir disina ¢ikmasinin
Oonline ge¢cmek amaciyla sehrin ana hatlarini
cizerek insanlarin banliydlere akmasina yol
acmish. Kamusal sanattaki bu anahtar baska bir
deyisle heykel, sehir sakinlerinin goziinde sehri
“restore etti” (Claire, 2015: 256). Dogrudan
izleyiciyle olan simbiyoz veri nesnelerinin bir
cesit “muzesinin” izleyicilere kapitalist tiketim
toplumunda c¢ok gerekli olan planlanmamis
bir sanat egitimi vermesidir. Baska bir deyisle,
simbiyoz, heykel ve izleyici, gozlemci olan
vatandaslarin egitimi ile iliskilendirilmektedir.

Simbiyozun  bir  baska  c¢arpici  6rnegi,
mikemmellestirme unsurlarinin faydaci islevine
sahip kamuya acik alanlarin heykelleridir. Her
tarl 1sik, bank, ¢op tenekesi ve kentsel gevre
tasariminin diger unsurlari seklinde yapilmis,
kamuya acgik alanlarin  heykelleri yoldan
gecenlerin giinliik yasamlarinda uygun ve gerekli
hale gelmistir.

Bir heykelin kamusal alandaki konumunun
dordiinct ilkesi de yikim ilkesidir. Konumu,
“cevre-heykel-izleyici” sistemindeki 6gelerin
karsilastirilmasina, mimari ortamin olagan
algisinin yikilmasi ve kentsel ortamdaki heykel

nesnelerinin  olagan algisinin  yikilmasina
dayanmaktadir.
Bu ilke c¢agdas heykeltiras  Florentijn

Hoffman tarafindan c¢ok kapsamli bir sekilde
tanimlanmistir: “Amacim insanlarin belirli bir
yeri algilama bigimini degistirmektir.” (Rosalind,
1981: 320).

Yikim ilkesinin Orneklerini eski veya ortacaga
ait kamusal alan heykellerinde bulmak zordur.
Yirminci ylzyilin baslarindan itibaren cesur ve
yenilikgi ready-made (hazir nesne) sanatgilari,
izleyiciyi glinlik seylere yeni bir sekilde bakmaya
zorlamistir. Burada heykelin mekan igerisindeki
konumlandirma bicimi alisilmisin  disindadir.

172

Heykel belirsiz seklinin, hacminin, renginin,
iceriginin veya diger ifade bicimlerinin sayesinde
mekandaki tanidik yerin yarattgl basmakalip
hissini yok ederken izleyicinin bakislarini
dondsturir ve yeni bir yerin hissini uyandirir.
Odagi heykele ve heykelin icindeki aslina yoneltir.

Bu ilkenin modern yorumunun ana ozelligi,
dogrudan insan  hareketlerinin  alaninda
olmasidir. “Cevre-heykel-izleyici” sistemindeki
etkilesimi Oyle ki ne cevre ne de izleyicinin
tutumu, kasith etkilesim olarak kabul edilmez.
Aksine sonug, blnyesinde cesitlilik ve bazen
de kigkirticilik barindirdigi icin 6ngorilemez.
Bu baglamda yayalarin her zaman heykelleri
glnlik yasamlari dizeyinde algillamaya hazir
olmadiklarini belirtmek gerekir. Buna ek olarak,
bu ilke siradan bir izleyici gerektirir. Ayrica
heykelin sekli neredeyse her zaman cevredeki
alanin tam tersidir.

Buglin bunlar kamusal sanat, sokak sanati ve
tir heykelinin garpici 6rnekleridir. Dlizensiz olsa
bile, ¢ighk atan nesneler ortada gomili gibi
goriniyor ve heykel, izleyici ve gevresindeki alan
arasinda hassas bir iletken gorevi goriyor.

Bu makalede ele alinacak besinci ve son prensip,
gocebelik ilkesidir. Genel olarak gogebelik bir
olgudur, 6zgin bir egilimdir ve sadece son on
yildir tipik kentsel mekan heykelinde ilke olarak
gozlemlenmektedir. Bu baglamda Rosalind
Kraus’'un (1981; 2003) teorik ve sanat tarihi
calismalari ilgi c¢ekicidir. Arastirmaciya gore
XX. yuzyilda anit kavramini temsil eden heykel
onemli olgiide degismistir. “Geleneksel” heykel
kalici bir yer kaplarsa heykel modern olur, ancak
kalici “yerini” “gdcebe” yeriyle degistirirse baska
bir deyisle “dolasan” anlamina gelir. Boyle bir
dondsim yirminci ylzyill heykel sanatini genel
olarak dnceki yuzyillardaki heykellerden radikal
olarak ayirmaktadir. Bu donlsen ve degisen
konuma da gbgebe denir.

Heykelin bu “hareketi” aslinda nasil oluyor?
Bunun iki sekilde gerceklestigini soyleyebiliriz:
biri heykelin seklini degistirmeden heykelin
bulundugu yerde fiziksel bir degisiklik olmasi
seklinde digeri de heykelin bulundugu yere
gore sekil degistirmesiyle gerceklesmektedir.



Her iki durumda da iginde bulundugu yerin
zamanla degismesinden dolayi heykelin hareketi
gorecelidir. Baska bir deyisle bunun sabit degil,
heykelin bulundugu yerin mobil bir prensibi
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak gercek su ki bu
gibi durumda istikrarsizligin, hatta kaosun da
oOzel bir sirasi ve duzeni vardir.

Sadece hayal edin, gocebeligin ilk versiyonu,
heykelin ayni goriintlsini ayni anda gezegenin
farkli bolgelerinde sergilenmesi veya ayni
heykelin  periyodik  olarak  sergilenmesi,
dolayisiyla gecici olmasi. Gogebeligin ikinci bir
versiyonu ise, ayni heykeli gezegenimizin farkh
yerlerinde bulma eszamanliligidir. Kopyalama
ve tekrar, glinimiiz modern heykel tasariminin,
seri Uretimin ayrilmaz bir pargasi oldugu
gercegiyle iliskilendirilmektedir. Ornegin,
Amerikali heykeltiras J. Koons uzun bir siire
boyunca ayni tirden, gelikten yapilmis bir dizi
balonlari taklit eden heykeller yaratti. Onlari
zamanin gerektirdigi yerlere koydu. Bu, gécebe
egiliminin bir ozelligidir - bilyuk miktarlarda
saheserler Gretme arzusu. Boylece ilke tamamen
tasarimin igine nifuz eder ve yilizini sanata
donerek people-friendly olarak adlandirihr
(Moszynska, 2015: 816). Birisi bir miizayedeye
gidebilir ve bir milyon veya daha fazla dolara
moda olan bir sanat¢inin heykelini alabilir ve bir
baskasl web sitesine girerek ayni eserin kiguk bir
kopyasini sadece birkag yuz dolara satin alabilir.
Boyle bir durumda belirtmek gerekir ki heykel,
0zglnliginden bir miktar kayba ugrar, ancak
buna ek olarak bir popilerlige de ulasir.

Gogebe ilkesine gelince, konumuna goére bir
form olarak ilke, kinetik, etkilesimli heykeller,
yerlestirmeler ve sekli zamanla degisen bu
gibi nesneleri icermektedir. Baska bir deyisle,
heykelsi yerlestirmelerden bahsedersek, zaman
icinde bicimin degismesi, hareketi ve bazen de
kaybolmasi  seklinde gozlemlenebilmektedir.
Ornegin, 2003 yilinda Brezilyali sanatgi Néle
Azevedo, “Monument Minimum” adli kiiglik buz
figlirinlerinden/heykellerden olusan ve eriyene
dek sadece birkag saat varligini stirdiiren heykelsi
bir enstalasyon yaratmisti. iste bu, zaman icindeki
formun gogebeligine ¢arpici bir 6érnektir.
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Genel anlamda zaman, dérdiincii boyut olarak
belki de gocebeligin ana aracidir. Yirminci ytzyil
boyunca bir¢cok sanatci ve heykeltiras bu kavrami
cesurca hayata gecgirmeye calismistir: Alexander
Calder, Nikki de Saint Pale, Alexander Rodchenko,
vs... Bu sanatgilar, mobil projeler yaratmistir ve
belki de sadece buglin etkilesim araglari, medya
teknolojisi ve internet sayesinde maksimum
Uretimini  heykelsi hacimlerde  bulmustur.
Degisim, bizi zaman i¢inde hareket eden ve
degisen sanatin karmasik soyut kavramina
daldirmistir.

Gogebeligin, heykel dinyasinin yiksek teknoloji
diinyasindaki medya sanatina olan popdler
egilime bir tepkisi oldugunu da ekleyebiliriz
(Foster, Krauss, 2015: 816). Bunun nedeni, post-
modernizmin zor asamasindan sonra sanatin
sonsuza dek formunu aradigl ve nihayetinde
konsept Uzerine yogunlastig televizyon, reklam
ve internet gibi basit tasarim tdrlerinin ve
kitle eglencelerinin sanattan ¢ok ileri gitmesi
ve popdulerliklerini artirmasidir. Gliniimizde
modern medya teknolojilerinde kullanilan
araglarin heykel sanatini icra eden sanatgilar
tarafindan kullanilmaya baslanmasindan baska
bir secenek kalmamistir. Modern c¢agda bir yaya
icin tipik bir bronz heykelin 6niinde durmak gok
zordur. Onu atipik bir soyut formun onlinde
durdurmak bile zordur. Clinkii yaya cebinde
telefon tasir ve interaktif reklamlar ustaca
calismaktadir. Tim yasam dongiileri ve kitlesel
tuketiminin diger parlak unsurlari dogrudan
medya hizmetleriyle ilgilidir. Muhtemelen bu
yluzden yeni teknolojiler kacinilmazdir. Sanata
ve Ozellikle heykel sanatina nifuz ederek bu
durumda oldugu gibi yeni konum ilkelerini
olusturmakla kalmayip ayni zamanda tasarim gibi
daha gorselilkeleri de olusturmaktadir. Bu tlirden
fenomen ornekleri, heykelde yeterince vardir.
Florentijn Hoffman’in, dlinyayi gezen godcebe
bir 6rdek ile yaptigi calisma (Giants of Florentijn
Hoffman) veya kinetik teknikler kullanarak ve
nesneleri hareket ettirerek benzersiz ve ilging
bir konseptle birlestiren David Cerny... Unli
eserlerinden olan Prag sehrini yansitan parlak,
siyah bir malzemeden yaptigi Franz Kafka’nin basi
bunun agik bir 6rnegidir (Behold the Kinetic).
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Mimari Cevrenin Kamuya Acik Alanlarindaki Kentsel Heykellerin Konumlandirma ilkeleri

Sonu¢ olarak modern toplumun olusumunun
kesfedilmesinden ¢ok ©nce ortaya ¢ikan
bes temel ilkenin ve 6n kosullarinin, mimari
cevrenin kamuya ac¢ik modern alanlariyla ilgili
olduklarini belirtmek gerekir. Bu ilkeler kentsel
cevreye, insan ve heykelin kendisi arasindaki
iliskiye dayanir ve toplum, sanat ve insan
arasindaki etkilesimleri yansitan bir tir aynadir.
Bu karmasik baginti, genellikle dogasi geregi
felsefi olmakla birlikte her zaman bu sistemdeki
durumun nesnel bir degerlendirmesidir. Cevre-
heykel-izleyici sisteminin bugiinki etkilesiminin
temelinin iliskisel dogasi oldugu belirtilmelidir.
Bu tlirden konum ilkeleri heykeli iliskisel kilar ve
kapsami insanin heykelle olan sosyal baglamiyla
iliskisidir. Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki
heykelin kamuya agik alanlara yerlestirilmesi
ile ilgili turetilmis ilkeler kesin degildir. Kentsel
ortamdaki cagdas heykelde bes ilkeden herhangi
birini kullanmak mumkindir, bu da c¢agdas
sanatcilarin kendini ifade etmelerinin gesitliligini,
ozgUrligini ve yenilikgiligini kanitlar.
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