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Omer Seyfettin’s ‘Dare Devils of The Time’
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Oz:

Omer Seyfettin, Tiirk edebiyatinin ve hikayeciliginin 6nemli yazarlarindan
biridir. Yasadig1 donemde meydana gelen siyasi, sosyal degisikliklere ragmen bel-
li bir ¢izgide kalan, olay anlatimina dayali hikayeler yazarak Maupassant tarzi
hikéyenin Tiirk edebiyatinindaki 6nciilerinden biri olur. Omer Seyfettin’in hikéye-
leri pek ¢ok incelemeye konu olmustur ancak hikayelerdeki tiplere bakildigin-
da ozellikle iki tipin 6n plana ¢iktig1 ve incelendigi goriliir: Biri kahramanlik
gosteren, cesur, adaletli, milli bilinci yiiksek bir tip, digeri ise 6zellikle II. Mesru-
tiyet sonrasinda ortaya ¢ikan yozlasmis insanlarin temsilcisi durumundaki aydin
tipidir. Bu makalenin konusunu da yazarin hikéyelerindeki kabadayi/kiilhanbeyi
tipleri olusturur. Degerlendirmeye esas olan tipler yazarin kendisi tarafindan alt
baglikla isimlendirilmis “Zamane Yigitleri”dir. “Zamane Yigitleri” basghig: altinda
ele alinacak iki hikaye vardir: “Cesaret” ve “Diisitnme Zaman1”. Ancak Omer Sey-
fettin’in hikayeleri tarandig1 zaman kabaday1/kiilhanbeyi tipini ele aldig1 ii¢ hikaye
daha tespit edilir. Bunlar “Hétiften Bir Seda”, “Korkung Bir Ceza”, “Keramet” adl1
hikéyelerdir. Bu makalede sozii edilen bes hikéye tizerine bir degerlendirme yapila-
caktir.
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Ele alinan hikayelerde yazarin anlattig1 tiplerin fiziksel goriiniisleri, toplum
icinde edindikleri/kaybettikleri itibarlari, tavirlari, konusmalar: da detayli denebi-
lecek sekilde ele alinmustir. Verilen bu bilgilerden hareketle Omer Seyfettin’in hem
hikéyelerine konu edindigi zamanin yakin tanidig1 oldugu ve toplumun her kes-
imini tanima firsatinin oldugu hem de hikayelerinin konularini gercek hayattan
aldig gibi bir sonuca varilabilir.

Omer Seyfettin bu karakterleri ele alirken gerceklik unsurunu artiracak sekilde
hikayelerin dilini de degistirir. Genel olarak Istanbul Tiirkgesinin hakimiyetinde-
ki hikayelerden diikkanda galigan Rum asilli kisilerin, Anadolu’dan gé¢ eden in-
sanlarin konugmalarikendi agiz 6zellikleri dikkate alinarak verilir. Dilin belirgin
sekilde farklilastig1 yer ise kabadayi/kiilhanbeylerinin konustuklar: boliimlerde
ortaya ¢ikar. Burada hem sokakta konusulan dil hem de argo canli bir sekilde yer
alir.

Anahtar sozciikler;: Omer Seyfettin, Zamane Yigitleri, Kabaday: / Kiilhan-
beyi.
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Abstract:

Omer Seyfettin is one of the important authors of Turkish literature and
storytelling. He became one of the pioneers in Maupassant-style stories in Turkish
literature by writing stories based on narrative of incidents, maintaining a certain
angle despite the political and social changes experienced in his lifetime. The
stories by Omer Seyfettin have been the subject of many studies; however, when
the stories are analyzed, there are especially two types (characters) that come to the
forefront: One of them is the type that is heroic, courageous, fair, highly nationalist;
the other is the enlightened type representing the degenerated people that emerged
after the Second Constitutional Era. The subject of this article is the rowdy/tough
guy type from the author’s stories. The main type assessed here is the “Dare Devils
of the Time” (Zamane Yigitleri), named so by the author himself. There are two
stories to be analyzed under the title of “Dare Devils of the Time™ “Courage” and
“Time to Think”. However, when we go through Omer Seyfettin’s stories, we can
identify three other stories that have the rowdy/tough guy type. These are the stories
titled: “A Gentle Voice”, “A Horrible Punishment”, and “Miracle”. The five stories
mentioned above will be evaluated in this article.

While approaching these characters in his stories, Omer Seyfettin also changes
the language of the stories in order to make them more realistic. When these stories
around these specific types are analyzed, we can see that Omer Seyfettin tried to
surprise the reader through contrast/differences. We can also say that these people
are reflected as living characters thanks to detailed descriptions and they represent
a certain aspect of life at the time.

Keywords: Omer Seyfettin, “Dare Devils of the Time”, Rowdy / Tough Guy.

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum/ Education And Society In The 21t Century
Gilt/ Volume 9, Sayi/Issue 25 , Bahar / Spring 2020



Dr. Ogr. Uyesi Ozlem KAYABASI

Giris:

Omer Seyfettin Tiirk edebiyatinin 6nemli hikaye yazarlarindan biridir. Yazdig1
hikéyelerle Maupassant tarzinin Tiirk edebiyatindaki énciisii olmus, kendisinden
sonraki yazarlara da olay hikayesinin yolunu agmistir. Kisa sayilabilecek bir 6miir
slirmesine ragmen geride sayica oldukga fazla hikaye birakmistir. Bu hikayelerde
hem kendi hayatindan hem de toplumsal olaylardan hareketle pek ¢ok karakteri
ele alir. Inci Enginiin, Tahir Alangu, Nazim Hikmet Polat, Abdullah Sengiil cesitli
caligmalarda Omer Seyfettin’in hikayelerindeki tiplerin degerlendirmesini yap-
muglardir.

Omer Seyfettin, hayatinda pek ¢ok zorlukla karsilasir, Yunanlilara esir diiser,
savaglarin ve siyasi-fikri miicadelelerin devam ettigi bir dénemde eser vermeye
gayret eder. Yagadig1 bu zorlu zamanlar da:

“Evet, Italyan Muharebesi, Balkan Muharebesi... Ben Yanya Kalesi'nde esir ol-
dum. Yunanistan’da bir seneden beri esirlik... Istanbul’a gelip kendimi toplamaga
baslayacagim zaman annemin 6liimii... Sonra Cihan Harbi... Iste dért senedir bu
felaketli harbin miithis buhrani icindeyiz. Yarim okka ekmek otuz kurusa satilir-
ken kim edebiyatla ugrasabilir? Ama ben ugrastim... (An1 Defterinden, 1917/18)”
(Alangu 2010: 237)

climleleriyle anlatir. Bu ifadelerden de anlagilacag gibi Omer Seyfettin, sahit
oldugu her tiirlii olay: hikéyelerine konu olarak alir ve bunlar1 yazmaya engel bir
unsur olarak gérmez.

Makalenin konusunu olusturan kabadayi/kiilhanbeyi tipini ele almadan 6nce
yazarin hikéayelerindeki tipler tizerinde duran bazi yazilara deginmek yerinde olur.
Buyazilardan hareketle yazarin kullandig: tipler arasinda kabadayi/kiilhanbeyinin
nasil ele alindigi da agiklanmis olacaktir. Omer Seyfettin’in karakter ve tip
yaratmadaki basarisina dikkat ¢eken Nazim Hikmet Polat yazarin hikayelerinde
varolan ¢ tipten bahseder:

“a. Turk tarihinden alip, “Eski Kahramanlar” ortak tist bagligiyla bir ideal insan
olarak isledigi kahraman tipi(“Ferman”, “Kutik”, “Vire”, “Teselli”, “Pembe Incili

Kaftan”, “Basin1 Vermeyen Sehit”, “Kizilelma Neresi?”, “Buiytici”, “Teke Tek”, “To-
puz”, “Diyet”).

b. II. Mesrutiyet sonrasinda fikri ve siyasi yonelislerdeki olumsuzluklari
gostermek tizere Efruz Bey adiyla ¢izdigi sarlatan tipi. (“Hiirriyete Layik Bir Kah-
raman”, “Asilzadeler”, “Bilgi Bucaginda”, “Tam Bir Goriis”, “Inat/Beyaz Serce”,

“Sivrisinek”).

c. Giindelik hayatin icinde yasattig1 iddiasiz, arif, babacan Bican Efendi tipi
(“Mermer Tezgah”, “Tiitiin, Dama Taslar1”, “Makul Bir Déniig”, “Acaba Ne 1di?”)”
(Polat 2011: 24-25)

Omer Seyfettin’in hikéyelerini degerlendiren isimlerden bir digeri Inci Engi-

niin’diir. Enginiin: “mazi ve kahramanlik hasret ve hayranligr” bagligi altinda “bir

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum / Education And Society In The 21t Century
Cilt/ Volume 9, Say/Issue 25 , Bahar / Spring 2020



Omer Seyfettin’in ‘Zamane Yigitleri’

de kahramanlig: yiikselememis, deli akan gaylar gibi kaybolmus yigitler vardur.
“Cesaret” ve “Diislinme Zaman1” adl1 hikéayelerinde o, bu tiir yigitleri giiliing du-
rumda gosterdigi gibi, bagka hikéyelerinde de bazi kabadayn tipleri ¢izmistir” (En-
giniin, 1985: 42) der ve bu karakterlerin iki farkl sekilde anlatildigini ifade eder.

Olcay Onertoy “kendisinden dnce yazilmis hikayelerde aile ve mahalle cevresi-
ni agamayan sosyal temalar, Omer Seyfettin’de toplumun ortak problemleri haline
gelmistir” (Onertoy, 1972: 140) ifadesiyle tema degisimiyle birlikte tiplerin de fark-
lilasmasina isaret eder. Cehalet ve taassubun ele alindig1 hikayelere “Hatiften Bir
Seda”y1 6rnek gosterir.

Omer Seyfettin yazdig1 hikéyelerin bazilarina iist bagliklar koyar ve hikayele-
rin bu sekilde siniflanmasi da miimkiin olur. Yukarida ifade edilenlerin haricin-
de Omer Seyfettin’in hikayelerinde fantezi, yeni kahramanlar, kiigiik hikaye, halk
edebiyatindan, tekelliimi hikaye, kisa hikaye, olup bitenler, tarihi hikaye, zamane
yigitleri bagliklarini kullandig: goriiliir. Yapilan incelemelerde dikkatlere sunulan
ve toplumsal hayatin icinden bir renk olarak kabul edilebilecek “Zamane Yigitle-
ri” bagligiyla ele alinan ve degerlendirilmemis olan kabadayi/kiilhanbeyi tipleri bu
makalenin konusu olacaktir. Bu baglik altinda bizzat Omer Seyfettin’in adlandir-
masi olan iki hikaye vardir: “Cesaret” ve “Diisiinme Zamanr”. Ancak hikéyeler ta-
randig1 zaman kabadayi/kiilhanbeyi tipinin anlatildig1 “Hatiften Bir Seda”, “Kor-
kung Bir Ceza” ve “Keramet” adl1 hikayelerin kisi kadrosunda da bu tipin varlig
dikkati ceker. Dolayisiyla ¢caligmanin kapsami bu bes hikéye ile sinirlandirilmistir.
Bu tiplerin hikaye icindeki varliklar: degerlendirilecek, yazarin bu tipler izerinden
vermeye ¢alistig1 hususlar agiklanmaya calisilacaktir.

Tahir Alangu “Zamane Yigitleri” baglig1 altindaki hikayelerle ilgili su bilgileri
verir:

“Omer Seyfettin'in epik-tarihi nitelikteki hikéyelerini, Yeni Mecmua devresi-
nin sonlarina dogru yavas yavas azaltarak ¢agdas toplum olaylarina yénelmis mi-
zahi hikayelere dondiigiini goriiyoruz. O, bu siradaki hikayelerini “Zamane Yi-
gitleri” seri baghig: altinda topluyordu. Boylece giiniin sartlarini izleyerek “savas
mitosundan” siyriliyor, gercege ve taglayict mizaha dogru yoneliyordu. Bu serideki
ilk hikayesi olan “Diisiinme Zamani’ndan sonra “Cesaret” ve “Hatiften Bir Seda”
hikayelerini yayinladi ki, bunlarin hepsi de Istanbul kiilhanbeylerinin hayatlarini
tasvir ediyordu. Omer Seyfettin’in bu “Zamane Yigitleri” serisinin, gazetelere yan-
styan ilk baris haberleri ile bagladigini goriiyoruz” (Alangu, 2010: 319)

Bu ciimlelerden hareketle yazarin daha ¢ok sosyal hayatin icinden olaylara yer
verecegi ve hayatin i¢inden tipleri ele alacagi anlagilir.

Incelemeye baglamadan 6nce hikéyelerin &zetlerini vermek faydali olacaktir.
“Cesaret” adl1 hikaye bir perukar salonunda geger. Iki arkadas miisteri olarak gel-
dikleri bu salonda beklemektedirler. Salon olduk¢a kalabaliktir. Onlar da siralarini
beklerken kasada duran geng ve giizel Rum kizini izlerler, onun kii¢itk oldugunu
gortrler ancak buytiytp giizel bir kiz olacag: hayalini kurarlar. Ansizin diikkana
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heybetli biri girer. Pencerelerin camlarini bile yerinden oynatacak kadar iri yar1 bu
miisteri, bekleyenleri hi¢ hesaba katmadan kendine bir yer arar. Bu sirada berberler
ve diger ¢alisanlarin yani sira bekleyen miisteriler de bu yeni miisterinin heybetin-
den bir hayli korkarlar. Sonrasinda bu adam bosalan koltuklardan birine oturur ve
herkesin ona sayg1 gostermesi gerektigini soyler. Ditkkandaki herkes bu adamdan
korkarken ve sessiz bir sekilde siranin kendilerini gelmesini beklerken bir giiriilti
kopar. Heybetli adam koltuktan kalkar, karsisinda duran berberin tstiinii goste-
rir. Iki arkadagtan biri yanina gider ve onun bir silahla, igneyle tehdit edildigini
zanneder. Ancak korkudan elleri titreyen adam, korktugu seyin berberin iistiinde
hareket ettigini sdyleyince bunun bir at sinegi oldugunu anlarlar. Heybetli adam,
bu duruma giilimsemekten kendini alamayan ¢alisanlar ve miisterilere aldiris et-
meden iistiinii giyinir ve ditkkdndan ayrilir.

“Diisiinme Zamanr” hikayesinde, Badik Ahmet adl1 eski bir kabadayinin ma-
cerast anlatilir. Bu adam, Mesrutiyet’ten sonra giderek itibar kaybeder. Polislerin
siki denetimleri yiiziinden eski hayatina devam edemez, bir is bulmak zorundadir
ancak bunu da gururuna yediremez. Hapse diiser, siirgiine génderilir, yeniden Is-
tanbul’a doner. Ekmegini kumardan ¢ikarmaya galisir. Ancak bunda da fazlasina
tamah etmez. En son oynadig1 oyunda da cebindeki son sermayeyi kaptirir. Dii-
stinceli bir sekilde yolda yiirtirken birisi ona ¢arparak gecer. Badik Ahmet buna da-
yanamaz, adamin arkasindan bir kiifiir savurur ancak adam orali olmaz. Adamin
ontine geger, onu durdurur. Adam onu tanir ancak Badik Ahmet karsisindakini ta-
niyamaz. Sonrasinda tantyamadigi bu adamin Odlek Murat adli namuslu kabada-
yilardan biri oldugunu fark eder. Aslinda eski arkadastirlar. Odlek Murat ona hika-
yesini anlatir. Hiirriyet'te iftiraya ugrar, siirgtine gonderilir. Balkan Muharebesine
katilir. Dontiste bir konakta usaklik yapmaya baslar ancak kit kanaat stirdiirdtig
bu hayat, beyin atinin ayagina yanliglikla bastig1 icin biter. O da giinlerdir a¢ kal-
manin verdigi diisiinceyle yolda yliriidiigtinti anlatir. Cebinde bes kurusu olmayan
Badik Ahmet, arkadasinin bu durumuna {iziiliir ve onu bir lokantaya gotiiriir, tika
basa karinlarini doyururlar. Ancak ikisinde de para yoktur, Badik Ahmet asil di-
slinme zamaninin geldigini arkadasina soyler.

“Hatiften Bir Seda”, Hac1 Imadettin Efendi adli mahallede canli bir evliya ola-
rak bilinen bir adamin hikayesidir. Imadettin Efendi diinyadan ve diinya iglerin-
den elini etegini cekmis, evinin en {ist katindaki odasindan ¢ikmayan, ailesiyle bile
diinya kelami etmeyen, siirekli ibadetle mesgul olan biridir. Bu kadar dinine diis-
kiin bir adamin Kétii Tahsin adinda bir oglu vardir ki o da babasina ne kadar ters
gelen sey varsa yapan, ¢apkin, edepsiz bir sarhostur. Biitiin semtin sikayet ettigi bu
adam, Ibadettin Efendinin diinyadaki imtihani olarak goriiliir. Ibadettin Efendi,
bir akgam karis1 Naciye Hanim’a 63 yasina geldigini, bahgeye bir mezar kazdirma-
sini, bundan sonraki dmriinii orada gegirecegini soyler. Karis1 aglayarak onun bu
istegini de kabul eder. Ayni gece Kotii Tahsin yolu karistirir ve teyzesine gidecek-
ken sarhoglugun da verdigi etkiyle babasinin evine gider. Camin 6niine geldiginde
bir ses duyar ve babasinin ibadet ettigini anlar. “U¢ miibarek u¢” diyerek kendince
dalga geger. Oglunun sesini ayirt edemeyen Ibadettin Efendi secdeye kapanir, me-
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zar ¢ilesine girmeden hétiften gelen bir ses oldugunu diistiniir. Kendini camdan
agag1 birakir. Tahsin ise annesinin kendisine bir silte attigin1 zannederek babasi-
nin {stiine yatar. Sabah oldugunda herkes sagkinlik i¢cindedir. Tahsin tutuklanir,
sorgulanir ancak Ibadettin Efendinin kendini asag1 attig1 ortaya ¢ikar. Tahsin ba-
basindan kalan paray1 yerken, herkes onun bu durumunu degil keramete erdigini
sanan Ibadettin Efendinin zannettikleri gibi imanli biri olmadigini konusur.

“Korkung Bir Ceza”, Hasan Aga ile karisinin hikayesidir. Hasan Aga Istanbul’a
calismaya gelirken karisini da yaninda getirir. Fatih civarinda bir helvaci ditkkan:
acar. Isleri de yolunda gider. Istanbul’daki kadinlar1 goriince karisinin degerini
daha iyi anlar. Bir giin hemsehrilerinin verecegi ziyafete davet edilir. Karis1 Giil-
sim’ii yalniz birakmak istemez ama hemgehrilerinin 1srarina da dayanamaz. Kari-
sina birini bulup onunla yatmasini, yalniz kalmamasini tembihleyerek gider. Evde
yalniz kalmaktan korkan Giilsiim kendini sokaga atar ve bir can yoldasi bulmak
i¢in dolagir. Sonunda bir kiilhanbeyi onun teklifini kabul eder. Birlikte eve giderler.
Hasan Aga ise karisini yalniz biraktig1 i¢in rahatsizdir, sabaha kars: evine déner ve
onu bagka bir erkekle yakalar. Bundan karisini sorumlu tutmaz. Kiilhanbeyi ¢cok
korkar, Hasan Aganin kendisini 6ldiirecegini diisiiniir. Hasan Aga kiilhanbeyini
sirtina alir ve Yedikule’ye kadar gotiiriir. Ona evine bir daha gelmemesini, gelirse
Ayastefanos’a kadar gotiiriip birakacagini séyler. Kiilhanbeyi saskindir. Evine do-
nen Hasan Aganin ise hi¢ 6fkesi kalmaz, hayatina kaldig1 yerden devam eder.

“Keramet” hikéayesinde Ciroz Ahmet adl1 bir kiilhanbeyinin ¢ikan bir yangin-
daki vurgunu anlatilir. Mahallede ¢ikan yangin herkesi telaglandirir ancak yangi-
nin ¢iktig1 yerden iki ev sonra yer alan tiirbe herkese, yanginin da orada sona ere-
cegini distindirir. Kimse tiirbenin yanacagina inanmaz. Bu durumu firsat bilen
Ciroz Ahmet de fakir mahalledeki evlerde calinacak bir sey olmadigini bildiginden
gozlinii tirbeye cevirir. Herkes yanginla mesgul oldugu i¢in kimse onu farketmez.
Tiirbenin icindeki samdanlari, seccadeleri, kitaplar: alir. Digar1 nasil ¢ikacagini
ditsiiniirken sandukay1 hareket ettirir. Caldiklariyla sandukanin altinda girer ve
bu sekilde tiirbeden disari ¢ikar. izleyen herkes de evliyanin kalkip yiiridiigiinii
ditsiiniir. Sonrasinda ise ¢ikan yangin sirasinda evliyanin kalkip gittigini rivayet
ederler.

Hikayelerin 6zetlerinden sonra kabadayi/kiilhanbeyi tiplerinin bu eserlerde
ele alinis sekilleri tizerinde durulacaktir: “Cesaret” hikayesinde goriiniis itibariyle
kabadayiya benzeyen ancak kiiciik bir sinekten korkacak kadar farkli bir adam
konu edilir. Bu hikayedeki tip i¢in Inci Enginiin’iin isaret ettigi su husus oldukca
dikkat ¢ekicidir:

“Omer Seyfeddin, hikayelerinde veya sit adiyla yayimladig: fikralarinda, olay-
lar1 daha unutulmaz ve ¢arpici kilmak maksadiyla mizaha bagvurur. Bu onun
hem hikéaye yazma tekniginin bir 6zelligidir hem de mizahinin bir cephesini verir.
Bu mizahi tondur ki, Omer Seyfeddin’in kolayca propaganda eseri sayilabilecek
veya basit magazin hikéyeleri diye bir kenara itiliverecek hikéyelerine bile, hepsi
bir arada ele alindiginda derin bir mana yiikler. Yaptig: tenkitleri bryik altindan
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giliimsemeden, agir hiciv tonuna kadar gesitli tonlarla 6rtmesini bilir. Bunlar ba-
zan onlar1 6rtmek ve gizlemege yarar, bana da biisbiitiin teshire” (Enginiin, 1985:
47).

Bu hikayede de insanlarin dis goriiniisleri ile i¢ diinyalar: arasindaki tezatlig1
toplum icinde herkesin ¢ekindigi bir adam iizerinden verir. Omer Seyfettin
bu tarzdaki hikéayelerinde ¢izdigi tiplerin detayli fiziksel tasvirlerini de yapar.
Okuyucunun goziinde bu tipler 4deta ete kemige birtiniir. “Cesaret” hikéayesindeki
kiilhanbeyi:

“Miibalagasiz iki metre boy... Siyah, Yavuz-vari palabiyiklar... Gordigiini
yiyecek gibi paril paril bakan miithis, sar1 kaplan gozleri... Sonra yiiksekligi bir
arsindan ziyade, kocaman, ama ¢ok kocaman bir kalpak... Belki bes kuzunun de-
risinden yapilmis korkung siyah bir kalpak” (Polat, 2011: 700), “Kalin belinde gok
giimiislii bir Cerkez kayisina takilmis koca bir révelver, irili ufakli kama, hanger
saplar1 goriintiyordu” (Polat, 2011: 701), “Azgin bir boga gibiydi. Simast, catik kagla-
r1, bityiik agz1 insanin 6diinii koparacak derecede miithisti. “Kim bilir nasil ateslere
girmis, nasil diisman siiriilerini 6niine katarak stirmiis, er meydaninda ne hayale
sigmaz yararliklar gostermistir!” diyordum. Tipki granitten canlanmais bir cesaret
abidesini andiriyordu. Evet daha yerytiziinde boyle “fevka’l-beser” devler yasiyor-
du. Sanki hala “Kan Kalesi”, “Battalgazi” devrinde gibiydik. “Harbi ortadan kaldir-
maya ¢alisan” filozoflarin ham hayalleri aklima geliyor, giilimsiiyordum. Allah bu
Miimtaz viicutlar: siiphesiz yalniz muharebe, yalniz secaat, yalniz hamaset, yalniz
kahramanlik i¢in yaratmis olacakti. Bu ruhta, bu gururda, bu cesarette, bu hey-
bette insanlar olmasa en mukaddes ananeler erir, hudutlar bozulur, hak kaybolur,
tarihler, serefler, kiymetler, efsane haline gecerdi” (Polat, 2011:702)

ifadeleriyle detayli sekilde tasvir edilir. Ancak hikayenin sonunda bu dev gibi
heybetli adamin ufak bir sinekten korkmasi ve ditkkéani terk etmesi, ditkkandaki
herkesin alayci tavirlar: ve saskinligiyla karsilanir.

Bu hikéye bir berber ditkkdninda ge¢mektedir ve ¢aliganlarin bir kismi
Rum’dur. Bu insanlarin konugmalari metinde Yunanca olarak verilir ve Istan-
bul’un kozmopolit yapist bu sekilde vurgulanmig olur. Ozellikle hizmet sektoriin-
de ¢aligan azinliklarin varligi bilinen bir gercekliktir. Omer Seyfettin de bu hususu
hikayelerinde kullanir. “Diisiinme Zaman1” hikayesinde de iki kabadayinin gittik-
leri lokantanin sahibi bir Yahudi'dir.

Hikayenin ilging bir noktas1 da berber ditkkaninda sira bekleyen iki arkadasin
arasindaki bir diyalogta saklidir: “Palmiyenin altinda yapayalniz 6niime bakiyor,
yorgun dimagimla, Selim Sirrr'y1 hatirlayarak: “su beyazli siyahli doseme taslari-
nin lizerinde ayakla dama oynanilsa bu yeni bir spor olabilir mi” diye diisiinii-
yordum”(Polat, 2011: 702). Burada ad1 gegen Selim Sirr1 (Tarcan), IT. Mesrutiyet'in
ilanindan sonra olimpiyat komitesi kurulmast i¢in ¢alismalar yapmis ve sporun
gelismesi icin caligmis biridir. Omer Seyfettin’in de spora merak: bilindiginden
verilen bu bilgi anlagilir hale gelir. Ayrica bu durum, Omer Seyfettin’in hikayele-
rinde kurgu oldugu kadar hayatin i¢cinden gercek insanlar ya da olaylarin da yer

aldiginin ispati gibidir.
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Yapilan tasvirlerle bu tipin iki zit tarafi anlatilir. Cok cesur ve babayigit goriinen
bir adamin kiigiik bir sinek karsisinda gosterdigi tavur ilgingtir:

“Su kalin ¢izmeli, Yavuzvari palabiyikli Karadag tabancali, Cerkez kamali dev,
stiphesiz bir siirii kurda, canavara, kaplana rast gelse béyle titremez, goziinii kirp-
maz, hepsini keser bicerdi. Ama bir kere tifiis mikrobu viicuduna girerse... ne ya-
pabilirdi? Hig, hi¢... Korkusu pek makuldi” (Polat, 2011: 704)

ifadeleriyle anlatilan bir kabadayinin, hayatta hicbir seyden korkmaz goziiyle
bakilan bir adamin, ufak bir bécekten korkmasit Omer Seyfettin’in okuru sasirt-
may1 seven zihniyetinin bir iiriinii olarak degerlendirilebilir.

“Diisiinme Zamanr’nda sartlarin degismesi ile eski itibarlarini kaybeden iki
kabaday1 anlatilir. Bunlardan biri Badik Ahmet digeri ise Odlek Murat’tir. Bu hika-
yede Mesrutiyet’in ildniyla degisen hayat sartlari anlatilarak sosyal hayatin icinden
manzaralar da gézler oniine serilir. Tulumba talimleri, semai kahveleri, Galata’da-
ki evler, sehrin giivenligini saglamakla gorevli jandarmalar ve polisler, meyhaneler,
kumarhaneler, siirgiinler, Balkan Muharebesi bu hayatin anlatilan pargalaridir.
Burada bir zamanlar kiilhanbeylerine bas olacak kadar ileri gitmisken Mesruti-
yet’in ilaniyla her seyini kaybeden Badik Ahmet’in kiyafetlerinin tasvir edilmesi
o dénemin kabadayilarinin giyimi hakkinda fikir verir. Ayrica bu hikéyede sadece
sozlerle degil yiiriiyiis, hal ve tavir bakimindan da kabadayilarin tasvir edildigi
goriliir:

“Pantolonunun kadife pagalarini kivirdi. Trablus kusagini yokladi. Siyah sifir
fesinin altindan figkiran yagl karisik saglarini kagidi. Sonra ellerini arkasina bag-
ladi. Siibekten ¢arpik kalan bacaklarini yanlara atar gibi yengegvari yiiriimeye bas-
lad1” (Polat 2011:664), “Koyu siyah fesi yine sifirdi. Siyah seritli bol pantolonu yine
acik karadut rengindeydi. Ipek Trablus kugagy, “yardan ayrildimvari” capraz yelegi,
giimils muskalr kalin boynundan kenarlar: goziiken, kavunici fildekoz fanilést. ..
dar kollu, kisacik siyah trikodan ceketi... rugan maskaratli, yumurta okgeli kun-
duralarr” (Polat 2011:666).

Okurun goziinde canlandiracag kadar basarili bu tasvirler yazarin ele aldig1
tipleri iyi tanidiginin da gostergesi sayilabilir.

Hikayedeki diger kabaday1 olan Odlek Murat ise “namuslu kabaday1”lardandir.

“Galata memleketinde, Istanbul’da, Eyiip’te, Uskiidar’da nami soylenirdi. Se-
mai kahvelerinde onun gibi destan syleyen, mani diizen yoktu. Cok cesurdu. Ama
en ufak, en ehemmiyetsiz seyi derin derin diisiiniir, derin derin hesap ederdi. Onun
icin “Odlek” lakabini almigti. Hi¢ hapse girmemis, émriinde bir defacik olsun ka-
rakola ¢agrilmamisti. Namuslu kabadayilardandi. Semt halki ona “haysiyet, mert-
lik, dogruluk” timsali gibi bakarlar, en nazik kalem beyleri bile onu yerden selam-
larlardi. “Racon”a muhalif nefes bile almazdi” (Polat 2011:667).

Burada insanlari rahatsiz etmekten uzak bir tip s6z konusudur. Kabadayilarin
toplum i¢indeki olumsuz algilar1 diisiiniildigiinde yazarin, bu insanlarin sadece
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karanlik, korkulan, rahatsizlik duyulan taraflarini degil iki farkli ytziint de
gosterdigi tespiti yapilabilir.

Bulunduklar: mevkiyi kaybeden bu insanlarin sonrasinda zorlu bir hayat mii-
cadelesi verdikleri, gecim sikintisi yasadiklar: da bu hikaye vasitasiyla ifade edilir.
Devletin giivenlik giiglerinin toplum diizenini saglamak konusunda yetkilerini
kullanmalar1 kabadayilarin durumlarini degistirir ve de toplum diizenindeki de-
gisikligin gostergesi olur. Eskiden herkesin korktugu ya da sayg1 duydugu kabada-
yilarin megrutiyetten sonraki akibetleri de dile getirilir:

“Kolayin1 bulup “serseridir” diye disariya stiriilmekten kurtulanlarin kimi kah-
ve, kimi kugeu ditkkani agmuig, kimi kolcu yazilmis, kimi ugak olmus, kimi gazete
miivezziligine baslamisti. Ama Badik Ahmet... yasamak i¢in yine bir is tumad1”
(Polat 2011: 662).

Sartlar bu kadar degisince eski zaman kabadayilarindan olan Badik Ahmet,
har¢ligini kumar oynayarak ¢ikarmaya ¢alisir ancak bunda da ¢ok basarili olamaz.

Bu hikéyede karakterlerin sadece hayatlarindan, giyim kusamlarindan degil
konusmalarindan da gercekgi kesitler sunulur. Onlarin konusma dilleri hikéayedeki
canliligs artiran bir unsur olarak diigiiniilebilir: “Akla yelken etmek”, “alimallah
bir yumruk inersem”, “ulan Odlek, sen hic falso etmezsin, kabahatin tutulmaz”,
“vay oliisti kinali, kabahata yan gel”, “kertenkele misin be miibarek”, “vay anasin
be”, “vay enayi vay”, “begenmeyen kizini vermesin” gibi ifadeler o donemin sokak
agzinda da kullanilan, mahallenin bigkin delikanlilarinin sozleridir.

Hikéye Istanbul’da cesitli semtlerde gecer. Aksaray, Samatya, Galata, Sandik-
burnu, Tatavla, Bogazkesen, Eyiip, Uskiidar, Arnavutkdyii hikiyede adi gecen
mekanlardir.

“Cesaret” hikayesindeki alayci tavir “Hatiften Bir Seda” da da goriiliir. Burada
baba-ogul arasindaki nesil catigmasi farkli bir agidan verilir. ibadet etmekten baska
bir amaci kalmayan bir babayla, sarhos ve bagibozuk oglu arasindaki bu zitlik
hikayenin sonunda trajikomik bir sekilde gosterilir. Bu hikayede dikkati ¢eken
sey hem babanin hem de ogulun asir1 denilebilecek hayat tarzlaridir. Kotii Tahsin
namiyla bilinen bu hayirsiz evlat sdyle tasvir edilir:

“Gece giindiiz igen rezil bir sarhog! Namussuz bir kumarbaz! Capkin, miite-
caviz, cesur, edepsiz bir tulumbaci! Yalniz mahallenin degil, biitiin semtin ahalisi
onun serrinden yaka silkerdi. Sehrin dort tarafinda ayri ayri lakaplary, isimleri var-
d1. Bunlarin i¢inde en ¢ok kullanilan Istanbul zabitasinin resmen kabul ettigi isim-
di: Kot Tahsin. Kapali kadinlara laf atar, acik kizlarin olmayacak yerlerine doku-
nur, tenhada rastladig1 ¢ocuklarin ayaklarindan zorla potinlerini ¢ikarip alir, en
yiiksek duvarlardan atlar, diikkan peykelerini kirar, hasili akla gelmez hiyanetler
yapard1. Kotii Tahsini babasi daha sekiz yasinda iken, bir kiz gocugunun yanagini
wsirdigini duyunca reddetmis, teyzesinin yanina vermisti. O vakittenberi Yedikule
bedenlerinde kus tutmaya, dalavere gevirmeye, Samatya izbelerinde yatmaya ali-
san Kot Tahsin biiyiiylince en meshur serserilerin serdar1 olmustu” (Polat 2011:

716).
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Baba Imadettin Efendi de diinyadan elini etegini gekmis tavriyla anlatilir:

“Namu civarda “Radiyallahu anh” diye anilan bu zat hakikaten canli bir evliya
gibiydi. Gegmis takva asirlarindan ahir zamanin bu giinlerine nasilsa kalmis bir
zahit sanilirdi... Yillar vardi ki digar1 ¢tkmak degil, hatta evinin ikinci katina bile
inmiyordu... En yukarida sokak iistiine kii¢iik bir odanin i¢inde gece giindiiz, sa-
bah aksam ibadetten basini kaldirmazdi. Yatag, yerdeki kuru seccadesi; yorgani
sirtindaki eski abastydu... Haci Imadettin Efendi “diinya kelam1” da etmezdi. Yir-
mi senedir isaretle konustugu sadik daris1 Naciye Hanim her aksam iftarligini, her
gece sahurlugunu degimi bir bakir sininin i¢ine kor, ayaklarinin ucuna basarak
muslugun yanina birakirdi. Akil balig oldugu sabahtan beri éldiirmege caligtigt
“nefs-i emmare”sini canlandirmamak i¢in et, yumurta, yogurt yemez, siit filan ic-
mezdi” (Polat, 2011: 715,716).

Bu iki hayat tarzinin ayni evin icinde siirdiiriilityor olmasi hikayenin temelini
olusturur.

Hikéyede anne-babanin hayirsiz evladi olarak gosterilen Kotii Tahsin’in neden
kotii olduguyla ilgili de bir yorum yapilir ve onun varliginin babasi Imadettin
Efendinin imtihani oldugu diisiiniiliir. Ancak annesinden fidye gibi har¢lik alan
ve babasinin sahip oldugu mallarin stiine konmak i¢in onun 6lmesini bekleyen
hayirsiz bir evlat oldugu da agiktir. Yazar hikayede birbirine zit olan unsurlar1 yap-
t181 tasvirlerle de besler. Burada s6z konusu olan iki kutup baba-oguldur. Ogulun
hayirsizli1, sarhoslugu karsisina babanin inancini ve diinyadan elini etegini ¢ek-
mis tavrini koyar.

“Hatiften Bir Seda” da serserilik yapan Tahsin’in kilik kiyafeti ve konusma iis-
labu hikéyeye canlilik ve gergeklik katmasi bakimindan 6nemlidir: “Bu yumurta
okgeli, bol pagali ayaklar onu mahallesine getirdi. Ogleye kadar Giimiishalkalr'da,
6gleden sonra Sadikburnunda kafay: cekmisti. Bastig1 yeri gérmityordu. Tersi don-
miisti” (Polat, 2011: 718). Buradaki tasvir dénemin kabadayilarinin kiyafetlerine
uymakta ve yazarin diger hikayelerindeki kiyafet tasvirleriyle 6rtiismektedir. Kul-
lanilan dile 6rnek olarak: “Hos bulduk imanim”, “bizim 6liisti kinalt moruk daha
caddeyi tutmadi m1”, “ulan, bir hayirli haber versenize bana”, “vay 6liisti kandilli,
morugun evine gelmisim be”, “bizim moruk”, “ucacak olisti kinali” gibi ifadeler
dikkati geker. Argonun ve sokak dilinin kullanilmasi Omer Seyfettin’in yaganilan
hayatin gerceklerine hakimiyetini gosterir.

Bu hikéyede bir diger dikkati ¢ceken unsur ise toplumun tepkisinin agik sekilde
anlatilmasidir. Toplum hayatinda saygin bir yeri olan, dini biitiin bir Misliman
olarak bilinen Imadettin Efendinin intihar etmis olduguna kolaylikla inanilmast
ve hayirsiz evlada gosterilecek tepkinin, ogula degil de babasina gosterilmesi deger
yargilarinin ¢abuk degisebildigine isaret eder. Insanlar inandiklar: seylere kars:
olan tavirlarini hemen degistirebilmektedirler, bu da yazar tarafindan topluma ya-
pilan bir elestiri olarak kabul edilebilir.
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“Hatiften Bir Seda” hikayesinin mekani Istanbul’dur. Aksaray, Fatih, Yedikule,
Samatya, Beyoglu, Giimiishalkali, Sadikburnu semtleri mekan olarak secilmistir.
Ayrica olay bir mahallede kendi hallerinde yasayan bir ailenin evinde geger. Yazar,
siradanligin icinden trajikomik bir son ¢ikartir.

“Korkung Bir Ceza” baglikli kisa hikdye de Omer Seyfettin’in alayc1 tavrinin
bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. Burada kiilhanbeyi merkezde bir tip olmamak-
la beraber kilit bir noktada bulunmaktadir. Karisini bir kiilhanbeyi ile yakalayan
Hasan Aga’nin verdigi ceza korkung degil, komiktir. Ancak burada kiilhanbeyinin
korkaklig1 ve sakince kendisine verilecek cezaya razi olusu da sagirticidir. “Cesa-
ret” hikdyesindekine benzer bir kiilhanbeyinin burada da kullanildig: goriiliir. Be-
lirleyici 6zellik olarak kiilhanbeyinin kiyafetleri dikkati ¢eker: “Saglarini taradi.
Kusagini sardi. Fesini “yardan ayrildimvari” basina yerlestirdi” (Polat 2011: 955).
Dig goriiniis olarak kiilhanbeyinin -hikéyede ¢apkin bir adam- olmasina ragmen
bu kadar korkak olmasi ve Hasan Aga gibi birine kolaylikla boyun egmesi ilgingtir.
Hasan Aga kiilhanbeyini sirtinda Yedikule’ye kadar gotiiriir birakir, evine yine ge-
lirse Ayastefanos’a kadar gétiirtip birakmakla tehdit eder. Hasan Aganin aldatilma
karsiiginda cezay1 sadece kiilhanbeyine vermesi, ¢ok sevdigi ve masum olduguna
inandig1 karisina kars: affedici olmasi ise bagka bir sasirtici taraftir.

Bu hikéyede mekan olarak Istanbul’un Fatih, Tavukpazari, Aksaray, Altinmer-
mer, Samatya, Yedikule, Ayastefanos semtleri kullanilir. S6z konusu Anadolu’dan
Istanbul’a go¢ eden bir aile oldugu igin de ag1z 6zellikleriyle metinde yer alirlar:
“Bizim avrat yalnuzdur”, “onunla yat, sakin gorhma”, “Istanbul’a avrat gétiirmek
adet degiildiir emme sen bu isi ediyon... Kiimesin gapist agik galinca igeri dilki
dalar”, “ayon ne oluyon”, “ben ne bileytin”, “senin gebehetin yoh”, “ben ona goste-
recegum” ifadeleri 6rnek olarak gosterilebilir.

“Keramet” hikéyesinde Ciroz Ahmet adinda bir kiilhanbeyinin maceras: an-
latilir. “Kagarlanmus bir kiilhanbeyi” olarak nitelendirilen Ciroz Ahmet, mahalle-
de ¢ikan bir yangindan istifade etmek ister. Ancak fakir olan mahallede hirsizlik
yapabilmesi miimkiin degildir, o da goéziinii bir tiirbeye diker. Herkesin saygryla
yaklastig1 tiirbeyi soyacak kadar diiskiin olan bu adam mahallelinin yanginla ug-
rastig1 sirada amacina ulagir. Bu hikayede de kiilhanbeyinin fiziksel 6zellikleriyle
ve kiyafet detayyla anlatildig1 goriiliir: “Ciroz Ahmet son derece kuvvetliydi. Hani
o yalniz kiilhanbeylerine mahsus pazusuz, idmansiz, sporsuz, gizli, harikulade
kuvvet”, “...belinden ¢ikardig: Trablus kusagr” (Polat, 2011: 1045). Boyle bir giigle,
aklinda yaptig1 hesaplar dogrultusunda “yiikte hafif, pahada agir” ne varsa alma-
ya karar verir. Tlirbeden kimseye fark ettirmeden ¢ikmak icin de yine ayni1 giicle
sandukanin altina girer ve ¢ikip gider. Mahalleli ise durumdan habersiz evliya-
nin yanginda yerinden kalkip gittigi sdylentisiyle geride kalir. Bu hikéyede hayatin
icinden bir gerceklik anlatilir. Agikga ifade edilmese de Istanbul’da ¢ikan ve bityiik
tahribata yol acan yanginlarin o dénemdeki siklig1 diisiiniildiiginde mekéan ola-
rak Istanbul’un secildigi diisiiniilebilir. Hikdyenin yayimlandig tarih 17 Temmuz
1335(1919)°dir. Bu dénemin o6ncesinde sehirde 1908’de Cirgir, 1910°da Ciragan
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Sarayi, 1911’de Béabidli, 1911’de Uzungarsi, 1918’de Sultanselim yanginlar: ¢ikar
ve Istanbul’a biiyiik zararlar verir. Hikayede boyle bir olay iizerinden kurgunun
yapilmis olmasi da Omer Seyfettin’in hikayelerindeki énemli kaynaklardan biri
olarak siirdiiriilen hayata isaret eder. Yine itfaiye boliigliniin yangindaki ¢alismast,
polislerin giivenligi saglamadaki gayretleri hikayeyi sosyal olarak besleyen unsur-
lardir. Halkin masumiyeti ve tiirbeden ¢ikan sandukaya hayret ve korku dolu goz-
lerle bakmalar1 da Omer Seyfettin hikayelerindeki sagirtici, beklenmedik bir unsur
olarak belirtilebilir. Hikdyenin sonu da ibretlik bir sahne gibi anlatilir.
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Sonug:

Bu makalede ele alinan bes hikayede kabadayi/kiilhanbeyi tipleri merkezli bir
inceleme yapilmistir. Hikéyelerin iist baglig1 olan “zamane yigitleri”, “Cesaret” ve
“Diistinme Zamanr’nda bulunmasina ragmen bu tipin ele alindig1 “Hatiften Bir

Seda”, “Korkung Bir Ceza”, “Keramet” baslikli hikéyeler de incelemeye dahil edil-
migtir.

Omer Seyfettin hikayelerinde kurgusal 6zelliklere de yer verse, siirdiiriilen ha-
yat, o hayatin i¢inden insanlar ve olaylar hikéyelerin 6nemli kaynaklarindan biri
olarak belirlenebilir. Yazarin hayatini stirdiirdiigii donem disiiniildiigiinde hem
siyasi hem sosyal hem de kiiltiirel olarak ¢ok renkli ve karisik oldugu bilinmekte-
dir. Yazar da sahit oldugu bu gergeklikleri hikayelere doniistiirerek zamanina ta-
niklik eden edebi eserler verir.

Omer Seyfettin’in hikayelerinde tipler konusunda en ¢ok bilinen ve sembol-
lestirilenler, milli unsurlar etrafinda anlatilan, diiriist, ¢aligkan, kaynagini tarih-
ten alan cesur tipler ve Mesrutiyet’in ilanindan sonra ortaya ¢ikan, yeni bir diinya
goriisii ve zihniyetin temsilcisi olan tiplerdir. Bu makalede ele alinan kabaday1/
kiilhanbeyi tipi ise siradan olan ancak toplum hayatinin icinde varlig1 bilinen ve
korku/sayginlik arasinda bir tutumla kargilanan tiplerdir. Toplum diizeninin sag-
lanmasi noktasinda bile bir dereceye kadar 6nemleri oldugu diisiintildiigiinde bu
tiplerin ele alinmasi yazarin hikayeciligindeki farkl: bir bakis agisini da gosterir.
Toplumun her kesiminden insan Omer Seyfettin’in hikéyelerinde yer alir.

“Cesaret” hikayesinde giiclii, kuvvetli goriinen bir kabadayinin aslinda ne ka-
dar korkak oldugu anlatilmak istenir. Insanlarin dig gériinisleriyle uyandirdiklar:
itibar ve sayginin, kalic1 olmasinin i¢ diinyalariyla ortiistiigii takdirde saglanabi-
lecegi vurgusu yapilir. Disaridan goriilen diinya ile i¢ diinyanin zithgr ironik bir
sekilde ifade edilir. Bir perukar ditkkdninda gecen olayda bu kabaday tipli adamin
karsisinda orada galisan Rum azinliklar ve hikéyenin anlaticisi da olan iki arkadas
vardir.

“Distinme Zamani” baglikli hikayede itibarini kaybetmis iki kabadayinin
hikéyesi anlatilir. Burada hikaye zamani on yillara dayanir ¢linkii Mesrutiyet’in
oncesi ve sonrasindaki iki dénem karsilastirilir. Bu iki donem hem sosyal haya-
t1 etkiler hem de kabadayilarin hayatlarinda bir déniim noktasi olur. Onceki dé-
nemde istedikleri gibi bir sosyal diizen kuran bu insanlar, Mesrutiyet’in ilaniyla
birlikte sahip olduklari biitiin iistiinliikleri kaybeder. Cesitli cezalar alip siirgiine
gonderilenler de olur. Hayatlarini yeniden kurmak icin de normal insanlar gibi
calismak durumunda kalirlar. Ancak bunu yapmakta da bagarili olamayinca sefa-
letle yiizlesirler. Birbirlerini eskiden tanryan bu kabadayilardan biri olumlu digeri
olumsuz tip olarak anlatilir. Ancak degisen diizen ikisini de benzer noktalara sii-
riikler. Hayata yeniden tutunma ¢abasi i¢inde olan bu iki insan birbirlerine yasa-
diklarini anlatirlar. “Cesaret” hikéyesinde oldugu gibi yine bir azinligin(Yahudi)
islettigi lokantaya gider, ceplerinden bes kurus olmadan karinlarini doyururlar.
Asil diistinme zamani ise hesabin istendigi zaman gelecektir. Bu hikéyede bir do-
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nem degerlendirilmesi yapilir, degisen siyasi diizenin sosyal hayattaki yansimalar:
kiilhanbeyleri tizerinden verilir.

“Hatiften Bir Ceza” hikiyesinde Omer Seyfettin’in ironik anlatim tarzinin bir
ornegiyle karsilasilir. Burada nesil catigmasi baba-ogul tizerinden verilir. Ancak
burada klasik bir ¢atisma kurgusundan ¢ok, iki zit kutbun anlatilarak kurgulan-
mas1 goriiliir. Baba, ibadet etmeden vaktini geciremeyen, ailesini ve biitiin diinyevi
isleri bir tarafa birakmus, biitiin mahallede dini biitiin bir miisliman olarak tani-
nir. Oglu ise kendi babasinin mirasina konmak i¢in giin sayan, evine gelmekten ve
babasiyla karsilasmaktan cekinen, babasi tarafindan evden kovulan, siirekli sar-
hos gezen ve insanlara musallat olan biridir. Bu iki zit insanin hikayenin sonunda
tahmin edilenden farkli bir akibetle karsilagmalari ise okuyucuyu sasirtir. Ancak
toplumun bakis agisini kolaylikla degistirebilmesini elestirmek icin yazarin boyle
bir sona bagvurdugu diistintilebilir.

“Korkung Bir Ceza” hikayesinde de Omer Seyfettin’in okuru sagirtan bir kur-
gusuna rastlanir. Hikdyenin sahis kadrosundan bir tip olan kabaday: giiliing bir
tavirla anlatilir. Capkinlik yapmak icin gittigi evde yakalaninca kendisinden yasca
biiyiik bir adama hi¢ karsi koymamasi, tamamen korkak bir tavir sergilemesi de bir
kabadayidan beklenmeyecek bir davranistir.

“Keramet” baglikli hik4yede “Hatiften Bir Ceza” da oldugu gibi toplumun bakis
acistyla iligkili bir durum ortaya konulur. Ciroz Ahmet hirsizlik yapmanin pesinde
bir kiilhanbeyidir. Yangin ¢ikmasini firsat bilerek bir tiirbeye girer ve sandukanin
altina girerek olay yerini terk eder. Bu durum karsisinda orada toplanan insanlar
neler oldugunu anlamak, sorgulamak yerine, tiirbede yatan evliyanin durumdan
rahatsiz olup gittigini sdylerler. Insanlarin gordiiklerine hemen inanmalari, tep-
kisiz kalmalari elestirilir. Onlarin bu duyarsizliklar: yiiziinden yangin faciasinin
yanina tiirbe hirsizlig1 da eklenir.

Ele alinan bes hikayede kabadayi/kiilhanbeyi tipleri oldukea gercekgi bir sekilde
tasvir edilir. Bu, yazarin tasvir yapmaktaki bagarisinin yaninda hikayelerdeki
gercekeiligi gostermesi bakimindan dikkate deger. Bu tipler argoya varan
konusmalari, giyim tarzlari, hal ve hareketleri ile adeta canli sekilde tasvir edilir.
Yasadiklar: yerler, bulunduklar: konum, toplumun kendilerine bakis tarzi da bu
tiplere uygun sekilde anlatilir. Aksaray, Fatih, Samatya, Yedikule, Galata gibi semt-
ler hikayelerde odak noktas: olan mekanlar olarak degerlendirilebilir. Bu tipler
palabryikli, Trablus kusakli, yumurta okgeli ayakkabilar, genis pagali pantolonlar
giyen, kama ya da hanger tastyan, baslarinda fesleri olan, yan yan yiiriiyen insan-
lardur.

Hikayelerde kullanilan dil konusunda tutarlilik vardir. Istanbul Tiirkgesi
denilebilecek dil, diyaloglarin kullanildig: yerlerde hem agiz 6zelliklerini hem de
sokak agzini ve argoyu yansitan bir nitelige blirtiniir. Yazar, azinliklarin dilleri ve
Anadolu’dan gelmis insanlarin agiz 6zelliklerini yansitmaktan ¢ekinmez.
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Sonug itibariyle Omer Seyfettin’in kabadayi/kiilhanbeyi tiplerini ele aldig:
hikéyelerde tasvire dayali bir anlatimla, siirdiiriilen hayatin ger¢ekligini yansittigini
soylemek miimkiindiir. Hikéayelerde kullandig: dil ile ve olay 6rgiisiindeki sasirtict
detaylarla kendine ait bir hikéye diinyas: kurdugu goriiliir.
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Extended Abstract :

Omer Seyfettin is one of the important authors of Turkish literature and story-
telling. He became one of the pioneers in Maupassant-style stories in Turkish liter-
ature by writing stories based on narrative of incidents, maintaining a certain angle
despite the political and social changes experienced in his lifetime. The stories by
Omer Seyfettin have been the subject of many studies; however, when the stories
are analyzed, there are especially two types (characters) that come to the forefront:
One of them is the type that is heroic, courageous, fair, highly nationalist; the other
is the enlightened type representing the degenerated people that emerged after the
Second Constitutional Era. The subject of this article is the rowdy/tough guy type
from the author’s stories. The main type assessed here is the “Dare Devils of the
Time” (Zamane Yigitleri) , named so by the author himself. There are two stories
to be analyzed under the title of “Dare Devils of the Time™ “Courage” and “Time
to Think”. However, when we go through Omer Seyfettin’s stories, we can identify
three other stories that have the rowdy/tough guy type. These are the stories titled:
“A Gentle Voice”, “A Horrible Punishment”, and “Miracle”. The five stories men-
tioned above will be evaluated in this article.

The story titled “Courage” is about a physically rowdy/tough looking guy and
the difference between his physical appearance and his inner world. In the story,
this guy walking into a barber shop has such an imposing look that everyone in the
barber shop approaches him with fear and respect. Thus, someone gives their seat
to the guy. After a while, the guy jumps up with fear. Everyone thinks that there is
a big threat around, enough to make this guy jump. But it turns out that it was just
a fly that scared him. After this incident, the tough looking guy looks pathetic with
everyone else laughing at the situation and we realize that he doesn’t have an ounce
of courage in him. The ending to this story about this tough-looking guy getting
scared by a fly is an example for the striking, surprising endings of Omer Seyfettin
stories.

“Time to Think” tells the story of two rowdy guys who are bothered by the shift
in their positions after the Second Constitutional Era. The two rowdy guys who
are old friends have trouble adjusting to the changing political and social life. They
face problems such as exile, loneliness and financial difficulties when they eventu-
ally lose their reputation /respectability. This story also tells how the social life has
changed within time. The ending to the story is around the emotions the two guys
feel when they go to a restaurant to eat and think about how they will pay the bill.

The story called “A Gentle Voice” is about a father-son conflict. The story ex-
plains two completely opposite ideas through this father and son duo. The father
Imadettin Efendi is a man who devoted himself to religion and prayers and drift-
ed away from the world and family life. The son, however, is a guy known as Bad
Tahsin; always drunk, constantly disturbing people around him and wanted by the
police. The people in the neighborhood think that the son is sent to the father as a
test. The son, who wants his father to pass away so that he can inherit his posses-
sions, sell them and spend the money, also extorts pocket money from his mother.
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One day as Tahsin was drunkenly walking home, he sees his father looking down
the window and tells him that he prays so much that one day he will eventually
start flying because of it. The father thinks that the voices were coming from a
supernatural being and jumps out of the window. The son thinks that his mother
threw a blanket for him to lay on and lays on his father’s body. When everything
is revealed in the morning, Tahsin is arrested at first but is released later as he had
no fault in the situation. Meanwhile, the people of the neighborhood, who consider
Imadettin Efendi to be a devout man, believe that he committed suicide and imme-
diately judge him for that.

“A Horrible Punishment” gives us a section from the life of a husband and a
wife who move to Istanbul from Anatolia. The husband is invited to go out with
his friends. He doesn’t want to leave his wife alone at home but cannot resist the
insistence by his friends. He tells his wife to find a friend so that she is not alone at
home. So, his wife finds a rowdy guy passing by and takes him home. Not wanting
to leave his wife alone at home, the husband goes back home early and is faced with
the situation. He carries the guy out, far away from home. He tells the guy to stay
away from his wife and threatens him. By the time he gets back home, he is no lon-
ger mad at his wife. They pick their life up where they left off.

The story named “Miracle” tells us the story of a rowdy guy robbing a tomb
(mausoleum) by taking advantage of a fire that broke out. While everyone is busy
fighting the fire, the rowdy guy enters the tomb and hides under the symbolic cof-
fin while he gets out of there. Everyone thinks that the saint in the tomb was so
disturbed by the fire that he actually left the tomb and the story is told as such.
The incident is a simple robbery but no one can even imagine something like that
happening.

The common point for all five stories is the rowdy/tough guy type. This type is
usually explained in detail especially with the help of physical descriptions. Their
clothes, the bands they wrap around their waist like a belt, the guns they carry, the
way they walk and talk reveal these types very clearly. At this point, they also be-
come important as they reflect a part of the street life in that period.

While approaching these characters in his stories, Omer Seyfettin also changes
the language of the stories in order to make them more realistic. For instance, in the
story “Courage”, where mainly Istanbul Turkish is prominently spoken, we see that
the people of Greek origin working in the shop have their own dialect. Similarly, in
“A Horrible Punishment”, the people who came from Anatolia maintain their own
dialect in the story. The most prominent difference in the language becomes obvi-
ous where the rowdy/tough guys talk. Here we can see both the street language and
slang. This is another element that reflects how close these stories are to the reality.

When these stories around these specific types are analyzed, we can see that
Omer Seyfettin tried to surprise the reader through contrast/differences. We can
also say that these people are reflected as living characters thanks to detailed de-
scriptions and they represent a certain aspect of life at the time.
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