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Ozet: Bir miizik 6gretmeni adayimin, piyanoda performans
sergileyebilmesi veya piyanoyu eslik aract olarak
kullanabilmesi i¢in piyanoda belirli teknik becerilere sahip
olmast gerekir. Hi¢ siiphesiz artikiilasyonlar da bu
becerilerden biridir. Bu arastirma, miizik egitimi anabilim
dallarinda  gorevli piyano egitimcilerinin  goriisleri
dogrultusunda, artikiilasyonlarin 6gretiminde kullanilan
yontemlerin ve karsilagilan sorunlarin; tekniklerin ¢aliminda
dikkat edilmesi gereken durumlarin ve O6gretim siirecinde
kullanilan  kaynaklarin  incelenmesini amaglamaktadir.
Aragtirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmis ve veriler
egitimcilerle goriisme yapilarak toplanmistir. Aragtirmanin
calisma grubunu ADIMA Is Birligi Protokolii cercevesinde
yer alan tiniversitelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda
gorevli piyano egitimcileri olusturmaktadir. Miizik egitimi
anabilim  dallarinda  gorevli piyano egitimcileriyle
gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig goriismeler ile elde
edilen veriler, betimsel analiz yapilarak ¢6ziimlenmistir.

Anahtar Sozctikler: Piyano Egitimi, Artikiilasyon, Piyano
Ogretim

Abstract: A music teacher candidate must have
certain technical skills on the piano in order to
perform on the piano or to use the piano as a
accompaniment tool. Undoubtedly, articulations are
one of these skills. This research aims to examine the
teaching methods and resources used in articulation
techniques in piano teaching, the problems
encountered in teaching and the situations that should
be considered in the study of articulation techniques
in line with the opinions of the piano educators
working in the music education departments.
Qualitative research method was used in the research
and data were collected by interviewing educators.
The working group of the research consists of piano
educators working in the Department of Music
Education universities within the framework of
ADIMA Cooperation Protocol. Findings show that
piano educators use the methods of “identification,
sampling, demonstration, difference, making use of
opposites” in the teaching of articulation techniques.
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Giris
Bireyin kendi yasantis1 yoluyla baglayan ve devam eden 6grenme siirecinde basta ebeveyn
sonrasinda ise Ofretmenin rolii onemlidir. Yildirim, Unal ve Celik (2011)’e gore, dfretmen
“egitimin temel unsuru” (s. 96), Karakelle (2005)’ye gore ise, “Ogretim ortamini diizenleyen,
ogretim siirecini planlayan ve gerceklestiren, 6grencinin; zihinsel, duygusal ve toplumsal gelisimini

destekleyen bir birey” olarak tanimlanmistir (s. 1).

Ogretmeyi meslek edinmis kisi olarak dgretmenin egitim-6gretimden sorumlu oldugu ve toplumun
gelisimine dogrudan etkide bulundugu sdylenebilir. Ogretmenlik, 5grenme ve 6gretme faaliyetlerini
planlar ve belli alanlarda bireylerin yetismesini saglar. Sonmez (2009)’e gore 6grenme ve dgretme
ortaminin en 6nemli degiskenlerinden birisi de 6gretmendir (s. 148). Dolayisiyla egitimin kalitesi,

Ogretmenin basarisina, alanina yetkinligine ve 6gretmedeki becerisine bagli olarak artmaktadir.

Ogretmenler, kendi uzmanlik alanlar1 dogrultusunda egitim faaliyetlerini siirdiirerek dgrencilerin
gliniimiiziin bilgi ¢agina uyum saglayabilmelerini ve sosyal alanda nitelikli birer birey olmalarini
hedeflemektedirler. Bireylerin sosyal ve kiiltlirel acidan gelisimini ve yaratici bir birey haline
gelmesini saglayan alanlardan birisi de miizik egitimidir. Bilen (1995)’e goére miizik egitimi
“nitelikli bir toplumun olusturulmasinda 6zellikle nemli olan yaratict kisiliklerin gelistirilmesinde,

en etkili araglardan biridir” (s. 8).

Miizik, 6grencilerin duygularini farkli yollarla ifade edebilecegi yeni bir dil ve iletisim bi¢imidir.
Bu dili etkin bir sekilde kullanabilmek miizik egitimiyle ilgilidir. Okullarda verilen miizik egitimini,
miizik 6gretmenleri tstlenmektedir. Miizik 6gretmeni bu yolla iilkesinin kiiltiirel 6zelliklerini ve
hatta diinyadaki diger kiltlirlerin 6zelliklerini 6grencilerle bulusturmaktadirlar. Cilinki miizik

evrensel bir dildir ve miizik 6gretmeni, bu dili ustalikla kullanan ve 6greten kisidir.

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi kapsaminda kurulan baslica kurumlardan birisi miizik egitimi
anabilim dallaridir (MEABD). MEABD’ler, resmi ve 6zel olmak iizere ortadgretim kademesinde
egitim veren okullara miizik 6gretmeni yetistirmeyi amaclayan kurumlardir. MEABD lisans egitim
programinin igeriginde; meslek bilgisi dersleri, miizik alan bilgisi dersleri ve genel kiiltiir dersleri

yer almaktadir. Miizik alan bilgisi dersleri iginde yer alan 6nemli derslerden biri de piyano dersidir.

Piyano, ¢ok sesliligi ve zengin armonik &zelligi ile solfej, armoni, miizik formlar1 gibi derslerde
ogrenmeyi hizlandiran bir ara¢ ve miizik 6gretmeni yetistirmenin en onemli 6gelerinden biridir
(Sonmezoz, 2015, s. 580). Piyano, seslerin hazir olarak bulundugu, genis bir ses araligina sahip,
polifonik bir yapida olmasindan dolay1 bir egitim calgis1 olarak diisiiniilebilir. Boylece miizik

ogretmeni adayinin alan bilgisi derslerini destekleyici, islevsel bir calgi olma 6zelligiyle 6nem
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kazanir. Miizik 6gretmeni aday1 piyanoyla bireysel performanslar sergileyebilir ve piyanoyu bir

eslik calgis1 olarak kullanabilir.

Miizik 6gretmeni adayimin piyanoyu islevsel bir ¢algi olarak kullanabilmesi i¢in teknik ve miizikal
anlamda belirli diizeye ulasmis olmasi beklenmektedir. Piyano teknigi, igeriginde dokunus
hassasiyetini ve miizikal ifadeyi barindirir. Bu baglamda piyano teknigi sadece mekanik ve birbirini
tekrarlayan hareketleri uygulamak olarak diisiiniilmemelidir. Gasimova (2010, s. 100)’ya gore
piyano teknigi sanatsal bir ifade teknigidir. Ciinkii piyano teknigi i¢in yalnizca hiz ve ceviklik
yeterli degildir. Performans ritmi, dinamigi, artikiilasyon vb. gibi unsurlar da piyano teknigi i¢in
onemlidir. Kaleli ve Barigeri (2018)’ne gore “piyano teknigi, miiziksel ifade i¢in anahtar, yorum

i¢in aragtir” (s. 25).

Miizikal ifade, calic1 ve dinleyici arasindaki bir iletisim olarak diisiiniilebilir. Calicinin eserdeki
artikiilasyon ifadelerine dikkati ve uygulamadaki becerisi bu iletisimi daha anlamli ve etkin kilar.
Piyanoda sadece notalar1 ¢almak yerine, sesleri belirgin ve anlamli hale getirmek artikiilasyonlarla

ilgilidir. Artikiilasyonlar miizikal ve duygusal ifadeyi belirginlestirir.

Jerkert (2003)’a gore “artikiilasyon isaretleri sesin tinisin1 ve yanindaki diger seslerin birbirleriyle
olan iliskisini belirler ve miizikal ifadeye etki etmeye olanak saglar” (akt. Gok, 2019, s. 2612).
Goktepe (2014) artikiilasyonu, “miizikte notalarin, konusmada ise hecelerin birbirine baglanma

sekli” olarak tanimlar (s. 102).

Artikiilasyonlarin dogru ve kaliteli bir bi¢imde uygulanabilmesi, baglangi¢ piyano egitiminden
itibaren dikkat edilmesi gereken bir durumdur. Ogretmen ve &grenci bu siirecin en &nemli
parcasidir. Ogretmenin, piyano egitiminde kullandigi artikiilasyon tekniklerini uygulama ve
ornekleme asamasindaki titizligi, tekniklerin Ogretiminde yararlandigi yontem ve kaynaklar;
ogrencinin ise, teknik caligmalara ayirdig: siire, calisma yontemi ve bu tekniklerin gelistirilmesi i¢in
caldig1 etiit ve eserlerdeki artikiilasyonlara dikkati onem tasimaktadir. Bu baglamda miizik
ogretmeni adayr piyanoyu islevsel bir calgi olarak kullanabilecek ve miizikal ifadeyi etkin
kilabilecektir. Bu goriislerden hareketle arastirmada, artikiilasyon tekniklerinin 6gretimi,
MEABD’de gorev yapan piyano egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda degerlendirmeye

alimustir.

Aragtirma kapsaminda artikiilasyon teknikleri ‘“kullanilan yontemler, karsilasilan sorunlar,
artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken durumlar, gelisimine yonelik kullanilan

kaynaklar ve oOneriler” degiskenleri ¢ercevesinde MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin
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goriisleri dogrultusunda incelenmistir. Buna gore olusturulan problem ve alt problemler asagida

verilmistir.
Problem Ciimlesi

Miizik egitimi anabilim dallarinda goérevli piyano egitimcilerinin, artikiilasyon tekniklerinin

ogretimine iligskin gortsleri nelerdir?
Alt problemler
Bu calismada, asagidaki alt problemlere cevap aranmaistir.

1. Piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretimine iliskin kullandiklar1 yontemler
nelerdir?

2. Piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilagtiklar1 sorunlar
nelerdir?

3. Piyano egitimcilerine gore artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken durumlar
nelerdir?

4. Artikiilasyon tekniklerinin 6grenilmesi ve gelistirilmesi amagli, piyano egitimcilerinin
kullandiklar etiit, eser vb. kaynaklar nelerdir?

5. Piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin gelistirilmesi i¢in 6nerileri nelerdir?
Arastirmanin Amaci

Aragtirmada, artikiilasyonlarin 6gretiminde kullanilan yontem ve kaynaklara, miizik egitimi
anabilim dallarinda gorevli piyano egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda ayrintili olarak yer
verilmistir. Bununla birlikte, artikiilasyonlarin 6gretim siirecinde piyano egitimcilerinin
karsilastiklar1 sorunlar ve bu sorunlara yonelik Onerileri yer almaktadir. Bu baglamda aragtirmanin
amaci, Miizik Egitimi Anabilim Dallari’nda gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon

tekniklerinin 6gretimi ile ilgili goriislerinin tespit edilmesidir.
Bu goriislerden hareketle aragtirmanin amaglart;

1. Piyano 6gretimindeki artikiilasyon tekniklerine iliskin kullanilan 6gretim yontemlerini ve
kaynaklar1 saptamak,

2. Artikiilasyon 6gretiminde karsilasilan sorunlari belirlemek,

3. Artikiilasyonlarin caliminda dikkat edilmesi gereken durumlar: tespit etmek,

4. Artikiilasyon tekniklerinin gelistirilmesi i¢in 6nerileri MEABD de gorevli piyano

egitimcilerinin goriisleri araciligr ile sunmaktir.
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Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, miizik egitimi anabilim dallarinda piyano Ogretimi tiizerine yapilan caligmalar
arasinda artikiilasyon O6gretimini temel alan ilk ¢alisma olmas1 bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu
caligmanin bulgulari, piyano egitimcilerinin artikiilasyonlarin 6gretimiyle ilgili kullandiklari
yontem ve kaynaklar1 tekrardan gozden gecgirmelerine ve artikiilasyonlarin Ogretimine 6zgii
yapilacak olan kaynak gelistirme ¢aligmalarina katki saglayabilmesi bakimindan énemlidir. Piyano
egitimcilerinin artikiilasyonlarin 6gretim siirecinde karsilagtiklart sorunlarin belirlenmesi ve bu
durumlara yonelik artikiilasyon tekniklerinin uygulama davraniglarinin belirtilmesi, piyano

egitimcilerine ve piyano egitimi goren dgrencilere katki saglamasi bakimindan 6nemlidir.
Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, miizik egitimi anabilim dallarinda gorevli piyano egitimcilerinin goriisleri
dogrultusunda, artikiilasyonlarin 6gretiminde kullanilan yontemlerin ve karsilagilan sorunlarin;
tekniklerin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken durumlarin ve Ogretim siirecinde kullanilan

kaynaklarin analiz edilmesine yonelik betimleyici nitel bir arastirmadir.

Creswell (2005) nitel arastirmayi, arastirmacinin ve katilimcilarin goriislerine dayanan, genis
cerceveli sorularin yoneltildigi, katilimcilardan genis capta bilgi toplanan, tema olusturmak icin bu
bilginin betimlendigi ve analiz edildigi ve incelemenin 6znel bir bakis acisiyla yiriitiildiigi bir

siire¢ olarak tanimlamaktadir.

Arastirmada, artikiilasyon tekniklerinin &gretimiyle ilgili ayrintilarin genis bir bakis agisiyla
yansitilmas1 amaciyla gorisme teknigi kullanilmistir. Yildinm ve Simsek (2016)’e gore “nitel
arastirma, gozlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik

nitel bir siireci kapsamaktadir” (s. 39).

MEABD’de gorevli piyano egitimcileriyle yapilan goriismelerde elde edilen veriler, alt problemler
dogrultusunda betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir. Piyano egitimcilerinin goériisme

sorularma verdikleri yanitlarin ve goriisme siiresince alinan notlarin analiz edilmesi sonucunda dort
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kategori olusturulmustur. Piyano artikiilasyon teknikleri goriisme formunda bulunan sorularin her

biri ise alt kategori olarak kabul edilmistir.
Calhisma Grubu

Arastirmanin c¢aligma grubunu olusturmada amacl O6rnekleme yontemlerinden kolay ulasilabilir
durum Ornekleme yontemi kullanilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin ¢aligma grubunu ADIMA
Protokolii gergevesinde yer alan Ttniversitelerin MEABD’de gorevli piyano egitimcileri
olusturmaktadir. Arastirmada toplamda 4 tliniversitenin MEABD’de gorevli 10 piyano egitimcisiyle

goriisme yapilmigtir.

Nicel aragtirma gelenegi iginde gelisen, ancak nitel arastirmacilar tarafindan da sinirli bigimde
kullanilan olasilik temelli 6rnekleme yontemlerinin tersine amacgli drnekleme yontemleri, tam

anlamiyla nitel arastirma gelenegi i¢inde ortaya ¢ikmistir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.118).

Tablo 1°de arasgtirmaya katilan ADIMA iiniversitelerinde gorevli piyano egitimcilerinin sayisal

dagilimina yer verilmistir.
Tablo 1.

ADIMA Universitelerinin MEABD lerinde gorevli Piyano Egitimcilerinin Sayisal Dagilim:

Universite Ad1 Katimer
Aydin Adnan Menderes Universitesi 1
Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi 2
Denizli Pamukkale Universitesi 4
Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 3

10

Toplam

Tablo 1 incelendiginde Adnan Menderes Universitesi MEABD’den 1 piyano egitimcisi, Burdur
Mehmet Akif Ersoy Universitesi MEABD den 2 piyano egitimcisi, Denizli Pamukkale Universitesi
MEABD’den 4 piyano egitimcisi, Mugla Sitki Kogman Universitesi MEABD’den 3 piyano

egitimcisi arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmaktadir.
Veri Toplama Araclan

Bu arastirmada veri toplama araci olarak goriisme teknigi kullanilmistir. Bu baglamda goriismeler

yapilabilmesi i¢in konu ile ilgili literatiir taranmig ve tarama sonucu elde edilen veriler kapsaminda
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aragtirmaci tarafindan yari yapilandirilmis gériisme formu olusturulmustur. Yari yapilandirilmisg
gorlisme; arastirmacinin 6nceden sormayi planladigi sorulari igeren goériisme formunu hazirladigi ve
goriismenin akisina bagh olarak degisik alt sorularla kisinin cevaplarin1 agarak ayrintilandirmasini

ve bireyin serbest tepki vermesini saglayan bir tekniktir (Karasar, 2015, s. 39).

Hazirlanan goriisme formu, kapsam gecerliligini saglamak amaciyla ii¢ piyano egitimcisi ve iki
egitim bilimci tarafindan incelenmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda taslak metne, bir soru
eklenmis ve 4 soru i¢in ise diizeltmeler yapilmistir. Bu dogrultuda ‘Artikiilasyon Teknikleri
Goriisme Formu’ uygulamaya hazir hale getirilmistir.” Arastirmaya katilan piyano egitimcileri O1,

02,... 010 seklinde kodlanmustir.

Artikiilasyon teknikleri gorlisme formunda, artikiilasyonlarin 6gretim yontemlerine iliskin 4 soru;
ogretiminde karsilasilan sorunlara iliskin 4 soru; tekniklerin uygulamasinda dikkat edilmesi gereken
durumlara yonelik 4 soru; bu tekniklerin gelistirilmesi adina kullanilan kaynaklara yonelik 4 soru ve
tekniklerin gelisimine yonelik Onerilerin alinmasi amaciyla 1 soru olmak iizere toplam 17 soru yer

almaktadir.
Verilerin Analizi

Calisma grubunu olusturan piyano egitimcilerine ait goriislerin analizinde betimsel analiz
kullanilmistir. Betimsel analizde amag; “elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir

sekilde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 239).

Arastirmaya katilan bireylerin olgu ya da olayla ilgili algilarinin, deneyimlerinin ortaya konmasi
nitel arastirmalarin 6nemli bir 6zelligidir. Veri toplama araciyla elde edilen veriler, katilimcilar
arasinda karsilastirma yapilmaksizin analiz edilmistir. Betimsel cerceve olusturma asamasinda,
aragtirmanin; kavramsal sinirlar1 ve hazirlanan goériisme formundaki sorulari goz Oniinde
bulundurularak analiz i¢in bir ¢ergeve olusturulmus ve elde edilen verilerin hangi kategoriler altinda
diizenlenip ortaya konulacagmin belirlenmesi amaglanmistir. Verilerin islenmesi asamasinda,
veriler kodlanmig ve birbirine benzeyen kodlar smiflandirilmistir. Bulgularin tanimlanmasinda,
siniflandirilan veriler tanimlanmis ve desteklenmesi amaciyla dogrudan alintilara ve tekrar etme
sikliklarma (f) yer verilmistir. Bulgularin yorumlanmasinda ise birbirine benzeyen veriler belirli
kavramlar ve kategoriler gergevesinde bir araya getirerek anlasilir bigimde yorumlanmustir.
Betimsel analizin 6zelliklerinden biri olan “dogrudan alintilara” arastirma igerisinde siklikla yer

verilmistir.

Arastirmaya katilan MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin goriiglerini iceren bulgulardan ve

goriismede yer alan sorular1 referans alarak olusturulan veri analizi ¢ercevesinde dort kategori
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belirlenmistir. Bu kapsamda piyano egitimcilerine ait goriislerin betimsel analizi yapilmistir. Veri

analizi ¢ercevesinde belirlenen dort kategoriye Tablo 2’de sirasiyla yer verilmistir.

Tablo 2.

Betimsel Analiz Cercevesinde Kategoriler

Kategoriler

1- Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Kullanilan Y&ntemler

2- Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Karsilagilan Sorunlar

3- Artikiilasyonlarin Caliminda Dikkat Edilmesi Gereken Durumlar

4- Gelisim Yollar1

Tablo 2 incelendiginde kodlarin yerlestirildigi ilk kategori artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde
kullanilan yontemler, ikinci kategori artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilagilan sorunlar ve
ticiincli kategori artikiilasyon tekniklerinin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken durumlar, dordiincii

kategori gelisim yollar1 olarak belirlenmistir.

Yin (1984)’e gore bir arastirma deseninin niteliginin arttirabilmesi i¢in su dort 6zellige bakilmasi

gerekir: Yapi gegerligi, i¢ gegerlik, dis gegerlik ve giivenirlik (akt. Yildirim, Simsek, 2016).

Verileri toplama araci olarak gériisme teknigi kullanilmistir. Amag, problemi genis bir perspektiften
ele alarak yorumlama ve dogru resmin yansitilmasidir. Paker (2017)’e gore yap1 gecerliligi
bakimindan: bir aragtirmada amag, dogru resmin yansitilmasidir (s. 127). Goriismelerde konu
hakkinda ayrintili bilgi alabilmek amaciyla bazi durumlarda ek sorular sorulmus ve katilimcilarin
konu hakkinda daha kapsamli goriisleri alinmistir. Elde edilen bulgular tarafsiz bir sekilde
incelenmis ve yorumlanmistir. Bu durum arastirmanin i¢ gegerliligi bakimindan 6nemli

goriilmektedir. Elde edilen verilerin giivenirligi agisindan dogrudan alintilara yer verilmistir.

Aktarilabilirlik yani dis gecerlik-genelleme i¢in toplanan veriler ayrintili bir sekilde rapor edilmis
ve sonuglara nasil ulagildigi belirtilmistir. Tutarlik (glivenirlik) bakimindan elde edilen veriler
belirli kavramlarla kodlanmis ve sonuglarla iliskisine bakilmasinda bir uzman tarafindan teyit

alimmastir. Giivenirlik hesaplamasi, Miles ve Huberman (2015)’1n giivenirlik formilii (Giivenirlik:
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Goris Birligi/Gorts Birligi+Goriis Ayriligi) kullanilarak yapilmistir. Yapilan hesaplama sonucunda

giivenirlik=0,90 bulunmustur. Bu sonug¢ kodlamalarin glivenilir oldugunu gostermektedir.

Bulgular ve Yorum

1. Piyano Egitimcilerinin Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretimine Iliskin Kullandiklar:

Yontemler Nelerdir?

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde kullanilan
yontemler ile ilgili goriislerine, birinci kategori olan artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde

kullanilan yontemler baslig1 altinda yer verilmistir.

Artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde kullamlan yontemler. Bu kategoride; alt

kategori, kodlar ve tekrarlanma sikliklar1 belirlenmis ve tablolastirilmistir.

Tablo 3’de piyano egitimcilerinin artikiilasyonlarin 6gretiminde kullandiklar1 yontemlerle ilgili

goriislerine yer verilmistir.

Tablo 3.
Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Kullamlan Yéntemlere Iliskin Piyano Egitimcilerinin
Goriisleri
Alt Kategori Kodlar f
Anlatma 3)
Legato Ogretiminde Kullanilan Gosterip Yaptirma )
Yo 1 .
ontemier Anlatma ve Gosterip Yaptirma 4
Yontem Kullanmama (1)
Anlatma 3)
Staccato Ogretiminde Kullanilan Gosterip Yaptirma )
Yo 1 .
ontemier Anlatma ve Gosterip Yaptirma ?3)
Problem Cozme ve Gosterip Yaptirma (D)
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Gosterip Yaptirma )
Non Legato Ogretiminde Kullanilan Anlatma ve Gosterip yaptirma “
Yontemler Anlatma ve Problem Cézme Anlatma @)
Anlatma ve Ornek Olay @
Portato Ogretiminde Kullanilan Anlatma ve Gosterip Yaptirma v
Yontemler Yoéntem Kullanmama @)

Piyano egitimcilerine “legato Ogretiminde nasil bir yontem izliyorsunuz?” sorusu sorulmustur.
Tablo 3’e bakildiginda, piyano egitimcilerinden 3’{iniin “anlatma”, 2’sinin “gdsterip yaptirma”,
4’linlin “anlatma ve gosterip yaptirma” yontemlerini kullandiklari, 1 piyano egitimcisinin ise

artikiilasyon 6gretiminde herhangi bir yontem kullanmadig1 goriilmektedir.

Legato Ogretiminde “anlatma” yontemini kullandiklarini ifade eden O1, O4’iin konuyla ilgili

goriigleri su sekildedir:

“Legato ¢almay:, sarki soylemedeki nefes alma ile benzeterek anlatmaya ¢alisiyorum. Nasil ki deyim bagi
ile baglanmig bir miizik ciimlesi soylenirken arada nefes alinmamasi gerekiyorsa, béyle bir pasajin
piyvano ile icrasinda da ayni hassasiyetin gosterilmesini, notalar arasinda bosluk birakmadan ¢alinmasi
gerektigini anlatarak aktarryorum” (O1).

“Omuz-kol-bilek ve ele kadar uzanan yapuy ilk derslerde anlattiktan sonra zaten hemen konunuz olan
calma tekniklerine deginmek zorundayiz. El ve onkol agirliginin pozisyonunu hi¢ bozmadan, parmaklarin
ardi ardina basilmasi olarak anlatma yéntemini kullaniyyorum” (O4).

Legato 6gretiminde ‘gdsterip yaptirma’ ydntemini kullandiklarini ifade eden O5 ve 09 un konuyla

ilgili gorisleri su sekildedir:

“Gésterip yaptirma yontemini uyguluyorum”. (05).

“Ders icin segilen metot ve kitaplar takip edilip, verilen etiitler ve ¢alismalar ile birlikte gésterip-
yaptirma teknigi kullanilarak legato tekniginin 6gretimi pekistivilmektedir” (09).

Legato ogretiminde ‘“anlatma ve gdsterip yaptirma” yontemlerini bir arada kullandiklarini ifade

eden O1, 06, O7’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Legatonun égretiminde, gdsterip yaptirma ve anlatma yontemini kullaniyorum. Oncelikle égrenciye ben
ornekliyorum. Parmaklarint yumusak, belirgin, gorevini bilerek basmast ve diger bir notaya gegerken
bagi koparmadan, sesin siirelerini kesmeden drnekleyerek gosteriyorum ve égrencinin de aymi sekilde
bunu uygulamasim saglamaya ¢alistyorum” (O1)

“Baslangi¢ olarak tekniginin dgretimine anlatma yontemiyle giris yapiyorum. Legato teknigi ¢aliminda
parmaklarin tuse tizerinde yakin olmasi énemlidir. Notalarin arasindaki bagin koparidmamasi, ciimle
baslangicinda ve sonunda ifade nefesi almasi gerektigini ornekleyerek gosteriyorum. Sonrasinda
yaptirma yontemini uyguluyorum” (06).

“Ogrencinin 6grenme stillerine gore farkli yontemler kullaniyorum. Oncelikle teknigi tanimlarim. Stili
gorsel olan bir dgrenciye ogreteceksem; oncelikle legato isaretlerini, bagt renkli kalemlerle mutlaka
isaretletirim ve gosterip yaptiririm., Isitsel yonii kuvvetli olan bu sekilde dgrenen égrencilerime mutlaka
calarak orneklerim, dokunsal biriyle ¢alisiyorsam da ellerini tutup neredeyse kendim onun eli iizerinden
parmaklarina dokunarak birlikte ¢alariz” (O7).
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Legato dgretiminde herhangi bir yontem kullanmadigini ifade eden O3’iin konuyla ilgili goriisleri
su sekildedir:

“Herhangi bir yontem kullanmiyorum ¢iinkii ogrenci bagl ¢calmay: direkt anlryor ve o sekilde ¢alabiliyor.
Bazen parmaklart tuslarda basili kalabiliyor, o problemi de bazi teknik ¢alismalarla diizeltmeye
calisryorum” (O3).

Piyano egitimcilerine “staccato égretiminde nasil bir yontem izliyorsunuz?” sorusu sorulmustur.
Tablo 3’e bakildiginda piyano egitimcilerinden 3’iinlin “anlatma”, 3’iinlin “g0sterip yaptirma”,
3’linlin “anlatma ve gosterip yaptirma” 1’inin ise “problem c¢dzme ve gosterip yaptirma”

yontemlerini kullandiklar1 goriilmektedir.
Staccato 6gretiminde anlatma yéntemini kullanan O4°iin konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Miizik egitiminin her alaminda egitim verirken zithiklardan yararlanmaya ¢alistyorum. Ciinkii aslinda
miizik bir zitlik ve uyum bilesimidir. Dominant-tonik baglantisindan giirliik niianslarina, tek seslilikten
¢ok seslilige her seyin ziddi vardir. Bu konuda da staccatoyu anlattiktan sonra legatonun ziddi olarak
tamimlyyorum. “Bu sefer parmaklar tuseye kisa siirede degip hemen eski haline gelmeli” olarak niiansla
ilgili yonergemi veriyorum” (O4).

Staccato dgretiminde “gdsterip yaptirma” yontemini kullanan O6 ve O9’nun konuyla ilgili goriisleri
su sekildedir:

“Koldan, bilekten ve parmaktan vur ka¢ dedigimiz yontem ile once kendim ornekleyerek daha sonra
bunu ogrencinin de uygulamaya c¢alismasini saglyyorum. Bu tekniklerde gosterip yaptirma ydnetimi
uygularim” (06).

“Ders icin segilen metot ve kitaplar takip edilmektedir. Verilen etiitler ve ¢alismalar ile birlikte gosterip-
yaptirma teknigi kullanilarak staccato tekniginin 6gretimi pekistirilmektedir” (09).

Staccato dgretiminde “anlatma ve gdsterip yaptirma” ydntemlerini kullanan O1, O10’un konuyla
ilgili goriisleri su sekildedir:

“Buradaki temel yaklagimim basit bir sigrama veya koparma hareketinin kazandwrilmasina dayaniyor.
Ogrenciye teknigi anlatma yontemini kullanarak tanmimliyorum. Staccato calimirken dikkat edilmesi
gereken en onemli detay, sicrama veya koparma hareketinin bilekten yapimis olmasidir. Ogrencinin
kolundan tutarak bilegini serbest birakmasini ve notalara bilegindeki esnekligi aktarmasini saglamaya
calistyorum. Bu asamada ise gosterip yaptirma yontemini kullaniyorum.” (O1).

“Staccato teriminin anlamini agikliyorum. Kag farkl ¢esit staccato uygulayabiliyoruz onlart agiklayp
gosteriyorum. Salt parmak, bilek ve koldan yapilamn farklarini gosterip, dgrenciye uygulatiyorum.
Eserlerde nerelerde hangi staccatoyu kullanabilecegimizi anlatryorum” (010).

Staccato Ogretiminde ‘problem c¢dzme ve gosterip yaptirma” yontemlerini birlikte kullandigini
belirten O3’iin konuyla ilgili gériisleri su sekildedir:

“Ogrenci kesik kesik ¢alma konusunda bazi sikintilar yasiyor, bunlardan biri; kesik ¢alacagim diye
aksanli ¢alyyor mesela, staccatoyu anlamast i¢in drneklemeler kullanarak (6rnegin (ziplamak gibi)
problem ¢6zme yontemini kullantyorum. Piano niisanst ozellikle kullandwarak staccato g¢almasini
istiyorum. Kesikligi anlamasi igin gésterip, yaptirryorum” (O3).

Piyano egitimcilerine “non legato 6gretiminde nasil bir yontem izliyorsunuz?” sorusu sorulmustur.

Tablo 3’e bakildiginda, piyano egitimcilerinden 4’linlin “gosterip yaptirma”, 4’liniin “anlatma ve
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gosterip yaptirma”, 1’inin “anlatma ve problem ¢dzme” ve 1’inin “anlatma ve Ornek olay”

yontemlerini kullandiklar1 gériilmektedir.

Non legato 6gretiminde “gdsterip yaptirma” yontemini kullanan O9’un bu konuyla ilgili goriisleri
su sekildedir:
“Ders i¢in segilen metot ve kitaplar takip edilmektedir. Verilen etiitler ve ¢calismalar ile birlikte gosterip-
yaptirma teknigi kullanilarak non-legato tekniginin égretimi pekistirilmektedir” (0O9).

Non legato dgretiminde “anlatma ve gdsterip yaptirma” yontemlerini kullanan O6 ve O7°nin
konuyla ilgili gorisleri su sekildedir:

“Ogrencide legato ve staccato tekniklerinin oturduguna emin olduktan sonra non legato tekniginin
ikisinin arasinda kaldigindan bahsediyorum. Notalarin dolu dolu siirelerinde ¢alinmaksizin daha kisa
stirede ne kesik ne de bagli olmayacagindan bunu 6grenciye gosterip yaptirryorum” (06).

“Teknigi tanmmni yapiyorum. Gésterip yaptirma yonteminden yararlanarak non legatonun ¢aluimini
saglyorum” (O7).

Non legato 6gretiminde “anlatma ve problem ¢dzme” yontemlerini birlikte kullandigini belirten
O1’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Non legato ¢alismast sirasinda oncelikle legato ve staccato ¢alim teknigine dair érneklemeler yapip
daha sonra bunlarm arasinda bir deger olarak non legatoyu anlatiyorum. Anlatim ydnteminin
sonrasinda, égrenciden érneklemesini istiyorum. Ornekleme sirasinda problemleri belirleyip, ¢oziimii
icin segeneklerimizi degerlendiriyoruz” (O1).

Non legato dgretiminde “anlatma ve érnek olay” yontemlerini birlikte kullanan O5’in konuyla ilgili
goriisleri su sekildedir:

“Non legatonun eser icinde uygulanmasi sirasinda yapilan hatalart anlatiyorum. Yapilan bu hatalarin
nedenlerini ogrencilerimle inceliyoruz. Ornek olay ve anlatim yontemlerini kullaniyorum” (O5).

Piyano egitimcilerine “Portato dgretiminde nasil bir yontem izliyorsunuz?” sorusu sorulmustur.
Tablo 3’e bakildiginda, piyano egitimcilerinden 7’sinin “anlatma ve gosterip yaptirma”
yontemlerini kullandiklari, 3’liniin ise portato 6gretiminde herhangi bir yontem kullanmadiklar

goriilmektedir.

Portato 6gretiminde “anlatma ve gosterip yaptirma” yontemlerini kullanan O3, O7, O10’un konuyla
ilgili goriisleri su sekildedir:

“Teknigin giriginde gosterip, yaptirarak kopuk kopuk ¢almasini séyliiyorum ve eger nota dortliik nota ise
sanki yarim vurus nota ve yarim vurus es varmis gibi diistinmesini istiyorum. Eger 8 lik ise ayni mantikla
diisiinmesini istiyorum” (O3).

“Genellikle anlatim ve gdsterip yaptirma yontemlerini uyguluyorum. Ana ¢algi 6grencileriyle genelde bu
teknige ¢alistyoruz.” (O7).

“Teknigin anlamint tamimlayp nasil ¢alistigini anlatip uygulayip 6grencinin tekrar etmesini istiyorum.
Eserlerde nerelerde stil ézelligi olarak kullamlabilecegini agikliyorum” (O10).

Portato gretiminde herhangi bir yontem kullanmadiklarini ifade eden O6, O12’in konuyla ilgili

goriisleri su sekildedir:
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“Eserlerde karsilasilan portatolar i¢in herhangi bir 6gretim yontemi kullanmiyorum” (06).

“Portatoya heniiz 6grencilerimle gecis yapamiyorum,” (O12).
2. Piyano Egitimcilerinin Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Karsilastiklar

Sorunlar Nelerdir?

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilastiklar
sorunlara iligskin goriislerine ikinci kategori olan artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilasilan

sorunlar boliimiinde yer verilmistir

Artikiilasyon tekniklerinin o6gretiminde karsilasilan sorunlar. Bu kategoride; alt

kategori, kodlar ve tekrarlanma sikliklar1 belirlenmis ve tablolastirilmistir.

Tablo 4’de piyano egitimcilerinin, artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilastiklar1 sorunlara

iliskin goriislerine yer verilmistir.
Tablo 4.

Artikiilasyon Tekniklerinin Ogretiminde Karsilasilan Sorunlara Iliskin Piyano Egitimcilerinin

Goriisleri

Alt Kategori Kodlar f
Baglarin Basinda ve Sonunda Elin Dogru Zamanda o)
Kaldirtlmamasi
Parmaklarin Tuslarda Basili Kalmasi (6)

) Duyum Kargasasi (2

Legato Ogretiminde

Karsilagilan Sorunlar Seslerin Fazla Tutulmasi 2
Batik Tus Sorunu 3)
Baslangi¢ Egitiminden Kaynaklanan Eksiklik 3)
Desifre Yapma ()]
Kol ve Bilekte Kasilma 5)
Iki Elde Farkli Teknigi Seslendirme 2

Staccato Ogretiminde Staccatonun Netligi )

Kargilagilan Sorunlar Parmak Bagimsizlig1 ve Kuvveti 2)
Klavye Hakimiyeti 3)
Fazla Vurgu (D)

Non Legato Ogretiminde Nota Degerleri @)
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Karsilagilan Sorunlar

Staccato ve Legato ile Karistirma 3)
Teknigi Kavrayamama 3)
iki El Bagimsizlig 1)
Portato Ogretiminde Teknige Gegis Yapamama “)
Karsilastlan Sorunlar Eser Biitlinliigii Saglayamama 3)
Nota Degerleri 2

Piyano egitimcilerine “legato dgretiminde zorlandigimiz durumlar nelerdir?” sorusu sorulmustur.
Tablo 4’e bakildiginda, piyano egitimcilerinden 3’iiniin “baglarinin basinda ve sonunda elin dogru
zamanlarda kaldirilmamasi”, 6’sinin legato uygularken “parmaklarin tuslarda basili kalmasi”,
2’sinin “duyum kargasas1”, 2’sinin “seslerin fazla tutulmasi” 3’tiniin “batik tus sorunu”, 3’iiniin
“basglangic egitiminden kaynaklanan eksiklik” ve 1’inin “desifre yapma” sorunlariyla
karsilastiklarini belirtmislerdir. 05, O3, O1, 02, 04, 09 ve O10’un konuyla ilgili goriisleri su
sekildedir:

“Bag aralarinda elin dogru zamanlamada kaldirilmamasi” (03).

“Genelde ogrenciler legato ¢alarken parmak artikiilasyonu yapmadiklarinda parmaklar: tuglarda basuli
kalwyor. Bu ogrenilmis bir davranis olarak oturdugunda diizeltmek zor oluyor” (O3).

“Bazi durumlarda ogrencilerin sesleri gereginden fazla tutmaya meyilli olduklari goriilmektedir.
Notalarin olmast gerekenden fazla tutulmasi duyum agisindan bir karmasa yaratmaktadwr” (O1).

“Parmaklar genelde tuslar iizerinde basili kaltyor ¢ekmeyi unutuyorlar. Batik tus dedigimiz olayda sikinti
yastyorum. Bagl caldigimiz zaman ogrenci bu sefer her seyi bagl calmaya ¢alisiyor. Ogrenciden
ogrenciye degisse de legato ¢calma tekniginde bu gibi sorunlarla ve zorluklarla karsilagiyorum” (02).

“Legato teknigi anlatirken veya yaptirirken ¢ok fazla zorlanmyyorum. Zorlandigim nokta desifre yapma
sorunu yasaniyorsa haliyle niiansa dgrencim dikkatini veremiyor. Boyle durumlarda once nota ile ilgili
sorunlarin giderilmesini belirtiyorum” (O4).

“Cogunlukla yeni baslayan dgrenciler bag basi ve bag sonlarinda el kaldirma konusunda, ellerini
kaldirdiktan sonra dogru notayr yakalama konusunda problem yasamaktadirlar” (O9).

“Bir énceki tusun zamanmnda birakilmamast” (010).
Legato 6gretiminde karsilagilan sorunlarin “baglangi¢ egitimden kaynaklanan teknik eksiklikler”

nedeniyle oldugunu ifade eden 04, O7 ve O8’in konuyla ilgili gériisleri su sekildedir:

Bu noktada bazen baslangi¢ egitimden kaynaklanan teknik eksiklikler;, parmak bagimsizligi-parmaklarin
her birinin aym gii¢te olmayisi ya da klavye hakimiyetinin az olmast gibi teknik sorunlar karsima
¢tkabiliyor (O4)

Ozellikle Giizel Sanatlar Liselerinden gelen égrencilerde bu tekniklerde ciddi sikintilar yasiyorum.
Teknik bozuklugu ¢ok fazla olan bir ogrenciyse bu teknikleri genel olarak ogretirken ¢ok zorluyoruz.
Temelinin iyi oturmus olmasi gerekiyor (O7).

Biiyiik yasta ve ileri seviyedeki 6grencilerde dahi legato teknigini ¢alarken ses siirelerinin bitmesine
ragmen parmaklarm tuslarda basili kalmaya devam ettigi gozlenmektedir. Bu durum ozellikle gam
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pasajlarinda son derece rahatsiz edici bir duyuma sebep olmaktadir. Ayrica, legato tekniginin daha

baslangi¢ asamasinda yanhs oturmasindan kaynaklanan, diizeltilmesi ¢ok zor yanhs bir aliskanliktir
(08).

Piyano egitimcilerine “staccato 6gretiminde zorlandiginiz durumlar nelerdir?” sorusu sorulmustur.
Tablo 4’¢ bakildiginda, staccato Ogretiminde piyano egitimcilerinden 5’inin “kol ve bilekte
kasilma”, 2’sinin “iki elde farkli teknigini seslendirme”, 2’sinin “staccatonun netligi”, 2’sinin
“parmak bagimsizli§i ve kuvveti, 3’liniin “klavye hakimiyeti”, 1’inin “fazla vurgu” sorunlariyla

karsilastiklar goriilmektedir. 02, O3, 01, 010, O5 ve O8’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Parmagin ya da elin firlatilmasinda tug iizerinde bir ¢an sesi gibi kulaga gelmesi gerekiyor. O
¢cinlamayr ¢ocugun fark etmesi gerekir. Bunu genellikle ogrenciler ¢ok anlayamiyor. Bunun yerine yine
benzeri bir basis sekliyle ¢ok net olmasa da uygulamaya c¢alisiyoruz. Genellikle 6grenci staccato
yaptigum diigiiniiyor ancak sadece kiiciik kiiciik basip kacmalar yapiyor” (02).

“Genel olarak ogrenciler staccato ¢alarken ¢ok fazla vurgu yapiyorlar, aslinda onun bir ifade oldugunu
anlamyorlar” (03).

“Gozlemlerime gore, ogrencilerin bilek hareketini kavramalar: zor olmakta dolayisiyla tam anlamiyla
net bir staccato teknigine ulasmak zor olmaktadr” (O1).

“Net bir staccato olmamasi gibi sikintilar olabiliyor. Tusun dibinde fazla kalinmast gibi” (O10).
Yukaridan diiserken dogru tusa diisememe, kolun agurligint ivi kullanamama, bilegin kasimasi (05).

“Ozellikle sag ve sol elde iki farkli tekniginin seslendirilmesi gerektiren el koordinasyonlu pasajlarda
ogrenciler ¢ok zorlanmaktadir” (08).

Piyano egitimcilerine “non legato ogretiminde zorlandiginiz durumlar nelerdir?” sorusu
sorulmugtur. Tablo 4’e bakildiginda non legato 6gretiminde piyano egitimcilerinden 3’{inlin “nota
degerleri”, 3’liniin “legato ve staccato ile karistirma”, ve diger 3’iiniin “teknigi kavrayamama”

sorunlariyla karsilastiklar: goriilmektedir.
04, O1 ve O10’un konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Bu noktada sadece zorlandigim durum: legato ile staccato arasinda” ne demek tanimi oluyor (O4).

“Bazi ogrenciler bunu staccato ile karigtirirken bazilart ise legato ile karistirmakta, aradaki ayrimi tam
olarak kavrayamamaktadirlar” (O1).

“Notanin siiresinin fazla kisaltilmasi olabilir” (010).
Non legatonun 6gretim siirecinde herhangi bir sorunla karsilasmadiklarini ifade eden 02, O6 ve
09’un konuyla ilgili gériisleri su sekildedir:
“Genellikle ogrenciler ilk piyano ¢almaya bagladiklar: siiregte bilmeden bu teknigi uyguladiklar igin
buna asina olduklarin diisiiniiyorum. Bu yiizden bu teknikte ¢ok zorlanmadim” (02.)

“Piyanoya yeni baslayan bireyin de aslinda refleks olarak bunu bilmeden uyguladigi bir teknik oldugu
icin agina oldugunu ve bunu dgrendikten sonra da ciddi bir zorluk ve sikintiyla karsilasmadigin:
diistiniiyorum. Bu yiizden bu teknikte herhangi ciddi bir sorunla karsilasmadim” (06).

“Non legato teknigi ¢ogunlukla bir ogrenci piyanoya ilk basladigr zaman farkinda olmadan kullandig
teknik olarak goze ¢carpmaktadir ve bu teknikte pek zorluk yasanmamaktadir” (09).

Piyano egitimcilerine “portato 6gretiminde zorlandigimiz durumlar nelerdir?” sorusu sorulmustur.

Tablo 4’¢ bakildiginda, portato 6gretiminde piyano egitimcilerinden 5’inin “iki el bagimsizligr”,
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4’linlin “ge¢is yapamama”, 3’liniin “eser biitlinliigli saglayamama” ve 2’sinin “nota degerleri”

sorunlariyla karsilastiklar1 goriilmektedir. O1, O3 ve O10’un konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Bu teknikte notalari ayri ayri belirtmek, ogrencilerin performanslarindaki  biitiinligii  olumsuz
etkilemektedir. Notalart ayri ayri belirtmeye ¢alisirken eserin biitiinliigiinii saglayamamaktadir. Ozellikle
Barok donem eserlerinde bu onemli bir stkintiya doniismektedir” (O1).

“Nota siirelerinin esit olmamasi zorlandigimiz bir durum ve eser biitiinliigii saglanamayabiliyor” (03).

“Diger el portato degilse senkronizasyon sikintist olabiliyor” (010).

Portato dgretimine gecis yapilamadigini ifade eden O2 ve O6’nm konuyla ilgili goriisleri su
sekildedir:

“Bu teknige cok giremedigimiz i¢in dgrenciler iizerindeki zorluklarim gozleme firsatum olmadi” (O6).

“Portatoya gecis yapilamadigi icin genel olarak herhangi bir sorunla karsilasmiyorum diyebilirim”
(02).

3. Piyano Egitimcilerine Gore Artikiilasyonlarin Caliminda Dikkat Edilmesi Gereken

Durumlar Nelerdir?

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken
durumlar ile ilgili goriislerine ti¢iincii kategori olan artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi

gereken durumlar boliimiinde yer verilmistir

Artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken durumlar. Bu kategoride; alt

kategori, kodlar ve tekrarlanma sikliklar1 belirlenmis ve tablolastirilmistir.

Tablo 5’de piyano egitimcilerinin artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken durumlarla

ilgili goriislerine yer verilmistir.

Tablo 5.

Artikiilasyonlarin Caliminda Dikkat Edilmesi Gereken Durumlara Niskin Piyano Egitimcilerinin

Goriisleri

Alt Kategori Kodlar f
Ciimle Belirtme 4)
Tuse Yakinligi 2
Seslerin Kademeli Baglanmas1 1)
Baglar1 Koparmadan Calma 2

Legato Uygulama Davranislari Kol Bilek ve Parmak Rahatligi 1)
ifade Nefesi 1)
Piyanodaki Durus )
Notalar Arasinda Bosluk Olmamasi ?3)
Parmaklarin Basli Kalmamasi )
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Staccato Cesidini Bilme 4
Kesik Hissi 3)
Legato Zithig1 (D)
Esnek Bilek 2
Sicrama Hareketi 2
Staccato Uygulama Davranislari Bilekten Firlatma 1)
Vurup Kagma (D)
Bilek ve Kol Serbestligi 2
Gereksiz Vurgu Yapilmamasi 1)
Dénem Eser Farklilig (D)
Cevik ve Kisa Dokunus 2)
Notalar Arasi Kisa Bosluk 4
Nota Degerleri (D)
Legato ve Staccato Arasi (@)
Non Legato Uygulama Siiriikleyerek Calma (D)
Davranislari
Tok ve Uzun T (8]
Baslangi¢ Egitimine Uygunluk 3
Bilek Hareketi ve Durugu 2)
Ayr1 Ay Belirtme 2)
Bilek Yardim (2)
Portato Uygulama Davraniglari Tuse Uzaklig (8]
Eser Biitiinligi Saglama 2
Belirgin Calma 1)

Piyano egitimcilerine “legato teknigini uygulamada dikkat edilmesi gereken davraniglar nelerdir?”
sorusu sorulmustur. Tablo 5’e bakildiginda, piyano egitimcilerinden 4’iiniin “ciimle belirtme”,
2’sinin “tuse yakinligr”, 1’inin “seslerin kademeli baglanmas1”, 2’sinin “baglar1 koparmadan
calma”, 1’inin “kol, bilek ve parmak rahathigi” ve “ifade nefesi”, 2’sinin “piyanodaki durus”,
3’linlin “notalar arasinda bosluk olmamas1”, 2’sinin “parmaklarin basili kalmamas1” gibi durumlarmn

legato uygulamalarinda dikkat edilmesi gereken davraniglar oldugunu belirtmislerdir.
02 ve 08’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Ogrencinin burada ogreten kisiyi cok dikkatli izlemesi gerektigini diisiiniiyorum. Piyanodaki durugunun,
kol, bilek ve parmaklarinin klavye iizerindeki rahathigina 6nem verilmesi gerekir” (02).

“Legato tekniginin dogru uygulanmasinda bilek ve kol hareketlerinin ¢ok onemli oldugunu
diistiniiyorum” (O8).

Legato uygulamalarinda 6grencilerin, sesleri gereginden fazla uzatmamalari, eser igindeki climle
baglarim1 belirtmeleri ve baglarin 6ncesinde ve sonrasinda elin hafif¢ce tuseden kaldirmalar
gerektigini belirten O7, O8 ve O9’un konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:
“Legato dg temel hedef ciimleyi anlamli yerinden boliindiigii i¢in tam orada ifade nefesi alinmasi
gerekir” (O7).

“Bilek hareketleri, bag baslangict ve bitisini ezginin gidisatina paralel olarak genellikle yana bazen
ozellikle oktavlarda ve arpejlerde yukariya dogru esnemesi ses kalitesini ve bagl ¢alisi desteklemektedir”
(08).
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“Bag baslarinda ve sonlarinda elin tuseden kaldirimas: ile bag sonlarinin daha yumusak bitirilmesine
ozen gasterilmelidir” (09).

Legato olarak ¢alinacak notalarda O1, O4 ve O10’un konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Parmaklarin tugeden ayrilmamasi, dolayisiyla da notalar arasinda bir boslugun olusmamasina dikkat
edilmelidir, Nasil ki deyim bag ile baglanmis bir miizik ctimlesi séylenirken arada nefes alinmamasi
gerekiyorsa, boyle bir pasajin piyano ile icrasinda da ayni hassasiyetin gésterilmesini, notalar arasinda
bosluk birakmadan ¢alinmas: gerekir” (O1).

“El ve énkol tekniginde agiligin dne tasinmasi ve parmaklarin en az hareketle tekrar basladiklari
noktaya geri donmesidir. Bu 3 tekniginde uygulanirken parmaklarin hareketlerinin ¢emberinin ¢izilmesi
onemlidir. Legato da bu hareket dongiisii minimumdadir. Parmak tusa bastiktan sonra hi¢ havaya
kalkmadan hareketini bitirip hemen tusun iizerindeki yerini almalidwr. Ardindan diger parmak harekete
gecmelidir” (04).

“Diger sese gecerken es zamanli olarak bir tus asagi inerken digerinin serbest birakilmasi énemlidir.
Daha girisken bir bag i¢in onceki tug diger tus dibi gordiikten hemen sonra birakilabilir. Ancak onceki
sesin ge¢ birakilmasi pis bir calima neden olacaktir. Buna dikkat edilmeli bence” (O10).

Legato teknigini calisma asamasinda seslerin kademeli olarak baglanmasinin 6nemli oldugunu ifade
eden O8’in konuyla ilgili gériisleri su sekildedir:
“Legato tekniginin &gretimine biraz daha ge¢ baslanmasi gerekir. Once iki sesin baglanmasiyla
baslamayr uygun buluyorum. Bu iki sesi baglarken, tustan tusa bagh geciste parmaklarin basili
kalmamasina ozen géstermek c¢ok onemlidir. Iki sesin bagh c¢almasindan bagslayarak yavas yavas

baglanan ses sayisi artirllarak 6grenci zamanla gam ve arpej pasajlarini zorlanmadan ve hi¢bir kopukluk
olmadan bagh ¢almayr 6grenmektedir” (O8).

Piyano egitimcilerine “staccato teknigini uygulamada dikkat edilmesi gereken davraniglar
nelerdir?” sorusu sorulmustur. Tablo 5’e bakildiginda, piyano egitimcilerinden, 4’{iniin “staccato
cesidini bilme”, 3’liniin “kesik hissi”, 1’inin “legato z1thig1”, “bilekten firlatma”, “vurup kagma”,
“gereksiz vurgu yapilmamas1” ve “donem eser farklilig1”, 2’sinin “esnek bilek”, “sigrama hareketi,
“bilek ve kol serbestligi” ve ¢evik ve kisa dokunus” ifadelerinde bulunduklar1 goriilmektedir. O2,
08, O10’un konuyla ilgili gériisleri su sekildedir:

“Bilek staccato, parmak staccatosu, koldan staccato gibi elin hareketlerini égrenciye agiklayarak

yapmast  gerektigini anlatarak dnce oOrnekliyorum daha sonra aymisini yapmasim  saglamaya
calistyorum” (O2).

“Eserlerin karakterine ve ifadesine uygun sekilde ozellikle hizli pasajlar parmak staccato
kullaniimalidir” (O8).

“Amacina uygun olarak dogru staccatonun uygulanmasi onemlidir. Kag¢ farkl c¢esit staccato
uygulayabiliyoruz onlart agiklayp gosteriyorum. Salt parmak, bilek ve koldan yapilamin farklarini
gosterip, ogrenciye uygulatiyorum. Eseler de nerelerde hangi staccatoyu kullanabilecegimiz onemli bir
durumdur” (010).

Staccato ¢aliminda, “kesik hissi”, “esnek bilek”, “sigrama hareketi”, “bilekten firlatma”, “vurup
kagma”, “bilek ve kol serbestligi”, “gereksiz vurgu yapilmamasi”, “cevik ve kisa dokunus” gibi
davramglari belirten O1, 02, O3 ve 08’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Bu teknikte, notalar yazildigindan daha kisa siire duyurulacak olmakla beraber, ellerin esnek bilek

hareketiyle tusenin iizerine si¢rayarak asagiya diismesi gerekir. Dolayisiyla bu sigrama hareketinin
ogrenciye kavratilmasi gerekmektedir”. (O1).
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“Parmagin ya da elin firlatilmasinda tug tizerinde bir ¢an sesi gibi kulaga gelmesi gerekiyor. O
¢cinlamayr égrencinin fark etmesi gerekir. Dikkat edilmesi gereken; dgrencinin uygularken yaptigi
yanhgslar iizerinden elinin diizeltilmesidir. Ogrencinin elini bileginden firlatmasini, vurup kagmasini,
parmaklarini tusa vurdugunda ucunda bir baski hissetmesinin gerektigini soyliiyorum” (02).

“Ogrenci kesik kesik ¢alma konusunda bazi sikintilar yasiyor, bunlardan biri; kesik ¢alacagim diye
aksanli ¢caliyor. Bilegin ve kollarin serbest birakilarak parmaklarin tuglarin iistiinde ziplamasi ve gereksiz
vurgulardan kaginilmas: gerekir” (O3).

“Staccato tekniginin uygulanmasina iligkin, ogrencilere tuslara parmaklarin daha c¢evik ve kisa bir
dokunugla ¢calinmas: gerekir. Genellikle staccato teknigini uygularken kol ve parmaklarin kasilmasina yol
acmadan seslendirilmesine dikkat edilmelidir” (O8).

Piyano egitimcilerine “non legatoyu teknigini uygulamada dikkat edilmesi gereken davranislar

nelerdir?” sorusu sorulmustur. Tablo 5’e¢ bakildiginda, piyano egitimcilerinden 4’{iniin “notalar

199 ¢

arasi kisa bosluk” ve “legato staccato arasi1”, 1’inin “nota degerleri”, “siiriikleyerek ¢alma” ve “tok
ve uzun tin1”, 3’linlin “baslangi¢ egitimine uygunluk”, 2’sinin bilek hareketi ve durusu” ifadelerinde

bulunduklari goriilmektedir. 03, 04, 05, 06, 07, 09, O10’un konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Nota degerlerinin dogru ifade edilmesi gerekir” (03).

“Non-legato teknigi; legato ve staccato tekniginin arasindaki tekniktir. Bu “arada” hissini en dogru
somutlastiran terim bence “siiriikleyerek” tir” (O4).

“Staccato ve non legato arasindaki farkin kavranilmasi, bilek pozisyonuna dikkat edilmesi
gerekmektedir ” (05).

“Burada genellikle notalar arasinda kiigiik nefesler alinmasi, notalar arasindaki kisa siireli bosluklarin
iyi duyurulmasi gerekmektedir” (06).

“Burada notalar arasindaki bosluklarm duyurulmasi énemlidir. Ogrencinin non-legato ¢alismasi
swrasinda notalar arasinda bir ¢esit nefes almast gerektigini kavramalidir” (07).

“Bilek durusuna dikkat ederek non legato tekniginin legato ve staccatodan farklarim ornekleyerek
calistirmaya 6zen géosterilmelidir” (09).

“Notann siiresinden eksiltilmemesi staccato ile karistirilmamasi 6nemli olabilir” (O10).
Non legatonun baslangi¢ piyano egitimine uygun oldugunu belirten O8 ve 09’un konuyla ilgili
goriisleri su sekildedir:

“Non legato teknigi baslangi¢ egitimi icin en uygun tekniktir” (08).

“Non legato teknigi ¢ogunlukla bir o6grenci piyanoya ilk basladigr zaman farkinda olmadan kullandig
teknik olarak goze ¢carpmaktadir” (09).

Piyano egitimcilerine “portatoyu teknigini uygulamada dikkat edilmesi gereken davranislar
nelerdir?” sorusu sorulmustur. Tablo 5’e¢ bakildiginda, piyano egitimcilerinden, 1’inin “tuse
uzaklig” ve “belirgin ¢alma”, 2’sinin “ayr1 ayri belirtme”, “bilek yardimi”, “eser biitiinligii
saglama” ifadelerinde bulunduklar1 goriilmektedir. O1 ve O6’nin konuyla ilgili gériisleri su

sekildedir:

“Notalarin yazildigindan biraz daha kisa siiveli uzatilirken ayri ayrt belirtilmesi énemlidir. Dolayisiyla
notalar arasinda_ parmaklarin  tuseden uzaklagmasi ve bilek yardimi ile ayri ayri belirtilmesi
gerekmektedir” (O1).

“Notalarin daha belirgin ¢calinmasiyla birlikte parmaklarin bilekten hareketle tuge iizerinde belirtilmesi
gerekir” (06).
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4. Artikiilasyon Tekniklerinin  Ogrenilmesi ve Gelistirilmesi Amach, Piyano

Egitimcilerinin Kullandig: Etiit, Eser vb. Kaynaklar Nelerdir?

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6grenilmesi ve gelistirilmesi
amacl kullandiklar1 kaynaklar ile ilgili goriislerine dordiincti kategori olan gelisim yollar

boliimiinde yer verilmistir.

Gelisim yollari. Bu kategoride; alt kategori, kodlar ve tekrarlanma sikliklar1 belirlenmis ve

tablolastirilmistir.

Tablo 6’da piyano egitimcilerinin kullandiklar etiit, eser vb. kaynaklar ile ilgili gorislerine yer
verilmistir.

Tablo 6.

Artikiilasyon Tekniklerinin Ogrenilmesi ve Gelistirilmesi Amaciyla Pivano Egitimcilerinin

Kullandiklar: Kaynaklara Iliskin Goriisleri

Alt Kategori Kodlar f
Ozel Bir Calisma Vermiyorum (8]
Enver Tufan ve Selmin Tufan Piyano
Metodu 2)
Bertini 1
Czerny 9
Heller (D)
Legato Ogretiminde Kullanilan Duvernoy 1
Kaynaklar Bach (D)
Beyer 3
Burgmuller (D)
Schumann Genglik Albiimii (8]
Moszkowski 1)
Cramer Etiit 1)
Hanon 3)
Enver Tufan ve Selmin Tufan
Piyano Metodu 2
Bertini 2
Czerny 9
Staccato Ogretiminde Kullanilan Heller 1)
Kaynaklar Duvernoy 3)
Beyer Q)
Burgmuller Q)
Leshborn Q)
Cramer Etiit (1)
Ozel Calisma Vermiyorum 4
Non Legato Ogretiminde Bach )
Kullanilan Kaynaklar Czerny (5)
Gam (1)
Ozel Calisma Vermiyorum (6)
Czerny 2
Portato Ogretiminde Kullanilan Bertini Q)
Kaynaklar Heller Q)
Duvernoy Q)
Bach (2)
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Piyano egitimcilerine, “legato ¢alimmin 6grenilmesi ve gelistirilmesi amacl, kullandigimz etiit,
eser vb. kaynaklar nelerdir?” sorusu sorulmustur. Tablo 6’ya bakildiginda, piyano egitimcilerinden
9’unun “Czerny”, 1’inin “Bertini, Heller, Duvernoy, Bach, Burgmuller, Schumann geng¢lik albiimii,
Moszkowski, Cramer etiit”, 2’sinin Enver Tufan ve Selmin Tufan Piyano Metodu”, 3’iiniin “Beyer,
Hanon” kaynaklarmi kullandiklar1 goriilmektedir. O3, 04, 07, 08, 09 ve O10’un konuyla ilgili
gorisleri su sekildedir:

“Legato calmak égrencinin ilk énce rahatlikla yapabildigi bir davranms oldugu icin ve genellikle farkl:

bir dinamik icermedigi siirece bir¢ok eser legato ¢alindigr icin ozellikle legato icin bir ¢alisma
vermiyorum” (O3).

“Ogrencinin diizeyine uygun barok-klasik ve romantik donemden eserler ve tabii ki en ¢ok tercih ettigim
Czerny etiitler. Bunlara ek olarak; farkli ritm kaliplarinda (noktali sekizlik-onaltlik, onaltilik-noktali
sekizlik, iiclemeler vb.) gamlar” (0O4).

“Biz metotlarin ¢ogunun farkinda degiliz. En ¢ok bilinen ve kullamlan etiit kitabi Czerny'dir. Bu
teknikleri genel olarak etiitle uygulamak gerekir. Ogrenci bu teknikleri etiit tizerinde algiladigi zaman
zaten eser igerisinde de bunu uygulayabilecektir. Genel olarak Czerny ve kendi metodumu kullaniyorum ™
(O7).

“Beyer, Duvernoy, Burgmuller, Schumann Genglik Albiimii, Czerny 599 Czerny 299 Moszkowski, Cramer
etiit vb.  (Etit kitaplarinda her etiit farkl bir teknigi kazandirmay: amaglamaktadir. Dolayisiyla
ogrencinin zorluk ¢ektigi teknigi iceren etiitlerin segimi ¢ok énemlidir)” (O8).

“Enver Tufan Selmin Tufan Piyano Metodu 1, Czerny op. 599, Hanon” (09).

“Spesifik bir etiit ya da eser kullanmiyorum. Czerny etiit kitaplarinda yeterince 6rnek bulunuyor” (O10).
Piyano egitimcilerine ‘““staccato ¢aliminin 6grenilmesi ve gelistirilmesi amacli, kullandiginiz etiit,
eser vb. kaynaklar nelerdir?”” sorusu sorulmustur. Tablo 6’ya bakildiginda, piyano egitimcilerinden
2’sinin Enver Tufan ve Selmin Tufan Piyano Metodu, Bertini”, 9’unun “Czerny”, 1’inin “Heller,
Beyer, Burgmuller, Leshborn, Cramer etiit”, 3’linlin “Duvernoy” kaynaklarin1 kullandiklar

goriilmektedir. 01, O3’iin bu konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Ogrencinin seviyesine gére degismekle beraber, ¢ogunlukla Bertini, Czerny, Heller, Duvernoy gibi
bestecilerin etiitlerinden faydalanmaktayim” (O1).

“ Czerny, Leshborn, Duvernoy, Bertini, v. b etiitler” (O3).
Piyano egitimcilerine “non legato ¢alimimnin dgrenilmesi ve gelistirilmesi amagli, kullandigimiz etiit,
eser vb. kaynaklar nelerdir?”” sorusu sorulmustur. Tablo 6’ya bakildiginda, piyano egitimcilerinden
4’linlin “6zel bir calisma vermiyorum”, 2’sinin “Bach”, 5’inin “Czerny” ve 1’inin “gam”

kaynaklarmi kullandiklar1 goriilmektedir. O2 ve O8’in bu konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Herkes tarafindan kullanilan ve bilinen Czerny etiitlerini kullantyorum. Onun diizeyinde olan o tiir
etiitler de vardir ancak bizim ¢ogunlukla kullandigimiz Czerny etiitleri oluyor” (02).

“Beyer, Duvernoy, Burgmuller, Schumann Genglik Albiimii, Czerny 599 Czerny 299 Moszkowski, Cramer
etiit vb. (Etiit kitaplarinda her etiit farkl bir teknigi kazandirmayr amaglamaktadir" (0O8).
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Piyano egitimcilerine “portato caliminin 6grenilmesi ve gelistirilmesi amacl, kullandiginiz etiit,
eser vb. kaynaklar nelerdir?” sorusu sorulmustur. Tablo 6’ya bakildiginda, piyano egitimcilerinden
6’s1min “6zel bir ¢calisma vermiyorum”, 2’sinin “Czerny, Bach”, 1’inin “Bertini, Heller, Duvernoy”

kaynaklarin1 kullandiklar1 gériilmektedir. O1, O3, 06’1 bu konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Ogrencinin seviyesine gore degismekle beraber, ¢ogunlukla Bertini, Czerny, Heller, Duvernoy gibi
bestecilerin etiitlerinden faydalanmakiayim. Bunlarin disinda, bu teknigi pekistirmek icin Barok donem
eserlerinden pasajlar ¢caldirarak, bu pasajlar iizerinde uygulama yapmaktayim” (O1).

“Genellikle Bach’n eserlerinde bu ¢alismalart siirdiiriiyorum” (O3).

“Portato teknige ozel bir calisma vermiyorum. Caldirdigim eserlerin iginde bulundugu zamanlar teknige

ozgii dogaglama ¢alismalar yapiyoruz” (06).

5. Piyano Egitimcilerinin Artikiilasyon Tekniklerinin Gelistirilmesi icin Onerileri

Nelerdir?

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin gelistirilmesi ile ilgili

Onerilerine dordiincii kategori olan gelisim yollar1 boliimiinde yer verilmistir.

Gelisim yollari. Bu kategoride; alt kategori, kodlar ve tekrarlanma sikliklari belirlenmis ve

tablolastirilmistir.

Tablo 7°de piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin gelistirilmesine yonelik onerilerine yer

verilmistir.

Tablo 7.

Artikiilasyon Tekniklerinin Ogrenilmesi ve Gelistirilmesine Yonelik Piyano Egitimcilerinin

Onerileri

Alt Kategori Kodlar f
Video ve Kayitlardan Yararlanma 2
Etiit Caligsmas1 (1)
Egzersiz 1
Diizeye Uygun Etiitler Yazmak 2
Egiticinin Isaretlerine Dikkati (2)
Ozen Gosterme (1)

Artikiilasyon Gelisimi Adma Ayrmtil1 Caligmalarin Yapilmasi (1)
Kaynak Yetersizligi (4)
Ogrencinin Miizigi Hissetmesi (1)
Farkli Ornekleme Stilleri )
Igsellestirme )
Pedagojik Kaynak Yetersizligi 2
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Piyano egitimcilerine, “Ogrencilerin artikiilasyon tekniklerini (legato, staccato, non legato ve
portato) gelistirmek adina neler yapilabilir?” sorusu sorulmustur. Tablo 7’ye bakildiginda, piyano

egitimcilerinden 2’sinin “video ve kayitlardan yararlanma”, 2’sinin “diizeye uygun etiitler

2 ¢C 99 6622

yazmak”, diger 2’sinin “egiticinin isaretlerine dikkati”, 1’inin “etiit ¢calismas1”, “egzersiz”, “0zen

gosterme”, “ayrmtili ¢aligmalarin yapilmasi”, “6grencinin miizigi hissetmesi”, “farkli 6rnekleme

199 ¢

stilleri”, “igsellestirme,” 2’sinin “pedagojik kaynak yetersizligi” ifadeleri goriilmektedir. O1, O2 ve
0O5’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:
“Diizeye uygun etiitler yazmak, her 6grencinin kavrayabilecegi bir veya birden fazla materyal gelistirmek
artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde faydali olacaktir” (O1).

“Bunlar i¢in ozel etiitler olusturula bilinir ya da dogrudan parcaya ozel etiitler olusturula bilinir. Bunun
disinda agikgast bir fikrim yok. Bunlar icin farkl ogretim tekniginin bulunmadigini diisiiniiyorum “(02).

“Olabildigince seslendirilen eserleri dinlemek ve izlemek, oOgretmenin drneklendirmelerine dikkat
edilmesi, ilgili etiit ve eser repertuarinin genisletilmesi” (O5).

Artikiilasyonlarin  gelistirilmesine yonelik gerekli ¢alismalarin ve egzersizlerin yapilmasi

gerektigini belirten O3 ve O10’un konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Bol egzersiz ve etiit calisarak ve farkindaliklarim arttirarak calisilabilir” (03).

“Yeterli sayida tekrar yapilmali. Dogru ve etkili egzersiz ve etiitler ile teknik ¢calimlar kolaylasacaktir”
(010).

“Farkli 6rnekleme stilleri” tanimanin artikiilasyonlarin ¢alimina katki saglayacagini ifade eden

09’un konuyla ilgili gériisleri su sekildedir:

“Bolca kayit dinlemek, farkly ornekleme stillerini tamimak, taklit etme yolu ile dogru teknige ulasmaya
calismak” (09).

Ogrencinin “miizigi hissetmesi” ve tanimlamasi gerektigini belirten O4’iin konuyla ilgili goriisleri

su sekildedir:

“Miizik egitiminde 6grencinin aktif oldugu yontemler artik iilkemizde de yaygin bir sekilde kullanilmaya
bagsland:. Tiim bu yontemlerin ortak noktasi miizigin dogru anlasilmasi igin o6grencinin miizigi bedeninde
hissetmesidir. Bu noktada ogrencilere 3 farkli niians ¢alinarak 3 farkl niians icin yiiriime gekli
belirlemeleri istenebiliv. Ya da bu niianslar bedenleriyle tanimlasalar nasu tamimlarlardi? Bu niianslara
iliskin metafor olusturulmalart istense neler olustururlardr gibi sorular sorularak yapilan transfer
calismalariyla kalict 6grenmeleri saglayabilir” (O4).

Piyano egitiminin baslangic asamasi ve sonraki asamalarinda dikkat edilmesi gereken durumlari

belirten 06, O7 ve O8’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Oncelikle 6grencide temel tekniginin iyi oturtulmasi gerektigini diisiiniiyorum. Piyanoda temeli iyi olan
bir ogrencinin (oturug, durus, bilek ve parmaklarimin) bu teknikleri rahat bir sekilde oOgrenip,
uyguladigimi gozlemliyorum. Bunlarla ilgili daha bilinmeyen bir¢ok metot olduguna bununla birlikte
egitimcilerin bu konuda yetersizliklerinin oldugu ve gelistirilmeleri gerektigine inaniyorum. Ayni
zamanda piyano pedagojisinde, kaynak yetersizliginin oldugunu diisiiniiyorum” (06).

“Oncelikle temel olarak Giizel Sanatlarda 6grencilere iyi bir teknik verilmesi gerekir. Piyano pedagojisi
hakkinda yeterli kaynak olmamasi ve egitimcilerin bu alanda ¢alismalar yapmasi gerekmektedir. Bu
calgilarin mutlaka lisans doneminde temelinin olusturulmasi ve egitimcilerin bu alanla ilgili kaynak
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ctkartmalarmmin onemli oldugunu diistiniiyorum. Bu igi yapacak insanlarin egitimlerinin incelenmesi
gerektigini diisiiniiyorum” (O7).

“Piyano 6gretmeni, égrencilerini daha egitimin ilk asamasindayken ve heniiz baslangic metodundaki
kiiciik eserleri seslendirirken, artikiilasyon isaretlerine uymayr aliskanlik haline getirmesi icin tesvik
etmelidir.  Ciinkii eserin miizikal ve stil ozelliklerine uygun sekilde seslendirilmesi agisindan dogru
artikiilasyon en onemli ifade isaretlerinden biridir. Bu nedenle egitimin her asamaswnda artikiilasyon
teknikleri iizerinde ayrintili ¢calismalar yapilmal ve dogru uygulanilmasina ézen gésterilmelidir” (O8).

Tartisma ve Sonug¢

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde kullandiklari

yontemlere iligkin su sonuglara ulagilmistir:

e Legato Ogretim siirecinde, piyano egitimcilerinin 3’ “anlatma” yontemini 2’si “gdsterip
yaptirma” yontemini, 4’4 ise “anlatma ve gOsterip yaptirma” yoOntemlerini
kullanmaktadirlar.

e Staccato 6gretim siirecinde, piyano egitimcilerinin 3’ “anlatma”, 3’ “gdsterip yaptirma”,
3’0 “anlatma, gosterip yaptirma” ve “problem c¢ozme, gosterip yaptirma” ydntemlerini
kullanmaktadirlar.

e Non legato 6gretiminde, piyano egitimcilerinin 4’i “anlatma ve gosterip yaptirma” 1’i
“anlatma ve problem c¢ozme” ve 1’1 “anlatma ve Ornek olay” yoOntemlerini
kullanmaktadirlar.

e Portato Ogretiminde, piyano egitimcilerinin 7°si  “anlatma ve gosterip yaptirma”
yontemlerini kullanmaktadir. 3 piyano egitimcisi ise portato 6gretiminde herhangi bir

yontem kullanmamaktadir.

Aragtirmaya katilan piyano egitimcileri, artikiilasyonlarin 6gretim siirecinde siklikla anlatma ve
gbsterip yaptirma yontemlerini kullandiklar belirlenmistir. Yigit, Seving ve Oztiirk (2016)’e gore
gosterip yaptirma yontemi; kelimelerin yetersiz oldugu durumlarda fikir, prensip veya olgularin
aciklanmasinda etkili bir arag olarak kullanilabilir. Ayn1 yazarlar anlatim yontemini, sozlii anlatimin
agirlikta oldugu geleneksel bir 6gretim yontemi olarak ifade etmislerdir (s. 2559, 2562). Ekinci ve
Giin (2013), miizikal olarak gelisimin 6grencide saglanmasi i¢in, verilen eserin ilk olarak 6gretmen
tarafindan seslendirilmesi gerektigini; bu duruma ek olarak O6gretmenin, eser igerindeki
artikiilasyonlar1 ¢esitli yollarla 6rneklendirerek acgiklamasi gerektigini vurgulamiglardir. Coban
(2019)’1n arastirmasinda, artikiilasyon Ogretiminde anlatma ve gdsterip yaptirma yontemlerinin
yaygin olarak kullanildig1 sonucuna ulagsmistir. Topalak, Yazici ve Kili¢ (2016)’1n arastirmasinda,
piyano Ogretim siirecinde en sik kullanilan 6gretim yontemlerinin anlatma ve gosterip yaptirma

yontemleri oldugu tespit edilmistir.
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Bu arastirmanin sonuglari, Coban (2019)’un ve Topalak, Yazici ve Kili¢ (2016)’1n arastirma

sonuglarina paralellik gostermektedir. Bundan hareketle, artikiilasyon ogretiminde geleneksel

ogretim yontemlerinin kullanildigi ve gliniimiize kadar farkli 6gretim uygulamalarmin yapilmadigi

diistiniilmektedir. Bu diigiincenin nedeni ise; MEABD lisans programinda piyano veya g¢algi

pedagojisine 0zgii bir dersin olmamasidir.

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde karsilastiklari

sorunlara iligkin su sonuglara ulasilmistir:

Legato 6gretiminde piyano egitimcilerinin; 3’ “baglarin basinda ve sonunda elin dogru
zamanda kaldirilmamas1”, 6’s1 “parmaklarin tuslarda basili kalmasi”, 2’si “duyum
kargasas1”, diger 2’si “seslerin fazla tutulmasi1”, 3’ “batik tus sorunu”, diger 3’1 baslangi¢
egitiminden kaynaklanan eksiklik” ve 1’1 “desifre yapma” sorunlartyla karsilagsmaktadirlar.
Legato teknigini uygulamada, bir notadan diger bir notaya gegiste parmaklarin basili
kaldigim1 ve ortaya ¢ikan sesin bir duyum kargasasi yarattifini belirlenmistir. Bazi
egitimciler bu sorunu batik tus sorunu olarak adlandirmis ve bag baslangici ve sonunda elin
hafifce kaldirilmasi sirasinda 6grencilerinin zamanlama hatasi yasadigini belirtmislerdir.
Legato caliminda karsilasilan sorunlarin, 6ncesinde piyano egitimi almis olan 6grencilerin
baslangi¢ piyano egitimlerinden kaynaklandigi belirlenmistir.

Staccato dgretiminde piyano egitimcilerinin; 5’1 “kol ve bilekte kasilma”, 2’si “iki elde
farkli teknigi seslendirme”, 2’si “staccatonun netligi”, diger 2’si “parmak bagimsizlig1 ve
kuvveti”, 3’t “klavye hakimiyeti” ve 1’1 “fazla vurgu” sorunlariyla karsilagsmaktadirlar.
Staccato olarak calinan notalarin net bir staccato olmadigini ve ogrencilerin teknigi
gerceklestirmede sorunlar yasadigi belirlenmistir. Bu duruma ek olarak staccato olan
notalarin fazla vurgulandigini, iki elde farkli teknigi seslendirme sirasinda 6grencinin es
giidiimii saglayamadigi, uygulamada fiziksel olarak kol ve bilekte kasilmalar yasandigini
belirlenmistir.

Non legato dgretiminde piyano egitimcilerinin; 3’1 “nota degerleri”, 3’1 “staccato ve legato
ile karistirma”, diger 3’1 “teknigi kavrayamama” sorunlariyla karsilasmaktadir. Non legato
teknigini uygulamada dgrencilerin, nota degerlerine dikkat etmedikleri, diger artikiilasyon
teknikleriyle karistirdiklar: ve non legato teknigini tam kavrayamadiklar: belirlenmistir.
Portato 6gretiminde piyano egitimcilerinin; 1’1 “iki el bagimsizlig1”, 4’4 “teknige gecis
yapamama”, 3’1 “eser biitlinliigli saglayamama”, 2’si “nota degerleri” sorunlariyla

karsilagmaktadir. Portato teknigini uygulamada Ogrencilerin, eser biitiinliigiini
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saglayamadiklari, bir elde portato teknigi geldiginde parmak bagimsizligini kullanmadiklar

ve nota degerlerine dikkat edemedikleri belirlenmistir.

Arastirma sonuglarina gore piyano egitimcileri, artikiilasyonlarin o6gretimiyle ilgili sorunlarla
karsilagsmaktadirlar. lgili literatiirde artikiilasyonlarin ¢alimryla veya dgretimiyle ilgili karsilasilan
sorunlara deginen arastirmalar bulunmaktadir (Barigeri 2014; S6nmezoz 2015; Sag 2019). Bariseri
(2014)’nin arastirmasinda, MEABD lisans iki ve iigilincii smif Ogrencilerinin artikiilasyon
tekniklerini kullanabilme durumlar orta diizeyde oldugu belirlenmistir. S6nmezoz (2015)’iin
arastirmasinda, miizik Ogretmenleri adaylarimin legato ve staccato teknigini yeterince iyi
anlayamadiklar1 ve teknigin gergeklesme diizeyinin ise zayif oldugu sonucuna ulasilmistir. Sag
(2019)’1n  arastirmasinda, miizik Ogretmenleri adaylarinin portato isaretinin adin1 ve nasil
uygulandigr bilmedigi ifade edilmistir. Bu arastirmanin sonuglari, Bariseri, Sonmez6z ve Sag’in

aragtirmalarinin sonuglarina paralellik gostermektedir.

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyonlarin ¢aliminda dikkat edilmesi gereken

durumlara iliskin su sonuclara ulagilmistir:

e Legato ¢aliminda; “climle belirtme”, “tuse yakinlig1”, “seslerin kademeli baglanmasi”,

2 (13 19 13

“baglar1 koparmadan ¢alma”, “kol, bilek ve parmak rahatlig1”, “ifade nefesi”, “piyanodaki

99 ¢¢

durus” “notalar arasinda bosluk olmamas1” ve “parmaklarin basili kalmamas1” durumlarina
dikkat edilmesi gerektigi belirlenmistir.

e Staccato c¢aliminda, “staccato ¢esidini bilme”, “kesik hissi”, “legato zithig1”, “bilekten
firlatma”, “vurup kagma”, “gereksiz vurgu yapilmamasi1”, “dénem eser farklilig1”, “esnek
bilek”, “sigrama hareketi, “bilek ve kol serbestligi” ve “cevik ve kisa dokunus” durumlarina
dikkat edilmesi gerektigi belirlenmistir.

2 6

e Non legato ¢aliminda, “notalar arasi kisa bosluk”, “legato staccato arasi1”, “nota degerleri”,
“stirtikleyerek calma”, “tok ve uzun tin1”, “baslangic egitimine uygunluk” ve “bilek hareketi
ve durusu” durumlarina dikkat edilmesi gerektigi belirlenmistir.

e Portato ¢aliminda, “tuse uzaklig1”, “belirgin ¢alma”, “ayr1 ayr1 belirtme”, “bilek yardim1” ve

“eser biitiinliigii saglama” durumlaria dikkat edilmesi gerektigi belirlenmistir.

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde kullandig:

kaynaklara iliskin su sonuglara ulasilmistir:

e Piyano egitimcileri: “Enver Tufan ve Selmin Tufan Piyano Metodu, Bertini, Czerny, Heller,
Duvernoy, Bach, Beyer, Burgmuller, Schumann Genglik Albiimii, Moszkowski, Cramer

Etiit, Hanon” bestecilerin etiit ve eserlerini kaynak olarak kullanmaktadir.
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MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin artikiilasyon gelisimine iligskin onerileri dogrultusunda

su sonuglara ulagilmistir:

MEABD’de gorevli piyano egitimcilerinin Onerileri dogrultusunda artikiilasyon
tekniklerinin gelistirilmesine yonelik; “video ve kayitlardan yararlanma”, “diizeye uygun
etiitler yazmak”, “egiticinin isaretlerine dikkati”, “etiit calismas1”, “egzersiz”, “Gzen
gosterme”, “ayrintili ¢aligmalarin yapilmas1”, “Ogrencinin miizigi hissetmesi”, “farkli
ornekleme stilleri”, “ic¢sellestirme” ve “pedagojik kaynak yetersizligi” sonuglarina
ulasilmstir.

Piyano egitimcileri, artikiilasyon tekniklerinin gelisimi i¢in &grencilerin, etiit ve eserleri
video kayitlardan dinleyip farkli yorumlamalar1 gérmeleri, etiit ¢alismalar1 ve egzersizler

yapmalari ve miizigi hissetmeleri gerektigini ifade etmislerdir.

Piyano egitimcileri, piyano egitimi verecek egitimcilerin, 6grencilerin diizeylerine uygun
etiitler yazmalarini, 6rneklemeler yaparken artikiilasyonlara yonelik farkindalik yaratmalari

goriislerini ifade etmislerdir.

Oneriler

Bu boliimde bulgular dogrultusunda arastirma Onerileri, arastirmacilara yonelik oOneriler ve

uygulamaya yonelik oneriler olarak diizenlenmis ve sunulmustur.

Arastirmacilara yonelik oneriler.

Piyano egitimi uzun ve karmagsik bir siirectir. Piyano oOgretmenin ¢agdas bir egitim
yaklagimiyla bu siireci 6grenci merkezli olarak siirdiirmesi ve yonetmesi gerekir. Piyano
ogretiminde gorsel, isitsel ve devinimsel (dokunsal) olarak i Ogrenme tiirii vardir.
Ogrencilerin bireysel olarak 6grenme stilleri, dgretim siirecinin énemli degiskenlerinden
biridir. Piyano egitimcilerinin artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde de biitiin bir piyano
egitim siirecini bu degiskine gore planlamasinin, karmasik olan piyano egitim siirecine katki
saglayacagi diisiiniilmektedir.

Artikiilasyonlarin  gelisimiyle ilgili kullanilan kaynaklarin, birden fazla artikiilasyon
teknigini barndirdigi  goriilmektedir. Bu tekniklerin gelisimine yonelik, tek bir
artikiilasyonun i¢inde bulundugu ve sonrasinda karma olarak diizenlenen diizeye uygun etiit

ve eserler yazilabilir.
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Artikiilasyon tekniklerinde karsilasilan sorunlarin en aza indirilmesi amaciyla piyano
egitimcileri baglangi¢ piyano egitiminden itibaren, artikiilasyonlarin 6nemini vurgulamali ve
orneklemelere yer vermelidir.

2018 Miizik Ogretmenligi lisans programi incelendiginde, piyano egitiminin 2 yariyila
indirildigi ve son yariyil goriilen calgi 6gretimi dersinin yer almadiglr gorilmiistiir. Bu

baglamda giincel program yeniden gézden gecirilmelidir.

Uygulamaya yonelik oneriler.

Bilen,

Legato ¢aliminda parmaklarin basili kalmasi sorunlarinin ortadan kaldirilmasi igin, 6ncelikle
iki sesin bagli calinmasindan baslayarak asamali olarak uygulanmasi onerilir. Eserdeki
baglarin belirtilmesinde Oncelikle farkindaligi arttirmak icin baglar isaretlenebilir. Eser
icindeki baglarin belirtilmesinde karsilagilan zamanlama sorunlart metronomla birlikte
caligilarak giderilebilir.

Staccato, uygulanmasi kolay gibi goziiken igerigi bakimindan zor bir tekniktir. Basit sekilde
vurup kagma olarak adlandirilan teknigin ii¢ farkli degiskeni vardir. Eserlerde karsilagilan
staccatolarin parmak, bilek veya 6n koldan yapilacagini notasyondan anlamak miimkiindiir.
Genel olarak staccato uygulamalarinda kol, bilek ve parmaklarda kasilmalar yasandigi
goriildiigiinden, oncelikle uygulayicilarin bu ti¢ farkli degisken hakkinda bilgi sahibi olmasi
onerilir.

Non legato teknigi yas grubu fark etmeksizin 6grencinin tuseye ilk temasinda istemsiz bir
sekilde olusturdugu bir ¢alis bigimidir. Legato ve staccato arasinda bir duyuma sahip olan
teknigin 6greniminden sonra o teknikle ilgili 6zel olarak ¢aligsmalar yapilmasi (gam ve arpe;j
caligmalar1 gibi) ve i¢sellestirilmesi 6nemlidir.

Portato teknigi diger artikiilasyon teknikleri gibi eserlerde 0grencinin karsisina ¢ikmadigi
icin teknige gecis yapilamadigi diistiniilmektedir. Bu durumda ana ¢algisi piyano olan
ogrencilerin bu teknigi tanidiklarini ve orta diizey eserlerde karsilastigi gdzlemlenmektedir.
Artikiilasyon tekniklerinin 6grencinin eserde karsisina ¢iktigi zaman degil, bir biitiin halinde

Ogretilmesi Onerilir.
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