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Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlarimiz tarihimiz boyunca gelisme gostererek giiniimiize kadar gelmis
ve gegmisimizi bu giiniimiize baglamistir. E1 yazmasi eserlerin bilgi birikimini aktarmasi agisindan
Oneminin yani sira, tezyini agidan da tarihimize 151k tutmaktadir. Bu eserler kiiltiir ve medeniyetimizin
anlagilmasi agisindan en 6nemli tarihi hazinelerimizdendir. Tezhipli eserler hem dénemleri hem de
iceriklerinde bulunan bilgiler sayesinde ge¢misimize 151k tutmaktadir. Bu esereler yazilip
siislendikleri dénemin sanat anlayisini, tislubunu ve farkliliklarimi gésterir. Tarihimize dair tezyini
gelismeleri takip edebilmemiz, 6grenebilmemiz ve degerlendirip inceleyebilmemiz agisindan tezhipli
eserler cok onemlidir. El yazmas: eserlerin korunmasi, daha iyi anlasilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi amaciyla ‘Fransiz Milli Kiitiiphanesi’nde Bulunan ‘482’ Envanter Numarasi ile Kayith
Kur-an-1 Kerim’ in tezyini 6zelliklerinin degerlendirilmesi ¢alismanin konusu olarak belirlenmistir.
Bozulmadan korunmasi saglanmig tezhipli boliimler desen, motif, renk, tasarim biitiinligi, yazi
miirekkebi ve teknik bakimdan incelenmistir. Mushaf’in yazildigi donem tezyinati hakkinda bilgi
verilmigstir. Calisma gorsel malzemeler ve ¢izimlerle desteklenmistir.
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Traditional Turkish Decoration Arts have evolved throughout our history and have linked our past to
today. The manuscript sheds light on our history in terms of its thesis as well as on the importance of
conveying the knowledge of the works. These monuments are one of the most important historical
treasures for the understanding of our culture and civilization. The themed works shed light on our
history, both through their periods and the information contained in them. These works reflect the art
approach, style and differences of the era in which they were written and decorated. The artifacts are
very important for us to be able to follow developments in our history, learn, and evaluate and study
them. In order to preserve and better understand the manuscripts, and to transfer them to future
generations, the subject of the study was the evaluation of the characteristics of the "482" Inventory
Number at the French National Library and the Registered Exchange Rate (Quran). The sections with
fabric that are preserved without distortion were examined in terms of pattern, pattern, color, design
integrity, writing ink and technique. Information was provided on the composition of the period in
which the Muskhafi was written. The study is supported by visual materials and drawings.

Atif/Citation: Ertung., O, C. & Bestav., 1. (2020). Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarali
Mushafin Tezyini A¢idan Degerlendirilmesi, Konya Sanat Dergisi, 3, 49-63.

“This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)”
BY NC

O Y ART I )


mailto:certunc@erbakan.edu.tr
mailto:bestaviclal@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://orcid.org/0000-0003-3783-2778
https://orcid.org/0000-0002-5124-6452

Fransiz Milli Kiitiiphanesinde Bulunan 482 Envanter Numarah Mushafin Tezyini Acidan Degerlendirilmesi

GIRIiS

Insanlik tarihinin ve Islam inancinmn en énemli birikimi yazidir. Bilgiler, birikimler, edebi eserler,
ilim ve fen bilimleri adina olusturulan biitiin kayitlar yazi sayesinde tarih icerisinde siirekliligini
saglamustir. {lim ve edebi eserleri muhteviyatinda bulunduran yazma eserler, kiitiiphanelerde kayit altina
alimmig ve argivlenmigtir.

Paris’te bulunan Fransiz Milli Kiitiiphanesi, diinyanin dort bir yanindan toplayip kayit altina
aldigt yazma eserleri insanhigin hizmetine sunmaktadir. Fransa’nmn diinyanin en biyik
imparatorluklarindan biri olmasi yeryiiziindeki biitiin toplumlara ve milletlere ait belge toplamasi
acisindan avantaj saglamistir. Fransiz milli kiitiiphanesinin amaci eserleri diizenleyip korumak ve
gormek isteyen kisilere fayda saglamaktir. Cok koklii bir tarihe ve kiiltiire sahip olan Tiirkiye, gegmisten
ginimdize kadar smirlar1 iginde meydana getirilen sayisiz yazma eserle ¢ok ciddi bir birikime sahiptir.
Fransiz milli kiitiiphane bu eserlerden iki binin {istiinde el yazmasina ve sekizyiize yakin kitaba sahiptir.

Kiitiiphanenin dijital kayitlarina yine ayni kiitiiphanenin olusturdugu ‘Gallica Digital Library’den
ulagmak miimkiindiir. Kiitiiphanenin dijital arsivinde mevcut olan 482 numarali Mushaf, ketebe sayfasi
bulunmayan eserin kiitiiphane kayitlarinda 16. yiizyila tarihlendirilmistir.

Calismamizin amact Mushaf’1 form, teknik, desen ve renk agisindan inceleyip yapilan
degerlendirmeler ve analizlerin sonucunda, 16.yy. Osmanl tezyinati Mushaf tezhipleri 6zelliklerine
uygun olup olmadigm arastirmaktir. Bu karsilagtirmalar neticesinde mushafin tezyini 6zellikleri bu
ylizyilda yapilmis tespit edilen farkli Mushaflarin tezyini o6zellikleri mukayeseli olarak analiz
edilecektir.

1. XVI. Yuzyll Mushaf Tezyinati ve Tezhip Sanati

Tezhip sanati tezyinatin ve bezeme sanatinin kagit iizerine yapilan seklidir. Tiirklerin Islamiyetin
kabullyle yeni ve farkli bir sekle gegis yapan tezhip, hiisn-i hat ve minyatiir sanatlariyla bir arada
kullanilmistir Bunun yani sira tezhip sanatinin tarihi, hat sanatinin tarihiyle birlikte baslangic gdstermis
ve gelisimini hat sanatiyla paralel olarak hizlandirmistir. Tezhip kelime manasi olarak Arapca’da “altin”
anlamma gelen “zehep” kokiinden tiiremistir (Ozonder, 2006: 198). Ana malzeme olarak kullanilan
altinin yani sira lapist lazuli (bedahsi lacivert), bordo, turkuaz ve limon kifii gibi klasik renklerde
kullanilmigtir.

Mushaf terimi zamanla Kur’an- 1 Kerimlere verilen genel bir isim olarak kargimiza ¢ikar. Sozliikte
“bir araya getirilip baglanmis yazili sayfalar” diye tanimlanan Mushaf, Kur’an’m sahifelerini toplayan
cilde verilen isimdir. Hz. Ebubekir doneminde iki kapak arasina toplanan Kur’an-1 Kerime “Mushaf”
ad1 verilmistir (Baysal, 2010: 366). Mushaf yazma gelenegi, islam medeniyetinde 6nemli yer tutar.
Mushaf’in meydana getirilmesinde gerek hat gerekse tezhip acgisindan olduk¢a 6zen gosterilmistir.
Mushaflar tarih boyunca sanatinda mahir hattatlar tarafindan istinsah edilmis, miizehhipler tarafindan
tezhiplenmis, miicellitler tarafindan da ciltlenmistir. Bundan dolay1 Mushaflar sanatsal ve estetik degeri
ile de dikkat ¢eker. Mushaf yazimina fazla 6zen gosteren iistatlar, bag kisminin daha giizel olmasi i¢in
¢ok defa Kur’an’1 onuncu cilizden baslayarak sonuna kadar yazar, ardindan basa doéner ve onuncu ciize
kadar yazarlardi. Kur’an metni yazildiktan sonra daha ince bir kalemle hareke, kirmizi miirekkeple
secavend isaretleri konur ve sayfalar tezhip edilirdi (Serin, 2006: 252). Kutsal kitap olarak
degerlendirildigi i¢in 6zenle muhafaza edilmis, bunun i¢in 6zel kutular bile imal edilmistir. Basta
camiler olmak t{izere hemen her evde en az bir tane bulunan Mushaflar ¢ok sayida iiretilmistir. Hz.
Osman doneminden giiniimiize farkli donemlerde istinsah edilen Mushaflar gerek yurt icinde gerekse
yurt disinda pek ¢ok miize, kiitiiphane ve koleksiyonda itina ile muhafaza edilmektedirler.

XV. yiizy1l Osmanli tezhip sanatinda, bir ekol niteliginde olan Fatih doneminde sanat ve sanatgiya
ayr1 6zen gosterilmistir (Klpeli, 2009: 321). Fatih’in kitaba, sanata ve ilme ¢ok 6nem vermis, kendi 6zel
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kiitiiphanesi i¢in ¢ok sayida kitap istinsah ettirmis dolayisiyla bu donemde yapilan kiiltiir faaliyetleri
O6nemli Ol¢iide hizlanmustir. (Asici, 2009: 301). Fatih’ten sonra sehzadelik yillarinda Hattat Seyh
Hamdullah’tan ders almis olan Bayezid tahta gegince hocasini saraya alarak Edirne’de bir mesk hane
tahsis etmistir (Serin, 2003: 90; Kdupeli, 2009: 328). Bunun yanisira Topkapi Sarayinda bir
nakkaghanenin olugsmasini saglamistir. Nakkashanenin ¢alisma disiplinini Ehl-i Hiref kayitlarindan
anlamak miimkiin olup teskilat biinyesinde ¢aligan sanat¢i ve sanat¢i gruplarindan onlarin aldiklar
iicrete kadar tutulan kayitlar donemin sanat¢i kimliklerini de ayrintili sekilde ortaya koymaktadir (Asici,
2009: 307).

Bu donemde stilize edilerek sadelestirilmis motifler asli karakterlerinden oldukca
uzaklastirilmistir. Hatayiler, rGmiler, bulutlar, altin ve lacivertin muhtesem uyumu ile ihtisam
kazanmistir. Dénemin 6nemli 6zelliklerinden biri de renk kompozisyonlaridir. Bu dénemde altin bol
miktarda kullanilmistir. Devrin Kur’an-1 Kerim tezhipleri hattiyla uyumlu zarafette ve oOlciili
kullanilmasi ile dikkat ¢eker. Siisleme sanatlarmin en parlak donemi olan XVI. yiizyillda Mushaf
tezyinatina 6zellikle 6nem verilmistir. Osmanli tezhibinin ¢ok farkli sekillerde kompozisyonlar igeren
en Onemli eseri olan, Ahmet Karahisari’ nin yazdig1 Kur’an-1 Kerim de bu donemde tezhiplenmistir.
Her bir sayfasi tezhipli olan Kur’an-1 Kerim donemin zarafetini, ustaligini ve birikimini gésteren 6nemli
bir kaynaktir.

Bayezid devri Kur’an tezhiplerinde cesitli ana semalar uygulanmistir. Ozellikle baslangic
levhalarindaki kompozisyon diizenlemelerinde sinirlandirmayan desenlerden alinan kesitler
kullanmilmistir. Tezhipli sayfalar levhalar, bordiirler ve tiglarla zenginlestirilmistir. Dolgu motifleri
rumiler, hatayiler, tepelik ve orta baglar ve yeni bir motif olarak yaygin bir sekilde kullanilan ¢in
bulutlaridir. Rumiler incelmis ve gesitlilik kazanmistir. Motifler daha ince ve zarif seklini almistir.

Mushaf yazma ve tezhipleme gelenegi klasik donem diye adlandirdigimiz X V1. ylizyilda zirveye
ulagsmistir. Bu donemde Osmanli hinterlandindaki kiiltiirlerin katkisiyla farkli tasarimlara sahip
miizehhep Mushaflar da iiretilmistir. Devrin nakkashanesinin tislubunu yansitan Mushaflarin tezhipleri
hatayiler, rimiler, bulutlar, altin ve lacivertin muhtesem uyumu ile ihtisam kazanmistir (Baysal & Sayin,
2019: 43).

1520-1566 yillar1 arasinda yarim yiizyila yakin bir donem saltanat siiren Kantini Sultan Siileyman
yillar1 arasinda da zengin bir tezyin anlayisi ve sanatlarlarin himayesi ve tesvikiyle hareketlenmis 6nemli
bir dénemdir. Bu donemde faaliyet gosteren saray nakkaslanesi genis bir sanat¢i kadrosu ile tiim kitap
sanatlar1 dallarinda, ¢ini, ahsap, kalem isi, seramik uygulamalarinda tasarimlar hazirlayan bir sanat
merkezidir (Mesara, 2009: 361).

Hasan b. Abdullah, Bayram b. Dervis, Pir Ahmed b. Iskender gibi nakkaslar, Hatayiler ve
Rimilerin, Goncagiillerin ¢iplak gozle zor secilecek kadar kii¢iik ama bir o derecede ince ve zarif
c¢izilmis genel tasarimlarinin oldugu tezyini eserler vermislerdir. Miizehhiplerin bu hiiner ve maharetleri
bu dénemin tezhip anlayiginin gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Sarayin bag nakkagsi Sahkulu, Kalem-
i Siyah teknigi hangeri yapraklar arasina efsanevi figiirler ve hatayiler ile farkli kompozisyon teknikleri
ortaya koymustur. Kanuni Sultan Siileyman déneminde Nakkas Karamemi, nakkas Hasan, nakkas
Mustafa, nakkas Ca‘fer ve nakkas Ali Celebi, Sah Mehmed, Mehmed Eyyubi, Ali b. Bayram,
Abdiilgani, Evrenos, Ismail ve Haci Abdi isimli sanatkarlar ¢ok sayida Mushaf ve yazma eser
tezhiplemislerdir. Dénemin temel tezyini {islubunun yansitildigi nadide eserler siislemenin yer aldig1 her
alanda kullanilmigtir. Saraylar, camiler saz yolu ve natiiralist iisliplardaki ¢ini ve kalemisleri ile
donatilmigtir. Osmanliya 6zgii bu yeni tezyini akim klasik motif birikimini zenginlestirerek 6zellikle
Karamemi’nin kitap sanatlarinda enfes farkli tislupta eserler vermesine neden olmustur. Karamemi’nin
nakkashanesi tarafindan tezhiplenen ve Kanuni’ye takdim edilen “Muhibbi Divani” tezyinat tarihinin
o6nemli yapi taglarindan biridir. Gerek klasik gerekse metin iginde bulunan diger tezyini alanlarda
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kullanilan natiiriilist isluptaki desenlerle essiz bir tezyinat iislubu sergileyen eserin farkli nakkaslar ile
birlikte tezhiplendigi tezhipli alanlarinda bulunan isgilik farkindan anlagilmaktadir. Yine Kanuni
doénemine atfedilen ¢ift tahrir tekniginin de kullanimiyla Divan’in tiim sayfalari adeta bir gigcek bahgesi
zerafetinde tezyin edilmistir.

Resim 1: Muhibbi Divanit MKG Sanat ve Endiistri Miizesi 1886.168
(http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;EPM;de;Mus21;5;en. Erisim
Tarihi: 02/11/2020)

Resim 2: Muhibbi Divdini Sayfa Diizeni Ornekleri (Atasoy, 2016, 179b, 126b)
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2. 482 Nolu Mushafta Bulunan Tezhipli Bélimler
2.1. Serlevha

Tiirkce sozliikteki karsiligi “’Bas’” olan Farsga “’Ser’” kelimesi Arapga “Levha” kelimesi ile
birleserek bir yazinin bagligi anlamini tasimaktadir. Mushaflarda genellikle zahriye sayfasindan sonraki
iki sayfa ser levha sayfasi olarak diizenlenir. Ilk sayfada Fatiha Stresi, ikinci sayfada ise Bakara
Stresinin ilk ayetleri yazilidir ve ayetlerin kenarlar1 bezeme agisindan olduk¢a zengin tutulur. Zahriye
sayfasindan sonra en yogun siisleme ser levha sayfalarinda gorilir (Hatipoglu, 2014: 150).
Mushaflardaki serlevhalar eserin tamamindaki biitiinliigii ve uyumu saglamak maksadiyla eserin diger
tezyinath kisimlari ile desen, renk ve motif agisindan uyumludur (Resim 1). Karsilikli ve ¢ift seklinde
diizenlenen ser levha sayfalari Mushaf’taki bezemelerin biitiinliigiinii korumak maksadiyla renk, desen
ve motif agisindan zahriye sayfasiyla uyumlu olmahidir (Duran, 2012: 63; Baysal, 2010: 372).

Resim 4: Serlevha Cizim
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Incelemeye aldigimiz Mushaf’ta, serlevha kismi dikdortgen forma diizenlenmistir. Dikdortgenin
i¢ kismi {i¢ boliimdiir. Bu alanin dis kismui ise iistte, altta ve yanda bulunan dendanli yarim semselerle
zenginlestirilmigtir. Dikdortgen alanin i¢ kismi {i¢ béliimden olusmaktadir. Yukarida ve asagidaki
dikdortgen formlar, ortada yatay semse formu ve koselerde rimi deseni ile paftalanmis kdsebentler yer
alir. Ortadaki yatay semsenin zemini altin ile doldurulmus tizerindeki yazi nesih hatti ile {istli beg
(beyaz) miirekkeple yazilmistir. Kosebentlerle ortadaki semse arasindaki boliim lapist (lacivert) ile
doldurulmus iizerine nebati motifler zemini boyali klasik tezhip teknigi ile islenmistir.

Kosebentlerin zeminleri altin ile doldurulmus ve riimi deseni ile smirlandirilmistir. Riimiler altin
ile islenmis ve kenarlarina g¢ekilen siyah tahrir ile zeminden ayirt edilmistir. Koselerde ayrica ortadaki
lacivert zeminde mevcut olan nebati grubu helezon sisteminin devami vardir. Burada teknik
zerenderzerdir (Altin Gistline altin). Kdselerde zemin, altininin yani sira bordo ile de zenginlestirilmistir.
Dikdértgen formun alt kismindaki béliimde yine ayni sekilde tezhiplenmistir. Bu alanlarin etrafi zemin
acik mavi cedvelle ayrilmis ve iizerine siyah renk ile kurtguk denilen arti-eksi tezyinat yapilmistir.
Ortada kalan alana Fatiha suresi zemin kagidi iizerine siyah miirekkep ile yazilmistir. Yazinin etrafi
cedvel sinirlarina kadar beyn-es sttur formunda altinla doldurulmustur. Dendanlarin etrafinda siyah
tahrir vardir. Saginda ve solunda dikine uzun iki dikdortgen pafta bulunur. Bu alanlar orta kisimdan
sagda ve solda olmak iizere iki bordo cedvel ile ayrilmigtir. Bordo cedvellerin {izerine beyaz renk ile
¢intemani motifi islenmistir.

Uzun dikdortgen olan alanlar dendanli paftalarla ayrilmis, dendanli alanlarm i¢i altin diger zemin
lacivert boyanmustir. Altin olan zeminin iizerine ortadaki pen¢ motifi merkez sayilarak ters simetri iki
helezon yerlestirilmistir. Bu helezonlar nebati grubu motiflerden olusmaktadir. Bu motifler siyah, beyaz
ve ¢esitli renklerle siislenmistir. Lacivert kalan kisimlarda ise beyaz ¢intemani motifi goriiliir. Sagda ve
solda ayni1 tezyinat uygulanmistir. Bordo cedveller burada da ayn1 sekilde yapilmis, sayfanin {ist ve alt
kismina dogru uzatilmigtir. Bordo cetveller ile iistte, altta ve yanda bulunan yarim semseler arasina genis
bir ara suyu uygulanmistir. i¢ kisimda beyaz c¢intemanili bordo cedvel dis kisimda ise iizeri siyah
noktalarla siislenmis turuncu bir iplik bulunmaktadir. Ara suyunun zemini lacivert ile doldurulmustur.
Dendanli paftalar simetrik olarak birbirini takip eden bir diizende yerlestirilmis, i¢ine altinla peng ve
yapraklardan olusan ters simetri helezon tasarimi uygulanmustir.

Sayfanin istiinde, altinda ve yaninda buluna yarim semse formundaki siislemeler rimi motifi ile
iki paftaya boliinmiistiir. Bu paftalarin i¢ kismmin zemini lacivert, dis kisminin zemini altinla
doldurulmustur. iki pafta iginde birbirini takip eden helezonlar hatdyi, yaprak ve peng motiflerinden
olugsmaktadir. Semselerin sinirindaki lacivert dendanlar1 yine ayni lacivert ve bordo ile islenen tiglar
takip etmektedir.

2.2. Duraklar

Duraklar Kur-an-1 Kerimlerde ayet aralarmi gosterir. Bunun yani sira yazinin tek diizeligini
giderip gozii dinlendirir (Ozen, 2007: 107)

Resim 3: Mushaf’ta Bulunan Duraklarin Resim 4: Durak Cizim
Gorunimu

Incelemeye aldigimiz Mushaf’in tamaminda bir tek cesit durak kullamilmistir. Bu durak daire
formda tasarlanmistir (Resim 3). Dairenin i¢i altin ile doldurulmustur. Duragin etrafina ¢ekilen siyah
tahrir birlegsme noktasinda igeriye dogru kivrilarak ucuna mavi bir nokta konulmustur. Duragin etrafinda
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da esit araliklarla mavi ve turuncu noktalar mevcuttur.

2.3. Guller

Yazma eserlerde, metinde vurgulanmak istenilen yerlerin, siire baglarini, ciiz baglarini belirtmek
icin sayfalarin kenar bosluklarina yapilan ve giilii andiran tezhipli madalyonlara Mushaf giilii denir
(Akpinar, 2019: 79). Donemin tezyini 6zelliklerine gore farkliliklar gdstermektedir.

Mushaflarda okumayi kolaylastiran ibarelerin yazili oldugu ve genellikle sayfanin kenarinda disa
dogru yapilan, degisik formlarda tasarlanan tezyinata ‘Giil’ denir (Baysal, 2010: 373). Genellikle rozet
seklinde, daire ya da oval formda goriilmektedir. Inceledigimiz mushafta 4 farkli sekilde tasarlanmis
Asere, Secde, Ciiz ve Hizip giilii bulunmaktadir. Mushafta bulunan diger giiller birbirinin ayn1 olup
tekrar edilmislerdir.

2.3.1. Asere Giilii

Resim 5: Mushafta Kullanilan Asere Giilii Resim 6: Asere Giilii Cizim

Arapga’da agere 10 anlamina gelir ve Kuran-1 ezberleyen veya okuyanlara kolaylik saglamak
amaciyla slirelerde her on ayette bir yapilir. On ayet kurali orta ve uzun sireler i¢in gecerlidir. Eger buna
dikkat edilmeden her on ayette bir asere giilii tezyin edilmis olsaydi bir Mushaf’ta toplam 567 asere giill
yapilmis olurdu.

Mushaf’taki asere giilleri hatdyi formunda tasarlanmigtir. Zemini altinla doldurulmus ve
kenarlarina siyah tahrir ¢ekilmistir. Orta kismi1 dendanlar ile smirlandirilmis, icine iistii be¢ (beyaz)
miirekkep ve nesih hatti ile ‘Asere’ yazilmistir. Yukariya ve asagiya dogru uzanan lacivert tiglar
mevcuttur.
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2.3.2. Secde Gulu

*

Resim 7: Mushafta Kullanilan Secde Giilii Resim 8: Secde Gulu Cizim

Mushafta secde ayetlerini belirtmek amaciyla bu ayetlerin bulundugu yerlere yapilan tigh ya da
tigsiz tezhipli madalyonlardir. Secde gulleri genellikle oval formda uygulanmistir. Mushaf’ta bulunan
secde giilleri daire formda tasarlanmistir. Birbirini takip eden helezonlar ortalarda bir g¢igekte
birlesmistir. Bir pafta lacivert bir pafta altin ile doldurulmustur. Ortadaki kisimda altin ile doldurulmus
ve ¢icekli kisimdaki altin zeminden parlatilarak ayrilmistir. Altin ve lacivert paftalar arasinda olusan
kisimlara rimi tepelik yerlestirilmis ve altinla doldurularak tahrir ¢ekilmistir. Yukariya ve asagiya
uzanan lacivert tiglar mevcuttur.

2.3.3. Cuz Gula

12 o

Resim 9: Mushafta Kullanilan Ciiz Giilii Resim 10: Cuiz Gulu Cizim

Mushaflarla ilgili uygulamada; her bir boliimiin nerede baslayip nerede bittiginin, mushafin
tamaminin veya boliimlerinin harf ve kelime sayisinin ne kadar oldugunun tesbit edilmesi i¢in iki, {ig,
dort, bes, alti, yedi, sekiz ve onlu boliimlere ayrilmistir. En yaygm boliimleme mushafin otuza
boliinmesi seklinde olmustur ki bunlardan her birine “ciiz” denmistir (Masal1, 2006: 245). Incelemeye
aldigimiz Mushaf’taki ciliz giilleri oval formunda tasarlanmigtir. Ortada diiz ¢izgiler ve kii¢iik
tepeliklerle olusturulan dikdortgen alan icine iistii be¢ (beyaz) miirekkeple ciiz sayis1 yazilmistir. Oval
formunu olusturan rimilerin Ustte ve altta olusturduklari paftalarin zemini lacivert ile doldurulmustur.
Orta kisimda altin zemin iizerine altin ve renklerle helezonik olarak tasarlanmis nebati motifler
uygulanmistir. Altinin parlak ve mat kullanilmasi ile farklilik elde edilmistir. Yukariya ve asagiya dogru
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uzanan lacivert tiglar kullanilmisgtir.

2.3.4. Hizip Gulu

Resim 11: Mushafta Kullanilan Hizip Giilii Resim 12: Hizip Gili Cizim

Ciizler beserli sayfalar halinde dort boliime ayrilarak bunlardan her biri i¢in “hizb” tabiri
kullanilmig, Osmanli déneminde yazimi ve basimi gerceklestirilen mushaflarda bu hizbleri belirtmek
amactyla 6zel isaretler konmustur (Masali, 2006: 245). Mushaf’taki hizip giilleri oval sekilde hatayi’ye
benzeyen bir formda tasarlanmigtir. Sagda ve solda oval formu veren ve yukariya dogru daralan
yapraklar simetrik olarak kullanilmistir. Zemini altinla doldurulan yapraklarin etrafina siyah tahrir
cekilmis i¢ine kiiclik goncagiiller ve yapraklar yerlestirilmistir. Ortada kalan kisim altinla doldurulmus
ve icine Ustu beg (beyaz) miirekkep ile ‘hizip’ yazilmistir. Yukarida ve altta lacivert tiglar mevcuttur.

2.4. Siire Baslarn

Stire baslar1 Kuran-1 Kerimlerde stirenin isminin yazili oldugu genellikle dikdortgen formda olan
tezhipli boliimlerdir. Incelemeye aldigimiz Mushaf’ta birgok sekilde tasarlanmis ve farkli renklerle
siislenmig sire baslar1 mevcuttur (Baysal, 2010: 373). Birbirinden renk, desen ve kullanilan motifler
bakimindan ayrilsa da tamaminda bir slup birligi mevcuttur. Benzer 6zellikler tasiyan siire baglari,
genellikle dendanlarla ve beyn-es shtur teknigiyle paftalanmistir. Strelerin isimlerinin uzunluguna goére
dendanli paftalar uzatilip kisaltilmistir. Stire isimleri zemin iizerine siyah miirekkeple ya da altin tizerine
istli beg (beyaz)miirekkeple yazilmstir.

Stre baglarinin zemini bazilarinda rimi bazilarinda yaprak bazilarinda ise dendanlarla
paftalanmistir. Tezyin edildigi donemin biitiin ince teknik ve motif detaylarmi tasiyan mushaf’n stire
baglarinda biitiin detaylariyla ¢ok zarif bir tezyinat mevcuttur. Zeminlerin lacivert oldugu alanlarin {istii
altinla ya da renkle, zeminlerin altin oldugu alanlarin {istii ise renklerle, siyah tahrirlerle ve parlak
altinlarla tezhiplenmistir. Kullanilan ¢icekler, r0Omiler ve yapraklar donemin &zelliklerini
yansitmaktadir. Dikdortgen formda olan stire baslarinin tamaminin etrafi cedvellerle sinirlandirilmistir.
Bu cedvellerde lacivert, altin, bordo, mavi, agik mavi, agik yesil ve turuncu renkler kullanilmigtir.
Cedvellerin zemin renklerinin iistiine ¢intemani, nokta ve art1 (+) - eksi (-) kurtcuk tezyin edilmistir.
Stire baglarinin tezyinat Ozelliklerini benzerlik bakimindan siniflandirdigimizda yedi farkli ¢esit
bulunmaktadir.
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Resim 13: Mushafta Bulunan 1. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Bunlardan birincisi, siire isminin etrafinin dendanlarla paftalandigi g¢esitlerdir. Bu cesit stire
baglarinda zeminde sivama altin kullanilmigtir. Koselerde yine dendanli serbest paftalar mevcuttur. Bu
paftalarin icine stre ile ilgili ibareler yazilmistir. Stvama altin olan orta kisimin iizerine stire ismi tistii
beg (beyaz) miirekkep ile yazilidir. Dendanli paftalarin arasinda kalan kisimlarin tizerine nebati motifler
helezonik bir bigimde altin ve renklerle islenmistir. Bu ¢esit, stire baslarinda en ¢ok kullanilan tekniktir.
Mushafta bu kompozisyon teknigi ile yapilan siirebasi tezhiplerinin kullanildig: siireler sunlardir; En’am
Sdresi, Tevbe Stresi, Yusuf Stresi, Ra’d Stresi, Ibrahim Stresi, Hicr Stresi, Hic Stresi, Mii’minin
Sdresi, Neml Sdresi, Lokman Sdresi, Hucurat Siresi, Hasr Stiresi, Cuma Stresi, Tahrim Siresi, Kalem
Saresi, Medric Sdresi, infitar SOresi, Felak Sdresi

Resim 14: Mushafta Bulunan 2. Cesit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Ikinci stire basi ¢esidi, altin rimilerle paftalanmus stire baslaridir. Bu stire baslarinda zemin sivama
altin ile doldurulmus ve mat birakilmistir. Stire ismi iizerine iistiibeg (beyaz) miirekkep ile yazilmstir.
Rami paftalar koselere dogru uzatilmis, altinla iglenmis ve parlatilmigtir. Stire baglar1 ve rimi paftalar
arasinda kalan kisim lacivert ile doldurulmus, igine altinla ¢igek ya da rim1 motifi islenmistir. Mushafta
bu kompozisyon teknigi ile yapilan siirebasi tezhiplerinin kullanildigi stireler sunlardir; A’raf Sdresi,
Y@nus Sdresi, Nahl Siresi, Kehf Stresi, Saf Stresi, Tegabun Siresi, Beled Suresi.

Resim 15: Mushafta Bulunan 3. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii

Ucgiincii sire basi cesidi, zeminin tamamen sivama altin ile dolduruldugu cesittir. Bu stire
baglarinda sire ismi istiilbe¢ miirekkeptir. Stre baslarinin saginda ve solunda dendanli paftalar
olusturulmus ve zemin rengi lizerine siyah miirekkeple stire ile ilgili ibareler yazilmistir. Mushafta bu
kompozisyon teknigi ile yapilan sirebasi tezhiplerinin kullanildigi streler sunlardir; Enfal Sdresi,
Enbiya SQresi, Kasas Sdresi, Mulk SQresi.
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Resim 16: Mushafta Bulunan 4. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Dordiinci siire basi ¢esidi ise, ¢esitli yapraklarla paftalarin olusturuldugu sire baslaridir. Bu gesit
siire baglarinda zemin sivama altin doldurulmus {izerine stre ismi iistiibe¢ miirekkep ile yazilmistir.
Koselere dogru yapraklarla paftalar olusturugmus, orta kisimlar dendanlarla ayrilmigtir. Zeminlerde altin
ve lacivert kullanilmig lizerine helezonik nebati ¢igekler islenmistir. Mushafta bu kompozisyon teknigi
ile yapilan stirebas1 tezhiplerinin kullanildig: streler sunlardir Hid Saresi, Taha Stiresi, Sebe Stresi,
Stra Stresi, Zariyat Stresi, Miinafik(in Stresi, Taldk Suaresi, Leyl Stresi.

Resim 17: Mushafta Bulunan 5. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Besinci stire basi ¢esidi, sadece dendanlarla paftalanmis ¢esitlerdir. Bu slire baslarinda orta kisim
sivama altin ile doldurulmus, {izerine sire ismi istii be¢ (beyaz) mirekkep ile yazilmistir. Koselerde
kalan dendanl paftalarin zemini kagit rengi birakilmis ve igine siyah miirekkeple stre ile ilgili ibareler
yazilmistir. Altin paftalar arasinda kalan zemin lacivert ile doldurulmus ve {izerine altin ve farkli renkler
kullanilarak nebati cicekler islenmistir. Mushafta bu kompozisyon teknigi ile yapilan shrebasi
tezhiplerinin kullanildig1 stireler sunlardir; isra Stresi, Meryem Stresi, Ankebiit Stresi, Saffat Stresi,
Muhammed S{resi, Hadid Sdresi.
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Resim 18: Mushafta Bulunan 6. Ceyit Stirebast Detay Goriintimii ve Cizimi

Altinct gesit stire basi ¢esidi ise, rimilerle ve tepelik motifi ile paftalamalarin yapildig: ¢esittir.
Yazi zemini sivama altin ile doldurulmus ve {izerine siire ismi iistii be¢ (beyaz) miirekkep ile yazilmistir.
Koselere dogru riimilerle paftalar olugturulmus ve altina islenmistir. Yazi zeminindeki ve koselerdeki
altin doldurulmus alanlarin arasi lacivert ile boyanmustir, lizerine altin ile helezonik sekilde nebati
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cigekler islenmistir. Koselerdeki altin zeminler bazi stire basglarinda bordo ile doldurulmustur. Birinci
cesit sire bag1 tekniginden sonra en ¢ok kullanilan ikinci tekniktir. Mushafta bu kompozisyon teknigi
ile yapilan stirebagi tezhiplerinin kullanildigi sireler sunlardir; Fatir Stresi, Yasin Stresi, Mi’min
Stresi, Kamer Siresi, Vakia Stresi, Cin Stresi, Miirselat Siiresi, Nebe’ Siresi, Tekvir Stresi, Buriic
Slresi, Sems Stiresi, Tin Stresi, Nas Stiresi.
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Resim 19: Mushafta Bulunan 7. Cegit Stirebasi Detay Goriintimii ve Cizimi

Son olarak tek bir yerde kullanilan stire bas1 formunda tezhipli bir b6liim vardir. Buras1 Kur’an-1
Kerim’in son sfiresi olan Nas Siiresi’nin son ayetinin Mushaf’in sonunda yazildig1 tezyinatli alandir.
Zemini tamamen sivama altin doldurulmus, {izeri helezonik nebati ¢icekler kullanilarak tezyin
edilmistir. Sagda ve solda Nas siresinin son ayetinin yazili oldugu alanlar dendanli paftalarla
boliinmistiir. Buradaki ayet-i kerime (Min-el cinnet-i vennas) kagit zemini lizerine siyahla yazilmustir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Fransiz Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan ve Gallica dijital kiitiiphane araciligiyla ulasim
saglayabildigimiz Kuran-1 Kerim gerek desen gerek renk ve kompozisyon bakimimdan
degerlendirildiginde 16.yy. Osmanli donemine benzemektedir. Kiitliphane kayitlarinda da 16. yiizyil
ibaresi bulunan mushaf’in ketebe sayfasi bulunmadigi i¢in hat ve tezhip sanatkarlarmin isimlerine
ulagilamamistir. Estetik ve dairesel hatlarmi tasiyan eser, bozulmadan korunarak ge¢misten bugiine
kadar gelebilmistir. Tezyinat acisindan incelemeye aldigimiz Kurdn-1 Kerim’in tezhipli biitiin
boliimlerinde genel bir uyum ve ahenk vardir. Hem motiflerin tasarlanisi hem de iscilikteki titizlik ve
ustalik, Mushaf’1 tezhipleyen sanatkdrin, sanatinda ne kadar mahir ve kabiliyetli oldugunu
gostermektedir.

Mushaf 6zellikle form agisindan Klasik donemde kullanilan kubbeli bir formda olusturulmustur.
Inceledigimiz mushafin envanter ve ketebe kayd: bulunmasa da Siileymaniye Ktp, Ayosofya nr 3296,
Sehzade Korkut Mushafi SSM. Nr.279, Sah Mahmud Nisaburi Albiimii [UK.F.1426 ve SSM. Nr. 56 da
kayitli olan 16. Yiizyil yazma eserlerinin serlevha formlariyla temel ayni1 6zellikleri tagimasi bakimindan
bu tarih ile degerlendirmek miimkiindiir. Sah Mahmud Nisaburi [UK.F.1426 numarali mushafin
ozellikle iist alinlik kisminda ve yazi alanlarmin kenar kisimlarinda bulunan alanlarda uygulanmis bahar
dali motiflerinden ve SSM.Nr.56’da kayitl olan mushafin yine alinlik kisimlarinin kenar kisimlarinda
bulunan bulut motifleri Nakkas Karamemi iislubu 6zelliklerindendir. Yine Siileymaniye Ktp, Ayosofya
nr 3296 envanter numarali Tabakatii’l-memalik ve derecatii’l-mesalik isimli yazma eserin Kanuni
doneminde yapilmis olmas1 ve SSM. Nr. 279 numarali eserin de 16. Yiizyila tarihlenmesi inceledigimiz
mushafla benzer 6zellikler gostermesi bakimindan eserlerin ¢agdas donemlerde tezhiplenmis olmasi
ihtimalini arttirmaktadir.
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Resim 20: Gallica Digital Library Arabe 482 Numarali Mushaf
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Resim 23: Sah Nisaburi Albiimii [UK. F. Resim 24: Celalzade Mustafa Celebi
1426

Stleymaniye Ktp., Ayosofya Nr. 3296
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Mushaf’in duraklar1 incelendiginde, biitiin ayet aralarinda, Kur’an-1 Kerim’in tamaminda tek bir
¢esit durak kullanildigi tesbit edilmistir. Daire formdaki bu durak, Mushaf’in tamaminda ayni1 formda
ve renkte kullanilmustir.

Mushaf’m giillerini inceledigimizde, tamaminda dort farkl giil tesbit edilmistir. Bu giiller; Asr,
Secde, Cuz ve Hizb gulleridir. dort fakli formda ve renkte tasarlanip islenen giiller, gerekli olduklar
yerlerde tekraren kullanilmistir. Caligmanin igerisinde bu giillerin tezyini 6zellikleri detayli bir sekilde
incelenmistir.

Tiglarda kullanilan iislup yine 16. yiizyilda goriilen islup 6zelliklerini tasimaktadir. Verilen
orneklerdeki eserlerin tiglar1 incelendiginde klasik donem iislubunda tezyin edildikleri, genel olarak
lacivert rengin kullanildig1 goriilmektedir. Yer yer ana rengin arasina lal miirekkep ile kirmizi renkler
de eklenmistir. Bu uygulama incelemeye aldigimiz eser ve diger Kanuni dénemi yapilmis eserler de de
yapilmis olmasi eser tarihinin saptanmasi bakimindan énemlidir.

Stre baslar1 ise ¢ok farkli formlarda ve renklerde tasarlanip tezyin edilmistir. Incelemeye
aldigimiz stire baslarmi, form, desen, renk ve teknik olarak siniflandirdigimizda, birbirine ¢ok yakin
benzerlik gosteren alt1 farkli ¢esit tespit edilmistir. Birbirinden farkli bu alt1 ¢esit slire bagi tezyinatini
simiflandirirken, tasarim, form, renk, teknik ve paftalama sekillerine, kullanilan motiflere dikkat
edilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda ortaya ¢ikan slire basi gesitleri teorik agiklamalarla ve
cizimlerle tarif edilmistir.

Son olarak, stire bas1 formunda olan fakat i¢inde siire ismi yazmayan tezyinath bir alan Kur’an-1
Kerim’in son sayfasinda dikkati ¢ekmistir. Burada Kur’an-1 Kerim’in son siiresi olan “Nas siiresi”nin
son ayeti yazmaktadir. Tezyini ag¢idan diger stire baslarindan tamamen farkli olup, sadece bir kere
Mushaf’in sonunda kullanilmstir.

Mushaf’in tamamindaki tezyinatli kisimlar, en ince detaylarina kadar net bir sekilde
goriilmektedir. Cok iyi muhafaza edilip, dijital ortama aktarildigi da tesbitlerimiz arasindadir. Ketebe
sayfasi bulunmayan eserin Hat ve Tezhip san’atkarlarinin isimlerine malesef ulasilamamaistir.

Kiiltiir mirasimiz iginde oldukga biiyiik bir 6neme sahip olan yazma eserler biinyesinde hi¢
sliphesiz biz Miisliimanlar i¢in en kiymetlileri Kuran-1 Kerimlerdir. Amacimiz giin yiiziine ¢ikmamis bu
saheserleri ilmimiz ve bilgimiz yettigince degerlendirip, elde ettigimiz sonuglar1 bir sonraki nesile
aktarabilmektir.
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