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ABSTRACT

It’s a well-known fact that “globalization” is one of the most important concepts of our time.
This concept can be defined as a notion uniting different people and cultures around the
world. Globalization contains others concepts for completing itself. The most important
concept from these concepts is “localization”. Globalization and localization that complete
each other, to appear suddenly in front of individuals by using daily life, politics or art and
also influence individuals in many ways. In this study, the cultural signs used in the cinema
of Ferzan Ozpetek —turkish and also italian director- will be analyzed in the context of
globalization and localization.
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“Cok kiiltiirlii olunca kafandaki acilar degisiyor. Bir
yere ait olup aslinda her yere ait olmak ¢ok giizel.”
(Ferzan Ozpetek)

GIRIS

Yagsamakta oldugumuz ¢agin en énemli kavramlarindan/ olgularindan birinin “kiiresellesme”
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Diinya iizerindeki farkli tlkelerin, insanlarin,
kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesim halinde bulunmasi, farkli ekonomilerin ortak temeller
lizerine kurulmasi anlamina gelen “kiiresellesme” kavrami, kendini tamamlamak i¢in bagka
kavramlari da biinyesinde barindirmaktadir. Bu kavramlardan en dnemlisi belki de “yerellik”
kavramidir. Birbirlerinin “zitt1” olarak birbirini tamamlayan bu iki kavram, giindelik
yasamdan siyasete, sanata kadar her yerde bireyin karsisina ¢ikmakta, hatta bireyi etkisi altina
almaktadir.

“Yerellik” kavrami, anlamin1 hem karsitliktan hem de gorelilikten almaktadir. Diinyanin
gilinlimiizde yasadig1i doniisiimii ile ilgili olusturulan séylemlerde yerel terimi iki karsithik
icinde yer bulmaktadir. Yerel, ya “kiiresel X yerel” ya da “ulusal X yerel” zitlig1 i¢inde yani
bir kavram ¢iftinin bir tarafi olarak tanimlanmaktadir. Ancak diger yandan bu kavram
giftlerinin, iglerinde goreliligi barindirdiginin da belirtilmesi gerekmektedir. Ciinkii bu
gorelilik i¢inde yerelin karsit1 kiiresel olabildigi gibi ulusal da olabilmektedir. Ama bagka bir
acidan bakildiginda ulusal, kiireselin karsiti olan bir yerel olarak da var olabilmektedir.
Sosyolog Ilhan Tekeli’nin de belirttigi gibi, biitiin degistikce, yerel de degismektedir. Her
birey dogdugunda kendini bir yerellik i¢inde bulmaktadir. Yasamin devingenligi icinde
yasanilan yerellikler degisebilmektedir. Ancak sonugta her zaman iginde yasanilan bir yerellik
vardir.

Glniimiizde var olan yerellik kavramindaki yaklasimlarda yerel, kiireselin karsiti olarak

degerlendirilmektedir. Kiiresel olan kapital, mal, imaj vb. akimlarin oldugu bir uzamdir. Bir
kimlige sahip degildir ve ayni zamanda kimliksizlestiricidir de. Bu zeminde kiiresel yerele
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girmekte ve onu doniistiirmektedir. Buna zit olarak yerel ise otantiktir ve kimlige sahip
olandir. S6zii edilen bu zitlik i¢inde yerelin kiireselin kendini de yok ederek yayilmasina karsi
durmasi beklenmektedir. Mevcut beklenti ise, on goriilen direnmenin toplumsal hareketler
halinde ortaya ¢ikmasidir (Tekeli, 2010: 167-168).

Peki, yerelligin karsi durmasi beklenen kiiresellik kavrami tam olarak nedir? 20.yiizyilin en
onemli olaylarindan biri olan kiiresellesme i¢inde ekonomik, politik, teknolojik ve sosyal
alanlarda kapsamli bir doniisiimii barindiran bir siiregtir. Bir diger deyisle kiiresellesme,
ekonomik, sosyo-Kkiiltiirel, siyasi ve hatta giinliik yasam boyutlarinda insanlari, toplumlari,
iilkeleri ve orgiitleri etkilemektedir (Ozmen, 2009: 314).

Levitt’in 1983 yilinda {inlii “Globalization of Markets” makalesinde belirtmis oldugu gibi
“kiiresellesme” kavrami son yirmi bes yilda giindelik konusma iginde yer bulmustur. Bir¢ok
tanimin yani sira kiiresellesme; “bilginin, paranin, mal ve hizmetlerin, is giiciliniin,
hammaddenin, enformasyonun, teknolojinin ve fikirlerin artan hizla diinya iizerinde dolasima
¢ikmasi ve paylasima sunulmasi 20.ylizyilin sahit oldugu bir gelismedir.” (Yagci, 2009: 4)
Kiiresellesme kavram olarak, diinyanin tek bir arenaya doniistiigii siireci betimlemek igin
kullanilmaktadir.(http://books.google.com.tr/books?hl=tr&Ir=&id=pTUs5taH6 XIC&oi=fnd&
pg=PA58&dqg=the+effect+of+globalization+on+local+communities+robyn+bateman&ots=q
wKAWTX5q]&sig=0aqaGY qtC6IDy5-
1WB3hgq4JHAY U&redir _esc=y#v=onepage&q&f=false, erisim tarihi: 01.04.2013).

Nazim Giiveng’e gore ise, kiiresellesme, sag-sol gibi siyasi ideolojilerin dar ve oznel
kaliplarinin i¢ine sigdirilamayacak kadar genis ve nesnel bir gergekliktir. Kiiresellesmeyi
kapitalizmin benimsedigi yayilmaci tutumla, emperyalizmle bir tutan, ulusalligin yok
edilmesi gibi goren veya gosteren diisiinceler ve tavirlar son derece yanilticidir (Giiveng,
1998: 305).

Yukarida belirtilmeye c¢alisilan diisiinceler ¢ergevesinde birgok aragtirmaciya gore,
kiiresellesme aslinda gelir, medya ve teknoloji olmak lizere ili¢ ana bilesen arasinda olusan
iliskiler icerisinde var olmaktadir. Var olan bu iliskiler ise igerisinde kiiltiirel 6zellikler,
gelenekler ve yerel pazarlarda gerekli olabilecek diger unsurlart da barindirabilmektedir.
Kiiresellesmenin medya ile bagi olan alanlarda —06zellikle sanatta- kiiltiirel 6zelliklerle ile
kendine yer bulmasi séz konusudur. 7. Sanat olarak adlandirilan sinema da kiiresellesme
siirecinde 6nemli degisimler gegirmistir. Yerelin ve kiireselin ortak noktada bulusabildigi
ender alanlardan biri olan sinema, bu iki 6nemli kavrami biinyesinde harmanlamayi
basarabildigi noktada ¢ok katmanli bir yapiya sahip olabilmektedir.

Biitiin bu bilgiler 1s181nda yapilacak ¢alismanin amaci, her giin bireylerin karsi karsiya kaldigi
kiiresellesme ve yerellik kavramlarinin sinemada nasil yer aldigini, filmlerinde kiiltiirel
gostergelerle yerellik 6gelerini sikga kullanan ve bu o6zelligiyle filmlerinin gesitli kiiresel
basarilar kazandig1 bir yonetmen olan Ferzan Ozpetek sinemasi iizerinden incelemektir.
Calismada oOncelikle kiiresellik ve yerellik kavramlari g¢esitli kuramcilarin temelinde
irdelenmeye ¢alisilacak, ardindan kiiresellik ve sinema iliskisine deginilecektir. Kurulacak
kuramsal g¢erceve etrafinda Ferzan Ozpetek’in IMDB bazinda en ¢ok puan alan filmleri,
yonetmenin kiiresellik-yerellik kavramlariyla iligkili olarak kullandigi kiiltiirel gostergeler
temelinde incelenecektir.

KULTUR KAVRAMI TEMELINDE KURESELLESME VE 7. SANAT SINEMA
ILiSKisSi

Kiiltiir emperyalizminin kendine en ¢ok yer buldugu alanlardan biri sinemadir. Kiiltiirel
gostergeler sinema icinde olduk¢a kullanilmaktadir. Kiiresellik ve yerellik kavramlarinin
kiiltiirel gostergeler araciligryla sinemada nasil yer aldigimi incelemeden oOnce, kiiltiiriin ne
anlama geldigine bakmak gerekirse; kiiltiir kavrami “egilim gostermek™ ya da “siirdiirmek”
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anlamina gelen “colero” kelimesinin kokii olan Latince “cultura”dan gelmistir (Nardali, Ay,
2009: 108).

Terry Eagleton ise kiiltiirii en genis anlamiyla, “genler yoluyla birbirimize aktaramadigimiz
her seydir” seklinde tanimlamaktadir (Eagleton’ten aktaran Giinay, Sonmez, 2012: 110).
Kiiltiir kavramimin kullanimma ve yorumlanmasia bakildiginda ise, Eco’ya gore, “bir
gostergenin yorumu kiiltiirel ya da anlamsal bir birimdir. Her hangi bir kiiltiirde bu birimler
bir karsitlik dizgesi i¢inde diizenlenir. Bu iliski durumu genel anlamsal dizge olarak
adlandirilir” (Eco, 1998: 154). Kiiltiirel gostergeler de tipki diger gostergeler gibi farkliliklar,
zitliklar iginde anlam kazanmaktadirlar. Bir kiiltiirde yer alan gostergeler kendi aralarinda
iligki kurmalarmmin yami sira, diger kiiltiirlere ait gostergelerle de iliski iginde
bulunmaktadirlar. Bu etkilesimin sonucu olarak, iki kiiltiire ait degisik gostergeleri
birbirleriyle karsilastirmak olanagi bulunmaktadir (Giinay, Sonmez, 2012: 113).

Kiiltiirel gostergelerin farkli yorumlanmasinin sebebi, Ella Shohat ve Robert Stam’in da
belirttigi gibi, algilarin zamana, uzama ve baglama bagli olarak degismesidir. Bir filme ait
ayni imgeler ya da sesler farkli toplumlar igin farkli algilar ortaya ¢ikarabilmektedir. Genel
anlamda, kiiresellesme ve wulusallik arasindaki iliskiler “resmi simetri” tarafindan
sekillendirilmektedir. Ancak bu durum aslinda, gergek bir asimetridir. Biitiin durumlarda,
kiiltiirler iletisim siire¢lerinde ulusal 6zelliklerini (farkliliklarini) kaybetme egilimindedirler.
Bunun sonucunda da gostergesel olarak ulusal olmayan hale gelmislerdir. Ancak yasadiklari
bu kayip, ulusal kaynaga sahip olmadiklar i¢in degildir. Tersine kimlikler, kiiltiirler ve ulusal
ilgiler basarili araglardir. Ancak bu sekilde, “kiiresellesme”nin 6zellikle de sinema alaninda
simetrik  olmayan bir siire¢ oldugu ortaya c¢ikmaktadir (Hedetoft, 2005,
http://is.muni.cz/el/1421/jaro2012/FAV196/um/32133503/HjortMackenzie Cinema and Nat
ion.pdf#fpage=277 erisim tarihi: 22.04.2013: 262-264).

Kiiltiir kavrami temelinde sinema ve kiiresellik iligkisi diisiiniildiigii zaman akillara ilk
“Hollywood” gelmektedir. Kiiltiirel emperyalizm korkusu sinema alaninda &zellikle de
sinemanin ilk yillarinda Amerikan sinemasi ile Fransiz sinemasi arasinda yasanmistir.
Kamuoyunu etkileme ve degerleri sekillendirme giicii nedeniyle, Hollywood filmlerinin
hegemonyasi uluslararasi siyasal konularda bile olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmustur.
Diger yandan, Ulusétesi (Transnational) sinemanin en 6nemli temsilcisi olan Hollywood’un
yani sira diger iilke sinemalar1 da yerellikleri i¢inde kiiresellesebilmektedir.

Bu acgidan, ulusotesi olarak ifade edilen yoOnetmenlerin sinemasi ayricalikli kiiltiirel
yapilandirma ile artan isbirligi i¢indedir. Film-yapimcilarinin cografi-ulusal konumlari bilissel
ve diisiinsel basmakalip kati sistemlere karst durmanin garantisi olarak goriilmektedirler. Bu
yaklasim ozellikle Ferzan Ozpetek’in Hamam filminde de goriilebilmektedir. Bu filmde
Ozpetek gelencksel kodlar1 (yerellik ogeleri) oldukca fazla kullanmustir (Girelli, 2007,
http://www.ingentaconnect.com/content/intellect/nc/2007/00000005/00000001/art00002,
erisim tarihi: 30.03.2013).

YERELLIK-KURESELLIK BAGLAMINDA FERZAN OZPETEK FILMLERININ
INCELENMESI

Ferzan Ozpetek Kimdir?
“ftalya’da Tiirk, Tiirkiye’de Italyanim...”

1959 yilinda Istanbul’da dogan Ferzan Ozpetek 1976 yilinda, Roma’daki La Sapienza
Universitesi’'nde Sinema Tarihi egitimi almistir. Accademia Navona'da ve Accademia d’Arte
Drammatica’da Silvio D’Amico yénetimindeki sanat tarihi ve kostiim derslerine devam eden
Ozpetek, 1982 yilinda Julian Beck ile birlikte Yasayan Tiyatro’da ¢alistiktan sonra “Scusate
il ritardo”da Massimo Troisi’'nin ve “Son Contento”’da Maurizio Ponzi’nin asistanligini
yapmistir. Asistanlik siireci yonetmenin sinemada uzmanlagmasmin baslangict olmugtur.
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Yonetmenin ilk filmi olan Hamam, 1997 Cannes Film Festivali’nde “Yonetmenlerin Onbes
Giinii” tarafindan kesfedilmis ve hem Italya hem de diger iilkelerde elestirmenlerin ve
sinemaseverlerin begenisini kazanmistir. Yonetmenin ikinci filmi Harem Suare ise 1999
yilinda Cannes Film Festivali'nin Resmi Seckisine secildi ve Toronto, Palm Springs ve
Londra festivallerinden de resmi davet almistir. Ayrica Ozpetek ilk iki filmi ile yakaladigi
basariy: izleyen filmlerinde de siirdiirerek Italya’min en cok izlenen yénetmenlerinden biri
olmustur.

Yonetmenin Filmleri: Hamam, 1997- Harem Suare, 1999-Cahil Periler, 2000-Karsi
Pencere, 2002-Kutsal Yiirek, 2005-Bir Omiir Yetmez, 2007-Miikemmel Bir Giin, 2008-Sahane
Misafir, 2012 (Mithat Alam Film Merkezi Séylesi, Panel ve Sunum Yillig1 2009).

Calismada Incelenecek Ferzan Ozpetek Filmleri ve Kiinyeleri;

(7.29) - La finestra di fronte/ Karst Pencere (2003)

(7.19) - Le fate ignoranti/ Cahil Periler (2001)

(6.90) - Mine vaganti/ Serseri Maywnlar (2010)

(6.80) - Hamam (1997) (http://www.imdb.com/name/nm0654858/filmorate)

KARSI PENCERE

Filmin Konusu:

'Karst Pencere', dokuz yildir evli ve iki ¢ocuklu geng bir kadin olan Giovanna ile kocasi
Filippo'nun tesadiifen yolda yasli bir adamla karsilasmalariyla baglar, olaylar hafizasini
kaybeden yasli adamin hayatlarina girmesiyle gelisir, bununla birlikte geng¢ kadinin da yagsami
degismeye baslar. Evliligi pek yolunda gitmeyen Giovanna’nin karsi pencereden gozetledigi
komsusuna duydugu platonik ask ve yasli adamin ge¢misten gelen ask hikayesi ikisinin de
yasamlarini etkiler. Gen¢ kadin ig¢in artitk yasamini sorgulama zamani gelmistir
(http://www.sinemalar.com/film/923/karsi-pencere, erisim tarihi: 12.04.2013).

Filmin kiinyesi:

Filmin Adi: Kars1 Pencere Tiir: Romantik, Dram
Yonetmen: Ferzan Ozpetek Siire: 106 dakika

Goriintii Yonetmeni: Gianfilippo Corticelli Dagitimci: Warner Bros.
Senaryo: Ferzan Ozpetek, Gianni Romoli Oyuncular: Giovanna Mezzogiorno
Kurgu: Patrizio Marone Massimo Girotti
Miizik: Andrea Guerra Raoul Bova

Yapim yih ve iilkesi: 2003, italya-ingiltere- Serra Yilmaz

Turkiye

Yapimcr: Tilde Corsi, Gianni Romoli

(http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/247859.asp?cp1=1, erisim tarihi: 01.04.2013.)

CAHIL PERILER

Filmin Konusu:

Antonia ve Massimo, Roma yakinlarindaki bir sayfiyede normal bir hayat siiren, 10 yil1 agkin
siiredir evli bir ¢ifttir. Massimo'nun bir araba kazast sonucu 6lmesi ile, Antonia i¢in hersey bir
anda alt lst olur. Massimo Oliimiiniin ardindan ¢ok sayida ani ve bir de siiphe birakmustir.
Acaba Massimo’nun, evlilikleri siiresince bir baska kadinla iliskisi olmus mudur? Antonia bu
merakla kocasmin ge¢misinin arastirmaya baslar. Sonug, hayal edebileceginin de Gtesinde
sirprizlerle doludur (http://www.sinemalar.com/film/1827/cahil-periler, erisim tarihi:
29.03.2013).

Filmin Kkiinyesi:
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Filmin Adi: Cahil Periler Andrea Renzi

Yonetmen: Ferzan Ozpetek Gabriel Garko

Goriintii Yonetmeni: Pasquale Mari Erika Blanc

Senaryo: Ferzan Ozpetek, Gianni Romoli Rosaria De Cicco

Sanat Yonetmeni: Bruno Cesari Lucrezia Valia

Oyuncular: Margherita Buy Luca Calvani
Stefano Accorsi Koray Candemir
Serra Yilmaz

(http://www.sinemalar.com/film/1827/cahil-periler, erisim tarihi: 29.03.2013).

SERSERI MAYINLAR

Filmin Konusu:

Italya'nin giineyinde bir makarna fabrikasinin sahibi olan Cantoneler, son derece varlikli bir
ailedir. Ailenin erkek ¢ocuklarindan biri, Tommaso, Roma'daki okulunu bitirir ve evine geri
doner. Bu geri doniis olduk¢a onemlidir, ¢linkii Tommaso tiim ailesini bir arada toplayip
escinsel oldugunu agiklamaya karar vermistir. Bu gergegi erkek kardesi Antonio'ya
aciklayarak aile islerini birakip yazar olmaya karar verdigini sdyler. Sirrin1 agiklamaya hazir
olan Tommaso beklenmedik bir siirpriz karsisinda basarisiz olur. Erkek kardesi Antonio da
escinseldir ve bunu agiklamistir. Bu durum karsisinda aileyi sikintili zamanlar beklemektedir
(http://www.beyazperde.com/filmler/film-179492/).

Filmin Kiinyesi:

Filmin Adi: Serseri Mayinlar Tiir: Dram, Komedi, Romantik
Yonetmen: Ferzan Ozpetek Siire: 110 Dak.

Yapimci: Domenico Procacci, Gianluca Oyuncular: Riccardo Scamarcio
Leurini Nicole Grimaudo
Senaryo: Ferzan Ozpetek, Ivan Cotroneo Daniele Pecci

Vizyon Tarihi: 26 Mart 2010 Carolina Crescentini
Yapimi: 2010 - Italya Lunetta Savino

(http://www.sinemalar.com/film/37464/serseri-mayinlar, erisim tarihi: 04.04.2013.)

HAMAM

Filmin Konusu:

34. Antalya Film Festivali’nde en iyi film, yonetmen ve miizik 6diillerini almistir. Film, yillar
once Italya'y1 terk edip Istanbul'da yasamaya baslayan teyzesinin &ldiigiinii ve kendisine
miras olarak bir hamam biraktigin1 6grenen, meslek hayatinda basarili, evlilik hayatindaysa
problemli gen¢ mimar Francesco'nun Istanbul'a gelisi ve Mehmet adli gencle iliskisi
anlatmaktadir. (http://www.sinemalar.com/film/922/hamam, erisim tarihi: 25.03.2013.)

Filmin Kiinyesi:

Filmin Adi: Hamam Yapmmi: 1997 - italya,
Yonetmen: Ferzan Ozpetek Tiirkiye, Ispanya
Yapimci: Marco Risi, Cengiz Ergun Oyuncular: Serif Sezer
Senaryo: Ferzan Ozpetek Basak Kokliikaya
Vizyon Tarihi: 24 Ekim 1997 Halil Ergiin
Tiir: Dram, Romantik Alper Kul

Zerrin Arbasg

(http://www.sinemalar.com/film/922/hamam, erisim tarihi: 25.03.2013.)

Ferzan Ozpetek’in Secilen Filmlerinin Kiiltiirel Gostergeler Baglaminda incelenmesi

Kiiltiirii olusturan 6gelere bakildiginda, Amerikali antropolog George P. Murdock’un (1967)
yaptig1 ¢aligmalar sonucu kiiltiir kavraminin her toplumda 72 adet 6gesi (adlar, aile, batil
inanglar, dini kurallar, bayramlar, cenaze adetleri, evlilik, hediyelesme hukuk, yemek, yemek
saati, ticaret sekli, saka yapma, tedavi olma... gibi) oldugu ortaya ¢ikmakta ve bu ogeler
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Murdock tarafindan “Kiiltiiriin Evrensel Ogeleri” olarak adlandirilmaktadir (Nardali, Ay,
2009: 110).

Evrensellik kavraminin karsisinda yer alan bir kavram olan ulusal kiiltiiriin ne oldugu
incelendiginde su sekilde bir tanimla karsilasmak miimkiindiir: “Ulusal kiiltiir, degerler,
inanglar, normlar ve ulusal gruplarin davranigsal dokulari”dir. Kiiltiirle ilgili geleneksel
bilgiler Hollandali arastirmaci Geert Hofstede’nin gelistirmis oldugu “sogan kabugu”
kuraminin yansimasidir. Hofstede kiiltiirii “bir grubun iyelerini ya da insan kategorisini
digerinden ayirt eden aklin toplu programlamasi” seklinde tanimlamaktadir. Degerler
Hofstede’e gore, sembolleri, kahramanlar1 ve ritiielleri igeren kiiltiirel pratikler araciligiyla
manifesto edilen kiiltiiriin goriilmeyen yanidir. Kiiltiirel degerlerin uygulamalari yonlendirdigi
saviyla kiiltiir, degerler ve pratikler arasindaki iliskileri “Sogan Kabugu Diyagrami” ile
gorsellestirmistir. Diger yandan Hofstede’e gore, kiiltiir “cevrenin insan yapimi pargasidir”
(Javidan, House ve ark. 2006: 899, http://www.palgrave-
journals.com/jibs/journal/v37/mn6/pdf/8400234a.pdf, erisim tarihi:25.03.2013).

Semboller

Kahramanlar

Ritueller

Sekil 1- Hofstede’in “Sogan Kabugu” Modeli (Hoftstede, 2005).

Hofstede’in gelistirmis oldugu kuram gergevesinde filmlerin igerisinde yer alan kiiresel
ve/veya yerel olgular kiiltiirel gostergeler temelinde dort ana baglik etrafinda ele alinacaktir:

Simgeler: Simgeler baglama gore hem var olant hem de var olmayani ifade etmektedir. Belli
anlamlar1 yiikler ve digerlerini dislarlar. Karsitlik iliskisi kurarak anlami gizli bir sekilde
aktarirlar. Ornegin ha¢ “Hristiyan olanlar1” gosterirken, ayn1 zamanda olmayanlar1 da
belirtmis olmaktadir. Anlam1 gizli bicimde aktarmaktadirlar. Bir diger yandan ise simgeler,
anlam aktarma siireci i¢inde sozciikleri, bi¢gimleri, el-kol devinimlerini de kullanmaktadir.
Konusu gecen simgeler uygulandiklari alan ile ilgili olarak islem yiiklenmektedirler
(Kiigiikerdogan, 2009: 20).

Kahramanlar: Birey, iletisim siirecinin temelinde yer almakta ve kimi zaman ileti
aktariminda kimi zaman ise iletinin algilanmasi siirecinde etkili olmaktadir. Reklam iletileri
gibi alic1 lizerinde dogrudan etki yaratma amacina sahip olan iletilerde ise aktaran kiginin,
yani kahramanin diger islevi de aliciyr etkileyerek mal ya da hizmeti satin almaya
yonlendirmektir (Kii¢iikerdogan, 2009: 61).

Adetler/ Gelenekler (Ritiieller): Gelenekler “farkli kiiltiirel ortamlarda bireylerin sozlii
olmayan davranislaridir.” Kusaktan kusaga anlatilan soOylenceler, olaylar, aliskanliklar
geleneklere ornek olarak verilebilmektedir. Torenler (ritiieller) ise, “davranislarin simgesel
bigimleridir ve belli davranig bigimleri yaratmak ya da siirdiirmek amaciyla yapilirlar, 6rnegin
etkileme amaci tasirlar.” Torenlerde paylasim, birliktelik gibi duygular 6n plandadir. Bu
torenlere katilan kisiler ¢ogu zaman ayni kiiltiirden olan kisilerdir. Birbirleriyle iliskilidirler
(Kiigiikerdogan, 2009: 58-59).
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Degerler: “Degerler ve davraniglar, bir kiiltiirde neyin dogru neyin yanlig, neyin giizel neyin
¢irkin, neyin 6nemli neyin 6nemsiz vs. oldugunun gdstergesi olarak tanimlanmaktadir. Birey
kendisine Ogretilen bu deger yargilarina gore hareket etmekte, aksi takdirde toplumdan
digslanmaktadir. Normlar ise yaptirim giicii olan kurallar biitinii olup kiiltiirel degerler,
normlar araciligiyla davraniglari etkilemektedir “(Odabasi’ndan aktaran Nardali, Ay, 2009:
110).

Hofstede’e gore ise; “Deger araglari kisinin olmasi gerek hissinin betimlerken, uygulamalar
(pratikler) ise karsidaki kisinin ne hissettigini tanimlamaktadir. Bu iki kavram arasindaki
ayrim sadece arastirmacilarin kavramlarinda bulunmamaktadir. Aymi zamanda kisilerin
akillarinda da bulunan bir ayrimdir” (Javidan, House ve ark. 2006: 900, http://www.palgrave-
journals.com/jibs/journal/v37/mn6/pdf/8400234a.pdf, erisim tarihi:25.03.2013).

Bu tanim 1s1ginda, degerlerin tutumlardan 6nce gelmekte oldugu ve ilk olarak tutumlari
ardindan ise davranislari etkiledigi belirtilebilmektedir. Sosyal yapi, din, dil, egitim ve
ekonomik durum gibi unsurlar, degerlerin olusmasinda 6nemli role sahiptir. Bu nedenle farkli
din, dil ve irk gibi 6zellikler tagiyan bireylerin, farkli degerlere sahiptir. Konuyla ilgili 6rnek
vermek gerekirse, Arap, Ispanyol ve Latin toplumlarmmn zaman ve deger yargilari ile
Amerikan veya Alman toplumlarinin zaman ve deger yargilart birbirinden farklidir (Nardali,
Ay, 2009: 110-111).

Ornegin Amerikan kiiltiirii icinde bulunan ¢ok yeme 6zelligi diger kiiltiirlere gore oldukca
farklidir. Rapaille’in belirttigine gore, diger kiiltiirlerde de Amerikan tarihinde yasanan aglik
ve agliktan 6lme gibi sikintilar yasanmistir. Ancak, bu sikintilara ragmen yine de birgogunun
“depolama” arzusunu hafifletecek baska etkenler yasanmistir. italyan kiiltiirii iizerinde ise,
aristokrasinin giiclii etkileri bulunmaktadir. Kisaca, “bir aristokrat higbir zaman bir biifede
tikinmayacak, hi¢ bir zaman yemek yerken acele etmeyecektir. O tiim lokmalarin tadini
cikarir, lezzeti ve uyumu takdir eder”. Italyan toplumunun yemege iliskin bu aristokratik
tutumu, biitiin katmanlara sizmistir. Italyanlarin, statiilerinden bagimsiz bir sekilde, konu
yemek oldugunda “gii¢lii bir zarafet anlayiglar1’” bulunmaktadir. Onlara gore asir1 yemek,
“lezzeti takdir etme becerisini” yok etmektedir (Rapaille, 2011: 146-147). Bu noktada,
“kiiltiirler bireysel boyutlarda degildir. Bir biitiindiirler ve sahip olduklari mantiksal boyut
kisilerin bireysel dinamikleri ile anlasilamamaktadir” (Javidan, House ve ark. 2006: 900,
http://www .palgrave-journals.com/jibs/journal/v37/n6/pdf/8400234a.pdf,erisim
tarihi:25.03.2013). Ayrica pek c¢ok arastirmaciya gore ise, kiiltiirii olusturan aliskanliklar,
degerler ve inanislar, insanoglunun davranislar1 ve gelisiminde kesinlikle 6nemli bir role
sahiptir (Javidan, House ve ark. 2006:908,http://www.palgrave-
journals.com/jibs/journal/v37/mn6/pdf/8400234a.pdf,erisim tarihi:25.03.2013).

Bu baglamda calisma igerisinde “kiiresellik” ve “yerellik” kavramlariyla iligkilendirilen
yonetmen Ferzan Ozpetek’in IMDB bazinda en ¢ok puan alan, Karsi Pencere, Cahil Periler,
Hamam ve Serseri Mayinlar adl1 filmleri igerdigi kiiltiirel gostergeler temelinde, kahramanlar,
gelenekler, simgeler ve degerler ger¢evesinde su sekilde incelenmektedir;
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Tablo 1: Kars1 Pencere

Kahramanlar/ Kisiler | Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranislar
-Giovanna -Aile yemegi -Emine Karakteri | -Aile
Mezzogiorno(Giovanna) | dikdortgen masa (sofra | (Tiirk oyuncu -Paylasim
-Flippo Nigro (Flippo) diizeni) Serra Yilmaz) -Yardimseverlik
-Massimo Girotti (Yasli | -Tv karsisinda mag -Yash adamin (Ailenin hafizasimi
adam) seyretmek (Flippo) kanavige yatak kaybeden yasl
-Serra Yilmaz (Emine) ortiisii adami evine almasi)
-Baglilik
-Ask
-Tutku
-Ihanet
-Komsuluk iligkisi
Tablo 2: Cahil Periler
Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranislar
-Margherita Buy | -Japon 6lim -Mumlar-¢i¢ek -Aile
(Antonia) seremonisi -Sunak/Buda -Birlik
-Andrea Renzi | -Tiirkce sarki (dini simge- -Ask
(Massimo) -Uzun dikdortgen yerellik 6gesi) -Ihanet
-Stefano Accorsi | yemek masasi -Serra -Arkadaslik Tliskisi
(Michele) -Yemek tarifi vermek | karakterinin -Yardim
-Serra Yilmaz (Serra) (Tiirk karakter Serra Tirkge severlik (Hasta
-Gabriel Garko | tarafindan) konustugu sahne | bakimi)
(Ernesto) -Kahve yapmak (dilsel gdsterge) | -Komsuluk liskisi-
-Erika Blanc (Veronica) - Ttalyan tipi misafirperverlik
-Koray Candemir (Emir) mutfak
-Ajda Pekkan

-Japon miizigi
-Cezve

-Kimono
-“Kahve
yapayim mi1?”’
(Dilsel gosterge)
-Japon kadimnin
geleneksel
kiyafeti
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Tablo 3: Serseri Mayinlar

Kahramanlar Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Kisiler Davranislar
-Riccardo -Cenaze toreni -Gelinlik (kiiresel -Zenginlik
Scamarcio -Diigiin toreni simge) -Ozlem
(Tommaso -Gilimiis Takim -Sevgi
Cantone) -Siyah beyaz aile -Baglilik
-Nicole fotograflari -Aile
Grimaudo (Alba - “Dogunun en
Brunetti) degerli kumaslarini
-Alessandro getirdim.” (Dilsel
Preziosi - gosterge)
(Antonio Cantone -Yuvarlak masada
-Ennio aksam yemegi,
Fantastichini makarna ve sarap
(Vincenzo - Aksam yemeginde
Cantone fikra anlatimi (Dilsel
-Lunetta  Savino gOsterge)
(Stefania Cantone -Miizik kullanimi ve
) Sezen Aksu (isitsel

gOsterge)

Tablo 4: Hamam

Kahramanlar/ Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Kisiler Davranislar
-Alessandro -“Yar saclarin liile -Dantel masa ortiisii | -Aile
Gassman lile” Tiirkiist -Bagortiisii ( yemeni) | -Baglilik
(Francesco) -Kahve (sabah -Dansoz -Sevgi
-Francesca Italyan gelenegi) -Pavyon -Umut
d'Aloja (Marta ) -Dansoz raki sofrasi | -Kilise -Ozlem
-Carlo Cecchi -Tiirk sarkici -Cinili hamam
(Oscar) Italyanca sarki -Takunya-pestemal
-Halil Ergiin soyliiyor. -Ince belli bardakta
(Osman) -Hamam kiiltiiri cay
-Serif Sezer -“Bu aksam biitiin
(Perran) meyhanelerini
-Mehmet Giinsiir dolastim
(Mehmet) Istanbul’un”sarkis1
-Basak (Isitsel Gosterge)
Kokliikaya -Esnaf (Kofteci
(Fustin) Refik)
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SONUC

Fransiz ekonomi profesorii Serge Latouche (2001:24-25) kiiresellesmenin kiiltiirii yok ettigini
savunmaktadir. Cilinkii ona gore, kiiltiir, ekonomik emperyalizm ve ekonominin emperyalizm
nedeniyle yerinin miizeler oldugu diisiiniilen folklor bir kavram konumuna diisiiriilmektedir
(Tutal, 2005: 35). Ancak diger taraftan kiiresellesme ile ilgili yapilan bir tanim da su
sekildedir: “Kiiresellegsme: hangi alanda olursa olsun ekonomiden sanata, bilimden iletigime
herhangi bir ¢alismada/iiretimde/ yapimda diinya ¢apinda gegerliligi/agirligi/onciiliigii olan
normlarin/ 6lgiitlerin dikkate alinmasi veya etkili hale gelmesi, benimsenmesi; diinyaya
acilarak  yerelligin/ulusalligin  reddedilmeksizin  disina  ¢ikilmast  ve  evrensellikle
bagdastirilmasi/birlesmesidir” (Giliveng, 1998: 318).

Bu noktada tlizerinde durulmasi gereken kavram belki de, diinyada, yerelliklerin birbirinden
kopuk baglantilar seklinde kiiresellesmenin doniistiirdiigii deneyimler olarak yasandigi
savinin agiklamasi olan “melezlik” kavramidir. Melezlik “diinyamin farkli yerlerindeki
kiiltiirlerin birbirine karismasidir (...) Bu agidan Amsterdam’da Fasli kizlarin Tayland Boksu
yapmasi, Londra’daki Asya rap miizigi, Irlanda bageli (bir tiir simit), Cin tacosu (Meksika
Yemegi) gibi fenomenleri kabullenme girisimidir” (Tomlinson’dan aktaran Tutal, 2006: 74).
Diinyanin farkli yerlerinde, hayatin ne kadar farkli yasandigi ve farkli bolgelerdeki insanlarin
-giindelik yasam g6z Oniine alinarak- her seyden 6nce, kendi “yerel” kiiltiirlerinin taleplerine
karsilik verdikleri unutulmamasi gereken bir gercekliktir (Wallerstein, 2013: 186). Alman
filozof Martin Heidegger’in “dasein” (bir yerde var olmak) kavramindan yola ¢ikilirsa, bir
insanin varligimin ancak bir yerellikte anlam kazandigimi belirtmek yanlis olmayacaktir
(Tekeli, 2010: 143).

“Yerel”e iliskin olarak elde edilen bulgular, bireylerin yereli nasil tanimladig ile ilgilidir. Bu
dogrultuda,

- Yerel nesneleriyle, objeleriyle bilinir;

- Yerel insanlariyla bilinir;

- Yerel i¢ ve dis iliskileriyle bilinir.
Eger yerel bu 6zellikleriyle biliniyorsa ve tanimlaniyorsa yerelin betimlenmesi de bu 6geler
kurularak yapilmahdir (Tekeli, 2010: 170). Ferzan Ozpetek de filmlerinde kiiresellik ve
yerellik kavramlarimi kiiltiirel gostergeler temelinde bu sekilde kurgulamaistir.

Amerikali sosyolog Immanuel Wallerstein’e gore, global kiiltiir diye bir “sey”in varligini
kabul etmeyenler olabilmektedir. “Fakat bu hagar: cinin gergekte var olduguna inanan ¢ok
sayida insan var. Bu kavram, kimilerine gore bir yart tanri, kimilerine gére ise seytanin viicut
bulmug hali. Ama o6yle goriintiyor ki, tiim bu insanlar i¢in bu, bir ger¢eklik” (Wallerstein,
2013: 183). Bu ifadesiyle Walerstein’in, aslinda insanlarin kiltiirel normlarinin ihlal
edildigini ortaya koymasimin bile bir kiiltiirlin yasadiginin gostergesi oldugunu belirttigi
olduke¢a acgiktir.

Kiiltiirel farkliliklar ayni bilginin farkli bi¢imlerde islenmesine neden olmaktadir (Rapaille,
2011: 6). Her kiiltiir kendine 6zgili gelenekler, torensel davraniglar, simgeler ve degerlere
sahiptir. Karsi Pencere ve Cahil Periler filmlerine “aile yemegi gelenegi” cerg¢evesinde
bakildiginda dikdortgen masa etrafinda toplanan bireyler goriilmektedir. Aktarilmak istenen
anlam ise, aile igi iletisimi giiglii tutmak, dostluk, arkadaslik ve akrabalik iliskilerini
pekistirmek, sevgi, baglilik ve paylagimi arttirmaktir.

Y énetmenin neredeyse tiim filmlerinde rol alan Tiirk oyuncu Serra Y1lmaz da Ferzan Ozpetek
sinemas! i¢erisinde kiiltiirel bir simge ve bir yerellik 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica oyuncunun Tiirk kimligi ile rol aldig1 ve orijinal dili Italyanca olan filmlerin kimi
sahnelerinde Tiirkg¢e konusturuldugu da dikkat edilmesi gereken bir baska noktadir.

Gelenekler ve torensel davranislar ¢ergevesinde yonetmenin iiglincii filmi olan Cahil Periler’e
bakildiginda ise, izleyicinin baz1 sahnelerde bir Japon Oliim Seremonisi ile karsilastirildig
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goriilmektedir. Filmin ana karakterlerinden olan ve olaylarin akisini degistiren Massimo’nun
o0limii ardindan Uziintiisiine tanik olunan Japon yardimci kadin, bu torensel davranisin
kahramanidir. Seremoninin gergeklestirildigi uzam ise igeriginde, 6liintin fotografi, mum,
tiitsii ve Oliiniin esyalar1 gibi ¢esitli simgesel 6geleri barindirmaktadir.

Yonetmenin filmlerinin yerel gostergelerinden olan Tiirk oyuncu Serra Yilmaz’in Tirk
insaninin onemli degerlerinden olan komsuluk iliskilerinin ve misafirperverligin 6nemini
vurguladigr ve ozellikle Karsi Pencere ve Cahil Periler filmlerinde bunun temsili olarak
sunuldugu agikca goriilmektedir. Kimi sahnelerde Italyan komsularmin ¢ocuklaria baktig,
kimi sahnelerde ise elinde yemek tabagi ile komsu ziyareti yaparak yemek tarifi verdigi sozii
gecen degerleri orneklendirmektedir.

Filmin en 6nemli isitsel gostergelerinden olan miizik kullanimi ise yerellik baglaminda alti
¢izilmesi gereken en onemli noktalardan biridir. Bu baglamda ilk akla gelen isim “Sezen
Aksu’dur”. Yonetmen birgok filminde sanatginin miiziklerini Italyan yasami igerisine
aktarmay1 basarmistir. Ayrica yerellik gostergesi olan Sezen Aksu’nun “Kutlama” adli
sarkisi, Serseri Mayinlar filminin final sahnesinde diigiin ve cenaze tdorenine arka fon
olusturmaktadir. Miizik ile iligskisi olan bir diger yerellik 6gesi ise Cahil Periler filminde
hasta odasinin asili olan Ajda Pekkan posteridir. Bu gorsel gosterge izleyiciyi hem sanatginin
kendisine hem de sarkilarina gétiirmektedir.

Sanat¢inin ilk filminde (Hamam) ise, en onemli gosterge olan hamamin kendisi filmin temel
yerellik 6gesidir. Ayrica filmde dans6z kullanimi, raki sofrasinin kurulmasi, iki kiiltiirii bir
araya getiren Tiirkge ve Italyanca sarkilar, gelenekleri temsil ederken, dantel masa ortiisii,
basortiisli, takunya, pestamal, ince belli bardakta igilen c¢ay gibi kiiltiirel gdstergeler de
simgeleri temsil etmektedir.

Bu noktada Ozpetek’in filmlerinde de goriildiigii gibi, yerellikler aslinda kiiresellik karsiti
olarak bulunmamaktadir. Tersine, yerellik bir zenginlestirme araci olarak kiiltiirlerarasi
etkilesimi daha saglikli hale getirmekte, kiiresellesme kavramini gii¢lendirmektedir. Boylece
kiiresellesme, emperyalizmin korkulan 6zelliklerinden bagimsiz, diinya lizerindeki kiiltiirlerin
birbirlerine katki saglamasi anlamia gelebilecektir. Bunun iitopik bir durum olmadigina
verilebilecek en onemli 6rnek ise, yine Ozpetek’in filmlerinde —sadece Tiirk yerel 6geleri
degil- pek ¢ok yerel kiiltiirii bir arada vererek kiiresel bagarilara imza atmasidir.
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