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ABSTRACT

In this paper, tragic pleasure is handled from the perspective of independent cinema compare
to popular media perspective. In this context the works of directors who can be named as
Antagonist directors such as Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Lars von Terier, Park
Chan-Wook are the main subjects.
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GIRIS

Medya en basit anlamda; yazili, sesli ya da gorsel tiim kitle iletisim araglar1 olarak tanimlanir.
Medya, sahip olunan bu araglarla bilgilendirme, yonlendirme, egitme, duygular dile getirme,
toplumsal iliski kurma, eglendirme ve uyarma amaciyla toplumla iletisime ge¢gmeyi kurgular.
Boylece aktarilmak istenen bilgiyi kitlelere ulagtirmada en kolay yontemdir.

Sinema ise en basit tanimiyla herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek
bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde,
bir perde tlizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir. Yukaridaki tanima gore kitle
iletisim araglarindan biri olarak da tanimlayabilecegimiz sinema, ¢erceve igindeki bir
goriintiiyli bir kurguya dayandirarak, kamera hareketleri, 1siklandirma, ses, oyuncu ve dekor
gibi kendine 6zel anlatim araglarini kullanan ayni1 zamanda estetik kaygisi tasiyan bir sanat
dali olma o6zelligi gostermektedir. Televizyondan sonra en etkili gorsel kitle iletisim araci
olma 6zelligini tasimaktadir.

Neden-sonug iizerinden kurgulanan yasam, medya araclar1 {izerinden toplum ya da ulastigi
kitleye, bir seyleri aktarabilmek adina bu yontemle cevap verme ¢abasindadir. Sunulan
dizilerde, okunan bir romanda ya da dinlenilen bir hikayede, yazilan bir yazida kurgulanan
olay oOrglisii neden-sonug iligkisi iizerinden yapilmaktadir. Bir diktatoriin katledilisi,
Amerika’nin uygarlik simgesine yapilan “hakaret”, ya da “lilkede gelinen nokta” gibi siyasi ya
da politik olaylar neden-sonug iliskisi iizerinden algilanip algilatilmaktadir. Popiiler sinemada
bir sey anlatma gayesi tasiyan filmler yine bu noktadan yola ¢ikmaktadirlar.

Calismada, popiiler medyanin genel olarak yansittig1 bakis acisina karsi, bagimsiz sinemanin
durusu islenmektedir. Bu baglamda sinemada Nuri Bilge Ceylan’dan Zeki Demirkumuz’a
Terier’den Park Chan-Wook’a varolan tabular1 yikan, sorgulayan ve bu anlamda sinemanin
Antigone’leri olan yonetmenler ve eserleri ayrica dizi furyasina da deginen filmler ve diziler
calismanin konusunu olusturmaktadir.

TRAJEDI VE TRAJIK HAZ

Yukarida basit tanimi1 kullanilan medya ve yine bir medya araci olan sosyal medyada, bir 6fke
sonucu ortaya ¢ikan, bunun iizerinden ‘goriilen’ ya da ‘gosterilen’ siddete karsilik, siddetle
cevap veren paylagimlarin, bircok kisi tarafindan ilgi ile takip edilmesi ve alkislanmasi
kisilerde ‘haz’ duygusu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Diinyanin herhangi bir yerinde yasanan
bir terore iligkin, kitlelerin bu duruma karsi, durumu yaratan kisi ya da kurumlara gosterdigi
siddetli tepki ya da sdylem rahatlatic1 olma niteligiyle iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Fakat
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siddeti farkli sekillerde isleyen sinemanin alisilmisin disinda bir anlatimla, izleyiciye sunusu
bazen ayn1 haz duygusunu olusturmaktadir.

Medyanin toplum iizerinde yarattigi katarsis durumu ile bir ¢esit mastiirbasyon islevi
saglamasi disinda sinema; aci1 ve siddet olgularini bazen estetize ederek, bazen rahatsiz edici
bir sekilde gostererek, bazen de iginde siddetin ta kendisinin bulunmasina ragmen higbir
sebep-sonug iligkisine yer vermeyerek kullanir. Antik ¢ag filozoflarindan biri olan
Aristotales’in tregedyalar icin insanlar lizerinde katharsis olarak tanimladigi “trajik haz”zi;
Poetica’da, trajik kahramanin yazgis1 yiiziinden i¢imizde olusan korku ve acima
duygularimizla birlikte “o seving icinde duydugumuz hafifleme duygusu” olarak
adlandirmaktadir. Unlii tragedyalardan biri olan Antigone’de ozan baskahramanin biitiin
ozgilirliiklerini sanki bir iple baglayip gittikce daha sikilasan bir diiglime cevirir. Arada
kaygilarimiz1 yatistirdig1 durumlarda ipleri gevsetse de sonu¢ boliimiinde yazgisina meydan
okuyan kahramani daha agir sekillerde daha yikici tehditlerle yalniz birakarak savastirir.
Senaryosunu Zach Helm’in yazdigi March Forster’in yonettigi, Stranger Than Fiction adli
sinema filminde de benzer bir sey s6z konusudur. Yarattig1 kahramanlar1 anlamaya c¢alisan,
yazdig1 olaylar igsellestiren, kitabinin kahramanini 6ldiirmeye calisan yazar kendi yarattigi
kahramani karsisinda goriince bir sekilde onu 6ldiirmekten vazgecer ve kitabini1 bu sekilde
tamamlar.

Fakat burada yapilan en 6nemli konusmay1 kahramanin yardim istedigi edebiyat profesorii
dile getirir. Profesor, yazarin romanini eline aldiginda kahramana 6lmesi gerektigini soyler.
Ciinkii eger kahraman 6liirse bu tam bir basyapit olacaktir. Ancak kahraman 6lmez. Yazar da
siradan bir roman yazmis olur. Burada tregedyanin 6nemi ya da katharsis’lik durumu daha
farkl bir sekilde goriilmektedir. Buradaki “Antigone” 6lmemek i¢in ugrasir ve hazin sonunu
degistirerek romani bir bagyapit olmaktan ali koyar.

Bagimsiz sinemanin Tiirkiye’deki de en Onemli temsilcilerinden biri olarak gdriilen Nuri
Bilge Ceylan, son yapitinda isledigi olay orgiisiinde ise tiim bu neden-sonug iliskisine dayali
bakis agisim1 kirmasi, izleyicinin “trajik haz”zina engel olmustur. Ayrica kendi ve
meslektaslar1 agisindan da, Dieter Duhm’un nevrotik korku (korkudan korku) olarak
tanimladigi, sinemacilarin belli kurallarin disina ¢ikma egiliminde olmama ve bu durumu
reddetme haline kars1 da bir meydan okuma niteligi kazanmaktadir. Fakat tim bu meydan
okumalar yonetmeni siradanlagtirmamis, aksine bir basyapit sahibi yapmistir. Antik
Tragedyalarin yazildigi dénemde, demokrasinin en geliskin halinin uygulandigir bilinen
Yunan cografyasinin aksine tiranlikk rejimi ile yonetildigi diisiiniildiiglinde, dénem
kosullarinda ‘arkaik giiliimseme’ yerlestirilen kuros ve kore heykellerine karsin yazilan
tregedyalar aslinda ayn1 zamanda bir meydan okuma niteligi tasimaktadir.

SINEMADA GORSEL HAZ

Sinema siirekli olarak farkli hazlar sunar. Bunun nedeni eglence olarak baslayan bir sanatin
zamanla kendisini sadece eglence degil, ayn1 zamanda farkli arayislarla kendini ifade etme
istedigidir. Mutluluk, seving, ask, o0liim, intikam, savas, baris, ideolojik, psikolojik sadece
sayacaklarimizdan bir kagidir.

Gostergebilimi siklikla kullanan ve alt metinlerinden yararlanan bir sanatin giiniimiizde bunu
ustalikli bir sekilde sergilemesi saniyorum yanlis bir ifade olmayacaktir. Buna en iyi 6rnek
Godard’mn yapitlarindan verilebilir.'Godard’in yapitlari sinema i¢in 6zellikle dnemlidir; ciinkii

! Wollen, Peter, SinemadaGéstergeler ve Anlam (Metis Yayinlar1,2008)147
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sinemada gostergebilimsel bir “gizeme biiriindiirme” islemi bagka sanat bi¢cimlerinden ¢ok
daha fazla miimkiindiir. Bunun temel nedeni ¢ogu filmin belirti-goriintiisel gosterge 6zelligi
tagimasi ve sinemanin neden oldugu “gergeklik yanilsamasi” dir. Sinema, diisiincenin nesnesi
olan diinyadakine benzer ya da onunla ayn1 belirtkelere sahip bir iletisim araci1 bulmaya iliskin
o ylizyillik diisii gergeklestirir adeta.

Godard senaryosuz ¢ekimle, sinemadaki anlatimi oyunculukla ve c¢ekimle gergeklestirir.
Kadin erkek iligki i¢in “Jim and Jill” en 1yi 6rnegi olarak sunulabilir. Gergekgiligi baz alan
anlatimla iki erkek arasinda kalan kadin ve se¢imsizligi anlatir. Bu izleyici i¢in haz ve sinirsel
bir ornektir. Ciinkii kadin i¢in tercih etme arzuladig1 bir duygu iken tercih edilme erkegin
dogas1 geregi avi kaybetme miicadelesidir.

Diger onemli ¢oziimlemecilerden Laura Mulvey ise sinemaya tamamen bir haz 6gesi olarak
bakar. “Laura Mulvey, “Gérsel Zevk ve Anlati Sinemas1” isimli makalesinde

Hollywood stilinin ‘goérsel zevki ustalikli ve tatmin edici bir bigimde manipiile’ etmesine
dayandigi soyler. Aym1 zamanda Mulvey’e goére sinema insana skopofili imkani tanir.
Sinemanin tanidig1 bu imkéan karanlik bir salonda baskalarindan kopuk olarak, ekrandakini bir
nesne konumunda gozetlemenin ve bundan zevk almanin imkanidir. Mulvey agikca ‘sinemada
izleyiciler c¢ok belirgin bir sekilde teshirciliklerini baskilama ve baskilanan arzularini
oyuncuya yansitma konumundadirlar’der.

Insan dogasi geregi haz alma egilimiyle seger. Haz alian egilimi ne kadar olursa, ilgisi de o
kadar ¢ok olacaktir. Bu basit mantik ile sinema i¢ ice gegerek izleyiciyi ¢eker.

Bu baglamda hazzi en iyi sunan sanatlardan biri oldugu gergegi ve bunu kullanma bi¢imi ile
sinema ve diger alt teknolojik egence kutusu olan televizyonun iist seviyede haz verme
olgular1 oldugu bir gergektir.

SINEMASAL ORNEKLER
OLDBOY(IHTIYAR DELIiKANLI)

Filmde yalniz basina, tek bir odada disar1 ile iletisimi sadece televizyon ile saglanmis ve
deliremeyen bir adami1 Oh Daesu’yu izlemekteyiz. Oh Daesu fazla alkollii oldugu bir aksamda
nedenini bilmeden bir odaya kapatilmistir. Tiim sorularina ragmen kimseden bir cevap
alamamistir. Higbir sorusuna yanit alamayacagini anlayan Oh Daesu sorular1 kendine
yoneltmeye baglar. Kim ona bdyle bir zulmii gérmiis olabilir diye tiim kotii davrandigi,
husumet i¢inde oldugu kisilerin listesini yapar. Bu siire igerisinde de kendi ile tiim
hesaplagmalarin i¢ginde bulur kendini. Fark ettigi bir sey vardir ki birinin intikami1 sonucu
orada bulunmasidir.

Kendi ile hesaplasmasi sirasinda televizyondan karisinin 6liim haberini izleyen Oh Daesu,
cinayetin kendisinin {izerine atildigini da goriir. Bir siire sonra, kendisini bu duruma diisiiren
kisiden intikam alma yeminleri etmeye baslar. Ka¢gmak i¢in duvar1 kazmaya baslar. Asla pes
etmez ve 15 yilin duvarda, gercek diinyaya ulasabilen bir delik agmay1 basarir. Ertesi sabah
hipnotize edilerek 15 sene 6nce kagirildig1 yerin yakinindaki bir binanin ¢atisina birakalir.

Boylece kin besledigi intikam almaya calistigi kisiyi aramaya baslar. Ama 6nce bir restorana
gider ve o sirada yemegini yerken bir telefon alir ve bayilir. Susi restoraninda c¢alistig1 kiz onu
evine getirir. Boylece aralarinda bir etkilesim baslar. Bu arada telefonu eden Woojin yani Oh

2 Mulvey, Laura, Gorsel Zevk ve Anlati Sinemasi, Sanat Cinsiyet, haz.
Ahu Antmen, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2008.
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Daesu’dan intikam almak isteyen kisi hala onu izlemektedir. Kiz ile iligkisinden ve birbirine
olan sevgisinden emin olduktan sonra kendini gostermeye baslar. Bu arada neden Oh
Daesu’dan intikam almak istedigini Oh Daesu’nun kendisinin 6grenmesini saglar.

Oh Daesu; Woojin’in daha lisedeyken kardesi ile iliskisine tanik olmustur. Bunu da yakin bir
arkadasi ile paylasmis ve oradan go¢ etmislerdir. Aslinda Oh Daesu’da bu olayin duyulmasini
istememistir. Ama olay okulda duyulmustur. Bu sebepten Woojin, kardesini nehre atarak
onun katili olmustur.

Bu olayla yiizlesen Oh Daesu rahatlamistir ve intikam alma amacgli Woojin’e dersini verme
iizerine yola koyulmustur. Fakat Woojin’in karsisina ¢iktiginda hi¢ beklemedigi bir gercekle
ylizlesmistir. Sevmeye basladig1 ve birlikte oldugu kadin kendi 6z kizidir.

Bu gergekle yiizlesen ve Woojin’e bir sey yapamayacagini anlayan Oh Daesu intikam
yeminleri ettigi Woojin’e kizin hicbir sey bilmemesi icin yalvarir. Kopegi olmayi bile teklif
eder. Havlar, ayaklarina kapanir, en sonunda Woojin’in sirrin1 paylastigr icin kendini
cezalandirir ve dilini keser. Fakat Woojin i¢in aldig1 intikam ne kadar 6nemli goriinse de hi¢
bir sey ifade etmez. O da kendini vurur. Oh Daesu odada kaldig1 zamanlarda kendini
hipnotize eden kadini bulur ve tekrar hipnotize edilmesini ister. Amaci her seyi unutmaya
calismaktir. Sorusu ise: ‘bir hayvandan daha asagi olsam bile, benim de yasamaya hakkim
yok mu? dur.

Filmde intikam duygusu ve onun beraberinde getirdigi siddetin yani sira Oidipus mitinin bir
Koreli yonetmenin bakis agisiyla yeniden tahsis edildigini gérmekteyiz. Film antik trajedileri
aratmayacak Olciidedir.Kisinin kendi ile hesaplagsmalari, teorik bilginin pratikte ne kadar ise
yaradigi, ruhsal bunalimlarin ve intikam duygusunun insanda yarattig1 siddet istemi.. filmi
izlerken Oh Daesu’nun intikam almasini arzularken olaylar karsisinda her seyi anlama ve
derin bir sessizlige gomiilme hali.. tiim bunlarin hepsinin birbiri i¢cine gecerek sunumu.
Gergek bir tragedinin perdeye aktarimi. Tiim bunlarin 6tesinde ensest gib tabu bir konuyu
alasagi etmesi..

ANTICHRIST (DECCAL)

Lars Von Trier’in kendine has uslubu ile sinema perdesine aktarilan Tiirk¢e ¢evirisi Deccal
olan bu film de ise bir ¢ok ayrint1 s6z konusudur. Filmde ¢ocugunu kaybettigi i¢in depresyona
giren bir kadin ve onu tedavi etmeye calisan kocasi. Kadinin film boyunca i¢sel yolculugunu
gormekteyiz. Adam kadini seviyordur ve karisini tedavi etmek i¢in onu kadinin bir zamanlar
doktora tezini yazmak i¢in gittigi orman evine gotiiriir. Fakat isler burada tam bir korku
filmine doniisiir.

Adam kadinin hastaliginin doktora zamaninda basladigini fark eder. Ve resimlerde ¢ocugunun
ayakkabilarinin siirekli ters baglandigini goriir. Bu sirada kadin adami iskenceye tabi tutar ve
kadin1 sonunda 6ldiirtir.

Filmi izlerken de asi, azgin, korkulariyla zor yiizlesebilecek bir kadin ve karsisinda tiim bu
olup bitene kars1 son derece sogukkanli bir sekilde kadin1 diizene sokmaya calisan bir kadin
gorlilmektedir.

Filme konusu itibari ile bakildiginda boyle goriinse de Lars Von Trier, filmde ¢cokca sembol
kullanmistir. Ve film bu sembollerle kendini gosterir. Nietzsche’nin Deccal adli eserinden
hatta Nietzsche’nin kendisinden etkilendigi asikardir.
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Bunun yani sira erkek kiiltiirii kadin ise dogay1 simgelemektedir. Filmde pornografi ve siddet
fazlasiyla estetize edilmistir. Belki de filmde en rahatsiz edici unsur budur. Fakat bilinen
baska bir gercek vardir ki o da aslinda dogaya kars1 kiiltiiriin ne denli nevrotik bozukluklar
yarattigidir ki bunu film boyunca kadinda sik¢a gormekteyiz. Doga da pornografiktir,
acimasizdir. Fakat doga herhangi bir seyin hesabini yapmaz o yavasca olmasi gerektigi gibi
davranir fakat kiiltiir siirekli dogay1 bozar ve dogal olan seyleri kiiltlire etmeye calisir.

Filmde doga, kadin ile sembolize edildiginde bir bilince ulasir ve intikam duygusu olusur.
Kiiltiire yani erkege saldirir ona iskence eder. Erkekte bunun sonucunda kadini oldiiriir ve
kendi yarattig1 nevrotik bozuklukla hayatina devam eder.

Filmde kadin ve erkegin sembolize ettigi seyler disinda Isa’nin dogumu sirasinda gelen iig
kral1 simgeleyen {li¢ hayvan goze c¢arpmaktadir. Geyik, karga ve tilki. Matem ac1 ve
umutsuzluk olarak sunulan, paganizmin Hiristiyanliga yansiyan bu {i¢ 6gesini bireyin arsizca
yasam istegi, dogurganlik ve caresizlikleri ile harmanlandigina da tanik olmaktayiz.

DOGVILLE

"Bazi insanlart egitemezsiniz, onlari kotiiliik etmemeye ikna edemezsiniz. Kotiiliiklerini
suratlarina vurunca sadece inkar etmez, sizden daha da nefret ederler. Onlari gérmezden de
gelemezsiniz. Cezalarimi hak etmislerse hak etmislerdir. Merhamet her zaman en dogrusu
degildir, en giizeli ve en ahlaklis1 da degildir. Size kotiiliik edenleri mazur gérmek, onlara
anlayis géstermek, onlarin icindeki seytani ancak besler, biiyiitiir. Affetmek belki de o insana
vapabileceginiz en biiyiik kétiiliiktiir."

Dogville’de oyuncular1 tebesirlerle kroki seklinde c¢izilmis bir tiyatro sahnesi {izerinde
gorliliir. Lars Von Trier duvarlari olmayan bir diinyanin gercekligini -ki bu her insan
ruhundaki onun goriinmez kilan duvarlar da dahil- tabiri caizse tiim ¢iplakligiyla goéziimiize
sokmak istemektedir.

Film tiglincii anlaticinin "Bu Dogyville kasabasinin hazin 6ykiidir" diye bagliyor. Amerika'da
bir dag kasabasinda siradan hayatlarini siirdiirmeye c¢alisan gayet kendi halinde ve ahlakli
insanlar, aralarina esrarengiz bir bi¢imde katilan ve gangsterlerden kactigini sdyleyen giizel
bir kadin, sonrasinda Dogyville kasabasinda yasanan kademeli degisim konu alinmaktadir.

Kasaba sakinleri ilk basta gilizel ve gizemli Grace'i aralarina dahil etmek konusunda
cekinseler de bir sekilde buna ikna olurlar ama kasaba halki i¢in bu yeterli olmaz ¢linkii her
tyiligin bir karsilig1 vardir. Grace i¢in yeterince liitufta bulunduklarini diisiinen kasaba halki,
cok az para karsiliginda ona giindelik ev, bahge islerini yaptirirlar.

Grace 'in bir siginma gibi yasadigi bu kasabaya gosterdigi tahammiil ve teslimiyet iist
seviyedir. Tiim bu eziyetlere bir melek sabriyla ve anlayisiyla tahammiil edecek kadar kimden
ve neden kagtig1 sorusu kafamizdan gitmiyor film boyunca. Grace'nin bu yumusak basl ve
hosgoriilii tavr1 kasaba halkinin ilkel duygularin1 daha da ortaya ¢ikararir.

Finalde izleyiciyi sasirtic1 bir son bekliyor Grace'in babasiyla yaptigi konusma her seyi agik
ediyor; Grace babasini kibri i¢in suglarken babasiin: "Asil kibirli olan sensin. Bu sozleri
soylerken sozde alcak goniilliiliik ediyorsun. Hi¢ kimsenin senin yiiksek ahlaki degerlerine
erisemeyeceginden o kadar eminsin ki herkesi bagishiyorsun" sozleri Grace'i film boyunca
aslinda nasil okumamiz gerektigini vurguluyor. film her seyden oOnce kimseyi hakli
cikarmiyor.
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DANCER IN THE DARK(KARANLIKTA DANS)

Selma Dogu Avrupa’dan kacarak ABD’de bir fabrikada ¢alismak zorunda kalan ve ¢ok para
kazanamayan bir go¢cmendir. Amerika'ya 10 yasindaki oglu Gene ile go¢ eden ve bir
karavanda yasayan Cek asilli Selma Jezkova kalitsal bir hastalik yiiziinden kor olmak
iizeredir. Bu hastaligin oglunu da etkileyecegini bilen Selma, ¢elik fabrikasinda canla basla
caligarak biriktirdigi parayla oglunu ameliyat ettirmek istemektedir. Selma en ¢ok Hollywood
miizikallerinden etkilenir. Ve miizikalleri dinlerken gozlerini kapatarak kendini bir kag
dakikaligini da olsa miizikten ve miizikallerden olusan bir diinyanin i¢inde hayal eder ve
mutlu olur. Komsusu ve ev sahibi olan Polis Memuru Bill, bir giin Selma'nin parasin1 ¢alinca
Selma onu Oldiirmek zorunda kalir ve hapis yolunu tutar. Boylece trajedi baslar. Filmde
yagmurlu bir giinde puslar i¢inde bir gol ¢ikar karsimiza, sonra bir fabrika, makineler, is¢iler,
sonra demiryolu, tren, bagka isciler, dans eden is¢iler, ormanin i¢inde sekerden yapilmis gibi,
sonradan kabusa doniisecek, orman i¢indeki Selma ile oglunun yasadigi ev. Fabrikanin
estetize edilmesinden, ¢alismaya ve iscilere vgiiden sdz edebiliriz. Ozellikle Selma'nin
fabirkada c¢alisirken giindiiz diisii gordiigli sahne ve demiryolunda is¢ilerin dansi sahnesinde.
Selma'nin hayati ¢alismaktan, sadece ¢alismaktan olugsmaktadir; giindiiz fabrikada ¢alisir gece
evde paketleme isi yapar; kimi geceler fabrikada gece nobetine kalir, oglunun g6z ameliyati
icin para biriktirmektedir. Sanki igledigi bir giinah i¢in tiim hayatiyla bir diyet dder gibidir,
nefes almadan calisarak, sonra gozleriyle daha sonra da hayatiyla. Bu Selma'nin sirridir: Bir
cocuk dogurmak istemistir, bir bebegi kucagina alma hazzi icin, aileden gecen ve insan1 yavas
yavas kor eden hastaligini bile bile. Simdi oglu Gene'de de aymi hastalik ¢ikmustir, o da
kendisi gibi agir agir kor olmaktadir. Ote yandan fabrikay1 sever, calismayi, oradaki isci
arkadaslarini; basit, mutlu ve tevekkiil dolu bir hayat yasamaktadir, ¢calismayla gecen. Bu
hayat, komsusu / ev sahibi Bill-Linda ailesinin hayatiyla tezat teskil eder; bu tipik bir
Amerikan orta sif ailesidir; Bill polistir ki, bu meslegin secilmis olmasi da hi¢ tesadiif
degildir. Karisinin, evinin isteklerine, ihtiyaclarina yetismek ic¢in borca girmistir; Linda'nin
calismaktan uzak bir hayat1 vardir, orta sinif dertleriyle, sikintilariyla bas basa evde oturur.
Hig bir sey yapmaz. Bill bor¢lanma pahasina karisinin istedigi kanepeyi almak ister, bunu da
karisindan saklar, zira kendsini artik sevmeyecegini diisiiniir. Bill'in sirr1 da budur; bu sir onu
suca gotiirecektir. Selma'nin oglunun ameliyat1 i¢in birktirdigi parasini calar.

Bill'in mesleginin polis olarak se¢ilmesinin nedeni de budur belki, bir polisin su¢ islemesinde
yatan tezat icin. Zira filmin baska bir sorunsali da sug / adalet - ceza / masumiyet meselesidir.
Bill'in paray1 ¢almasindan itibaren filmde her sey alt iist olur. Filmin hiz1 ve ritmi degisir. Iyi
ile kotii, masum ile su¢lu, dogru ile yalan karsi karsiya gelir ve i¢ ice gecger. Filmin kirildig,
karistigl, planlarin alt iist oldugu, karsilasmalarin ve yer degistirmelerin oldugu kirilma
noktasi. Selma'nin masumiyetini boOylesi bir siddetle yitirisindeki tezat; masumken suc¢lu
konuma diismesindeki tezat s6zkonusudur. Selma gittikge uzayan, agirlasan bu sahnenin
sonlarmma dogru Bill'i, kafasin1 ezerek Oldiirmek zorunda kalir. Bill oliirken mutludur; zira
suclarindan (hirsizlik) ve giinahlarindan (masum karsisinda) arinmasi ancak masumun
kendisini 6ldiirmesiyle miimkiindiir. Bu sahnede ikisi birbirini affeder. Selma'nin mahkemede,
"Onu neden oldiirdiin?" sorusuna, "O istedigi icin" seklinde verecegi cevap elbette jliri
tarafindan gecerli bir gerek¢e olarak kabul edilmeyecektir. Mahkeme sahnesi hem bu filmin
(ve belki de tiim Amerikan sinemasinin) hem de Amerikan toplumunun ¢éziimlenmesi i¢in
olanaklar sunar. Pek ¢ok Amerikan filminde karsimiza ¢ikan bu sahnede sugluyla sugsuz ayirt
edilir, agiklanir.

Filmin mesaji, toplumsal-ahlaki dersi verilir; olaylar ¢oziiliir, sorular cevaplanir; giinah
cikarilir. Seyirci filmden bir adalet duygusu, bir rahatlama ile ¢ikar; toplumsal adalete olan
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giliven tazelenir. Avukatin retorik sanatindaki becerilerini, ikna giiclinii ispatladigi, halktan
secilen jiirinin halki temsil edercesine olaylar1 dinleyip hemen her zaman "dogru", "adil"
yargtya vardig1 o meshur mahkeme sahnesi...

Savcinin Selma'yr sugladigir temel noktalar ilgingtir: En basta kisiligi -ne kadar bencil ve
parag6z oldugu, yalan sdyledigi- sonra komiinizmi -ki Mac Carthy doneminde bir kisiyi su¢lu
bulmak icin yeterli bir nedendir bu- daha sonra gd¢menligi nankorliigii. Bu suglamalarin
karsisina bu sefer kurbanin kisiligi, hayati, kariyeri, toplumsal statiisii konulmaktadir -giizel
bir evi, ailesi, isi, kariyeri olan bir 'polis' neden yanlarina siginan fakir bir gé¢gmen is¢inin
parasini calsin? sorusu. "Yalan" da filmde baska bir 6nemli unsur, 6zellikle de yargilama
sahnesinde. Selma tiim savunmasi boyunca tek bir yalan sdyliiyor. Babasinin ad1 ve parayi
ona gonderdigi yalani - ki bu oglunun ameliyatinin basarili olmasi i¢in bir kosuldur ona gore,
bu yalani o nedenle sdyler; gercek Oldrich Novi sahneye / mahkemeye ¢ikinca Selma'nin bir
yalan soyledigi, dolayisiyla da o sugu islemis oldugu gibi bir sonu¢ ¢ikiyor ortaya. Halbuki
mahkemede daha ciddi bir yalan s6z konusudur: Linda'nin yalani. Linda evde olup bitenleri
gOrmiis, en azindan duymustur. Bu yalan bir insanin yargilanmasinda tanik ifadesi olarak
kullanildig1 ve idamina neden oldugu i¢in daha ciddi bir yalandir. Selma'nin masum hatta
cocuksu yalanina karsilik Lindamin hi¢ de masum olmayan yalani... Filmde orta smif
siddetinin ve ikiylizliiliigiinii yansitmasi agisindan énemli bir andir.

SAW(TESTERE)

Testere filminde anlatilan ve maruz kalinan siddet fazliligin nedeni, sosyal yasam icinde
sikigsan insan ve bir¢ok yiikiin altinda ezilen maddi-manevi agirliklarin tatmini olarak anlatilir.
“Ceza vermek” Testere’nin en biiyiik haz aldig1 ve yola ¢iktig1 kavramdir. Bu, sosyal yasam
icinde insanin kendisine lizenlere vermek istedigi intikamin gorsele donilismiis anlatimidir.
Izleyici de su soru vardir “Acaba bu kadin veya bu adam kime ne yapt1?”. Ciinkii izlerken bir
yandan buna tutunmak ister izleyici. O kadar kotii olmay1 ve izlediklerinden keyif almay1
kendine yakistiramaz. Bu yiizden cezalandirilan mutlaka koétii bir sey olmalidir. Yoksa kendi
vicdanimizla bunu yiizlestirmek imkansiz hale gelir.

Diger bir agidan bakildiginda Testere’nin ceza verme yontemidir. Duygusal bir ¢okiintii
yaratma niyetinde olmadig1 aciktir ki filmin isminden testere kelimesi anlam bulsun. Mutlaka
bir sey kesilecektir. Tipk1 diyet gibi, her seyin bir karsiligi vardir. Kurbanlar Testere’nin
bakisina gore bagkalarina duygusal olarak zarar vermislerdir. Karsiliginda diyet 6demelilerdir.
Filmin en Onemli unusurlarindan biri se¢gme hakkinin olmasidir. Biitiin film serilerine
bakildiginda, hicbir kurban net bir sekilde “Sunu yapacaksin™ gibi talimatla karsilasmaz.
Mutlaka ikilikler ve se¢cme arasinda birakilirlar. Ve her zaman 6lmezler, ¢iinkii bedeli
O0lmeden de verilebilir yargis1 vardir. Filmin sonunda kimi izleyici Testere’nin yaptiklarini
dogru bulmazken kimileri i¢in rahatlama ve ceza vermenin hazzi yasanir.

Testere gilinlimiiz sinemasinda korkunun 6tesinde anlatim sunar. Korku filmi adrenalin ve
ka¢cma-kovalamaca sahnelerine ile dikkati siirekli olayin iginde kahramanlarla 6zdeslestirerek
sunarken, sadece gerilimle siddeti kullanarak sorular soran bir filmdir. Bu 6zelligi ile diger
gerilim filmlerinden ayrilir. Testere filminin korku oldugunu idda edenler tabiki de olacaktir.
Ancak korku filminde mutlaka korkulan bir nesne(ruh, canavar,vb..) ya da kisi vardir. Testere
korkulan biri degil, ¢oziimlenmeye calisilan bir karakter. Kurbanlar Testere’den kagmaz,
bulunduklar1 durumdan kurtulmaya ¢alisirlar. Bu korku ile gerilimi ayiran 6nemli unsurlardan
biridir.
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SONUC

Sinemanin izlenirligi ve tercih edilirligi siirekli kendini yenilemesinde yatmaktadir. Gorselligi
hikayelerle bezeyerek onlara yeni anlamlar ve anlatimlar katan sinemanin hazza olan yakinligi
insan dogasinin gercekligi ile biitiinlesir. Bu sayede yeni anlatim yontemleri ile hazzin
anlatimi derinlik bulur.

Haz kavrami sadece sinema iizerinde degil biitiin sanat dallar1 i¢in vazgecilmez bir olgudur.
Bu olgunun sekillenisi ve anlatimdaki zenginlikleri ile sinemada biitiin 6rneklerini gérmek
miimkiindiir. Cilinkii sinemada biitiin obje ve nesneler karakterleri simgelerler ve biitiin
karakterlerin duygular1 vardir. lyi- kotii, giizel-girkin, ahlakli-ahlaksiz, mutlu-mutsuz.
Ikilemler ile izleyiciye biitiin duygusal olaylar1 yasatan bir diinya olan sinemanin haz ile
iligkisi oldukca kuvvetlidir. Matematiksel bir gerceklikle ile yasamayan aksine tamamen
begenilme ve izlenme iizerine yapilan bir sanatin hazza yonelik olmasi kitlesinin insan
begenisi lizerine olmasindan kaynaklanir. Tatmin duygusu ve bunu besleyen biitliin 6geleri
kendine goére kullanmasiyla sanat kavrami ic¢ine giren sinemanin giiciinii yadsimak dogru
olmayacaktir.

Sonug olarak, sinemanin anlatimsal giicli, kullandig1 dil ile agiklanabilir. Her film ve
yonetmen kendi dili ve anlatim bi¢imiyle tipki farkli yazarlar gibi hikayeler sunar. Sinemanin
gorsel giicii, kitaplardaki ciimleler gibidir. Aralarindaki fark ise goriinenin okunandan daha
¢ok tercih edilir olmasidir.
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