Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari Dergisi (ASEAD)
Eurasian Journal of Researches in Social and Economics (EJRSE)

ISSN:2148-9963 www.asead.com

YENI DISAVURUMCU SANATA
RESSAM VE HEYKELTIRAS ANSELM KIiEFER’IN ESERLERIYLE BAKMAK

Dog. Dr. Ayfer UZ*

OZET

Yeni Digavurumculuk resim ve heykel gibi sanat alanlarinda Modernizm akiminin bir kolu olarak
1970’lerde gelismis ve 1980°lerin ortalarinda Amerika ve Bati Avrupa’da popiiler olmus bir akimdir. Akimin
sanatgilar1 sanatlartyla daha ozgiir alanlarda ifade olanagma dogru ydnelmislerdir. Iste bu donemde Yeni
Disavurumcu sanatgilardan biri de Alman sanat¢1 Anselm Kiefer’dir. Modern sanatin yasayan en onemli ismi
olarak bilinen Kiefer yasami boyunca Almanya’nin Nazi mirasinin karanlik yiikiini kendi tlizerinde tasimis ve
calismalarinda duygu ve gerilimin derin izlerini yansitmistir. Kisa siirede kendi 6zgiin stilini gelistiren sanatg1
kalin boyalar kullanmis ve boyaya toprak, sag, saman gibi degisik materyaller de ekleyerek kalin kabarik ylizeyler
elde etmistir.

Bu aragtirmada; sanatin sinirlarini yaraticiligiyla zorlayan ve izleyiciye ¢ok ¢esitli ¢agrisimlar yapmayi
basaran Kiefer’in eserlerini “Yeni Disavurumcu Akim”la birlikte degerlendirerek anlamak ve sanat¢ry1 tanitmak
amaglanmistir. Caligma nitel arastirma yontemiyle gergeklestirilmis ve sonuca gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Neo-Expresyonizm, Anselm Kiefer, Resim, Heykel, Ozgiir Sanat.

LOOKING AT NEO-EXPRESSIONIST ART WITH THE WORKS OF PAINTER
AND SCULPTOR ANSELM KIEFER

ABSTRACT

New Expressionism is a trend developed in the 1970s as a branch of the stream of “Modernism” in art
fields such as Painting and sculpture, which has become popular in America and Western Europe in the mid-
1980s. The artists of the movement have turned to the possibility of expression in more free areas with their art.
The German artist Anselm Kiefer is one of the New Expressive artists of that period. Kiefer, known as the most
important living figure of modern art, has carried the dark burden of Nazi heritage of Germany throughout his life
and reflected deep traces of emotion and tension in his works. The artist, who developed his own unique style in
a short time, used thick paints and added various materials such as soil, hair, and straw to the paint and obtained
thick puffy surfaces.

The main objective of this study is to understand and introduce the artist’s works within the framework
of the “Neo-Expressionist current”, who has pushed the boundaries of art with his creativity and succeeded in
making a wide variety of associations with the audience. The results were obtained in this study with the
qualitative research method.
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GIRIS

Toplumlarin tarihi, yasanmusliklari, her tiirlii edinim ve kazanimlari, degerleri onlarin
kilturlerini olusturur. Ayni zamanda sanat Kiltlrin en Onemli pargalarindan biridir. Her
toplumda farklilik gosteren kiiltiir dogal olarak kendi sanatini ve sanatcisini etkileyecektir.
Sanat¢t dogdugu ve iginde yasadigi toplumdan beslenerek 6znel bir kimlige ulasacaktir.
Kiefer’in eserlerinin konusu, onun kisisel ve kiiltiirel kimligi iizerinde derinlesir. Ulkesinde
yasanan Nazi yonetiminin kotu izlerine, savasin olumsuz yansimalarina geng yasta tanik olur,
toplumsal kimlik ve kiiltiirel baglarim1 yasami boyunca sorgular. Bu diisiinsel ve felsefi
sorgulamay1 yogun disavurumcu tarziyla calismalarina yansitir ve i¢inde yasadigi her tiirli
duygu inis ¢ikislarini izleyiciye ge¢irmeyi basarir. Dogas1 geregi sanat ve sanat¢inin muhalif
bir durusu vardir, elestirel yonii giigliidiir. O nedenle kendini, toplumu, yasami her yoniiyle
sorgular ve kendi 6znel diisiincesini goriiniir kilar. Kiefer bu agidan sira dis1 bir isimdir. Estetik
acidan tartisilmaz olan eserleri ayn1 zamanda politik bir elestiri giicline de sahiptir.

Arastirmada; sanatgiin dahil oldugu akim olan “Yeni Disavurumcu Sanat”a genel
hatlariyla deginildikten sonra kisa yasam Oykiisiine yer verilmistir. Daha sonra; estetik
biitiinliigii iist diizeyde olan ve cagdas sanata yeni yorum getiren Anselm Kiefer’in eserleri
analiz edilmis, sanatinin temelinde yatan olgulara, diisiinceye dikkat c¢ekilmis ve sonuca
gidilmistir.

Verilerin toplanmasi “genel tarama” modeli g¢ercevesinde; konuyla ilgili kitaplar,
dergiler ve internet kaynaklarindan yararlanilarak gerceklestirilmistir. Literatlir taramasindan
ve sanat¢inin eser gorsellerinden elde edilen veriler “betimsel analiz” yontemiyle ¢dziimlenmis
ve sonuca gidilmistir.

1. NEO-EXPRESYONIZM (YENI DISAVURUMCULUK)

1960’1ar pek ¢ok yeni sanat yorumlarinin goriildiigli, sanatin anlaminin sorgulandigi,
sanatsal pratiklerin ¢ok ¢esitli ve farkli araglarla ortaya konuldugu bir dénemi yansitmaktadir.
Soyut sanat donemi kapanmakta yeni arayislar ve avangard sanat kendini goriiniir kilmaktadir.
Iste bu dénemde 6zellikle 1970 ve sonrasinda Yeni Disavurumculuk belirgin hale gelmis ve
akimin sanatcilart kendini daha 6zgur alanlarda sanatsal ifade olanagina dogru yonelmislerdir.
Her donem resimlerde sanatginin 6zgiin yanmi ortaya koyan, kendini gergeklestiren, yani
disavuran sanattan s6z edilebilir. “Duygusal bir tepki olarak ‘disavurum’ her sanatginin tutumu
icin zorunlu olarak var olan, giderek insanin her edimine bigilebilecek bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikar” (Acar, 2018, s.36). Ne var ki bir doneme ve bir akima gelindiginde disavurum
farkli bir betimlemeyi de beraberinde getirir.

“Neo-Ekspresyonizm veya Yeni-Disavurumculuk resim ve heykelcilik gibi sanat
alanlarinda Modernizm akiminin bir kolu olarak 1970’lerde gelismis ve 1980’lerin ortalarina
kadar Bat1 Avrupa ve ABD’deki sanat piyasasinda oldukga popiiler olmus bir sanat akimidir”
(Wikipedi; Neo-Ekspresyonizm maddesi).

Bu akimda Ekspresyonizm, Post-Ekspresyonizm, Sirrealizm, Soyut Ekspresyonizm,
Informel sanat ve Pop Sanat’in etkisi olduk¢a belirgindir. 20. yiizyilin baslarinda Yeni-
Disavurumculuk terimi, “Ekspresyonizm” de oldugu gibi 6zgiin bir iisluptan ziyade ortak bir
egilimi yansitir.
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Genel hatlartyla Neo-Ekspresyonist ¢caligmalar, teknik ve tematik 6zellikleriyle ayirt edilirken,
kalin boya tabakalari, farkli atik nesnelerin eserde yer almasi gibi malzemelerin kullanilisi
dokunsal etkiye sahip ham maddelerden segilir ve duygularin belirgin bir sekilde ifade edilmesi
istenir. Cogunlukla secilen konular gegmisle ya da kolektif tarihle ya da kisisel bellekle derin
bir iliski kurmaya yarayan, alegori ve sembolizm araciligiyla islenen sorunlar olmustur
(Sanatokuma Web Sitesi). Sanat¢ilarin ulusal, kiiltiirel farkliliklar1 ile 6zgiin kimlikleri sanatsal
ifadelerde belirgin bir seklide 6zgiirce yansitilir. Bireyin kendi alg1 diinyasinin, her tiirlii ruhsal
durumun sanata yansimasini saglar.

“Yeni Disavurumculuk, 1970’lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de giindeme gelen
yeni resimsel yaklagimlarin tlimiinii tanimlamak i¢in kullanilmaya baslayan son derece
genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde 1960-1980 siirecinde damgasini vuran
kavramsal temelli yaklagimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz bir anlay1s vardir:
Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih, gibi bir dizi ‘geri
doniis’, hem modernist sanatin, hem kavramsalc1 egilimlerin disladig1 bircok geleneksel
sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir” (Antment, 2010, s. 263).

1970’lerde yogun ve kimi zaman siddetli temalar1 ele alan, genelde biiyiik tuvallerin
kullanildig1 ve sanatgilarin bilingli olarak boyay1 iistiinkorii bir sekilde hizla siirdiigli resimler
“Yeni Disavurumcu akim” olarak ilgi gormeye baslar. Bu tarz resimlerin yiizeyine farkli
malzemeler eklenir ve bu uygulama resmin anlasilmasint giiglestirir. Bu teknikler,
elestirmenlerin baz1 Neo-Ekpresyonist resimleri “koéti resim” olarak nitelendirilmesine yol
acar. Bu terim sadece resmin duygu degerini 6ne ¢ikarmak icin kasith olarak kotii yapilan
resimler i¢in degil, ayn1 zamanda tamamen bir karmasadan ibaret olan eserler i¢in de kullanilir
(Farthing, 2012, s. 544). Abart1 tuvalin boyutlarinda baslar, asir1 biiyiik tuvaller sanat¢inin
icinde barindirdig1 cosku dolu her tiirlii duyguyu ifade etmede rahatlik saglar. Sanat¢1 kendini
ifade ederken hicbir kisitlamaya girmeden her tiir malzemeyi tuvalin tizerinde kullanabilir ve
bu kimi zaman karmasa ve anlagilmazligin baskin oldugu ama estetik hazin etkin oldugu
calismalarla sonuglanir.

Sanatgilarin ortak noktas1 kendi ruhsal diinyalarmm disa yansimalarindan da
anlasilabilecegi gibi, 6zellikle vurgulanan bireysellikleri ve 6znellikleridir. Yeni Disavurumcu
resim, sanat¢ilarin 6znel fantezi diinyasini, ani kirintilarin1 ve korkularini, tarihsel olgularin
bireysel algismn1 ve yorumunu igerir. Birbirinden ¢ok farkli imge diinyas: yaratan Yeni
Disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin figiiratife olan egilimidir (Antment,
2010, s. 265). Neo-Expresyonist sanat akimi ile sanat diinyasinda figiiratif sanat yeniden 6nem
kazanmistir. Sanatg1 derinden hissettigi bireysel ve toplumsal sorunlar1 6znel duygulartyla
ortaya koymanin en etkili yolunu figuratif bicimde bulur.

[1. Dlnya Savasi’ndan sonra disavurumcu sanat sanatcilarin kendilerini ifade etmede
bir hayli etkili kullanilmistir ve 6zellikle Almanya yeni disavurumcu sanatin merkezi olmustur.
Sanatcilar i¢giidiisel vurgular, 6znel renklerle kendilerini ortaya koyma ve formlar1 ¢carpitmak
suretiyle resimlerinde duygusal igerige geri donmiislerdir. Yeni Disavurumcu sanatgilardan
belki de en carpici isimlerinden biri de Alman sanat¢i Anselm Kiefer’dir. Sanatginin, iginde
yasadig1 her tirlii duygu inis ¢ikiglarimi izleyiciye gecirmeyi basaran bu akimin 6nemli
temsilcilerinden olmustur.
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Bu akimin sanatgilar1 duygularini, hayallerini, kisisel 6zelliklerini bastirmadan cesurca ortaya
koymay1 basarmislardir. Aslinda ama¢ da sanat¢cinin derin ve yogun duygu durumunu
gorsellestirme ve kendisiyle hesaplasma anmnin sanatla ortaya konmasidir. Kiefer’in sinir
tanimaz sanatsal yaklasimi malzemede oldugu kadar kendi duygularinda da samimi ve
ictenligiyle dikkat ¢eker.

2. ANSELM KIEFER (1945)

Anselm Kiefer, 1945°te, Almanya’nin Donaueschingen kentinde dogmustur. 1965°ten
1966’ya kadar Freiburg Universitesi'nde hukuk ve Latin dilleri egitimi alir. 1966’da
Freiburg’da Peter Dreher ile resim caligmalarina baglayan sanat¢i 1969°da Horst Antes’ten
egitim almak icin Akademie der Bindenden Kiisnste’a gider. Bir yil sonra 1970 yilinda
Diisseldorf’taki Kunstakademie’ye nakil yaptiran Kiefer burada Joseph Beuys ile tanisir
(Thompson, 2014, s. 368). Joseph Beuys ile tanismasindan sonra ona yakinlasan ve énemli
paylasimlar1 olmus olan Kiefer’in ilk ¢aligmalar1 da bu etkiyle sekillenmistir. Hukuk egitiminin
yaninda Hors Antes ve Joseph Beuys’tan sanat dersleri almistir.

Kiefer, kisa siirede Alman Yeni Disavurumcu sanatin O0nde gelen temsilcileri arasinda
yer alir. Dogal malzemeler de kullandig: biiyiik boyutlu anitsal resimlerinde Almanya’nin eski
tarihine ve Nazi donemine iliskin gondermelere yer veren sanatgi, oldukg¢a karanlik ve
karamsar bir diinya vizyonu sunan simgeci bir tarihsel anlati1 anlayisina sahiptir (Antment,
2010, 5.169).

Resim 1: Kiefer’in Hitler selami veren fotografi.

ASEAD CILT 7 SAYI 12 Yil 2020, S 84-99



| 88

1969 yilinda Kiefer Avrupa’nin iinlii ve farkli mekanlarinda Nazi selam1 vererek
cektirdigi fotograflardan olusan “Isgaller” isimli kitapla kamuoyu 6niine ¢ikarak dikkatleri
tizerine ceker. Sanatg1 0 donem igin, “Insan en biyik kottltkleri yapabilecek seviyede bir
yaratiktir.” ifadesini kullanir ve Kiefer’e gore gelisen insanlik kiiltiirii onun bu olumsuz
yapisini ortadan kaldirmaz. Fotograflar ilk kez 1975 yilinda Almanya’da “Interfunktionen”
isimli dergide yaymlandiginda biiyiik tepki ¢ceker ve Kiefer fagist olmakla suglanir. Sanatginin
diisiincesi ise ¢ok farklidir ve soyle demektedir: “Kendimi Hitler’le 6zdeslestirmiyorum. Fakat
onun yaptiklarini ben de yapmaliyim ki, o ¢ilginligi kavrayabileyim” (Bozdemir, 2015).
Almanya’nin Nazi mirasmin agirhigint kendi omuzlarinda bir yiik gibi hisseden sanatci
tilkesinin tarihiyle hesaplagsmaya ve eserleriyle duygularini disa vurmaya baslamistir.

3. KIEFER’IN ESERLERI HAKKINDA

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Almanya’da dogan Anselm Kiefer, savasm etkilerini,
izlerini gorerek biiylimiis, icinde yasadigi toplumun kiiltiirel kimligini sorgulamis ve sanat
hayati boyunca bu etkiler eserlerine yansimistir. Sanatgr liretim silirecinde kullandigi
malzemeleri de duygularini anlatir bicimde se¢mis, farkli malzemelere sembolik anlamlar
yliklemistir.

Alman halkinin 6zdeslesmis oldugu efsanelerin ve 6nderlerin, etkisiyle yasanmasina ve
istismar edilmesine izin verdigi Nazi doneminin korkung olaylari, onun ¢ogu zaman Almanya
baglaminda anlamli bir bi¢imde kullandig1 simgesel malzeme olmustur. Ayrica; Kiefer’in
sanat1 daha baglangicinda dinsel niteliktedir ve “Bilim higbir seye cevap vermedigi i¢in dine
inantyorum.” demektedir. Son zaman yapitlarinda Alman baglammin smirlarini agsmak
amaciyla eski soylencelerle Eski Ahit’ten motifleri de kullandig1 goriiliir. Kiefer’in sanatina
bakildiginda Barok anlatimin izlerine rastlansa da, iislubu ve tavri coskulu olmaktan ¢ok
cilekes, isteklerine gem vuran tOvbekar bir dervisin Ozelliklerini tasir. Sanatcinin blylk
resimleri, siyah ve kahverengi resimlerdir. Umudun da oldugu bu resimler; 6limden ve
yanmaktan siirsel bir dille s6z ederek bizi diisiinmeye yoneltirler (Lynton, 2009, s. 346).

1970’11 yillarda ve 1980°1i yillarin baglarinda ela aldigi temalar Almanya tarihinin
belleginde yer eden karanlik tarafiyla yiizlestigi, mitolojik yorum, metafor, alegorik sahneler
igeren eserler 6n plandadir.

“1973 tarihli Kutsal Dortli (Tanri’nin dortlii dogasmi temsil eden Quaternity
anlayisindan ilhamla) gibi yapitlarda Kiefer, kabaca kurgulanmis kuliibeye benzeyen bir i¢
mekan —Almanya’nin mitolojik ormanda yasayan halklarinin evlerini temsil eder— ahsap
zeminini iyi ve kot gucler arasinda gergeklesen torensel bir catisma alani gibi gostermistir.
Kiefer’in resimlerindeki kotiiliik, ilk kez, cennetten kovulan Lucifer’i sembolize eden yilan
seklinde betimlenmistir” (Thompson, 2014, s. 368).
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Resim 2: “Kutsal Dortli”- “Quaternity ”, 1973. Cuval bezi lizerine yagh boya ve fuzen,
300x435cm, (Thompson, 2014, s. 368).

Kiefer'in 1973 yilinda yaptigi  “Quaternity” isimli eseri metaforik yorumla
agiklanabilir. Tahta zemin (izerinde yanan Ug¢ ates ve bir yilandan olusan bu kompozisyon
simgesel ve sembolik anlamu ile eserin mesaj1 gliclenir.

Jon Thompson’in anlatimiyla Kiefer’in, 1980’lerde yaptigi, “Serafim” isimli eserinde
Alman topraklari, heba olmus, yanmis, tahrip edilmis bir manzara seklinde gdosterilmistir.
Kiefer, gokyizi ile yeryiizii arasindaki ayrimi bulaniklastirmak amaciyla lehim makinasi
kullanarak resmin ylizeyini parcalamis, karartmis ve yakmigtir. Resmin ortasindaki merdiven,
umudun ve dirilisin her an kirtlacakmis gibi duran sembolii olup yerden gége dogru yiikselerek
bulutlar arasinda gozden kaybolmaktadir. Merdivenin zeminindeki ucunda toprakta duran yilan
kotiligin diinya tizerindeki ebedi varhigidir (Thompson, 2014, s. 368). Merdiven ve yilan
resmin en Onemli simgelerini olugturur. K&tiiliigi simgeleyen yilan karanlikta yer alir. Yerden
ylikselen basamaklari ile merdiven karanliktan aydinliga, 1s1ga dogru sonsuzluga ulasir. Bu
aydinlanma diinyadaki kotiiliik giiciinden uzaklagsmanin bir ifadesi olarak da yorumlanabilir.
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Resim 3: 1980°lerde “Serafim”. Tuval Uzerine yagli boya, emiilsiyon boya ve lak, 320x330
cm, (Thompson, 2014, s. 369).

Resim 4: “Senin Altin Saglarin Margareta”, 1981.

Neo-Ekspresyonizm, resimde yeni bir giiven ve hirs dalgas1 yaratmakla birlikte, felsefe,
siir ve politika gibi konulara karsi kisisel bir yakinlik da gelistirir (Farthing (ed.), 2014, s. 868).
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Kiefer Almanya’nin biiyiik soykirim ve II. Diinya Savasi’ndaki sorumluluguyla
ylzlestigi “Altn Saclarin, Margarete ve Kiil Rengi Saclarin, Shulamite” isimli iki resmi
soykirirmdan sag kurtulan Paul Celan’in siirlerinden yola ¢ikarak yapar. Bunlardan ilkini
Nazilerin sarisin ve mavi gozlii idealine, ikincisi O0lim kamplarinda oldiriilen Yahudi
kadinlarma gonderme yapar. Kiefer “kan ve toprak™ sozleriyle ifade edilen, bir zamanlar
Nazilerin gurur kaynagi olmus Alman topraklarini utang ve boslugun modern diyar1 olarak
yorumlar. Margarete tuvaline yapistirilan gergek saman simyayr animsatir. Samanin altina
doniistiiriilebilme umudunu simgelerken Shulamite tablosundaki yanik kara tarlalar ve kiil
kapli manzara umutsuzlugu anlatir (Melick (Ed.), 2015, s. 32).

Sanat¢inin (Resim 5) asagida goriilen Shulamite (1983) eserindeki mekénda Nazi
mimarisine gonderme yapar. Eser Nazi politikalarinin insanin iizerinde biraktigi karanlik
tarihiyle yiizlesmeyi yasatir niteliktedir.

Resim 5: “Shulamite”, (1983), “Sulamli Kiz”.Tuval {izerine yag, emiilsiyon, graviir,
gomalak ve saman, 541x368.3 cm.

Esin Bozdemir Kiefer’in Celan’in siirlerinden esinlenerek yarattigi Margarete ve
Sulamit temali resimlere sdyle yorum getir: “Alman Margarete’in altin sar1 saglart samandan,
Yahudi Sulamit’in ise komiirdendir. Toplama kamplarinin firmlarinda Yahudiler yakilmakta,
saclar1 kiile dontismekte. Buna karsin ideal Alman kadinin sar1 saglar1 samandir ve saman
kolayca yanip kiile doniisecek bir maddedir. iki kadin, aslinda tek kadmin ikiye ayrilmis hali
gibidir” (Bozdemir, 2015).

Anselm Kiefer, bu déonemde {irettigi ¢esitli yapitlarinda Nazi mimarisine agik gonderme
yapan referanslar kullanmistir. Ornegin 1981 tarihli i¢ Mekan (Interior) resmi, Hitler’in Albert
Speer tarafindan tasarlanan “Kangilarya” binasini temel alarak gonderme yapar. Resimdeki
bina kirletilmis ve is karasina bulanmis halde tasvir edilmistir (Hopsins, 2018, s. 235).
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Ozel secilmis atik nesnenin sanatsal malzeme olarak kullanilmasiyla 6zgiin eserler
ortaya cikaran sanat¢inin resimleri insani tedirgin eder, adeta savasin sonunda goriilen
yakilmus, kiil olmus, kara bir is perdesi iginde harap mekanlar izleyeni tam duygu merkezinden
yakalar, acty1 duyumsatir. Kiefer aslinda tam olarak kisisel ve kiiltiirel kimligini, gizemli bir
dil ve yeni disavurumcu bir anlatimla sanatinin ifade gictinu gosterir. Dini, tarihi ve kulttrel
semboller, alegorik yorum, mitoloji ve metafor gibi kavramlar sanat¢inin eserlerinde anlatmak
istedigi derin diislinceyi ¢bziimlemek ve onu daha iyi anlamak i¢in 6nemli gorilmektedir.

Sanat¢inin eserlerinde dini temalar da yer alir ve 6zellikle 1980’lerden sonra “Kutsal
Kitap” temalarini resimlerinde yorumlar. Bu eserlerden “Kizil Deniz” isimli resmi dikkat
cekicidir.

Resim 6: “The Red See” “Kizil Deniz”, 1984-85. Tuval Uzerine yagli boya, graviir, kursun,
fotograf, 278.8 x 425.1 cm, New York Modern Sanat Miizesi.
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Resim 7: “Inang, Umut ve Ask”, 1984-86. Karisik teknik

Kalin dokulu ve kasvetli renklerle olusturulmus resim yizeyinin Ust bolimiinde
pervane imgesi dikkat cekmektedir. “Manzaraya pervanenin dahil olusu, yillar 6ncesinin bir
savag ucaginin yadigari olarak oradan kazilip ¢ikarildigini gosteriyor. Su halde kabaca boyanan
bu mekan, kendini yenilemis, artik daha iyi amaclara hizmet eden muhtemel bir savas alanini
gosteriyor” (Farthing (ed.), 2014, s. 885). Bu eserde yine Alman tarihinin trajik savas konusuna
gonderme yapilmaktadir.

Anselm Kiefer 1987 yilinda Donald Kuspit’e yaptig1 agiklamada soyle sdyler: “Sanatin
sorumluluk almasi gerektigine, ama onu yaparken sanat olmaktan ¢ikmamasi gerektigine
inantyorum. Bir¢ok sanat tiirii, sanat olarak etkili olabilmektedir. Minimalist sanat, cagdas bir
ornek sayilabilir 6rnegin. Ama bu kadar “saf”” bir sanatin igerige zarar verdigini diisiiniiyorum
ben; sanatin bir igerigi mutlaka olmalidir. Benim sanatimin igerigi ¢agdas olmayabilir, ama
politiktir. Bir anlamda eylemcidir.” (Antment, 2010, s. 169). Anselm Kiefer’in ¢aligmalarinda
politik elestiri, ideolojik bir kimlik, felsefi derinlik sosyolojik ve psikolojik etki 6ne ¢ikar.
Kendi ifadesinde de goriildiigii gibi eserlerinin politik bir yonii vardir. Bir durusu vardir,
olaylar1 kendi siizgecinden gegirerek sosyal bilingle ve cesurca goriiniir kilmaya, elestirmeye,
ne diislindiiglinii acik¢a ortaya koymaya yogunlagmustir. Tarihin karanlik yliziiniin {izerine
gider ve onlarla hesaplasir. Resimleri sanat¢inin disavurumcu yorumuyla insanliga bir haykiris,
bir ¢1glik olmustur.
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Resim 8: “Gecenin Emirleri”,
“The Orders of the Night”, 1996. Tuval Uzerine emilsiyon, akrilik ve gomalak,
356x463 cm. Seattle Art Museum.

“Gecenin Emirleri” isimli eserinde de Kiefer, kahverengi, toprak tonlar hakimiyetinde
agik gri bir sis veya 1s1k kiimesi ile diisiinceleri karanliktan aydinliga ¢ikartir. Dev boyutta tuval
iizerine yapilmis bu resimde; yanmis, kurumus aycicekleri yerde hareketsiz yatan yari ¢iplak
tasvir edilen figlru cevreler. Yoniinii her zaman giinese donen, yani 15181 arayan aygicekleri
simdi yere, insana dogru basini eger. Sanat¢inin tiim eserleri simgelerin 1s1¢mda ciddi bir
metafor yUklidlr. Bir baska yoruma gore “Gecenin Emirleri”nde (1996), Kiefer kendini
yiikselen, kiil benzeri aygigeklerinin altinda yatarken tasvir eder. Aygigekleri, 61um ve yeniden
dogusu temsil ederler ve goksel ve dinyevi arasindaki baglantiy1 somutlastirirlar. Yine de,
aygicekleri giinesi takip etseler de, yiizleri asagiya, iginden yiikseldikleri topragi gosterilirler.
Sanatc1, yeryliziindeki amacimizi, goklerle olan iliskimizi ve insanlik tarihinin agirhigini
anlamaya calisir (KUNSTforum Web Sitesi).
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Resim 9: “Gecenin Sanli Emirleri”, 1997 (Grovier, 2018, s. 167).

Izleyen yillar iginde Kifer’in yapitlari, karmasik, siir ve miizik, mitoloji ve mistisizm
referanslariyla ve karanlik ezoterik uygulamalariyla 6ne ¢ikar. Eserleriyle sik sik Romanyali
sair Paul Celan veya Alman besteci Richard Wagner’in yapitlarina géndermeler yaparak
diyaloga girer. Gecenin Sanli Emirleri bu meyanda daha az akademik atfa ihtiya¢ duyarsa da
ayn1 duygusal gili¢ onda da bir nabiz gibi ¢arpar. Bu eserde bir agidan Van Gogh’un Yildizli
Gece’sinin (1889) bir yeniden yorumlanmasini1 gorebiliriz. Van Gogh’un ruhsal 6fkesinin
kisisel takimyildizlar1 yerde yatan figiiriin iistiinde gerilmis olan gékytiziinii ruhsal bir enkazla
kirletmektedir. Evrenin bu yildiz yagmuru altinda yatarak, kozmosun kétiiciil ve masum
tarihinin goz kirpisina taniklik etmektedir veya yatan figiiriin iistiinde genisleyen gokyiizii ve
yavasca ciirliylip dagilan bir carmihtan indirilisinin goéksel pikseller halindeki baygin
gizemliligi. Bir yorumda resimde yerde uzanan adamin Kiefer’in kendisi oldugu sdylenir
(Grovier, 2018, s. 166).

Sanat¢1 1990’larin sonlarinda daha ¢ok karisik materyallerden heykel yapmaya
yogunlagir ama bu arada Kursun tercih ettigi malzemeler arasindadir. Kiefer’in son
calismalarinda ise bitkiler 6ne ¢ikar (Guggenheim Web Sitesi).

ASEAD CILT 7 SAYI 12 Y1l 2020, S 84-99

95



Resim 10: “Diinyanin Yas1”, 2014. Karisik teknik ile enstalasyon.

Bitkilerin de yer aldig1 “Diinyanin Yas1” isimli eserinde, ¢orak bir topraktan piramit
seklinde bir eser yiikselir. Bu eserinde sanatgi; kum, toprak, kiil tahta, tel, tas, kaya pargalart,
boyali tuval, kurumus ay¢igegi gibi ¢ok ¢esitli atik malzemeyi piramit seklinde bir
kompozisyonla iist iiste getirerek galeri mekani iginde diizenleme gergeklestirir. Sanki
diinyanin yasiyla gecen zamanin getirdigi kaginilmaz degisimi ve lst liste bindirdigi yiikii,
agirhigi ile zamani sorgular gibidir.

Resim 11: “Kuslarin Dili”, 2013. Kursun, metal, ahsap ve siva, 325x474x150 cm.

Alg1 bir kaide tizerinde sekillenen “Kuslarin Dili” isimli heykelde kursun, metal, ahsap
ve stva malzemesi kullanilmistir. Gérkemli bir kartal anitsal bir kitap y1gintyla biitiinleserek ve
thtisamli bir sekilde acilmis kanatlariyla tasvir edilmistir.

Derin duyarliligin iiriinii olan resim ve heykeller alisilmisin disinda atik nesnelerin bir
araya gelmesiyle mesajlarini verir.
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Toprak, kum, kiil, sag, saman, boya, kursun, asfalt gibi ¢ok ¢esitli malzemeler estetik butinlik
icinde temay1 daha iyi verebilmek i¢in 6zel 6neme sahiptir ve eserler bir metafor icerir.

Resim 12: “Sehirlerin Uzerinde Cimler Biiyiiyecek”

Sanat¢inin eserleriyle ortaya koydugu diisiincenin sancili ve gerilimli yasam dongiisiinii
ve yogun duygu barindiran sosyal icerikli mesajlarini izleyene gecgirerek ayni yogunlukta
duygular yasatmay1 basarmistir. Bunlardan farkli bir siireci i¢inde barindiran ve eserlerinin
bulundugu mekanin sanat eserine evrildigi “Sehirlerin Uzerinde Cimler Biiyiiyecek” isimli
yapitin ortaya ¢ikmasindaki hikaye soyledir: Kiefer 1993 yilinda Fransa’nin Barjac
bolgesindeki 35 hektarlik bir bolgeye yerlesir ve olgunluk donemi eserlerini olusturmaya
baglar. Sanat¢i 2009 yilina kadar beton, cam, demir, moloz ve bir siirli bagka insaat
malzemelerini kullanarak paralel bir evren yaratir. Amfi tiyatrolar, havuzlar, resimler,
heykeller, yer alti tiinelleri gibi bir¢ok farkli calismayla dolu alandaki c¢aligmalarin
tamamlayan sanat¢1, bu alan1 oldugu gibi birakip yeni bir atdlyeye tasinir. Eserlerini dylece
biraktig1 bolgede, doganin eserlerine nasil bir etki yapacagini, yapilarinin iizerinde ¢imlerin
nasil biiyliyecegini de gérmek isteyen sanat¢1 bolgeden ayrilmadan bu ¢aligmalar1 belgelemek
istemis ve “Cimler Ortsuin Uzerinizi, Over Your Cities Grass Will Grow” projesini hayata
gecirmistir. Bu eserlerin yaratim siirecini ve ortaya ¢ikanlari sessizce izleyen bir gdzlemci gibi
belgesel filme doken Fiennes, Kiefer’in yarattigi diinyayr gozler oniine sererek, belgesel
boyunca bu diinyada izleyicileri dolagtirmistir (Mimarcasanat Web Sitesi).
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SONUC

I1. Diinya Savas1’nin olumsuz izleriyle biiyliyen ve lilkesinde yasanan Nazi yonetiminin
kotii, karanlik yoniinii fark eden Anselm Kiefer toplumsal kimlik ve kiltirel baglarini
sorgulayarak sanatini gerceklestirmistir. Farkli ve ¢esitli malzemenin kullanimiyla olusturdugu
Ozgiin tarz1 ile gerceklestirdigi eserleri, cagdas sanata yon vermis ve sanat tarihinde hak ettigi
yerini almigtir.

Sanat¢1 ¢alismalarinda; yakilmis nesneler, kursun, folyo, komiir, yagl boya, kum,
toprak, kil, saman gibi gesitli malzemeleri karanlik tonlarla bir araya getirerek duygularini
ifade eder. Ust diizeyde estetik biitiinliik iceren eserleri aym1 zamanda sosyal sorunlar1 da
giindeme tasir, izleyene ¢ok karmasik duygular yasatarak gegmisi ve su ani felsefi boyutta
sorgulatir. Sanat hayat1 igerir, arastirir, elestirir, sorgular, ortaya koyar ve tiim bunlar1 6zgiin
bir dille estetik kaygilarla gerceklestirir. Sanat¢inin eserleriyle karsilasan birey, disavurumun
tiim duygu yogunlugunu kendince yasar. Eserin avurasi kisiyi, akimin tiim giiciiyle sarar. Hem
estetik haz, hem de sosyal patlamanin en ug noktasi olabilir bu siire¢. Sanatginin diisiince bigimi
ve Ozgin yaraticiligi karsisinda izleyenin sarsilmamasi, etkilenmemesi muimkin
gozilkkmemektedir. Sanat hayati igerir, Sanat hayat1 goriiniir kilar, sanat diisiindiirlir ve sanat
etkiler, ilham verir, umut olur. Sanatin giicii ¢ok yonlidiir. Eserleriyle tarihi canlandirmayi,
bugiinii sorgulamay1 ve izleyiciye ¢ok cesitli ¢cagrisimlar yapmay1 basarmis olan sanatci
yaratict kimligiyle her agidan sanat diinyasina ilham vermeye, aydinlatmaya devam etmektedir.
Sonug olarak Kiefer’in eserleri giiniimiiziin yaratici sanat faaliyetlerine diisiinsel ve estetik
boyutta 6nemli katkilar saglamaya devam edecektir.
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