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Toplumsal gergekgilik hareketi, sanatta oldukga etkili olmus; edebiyattan sonra
resim alaninda da etkisini ginimize kadar devam ettirmistir. Bu yaklasimla sekillenen
sanat yapitlari konusunu birey ve toplumdan alir. Toplumsal gergekgi resim sanati
icinde degerlendirilen sanatgilardan Nes’e Erdok, sanat hayatindaki surekliligi ve
kendine has tarzi ile Turk resim tarihi icinde 6nemli bir yer edinmistir. Ayni zamanda
Glizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi)’ nde atolye sahibi

olan ilk ressam, kadin profes6r olarak dikkat ceken Erdok ’un resimlerinde ¢ ana
izlekten bahsedilebilir. Bunlar, gog, toplumsal olgular, kent yasaminda kadin kimligidir.

Toplumsal gercekei figr agirhikli egdilimin tipik temsilcilerinden biri olan
ressamin, yapitlari Gzerinden bireysel disavurum ve kimlik sorunsalini irdeledigi
gorulur. Sanatg¢inin igerigi agir basan resimlerinde kadin figird her zaman 6n
plandadir. Bu 6zelligi, O’nu kadin bir sanat¢i olarak gérmemize imkan vermigtir.
Sanatglyr kadin bir ressam olarak gérmemiz bu yazinin niyetini ortaya koyar. Bu
perspektiften yaklasarak Erdok’'u toplumsal gercek¢i figlir hareketi iginde kadin
temasinin alti gizilmek istenmis; yazi kapsaminda secilen eserleri toplumsal cinsiyet
baglaminda incelenmeye calisiimistir. Calismanin amaci, 6nemli bir toplumsal
gercekgcilik hareketi icinde 6nemli bir yere sahip olan bu sanatgiyr farkh bir gozle
yeniden degerlendirmeyi denemek ve bu yolla Tark resim tarihinde kadin temsili
Uzerinde vyeni bir perspektif 6ne sirmek ve bunun nedenlerini ortaya ¢ikarma
arzusudur.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, Figur, Kadin, Toplumsal Cinsiyet
NES’E ERDOK AS A FEMALE ARTIST IN THE SOCIAL REALISM MOVEMENT
ABSTRACT

The social realism movement has been quite effective in art; After literature, it
continued it’s influence in the field of painting until today. It takes the subject of
artworks shaped by this approach from the individual and the society. Nese Erdok, one
of the artists evaluated in social realistic painting art, has taken an important place in
Turkish painting history with her unique style. Erdok, who also attracts attention as the
first woman professor who has a studio at the Academy of Fine Arts (Mimar Sinan Fine
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Arts University), has three main traces can be mentioned in her works. These are
migration, social phenomena, women's identity in urban life.

One of the typical representatives of the social realistic figure-oriented trend,
the painter is seen to examine the problem of individual expression and identity through
his works. The female figure is always at the forefront in her paintings, whose content
predominates. This feature allowed us to see Her as a female artist. Our view of the
artist as a woman painter reveals the intention of this article. Approaching from this
perspective, Erdok was asked to underline the theme of women in the social realistic
figure movement; The works selected within the scope of the article were tried to be
examined in the context of gender. The aim of the study is to try to reevaluate this
artist, which has an important place in an important social realism movement, and to
present a new perspective on the representation of women in Turkish painting history
and to reveal the reasons for this.

Keywords: Social Realism, Figuratif, Woman, Gender
Girig
Modern anlamda resim sanatinin Tlrk toplumunda yer edinmesi ile Batililagsma
pratiklerinin dogrudan bagintisi vardir. Bu nedenle resim sanatinin hikayesi Turkiye'de

modernlesmenin hikayesi, Turk toplumunun zihinsel ve toplumsal dénlsim sdrecinin
pratiklerinden biri olarak okunabilir.

Tirk resim sanatinda bilingli bir manifesto ile birlikte, bir hareket olarak ortaya
¢ikmis olmasa da toplumsal igerikli olaylarin figuratif bir anlatim tarziyla sanatgilarin
eserlerine yansimalari Cumhuriyet’in ilk yillarindan beri goérilmektedir. Tark resim
sanatinin dinamigini olusturan yerel ve toplumsal icerikli sanat kaygilari, yeni bir devlet
olusumunun etkisiyle belirgin sekilde sanat eserlerine aktariimistir. Dolayisiyla Turk
resminde de sanatgilar toplumsal gergekgilik baglaminda eserler dretmislerdir.

Bu ddénemden itibaren, toplumcu gergekci dogrultuda eserler retilirken, iktidar,
sanat¢lya da cagdaslasmayi saglayacak kulturel devrimlerin, inkilaplarin halka
aktarmak ve sevdirmek, devrimlerin gergeklestirilip, halka benimsetmek gibi bir misyon
yuklemigtir.

1930’ Iu yillarin sonuna dogru, Devlet Resim ve Heykel Sergileri
baglatiimig, Glzel  Sanatlar Akademisi binyesinde “reform” hareketine
girilmis, ressamlar gruplar halinde Anadolu illerine génderilmistir. Sanatin
toplum kultirinde Ustlenmesi gereken iglev, sanat¢inin toplumdaki yeri
vb. sorunlar Uzerine, genis acill bir tartisma, sanatcilar ve aydinlar
arasinda katim bulmustur. Turk Ocaklar’ nin yerini alan Halkevleri,
sanatla halk kesimini bulusturmus, halkin sanat yoluyla egditimi ilk kez bir
devlet politikasi kimligine buriGnmustir. Figuratif resmin islevsel kimliginin
de yardimiyla halkin kiltirel degisimine katki saglanmigtir (Ozsezgin,
2002:33)

1950 yilina kadar olan donemde sanatgilarin gruplar halinde o6rgutlendigi
gorilmektedir. Tirk Ressamlar Birligi, Yeni Resim Cemiyeti, Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu s6z konusu érgutlerdir. Ulke
gercekleri zaman iginde TUrk resim sanatina girmeye baglamistir.
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Tarkiye’de resim sanatina toplumcu ya da toplumsal gercek¢i egilimler
Tark resim sanatina ‘Yeniler Grubuyla girmistir. ilk Cagdas resim
toplulugu olarak bilinen D grubuna karsi kendi insanimiza, top

ragimiza ve yasantimiza donilmesi geregini savunmuslardir. “1940’tan
itibaren, toplum yasamina nesnel bir bakis getirip, idealize edilen
imajlardan  ziyade, toplumdaki sorunlara yonelen yeni egilimler,
oncekilerden farkli olarak toplumsal gercekgi diye nitelendirilebilecek bir
yaklagsima doéner” (Berksoy, 1998).

Ote yandan, 1960'li yillar tim dinyada Il. Diinya Savasi sonrasinda bir
rahatlama ve gelisme doénemi olarak da nitelenmektedir. Tarkiye'de de 1961
Anayasasi'nin sagladigi olanaklar g¢ercevesinde, 6zellikle gengler Uzerinde 6nemli
etkiler yaratacak olan bir donem baslamistir. Bu donem Cumhuriyet'in kaltlr tarihinin
atilimci dénemlerinden biridir denebilir. 1968 yilinin, diinyada oldugu kadar Turkiye'de
de siyasetten killtir yasamina kadar her alanda derin izler birakan, bir uyanis ve
degisim déneminin gostergesi oldugu dustnilmektedir. Sanatgilar bu dénemde figlru
bir etGt araci olarak gérmek yerine farkli bigcimlerde yorumlamiglar ve ona yeni anlamlar
yukleyerek bu alanda ifadelendirmenin baslica 6gdesi haline donustirmuslerdir.
“Ozellikle, fotograf makinasinin icadindan bu yana, figir resminde, figlrin 6zgin
yorumlanmasi ¢ok daha énem kazanmig, 1960’lardan itibaren de “yeni gercekgilik”
akimi olarak yayllmaya baglamistir “(Anonim, 1995:145).

Il. Dinya Savas! ve bunu izleyen vyillarda ortaya ¢ikan olaylarin sebep oldugu
degisimler ise ulasim ve iletisimin gelismesi, ticaret sermayesinin birikimi, ntfusun
artmasi, ekonomik, teknolojik ve bilimsel agidan modernlesme gibi durumlarin yarattigi
gerilim ve ayni zamanda etkilesimler sanatgilari figiratif anlatim olanaklarini kullanma
yoluna iten nedenler olmustur.

1960 sonu ve 1970 basi, soyut resim dilinin bir dl¢clide "akademiklesmeye'
baslayip kismen geriye cekildigi, buna karsilik geleneksel figirin
karsisina, bunyesinde ironi, elestiri ve varolussal kaygilar barindiran yeni
figlratif resmin dikildigi goéralir. Bu, figlrin plastik ifadenin basglica
O0gesine  donustidu, gorunusteki  bdatinlugune  karsihk  6zinde
parcalandigi, glndelik referanslarinin yani sira hayali bir dizlem
icerisinde ¢dzuldugu bir figur sorunsalidir. (Kiyar, 2007:115).

Tark resminin, 1980’lerde Yeni-Digsavurumcu sanat egilimi ile gosterdigi
Batr'ya kosut gelisim gcizgisi blylk o6lgude Yeni-Figurasyon Egilimi'nin
disavurumcu tavrindan temellenir. Batida birgok Ulkede ayni anda gdrulen
ve uluslar arasi ortak bir sanat tavrini ortaya koyan bu akima Turk
Sanatcilarinin  katilimi; Batil  6rneklerinin  etkisinden c¢ok, sanatsal
gelisimler ile birlikte, 1970’li yillardaki sosyopolitik baskilarin yarattigi ice
donlklik ve sonrasinda yasanan sosyal patlamanin sonuglariyla iligkili
gorulmektedir (Uysal, 2009:70).

Bunun yaninda daha ¢ok sosyal ekonomik durumlar ve elestirel bir dille kdyden
kente go¢ Uzerinde durulurken, toplumsal cinsiyet gibi konular pek islenmemistir.
Oysaki toplumun kadina ve sanata olan tavri yuzyillar boyunca birtakim degisimlere
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ugramistir. Kadina verilen deger ve toplumdaki kadin algisi bu degisimlerle iligkilidir.
Kadin aile ve toplum arasinda bir kdpru vazifesini Ustlenirken, sanat da toplumu
yansitan, sorgulayan bir gorevi uUstlenmigtir. Dolayisiyla toplumsal gercekgi anlayigtaki
ressamlar i¢in toplumun temel unsurlarindan biri olan kadini konu edinmek 6nem arz
etmektedir.

Dolayisiyla bir toplumun sanatinda kadin imgesini anlamak, toplumla
kadin arasindaki etkilesimi c¢oézimleyebilmek icin toplumsal gercekligi
anlamak gerekir. Cunku sanat yapitlari cevresindeki toplumsal ve
dusinsel faaliyetlerin timunden etkilenmekte ve tiumind yansitmaktadir.
Yani imgeler, dis ve i¢ dunyaya iliskin bilincin donusumleridir. Fakat
olugturulan imgeler yalnizca bir dil degil, ayni zamanda sorgulama ve
arastirma alanidir (Bayav, 2009:109).

Toplumsal gergekgi anlayista, Gslup tavrindaki tutarlilik ve sireklilik ile kendine
6zgun bir yer edinen Nes’e Erdok; resimlerinde toplumun alt kesimlerini, azinliklari ele
almakla birlikte toplumsal cinsiyet kavramini da sorgular. Bu baglamda toplumsal
gercekgilik hareketi icinde Kadin kimligini ele alan ¢alismalari ile dikkat ¢ekicidir. Kimi
zaman gergek insan boyutunda ve gergekgi, kimi zaman deformasyon ile ele aldigi
kadin figurlerinin ruh halinin belirtildigi ve figirle mekan iligkisi arasinda siki bir bagin
var oldugu goézlenmektedir. Kadin figlrlerinin sikga yer aldigi resimlerinde toplumsal
surecte kadinin konumunu 6ne ¢ikaran durusu bu yazinin konusunu olusturur.

Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgilik Hareketi ve Figiiratif Resim Sanati

Tdrk resminin Ozellikle 1920'lerden gunumuze gelisim serlvenine
baktigimizda, ulusal ve toplumsal sorunlara ilginin artmasi ile figur agirhkli
resme yonelim arasinda bir kosutlugun oldugunu géririz. Bagka deyisle,
sanat ve edebiyatta, ulusal ve toplumsal mucadelenin yukselmesine bagli
olarak, insanin ¢ok boyutlu gergekligini, toplumsal sorunlari, bireyin
toplumla, dogayla ve kendiyle olan c¢atigmali iligkilerini ve uyum
arayiglarini daha derinlemesine betimleme egilimi de Oone c¢ikmistir
(Ulusoy, 2019).

Ancak, Turkiye’de Toplumsal Gergekgilik hareketi ilk kez Yeniler Grubu ile resim
sanatinda kendini gostermigtir, literatire girmistir. Resimlerinde insan figurtine dncelik
taniyan ve onu yasadigi ¢evre icinde ele almayl amaclayan “Yeniler Grubu” ¢ikmasina
neden olan unsurlardan biri de donemin toplumsal gergekg¢i edebiyati olmustur. Fakat
tim bunlarin temelinde, yeni Cumbhuriyetin, 1l. Dlnya savas! yillarinda gecirdigi
calkanti donem yatmaktadir. Yaganan sosyo-politik olaylar, aydinlar arasinda
toplumsal bir bilinglenmeye yol acarak, bu uyanis sonucunda edebiyat ve resimde
Toplumsal Gergekgi tarzda yapitlar verilmeye baslanmistir.

ikinci Dinya Savagrndan dolayr ortaya cikan ekonomik yikim ve
beraberinde getirdigi toplumsal sarsinti btlin Avrupa’da kiiltir ve sanati
da etkilemistir. iste bu ortamda Yeniler Grubu ismi belirir. Toplumsal
Gergekgilik, Yeniler Grubu’nun sanat anlayigsinda yansima bulmustur.
Grup 1940’larda, cogdu Leopold Levy’nin ddrencileri olan Nuri iyem, Avni
Arbag, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay ve
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Abidin Dino tarafindan olusturulmustur. Batili etkilerle beslenen D
Grubu’'na karsi halka yonelip toplumsal sorunlar Uzerinde duran bir
anlayigla sanat yapma gayreti igerisinde olmusglardir. Ancak konu her ne
kadar yerel ya da toplumsal olsa da batili teknikten kopamamiglardir.
Actiklari serginin ismiyle de bazen anilan gurubun “Liman” isimli sergisinin
ardindan Selim Turan, 1941°de ise Abidin Dino gruptan ayriimig, Ferruh
Basaga, Fethi Karakas, Mimtaz Yener, Hasmet Akal gruba katimistir.
1946’dan sonra bazi Uyeler toplumsal gercekgilikten uzaklasmigstir. 1951
yilina dek bir ¢ok sergi agmiglardir (Rona,1997:1939).

Yeniler Grubu’nun kuruldugu ilk yillardan 1951 yilina dek kimi degisimler,

sanatcilar arasinda anlayis farklliklari olustursa da bazi sanatgilarin farkh turlere
tutarhihk olusturdugu etkinliklerine devam
ettirmislerdir. Figuratif resmi 6ne c¢ikaran bir sanat anlayisiyla, insanin toplumsal

yonunu yansitmiglardir.

Yeniler, kendilerinden éncekilerin tam tersine bir yaklasimla resimde figlru
yeniden insanlastirmak gibi farkl bir ideali amag edinmiglerdir. Bu nedenle
basit bir nesne diizeyine indirgenmis bir figlrli islemeyi reddederek;
tenselligi ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir toplum iginde
yasayan insani ele almayl dngérmuslerdir. Yenilerin etkin olduklari yillar,
Tarkiye’ nin Il. Dinya Savasi nedeniyle disg dinya ve 6zellikle de Bati’ ya
kapali oldugu bir zamana rastlamistir. Bu grubun Uyeleri, kendilerinden
oncekiler gibi, Batr’ da sanat egitimi gérmemisler, o yillarda Mustakiller ve
D Grubu’ nun estetik anlayislar dogrultusunda bir egitim izlemekte olan
Gulzel Sanatlar Akademisi’ nden yetismiglerdir. Bigimden daha ¢ok insani
ve toplumsal igerigin vurgulanmasina oncelik taniyan Yeniler, belki de
Tdrk Resminde ilk gercek tepki ya da karsi ¢ikma hareketini temsil
etmektedirler (iskender,1994).

Tarihsel sureg iginde 1960'larda olusan 6zgurlik ortami, Turkiye’de de yankisini
bulmus, sosyal kiiltirel yasamda belli bir bilingclenme yaratmistir.

1960’ lardan sonra ise, hareketlenen sanat, kultir ve disun alanindaki
acilimlara kosut olarak yeni bir bilinglenme stireci yasanmis; kdyden kente
g6¢ olgusu yeni ve hatta arada kalmis yasam bicimleri yaratmis;
sanayilesme baslamigtir. Bitin bu toplumsal olaylar ve dolayisiyla
yasanan degisimler sanat alaninda Onceden baslamig, olan figuratif
canlanisa yeni bir boyut kazandirmig, ayni zamanda figur anlatimlarinin
glinimize dek ifade buldugu egilimlerin kéklesmesinde etkili olmustur
(Kamaci, 1997:13).

Sanatin her alaninda oldudu gibi resimde de bireyci digavurumlarin,
Usluplarin  yogunlastigi 60’li yillar ve sonrasinda Toplum ve insana
yonelen ilgi, resim sanatinda, figuratif egilimi yeniden giindeme getirmigtir.
“Figuratif resimde cesitlilik igcinde gelisen bireysel g¢abalar, bu yondeki
gelismeyi saglamistir. Tlrk resminde 1960'larda baslayan Yeni Figlrasyon
Egilimi, 1970 kusad sanatgilari igin bir temel olusturmustur.” (Tansug,
1996: 269).
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1970'ler, Turk resminde evrensellik-ulusallik, ya da evrensellik-yerellik,
toplumculuk-bireycilik,  sentezcilik - tekilcilik, soyut-figuratif gibi karsit
egilimlerin bir yandan alabildigine kutuplastigi, 6te yandan da belli bazi
biresimlere donUstardigu, bir celigkiler ve c¢ogulcular cesitliliginin
baslangicini vurgular. 1970'ten sonra Yeni Figuratif egilimler icinde o6te
yanda birgok yeni akimin denendigi fantastik ve disinceye dnem veren
anlatimlar gézlenmektedir. Turk resminde insanin i¢ dunyasini, kisisel
sorun ve isteklerini, tutkularini ifade etmeye ya da yorumlamaya donuk bir
figlratif anlatimin ortaya cikisi 1970'lerin baglangicina rastlar. 1970
sonlarinda 6zglin yorumlara gitme cabasi figuratif egilimde
yogunlagmaktadrr...... Psikolojik kokenli fantastik olusumlar yaninda,
toplumsal icerikli anlatim cesitliligi de yansitmaktadir (Tansug, 1996:307).

Konusunu birey ve toplumdan alan toplumsal igerikli sanat eserlerinin Gretiminde
toplumsal olgu ve degerler dnemli bir etkendir. Toplumun bir pargasi olan sanatgl,
yasadidi ¢evrenin toplumsal 6zelliklerini, toplum yasamini kendisine konu alir. Glcunu
yasamin baglarindan alan bu sanat anlayisinda sanatgi, dinyayl ve yasami
degistirmek, donustirmek isterken daha cok figuratif ve anlatimci bir tarzi kullanir.
Tarkiye' de yasanan siyasi ve toplumsal dalgalanmalarin getirdigi toplumsal celiskiler,
artan hizli kentlesme olgularinin yarattigi tansiyon, sanatgilarin yeni figuratif ifadeci
yollar aramalarina neden olan itici guglerdir.

Siyasi ve Sosyal olgularin yodun yasandidi bu tarihsel siregte sanatin
etkilenmesi dogaldir. Neset Gunal, Nes’e Erdok, Seyit Bozdodan, Nedret
Sekban, Cihat Aral, HisnU Koldas ve Aydin Ayan gibi sanatgilar iginde
bulunduklari ortamin sorunlarini toplumsal gergekgi ve bazen de fantastik
bir kurguda eserlerine yansitmiglardir. lyi bir gézlemci oldugu anlagilan
Nese Erdok’'un resimlerindeki insanlar genellikle yasam kosullarinin
zorladigi bigimsel, gévdesel psikolojik olarak deformasyona ugramis,
mutsuz ve sevimsiz, anormal denilebilecek hatlara, gizgilere ve duruglara
sahip insanlardir. “Erdok’ un sanatsal imgelemi, giderek gundelik ulagim
araglarindaki ve uzamlarindaki insandan 6zel uzamindaki insana ydnelir”
(Asveren, 2009)

Zamanla figuratif sanatla buttnlesen toplumsal egilimlerin yani sira modernizm
ve postmodernizm damgasini tasiyan anlayislarin yukselisiyle daha baska bicim ve
bicem sorunlari gunimiz resmine kadar uzanir. Bu donusumler, gegcmise gore daha
genis, cergeveli, yorumlamalar ve elestirel yaklasimlarla toplumsal gergekgi anlayisin
zenginlestigi sOylenebilir. 1970 yillari ve sonrasinda toplumsal gergekgilik hareketi de
blaylk kirlma yasamis, 6zellikle Turkiye’de sanatcilar kendilerini daha 6zglrce ifade
edebilme olanagi bulmus, dénemin getirdigi etkilesimleri eserlerine aktarabilmiglerdir.

Toplumsal Gergekgiligin daha farkh bir séylem kazanmasi 1970'l yillar
bulmus, ve bu dénemdeki 6grenci olaylari, tutuklanmalar, sorgular ve
toplumsal olaylar kendisine sanat eserlerinde yer edinmistir. Sanatgilar,
yasadiklari dénemin sorunlarini ve yasanilan olaylari gergekgi bir Gslupla
eserlerinde yansitmiglardir. (Kinali, 2017:38-39)
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Yine bu donemde Ozellikle kadin sanatgilar, yapitlarinda kadin kimligini
sorgulamaya baslamislardir. Bu sanatcilardan biri olan Nes’e Erdok, insanin i¢
dinyasina 1sik tutan resimleriyle éne ¢ikar. Kimlik sorunsalini daha ¢ok kadin
figUrleri Gzerinden irdeler.

Modern sanatin devami olarak, 1970’'ten sonra Uretilen sanat eserlerini
kapsayan c¢agdas, sanat, kimligin, devlet, toplum, ekonomik sistem ve
biatin bunlarin yarattigi psikolojik boyutlar Gzerinden yeniden olusumunu
ve bu olugumun sorunlarini irdeler. Kimligin, bireyin kendini gérme bigimi
mi yoksa toplumun bireyi gorme bicimi mi oldugu, ulusal ve yerel (etnik)
kimliklerin ne derece i¢sellestigi, kapitalizmin tanimladigi kimligin “ktresel”
dayatmacihgi, mevcut ve olmak istenilen kimlik arasindaki celiskileri,
kimligin degistirilebilir olup olmadigi, kimligin sanat eseri lizerinden ifadesi
ve bu ifadenin bigimleri Gzerinde yogunlasir (Papila, 2007).

Figuratif resim etkinligi varligini her dénem sitrdurmustir. Toplumsal gercekgilik akimi
ise figuratif anlatimla anlam kazanir. Clnku figur, bir bireydir. Her birey de kisisellik ve
kimlik sorunsalini icinde barindirir.

Figuratif sanatin icerisinde varligini stirdiren glinimuz ressamlarindan
Neg’e Erdok ise resimlerinde kimlik sorunsali ve bireylerin psikolojilerini
irdelemektedir. Erdok, resimlerinde glnlik yasamdan kesitler sunar ve
karakterlerin bedenlerini yapi bozuma udratir. Yapitlarinda hastalar,
yoksullar, dilenciler, ¢ocuklar toplumun &tekisidir. Sanatgi, figtrlerin ruhsal
gozUmlemesini yaparak onlari kimlik degisimine ugratir. (Ozeskici,
2017:36)

Kadin Bir Sanat¢i Olarak Nes’e Erdok

Sanatglyl, kadin bir sanat¢i olarak gérdigumuzde, Onun resimlerinde “kadin”
toplumsal degisim stirecinin takip edilmesi gereken temel basliklarindan biri oldugunu
sOyleyebiliriz. Sadece Turk toplumunda degil aslinda evrensel anlamda ‘Kadin’,
toplumunun gegirdigi degisim sureclerinin, yagsamin batin alanlarinda yansimalarini
g0Osteren 6nemli bir unsuru olarak toplum tarihindeki yerini almigtir.

1960’tan buglne uzanan aralikta Modernizm’ in kesfi, birey merkezli
yasam biciminin yayginlasmaya baslamasi gibi nedenler kadini, resim
sanatinda nispeten normallestirerek anlatmis olsa da sonraki dénemlerde
uygulanan beden politikalari ve hakim populer kultur ideolojisinin kadina
farkh bir kimlik kazandirma ugraslarini isaret eder. 1960’tan bugine
uzanan surecte kadin; kamusal alanin, gundelik yagsamin bireyi olarak
kabul gdmis olsa da bir taraftan varligini hala devam ettiren geleneksel
yaklagimlari diger taraftan beden politikalarinin, kendisini cinsel bir obje
olarak sunmaya ¢aligsan popduler kultir ideolojisinin karsisinda bulmustur (
Oner, 2017:114).

Ayni zamanda Guzel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi)’ nde atdlye sahibi olan ilk ressam kadin profesér Gnvanina sahip olan
Nes'e Erdok, kent yasaminin zamanla insanda olusturdugu yalnizlik duygusuna karsi
durus/direnis olarak gorir belki de kadin imgelerini. Erdok, resimlerindeki her kadin
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imgesi, toplumu sekillendiren, toplumun sekillendirdigi kadinlari bir birey olarak kendi
varlik alanini agiyor gibidir. Sanatgida izlenen sahicilik duygusunun, igtenlik ve yasanti
iceriginin yapitlara olan yansimasiyla orantili oldugu gézlemlenmektedir.

Sanatgl, topluma ve kadina bakis acisi ile yapitlarinda farkh kadin temsilleri
yaratmistir. Resimlerindeki kadin karakterler, gunlik hayatta goérdigimuiz kent
mekanlarinda kamusal alanlarda karsilastigimiz kadinlardir. Ancak bu figlrlerde
sanatgi kisiligiyle var olma micadelesiyle kadin kimligini kadinin kentteki durumunu
elestirel bir tavirla yansittigini sorguladigini gérmek mumkuandur.

Dinya sanatinda ise prehistorik g¢aglardan gunimize kadar kadin,
sanatin icinde bir temsiliyet olarak surekli var oluyor ve sanatin
usluplarina, ideolojilerine gore farkl bigcimlerde degiserek bugine geliyor.
Baslangicta ana tanrica formunda “tapilan kadin” olarak bashyor bu tabi.
Meryem Ana da bir tapilan kadin. Caglarin gecirdigi distinsel degisimlere
gore bir degisim s6z konusu kadin formunun kullaniminda. Rénesans’tan
sonra farklilasma basliyor ve bu dénemden sonra da “anilan kadin”
diyebilecedimiz bir kullanim var sanatta. Modern c¢agda ise, tuketim
kiltdrinin icinde kadin imgesinin yeri ¢ok saglamdir. Ona da “satilan
kadin” diyorum ben. Demek ki ¢ok kabaca tarif edersek, “tapilan kadin”,
“anilan kadin” ve “satilan kadin” seklinde giden bir sire¢ bu (Dastarli,
2006: 18).

Kadin imgesindeki sanat eserlerindeki temsili kadinin toplumsal ve kulturel
yasamdaki degisen konumu ile iligkilidir. Turk resim sanati tarihinde de kadin imgesinin
yansimasini toplumsal dénustumle birlikte okumak mumkundur. Resimlerde kadin zor
yasam sartlarina ragmen, ideal ve fedakér bir kadin imgesi yaratma yoluna gidilmis,
saglikh, geng, guzel ve dinamik bir gdvdeye sahip olarak gdsterilmistir. Cok
¢aliskandirlar ama yuzlerinde yorgunlugun izine bile rastlanmamaktadir.

Tark resim sanatinda kadin imgesinin 20. yuzyil baglarindan itibaren
degisimi, kadinin toplumsal, kultirel ve ekonomik yasamda degisen
konumuyla ilgilidir. Bu buylik dénisim ve c¢agdaslasma déneminde
istanbul ya da Anadolu kadini tuvallerin ylizeyine gergekte oldugundan
farkh gérinimlerde ve doénemin ideolojileri dogrultusunda c¢alisan
sanatgilarin goérsel tasarim ve duslince dinyalarinda imgelestirerek
yansitilmig, kadin imgesi yeniden kurgulanarak yansitiimigtir. Osmanh
modernlesmesinde, modernligin temsilinde kadin, her zaman énemli bir
simge degeri tagsimis ideolojinin yayginlastiriimasinda vazgecilmez bir 6ge
olmustur. Sanat O6zellikle de resim, kentli ya da koylu kadini
modernlestirerek gorsellestirirken, tasarlanan devrimleri, hedefledigi
degisimleri kadin imgesinin yardimiyla inandirici hale getirmigtir (Anonim,
2006:10)

Cumhuriyet devrimleri, kadinin toplumsal yasama katilimini ve bagimsiz
bir kadin kimliginin gelisimini saglamigtir. Ancak kadinlarin yagam
kosullarini iyilestiren tim degisimler kadinlarin meslek sahibi olmalari
O0zendirmis olsa da kadinin toplumsal yerini degistirse de bazi geleneksel
bakis acilarindan ¢ok da ayri disiundlmemistir. Evlerde anne, es, sevgili
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ve kiz kardes ya da Anadolu kadinini yerel giysileriyle poz verirken ya da
tarlada, bahcede calisirken resmedilmiglerdir. “Cagdas Turk kadini;
glndelik yasanti icinde oldugu gibi, resimde de kadin genellikle ev ve ev
cevresinde (bag, bahcge, tarla) gosteriimektedir. Kadini bu konumundan
kurtarip, Cagdas Tulrkiye Cumhuriyeti'nin sagladi§i is olanaklari iginde
resmeden ressam, yok denecek kadar azdir’ (Yaman, 1996: 29-3).

1970’lere gelindiginde ise sanatta kadin imgesi ve temsili, Gnemli bir kirilmaya
tanik olur. Bu donemden gunumuze kadin figuru ve temsili sanat alaninda 6nemli bir
konu olarak yer almistir. ABD’de sirdirilen feminist hareketler ve Avrupa’daki kadin
hareketleri, Kiresel 6lcekte feminist hareketin kadin haklarina ve kadin kimligine olan
yogunlagmasi, resim sanatinda da toplumsal cinsiyet baglaminda yankisini bulur.
Turkiye sanat ortami da bu déntusumlerden etkilenir.

Kadinin kamusal alana ¢ikmasi, 6zel sorunlarini kamusal sorunlar haline
getirmesinden daha ¢ok kadinin kamusal bir 6zneye déntismesi, kendini
sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda ortaya koymasi, tartismasi ve
donlstirmesi bigiminde anlasiimasi gerektigi gortsu, 1970'li yillarda
feminizmin temel sorunsali olmustur. Bu baglamda feminizm sorusuna
Oncelikle deginiimesi gerekmektedir. Kisa bir tanimla feminizm; kadinin
toplumdaki ikincil konumunu anlamaya, onu degistirmeye ve
donustirmeye calisan dustince ve eylem butunlugudar. Kadin Uzerindeki
her tlrli baskinin ortadan kaldirilarak, esit bicimde yasam kosullarinin
saglanmasi icin baslayan hareket, zamanla toplumsal cinsiyet rollerine
deginen ve kadin lehine pozitif ayrimciiga giden u¢ noktalariyla
degisimler yagsamigtir. (Kozlu, 2009: 5)

Bu baglamda degerlendirildiginde Nes’e Erdok’un, kadin bir sanatgi olarak
toplumsal dénlgumlerden etkilendigini sdylemek yanlis olmaz. Onun resimleri, 6znel
bir bakis acgisiyla kadin kimligini sorgulama alani olarak goérulebilir. Erdok, yapitlarinda
kadin kimligini sorgularken aslinda, Oznellik kavramina vurgu yapar. Bu anlamda
portreler énemli yer tutar. Erdok’un, resimlerinde oto portrelere sikga rastlamamiz
mumkunduir. Portre resim, bir kiginin karakter Ozelliklerinden ya da dig gorunumunden
yola cikilarak, o kimsenin Kkigisel Ozelliklerini betimlemeye ve anlik varolusunu
daimilestirmeye calisan bir resim turiddr. Erdok’un figlrlerinde portreler ¢ok ayrintili
islenmis, idealize edilmeden gergekgi bir dille psikolojik durumlarini ele veren, ileten
birer arag gibidir.

Bicimsel olarak bakildiginda, eserlerinde desenin gucu dikkat ¢eker, bunun
yaninda isik-golge, bicim-leke, gibi kurallara da bagh kalmistir. Betimledigi bu kisilerin
yalnizca dis gorunuglerini degdil i¢c dinyalarini da cogu zaman resmetmistir. Bu haliyle
de disavurumcu bir tavir sergiledigi sOylenmektedir. Konunun c¢arpiciligini
belirginlestirmek adina zaman zaman bigim bozmalara da basvurmustur. Renkgi bir
anlayisa sahip olan Erdok igin bi¢cim cok dnemlidir. Nes’e Erdok bir sdylesisinde
“Bende bi¢im daima 6n plana ¢ikar. Renk ise bicime bagh olan, ikinci derecede dnemili
bir 6gedir. Rengi, daha c¢ok bicimin etkisini arttirmak, belki psikolojik bir etkiyi
vurgulamak igin kullaniyorum.” diyerek sanatina dair bir bakis agisi olusturmamiza
yardimci olmustur.
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Toplumsal gercgeklerin izleginde kurguladidi ¢alismalarinda figlr ve nesnelerin
temsili sadece dis dinyadaki somut karsiligina gére degil, mizansende ustlendidi role
gore fantastik 6geleri de betimlenmigtir. Bunu da Erdok, imgelemindeki kurgulara ve
sorguladi§i konuya, iletmek istedigi mesaja gore cesitlendirmektedir. Erdok, resminde
esas itibariyle Turk toplumundaki cagdaslasma slirecinde yasanan degisimlerin ‘kadin’
imgesini ne dlzeyde etkiledigi ya da kadin imgesinin toplumsal degisimi ne derecede
yansittigini algilamamizi saglar.

Tablo 1: Neg’e Erdok, Zaman Kusu, 200x150 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1990

‘Zaman Kusu’ adli resimde 6n plandaki kadin figurliyle, kadinin 6zel alan, kamu
alan karsithgi icinde kadinin davranis sekline vurgu yapildigini gérmekteyiz. Kadin
trende rahat bir sekilde oturusuyla dikkat gekicidir. Ataerkil yapinin kadin ve erkege
yukledigi roller ve bunlarin gerektirdigi davranig, kaliplarinin izlerini burada gérmek
mamkunddr. Kadinin bu oturus sekli toplumda aligilagelmis bir durum degildir. Kadin o
sekilde oturmamali, bacaklarini gizleyecek sekilde daha kapali bir durusla
betimlenmelidir. Kadinin geleneksel anlamda mekani evdir. Burada ise evde
otururmuscasina betimlenen kadin figlri tren mekaninda goérilmektedir. Trenin
cagristirdigi seyahat temasi, kadinin 6zgurliglne isaret ediyor olabilir. Erkeklere
yakistirilan bu oturus seklini ise kadina atfederek ataerkil toplumu elestirdigi gibi,
kadina yeni 6zgurlik alani yaratmistir. (Tablo 1)

Nes’e Erdok, figuratif resmin ustasi sayabilecegimiz, insani 6zellikle kadini bir
kadin sanatgi gozlyle tuvaline aktarir. Oto-Portre olan galismalarinda ressam, kendini
atélye mekaninda resmetmistir. Ressam ve modeli konusu, ¢ok yaygin olmasina karsin
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genelde ressam erkek, model ise kadin olarak betimlenir. Erdok’ ta ise kadin ressam
kadin model ile gorilmektedir. Burada kadinin ressam olarak konumu
sorgulanmaktadir. Ressam figurinun 6nluk giydigi dikkat ¢ceker. Bu emegi ressamin
yaptigi eylemi ylceltme mesaiji verdigini distindiriyor.

Tablo 3: Nes’e Erdok “Ressam ve Modeli” 180x150 cm Tuval Uzerine Yagh Boya,
2000

Tablo 4 : Nes’e Erdok ‘Ressam’ 130x100 cm, Tuval tzerine yaglboya, 2015
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‘Ressam” yapitinda yine kadin figliri goériyoruz. Atdlye mekaninda yer alan
kadin imgesi, ressam olarak kadinin varligini ve toplumdaki Uretim iligkileri igcindeki
yerini vurgulamaktadir. Bu baglamda Turk toplumunda sanatginin konumu yeniden
tanimlanmistir. (Tablo 3, Tablo 4). Ayrica mavi is 6nliglu giyen bu kadin imgesi,
ressamin bir yandan is¢i /emek¢i olarak gdstermesinin neticesidir. Buradaki Kadin
ressam slphesiz ki Erdok’un kendisidir. “Eserinin konulari ve ifade big¢imlerinin estetigi,
sanatc¢inin toplumsal kimliginin etkisiyle ortaya c¢ikar. Sanatginin yasami, toplumsal
yapilar iginde slrer, toplumsal kimlidi bu yapilar icerisinde bicimlenir (Papila,2007:184).

Sanatgl eserlerinin cogunda toplumsal cinsiyete kendi kimligine vurgu
yapmaktadir. Burada kadin imgesiyle aslinda d6zdeslesme yapmistir.
“Imgelemin, sanat etkinligi siirecinde ortaya koydugu Uc¢ ayirici dzelligi
Uzerinde durulmalidir. Bunlar diglem, yansitma ve 6zdeslemedir” (San,
1979: 61).

“Duslem, zihinde olusan gercek disiimgelemken, yansitma imge ve sembol
imgelerin  plastije  dokilmesidir.  Ozdegleme ise  kisinin  imgenin  bir

Tablo 5 : Nes’e Erdok ‘Berberde’ 160x150 cm, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 2010

Erdok, eserlerine verdigi isimle de resmin anlamini ve yorumlanmasini etkiliyor.
So6z diliyle goruntu arasindaki iliskiden hareketle tekrar resmi yorumlamamizi istiyor
sanki. Berberde resminde, Berberin sadece erkeklerin sac¢ kestirmeye gittigi bir mekan
oldugunu hatirlayarak bakiyoruz resme ve bu mekandaki kadin figiri ve sa¢ kesme
eylemine odaklaniyoruz. Sézel bir ifade araciyla egretileme yaparak glglendirdigi bu
anlatim tarzi sanatginin ironik tarzinin bir parcasidir. Bu yaklasimla mekani zihnimizde
canlandirirken goérsel anlatimla da bir zithk yaratir. Béylece anlatimi guclendirirken
zihnimizde yarattigi karmasayla sorgulama alani yaratir.
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Siklikla tekrarladidi bir tema olan sag kesimi ve bu eylemin yapildigi mekanlar
sembolik bir anlama sahip olabilir. Tablo 5’te ise kadinin sacinin erkek bir berber
tarafindan kesiliyor olusu ve arka plandaki diger musterilerin de kadina bakisi bize
toplumsal cinsiyet kavramini distinduriyor. Ayrica kadin, berberde degil kuaférde sag
kestirir. Bu durum kadinin temsiliyetinde mekanla cinsiyetin sinirlandirilmasi olgusunu
ortaya koymaktadir. Bu anlamda sanatgi yapita verdigi isimle, mekan ve cinsiyet
iliskisini sorgulamaya zemin acar.

Ona gore; sagin uzunlugunun kadin olmakla ya da kadinlhk durumuyla
ilintilendirildigi toplumumuzda hangi sinif ya da ideolojiye mensup olursa
olsun, kadinlar icin sa¢ sembolik bir anlam ifade etmekte, sacin sekli,
rengi, uzunlugu ile ilgili hususlar cinsel kimligin bir pargasi olarak kabul
edilmektedir. insanin i¢ diinyasini yagsadigi gevre ile iliskilendiren sanatgi,
bu serisinde sa¢ kesimini kadinin cinsel kimligine bir saldir olarak
nitelendirir (Razgar, 2001: 51).

Tarihsel sureg icinde siuregelen yasam pratikleri 6zellikle iki temel cinsiyet
Uzerine kuruldugu gibi, ayrimlastirmalar olusturulmustur. Buna bagh olarak her iki
cinsiyete yuklenen Ozellikler, her cografyada, kullanilan dile ge¢mis, cinsiyetin
belirledigi bir terminoloji dahi olusturmustur.

Yceltici, glg, kuvvet gibi Ustlnlik ifadelerini iceren terminoloji ve
deyimlerin de erkek cinsiyetine dayandirildigi her toplum ve dilde
g6zlemlenecek ortakliklardir. Bedensel 6zelliklerden dolayr kadin ve
erkegin, siyah- beyaz ve benzeri her o6tekinin is bélumu de, toplumsal
cinsiyet ve kimlik kavramina dayanmig, cinsiyet ve kimlik farklarina goére
rolleri ve mekan kavrami belirlenmistir (Karacan, 2017:1083).

Tablo 6 : Nes’e Erdok ‘Hepimiz Ayni Gemide’ 180x250 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya,
2011
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Sanatcinin  gegcmiginden slregelen algi birikimiyle olugturdugu toplumcu
gercekgi, bir o kadar da ironik kurgular dramatik bir ifadeyle yansir izleyiciye. Toplum
elestirisini de igine alarak olusturdugu kurgu-mekéanlarda melankolik bir uzamin izlerini
de gbérmekteyiz.

Nes’e Erdok, resimlerinde, figlrleri toplumsal rolleri ile ait oldugu mekéanlarla
iliskilendirilir. Toplumsal gercek¢i yaklasimdaki bu yapitta, figlrlerin hepsi bireysel
oldugu kadar toplumsal bir kimligi de yansitmaktadir. Bu resimde ise farkli rollere sahip
kisilerin ayni mekanda yer almalari bitlnlik ile izleyiciye aktariimistir. Gérinlste
mekan olgusu olmamasina kargin ressam; ‘Hepimiz Ayni Gemide’ diyerek yapit
ironilestirmistir. Toplumsal rollerimiz ve mesleklerimiz ayri ayri olsa da hepimiz ayni
sokaktan gecgeriz, soludugumuz hava aynidir. Erdok’'un geleneksel resim kurallari
gercevesinde olusturdugu kurgunun salt gercekligi, toplumsal elestiriyi de icine alan bir
mizansenle verilmeye calisilirken, figlrlerin resim ylzeyindeki mizansende, dogasi
geregi hareketsizlige mahkim olan 6zne ve nesnenin kendine ait bir zaman
egretilemesinden hareketle poz vermeye basladiklari gérilmektedir. (Tablo 6)

Sonug¢

Bu calismada, Toplumsal Gergekg¢i Uslubu iginde yer alan Turk figiratif resim
sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Nes’e Erdok, kadin ressam kimligiyle ele
alinmig, yapitlar toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilmigtir.

Toplumsal cinsiyet algisi, toplumsal normlarin Ozellikle kadinlarin kiaguk
yaslardan itibaren yasamdaki yerlerini belilemede énemli rol oynar. Cinsiyet rolleri,
kadin ve erkegin ayrimindan yola ¢ikarak insanlarin turettikleri ¢ikarimlar sonucu
sekillenmektedir. Genellikle, cinsiyete gore davranislar, hareketler ve sosyal roller
belilenmig, meslekler, mekanlar ile iligkilendiriimektedir. Bu olgu, yasamin
gercekliginden ayri disunulemez. Bu nedenle de konusunu birey ve yasamdan alan
toplumsal gerceklik hareketi icinde, yansitimasi ve sorgulanmasi gereken ana
konulardan biridir. Ote yandan, kadin konusu toplumsal cinsiyet baglaminda ele
almaktan kaginilmistir. Toplumun aynasi olma rolinu Ustlenen toplumcu gercekgi
uslubun Turk temsilcileri arasinda yer alan Erdok ise, bu konuya kayitsiz kalmamigtir.

Arastirma surecinde ressamin segcilen yapit érnekleri tzerinden kadin kimliginin
resimlerine etkisi analiz edilmeye calisilmistir. Calismanin bulgularinda toplumsal
cinsiyet algisinin ressamin birgok resminde igerigi olusturan ana izlek oldugu
saptanmistir. Erdok’un cinsiyet kavrami Uzerine olusturdugu yapitlari incelendiginde,
kimlik sorunsalini bireysel digsavurum ile irdeledigi gérulmustur.

Sanatci resimlerinde kimlik sorunsalini ele alirken bireylerin igsel dinyasini
betimleme yoluyla ifadeci anlayigi benimsedigi gérulmektedir. Bireylerin, o6zellikle
kadinin toplumda yeteri kadar ifade edilmedigi kaygisinin bu anlayista payi oldugu
dugunulmagtar. Bu durum bireylerin kimlik sorunsalinin toplumdan bagimsiz olmayan
yanlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Clnkul birey, toplumsal alanda birbiriyle iligkili olan her
bir 8geden dogrudan etkilenmektedir.
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